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INTRODUCCION

La ilustracién es una disciplina con multiples posibilidades expre-
sivas y de comunicacién, su funcién principal es la de crear e interpretar
ideas a través de imagenes apropiadas para un tema o funcion especifica,
de una manera imaginativa y satisfactoria.

La ilustracion ha innovado en muchos campos, uno de ellos
la literatura fantastica, especificamente de bestiarios, que en el caso
de México son de una riqueza extraordinaria, contamos con una gran
riqueza de criaturas que van desde el periodo precolombino hasta la
actualidad creando seres irénicos, sin embargo hay pocos estudios y
aungue no existan muchos bestiarios mexicanos ilustrados, los que hay
son excelentes.

El presente trabajo tiene como objetivo elaborar 5 ilustraciones
para el libro “Animalia, bestiario fantdstico”, (bestiario mexicano de varios
autores, resultado de un taller de narrativa que dirige Bernardo Ruizen la
escuela de escritores de la SOGEM en la ciudad de México), por medio de
una metodologia tedrica y practica que sirva para facilitar el trabajo del
ilustrador, asi como la integracion literaria de varios géneros de autor con
la ilustracion fantastica.

En el primer capitulo abordo el género de la literatura fantastica,
los antecedentes graficos y literarios del bestiario y como es que desde
la antigliedad existen hasta llegar a la literatura contemporanea pasando
por diferentes manifestaciones. Sus caracteristicas y definiciones, como
punto de partiday comparacion para la propuesta de ilustracion del libro
antes mencionado.

égitrodu(c‘iél‘g;sne&v!a'oalﬂx\ﬁi\iu



La demanda de ilustraciones eficaces que deben ser elabora-
das en un tiempo corto, hacen el trabajo del ilustrador mas complicado,
es por esto que es necesario planificar y elaborar una metodologia de
trabajo, que haga nuestro trabajo mas sencillo y rapido pero sobre todo
mas profesional.

De esta problematica se desglosa el segqundo capitulo enfocado
a la ilustracion. Partiendo de que, el conocimiento de la ilustraciéon del
pasado, asi como el analisis de estilos nos sirven como fuente visual y
como cultura en general, para un mejor desarrollo profesional.

A pesar de que no existen reglas o pasos para elaborar ilustracio-
nes fantasticas por su caracter libre, se puede llegar a una sintaxis por me-
dio de su estudio. Son necesarios para tal efecto conocimientos tedricos:
como las funciones de lailustracion, los tipos de ilustracion, los elementos
basicos de disefio que también se aplican a la ilustracién (punto, linea,
color, textura, etc.), las técnicas visuales y técnicas de materiales (lapiz,
acuarela, acrilico, digital, etc.), los cuales son indispensables para elaborar
una sintaxis, en este caso enfocado a la ilustracion fantastica.

Con todo este material, llego al planteamiento general de las
ilustraciones, del libro Animalia, Bestiario fantdstico, varios autores, ela-
borando la metodologia, bocetos y originales de 5 ilustraciones, como su
respectiva justificacion, en el capitulo tercero.

Como conclusidn, verifico el proceso terminado, los objetivos
alcanzados y la experiencia obtenida en esta propuesta de ilustracion.
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.a literatura fantastica y et bestiaria . . . ..

1.LA LITERATURA FANTASTICA Y EL BESTIARIO

La literatura fantastica presenta un campo interesante para el ilus-
trador, ya que por su caracter se adecua a {a experimentacion, pero para
este estudio es necesario conocer |os principios de este género asi como
las caracteristicas del bestiario.

1.1.Literatura fantastica

La fantasia se presenta en cuatro aspectos basicos: 1a ijustracion, la
lireratura, los comics y las peliculas, los medios de comunicacién pue-
den variar, sin embargo, no existe una frontera definida, en cuanto a
creatividad se refiere, entre los diferentes aspectos de la fantasia. El éxito
de todos ellos depende del flujo de ideas, de la conversion de una idea
inicial y original en algo plenamente realizado. Se han aportado muchas
definiclones para intentar capturar la esencia de |o fantastico.

Tzvetan Todorov, en su libro, Introduccion a la literatura fantdstica
afirma que, “lo fantastico es la vacilacidn experimentada por un ser
que no conoce mas gque las leyes naturales, frente a un acontecimiento
aparentemente sobrenatural™ . Hace referencia a tres categorias dentro
del relato no-realista: {0 maravilloso, lo extrafo y lo fantastico, cada
uno de estos géneros se basa en la forma de explicar los elementos
sobrenaturales que caracterizan su manera de narracidn. En el relato
fantastico, los hechos irreales no tienen justificacién alguna. No existe
una certeza sobre lo que estd ocurriendo, el fector necesita explicaciones
y estas no son provistas por el relato,"la ambigledad subsiste hasta el fin
de la aventura: jrealidad o suefio? ;Verdad o ilusion?”2,

Inicial B, Biblia manuscrita del Rey Da-
vid, Inglaterra, 1310.

) Tavetan Todarov, Introduccion a la
Jiteratyra fantdstica, Ediclones Coyoacdn,
México, 1994, pig. 24,

1 oidem, pag. 23.
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Todorov también sostiene que el cuento sera fantdstico mien-
tras dure la vacilacion del lector, pero este, al finalizar {a lectura, ine-
vitablemente tomara una decisién. Si el lector niega que los hechos su-
cedidos son irreales, y pretende enmarcarlos dentro de lo posible, 1a obra
pertenece al género extrana. Si el lector asume que es necesario renun-
ciar a la logica, es decir, acepta que los hechos del relato transcurren en
un universo distinto y con otras leyes, el relato es maravilloso.

Lo extrano y maravilloso

Podemos calificar un relato como extraiio cuando este nos da
la posibilidad de justificar, con herramientas reales, todos los aconte-
cimientos irreales que han sucedido a lo largo de la obra. Son ejemplos
claros de relatos extranos:los suehos, las historias contadas por demen-
tes o personas bajo efectos de sustancias que alteran su percepciéon dela
realidad, etc.Entonces, un relato es extrano cuando, a pasar de los hechos
irreales que en él se suceden, no causa vacilacién (o esta se disipa) por
haber una explicacion perfectamente logica para los mismos, como en
Los crimenes de la Rue Morgue, de Edgar Allan Poe, estamos en el género
de lo extrano.

En cuanto al relato maravilioso, Todorov lo explica claramente
en su obra: si el lector decide que es necesario admitir nuevas leyes de
(a naturaleza mediante las cuales el fendomeno puede ser explicado, en-
tramos en el género de lo maravilloso. Es decir, en el relato maravilloso,
resultan insuficientes las posibilidades logicas para explicar los hechos
que se desencadenan, y es necesario asumir que la accién transcurre en
otro universo, con otras leyes, como las cuentos de adas, las fabulas y las
feyendas.
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Todorov establece divisiones eritre las distintas clases de relato
maravilloso, mencionando las siguientes divisiones:

‘Maravilloso hiperbolico: El tamano de Jos seres u objetos es irreal.

‘Maravilloso exotico: Los hechos irreales son introducidos como reales,
excusandose en que suceden en territorios lejanos o desconocidos.

*Maravilloso instrumental: Se hace uso de herramientas irreales en un
entorno real. Puede suceder que dichas herramientas sean solo irreales
para |a época en la que transcurre el relato.

*Maravilloso puro: Completamente inexplicable, donde lo irreal no son
simples detalles como en los casos anteriores, sino que todo el entorno
esta involucrado. Guarda menos similitudes con el "mundo real" que los
otros €asos.

Ciencia-ficcion y literatura fantastica

Todorov menciona también lo maravilloso cientifico, que es la
ciencia-ficcion. Generalmente, los relatos de este género pueden, en un
futuro lejano, ser posibles, es decir que pueden comprenderse mediante
fas herramientas de {a ldgica.

Traslo descrito anteriormente, se hace necesario aclarar,de mane-
ra breve, la diferencia entre literatura fantastica y ciencia-ficcién. Aunque
ambos géneros comparten varios elementas, son distintos: la ciencia-
ficcion tiene una base racional, mientras que (a literatura fantastica no
la tiene. La ciencia-ficcion es una especie de proyeccion al futuro, a partir

17
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* bldem, pag. 25.

de datos cientificos del presente. Como ejemplos estan las obras de [saac
Asimov:Saga de ta Fundacion, Yo robot, Bdvedas de acero, Eil sol desnudo,
Elfin dela Eternidad. Arthur C. Clarke: 2001 odisea del espacio, Carl Sagan:
Contacta entre otros.

Otras definiciones

El tedérico PG. Castex, afirma que, “lo fantastico se caracteriza,
por una intrusion bruta) del misterio en el marco de ta vida real™. En
un contexto realista se produce un acontecimiento extraordinario que,
paulatinamente, atrae la atencion del personaje principal hasta invadir
completamente su mundo y transformarlo. La normalidad se quiebra,
su percepcidén del mundo sera distinta a partir de esta experiencia
turbadora.

E! escritor francés Guy de Maupassant fue uno de los primeros
tedricos del género, segun él, el lector ya no es tan crédulo y las su-
persticiones y leyendas ya no le asustan. Maupassant insiste sobre el
miedo que ha de provocar un relato fantastico,que no se corresponde con
la anticipacion de circunstancias negativas, proyectadas racionalmente,
sSinO a un terror, Cuya causa es la falta de explicacion natural ante un
determinado fenémeno, inexplicable.

Ana Maria Barrenechea, Filologa, linglista y critica literaria ar-
gentina define la literatura fantastica como la que presenta en forma de
problemas hechos anormales o irreales en contraste con hechos reales,
normales o naturales. Barrenechea pane el acento en el conflicto que
se crea al confrontarse la realidad, o lo que se considera normal, con los
hechos gue pertenecen a otro orden,
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Ef realismo fantastico

Movimiento fiterario constituido en los Gltimos anos en Hispa-
noameérica, que se caracteriza sustancialmente por una combinacién de
la realidad y la fantasia. El realismo fanmtastico pertenece a la literature
fantastica, aunque posee sus propias caracteristicas: el argumento es un
hecho real, al cual se le agrega un ingrediente ilusorio o fantasioso.

Los principales autores del género son Miguel Angel Asturias,
Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa y, sobre todo, Gabriel
Garcla Marquez. Las novelas de este vltimo, Cien anos de soledad (1967),
El otono del patriarca (1975) y Crénica de una muerte anunciada {1981)
siguen siendo obras notables del género.

Formas Literarias

El bestiario, ciertamente pertenece a la literatura fantastica, aun-
que posee sus propias caracterfsticas: los personajes de este tipo de
relatos provienen de la cultura de Jos pueblos, sus supersticiones, sus
tradiciones, su folklore, sus leyendas, su historia, en conclusidn, su idiosin-
crasia.

Ademds una gran diversidad de formas de hibridacion genérica,
gracias a la cual ef bestiario se entremezcla, y en ocasiones se confunde,
con formas de la escritura como Ia crénica, [a alegoria, el poema en prosa
y la vifeta, y con varios géneros extraliterarios. Suele utilizar elementos
de distintas formas literarias para narrar su historia.
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Vineta: textos en [os que hay la descripcién de una situacidn sin ofrecer
el contexto al que pertenece.

Cronica: primera forma de narracién histdrica en la antigiedad -derivan
las crénicas medievales que narran los hechos histéricos de una manera
esquematica-.

Ensayo: escrito en prosa generalmente breve, que desarrolla un tema
concreto, sin pretender agotarlo. El ensayo debe de ser la exposicion
aquda y original de un tema, con un caracter de generalidad sin que el
lector necesite conocimientos especializados para comprenderlo.

El poema en prosa: obra literaria sometida a cadencia o ritmo, actual-
mente analoga a la poes{a libre.

La alegoria: obra o composicion literaria en la que hay elementos que
representan otros diferentes, es una ficcién en virtud de la cual una cosa
representa o significa otra cosa diferente.

La anécdota: relato breve de un hecho curioso que se hace como
llustracién, ejemplo o entretenimienta, que se supone verdadera.

El caso: suele ser 13 narracion de un suceso el cual puede ser real o
fantastico.

La fabula o apélogo: l1a composicion literaria en que por medio de
una ficcion alegoérica y de la representacidn de personas humanas y de
personificaciones de seres irraconales, inanimados o abstractos, se da
una ensenanza Uti) o moral.
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La parabola: narracién de un suceso fingido, de que se deduce, por com-
paracion o ensefianza, una verdad importante o una ensenanza moral.

La reelaboracién de mitos:la narracion parte de un mito o leyenda que
se transforma a reconstruye.

La parodia:imitacion cdmica, verbal, formal o tematica.

La satira:texto en prosa o en verso que emplea la agudeza bajo la forma
de la ironia, la alusion, critica o la burla para mostrar la locura, los vicios,
Jos defectos y la maldad humanas.*

Segun las definiciones explicadas anteriormente, algunas de estas
formas literarias estan relacionadas con las ensefianzas morales, que en
un inicio era el objetivo de los bestiarios, ahora su sentido ha sido trans-
formado. Del sentido moral a un realismo a veces clnico e irreverente, de
critica social que hace reflexionar.

1.2.El bestiario

La creencia en personajes fantasticos y populares por parte de
Jas culturas de tradicién vale para apreciar la vital influencia que han
ejercido los mitos en |a cotidiana realidad de venerables culturas.

La vida de los griegos clasicos gravita en torno a complejas
alegorias, a literatura, el teatro, las artes, la misma historia se sustentan en
ta remota Grecia de lo quimérico. En cuanto a América vastos designios
fueron dedicados por el sagrado temor ante bestias, ante notables

Inicial. Biblia del santo Andrew de las
maderas.

“ Las definlclones provienen det
Diccionarlo de lo Lengua Espanole de 13
Real Academia. Ed. ESPASA, Madrid, 1984.
Y del Dicclonarlo Literario Universal,
Editorial Tecnas, Madrid, 1977,
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Ledn y Leona, Bestiario Persa (1289),
Morgan Library, Nueva York

* www babab.com 25 de octubre de 2003,
* Diccionario Lterano Universal, Editorial
Tecnos, Madnd 1977, Paqg. 138

monstruos de piedra alabados y reverenciados como dioses. En la actua-
lidad los bestiarios [legan a producir bestias alegéricas, parddicas, incluso
se emplea el sentido del humor e ironia.

1.2.1.;Qué es el bestiario?

“Inaugurado por Aristételes y Plinio, el bestiario es considerado
un género breve y descriptivo, muy popular en la época clasica y mas tar-
de en la Edad Media™. Un bestiario Medieval es un libro en prosa y verso,
acerca de las cualidades -verdaderas o fantasticas- y el cornportamiento
de los animales, que se componia con fines de formacion moral y reli-
giosa y habla de bestias de la mas diversa indole, entre los que también
se encuentran plantas y piedras.

“E! bestiario se situa entre las fabulas de animales con moraleja
y las descripciones cientificas, por ello en la Edad Media los bestiarios
servian como manuales de historia natural, a la vez de proporcionar
material ejemplificadora para los sermones como mataforas poéticas™.
Podemos encontrar, diccionarios, tratados de biologia, mitologia, ma-
nuales de zoologfa fantastica, relatos antropolégicos, obras literarias en-
tre otvos.

Durante la Edad Media abundaban estas recopilaciones sin em-
bargo, no solo se encuentran en estas, sino a lo largo de todas las épocas
y en un sin ndmero de soportes.

En la definicidn del bestiario, “como género literario tiene impor-
tancia central la tensién entre una voluntad taxon6mica u organicista
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(el animal elevado a alegorfa, maestro de aleqgoria, insignia de escudo)
y una complementaria intencién digresiva, anecdadtica y diferencial (la
bestia inasequible a la civilizacién, contrario del lenguaje)*”. En la historla
del género esta tension puede resituarse, en dos modelos literarios,
historicamente sucesivos, que configuran nuestra idea de la escritura so-
bre (de, con, no sin) el animal:la Historia A nimalium grecolatina (entendi-
da como subgénero de la Historia Naturalis) y el Bestiario Medieval.

1.2.2,Bestiarios Medievales

Los puntos tratados en este tema, en su mayorfa fuentes historicas
se basarédn principaimente en el texto de Jurgis Baltrusaitis,La edad media
fantdstica.

En cuanto oimos la palabra bestiario inmediatamente nos re-  Adén nombrando las bestias, det Bes-
mitimos a la Edad Media, épaca en la que abundaban este tipo de Urio Aberdeemun manuscrito hecho
recopilaciones sobre animales de dudosa genealogfa y descripcién un &1 nglaterma.siglo Xii
tanto fantastica,"uno de los mas famosos y antiguos es el correspondien-
te a las Etimologias de San Isidoro de Sevilla (c. 560-636), que en su libro
X!l trata De Animalibus™. Sin embargo los antecedentes mas inmediatos
los encontramos en la antigliedad.

La antigledad grecorromana, por una parte tiene un mundo de
dioses y por otra un mundo de seres fantasticos de complejos orlgenes,
pero se trata de [a misma visién de una epopeya hecha con elementos - -:---- SRATEEEE
y aspectos multiples gue constituyen un universo completo y unico. La e e 3008
Edad Media que nunca perdio contacto con el fondo antiguo, se vuelve s )oqi¢ Callejo, Bestiario mdgico, Editorial
tanto hacia una de estas dos caras como a la otra, cuando atraviesa un  EDAE Espafia 2001, pag. 33.
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periodo clasico busca los fundamentos de una armonia y una imagen del
hombre. En los periodos en los que esta estabilidad se altera, cuando las
metamorfosis de las formas y los espiritus liberan la fantasfa e imagina-
cion valvemos a encontrar el monstruo y la bestia, y las divinidades del
olimpo revisten a menudo un cracter salvaje y casi animal.

Generalmente la iconograffa romanica se ha alimentado de este
espirity, el fenémeno se reproduce en el siglo XIi y se desarrolla con 2
disgregacion del clasismo gético, la antigiedad monstruosa sustituye
progresivamente 2 {a antigiiedad humanista. La mitologia moralizada se
desnaturaliza. '

Una serie de extranas criaturas poco conocidas en el siglo X,
se constituyen y se extienden en la iconografia gética y en primer lugar
los monstruos definidos por combinaciones de cabezas, este motivo se
encuentra muy frecuentemente en la decoracién de los manuscritos as/
como en relieves. Los primeros libros impresos utilizaron ampliamente
estas combinaciones tanto en iniciaies como en vinetas.

A menudo la criatura se compaone de una cara sobre el pecho, la
otra sobre la espalda, un rostro por delante un pico por detras, las caras
circulan sobre todo el cuerpo. Aparecen sobre pajaros, cuadripedos,
sirenas y toda clase de seres fantasticos. El monstruo se propaga sobre
todo después de 1250, prolifera especialmente desde la primera mitad
del sigio XIV en la mayoria de los grandes focos goticos y antes que en
otro jugar, en Inglaterra, Francia, Flandes y Alemania, sin embargo sus
formas no nacieron en ta Edad Media.

La gliptica grecorromana ofrece todas las variedades posibles
de estas combinaciones, cabezas con patas, cabezas con un cuello de
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cabeza de pajaro o cuadripedo a modo de sombrero, troncos con doble
cara, etc. Cuatro, cinco, seis, siete rostros u hocicos de animales se unen
sobre un mismo organismo, a estas figuras grabadas se les conoce como
gryllas segiin un texto de Plinio el viejo.

La Edad Media amabay atesoraba las piedras antiguas, lesatribula
todas las virtudes y las empleaba para todo, la costumbre de combinar
las gemas con el esmalte y el oro se generalizé considerablemente du-
rante los siglos IX y X. La orfebrerfa de pesadas corazas compuestas por
piedras preciosas se utilizaban también como sellos,en los cuales figuran
animales o personajes mitoldgicos, se busca la gliptica antigua, pero la
gliptica usada en la Edad Media no siempre era antigua inspirandose
en ella recreo su mito. La Edad Media busco constantemente en estas
piedras preciosas rarezas.

Sobre las cimeras desfila todo el bestiario medieval. Durante
los siglos XIV y XV, sus formas se hacen cada vez mas complejas y des-

mesuradas, sobre los sellos se alzan sirenas, aguilas, bicéfalos, dragones,

leones, perros, cuadripedos alados y unicornios, Vemos aqui mascaras
bustos completos de personajes, cuellos de caballos. En (a mayoria de
los casos los cuerpos se ajustan de tal modo que el rostro del caballero
se encuentre sobre su pecho o vientre. Algunos guerreros se visten
como genios de caras y virtudes multiples, otros piensan cubriéndose de
animales en algun caballero del Apocalipsis. En los desfiles y combates
surgen por todas partes gryllas vivas. Todas las combinaciones antiguas
fueron restituyéndose paulatinamente: reviven, los dioses de varias caras

ylosyelmos de forma animal que se asociaron a su nacimientoy desarroilo.

El ciclo recomienza en nuevos ambientes y se enriquece, recuperando en
lineas generales aunque no simultaneamente sus propios elementos.

N, &4 ynamde ST tm Der mal ax 1
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Tirol, Caricatura popular, siglo XVII.
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Ser famtastico. Vendome (Loire-et-
Cher), misericordla de tas sitlas del
coro, siglo XV.

* Jurgis Baltrusaitis, La edad medig
fantdstica, Ensayos Catedra, Espania 1994,
piq.st.

La Edad Media gdtica evoca en general el descubrimiento de
la naturaleza y la vida. Con el agotamiento de la iconografia romanica,
consolida sobre un terreno complejo, con sus monstruos, sus prodigios
antiguosy orientales que proliferaban en un marco abstracto o estilizado,
asistimos a la aparicion de una flora viva o a la génesis de bellas figuras
humanas que evolucionan hacia la realidad y hacia un orden organico.La
Edad Media no renunciara jamas a lo fantastico.

Criaturas deformes, seres fabulosos, que se mukhtiplican en los
bestiarios, los margenes de los manuscritos o en ta decoracién esculpida,
asl como la restitucion de todo un mundo artificial en el interior del
mundo vivo, hacen revivir 1as fuentes que siempre alimentaron las
fantasias y leyendas: 1a antigiiedad clasica y el oriente.

A menudo el ser compuesto se descompone en las iniciales y
vifietas del siglo XV y XVI. Las cabezas, las caras y las cimeras se separan
unas de otras. Los trazos a la curva de una letra dividen las mascaras de
una cara doble, La cabeza de animal ya no se suelda detras de 1a cabeza
humana, sino que simplemente se yuxtapone. £n la decoracién de libro
se desmonta {a bestia, esta evolucion es secundaria. En general esta se
caracteriza durante este periodo por un realismo brutal y desbordante.
Toda la pintura de temas diabdlicos, retoma y multiplica estos seres
fantasticos.

“Nadie como el Bosco definié al monstruo con tanta precjsion
en sus detalles ni inverosimilitud en su conjunto™. Caras abotargadas de
pesado mentén y ojos inexpresivos, caras huesudas, cabezas sonrientes
de vividores y de personajes burlescos, circulan libremente ajustadas
directamente a las patas. Su natural es todavia mas desconcertante que
si fuesen caras monstruosas.
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La mezcla de cuerpos vivos con materias inanimadas se convierte
en una obsesidn a la cual no escapan los mismos objetos. La teratologla
flamenca sobresale en estas combinaciones de objetos con seres y
precisamente al Bosco debemos una de las mas bellas colecciones,
seres monstruosos, animales, humanos, objetos, cabezas con picos, ve-
getacién extrana, edificaciones y estructuras organicas, por ejemplo, en
la Tentacion del Prado, San Antonio entre los monstruas que le asaltan
objetos inorganicos que han adquirido miembros y ojos.

La gliptica introduce en la Edad Media muchisimos motivos
grotescos, entre ellos la bestia en la concha, que ocupa en las piedras
taltadas antiguas un lugar relevante: caballos, asnos, machos cabrios,
ciervos, galios, elefantes, liebres, ratones, surgen con un caracol de una
concha. La concha contiene los animales mds inesperados, 1as vaolutas
de las conchas generan extrafios moluscos de cabeza humana barbuda
y orejas de liebre con patas de cuadrupedo y bazos humanos, algunos
de ellos abandonan e) caparazén y conservan Unicamente la forma,
el bestiario grecorromano se reencarna en nuevas rarezas. La concha
también produce humanos y seres infernales.

La moneda jugo un papel muy importante en la transmisién de
algunos temas, por ejemplo “el triscele (tres piernas humanas soldadas a
los muslos y provistas en el centro de una bola figuran a menudo sobre
escudos) y la loba del capitolio (el tema del cuadripedo amamantando
ninos que aparece en el arte roméanico)’'®. La Edad Media veneraba las
piedras grabadas, pero también gustaba de las antiguas piezas de plata 'y
oro.Un gran numero de temas (naves y barcos volantes, trisceles, {a loba,
venus en la concha) comunes a la numismatica y a las piedras grabadas
antiguas han podido difundirse por ambas vias.

Devwlle de La Tentacién de San An-
tonio. Bl Bosco, Madrid, Museo det
Prado.

12 e vsmms »

' fbidem, pag. 69.
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Tricele. Grabado de Hans Burgkmair,
1516.

Son sobre todo los peguenos talismanes, disgregados por todas
partes durante la Edad Media, los motivos que ocupan un lugar preciso
en la decoracién y leyenda de esta época, los objetos que aseguran
una difusiéon tan amplia, en un momento dado, los artistas se vuelven
decididamente hacia estos repertorios suministrados sobre todo por las
monedas y las gemas.

En una época en la que se empieza a sentir la calidad y ta magia
de los universos en miniatura, se descubre una nueva fuente que habla
permanecido mucho tiempo inexplorada. Pero en estas tesoros no se
ha buscado la gracia o 3 perfeccion de las formas puras. La imagineria
gotica ha recogido especialmente lo que habia de singular y de
deforme en todos los estratos de la dvilizacién clasica, barbarizada. El
mundo grecorromano contribuye primero a ello con una resurrecciéon
de lo fantastico. Estas rarezas que se introducen en |as compaosiciones
medievales, son claramente reconocibles, mientras que en las mitologlas
moralizadas las representaciones de los dioses se independizan pro-
gresivamente del prototipo, [as gryllas y los grutescos antiguos que se
propagan mas libremente en el terreno de la decoracién y de la fabula,
conservan generalmente intactos 1os elementos originales tanto en la
lconografia como en la imaginacion.

La Edad Media acerté siempre a renovar las formas que tomo
prestadas asi como a imprimirles su propio caracter, Los grutescos
grecorromanos, mezclados con la decoracion de los margenes, se asi-
mitan totalmente a [a rareza gatica. Los arabescos se arrastran en los
caprichos de las plantas trepadoras. La flora viviente se abre sobre el
entrelazo poligonal. Cabezas y calices de flores con personajes, recar-
gan fas ramas de la vegetacion de los campos y jardines. El paisaje
fantastico, que sustituye af verdadero, revela su vida secreta y contribuye
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a la exploracién de la naturaleza. Las leyendas y visiones se trasladan al
pensamiento e imaginacidn medievales. Sin duda la Edad Media forma
un dnico bloque y crece imperturbablemente sobre sélidas bases, pero,
en sus expresiones fantdsticas acumuladas después del clasicismo del
sigio Xlll, reaparecen a menudo cuentos antiguos y orientales que 13
confieren un lujo y sabor extrainos.

El Renacimiento,en su vigorosa renovacion de las fuentes,sacaala
luzfondos que ya han sido explotados. Sus exotismos y monstruosidades
hunden directamente sus profundas raices en la Edad Media.

Se puede decir, sin lugar a duda, que el bestiario representa en
el romanico una parte esencial de la simbologia teolégico-moral de la
religion cristiana en la Edad Media.

Poco a poco la mayor parte de los animales conocidos, ya sea por
los libros o porque simplemente formaban parte de la vida cotidiana,
fueron adscribiéndose simbdlicamente a uno de los dos principios mo-
rales, es decir, al Bien o al Mal, aunque a vaces un mismo animal pueda
simbolizar dos cosas contradictorias, dependiendo de su ubicacion den-
tro de Una escena concreta, su entorno y otras circunstancias.

El mundo musulman en la Edad Media

El Islam dio varios motivos geométricos y heraldicos, una familia
de monstruos, gue continda, como el arte antiguo, ejerciendo su influen-
cla.Los contactos con el oriente no se perdieron ni en el siglo X1l ni mas
tarde. El continuo ir y venir entre las riberas mediterraneas, as cruzadas,
el comercio y las peregrinaciones aseguran la continuidad de relaciones

Arbol con pajaros y corderos. Jean de
Mandaville. Augsburgo, 1481.
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directas. El occidente ya no busca exactamente los mismos valores,
también el oriente ha cambiado, evoluciona y continua enriqueciéndose
connuevosrefinamientos,pero suinfluenciasiempre se ejerce en elmismo
sentido de la abstraccion, y {o fantéstico. En el adorno la imagineria y las
representaciones religiosas, introduce la nota de una fabula exética. Las
obsesiones geométricas y visiones sobrenaturales de! mundo oriental.

Las aportaciones del oriente no se limitan a los arabescos y a los
trazados de cuadro, 5sino que aparecen también en la iconografia. Los
monstruos fabulosos de Asia hacen su aparicién.

Las figuras humanas ya no desfilan tranquilamente, descuarti-
zadas, corno en fos medallones arabes, experimentan una violenta agi-
tacion, estas influencias se intensifican en }os anos siguientes. Los basa-
mentos de iglesias y sillas de coro estan repletas de orientalismos, liebres
atacadas por pajaros, grupos contrapuestos, escenas de caza.

En la pintura, estos temas se introducen a menudo mediante los
tejidos que se presentan mejor a ello que Ia escultura; estrellas de ocho
puntas, red de poligonos y ruedas llenas de dripedos, pajaros dispuestos
simétricamente y leones de doble cuerpo y cabeza unica, se ha tratado
de explicar este arte que recupera las formas milenarias segin un espirity
tan poco gotico, por arcaismos provinciaies. Corresponde, sin embargo, a
una resiente propagacién de corrientes isiamicas y representa una nueva
moda.

Los entrelazos y las semihojas de la decoracion isldmica, inspiran,
Junto con las formas abstractas y vegetales, varios temas zoomérficos.La
geometria de !os entrelazados define seres delgados, sutiles, pera claros
y bruscos en sus movimientos. En Francia, esta fauna se hace mas fina
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y nerviosa, la abstraccién ya no aniquila al animal, por el contrario los
angulos y las curvas parecen incitarle al mavimiento.

A esta vegetacion pertenece también el tema del roleo o sim-
plemente una rama que lleva una cabeza a modo de flor, e incluso un
tronco completo de bestia o de hombre.En Occidente, el tera se introdu-
ce desde los comienzos de su difusian. En la decoracién de manuscritos
e incluso en la escultura, se retoma igualmente el rolea de troncos vivos,
todala tribu de criaturas sin trasero renace en esta vegetacion.Las plantas
de frutos zoomérficos derivan de una doble tradicién; ornamental y
legendaria.

Otras temas: 13 cara lunar, et combate con la cola y las figuras con
juego de inversidn, ilustran las aportaciones orientales a la iconografia
gotica. A menudo estos temas se reproducen con una sorprendente
fidelidad: en otras ocasiones, se enriquecen al ponerse en contacto
con el mundo occidental. Reanimado por estas aportaciones, el genio
ornamenta) occidental multiplica las confusiones de los seres animados
con la flora y motivos abstractos. La fauna hibrida gotica es todavia mas
diversa que la musulmana que la ha prefigurado.Todo esto pertenece 2
un mundo encantado y contribuye a la ruptura que se produce en el arte
gdtico entre las imagenes y la decoracion,

Podemos advertir el mismo fendmeno enla escultura donde, des-
de finales del siglo X1l al lado de escenas y figuras que evolucionan hacia
Ja realidad, encuentran ugar las fantasias que se alejan progresivamente
de la naturaleza. Esta tendencia se acentua en la decoracién pictérica de
los manuscritos. En ellos vemos precisarse hacia las mismas fechas una
division entre el estilo de ilustracion. La miniatura propiamente dicha,y la
decoracion de los margenes, I ‘enluminure. La palabra enluminé empieza

Roleo antiguo con excrecencia huma-
na y animal. Tivoli.Villa Adnana.
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Demonios con alas de murdelago.De-
talle del wiunfo de la muerte. Fresco
del ampo Santo de Pisa hacia 1350-
1360.

"lbidern, cag. 151,

YIaen

a utilizarse justo en el momento en el que aparecen y se desarrollan las
imagenes caprichosas y fantasticas, sobre los margenes de los cédices,
mientras que para los miniaturistas, se utiliza el termino historié."Hasta
mediados del siglo X1V, estos calificativos parecen corresponder sobre
todo a dos programas independientes, pero terminan por designar dos
hombresy dos oficios distintos:! ‘enlumineury I”historieur gue,a menudo,
trabajan en un mismo libro™".

Representaciones de demonios

La Edad Media esta invadida por demonios y representaciones
del infierno, durante mucho tiempo,la imagen del diablo no concordaba
por una parte era representado con mascara de animal, tronco de hom-
bre, patas velludas con garras, pero también alas de pdjaro, es decir pa-
recidas a las de los angeles. Ef arte romanico ha reproducido muchas
veces estos demonios. Solo cuando reciben alas de murciélago su ima-
gen se acomoda a las convenciones de apariencia flsica y religiosa, e!
occidente gdtico adopta la moda de las alas nocturnas. Cuando la Edad
Media termina, el mundo esta invadido por estos demonios, difundiendo
por todas partes {a oscuridad. El Islam los ha utilizado, al mismo tiempo
aunque de una manera menos completa que el Occidente.

Extremo Oriente

El Extremo Oriente, tierra de dragones, se reconoce a si mismo en
cada uno de los repiiegues de este animal. Ei gran drag6n chino, es una
serpiente de dos o cuatro patas recubiertas de escamas, de sus hombros
surgen frecuentemente itamas, pero en ei imperio celeste ios dragones
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tienen las propiedades y los aspectos mas diversos. Tienen una cresta
dorsal con espinas e incluse con dientes de sierra y manchas a veces son
alados. Otros ejemplos: demonios con senos de mujer,demonios-arboles,
los demonios con trompa de elefante, los demonios con grandes orejas
y un solo cuerno.

En tran y China se manifiesta un enriquecimiento de la pintura
de tonos difuminados, aparece una atmasfera humeda de formas fluidas,
descubrimiento de vastos paisajes lunares y la propagacion de algunos
temas como el dragon clasico, el serior de la lluvia y el fénix.

El Extremo Oriente ha marcado fuertemente al infierno gético
difundiendo una atmésfera nocturna, multiplicando sus formas fantés-
ticas y haciendo revivir sus amenazas en la leyenda de un proximo fin
del mundo. Pero su accién no se agota en esto: dioses y genios bidicos
siguen el mismo camino que los demonios. El mundo transfigurado, que
en el ocaso de la Edad Media, hace ostentacion de sus magnificencias y
rarezas, refleja a menudo estos exotismos.

Las figuras de brazos muktiples y tocadas con serpientes son unas
de las aportaciones mas tpicas. Otra figura especifica de este oriente,
“Naga, el dios serpiente que vive en el fondo de las aguas de un palacio
lleno de riquezas fabulosas”'%

Van
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Monge benedicto inscribiendo un ma-
nuscrito,inglaterra, 1150.

¥ D.Knowles, El monacato cristiono,
Bihlloteca del hombre actual, €d.
Guadarrama, Madrld 1369, pag. 46.

Los monjes y la iluminacion

La caligrafia y la iluminacion se convirtierén en quehacer comun
se extendio la capacidad de escribir verso y prosa, en consecuencia,
la posibilidad de absorver el pensamiento de [os padres fatinos de la
iglesia.

Los monjes de las grandes abadfas reprodujeron en copias ma-
nuscritas los clasicos latinos y escritos patriscos.Menos conocido y espec-
tacular fue el servicio que los monjes prestaron a la conservacion de la
ciencia antigua: médica, astronémica, botdnica, bioldgica, etc. Si bien el
material era heredado, la forma de conservarlo se debio a Jos monjes.

Ademas de su trabajo como copistas, tos monjes se convirtieron
en magnificos ilustradores y sus miniaturas brillan atn con dorados y
colores que desafian cualquier intento moderno de reproducir su bri-
{lantez."Durante mucho tiempo éste fue el principal medio que tuvieron
los pintores para ejercitar su talento; también fue el vehfculo mediante
el cual las formas artisticas de Ja época clasica, de Bizancio y de Oriente
llegaran a la Europa occidental y se fundieran con los dibujos nérdicos y
celtas™s.

Los manuscritos servian como modelo para [a talla en marfil, la
escultura romanica e incluso la escultura gética, la mayor parte de la
Iconagrafia se deriva de las interpretaciones que los miniaturistas hicie-
ron de las formas artisticas clasicas tardias y de las primitivas cristianas.
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Embajadores y exploradores

Otra fuente que alimento la creacién de bestias, son los relatos de
exploradores.”Los primeros pioneros son enviados por [nocencio IV: Juan
del Plan Carpin (1245),Nicolas Ascelin (1246), Simén de San Quintin, André
de Longjumeau, Guy y Jean de Carcassone (1247). Por su parte San Luis
manda a Rubrouck (1253)“'%, Durante los siglos XNl y XIV, se multiplican
las relaciones con el Extremo Oriente, no se trata de viajeros esporadicos
que llegaron por azar, sino por una exploracién sistematica de casi toda
Asia ariental. Carpin redacta sus memorias, Rubrouck hace un informe a
su rey. Mas tarde, aparecen las relaciones de Marco Polo (1298), Ricold de
Monte Croce (hacia 1300), Odorino de Pordenone (1330) y Mandeville
(hacia 1360).

Nunca se valoraralo suficiente lainfluencia de esta literatura sobre
la imaginacién de \a época. Lecturas como estas, fueron las que incitaron
a Cnistébal Coldn a aventurarse a la busqueda de un camino mas corto y
facil hacia la india y el Catay sofado por navieros y mercaderes.

Las perspectivas geogrificas v, con ellas, la escala y el valor de
las cosas, cambian bruscamente. Estas narraciones, en las que la realidad
se confunde con la fabula, revelan la imagen de un Oriente mas aspero,
salvaje y, al mismo tiempo, mas refinado gue e! que hasta entonces habfa
obsesionado a la Edad Media.

" Jurgis Baftrysaitis, ap. cit,, pag. 176.
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Grffo, Miniatura de un bestiario del si-
glo Xil.

“ Jesus Caiiejo, op. cit., pag. 33.

Bestiarios

Los encontramos en un sin nimero de soportes desde manus-
critos iluminados, herbarios, libros de horas y de beatos, relatos de
viajeros, tratados demonfacos, literatura médica o cientffica, arqujtectura,
escultura y pintura. Su manifestacién se dio en un ambiente propicio
en una época donde se crefa en 13 existencia de estos o se especulaba,
muestra de ello es que en las primeras clasificaciones de animales y
plantas, se describen en textos de dicha época, bestias como el unicornio
y el dragén.”Plinio el viejo, en su Histona Natural (siglo | d. De ¢ ), que
comprende casi 50 libros, ya hacia referencia a esta zoologia fantastica™"*.
Jesas Callejo, escritor espanol, autor del libro Bestiario madgico, describe
una lista de diversos bestiarios medievales que avivaron 1z llama sobre la
posible existencia de sirenas, dragones y otros monstruos:

Bestiare, de Phiippe de Thaun (1121-113S).

Bestiare (entre 1175 y 1217) de Pierre de Beauvais.

Bestiare divin, compuesto hacia 1210-1211, de Guillaume le Clerc.
Bestiare, de Gervaise (comienzos del siglo Xill},

Bestiare d’Amours, {sobre el afio1252), de Richard de Fournival.
Bestiario de Cambridge (siglo Xll), anonimo.

De bestiis et aliis rebus (siglo Xil), de autoria controvertida.

Bestiario de Juan de Austria

Como muestra, podemos hablar del Bestiario de Juan de Austria,
un manuscrito del Siglo XV, publicado por CBV editores, cuyo autor fue
Martin Villaverde y que se ilama asi porque fue dedicado a D. Juan de
Austria, hijo bastardo del emperador Carlos V, al que conocié en 1558
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en el Monasterio de Yuste. Sigue las caracteristicas de los bestiarios
medievales en su arquitectura moralizante y simbélica, asl consta de
siete partes:

12*Peces’.

22"Aves’,

32"Animales”.

42"Monstruos”

52"Consejos Morales a Don Juan de Austria”
62"Ensalzamiento de la Conquista de Granada”
72 "Anatomfa de lo que es et Hombre”®

Segun la propia tabla de contenidos el nimero de descripciones
contenidas es amplisimo y las ilustraciones que acompainan a Jos textos
son igualmente fascinantes, por la enumeracién podemos hacernos una
idea de I3 totalidad:

Entre los Peces:langosta de mar, besugo, sabalo, pez raya, dragén marino,
pulpo, estrella de mar, gallo marino, delfin, pez rémora, pez torpedo, pez
liebre, pez arana, calamar, lampea, cocodrilo de Arabia, carpa, ballena...

Entre las Aves: halcan, dguila real, grifo, grulla, codorniz, pavo real, gallo,
anade, faisdn, mochuelo, buho, papagayo, cisne, tértoia, mirlo, canario,
verderén, mariposa, cantarina, alacranes, cuclillo, avispa, buitre, ave
fénix...

Entre los Animales: lebrel, galgo, podenco, ledn, elefante, dromedario,
bufalo, unicornio, caballo, toro, murciélago, arpia, conejo, pulga, chinche,
rinoceronte, 00, zorra, armifio, gato, ciervo, nutna, sagitario, basilisco,
salamandra, dragén, sierpe...

Bestiario de Don Juan de Austria, Mas-
tin Villaverde. 1570
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Xolod. Figura de jade. Periodo Preco-
lombino

"*Lauro Zavala, Animalla, Cuiria, N° 5,
México D.F. 2001, p4g.50.

Entre Peces y Aves el autor intercala consejos pars la realizacion
de los jardines que considera deberian hacerse en el Alcazar de Toledo
para recreo de la Reina D? Isabel de Valois, esposa de Felipe I, asi como
consejos morales destinados a la reflexion de D. Juan de Austria. Al
terminar el “Libro de los Animales”presenta al hombre, sus caracteristicas
y cualidades, incluyendo monstruos realmente alucinantes.

La literatura y el arte medievales estdn, por tanto, poblados de
expresiones grotescas, dada la tonalidad religiosa de dichas artes, y la
conexidn de lo grotesco con el mundo sobrenatural y escatolégico.

1.2.3.Bestiarios Hispanoamericanos

“La tradicidn hispanoamericana de los bestiarios surgié cuando
los informantes de tos cronistas de Indias , entre ellos, Gonzalo Fermandez
de Oviedo y otros describian Ja faunay la flora del Nuevo Mundo con una
mirada asombrada, proyectando rasgos humanos sobre los fendmenos
naturales™®. Es asi como encontramos dos grandes tendencias en |a tra-
dicién de los bestiarios hispanoamericanos, ambas de caracter antropo-
morfico. La primera de ellas hunde sus raices en {as tradiciones preco-
lombinas, especialmente mesoamericanas, produciendo bestias sagra-
das, debido a su intima proximidad con la muerte, esta tradicion fue
incorporando poco a paco a lo larga de la colonia, una rica iconograffa
apocaliptica.La otra tradicion es mas moderna y se ha desarrollado espe-
ciaimente a partir de la segunda mitad del siglo XX.
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Raices Precolombinas

La civilizacion americana, introduce una vasta iconografia apécri-
fa,“notables monstruos de piedra reverenciados como dioses, prevalece
laimpiedad, el hedor de la sangre de incontables sacrificios, el deplorable
espectdculo de habituales desollamientos, un magno congreso de ho-
rrores™’, es asl como encontramos toda clase de seres, animales imagi-
narios, metamorfosis insoélitas, monstruos, deidades bestiales y seres in-
fernales.

En cuanto a México, existe una recopilacién de seres mitolégicos:
Bestiario Mexicano, de Roldan Peniche cuyas fuentes fueron las cronicas
det siglo XVI,de fray Bernardino de Sahagiin, textos de informantes indios,
cddices y las paginas de ciertos historiadores mas allegados a nuestro
tiempo {e.g.Clavijero),quienestuvieron acceso a invaluables documentos.
Como ejemplo encontramos el relato de 1a diosa Tlaltecutli:

“Posefla mas ojos que el espantoso Argos. Prorrumpian, repug-
nantes, de todas las coyunturas de su cuerpo monumental, lo mismo
que sus infinitas bocas que mordian con renovada furia. Dos impacientes
dioses mexicanos, Quetzalcoat! y Tezcatlipoca, la raptaron del cielo una
conturbadora noche y le permitieron caminar sobre [as aguas. A prudente
distancia se ocultaron para observarla. Entendieron que de este sagrado
monstruo,de ese venerado caos de ojos y de bocas,habria de generarse la
tierra. Entonces mudaronse en descomunales serpientes, se apoderaron
con inusitada violencia de la diosa y la partieron en dos: una de las
mitades de su cuerpo dio origen a la tierra. La otra mitad restituyeron al
cielo. Esta accién brutal horrorizo a los viejos dioses. Para compensar a
la desgarrada Tlaltecuthi por aquel indecible ultraje, resolvieron que, de
fa propia cabeza de la diosa, germinaran las buenas cosas necesarias al

Tlaltecutli. José Narra, 1987

‘7 Roldao Peniche, Bestlario mexicano,
Editorial Panorama, México, 1987. Prélogo.
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hombre para vivir en la tierra. Por las noches Tlaltecotli solia llorar con
dramatica desesperacion.Para acallar ese pavoroso llanto,los compasivos
sacerdotes le daban de comer corazones humanos™’®.

Ademas de: Serpientes Mayas, Seres Bicéfalos, el Ahuitzotl, Animales
y cosas parlantes, Arboles cordiales y Arboles perversos, Axolotl, Cihuacoat!,
Chalchiuhicueye, los Chuléles, Demonios, el Dzulim, los Gigantes, el Hacha
noctuma, Huitzifopochtli{el abominable dios de |a guerra), Mictlan (el lugar
de los muertos), Quetzalcoat! (Ja serpiente emplumada), Tezcatlipoco, las
Ttzitzimime, entre otros.

Numerosos son los textos en los que encontramos seres pre-
hispanicos tales como los que mensiona el Bestiario mexicano de Roldan
Peniche: Ef libro de los cantares de Dzitbaiché de Alfredo Barrera, Ediciones
del Ayuntamiento de Mérida, Yucatan. Historia de los indios de la Nueva
Espana, Fray Toribio de Benavente, Editorial Porrda. Dioses y demonjos,
Fernando Benitez, Editorial Offset. Historia Antigua de México, Francisco
Javier Clavijero, Editorial Porrta. Vision de los vencidos. Angel Maria
Garibay y Miguel Ledn Portilla, UNAM. Mitos y leyendas de los aztecas,
incas, mayas y muiscas, Walter Krickeberg, Fondo de Cultura Econdmica.
Los indios de México y Nueva Esparnia, Fray Bartolomé de las Casas, Editorial
Potria.Libro de{ Chilam Balam de Chumayel, Antonio Mendiz Bolio, UNAM.
Historia general de las cosas de Nueva Esparia, Fray Bernardino de Sahagun,
Editorial Pedro Robredo. Monarquia indiang, Fray Juan de Troquemada,
Editoria! Porrua.
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La Colonia

“La leyenda es una proyeccion de la realidad a través del cristal

de la fantasfa, una narracién en la que coexisten la verdad y la ficcién™®,

Son materia de las leyendas los hechos, las acciones y las cosas que
logran excitar la imaginacion o que suscita la agitacién del animo. Aun
cuando algunos cronistas e historiadores de [a época colonial recogieron
tradiciones de esta Indole, no fue porque las consideraran leyendas,
sino porque ellos mismos las creyeron senales de Providencia, cuando
contribuian a reforzar la fe catdlica, o manifestaciones persistentes del
demonio, cuando prolongaban las creencias indigenas.

Fue el espiritu libre del romanticismo decimononico el que fa-
vorecid el rescate de los temas del pasado, al margen de toda moraleja
0 mensaje, simplemente porque encajaban a la perfeccion con la pre-
ferencia de lo insélito o fantastico, con el gusto por lo misterioso y con
todo aquello que despertara admiracidn, pasién, devociéon o espanto.
En las leyendas mexicanas se encuentra una amplia gama de bestias
fascinantes, aventuras prodigiosas, concepciones miticas, acciones teme-
rarias, versiones ingenuas, 3 menudo poéticas, del origen del mundo,
1as cosas y los hombres; explicaciones de fenémenos incomprensibles;
creencia en la existencia de seres sobrenaturales: angeles, diablos, gi-
gantes, dragones y monstruos, hechiceros, magos y brujas.

La llegada de los conquistadores espafoles a Mesoamérica de-
bi6 estremecer el espiritu de los indigenas, creyentes en la veracidad de
tos suenios. De ahf que se hallan escrito, cbviamente con posterioridad a
fos hechos, varias versiones sobre 1a fatalidad de aguel trauma materiat
y religioso.

Yalam Bequet. Mauricio Galguera,
1998.

15 José R. Alvarez, Leyendos rexicanas, Bd.
Everest, Espana, 1998, pag. 9.
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AT

HESTIaNG

Al repertorio de figuraciones indigenas se afadid el inventario
de preocupaciones, creencias y conductas de los espanoles, abundante
fuente de temas cuya accién se sitia en los siglos virreinales, época de
descubrimientos, trabajos apostolicos, triunfos de la fe, emperios civili-
zadores, vidas consagradas; inmunidades de {a cruz, mifagros, prodigios,
apariciones, enganos, odios, venganza. Entre todos estos temas resaftan
fas intervenciones del poder divino y los misteriosos medios para dar a
conocer sus designios.

Lo que va o esta mas alla de lo conocido ha despertado siempre
et asombro, ia admiracion y con frecuencia el miedo. Paralelamente a la
creencia en los fundamentos de Ja religion, en Oaxaca se sigue afirmando
l2 existendia dei nghual, animal en ef que se transforma el hechicero; lo
tona, par zooldgico de un individuo; el chaneque, dueno de! monte; los
gnomos, los lugares encantados; los aparecidos y almas en pena.EnYucatan
sobreviven en la preocupacion popular el balam, senor del campo; el
bokothahoch, disfraz dei diablo. En Chiapas sigue manifestindose: e/
negro, enano que extravia e/ ganado; ef cadejo, perro feroz encarnacion
del diabto; el duende, el sombrerén. En el Noroeste deambun, el cacarizo,
el carbunclo, la mano que aprieta, la paloma negra y otros; y en un estado
costero dei Golfo de México, los investigadores Alberto Espejo, Ihalf
Ramirez y Norma Angelica Cuevas recogieron de informantes materia!
suficiente para redactar 410 entradas de su singular Diccionario mitico-
mdgico de Veracruz.

Por estos ejemplos podra advertirse la vastedad de! universo me-
xicano de bestias, prédigo surtidor de cuentos y leyendas.
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1.2.4.8estiarios del siglo XX

La informacion de este tema se baso particularmente en un ar-
ticulo publicado por el Profesor Lauro Zavala en la revista La Cuiria.

En esta tradicién, 1os bestiarios llegan a emplear el sentido del
humor y la ironia al senalar la naturaleza paradéjica de seres que sin ser
completamente humanaos, exhiben, a la manera de fibulas sin moraleja,
las contradicciones de la condicién humana.“La tradicion moderna ha
producido bestias alegdricas,a veces parodicas,en acasiones biperbdlicas
o incluso descritas en un estilo poético”™®,

Fusionando 1a verdad y la fantasia, animales reales e imaginarios
con alegorias misticas y moralizadoras de tradicion, 1a creencia de que
e} mundo exterior es reflejo visible y manifestacién del reino de Dios, el
encanto y fantasia de tales representaciones, que tos cronistas de Indias
daran un nuevo impulso a los bestiarios que conocen el mejor momento
de auge en la prosa latinoamericana del siglo XX. Son varias las obras
que favorecen este fendmeno: mencionemos algunos de los bestiarios
imprescindibles en la tradicion hispancamericana publicados durante el
siglo XX para ilustrar su existencia.

Lacasade fieras.Bestiario (1922) de Alfonso Hernandez Cata,como
primer antecedente sin embargo, los principales textos de Ia zoologia
fantastica se inician con el Manual de zoologia fantdstica de Jorge Luis
Borges y Margarita Guerrero (Argentina, 1954), se presenta como una
gula de seres fabulosos, en su mayor parte pertenecientes a }a tradicion
literana occidental, que abarca desde las mitologias (como el Hidbehind
tan temido por los leradores norteamericanos) hasta el trabajo del
sueno (El animal sofiado por Kafka), si bien la mayor parte de los seres

Unicornt

#Laura 2

a.Amelia Pifias.

avala, op. ¢il., paq. 61
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! Juan J.Atreota, Bestiario, FQ, Joaquin
Mortiz México, 1998, pdg. 25.

mencionados son formas susceptibles de descripciéon anatémica, hay
que subrayar que la concepcién borgiana del monstruo tiende a vaiorar
el efecto de lo siniestro (como cualidad del pensamiento).

Pocos aios después Juan José Arreola escribe su Bestiario, que
es una de las cumbres de poema en prosa escito en nuestra lengua
(México, 1959), el itinerario sarcastico por los espacios de la feria, el zoo,
y el circo configuran aqui una légica espectacular, del amaestramiento
como significacion grotesca, como en “El efefante’“ese abuelo pueril que
se bambolea at compas de una pojka™'. La importancia de la propuesta

arreoliana radica en la reconsideracion de la simbologia def animal.

Otros ejemplos posteriores los encontramos en Para un bestiario
de Indias (1968) de Alberto M. Salas, compilacion de testimonios del siglo
XVL.Y en la tradicién propiamente poética se inscribe el Album de zoolo-
gla de José Emilio Pacheco (México, 1985). También en México se publicé
el Bestiario doméstico de Brianda Domecaq.

En la provincia mexicana se han hecho algunas aportaciones
Interesantes a esta tradicidbn, como El recinto de animalia de Rafael
Junquera (Xalapa, 1999), mientras en Toluca se publicé un apocrifo
Bestiario de indias (acompanado poco después por Herbario de indias)
firmados por el muy reverendo Fray Rodrigo de Macuspana, que es el
seudonimo utilizado por su recopilador, el investigador universitario
Marco Antonio de Urdapilleta (VAEM, 1995). Y en Guadalajara, el in-
vestigador Raul Aceves escribié un Diccionario de bestias mdgicas y seres
sobrenaturales de América (Universidad de Guadatajara, 1995).

En cuanto a la tradicién de las parabolas irénicas, en 1951 se
publica el conocido Bestiario de Jutio Contdzar, que puede ser descrito
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como la retirada de las figuras del orden (doméstico, taxondémico, sen-
timental) frente a las del instinto (de supervivencia, de posesion del
territorio, de fuga), el cual esta mas emparentado con el Bestiario de
Franz Kafka que con las crénicas de indias. En 1969 se publica La ovejo
negra 'y demds fdbulas de Augusto Monterroso, presentado con irritante
insistencia como una malvada operacion desconstructiva realizada sobre
el fabulismo latino, bajo la evitable advocacion de Kafka y sus bestezuelas
sumiso-masoquistas.Y en Chile se publica el Bestiario urbano de Ricardo
Cantalapiedra (FCE, 1989).

En México contamos también con escritores en esta tradicion,
empezando con el imprescindible René Avilés Fabila, “conocido por
sus cronicas de la estupidez humana en sus alegorias de Los animales
prodigiosos (1989), Avilés Fabila propone un criterio antolégico para ofi-
ciar una leve pero consistente banalizacion de los efectos de impresion,
muy especialmente en la seccidn perversiones de la naturaleza™? La
conviccion de que todos los monstruos que {a historia, literarta o cine-
matogrifica, registra, son patéticos casos de soledad y desadaptacién,
seres solitarios en un mundo agresivo determina las caracterfsticas del
monstruo, si en el bestiario tradicional la categoria de monstruo suele
centrarse en ef animal descrito por ! viajero, y por tanto invisible para fa
sociedad en que se escribe el bestiario (por ejemplo, el armadillo en los
Crénicas de Indias), Avilés Fabila propone una reinvencién de la escena
primordial del encontronazo cultural y su creacién de monstruos en los
hombres blancos, recuento satirico de la llegada de Heman Cortés al
Nuevo Mundo, en lo que puede ser considerado un ejemplo histdrico de
monstruario pascolonial.

Poco después, el poblano Pedro Angel Palou publica sus parodias
tiernas y sarcasticas en Amores enormes {1991). Y muy recientemente,
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Animales Prodigiosos. José Luis Cue-
vas.

7 www,.Camin 14|
10 de noviembre de 2003.
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' www,babab.com
15 de octubre ge 2003.

Ediciones El Ermitano publicé la coleccian de minipoemas del Bichario
{1999) def uruguayo Sadt thargoyen.

Por Gltimo, algunos bestiarios poéticos, (menos divulgados)
como “el Bestiario de £l jarro de flores, (1922) de Juan José Tablada, el de
Estravagario,(1958) de Pablo Neruda, Ef gran 200,(1967) de Nicolas Guillén,
Los animales saben en No me preguntes c6mo pasa el tiempo (1964-68)
de José Emilio Pacheca, Infima fauna (1962) de Cario Antonio de Castro,
e,

E! volumen colectivo Animalia Bestiario Fantastico es resuftado
deitalier de narrativa que dirige Bernardo Ruiz en {a Escuela de Escritores
de Ja SOGEM. Retine los textos de 24 autores, y resulta una aportacién
original dentro de ia tradicion literaria de los bestiarios modernos.

Los textos de la tradicién apocaliptica o fabullstica adoptan un
tono solémnica a veces paético, Ef animal fingido, tradicional o nue-
vamente creado, se convierte en un estimulo para la imaginacién y el
animal real se convierte en pretexto de idearios, las bestias fantasticas
conviven as( con [as inventadas.

1.2.5.0tros bestiarios

No sdlo en 13 literatura encontramos bestiarios modernos, tam-
bien en el teatro, revistas, arquitectura, escultura, comics, artesanias
y especialmente en el cine y la pintura. Incluso un museo de zoologfa
fantastica que se encuentra en Madrid. Todos ellos inspirados por 1a
fantasla.
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Cine

El cine ha producido innumerables bestias desde dragones,
vampiros, hombres-lobo, aliens, seres fantasticos, gargolas entre otros.
Generalmente hay una concepcion degradada de |as bestias, asimilada
a su aspecto disparatado, como en los mufiecos creados para £.7. o los
gremliins. El bestiario cinematografico recoge todo lo extraio u horri-
pilante, desde el alienfgena al psicépata, desde animales extranos hasta
otras manifestaciones no menos impactantes. En el cine de Hitchcok
{Los pajaros), nos introduce en el terreno del subconsciente, nos inquieta
profundamente, parque, como diria Freud, tiene algo de siniestro, de un
miedo no reconocido y sin embargo familiar.

La faceta literal y simbdlica, se dan la mano nuevamente en
e bestiario modemo de las obras de Tolkien y Lovecraft, entre otros
autores,

Otros géneros hacen uso de seres fantasticos o del animal; ya sea
fingido o real,como idearios de amor o haciendo referencia ala condicion
humana, entre otros. Sin lugar a duda uno de los mas interesantes es
el de Bunuel. Ademas de los insectos, Bunuel privilegié a diferentes
especies animales en muchas de sus peliculas. La repetida aparicion de
animales en el cine de Bufuel Hegd a conformar un verdadero zoolégico
bunueliano, el cual ha sido objeto de variadas interpretaciones por parte
de los estudiosos de su cine. Las gallinas son, indudablemente, las reinas
de este bestiario fflmico. Las gallinas y los gallos tienen una importante
participacion en cintas como: Los alvidados, y El bruto. Aparte de las
gallinas, otros animales que han destacado como actores de las peliculas
de Bufuel son las hormigas y los burros muertos de Un perro andaluz, los
alacranes y la vaca de La edad de oro, |a tortuga de Cela s‘appele I'aurore,

[ORD- FINGS

£l sefior de los anillos. Pelicula.Diciem-
bre 2003
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La esfinge, Frandsco Toledo. Serie 200
logfa Fantastica, acuarela y tinta sobre
papel. 1983,

Animales Prodigiosos. José Luis Cue-
vas.

los caracoles de £/ diario de una recamarera, {os borregos y el oso de Ef
dngel exterminador y el enigmatico avestruz de £/ fantasma de la libertad.

Pintura

Eltema de las bestias a sido muy recurrido, por los artistas de todos
los tiempos como en la obra de el Bosco y Goya. Muchos son los artistas
que retoman este género para dar forma a su obra.Dos artistas mexicanos
que llaman la atencién y que han estado involucrados directamente con
la publicaciones de este género, ilustrando magistralmente sus paginas
somn.

El artista oaxaquerio Francisco Toledo, ilustrd £l libro de los seres
imaginarios en {3 edicion de 1984 del Fondo de Cultura Economica 12
Ed. quien presenté en 1999, en el Palacio de Bellas Artes, la exposicion
Zoologia Fantéstica, con 46 de sus tintas y acuarelas, inspiradas en dicho
libro.

Y el artista José Luis Cuevas, quien tambien ha ilustrado libros de
este género, haciendo ilustraciones para el libro; Los animales prodigiosos
de René Avilés Fabila.

El bestiario sigue manifestdndose en diversos &mbitos, pero so-
bre todo en la literatura y el arte, pues ta imaginacidén es su principal
fuente. Estos nuevos bestiarios difieren mucho de los medievales, ya no
encontramos moustros que aterrorizan y que se creian existian,ahora nos
encontramos con un abanico de posibilidades, desde relatos fantasticos
hasta parabolas ironicas de la condicion humana, todos ellos con un sofo
mativo en comin, el animal.
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2.LA ILUSTRACION

En una época donde predomina el lenguaje visual como fuente
de informacion, el cine, la television, las revistas, la publicidad, internet y
el libro, la ilustracion es una disciplina eficaz pues es una alternativa muy
interesante con multiples posibilidades en la generacién de imagenes.Es
un factor para la difusién y conocimiento de ideas y mensajes que por su
representacion grafica es comprendido facilmente.

2.1.;Que es la llustracion?

La ilustracion, es la disciplina de la Comunicacion Visual, encarga-
da de crear e interpretar ideas o conceptos por medio de imagenes, a
diferencia de la pintura debe de realizar una funcién concreta,“debe rea-
lizar algo, vender un producto, o dar realismo y caracter a una historia;
su personalidad debe impresionar al que lo mira, levarlo a una definida
respuesta emocional"?,

Es una forma activa que interactiia con el espectador, ya sea con
fines publicitarios, didacticos,recreativos o de cualquier indole,recoge de
las necesidades humanas su caracter y las devuelve a su vez."El principio,
pues, de toda iiustracion es en realidad un proceso mental, realizado por
alguien, un autor, un argumentista, o el mismo artista”®, por tanto tiene
que ser creativo y aportar algo diferente al espectador.

Entre los diferentes medios visuales y de expresion grafica cono-
cidos, este es el mas comun y difundido de las diversas artes, la mas vi-
va y dindmica, porque habla a todos con un lenguaje directo, despierta
emociones, a ninos, jévenes, adultos y ancianos, se desarrolla en todas
partes y en todos ios ambitos de la vida, llega a millones de personas con

gaigustrilciénAOfrl!lavilrnuza

Farm from the North. Alan Baker.

2 Andrew Loomis, llustracion creativa,
Libreria Hachette S.A. Argentina, pag. 17.
B{bidern, pag. 178.
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fines especificos como el comercio, la ciencia, la politica y la cultura entre
otras, para ilustrar o recrear.

El papel delilustrador profesional consiste en acompanar,explicar,
ornamentar, o ampliar una idea de manera visual. Esta relacionado con
la comunicacion efectiva de ideas, utitizando sus conocimientos y por
supuesto su vision personal, el caracter, la sensibilidad y la expresion
individual, determinan en gran medida los resultados de la ilustracién.
Requiere de un estudio previo y de la experimentacién constante pues
por medio de esta se llega a mejores resultados.

En esencia su funcién no a cambiado a través del tiempo, sin
embargo se exige un mayor compromiso hacia la sociedad.

Elilustrador tiene limitaciones impuestas por el cliente, por el tipo
de publicacion o del producto, por la preferencia de los lectores y por
las restricciones del medio reproductor, no obstante el cardcter inquieto
y original es un factor que se presta a multiples formas de expresién e
interés, puede utilizar un sin fin de medios e ideas atrevidas, siempre que
ello se realice con la previa aprobacion del cliente.

Cada dia son reproducidos miles de productos graficos para re-
solver necesidades, por eso se exige que en la ilustracion exista una re-
novacién constante, porque la novedad y el cambio de ideas son fuentes
de interés, en todas las actividades se necesita de la fantasia creadora y
del esfuerzo inteligente del ilustrador.

El ilustrador debe ser un critico de su trabajo, que innove argu-
mentos e ideas especificos.



El estilo en la ilustracion es el cardcter personal que el ilustrador
le da a su trabajo, este puede ser muy marcado o versatil dependiendo
del tipo de ilustracién que realice, ambas tienen ventajas y desventajas,
el ilustrador con un estilo definido, tiene la oportunidad de distinguir su
trabajo entre otros sin embargo puede encasillarse.Es indiscutible que la
experimentacion es el mejor camino para evitar ia monotonia.

La ilustracidén en la actualidad

A pesar de la expansion de! campo de actividades de! itustrador
y de la sofistiftcacion tecnoiégica, el papel dei ilustrador no ha cambiado
sustancialmente. En !a actualidad !a ilustracién tiene un mayor afcance
de comunicacion masiva como en: {ibros, revistas, comics, carteies, pu-
blicidad, animacidn, y otros materiales impresos, creando el ambiente
propicio para ei trabajo dei ifustrador.

Seria inconcebible que !a itustracion popular de! pasado no for-
mara parte de esta influencia. La imitacidn servii de otros estiios ilustrati-
vos anteriores y 'a experimentacion con {as peculiaridades de las técnicas,
unidas a un estudio consciente y meticuioso de ios ejempios historicos,
han contribuido a la gama creciente de estilos itustrativos. La ilustracion
de postales, ios dibujos hechos sobre anuncios, los comics, ia iustracion
de moda y !a ifustracién de revistas no son mas que algunos ejemplos
de la itustracion dei pasado que sirven como fuentes visuaies y que nos
siguen interesendo para estudios.

E! desarrolio y descubrimiento personal a través de! dibujo, uni-
dos a este eciecticismo, se encuentran en el nucieo de gran parte de la
ilustracion reciente, pero sin dejar de iado ia tradicion mas antigua.

Jaflustradion ... oo v neana
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Pintura en una cueva de Lascauy,
Francia.

X Fleming William, Arte Musica e Ideas,
Nueva Editorial Interamericana, 1986,
pag.1.
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La aparicion de la computadora, ha creado ilustraciones de todo
tipo, ofreciendo muchas opciones con los distintos programas haciendo
el trabajo mas variado y con las ventajas y desventajas que este medio
conlleva, su principal ventaja es la forma rapida en la que se trabaja, las
multiples opciones, hacer y deshacer, experimentar sin necesidad de
iniciar desde las primeras etapas del proyecto y la principal desventaja
es que el resultado final puede variar al de la pantalla, en cuanto que con
las técnicas tradicionales el contacto es directo, asi como los resultados
palpables.

La ilustracion digital ha producido un sin fin de ilustraciones
desde las mas simples y efectistas, hasta ilustraciones asombrosas y de
buena calidad, como sucede con las demas técnicas, en la actualidad
con la demanda de ilustraciones rapidas resulta una ventaja. Asi, téc-
nicas tradicionales y tecnologia estan al alcance del ilustrador, para
experimentar y trabajar con ambas o sélo con una de ellas.

2.2. Antecedentes

Los datos para este tema, fuentes historicas, se tomaron princi-
palmente del libro de Enric Satué, El diserio grdfico y del libro de Philip
Meggs, Historia del Disefio Grdfico.

“La historia es solo un espejo del hombre en el que se refleja
su presente y futuro, su pasado, sus triunfos, y sus potencialidades. La
busca de los principios es en realidad de las continuaciones, pues por el
conocimiento de donde ha estado es que el hombre sabe a donde va™.



La ilustracion surge de la necesidad de comunicarse por medio
de imagenes, antes de la escritura incluso del habla, de ahi su importan-
cia, por eso hablaremos de sus antecedentes y de momentos histéricos
importantes. No sin mencionar, la historia de la escritura, el libro y los
métodos de impresion, asi como la historia del arte y la tecnologia, ya
que estas fueron evolucionando de la mano.

Desde la Prehistoria (Paleolitico 35000 A.C. al Neolitico 4000
A.C), encontramos los antecedentes mas antiguos de la ilustracion, las
pinturas rupestres, en Africa y Europa, donde se encuentran las pinturas
mas antiguas, y en las que podemos detectar una forma de expresion de
dichas pinturas, asi como una manera de comunicacion por medio de
imagenes.

La escritura y el desarrollo de! libro fueron muy importantes para
la ilustracion, sus origenes se encuentran en las civilizaciones antiguas,
Mesopotamica, Egipto, Roma, China, Grecia y Fenicia, sus creaciones y
contribuciones tales como:los jeroglificos, los alfabetos, el arte funerario,
los sellos de identificacion, los papiros, el papel, asi como los libros de los
muertos entre otros dieron la pauta para el desarrolio de la ilustracion.

Durante la Edad Media |a fe cristiana se convirtio en el principal
estimulo para la creacion de libros en los monasterios. Se realizaban
“Manuscritos lluminados” (el término se aplica a cualquier libro escrito
a mano que este decorado e ilustrado y que se halla producido durante
el periodo medieval). Los manuscritos eran muy costosos ya que se
empieaban muchos materiaies para su decoraciéon y era trabajo de
varias personas; editor, escriba, encuadernador e ilustrador, ef cua! era
el responsable de la ejecucién de los ornamentos y de la imagen como
apoyo visua! dei texto.

T ustrAcion ... ove v venas

Pintura mural. Egipto.

Composicién con animales marinos,
realizada en mosaico. Pompeya, s | aC.
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Inicial miniada. Salterio de la Abadia
de Westminster, siglo X!l

El Cristianismo, acudio una y otra vez a la representacion grafica
como el medio mas eficaz de comunicacion elemental. Utilizando la ha-
bilidad grafica de annimos creadores, el Cristianismo elabora una ver-
dadera politica de imagen grafica de grandes proporciones, desde los
balbuceos de la ingenua emblematica conservada en las catacumbas
hasta el refinado esplendor del Bizancio, a través de cuyos mosaicos se
afirma el poder espiritual de la iglesia por medio de un lenguaje simbélico
y esquematico.Tan potente es el cuerpo iconografico desarrollado por el
primer Cristianismo que a pesar de la caida del Imperio de Occidente,
las sucesivas invasiones barbaras que alcanzan todos los confines de la
actual Europa introducen aspectos plasticos de la cultura bizantina muy
importantes para la evolucion de la ilustracién, particularmente por fo
que se refiere a la ornamentacion del libro manuscrito; las miniaturas y
las iniciales ornamentadas.

Los libros liturgicos fueron escritos con gran aplicacion y al mis-
mo tiempo ricamente ilustrados con decoraciones ornamentales y figu-
rativas. A partir de los siglos Vill y IX se desarrolla una ilustracion que
constituye el gran esfuerzo artistico de la Edad Media. En el estilo de su
época, estos productos muestran una admirable unidad entre escritura e
imagen. La produccion durante los mil afios que duré la época medieval,
creo un vasto nimero de formas graficas, asi como técnicas y estilos de
ilustracién, sin embargo la maravilla que alcanzé, se desvanecié con la
aparicion del libro tipografico.

En la primera mitad del siglo XIV aparece en Europa la xilografia y,
con ella, la estampacion, el grabado sobre madera, (primer procedimiento
de multiplicacion seriada y mecanica de copias idénticas a partir de
un original), facilita el consumo de imagenes repetibles elaboradas en
general para la Iglesia y para el Estado, como distribuidores de imagenes



recordatorios para que el pueblo no olvidara las consignas, ordenes o
dogmas.

Através del papel yla maderalaiglesia publicé libros deimagenes,
como las celebres Biblias de los pobres que apenas llevaban texto. A
pesar de la Iglesia y del Estado, algunas iniciativas de la comunicacion
estampada sobre pape! corresponden al sector privado de las cuales,
cabe distinguir las barajas de naipes.

Durante el siglo XV y en generat a lo largo de todo el Renacimien-
to destaca la disciplina editorial y en ella muy especialmente el libroy la
itustracidn: uno de las mayores transmisores de la cuitura occidental.

Enloreferente alailustracién, no difiere mucho de los codices ma-
nUsCritos, ya que en un principio se trataba de imitar estos manuscritos.
Respecto a los tipos y la impresidn, se mejoran los procedimientos, se
combinan entre si los efectos y se aseguran las técnicas gréficas.

A mediados del sigio coinciden en Europa dos procesos impot-
tantes para la cultura occidental; el Renacimiento y la invencion de Ja
Tipografia, gue reducido al dmbito de la comunicacién visual, hay gue
entender como ei verdadero nucdleo fundador del disefio grafico mo-
derno, al libro como producto grafico.

Alrededor de 1440 se inventa en Alemania un procedimiento de
impresion a base de tipos maviles intercambiables y reutilizables, que
fue definitivo entre la cultura manuscrita y la cuitura impresa.

A menudo ellibroilustrado impreso se presentaba en negro, sien-
do luego coloreado a mano por los iluminadores de manuscritos, inicia-

latlustracion. . ... ceevvven.

Sota de diamantes. Naipe grabado en
rnadera 1400,
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Alde Manuncio, ilustracion anonima.

Hypherotomachia Poliphili, 1499.

les, orlas, viiietas, etc. De hecho durante el siglo XIV y la primera mitad
del siglo XV, antes de la aparicion de la tipografia, se estamparon hojas
y libros por el procedimiento xilografico, que contenian, cada uno, una
pagina completa con el texto y la ilustracion grabados a mano sobre un
mismo soporte,y cuyas caracteristicas formales eran por supuesto fieles a
la estructura compositiva planteada en el libro manuscrito tradicional.El
diserio del libro impreso es introducido, Iégicamente, en un tiempo en el
que las formas visuales son reconsideradas por el analisis racionalizador
que el Renacimiento propone, beneficidandose por los hallazgos formales
de esta actitud renovadora (fenémeno que se repite a lo largo de la
historia), y en un momento historico en el cual la clase intelectual intuye
el poder de difusion culturat de la tipografia.

La investigacion sobre las proporciones armaénicas entre la masa
impresay la superficie del papel en blanco se recogen en un libro capital:
el tratado De divina proportione que escribe el fraile Luca Pacioli y que
ilustra nada menos que Leonardo da Vinci. El tratado precisa proporcio-
nes y armonias fundamentales, en espedal la valorizacion del Punto
Aureo y el establecimiento de la Seccion Aurea como la de maxima
importancia. '

La ilustracion xilografica, en ltalia tenfa un caracter decorativo,
un gusto por el adorno. Las obras del Veneciano Aldo Manuncio son un
ejemplo, generalmente la tipografia era muy refinada sin duda a esto se
debe la peculiaridad de la ilustracién xilografica italiana. No pretende
hablar por si misma, ni mucho menos dominar sobre el texto. Su am-
bicién es ser adorno, pero que con su grandeza y refinamiento preste
otro encanto a la publicacion. Se prefiere un leve dibujo de contorno sin
sombreado.



En Alemania la situacidn intelectual y artistica no era la misma
que en ltalia, al margen de que Alemania era profundamente gética,
es decir medieval. La necesidad de una imagen explicativa, con una
tendencia didactica provocé que los grabadores colaboraran a desa-
rrollar el libro ilustrado y pliegos sueltos. La llamada letra gotica con que
se formaban los textos impresos en Alemania eran de un corte tosco,
grueso, produciendo sobre la pagina impresa una mancha negra muy
considerable, en tales circunstancias la insistencia en el grabado de ilus-
traciones con sombreado era un tratamiento casi obiigado para lograr
armonizar texto con imagen. Se destacan grandes grabadores afemanes
como Albrecht Direr y Hans Holbein, influenciados por el renacimiento
itaiiano.

Y que decir de Leonardo da Vinci (uno de ios exponentes mas
completos de! nuevo hombre renacentista) recogiendo, por una parte,
sus experiencias en su famoso Tratado de la pinturay, de otra, aplicado en
'a tarea de itustrar pacientemente ej tratado de as proporciones de Luca
Pacioli. Trabajo con un alto grado de meticuiosidad, y desde entonces
se increment6 ia demanda de ilustraciones con mayor complejidad.
Y otros como Giorgio Vasari, quien escribio, La historia de las artes del
disenio. Asi como las teorias de Fiiipo Bruneschi, sobre ias regias de ia
perspectiva que transformaron ef trabajo dei ijustrador. Durante este
periodo se realizaron tratados de leyes y normas teodrico-matematicos
de composicion, proporcion y metodologia, que sistematizaron la ar-
quitectura grafica de ia impresion hasta la actualidad.

En el siglo XV, fa intolerancia de fa contrarreforma y, con ella, el
regreso a las formas econdmicas feudales fueron causas determinantes
de fa nueva situacién que delimito, et equilibrado proceso creativo rena-
centista.

lailustracion......ooevvnunas

Los cuatro jinetes del apocalipsis. Al-
berto Durerc 1498.

Ex libris.Hans Holbein, siglo XV1.
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En tales circunstancias va tomando cuerpo, entre los grandes
artistas que han practicado la xilografia (Mantenga, Botticelli, Pollaivolo,
Julio Romano, Holbein, Cranach,Van Dyck y sobre todo Diirer y Canaleto),
un procedimiento de grabado sobre cobre, ideado por el orfebre Flo-
rentino Tomaso Finiguerra, cuyo duro soporte por medio de acidos y
barnices permite la elaboracién de una completa gama de grises, en se-
gundo lugar permite grabar el trazo directamente, puesto que los trazos
grabados son los que aparecen definitivamente impresos, inversamente
a la xilografia, que obliga a vaciar todo lo que no debe aparecer impreso.
Una de sus aplicaciones mas comerciales fue la produccién de etiquetas.

A partir del siglo XVII, hay una evolucion en las etiquetas de pro-
ductos comerciales, el texto y la ilustracion son componentes que van
apareciendo en un momento histérico en que la imagen empieza a va-
lorarse como complemento del texto y no como hasta entonces como
unico elemento susceptible de ser leido por el espectador.

Aparecen cada vez mas libros, hacia el final del siglo XVili, fa lec-
tura es ya una necesidad vital para las clases superiores. De los medios
culturales que hacen crecer el nuevo sector lector los mas importantes
son los periédicos que se difunden desde el principio del siglo.

Los comerciantes londinenses dan un nuevopaso enla publicidad
comercial y en el quehacer del ilustrador, al introducir un tipo de tarjetas
comerciales.

El desplazamiento xilografico a favor del grabado en cobre pro-
sigue asimismo en esta especialidad. También se introduce la practica
del cartel mural como reclamo de venta, ilustrados con xilografias que a
menudo eran reutilizadas.



El siglo de las luces sitda |a imagen en un contexto mas preciso
y desde iuego menos trival que antano. Utilizando como complemento
organico del texto, para completar con ella el concepto utilitario y di-
ddctico con que el sigio XVIil trata al conocimiento humano como ma-
teria de informacion y comunicacion, desde !as enciciopedias a los libros
infantiles, dos productos editoriaies ilustrados que tienen su origen en
este sigio.

No todos los libros ilustrados se editaban con extrema pulcritud, ni
todos los grabados alcanzaban ia caiidad de un Giambattista Piranesi, en
italia o de un William Hogarth, en inglaterra, seguia usandose e grabado
en madera en la industria dei iibro, caiendarios, anuncios, piiegos sueitos,
sin ambiciones artisticas, muchas veces eran usadas sin tener relacion
con ej texto.

El mayor acontecimiento del XVil, fa Revolucién Francesa {1789),
proyectd una nueva dimension: ia pasion ideoidgica en y por ei papei
impreso. Asi como !a practica sistematizada de {a caricatura como forma
metaforica de protesta y denuncia.

En el siglo X!X, Inglaterra conto con e! entusiasmo y !a habitidad
historica para emprender e proceso de mecanizacion de ia antigua in-
dustria artesanai.

En 1796 el musico aleméan Alois Senefelder descubre en Munich,
casi por azar ia iitografia un procedimiento que supera definitivamen-
te el obstaculo que significaba !a aplicacion de color en los impresos y
que permitia al artista reaiizar ei moide con suma faciiidad. Tres afios de
experimentacion culminaron con el descubrimiento del tipo de piedray
el tércuio manuai de presion reguiabie que inventd para imprimir. Este

tatustradion .. .ooveseveenass
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Xilografia. Thomas Bewick, 1797-1804.

nuevo molde de piedra fue el precedente de la famosa maquina plano-
cilindrica (prensa de vapor) que Friedrich Kdenig present6 al mercado
inglés en 1814.

Este proceso tecnolégico conlleva un cambio conceptual verda-
deramente notable.La sustitucion de las prensas por los nuevos ingenios
mecanicos permite la ampliacion de los formatos de papel a imprimir
con lo cual los carteles superan los estrechos limites en que los pequenos
formatos tenian sometida a la todavia embrionaria disciplina grafica del
cartelismo.

A finales del siglo XVill, el grabador inglés Thomas Bewick re-
voluciona la practica xilografica, con una novedad muy eficaz, al sustituir
con el boj, la blanda madera de cerezo o de peral con que se trabajaba,
grabando ademas contra la direccion natural de Ia fibra este durisimo
material y al utilizar buriles de joyero en lugar de gubias. La técnica de-
rivada de este nuevo procesc permite minuciosos y preciosos trazos.Con
lo que la gama tonal se enriquece, salvando asi una de las grandes in-
fluencias de este sistema de grabado einiciando loque sellamé grabado al
claroscuro.Los miles de grabados de Bewick le sobrevivieron largamente
y aunque murié en 1828, la mayor parte de sus publicaciones editoriales
de revistas y perigdicos ingleses se alimentaron dusante todo el siglo.De
su inmensa y variada produccion destaca, sobre todo sus famosas series
de pajaros y peces para las historias que sobre estos temas publicé, y las
ilustraciones de libros infantiles.

La lectura llega también al mundo de los nifios, constituyendo
el complemento romantico a la educacién académica y enciclopedista
popularizada por el siglo de la razon:los libros infantiles ilustrados.



George Cruikshank junto con Tomas Bewick influyeron pode-
rasamente en la ilustracion de los libros infantiles hasta la aparicion del
cotor, Con Cruikshank la imagen invade las paginas, [a imagen llega a
disponer ahora de la pagina entera y hacia el ultimo tercio del siglo, se
empieza a utilizar la impresion a color en un verdadero alarde econémico
y editorial.

Francia que se habia convertida en los dos siglos precedentes en
precursora del grabado calcografico, rehabilita ahora en el libro ilustrado
popuiar y de iujo fa practica xitografica. A pesar de! excelente nivel
técnico de los grabadores e ilustradores ingleses, det extenso mercado
editoriai y dei indiscutibie poder econdmico, industriai y politico dei

Imperio Britanico los dos grandes itustradores del siglo seran franceses:

Gustave Doré y Honoré Daumier. Honore Daumier traté la caricatura y la
ifustracién con una profunda conviccién sociai y pelitica, inclinandose por
la litografia. Doré se incliné por la xilografia, su labor coma ilustrador fue
muy amplia, su geniaiidad intermitente ha marcado aigunas imagenes
de nuestro incansciente {La Divina Comedia, Oda de! Viejo Marinero, Don
Quijote de la Mancha, Los cuentos de Perrault, etc.)

Otros grandes artistas franceses del siglo XX practicaron en ma-
yor o menor medida la nueva técnica litografica, en especial en fa ilus-
tracion de libros. Como Delacroix, Gavarni o Géricault.

A pesar de las columnas de anuncios que desde 1840 poblaban

ya Londres y Paris, de la ampliacion de formatos y papel y de la progresi-
va intervencidn del color, las obras de los ilustradores improvisados en
cartelistas, como Rouchon, no alcanzaran e! titulo de categoria hasta la
aparicion de! padre del carte! moderno como se conoce a Jules Chéret.

laflustradon.......covverar,

Hustracién litografica. Honoré Daumi-
er, 1895,
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Cartel comercial. Jules Chéret, lito-
grafia, 1895.

Simbolo grifico de una marca de di-
garrillos, 1891.

Hacia la ultima década del siglo esta practica se enriquece con
algunas insignes colaboraciones, entre las que destaca la de Henri de
Toulouse-Lautrec, cuyo inquieto y magistral trazo marcé en el cartel una
profunda y duradera huella.

La ilustracion, se aloja en la memoria de sectores sociales do-
tados de escasa capacidad cognoscitiva se plantea en esta sociedad
pre-publicitaria como un incentivo de venta prioritaria, extendiéndose
a todos los productos de consumo popular. Desde los carretes de hilo a
los jabones, perfumes, cajetillas de cigarros, licores, etc. La frivolidad or-
namental propia del siglo se instala en forma de etiquetas, magnificando
el utilitarismo industrial .

A partir de 1839, Daguerre y Talbot completan el invento de la
fotografia. Divulgan un sistema de representacion grafica, el de mayor
credibilidad desde la 6ptica del receptor, verdaderamente revolucionario.
Asi como el decline del grabado xilografico y calcografico en el campo
de la multiplicacion de imdagenes exactas para la prensa y la publicidad.
Solamente los libros, revistas y la publicidad siguen dependiendo con-
siderablemente del ilustrador y de su especial capacidad para controfar
el tema.

Este dindmico progreso de la industria, la ciencia y la técnica que
caracterizara el siglo XIX supone un impulso radical para la comunicacion
visual, que ve sucesivamente aumentada su capacidad de accién con la
implantacién del color, la litografia, la mecanizacion de los procedimien-
tos de impresion, la aplicacion del nuevo medio de representacion (la
fotografia) y los albores del cinema.



La joven industria europea, halla en el Modernismo, una forma
de representacion organica que desde el libro al cartelismo, proporciona
una respuesta plastica coherente y amable. Histaricamente constituye,
ademds, ia primera ailanza estética que la industria, con sus posibilidades
mecanicas de produccion, emprende globalmente en oposicion a los
sucesivos movimientos (Realismo, Prerrafaelismo, Impresionismo, Da-
daismo,etc.) que se han levantado durante e sigio XiX contra ei gusto
establecido, bajo la forma sistematica de vanguardias artisticas.

La progresiva integracion de pintores y arquitectos a mas prac-
tica pubiicitaria (carteles, anuncios, revistas, alfabetos, etc.} mas o menos
frecuente, anima a {a industria a erigirse en mecenas espontaneo de una
forma de comunicacién Gtil a sus intereses para la que no regatea esfuer-
205 eCONGMICos.

Se inaugura una linea disciplinar en la metodologia proyectual
de superficies impresas bidimensionales, reforzada por una iabor pe-
dagdgica experimental que tendrad en {a Bauhaus, unas décadas mas
tarde, el instrumento catalizador definitivo y con ello la consalidacion del
disefo grafico como categaria especifica asi como una estructura com
positiva,

Como fruto de la diversidad de las opciones vanguardistas
gestadas en el siglo XX se proyecta sobre la ilustracion un amplio y va-
riado abanico de influencias, interconexiones y consolidaciones esti-
listicas espectacuiares que contienen todos los instrumentos linglisti-
cos posibies, para hacer frente con distintos repertorios iconicos a ias
variantes disciplinarias que le demanda fa industria y la sociedad.

H

Cubierta de libro. Vincent Aubrey
Beatdsley, 1899.
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Baniistas. Roger de la Fresnaye. Cole-
ccion Sara Lee.

El Futurismo, el Cubismo, el Blaue Reiter, el Suprematismo, el
Constructivismo, el Dadaismo, el De Stijl, el Surrealismo, y posteriormente
el Arte Pop {cuya influencia es notable sobre la ilustracién de la época
y de la actualidad), en ese nucleo se concentraran los antecedentes de
una ruptura formal y conceptual que incide de pleno en la embrionaria
construccion deunnuevo modode tratarlaimagen (ilustracion comercial)
mas técnica e interdisciplinaria.

La catastrofica situacion econdmica y social en que se vié envuelta
Europa con el estallido de las guerras mundiales, retardo la implantacion
de los lenguajes vanguardistas en el campo comercial, dando paso al
cartel politico. Su creciente identificaciéon con las ideas revolucionarias
y los fundamentos de la nueva sociedad corren parejas con el afan de
convertir el arte en un arma para transformar fa sociedad, la realidad dela
que se han apoderado.El cartel estuvo al servicio dela politica recurriendo
primordialmente a la fotografia, sin embargo la ilustracion y los amantes
del dibujo manual constituyen una saludable alternativa estilistica.

No solo las bellas artes han sido las Unicas influencias en los ilus-
tradores, la cultura popular en general ha contribuido a la variedad de
lenguajes visuales, los ilustradores han explorado diversas formas de
expresién popular.

Durante los anos 20s y 30s, las revistas ampliaron el espacio para
la ilustracion, la publicidad cada vez tenfa mas demanda, asi como el cine
y la television ampliaron el panorama para el ilustrador. La publicidad ha
tenido un impacto cada vez mayor en casi todos los aspectos de la vida,
al aumentar la demanda y producirse avances tecnologicos que hacen
posible la reproduccion e impresién barata.



En las décadas de 1950 y 1960, durante la expansion comercial
de posguetra, se trabajo de forma mas expresiva menos académica, la
ilustracion podia ser arriesgada y reflexiva , 1a composicion se volvio mas
emocionante,

Enlaactualidad el campo delaitustracion es muy amplio,asicomo
‘os estilos. Los libros, ias revistas y ia fantasia son ei terreno preferido dei
itlustrador, aunque no se limita a estos.

La tecnologia a alcanzado el terreno de !a itustracion, la compu-
tadora y ios programas de disefio pueden facilitar el trabajo, asi como

el internet y es comun que hoy en dia aperezcan pubiicadas mas iius-
traciones digitales.

2.3.Clasificacion de la ilustracion

La clasificacion de una iiustracion conileva diversos aspectos en-

tre ios cuaies encontramos: ia funcion, destinatario, soporte y contenido.

Pueden mezclarse unos con otros por este motivo es que su ciasificacion
es muy variada. Es un aspecto muy importante que se debe tener en
cuenta antes de ilustrar, pues cada una tiene sus propias caracteristicas
y necesidades.

la thustracion .. .ovvaceennrnns

jlustracién de iibro infantii. Maurice
Sendak, 1963.
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Cascada. Liliana Reiche. Acuarela.

*La referencia a las funciones de la
ilustracion se han tamado de las notas dei
curso de ltustracion en la ENAP.

1.- Funcion

Se encuentran principalmente 5 funciones que a su vez se sub-
dividen o se relacionan unas con otras: ornamental, didactica, promo-
cional, publicitaria y recreativa.*

a) Ornamental o Estética, su funcion es realizar o crear ilustraciones con
fines de contemplacion y o adorno, cosas agradables a la vista, como
diserios para textiles.

b) Didactica, su fin es la ensefianza, ya sea escolar, técnica o cientifica, el
campo de la ilustracion didactica es muy extenso, desde portadas para
libros, hasta estructuras arquitectonicas. Esta a su vez se subdivide en
tipos o categorias segun el estudio de Rodriguez Diéguez serian:

-Funcién motivadora: representaciones de pasajes concretos de una
narracion o relacionados con el titulo o tema, pero que no establecen
interaccion con el desarrollo verbal.

-Funcién vicarial: contenidos dificiles de verbalizar.

-Catalizacion de experiencias: su caracteristica es la de organizar la reali-
dad, que provoque el andlisis de la informacion basado en la imagen.
-Funcion informativa: la imagen ocupa el primer plano en el discurso
didactico.

-Funcién explicativa: la utilizacion de imagenes realistas, se suman a co-
digos y explicaciones incluidas en la ilustracion.

-Facilitacion redundante:imagen ya expresada verbalmente.

-Funcién estética: su finalidad, ho es mas que la de servir de adorno.

¢) Promocional, se enfoca a darle promocién a un producto o servicio,de
manera atractiva, mediante medios de comunicacion.



d)Publicitaria,tiene por mision embellecerla presentacion de un producto
o servicio, para hacerlo mas agradable a la vista y para distinguirlo de
sus posibles competidores, de manera que sea facilmente diferenciado,
prensa, diarios, revistas, etc.

e) Recreativa, su finalidad es la de recrear o divertir, un claro ejemplo son
los comics o las vifietas comicas.

2.- Destinatario

-Edad: esta puede ser infantil, juvenil o para adultos.
-Sexo: enfocada al género femenino o masculino.

-Nivel socioecondmico: clase baja, clase media o clase alta.
-Grupo social: religioso, académico, cultural, politico, etc.

3.- Soporte

-Libro; el soporte por excelencia, ya que cada afo se lanzan numerosos
libros al mercado desde infantiles hasta especializados con ilustraciones
tanto para portadas como interiores.

-Cartel; la ilustracion de cartel se ha usado audaz y llamativamente, ya
sea de productos o servicios en ocasiones para atraer e inducir, otras
simplemente para informar, cualquiera que sea su funcién, estan en
todas partes.

-Periddico; asi como el texto se transforma en noticias, articulos,deportes,
humor y temas especializados, también los ilustradores aportan un sur-

éaiiustra(ién‘ll‘.illb.l'l"‘

Caricatura. Jorge Zuniga.
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tido de imédgenes en respuesta a las necesidades de un producto que
se renueva diariamente, en un periddico, las ilustraciones pueden ser vi-
netas, infogramas, ilustraciones conceptuales y reportaje.

-Revista; en este soporte la ilustracion tiene muchos fines, sencillamente
como adorno, ilustracidn de modas, cocina, vifietas e ilustraciones con-
ceptuales.

-Publicidad impresa; ilustraciones para volantes, folletos, tripticos, tarje-
tas, postales, calendarios, invitaciones, etiquetas, etc.

-Embalaje; abundante es la ilustracion para envases, cajas o empaques,
ya sean productos infantiles, cigarros, cereales, dulces, productos lacteos,
etc.

-Portada de disco: en este soporte existen muchos trabajos experimen-
tales, la principal funcion de la ilustracion en el disco, es que halla una
correspondencia entre musica e ilustracion, aunque no siempre sea el
€aso.

-Television; la mayoria de la ilustracion que se hace para la television,
tiene que ver directamente con la animacion y la decoracion.

-Animacidn;la animacion se basa en lailustracion,porque tradicionalmen-
te incluye dibujos u objetos tridimensionales pero el elemento funda-
mental es el cinematografico.

-Paginas Web; un mercado que ofrece nuevos campos para la ilustracion
digital principalmente.



4.- Contenido

-Cientifica; existen ciertas areas entre las cuales se destaca la ilustracion
técnica, historia natural y médica, en la que se tienen que cumplir una
especie de aprendizaje a fin de pulir los conocimientos naturales, el di-
bujo debe de tener una buena técnica y estar dispuesta a realizar una
investigacion meticuiosa. Este tipo de ilustraciéon es un medio de infor-
macidn concreta para un publico bien definido.

-Infantil; los temas son relacionados con el aprendizaje, diversion y la
informacion principaimente, desde iibros, juegos interactivos, comics,
hasta empaques.

-Editorial; en este caso el ilustrador tiene la mision de proporcionar una
forma visibie a conceptos a menudo abstractos y hacer que esta forma
resuite esclarecedora, desafiante, entretenida y seductora.

-Fantastica; este tipo de ilustracion trata temas ficticios principalmente,
todo lo inusitado se expresa por esta via, una area muy amplia de la
ilustracién.

-Ciencia Ficcidn; se reiaciona con ia fantasia con ia diferencia de tratar
aspectos retacionados con la ciencia, naves espaciales, aventuras de
accion, conjunciones imposibles de cuerpos astronémicos, etc.

-Romantica; ilustraciones principaimente de novelas donde el tema pri-
mordiai son !as relaciones interpersonaies.

-Alternativa; estas pueden ser muy variadas abstractas o figurativas de
caracter libre y abierto sin duda i!amativo a !a experimentacion.

ladustracion. ... vonvienenesn

ilustracidn de Akihiro Kimura.
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El jardin de las delicias. El Bosco. Mu-
seq del Prado.

Tzvetan Todorov, op. cit, pag. 25
2 John Grant & Ron Tiner, Manual completo
de técnicas artisticas de la ciencia-ficcion y
fantasfa, Celeste Ediciones, Madrid 2000,
pég.8
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2.4.Lailustracion Fantastica

La fascinacion por mundos mas atractivos y extraios que el
nuestro, atrae a la juventud pricipalmente. Sin embargo su campo de
accion es muy amplio. En cuanto a la ilustracion de literatura fantastica
(ya de por si creativa), nos encontramos con la dificultad de dar una in-
terpretacion sin quitarle la emocion al texto.

“Roger Caillois, en Au cover du fantastique, afirma que todo
lo fantastico es una ruptura del orden reconocido, una irrupcion de lo
inadmisibleen elsenodelainalterablelegalidad cotidiana™ Todapersona
en uso de razon conoce el limite entre lo real y lo irreal, entre lo posible
de lo que no lo es. No obstante, al escribir o ilustrar un relato, el autor
dispone de la libertad de hacer desaparecer dicho limite. Nada impide
al ilustrador crear personajes, situaciones y entomos completamente
irreales.

“Tal vez si hubiera que elegir el antecesor del arte fantastico
actual, se podria escoger El jardin de las delicias del Bosco ( 1460-1516)"*.
En el se despliega en toda su madurez muchos de los temas de los que se
empapa el arte fantastico de finales del siglo XX. Hay seres monstruosos,
estructuras sorprendentes, paisajes extranos y, sobre todo, un sentido de
irrealidad que siglos después adoptaran y refinaran pintores surrealistas
como Salvador Dali, Marx Ernst, Rene Magritte y mas tarde H.R.Giger.

Esta influencia aun esta latente en la ilustracion fantastica pero
hay otras.Quiza, las mayores influencias surgieran en la época victoriana,
cuando el gran florecimiento de la ficcién imaginativa, junto con los
adelantos de las técnicas de imprenta, hicieron posible la publicaciéon de
libros ilustrados con un arte cada vez mas imaginativo y sofisticado.



El primer artista de renombre en este contexto fue posiblemente
Mad John Martin(1789-1854). En cuyos enormes lienzos trataba temas
del Apocalipsis biblico.La imaginacién de Lewis Caroll, ).M. Barrie, George
MacDonald, Andrew Lang y muchos, despert6 las habilidades creativas
de artistas como Gustave Doré (1832-1883). Los artistas americanos
tardaron mas en adentrarse en la fantasia. Habia pinturas como las de
Grant Wood (1892-1942) y Andrew Wyeth (nacido en 1917), cuyos temas
eran disciplinadamente realistas y, sin embargo, sus estilos claramente
imaginativos. Michael Whelan tendria que considerarse como uno de los
descendientes espirituales, pero el mas sobresaliente en la ilustracion
americana fue Howard Pyle (1853-1911)sobre todo de temas marinos,
debido a la gran influencia de sus obras y sus ensefianzas. En su obra,
al igual que en la de Wood y Wyeth, predomina la figura humana, que
constituye una caracteristica constante en gran parte de la fantasia
americana.También lo vemos en Frank Frazetta (nacido en 1928),en Boris
Vallejo, Luis Arroyo, Kin kelly y otros.

En las ultimas dos décadas, fa ilustracion fantastica occidental se
ha diversificado mucho, debido a que los ilustradores han estado expues-
tos a un abanico muy amplio de influencias culturales. El manga japonés,
el surrealismo a resurgido, la psicodelia de los aros sesenta y setenta, la
creciente sofistificacion de los medios de impresion y la manipulacion
digital conducen a la experimentacion como el collage y las técnicas
mixtas. El campo es ilimitado desde portadas de libros, revistas, discos,
calendarios, embalajes y por supuesto en la literatura.

Entre los temas mas comunes de este genero se destacan; la fan-
tasia heroica, los paisajes extranos, las hadas, la fantasia oscura o de te-
rror, criaturas o bestias, antropomorfismo, distorsion y exageracion de las
formas, la brujeria, ilusiones de espacio y estructuras imposibles.

austradion .. .covvecncenns.

Madre con nino. Giger.
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Bestia marina. Terry Oakes.

Criaturas fantasticas

En la representacion de criaturas fantasticas, es importante sa-
ber como se agrupan las criaturas cotidianas. Hay que pensar en las fun-
ciones del cuerpo del animal, las formas fisicas del organismo que van a
determinan su adaptacion al entorno.

Por este motivo resulta necesaria la consulta de material de re-
ferencia como libros de anatomia animal, fotografias o estudios del na-
tural. Los insectos y reptiles resultan muy interesantes.

La mayoria de las criaturas fantasticas contienen atributos de
diversos animales por ejemplo, el grifo alas y cabeza de dguila con cuer-
po de ledn, algunos combinados con caracteristicas humanas como el
mitolégico centauro mezcla de hombre y caballo.



2.5.Composicion

Siempre que se lleva a cabo una ilustracién partimos de un ana-
lisis del tema, una visualizacién de elementos y de un bocetaje para una
composicion. “El proceso de composicion es el paso mds importante
en la resolucién del problema visual. Los resultados de las decisiones
compositivas marcan el proposito y el significado de la decdlaracién vi-
sual y tienen fuertes efectos sobre lo que recibe el espectador™. Por
es0 es necesario partir de los elementos que nos lleven a una sintaxis
visual es decir a una disposicion ordenada de los diversos elementos
que conformen la ilustracion (colos, textura, dimensiones, etc), y para
saber como afectaran las decisiones que tomemos en la composicion,
las emociones y sensaciones que provocan en el espectador, para lo cual
nos valemos del estudio de los elementos bésicos de disefio; punto, linea,
contorng, direccién, tono, color textura, escala, dimension y movimiento.
Ademas de las diversas técnicas visuales (contraste-armonia) y por ultimo
la eleccion mas adecuada de las técnicas y materiales ( acuarela, acrilico,
grafito, etc.) de los que dispone el ilustrador para su labor.

El estudio de dichos signos plasticos y sus distintos significados
podran ayudar a la eleccién de los mismos de acuerdo con su uso.La cla-
ridad y eficacia de una ilustracién tanto compositivamente como esté-
ticamente tienen que ver directamente con cédigos visuales. Por ello
el conocimiento del comportamiento de estos elementos basicos de la
percepcion visual. El modo visual constituye un organismo de datos, que
pueden utilizarse para crear y componer mensajes con diversos fines.
Los elementos individuales adquieren una significancia que en conjun-
to establecen una mayor eficacia del mensaje, sin que por ello se vuelva
algo fri6 y meticuloso, al contrario son las bases para elaborar mensajes
visuales.

;aigustraciénIQ'G'.I.QE&GU“"

> Donis, A. Dondis, La sintaxis de la imagen,
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2003, pg. 33.
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®Kandinsky Wassily, Punto y linea sobre el
plano, Ediciones Coyoacan, México, 1996,
pag.19.
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2.6.Elementos basicos de la ilustracion

Los puntos tratados en este tema estan basados principalmente
en el estudio de Donis A.Dondis de su libro La sintaxis de la imagen.

Los elementos basicos de una ilustracion, son los mismos del di-
seno ya que por medio de estos componentes se da forma a toda repre-
sentacion visual. Tienen la capacidad de transmitir informacion clara de
una forma facil y directa, y estos son:

El Punto

“En lo exterior, el punto puede determinarse como la minima
forma elemental.”™. Nuestra imaginacion lo consive pequeno y redondo,
una vez materializado, tiene diferentes formas y sus tamarios y limites
son relativos. Constituye un elemento clave pues por su situacion en
el plano le da caracter a la composicion y sirve de referencia. Cualquier
punto tiene una fuerte atraccion al ojo tenga o no propésito. En gran
cantidad y yuxtapuestos, los puntos crean la ilusion de tono o color, esta
es la base de los medios mecénicos para la reproduccién de cualquier
tono continuo.




L ilustTation .. ovevennsanas

Lalinea

“Es la traza que el punto deja con su movilidad; por consiguiente
se trata de un producto suyo, el cual tiene su origen en el mero instante,
en el que se altera el completo reposo del punto™'. La linea da cardcter,
su trazo da expresion al dibujo o a la composicién. Produce emociones
como la estabilidad y la atencidn, y sensaciones como el movimiento y la
direccionalidad. Puede ser fina o burda rigurosa o espontanea. Siempre
que se emplea, la linea es el instrumento esencial de la previsualizacion,
Su fluida cualidad lineal contribuye a la libertad de la experimentacion,
es flexible y cumple con un propdsito o intencidn.

La linea es el elemento esencial del dibujo, delimita el espacio,
y puede producir la sensacién de tono mediante la sobre posicion de
lineas, puede adoptar formas muy distintas para expresar cualidades
muy diferentes. Puede ser muy inflexible e indisciplinada, como en los
bocetos, para aprovechar su espontaneidad expresiva. Una composicion
se puede establecer mediante lineas horizontales, verticales, inclinadas o
curvas, ofreciendo posibilidades formales o informales.
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------------------

El contorno

“La linea describe un contorno. En la terminologia de las artes
visuales se dice que la linea articula la complejidad del contorno.Hay tres
contornos basicos;el cuadrado, el circulo y el triangulo equilatero™?.Cada
uno tiene sus rasgos delimitados, y se les atribuyen significados propios.
El tipo de contorno que predomine en la compasicion se le atribuye
un significado; el cuadrado se asocia con la formalidad, honestidad,
rectitud y estabilidad; al triangulo, la accién, el conflicto y la tension; al
circulo, la infinitud, la calidez y la proteccion.Todos los contornos basicos
son fundamentales, figuras planas y simples que pueden construirse
facilmente. A partir de estos contornos basicos se derivan mediante com-
binaciones y variaciones ilimitadas todas las formas fisicas de la natu-
raleza y de la imaginacion del hombre.

Direccion

“Todos los contornos basicos expresan tres direcciones visuales
basicas y significativas: el cuadrado, la horizontal y Ia vertical; el triangulo,
la diagonal; el circulo, la curva. Cada una de las direcciones visuales tie-
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ne un fuerte significado asociativo y es una herramienta valiosa para la
confeccion de mensajes visuales™:.

La referencia horizontal-vertical constituye la referencia primaria
del hombre. Su significado es la estabilidad en todas las cuestiones vi-
suales.

Ladireccion diagonal tiene una gran importancia como referencia
directa a la idea de estabilidad, es lo opuesto, es la fuerza direccional mas
inestable y, en consecuencia, la formulacion visual mas provocadora.

La direccion curva tiene significados asociados al encierro, la re-
peticion y el calor. Todas las fuerzas direccionales son muy importantes
para la intencién compositiva dirigida a un efecto y un significado final.
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Tono

Es el grado de valor entre el blanco y el negro, la iluminacién u
oscuridad de un valor en relacién con los demas valores, el tonoesla
apariencia visual tal como es afectada por la luz y [a luz reflejada.Vemos  * lbidem, pag. 60.
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gracias a la presencia o ausencia relativa de luz, pero la luz no es uniforme
en el entorno ya sea su fuente el sol, la luna o los aparatos artificiales.
La luz rodea las cosas, se refleja en las superficies brillantes, cae sobre
objetos que ya poseen una claridad o una oscuridad relativas.

Entre la oscuridad y la luz existen en la naturaleza multiples
gradaciones sutiles que quedan severamente limitadas en los medios
humanos para la reproducciéon de la naturaleza en el arte o el cine.
Cuando observamos la tonalidad de la naturaleza vemos auténtica luz.
Cuando hablamos de tonalidad en el grafismo, nos referimos a alguna
clase de pigmento, pintura que se usa para simular el tono natural. La
escala tonal mas usada entre el pigmento blanco y el pigmento negro
tiene unos diez grados. El tono representa el volumen y masa de la forma,
y el espacio entre los objetos por medio de la luz, da caracter a lo que
vemos limitado por contornos.

Para Andrew Loomis existen 4 aspectos del tono a tormar en cuenta:

1.- La intensidad de la luz en relacion con la sombra: entre luz y sombra
existe siempre una relacion, entre mas brillante sea la luz mas oscura sera
la sombra, y cuando mas apagada la luz mas se aproxima al valor de la
sombra. El valor local desempeiia poco papel, todo depende en realidad
del principio de Ia forma, el aspecto del momento, en relaciéon con el
medio circundante.

2- La relacion de valor con todos los tonos adyacentes: en cualquier luz
los objetos son tanto mas claros u oscuros que aquellos contra los que
aparecen o que los rodean. Todos los valores pueden ser altos o bajos
manteniendo relacion.



3.- La identificacion de la clase de luz:la iluminacion debe ser congruente
en su totalidad, si los valores son correctos esta podria ser luz solar, noc-
turna o artificial.

4.- La incorporacion de la luz refleja: todo objeto sobre el cual cae luz
devuelve parte de ella en forma de luz refleja.

Color

Se define como una sensacion visual estrechamente ligadaalaluz
El color tiene una relacion mas intensa con las emociones, esta cargado
de informacion y constituye una valiosa fuente de comunicacion visual.
Cada color tiene significados asociativos y simbdlicos, algunos de estos
estan mas generalizados por experiencias convencionales. Por ejemplo
el rojo puede significar peligro, amor, calidez, el verde se asocia con la
naturaleza, con la vida, etc.

s tration «ccvvrvvnvnnencs
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Hay muchas teorias sobre el color, tanto el de la luz como el del
pigmento. Durante siglos los cientificos y artistas han intentado explicar
el color mediante teorias, desarrollando patrones que muestran mezclas
y relaciones de luz y colores. El pintor y el fisico han demostrado que
son tres los colores base o primarios; rojo, azul y amarillo, de los cuales
pueden obtenerse una variedad infinita.

Para Luiguina De Grandis la sensacion cromatica se da por mal-
tiples factores: factores fisico-quimicos, factores de técnica y pactica pic-
torica, aparato visual, elementos perceptivos y factores psicolégicos.

El color segun Donis A. Dondis tiene tres dimensiones que pue-
den definirse y medirse.

El matiz, es el color mismo o croma, y hay mds de cien. Cada
matiz tiene caracteristicas propias; los grupos o categorias de colores
comparten efectos comunes. Los matices primarios: amarillo, rojo, azul,
representan cualidades fundamentales. El amarillo es el color que se
considera mas proximo a la luz; el rojo es el mas emocional y activo; el
azul es pasivo y suave.Cuando se asocian en mezclas se obtienen nuevos
significados.

La saturacion, se refiere a la pureza de un color respecto al gris.
El color saturado es simple, casi primitivo y ha sido siempre el favorito
de los artistas populares y los niiios. Carece de complicaciones y es muy
explicito.Esta compuesto de matices primarios y secundarios.Los colores
menos saturados apuntan hacia una neutralidad cromética e incluso
un acromatismo y son sutiles y tranquilizadores. Cuanto mas intensa o
saturada es la coloracién de un objeto visual o un hecho, mas cargado
esta de expresién y emocion.



La tercera dimension del color es acromética. Se refiere al briflo,
que va de laluz a la oscuridad, es decir, al valor de las gradaciones tonales.
Hay que subrayar que la presencia o ausencia de color no afecta al tono,
que es constante. El aumento y disminucién de la saturacion pone de
relieve la constancia del tono y demuestra que el color y el tono coexisten
en la percepcion sin modificarse uno al otro. Dado que la percepcion del
color es la parte simple mas emotiva del proceso visual, tiene una gran
fuerza y puede emplearse para expresar y reforzar la informacién visual.
El color no sélo tiene un significado universal a través de la experiencia,
sino que tiene también un valor independiente informativo a través de
los significados que se le adscriben simbdlicamente,

83



.lAa;awinaf.ourswzéaiiustraciéﬂ

84

Textura

Latexturaesel elementovisual que presenta ciertas caracteristicas
tanto visuales como tactiles, por ejemplo la rugosidad.Es posible que una
textura no tenga ninguna cualidad tactil, y sélo las tenga 6pticas, como
las lineas de una pagina impresa, el dibujo de un tejido de punto.Cuando
hay una textura real, coexisten las cualidades tactiles y dpticas, no como
el tonoy el color que se unifican en un valor comparable y uniforme, sino
por separado y especificamente, permitiendo una sensacién individual
al ojo y a la mano, aunque proyectemos ambas sensaciones en un signi-
ficado fuertemente asociativo.

La textura esta relacionada con la composicion de una sustancia
a través de variaciones diminutas en la superficie del material. La textura
debe servir como experiencia sensitiva y enriquecedora. La mayor parte
de nuestra experiencia textural es optica, no tactil. La textura no solo se
falsea de un modo muy convincente en los materiales impresos, sino que
también mucho de lo que vemos esta pintado o fotografiado, convincen-
temente, presentandonos una textura que no estd realmente alli. El sig-
nificado se basa en lo que vemos.




Escala

La escala o proporcion es la relacién del tamano del soporte con
los objetos o la imagen. Es posible establecer una escala no sélo mediante
el tamano relativo de los elementos visuales, sino también mediante
relaciones con el campo visual o el entorno. Cuando establecemos lo
grande a través de lo pequeiio, se puede cambiar toda la escala con la
introduccion de otra modificacion visual. Los resultados visuales son
fluidos y nunca absolutos, pues estan sometidos a muchas variables, lo
que se coloca junto al objeto visual o el marco en que éste esta colocado
determina la escala.

Existen férmulas proporcionales sobre las que basar una escala;la
mas famosa es la seccion durea que nos ha sido transmitida por [a cultura
griega, pero fue el gedgrafo y matematico renacentista Luca Pacioli quien
dio expresion matematica a esta idea en su tratado La divina proporcion.
“Paccioli demostrd que la seccion aurea no tiene expresion numérica ra-
cional sino que es un numero infinito de decimales, y viene de una for-
mula algebraica cuyo resultado es 0,618 en niimeros redondos™ .

Por medio de la seccién aurea se puede hacer una divisién armo-
nica, se pueden situar lineas de interes y centros de atencién. Un punto
aureo se obtiene al multiplicar por 0,618 cada una de las medidas del
formato y trazando perpendiculares desde cada lado, el punto aureo se
encuentra en la interseccion de estas dos lineas.

También se puede obtener un formato aureo, dividiendo un cua-
dro y usando la diagonal de una de sus mitades como radioc para ampliar
las dimensiones del cuadrado hasta convertirio en rectangulo dureo.

E RIS (7 14 (2 HP

% £l Gran fibro de ka composicion, Parrarmon
Ediciones 5. A. Espofia, 1993. pag. 60.
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La relaciéon de los tamanos tiene significado, por eso es conve-

niente aprender a estructurar con diversos fines.

— 5x0.618 ————

formato aureo

[— 3.09 —

punto aureo

r' 3

6.18

4

10x0.618




Dimension

La dimension es la representacion volumétrica de recursos bidi-
mensionales, la ilusion se refuerza de muchas maneras, pero el funda-
mental para simular la dimension es la técnica de la perspectiva.

Los efectos que produce la perspectiva pueden intensificarse
mediante la manipulacion tonal del claroscuro, énfasis espectacular a
base de luces y sombras.Usa la linea para crear sus efectos, pero su inten-
cidn Gltima es producir una sensacion de realidad. A través del estudio de
la perspectiva podemos servirnos de ella de una forma mads espontanea
sin tanta meticulosidad. Los elementos mas importantes son :

- La linea de horizonte: se halla siempre frente a nosotros a la altura de
los ojos

- El punto de vista: esta en la linea de horizonte en el centro del angulo
visual del espectador

- Los puntos de fuga: se situan sobre el horizonte y son el lugar donde
convergen las lineas paralelas perpendiculares al horizonte; esta con-
vergencia crea la sensacién de profundidad.

éai!ustra-do'nﬂlia"lﬂﬂ‘ﬂﬂi.l'ﬂ
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Movimiento

Es la cualidad perceptiva de sugerir movimiento a elementos vi-
suales estaticos, deriva de nuestra experiencia completa de movimiento
en la vida. Pero en esta forma, no existe movimiento auténtico tal como
lo conocemos; este movimiento es atribuido al ojo del observador.El film
cinematografico es en realidad una serie de imagenes inmoviles, que
cuando el hombre las contempla en intervalos de tiempo rapidos, se crea
la ilusién de continuidad de manera que el movimiento parece real.

La palabra movimiento en la composicion describe tensiones
y ritmos de las imagenes, pero en realidad es que estamos viendo algo
estatico.“Una pintura, una fotografia o el disefio de un tejido pueden ser
estaticos, pero la magnitud de reposo que proyecta compositivamente
puede implicar un movimiento como respuesta al énfasis y a la intencion
del diseno del artista™.

* Donis, A. Dondis, op. ¢it., pag. 79.
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2.7.Técnicas visuales

Las técnicas visuales ofrecen tanto al disefiador como al ilustrador
un amplio panorama de soluciones visuales que actian directamente
con la intencién. Estas estructuras afectan el significado global debido
a la forma en que se organizan los elementos y por su carga emocional,
segun Donis A. Dondis puede definirse cada técnica y su contraria en
forma de dipolo, reflejando armonia o contraste, estas son:

Equilibrio-Inestabilidad

El equilibrio es una estrategia de disefio enla que hay un centro de
gravedad entre dos pesos, suimportancia se basa en la intensa necesidad
de equilibrio en la percepcion humana, su opuesto es la inestabilidad o
ausencia de equilibrio provocando composiciones inquietantes.

%&i%uiggaciénletiacloaniaaolo
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Simetria-Asimetria

La simetria es el equilibrio central, es légico y sencillo por tanto
resulta estatico. En cambio la asimetria resulta interesante ya que se pue-
de formar un equilibrio distribuyendo pesos.

Regularidad-lrregularidad

La regularidad se refiere a un orden basado en algin método
respecto al cual no se producen alteraciones, generalmente usado en
composiciones formales. Su opuesto la irregularidad realza lo imprevisto
sin someterse a ningun plan.
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Simplicidad-Complejidad

La simplicidad ofrece un cardcter sencillo de formas elementales.
La complejidad implicauna presencia de elementos diversos que ofrecen
composiciones complejas y difusas.
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Unidad-Fragmentacion

L.a unidad se refiere a un equilibrio entre diversos elementos con
los que guarde una relacion estrecha y que se presente en conjunto co-
mo un objeto unico. La fragmentacion es la descomposicion de los ele-
mentos en piezas separadas conservando un caracter individual.

Economia- Profusion

La economia se refiere al uso de elementos minimos y una or-
denacién visual juiciosa. La profusién es una técnica enriquecedora re-
cargada.



Reticencia-Exageracion

La reticencia exige una respuesta maxima ante elementos mini-
mos. La exageracion recuire a lo extravagante para intensificar,ambas se

sirven de la manipulacion de detalles.

1
|
S

umento aumento aumednto
. '

aumenio aumento aumentao
aumento aumento aumento
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Predictibilidad-Espontaneidad

La predictivilidad sugiere un orden ya sea a través de la razé6n o
la experiencia, hemos de prever el mensaje visual. La espontaneidad en
cambio se caracteriza por una naturalidad de gran carga emotiva.

C

)

Pasividad- Actividad

La actividad manifiesta movimiento por medio de la sugestion.
La pasividad mediante un equilibrio absoluto produce la sensacion de
reposo y tranquilidad.
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La sutileza es una técnica que sugiere delicadeza y refinamiento.
Al contrario el proposito de la audacia es ser obvia.

Sutileza-Audacia

I
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Neutralidad-Acento

La neutralidad que es el marco menos provocador puede resultar
eficaz ante ciertos espectadores, esta atmosfera es ideal para destacar un
solo elemento lo que se llama acento.

Transparencia-Opacidad

La transparencia es la caracteristica de ver a través de un objeto
parte de otro, la opacidad es el bloqueo y ocultacion de elementos.
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Coherencia-Variacion

La coherencia es la técnica dominada por expresar una compa-
tibilidad uniforme. Si la estrategia exige cambios la técnica es la variacion,
controlada por el tema.
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Realismo- Distorsion

El realismo es la técnica de representar lo que vemos a través del
0jo, ya sea por medio de la camara o la perspectiva y el claroscuro me-
dianteilusiones 6pticas.La distorsion fuerza el realismo mediante efectos
irregulares.

o

Plana-Profunda

Estas técnicas se rigen fundamentalmente por el uso o ausencia
de perspectiva o claroscuro para sugerir apariencia de dimension.
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Singularidad-Yuxtaposicion

La singularidad consiste en centrar la composicion en un tema
aislado e independiente. La yuxtaposicion expresa la interaccion de es-
timulos visuales.
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Secuencialidad-Aleatoriedad

Se basa en larespuesta compositiva de un orden 16gico,ordenado
segun un esquema ritmico. La aleatoriedad es la falta de un plan, una
desorganizacion planeada o accidental.

Agudeza-Difusividad

La agudeza, esta ligada con la claridad fisica y de expresion, me-
diante el uso de la precisién. La difusividad es blanda no aspira la pre-
cision.
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Continuidad-Episodicidad

La continuidad se define por una serie de conexiones visuales,
importante en cualquier composicién unificada. La episodicidad expre-
sa la desconexion, refuerza el caracter individual, sin abandonar el sig-
nificado total .
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Grafito.

2.8.Técnicas y Materiales

Es esencial tener conocimiento sobre las propiedades y carac-
teristicas de los diferentes medios, que el ilustrador tiene a su disposicion
para realizar su trabajo, la eleccion de estos materiales tiene que ver con
el tema de la ilustracion ya que afectara su calidad estética, también
interviene el gusto personal y el medio de reproduccion en la eleccion.La
mayoria de los medios tienen caracteristicas comunes, otros se pueden
combinar, en fin que las posibilidades son muchas.

Grafito, carbon y tizas

El grafito,es uno de los materiales mas antiguos, es el mas comun,
ya sea para bocetar o como técnica final, hay una gran cantidad de tipos
de lapices, la calidad de los lapices depende principalmente de la calidad
y pureza de los grafitos y arcilla empleados en su fabricacion, entre mas
arcilla mayor sera su dureza , se presentan en diversos grados van desde

‘el 8B (el mas blando) al 8H (el mas duro).

Lapices de colores: se hacen con una mezcla de sustancias colorantes,
aparejo, lubricante y aglutinante, los materiales colorantes pueden ser
solubles o insolubles segtin el tipo de mina, se presentan en gamas muy
extensas.

Técnica: el lapiz es basicamente un medio lineal, las lineas pueden ser
muy expresivas, segun la presion y la velocidad de la mano que traza el
dibujo y el grado de dureza del lapiz, para producir el tono, se puede
frotar, sombrear o rayar, o hacer puntos o trazos cortos, una manera de
aprovechar el medio consiste en utilizar lapices de distintas durezas.



Superficies:es sumamente variada la gama de papeles empleados, ciertos
tipos de papel se adaptan mejor que a otros materiales particulares, papel
liso, texturado, para acuarela, aspero, hecho a mano, asi como soportes
rigidos, cartones, ilustracion blanco a de colores en fin que cualquier tipo
de papel se adapta, claro que siempre es conveniente utilizar un buen
papel, para garantizar la calidad y durabilidad del trabajo.

Borradores, durante muchos siglos los artistas emplearon miga de
pan para borrar, sin embargo en 1752 se propuso el uso del caucho,
en fechas recientes las gomas se hacian con una mezcla de aceite ve-
getal vulcanizado, piedra pémez y azufre, aglutinados con goma, en
la actualidad se usa mucho el plastico, las gomas plasticas son un ins-
trumento muy util. Existe una gran variedad adaptables a todo tipo de
necesidades , blandas, de plastico, en forma de lapiz, recargable, cojines
que sueltan polvos.

Fijativo, es un barniz con el que se rocia la superficie de un dibujo para
protegerlo de roces y borrados accidentales, se pueden comprar en
spray.

Cuchillas y lijas, cuters, exactos, bisturi 0 sacapuntas son muy titiles para
afilar los lapices, asi como las lijas para darle un acabado perfecto.

Porta minas, indispensable para el trabajo meticuloso o simplemente por
gusto personal, ademas de que existen diferentes tipos.

Difumino, es un rollo de papel acabado en punta, se usa para desvanecer
el grafito tiza o carbon, también se pueden emplear otros materiales para

tal efecto, como algodon, un trapo incluso el dedo, dependiendo de las
circunstancias.

%'aiiiist?atiénua:ouiatwai!olov

Lapiz de color.
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En el grafito, el carbdn vy las tizas se emplean las mismas superficies y
equipo.

Carbon: a lo largo de los siglos el carbon se convirtié en uno de los
instrumentos basicos para el artista, se han empleado para definir el
contorno preliminar, que luego se puede borrar facilmente o pintar
encima.El carbon se obtiene carbonizando madera en camaras a prueba
de aire, durante siglos la madera preferida fue la de sauce, pero desde el
siglo XIX se usa principalmente la de vid.

Carboncillo: es la forma mas corriente del carbon y consiste en palitos
de varios grados y tamaiios, finos, medianos o gruesos, blando, medio o
duro,

Barras de carb6n comprimido: se hacen con carbdn pulverizado que se
comprime con un agente aglutinante, no se rompen tan facilmente pero
sus marcas son mas dificiles de borrar.

Lapices de carbdn:barras de carbon comprimido, recubiertas de madera
o papel,son menos sucios y faciles de manejar sin embargo solo se puede
usar la punta y por tanto resta expresividad al no poderlo manejar con
tanta soltura.

Técnica: el carbon es adecuado para dibujos de finea y de tono, debido
a su naturaleza fragil, los errores se pueden corregir facilmente, es sucio
de manejary los trazos pueden borrarse facilmente por eso es necesario
fijarlo, los toques de luz se sacan con goma.

Tizas, pasteles y crayones;las tizas naturales, son sustancias minerales cor-
tadas en la forma deseada y empleadas para dibujar, las mas empleadas



son la roja (variedad de oxido de hierro),la negra (pizarra carbonifera) y la
blanca (yeso).Las tizas fabricadas y pasteles, se hacen con pigmento seco
en polvo, mezclado con un medio aglutinante para formar una pasta.
Pastel: el termino se aplica a la variedad mas blanda y polvorienta, sea
cual sea el material escogida es conveniente fijarlo.

Crayones: son una subcategoria, los pigmentos en polvo se mezclan can
un medio que contiene un aglutinante graso.

Pluma y tinta

Los ilustradores han usado 1a pluma y la tinta durante muchos
siglos, su principal ventaja es que sus necesidades son basicas y pocas una
hoja, tinta y pluma. Existe una gran variedad, entre las que se incluyen las
plumas de ave, de carrizo, las plumillas, las plumas fuente, los rotuladores,
fos boligrafos y los estilografos.

Tintas: se presentan en distintos colores, las mas usadas son la negra
y la sepia, la tinta a prueba de agua es la mejor para dibujar ya que su
densidad hace mas facil la reproduccion ademas que suele combinarse
con lavados o acuarela, las tintas que no son a prueba de agua se pueden
lavar con agua y diluirse. Otras tintas que suelen emplearse son las de
los boligrafos y rotuladores que tienen una base alcohdlica y una vida
corta.

Papel: lo ideal es que tenga una superficie dura, si se usa un lavado con
tinta es conveniente tensar el papel. La experimentacion en diferentes
papeles es conveniente para encontrar el que mejor se adapte a nuestras
necesidades.

iatustracion.....ococvonnns

Tinta con plumilla y pincel.

1435



E4 9 SN TITRENRXET SO

106

Acuarela.

& ilustracion

Técnica: la mayoria de las técnicas de pluma derivan de dos elementos
basicoslalineay el punto,a partir de ellos se pueden desarrollar un nime-
ro practicamente ilimitado de texturas, ademas se pueden combinar con
otros medios, tanto en blanco y negro como en color.

Dibujo a linea, pura y simple y en cierto modo la mas precisa.

Linea y sombreado cruzado, actiia como sombreado para dar volimen, o
para crear zonas tonales o un claroscuro, el método consiste simplemente
en entrecruzar lineas para elaborar tonos y texturas, las lineas pueden ser
rectas, quebradas, onduladas e irregulares.

Linea y lavado, varian enormemente.

Punteado y salpicado.

Las correcciones se pueden hacer con una navaja 0 una goma para
tinta.

Scratch board o cartulina rascable: consiste basicamente en raspar con
distintas herramientas sobre un carton especial recubierto con tinta
negra para descubrir lineas blancas es decir dibujando en negativo, es
una técnica esgraftada en donde en vez de aplicar tinta se retira..

Acuarela

Las acuarelas son pigmentos que se han molido hasta quedar
muy finos y después se han ligado con goma ardbiga, que se disuelve
facilmente en agua, las acuarelas se adhieren firmemente al papel y la
goma proporciona brillo al color y actiia como un barniz suave y delgado,
se presentan en forma de pastilla secas, en forma liquida en tubos o
frascos.



Papeles: en general es preferible el papel semi aspero, prensado en frio,
porque va bien para lavados como para trabajos detallados, el papel
rugoso es preferido por quien desea un acabado moteado, el peso del
papel es importante los delgados se tienen que tensar para que no se
arruguen en cambio un papel pesado no, aunque si la técnica es muy
himeda también requiere de tensarlo.En términos de calidad los papeles
hechos a mano son los mejores ya que tienen un elevado contenido
de lino, ademas suelen estar encolados. Los papeles de arroz son muy
fragiles y sumamente absorbentes, sin embargo vale la pena probarios.

Técnicas: el efecto de la pintura con acuarelas puras se debe a la trans-
parencia del color, se utiliza la blancura del papel para aclarar los tonos
y proporcionar puntos de realce, los lavados de color se superponen
para conseguir los tonos adecuados, si un blanco queda pintado se pude
rascar con una navaja o usar pintura blanca. Las técnicas son diversas;
pincel seco, raspado, veladuras, salpicado, reservas de color, pintura con
esponja, pintura seca, himedo sobre himedo, puntillismo, texturas,
lavados, humedo sobre seco, asi como la mezcla con otros materiales
como tinta, acrilico, gouache, etc.

Gouache

El goache es una pintura opaca, a base de agua, que se prepara
con pigmentos molidos menos finos que los de las acuarelas, ligados con
goma arabiga, a los que se aiade pigmento blanco para darles opacidad,
tiene menos luminosidad que las acuarelas. Se puede trabajar de oscuro
a claro y no solo de claro a oscuro como la acuarela, algunos colores
contienen una emulsion plastica y resistente al agua una vez secos.

I Hustracitn ... coverion s

Melancholic. Faery de Brian Froud.
Gouache.
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Papeles: todos los papeles empleados para la acuarela sirven para el
gouache, también son recomendables papeles de colores.

Técnica: la caracteristica fundamental es su opacidad, por tanto no
conviene usarlo diluido, como las acuarelas, la pintura al gouache de
mejor calidad presenta zonas de color planas y espesas, para logrario
hay que aplicar la pintura con una consistencia uniforme, muchas de fas
técnicas de acuarela se usan con el gouache.

Acrilico. Acrilico

Las primeras pinturas acrilicas y de acetato de polivinilo que a-
parecieron en el mercado no tenian mucha calidad, pero en los Gltimos
anos se han perfeccionado mucho, en la actualidad constituyen un medio
sumamente flexible y de amplias posibilidades. Se le llama acrilico a todo
pigmento ligado con una resina sintética, la pintura acrilica se diluye
con agua, se seca con la misma rapidez con la que se evapora el agua, y
una vez seca es impermeable, esto permite pintar encima sin alterar los
colores que hay debajo. Los acrilicos son sumamente versatiles y aunque
en principio son opacos la pintura se puede diluir hasta conseguir el
grado de transparencia que haga falta, si por algin motivo se quiere
prolongar el tiempo de secado se puede usar un medio retardador.

Papeles y superficies: la pintura se puede usar sobre una ampfia variedad
de superficies; lienzo, madera, carton, cartulina, papel, y no hace falta
ningun tipo de imprimacion. También sirven las superficies metalicas,
como el cobre o el zinc aunque a lo mejor hay que lijarlas antes. La pintura
se adhiere a cualquier superficie que no sea aceitosa ni brillante,
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Técnica:los acrilicos son las pinturas mas versatiles que tienen a su alcance
los ilustradores y se pueden usar con gran efecto tanto en su forma
transparente como opaca, cuando se emplean sobre lienzo o cartén se
pueden lograr efectos como una pintura al 6leo, si se diluye con agua y
se usan transparentes sobre papel se puede lograr un efecto de acuarela.
Las pinturas acrilicas funcionan muy bien para producir superficies de
colores planos ininterrumpidos y para aplicar capas superpuestas de
lavados diluidos de color, su tnica limitacion es el secado rapido, que a
veces es una ventaja cuando se requiere de resultados rapidos, es muy
importante la limpieza rapida de los pinceles ya que la pintura seca es
dificil de quitar y deteriora a estos.

Oleo

Durante mas de 400 anos, hasta las dos ultimas décadas, la pin-
tura al dleo fue el medio de pintura mas utilizado. Se relaciona mas
con los pintores que con los ilustradores y auque sigue siendo popular,
algunos artistas prefieren la pintura actilica. La pintura al éleo se prepara
con pigmentos mezclados con aceite de linaza o de amapola, estos
aceites se secan lentamente por oxidacion y este proceso otorga a la
pintura al dleo la riqueza de color que la caracteriza. Existe una amplia
gama de diluyentes aunque el mas popular es la trementina que segun
la cantidad que se use produce una pintura opaca o transparente, con
una terminacion mate o brillante. Es un medio muy flexible que por
su lento tiempo de secado permite pintar mojado sobre mojado y la
posibilidad de eliminar la pintura hasta el fondo, si hace falta, por otra
parte este lento tiempo de secado resulta inconveniente si se requiere de
un trabajo rapido, también existe la opcién de trabajar con acrilico para
agilizar el tiempo de trabajo.

AUt adon . .oviirirnnnen
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Papeles y superficies: las superficies absorbentes extraen el aceite de las
pinturas al dleo, lo cual hace que se hunda y disminuya la adherencia
del pigmento sobre la superficie. Basicamente la mayoria de las
superficies se tienen que imprimar antes de poder aplicar la pintura, a
fin de controlar el grado de absorcion, también se puede usar un papel
especial para bocetos al 6leo que no necesita imprimacion. Los demas
papeles y cartones por lo general requieren imprimacion. Para pintar al
6leo se usa una amplia variedad de superficies, como cartulina, carton
imprimado, madera, aglomerado, aunque el soporte mas popular es el
lienzo, bien tensado sobre un bastidor de madera.El mejor lienzo es el de
hilo, aunque se utiliza mucho el de algodén. El metal también es usado
por lo general el cobre.

Técnica: existen dos técnicas bdsicas; las pinturas que se elaboran con
sumo cuidado mediante fa superposicién de capas, cada una de las
cuales se deja secar antes de aplicar la siguiente y la pintura directa “alla
prima” en la cual se utiliza color opaco para completar una pintura por lo
general en una sola seccion.

Computadora

La vida moderna y la creciente demanda de ilustraciones rapidas
y facil de manipular hacen de la ilustracion digital una buena opcion,
ademas de que cada vez se puede trabajar mejor con los diferentes
programas.

La creciente disponibilidad de computadoras cada vez mas
complejas para producir imagenes ha abierto al ilustrador posibilidades
nuevas y emocionantes. Ademas de ofrecer a los ilustradores técnicos un
110
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alto grado de presesion asi como de almacenar el trabajo en diferentes
etapas. Se pueden combinar y manipular imagenes procedentes de
diferentes fuentes como fotografias, texturas y dibujos.La computadora
revoluciona la forma en que se llevan a cabo determinadas tareas; cosas
laboriosas se convierten en tareas muy simples y rapidas.

- Copiar una imagen, entera o en parte, es sencillo. El original deja de
tener sentido como tal, una vez que se ha digitalizado, las copias son
exactamente equivalentes al original.

- Los trazados geométricos son sencillos y exactos.

- Los efectos fotograficos o visuales se aplican instantaneamente y de lustracion dicital. Carlos Palleiro. Porta-
forma r?vers!ble' L .. ] da del Bestiagrio &e Juan José l.\rreola.
- Es facil aplicar variaciones de color y filtros que alteran significativa- 595

mente la imagen, para hallar el efecto mas adecuado sin destruir el ori-

ginal y en poco tiempo.

Los programas de graficos complementan las técnicas tradicio-
nales: podemos empezar un trabajo en forma de boceto a lapiz o tinta, o
cualquier técnica convencional, y acabarlo en la computadora. También
es posible proceder al revés: escanear una pintura o imagen y aplicar
toda una serie de filtros en la computadora.

Las computadoras y programas que se han venido utilizando de
forma especial para el diseno gréfico son los Macintosh de Apple,aunque
estos ultimos aios la distancia que separaba PC de MAC respecto de la
capacidad de manejar este tipo de programas se ha reducido mucho; la
mayoria de aplicaciones se editan en version PCy versién MAC.

Los tipos de programas de disefio mas usados por el ilustrador
son dos: vectoriales y mapa de bits.
1
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Programas vectoriales: se componen de lineas y curvas definidas
por objetos matematicos denominados vectores. Los vectores describen
los graficos segun sus caracteristicas geométricas. Se puede cambiar
el tamaino o modificar el color de un grafico sin perder la calidad. Los
graficos vectoriales no dependen de la resolucion; es decir, se pueden
escalar a cualquier tamaiio e imprimir en cualquier dispositivo de salida
con cualquier resolucion sin perder precision ni nitidez. En el mercado
existen muchos programas de graficos vectoriales entre ellos estan
ustrator, Corel Draw y Free Hand la base de todos es la misma y su
interfaz es parecida.

Programas de mapa de bits: crean imagenes rastrilladas. Las
imagenes utilizan una cuadricula de pequefios cuadrados, conocidos
como pixeles, para representar los graficos. Cada pixel de una imagen
de mapa de bits tiene una posicion determinada y un valor de color
asignado. Cuando se trabaja con imagenes de mapa de bits, se editan
pixeles en lugar de objetos o formas. Las imagenes de mapa de bits
constituyen el medio electronico mas comun para las imagenes de tono
continuo, como fotografias o imagenes de programas de dibujo, ya que
estas imagenes pueden representar graduaciones sutiles de sombras
y colores. Las imagenes de mapa de bits dependen de la resolucion,
es decir, representan un numero fijo de pixeles. Como consecuencia,
pueden aparecer dentadas y perder detalle si se modifica el tamanoen la
pantalla o se imprimen a mayor resolucion que aquélla para la que fueron
creadas.Los programas mas utilizados por disefiadores e ilustradores son
Photoshop y Photo paint.

Programas de pintura natural: este tipo de aplicaciones son no-
tablemente sofisticadas. Ofrecen un gran conjunto de pinceles y texturas
para pintar y tipos de papeles texturados gue simulan la pintura con



medios naturales:crayon, carbon, tinta, acuarela, 6leo entre otros.Este tipo
de programas estan pensados para la creacion artistica directamente en
pantalla, o para retocar imagenes previamente elaboradas; las cualidades
de programas como Painter, de Metacreations son muchas pero la
principal es que simula perfectamente los efectos de la pintura natural. El
programa tiene muchas opciones y una interfaz bastante compleja. Pero
este programa permite efectos sorprendentes combinando sus pinceles
de técnicas realistas y las texturas que se pueden elegir.

Técnicas Mixtas

Las combinaciones de los diversos medios que podemos utilizar
son muchas, generalmente el ilustrador trabaja con diferentes tecnicas y
texturas en un solo trabajo, produciendo diversos efectos que con una
sola técnica seria dificil de creear si ese fuera el proposito. Por ejemplo
acuarela con tinta; acrilicos, oleos y pastel graso; pastel sobre gouache;
crayones de cera sobre acuarela, etc. Ademas del collage y la manipula-
Ci6én electronica.

En general la mayoria de los materiales se pueden mezclar, sin
embargo hay materiales que no son compatibles pero incluso estos
ofrecen la oportunidad de crear efectos interesantes, por ejemplo, el
rotulador graso en un papel satinado, También podemos experimentar
con materiales como el letraset o mecanorma, crear texturas con objetos
organicos o telas emplear diversos soportes como acetatos, fieltro, metal,
cartones, etc.

A ilustyation .. .oeesvvnencans
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Todas estas técnicas se complementan con la experimentacion
y estudio, es muy importante y es la mejor manera de evitar problemas
a la hora de trabajar. También es importante contar con un archivero de
imagenes, para tomarlas como referencia.

La eleccion y manipulacion de estos elementos esta en manos
del ilustrador, él es el visualizador, lo que decide hacer con ellos es en
esencia su arte y las opciones son infinitas.
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3.PROPUESTA GRAFICA

En el proceso de ilustracion, no existen reglas como tales pero
st pasos a seguir que nos garanticen buenos resultados, se puede llegar
a una metodologia que se adapte al tema. Generalmente la ilustracion
fantastica es muy libre sin embargo el estudio es la mejor via para obtener
buenos trabajos.

Los elementos basicos de la ilustracion, las técnicas visuales y
las técnicas de los materiales, nos garantizan un buen trabajo y si bien
en la ilustraciéon no se trabaja tan rigurosamente, el conocimiento de
estos se hace casi de forma natural a la hora de dibujar,ademas de que el
previo estudio nos ahorra tiempo en la ejecucion final y evitamos malos
resultados tanto compositiva como técnicamente,

3.1 Metodologia de ilustracion

El diseiio es lo que hace una buena composicion, casi cualquier
tema puede ser presentado de diversas maneras, después de varios bo-
cetos de figura y composicion, asi como experimentos con materiales
escogemos el tipo de luz, paleta de color, formato, encuadre y las di-
mensiones finales de la ilustracion, pero para hacer un trabajo fluido
necesitamos una metodologia.

Una metodologia de ilustracion consiste en seguir una serie de
pasos o etapas bien definidas de trabajo, para resolver las ilustraclones
de forma rapida y satisfactoria. El lustrador tiene gque disponer de un
método que le permita realizar sus proyectos con el material adecuado,
las técnicas y demas componentes de acuerdo a la funcién o al propdsito
de la ilustracion.
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Existen diversos métodos de disefio, con aspectos constantes
y mediante los cuales se puede formar un esquema gque se adapte a la
ilustracion.

Entre otros estan; el esquemas de Archer (programacion, reco-
pilaciéon de datos, analisis, sintesis, desarrollo, comunicacién), el de Fallon
(preparacién, informacion, valoracién, creatividad, seleccién, proyecto),
el de Sidal (definicidn del problema, examen de los disefios posibles, li-
mites, analisis técnico, optimizacién, calculo, prototipos, comprobacion,
modificacién final).

Et método de ifustracién utilizado principalmente se basé en el
de Andrew Loormis, de su libro Hustracion creativa el cual es: visualizacion,
dramatizacion, caracterizacién, composicién y embellecimiento.

Tomando en cuenta este y los anteriores, encontramos que exis-
ten aspectos constantes dando forma a esta metodologia: marco de re-
ferencia, visualizacién, dramatizacién, composicion, embellecimiento y
por ultimo aplicacion de la técnica.

Marco de Referencia: Se refiere al conocimiento de! problema, al ob-
jetivo, tipo y funcién de la ilustracién, las delimitantes y al perfil del re-
ceptor, con el in de analizar este material y comprender el destino de la
ilustracion.

Visualizacién: Es el proceso de proyectar, analizar y dar forma por me-
dio de{a imaginacion.Partiendo de los propositos de la ifustracién y de la
intencién que queremos dar, delimitando la idea central.



Dramatizacidn: Una vez visualizada la imagen, se procede a bocetar, Ja
dramatizacion es el nivel visual elegido para la ilustracion, esta con la
finalidad de tomar la mejor opcién compositiva y técnicamente, y evitar
desacuerdos con la obra final. El bocetaje puede ser a lapiz o incluso a
color para probar posibles soluciones técnicas, se determina el uso de
tuz, tono, encuadre, direccion de los objetos y color.

Composicion: La composicidn es la disposicion de los diversos elemen-
tos de la imagen dentro de un formato de manera arménica, mediante, el
uso de reticulas, la perspectiva, la seccion aurea, ef color, 1a textura, etc asi
como las ténicas visuales. Podemos encontrar el encuadre y dimensio-
nes para destacar la figura. Los resultados de las decisiones compositivas
marcan el propésito y el significado de la ilustracién.

Embellecimiento: Cuando se han deddido las caracteristicas de la com-
posicién se procede a depurar o detallar el dibujo final.

Técnica: En esta etapa, ya se eligio el dibujo final, la paleta de colores y la
técnica o técnicas gue se van a emplear y se procede con la aplicacién de
la técnica que ya habiamos elegido.

3.2 El libro a ilustrar: “Animalia, bestiario fantastico”

Animalia, bestiario fantastico, es un libro escrito por varios auto-
res jovenes resultado de un taller de narrativa que dirige Bernardo Ruiz
en la escuela de escritares de {a SOGEM en la ciudad de México, inscrito
dentro de la tradicién de los bestiarios modernos. En este bestiario fan-
tastico se encuentran varias alegorias apocalipticas, variaciones de mitos
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europeos, descripciones de zoologia fantastica, cuentos irénicos y series
de minificciones.

Se escogieron 5 relatos para ilustrar: el Quescalote, Coimoyote, la
Canis-Somnium, Mi bestia y Tortuga. Los 5 de diferente autor, esto para
demostrar que se pueden unificar los estilos de autor con un solo es-
tilo de ilustracién, asf como para probar el uso de una metodologia de
ilustracion. La seleccién de Jos textos se hizo tomando en cuenta que tra-
taran estilos literarios diferentes.

La ilustracion de bestiarios es muy diversa, tanto como los estilos
de narracion, poema, prosa, parabolas, minificciones, etc. Todos enfoca-
dos en la descripcién de la bestia, de forma descriptiva a veces narrativa.
Al paso del tiempo la ilustracién se ha influenciado por estitos pictéricos
asi como por la cultura popular,desde grabados, acuarelas, oleos, dibujos
a linea hasta emplear técnicas tridimensionales o digitales.

En el caso de este libro, se encontrd Ja dificultad de interpretar
narraciones con diferentes estilos literarios de autor, todas ellas con una
gran riqueza narrativa, es por ello que se decidio a través de varios estu-
dios, realizar las ilustraciones partiendo de sus caracteristicas pertinen-
tes y tomando como referencia ilustraciones de otros bestiarios.



Boceto

3.3.llustracién I

£l Quescalote
Félix Cortés Scholer

Marco de referencia

Tipo: fantastica.
Receptor:lector joven.
Objetivo: el propdsito de esta
ilustracién es el de acompanar
al texto y despertar la curiosi-
dad del lector motivandolo a la
lectura.

Soporte:interior de libro.

Visualizacion

Esta narracién, habla de una
bestia de la que nace la vida,
formada por serpientes, una
de agua y aire; otra de fuego
y tierra, asf que imagine dos
serpientes entrelazadas una
azul que se asocia al agua Yy al
aire y otra roja relacionada con
el fuego y la tierra, de la que se
desprenden mds elementos.
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" Boceto Boceto




Boceto final

Dramatizaciéon

Visualizada la imagen, se pro-
cedié a recopilar imagenes de
referencia de serpientes, plan-
tas, peces y jaguares, se hizo un
breve estudio de la cabeza del
jaguar y la forma general de la
serpiente,

Después de un bocetaje se ob-
tuvieron diversos encuadres y
composiciones optando por
realizar una figura completa,
limpia sin fondo para destacar
toda (a figura.

En cuanto a la técnica, se ex-
perimentd con diversos mate-
riales: acrilico, tinta y acuarela
sobre pape! de algoddn, opa-
lina, couche y cartulina ilustra-
cion, optando por la acuarela
y la cartulina. Asi como para
obtener una paleta de color.
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Composicién

La composiciéon se encuentra
ligeramente cargada a fa iz-
quierda, para equilibraria se di-
bujé una pequenia figura a la
derecha que hace contrapeso
y crea e) equilibrio.

Se uso un formato aureo y una
reticula de 2cm en la que se
dispusieron los elementos pa-
ra obtener una verticalidad y
equilibrio con formas ondula-
das.

La paleta de colores usada se
eliglo por Ja asociocién del rojo
con el fuegoy la tierra, [os colo-
res usados para esta parte fue-

ron:amarillo medio,rojoy siena;

y para la serpieme de agua:
azul cerdleo y azul cobalto; pa-
ra obtener la armonfa del color
se usc el mismo rojo en la ser-
piente azul para los violetas.

Composicidn



llustracion terminada

Embellecimiento

Una vez decidida la compo-
sicion final, se procedié a de-
purar el dibujo y trasladarlo al
soporte.

Técnica

Con el dibujo final,y la eleccién
de la técnica, se empieza con
su aplicacion, esta etapa, debe
de ser cuidadosa ya que la
acuarela no permite muchas
correcciones, y se debe esperar
a que se seque entre veladura
y veladura.

La aplicacion de la acuarela se
hizo primero con un lavado
general tenue en amarillo y
azul, para delimitar los bordes
y los espacios del color para
la serpiente azul y para la
roja; después por veladuras
y en algunas 2zonas se utilizé
humedo sobre hiimedo.

125



126

3.4.llustracion I

Colmoyote
Edith Jiménez

Marco de referencia

Tipo: fantastica.
Receptor:lector joven.
Obijetivo: el propdsito de esta
ilustracidon es el de acompanar
al texto y despenrtar la curiosi-
dad del lector motivandolo ala
lectura.

Soporte:interior de libro.

Visualizacién

Esta narracion, trata de un ani-
mal mosca-gusano del tropi-
co, en ella se describe un gusa-
no de patas largas con alas de
mosca, que devora ojos y se
come Jas orejas de las perso-
nas. Lo visualice largo con alas
transparentes, en color verde y
con los 0jos que se come sabre
su cuerpo.

Boceto
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Dramatizacion

Se tomaron como referendia,
fotos de insectos y gusanos,
después de unos bocetos se
decidié una forma estilizada y
completa igual que la primera
ilustracion, con el fin de unificar
el estilo de Hustracién.

Composicién

La composicion es similar a la
anterior, se usé el mismo for-
mato dureo y una reticula de
2cm.

Para el color se eligid la siguien-
te paleta: amarillo medio, azul
cerileo y verde oscuro.

El propésito de conservar el tra-
20 y la técnica, fue el de tener
un estilo para todas las ilus-
traciones, las variaciones en la
textura, son con la intencion de
presentar diversidad dentro de
una unidad.

Composicién




lustracion terminada

Embellecimiento

Con la composicién final, se
depuré el dibujo para trasla-
darlo al soporte (cartulina ilus-
tracion).

Técnica

La aplicacion de la técnica se
hizo de la siguiente manera:
para el cuerpo un lavado tenue
amarillo, veladuras azules y
verdes, y himedo sobre hu-
medo con sal; en las alas se
usaron también los tres colores
por veladuras, el trazo con
el pincel fue igual que en la
primera ilustracién, pero {a tex-
tura diferente.
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3.5.llustracion [T

La Canis-Somnium
Guiomar Cantu

Marco de referenda

Tipo: fantastica.
Receptor:lector joven.
Objetivo: el prop6sito de esta
ilustracion es el de acompanar
al texto y despertar la curiosi-
dad del lector motivandolo a ta
lectura.

Soporte:interior de libro.

Visualizacion
Esta historia describe una bes-

tia con caracteristicasde perroy
mujer con alasquehabitaenios

0jos, en los azules de la noche,

Esta historia es muy descriptiva
en cuanto a la fisonomia de
la bestia, asf que se tomaron
algunos de estos elementos
para la visualizacién.

Boceto
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Boceto final

Dramatizacion

Primero se buscaron como re-
ferencias, fotos de insectos y
perros, después se procedid a
bocetar, trabajando con una
figura completa tomando co-
mo referencia las primeras ilus-
traciones.
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Composicién

La composicién es inclinada y
equilibrada por el contrapeso
de cuerpo-alas.

Se uso una reticula de 2cmy un
formato aureo.

La paleta de colores se escogid
por la relacién de 1a bestia con
la noche: azul cerdleo, azul
prusia y rojo.

Composicién



Nlustracién terminada

Embellecimiento

Se procede a depurar el dibujo
y trasladarlo al soporte final.

Técnica

Primero se hizo un lavado rojo
muy tenue en el cuerpo, des-
pués humedo sobre humedo
con los tres calores; en las alas
se trabajo por veladuras con
los tres colores aplicando una
veladura azul cerileo como
base.
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3.6.llustracion IV

Mi bestia
Rocio Aznar Montejo

Marco de referencia

Tipo: fantastica.
Receptor:lector joven.
Objetivo: el propésito de esta
ilustracion es el de acompanar
al texto y despertar la curiosi-
dad del lector motivandolo a la
lectura.

Soporte: interior de libro.

Visualizacidn

Esta historia habla de una bes-
tia, que podrfa ser un reptll o
tener caracteristicas de esté ani-
mal, temeroso de nacer porque
ha sentido la crueldad exterior,
por este motivo se pensé enun
animal en posicién fetal.

Boceto



Dramatizacion
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Composicion | [ /

La composicién esta dada por A \
7

una envolvente ovalada, y en
este caso se coloco la cabezra N

en un punto aureo. ¥ ( T
il 00

Se usé una reticula de 2cmy un = / e 3
formato dureo. i / e "'f\f

- - h-“-"}r'".\:.h\,-
La paleta de colores se escogié i N \z\\\@ /)
por la relacién con un cuerpo 7 R \ -/
fetal y ademas la refacidn con |/ / \ /7
las otras ilustraciones. /o \ NI f/

/| \
Se usé amarillo medio, rojo, sie- L) K
na natural y siena tostada. A VR S NN

]

Composicén
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Vlustracién terminada

Embellecimiento

En esta etapa se depuré el di-
bujo y se trasladé a la cartulina
ilustracién.

Técnica

Primero se hizounlavadotenue
en amarillo medio en toda la
figura,despuéssetrabajaronlas
20nas medias con rojo,amarillo
medio y siena natural himedo
sobre himedo, con el siena
tostada se trabajarén fas zonas
mas oscuras para que tuviera
mas contraste, por ultimo se le
dio una textura con estropajo.
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3.7.Hustracién V

Tortuga
Maria Isabel Mota

Marco de referenda

Tipo:fantastica.
Receptor:lector joven.
Objetivo: el propdsito de esta
ilustracion es el de acompanar
al texto y despertar la curiosi-
dad del lector motivandolo a (a
lectura.

Soporte;interior de libro.

Visualizadon

La narracion es una Pardbola,
habla de una persona aludien-
do a su condicion animal, de
tortuga y avestruz, entre otros.
Se tomaron caracteristicas de
estos animales y las de una
mujer para la interpretacién
grafica.

Boceto

Boceto



Dramatizacién

Como referencias se usaron fotos de tortugas y aves. Se trabajé con una
imagen en diferentes posiciones optando por una en donde predomina
la forma de la tortuga
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Composicion

La composicion esta dada por una linea inclinada, donde predomina la
forma de la tortuga por la importancia con el texto.Se usé una reticuta de
2cm y un formato audreo. La paleta de colores se escogié por la relacion
con la feminidad ya que el texto es una especie de metéfora. Se usé:
purpura, rojo,amarillo medio y azul prusia.
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Embellecimiento

En esta etapa se depurb el dibujo y se trasladé a la cartulina ilustracion.

Técnica

Primero se hizo un lavado tenue en amarillo medio, en la cara, las patas
y la cola se trabaj6é con amarillo, rojo y parpura himedo sobre himedo,
para las sombras mas intensas se usé azul prusia y en e! cuerpo se usé
amarillo y rojo.

Nustracién terminada
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La ilustracién de textos puede apegarse o no al texto en el
caso particular de los bestiarios, la mayoria se apega, ya sea de forma
descriptiva o narrativa. Por tal motivo se decidié apegarse al texto en
algunos aspectos, por ejemplo en la 12 ilustracion se tomo como referen-
cia el hecho de usar dos serpientes y 1a alusion que hace al agua y al fue-
go para darle color, asi como otros elementos del texto, como el jaguar,
un hombre, plantas, peces y de esta manera darle forma a una bestia de
la que nace vida, los primeros encuadres eran partes de la bestia, pero al
final se decidi6 una figura completa tomando en cuenta los otros textos,
y la forma de unificarlos, una vez realizando el primer dibujo, los demas
tomaron caracteristicas de este.

Las 5 ilustradiones se manejaron de forma parecida tratando de
unificarlas en cuanto a color, formato, técnica y dibujo. A su vez cada una
tiene caracteristicas diversas que las enriquecen individualmente.

Respecto a la técnica, esta se decidié mediante 13 experimenta-
cién con técnicas como el acrilico, la acuarela, la tinta y el lapiz de cera,
al final se optd por la acuarela ya que sus caracteristicas se adaptaban
a la intencidn de realizar las ilustraciones de forma distinta a las de los
bestiarios antiguos. El fondo blanco también se deddié por medio de
la experimentacion, ya que contrasta con los colores utilizados y brinda
completa atencién a la bestia, ademds de poder manipular facilmente la
imagen en composiciones editoriales.

Los resultados obtenidos del trabajo fueron muy interesantes asi
como la experiencia de elaborar ilustraciones para textos.

A continuacion se da una posible solucién de diserio, con el texto
original y las ilustraciones.



ANMALIA

bestiario fantastico



El quescalote

Félix Cortés Schéler

vando nacié el quescalote, nacié el tiempo.
Porque el quescalote son dos, es uno, y
son cuatracientos. De la entrofia de lo
nada surgié el quescalote. Y el quescalote
volé: uno de fuego y tierra, ofro de agua y aire; y
los elementos dieron forma al mundo. El quescalote
rifé con el quescalote, los mares y los continentes se
separaron, el cielo y el infierno se dieron la espalda.
Asf nacié el quescalote. Cuando rifié el quescalote.

El quescalote fueron las dos serpientes de las que llovid
la vida: las chispas de sus batallas y los relémpagos de
sus gritos fueron las madres y los padres de todos los
seres que habitan los mundos de los cuatro elementos:
nacieron los drboles y las piraias, los jaguares y las
orquideas, los quetzales y las algas. Nacié el Hombre.
Por eso, la enemistad entre el quescalote y sf mismo
fue buena. Porque fue el inicio del fiempo. El hombre,
sabiendo esto, veneré al quescalote, le rindié tributo,
le dedicé su vida. Pero después los hijos de los hijos de

los hijos del quescalote, al hacerse hombres y mujeres,
dejaron de venerar al quescalofe, de rendirle tributo,
de dedicarle sus vidas. Estos hombres y mujeres se
olvidaron de la batalla inicial del uno que son dos,
pensaran que el universa siempre existié, que no hubo
principio ni habrd fin. Y cuando los dos que son uno
vieron tal arrogancia, la célera del quescalote fue
grande.

Tan grande que el quescalote olvidaron su batalla y se
unieron en uno solo: las dos serpientes, una de agua
y aire, la otra de fuego y fierra, se trenzaron en un
solo cuerpo, se fundieron en un solo ser... Una sola
serpiente que abarcé todos los cielos del mundo. Y
volando, el quescalote descendié sobre esos hombres
y esas mujeres que osaron desafiarlo.

Fueron afios de gran destruccién y de gran dolor; los
volcanes sepultaron ciudades enferas bajo sus rios de
fuego; las colinas se desprendieron y llevaron consigo
aldecs, cosechas y gente; los huracanes abrieron
brechas de muerte donde antes se cantaba la vida;
la lluvia tormentosa de cuarenta dias y cuarenta
noches ahogé los gritos de clemencia y de agoria... El
quescalote fue implacable.

Hasta que los pocos que habian sobrevivido,
encaramados en lo mds dlto de las pirdmides,
recordaron lo que crefan haber olvidado: que fodos
somos hijos del quescalote. De lo mds hondo de su
memoria rescataron los himnos que los ancestros
habian cantado en honor de los gue son uno y
cuatrocientos. Desgafiténdose las gargantas, can-
taron las viejas canciones; resquebrajdndose los pies,
bailaron las viejos danzas... Y fue sélo enfonces,
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cuando los vio en sumiso y genuino arrepentimiento,
qgue el quescalote decidié perdonarlos, concederles
otra oportunidad.

El quescalote perdond... Las aguas bajaron, los vientos
amainaren, los volcanes cesaron su vémito y la tierra
volvié a recibir a los hombres y a los mujeres. Y en
efecto, estos hombres y estas mujeres, que conocieron
la furia del quescalote, ya no lo olvidaron, y sus hijos,
y los hijos de sus hijos, no lo olvidaron.

El quescalote, pasada su furig, se conmovié al ver
la nueva fe de su progenie, y decidié protegerla...
Volando alfo, muy por encima de los techos de los
templos de las pirdmides més altas, muy por encima
de las cimas de las cordilleras eternamente nevadas,
el quescalote vald. Y en las alturas, el que es uno
fue cuatrocientos: su cuerpo se hizo incontable, se
nultiplicd infinitamente en cuerpos mds pequefios,
y todos esos cuerpos fueron el quescalote. Y el
quescalote descendieron de nuevo, convertidos en
serpientes azules, ¢ la fierra.

El quescalote se refugiaron en los bosques y en las
selvas, en los pantanos y en los desiertos, en los limites
de las cuatro direcciones, para guardar las fronteras
del mundo que con tanto dolor y tanto orgullo habian
creado. Y cualquiera que osara atacar el mundo del
quescalote perecia de inmediato ante la embestida del
uno que son cuatrocientos...

Hasta que llegaron los hombres del quinto elemento: el
metal. Ese metal reluciente como la llama, duro como
la roca, maleable como el arrollo, hiriente como la
ventisca. Ni siquiera el quescalote pudieron penetrar

ese metal que cubria los cuerpos de los hombres del
quinto elemento. Porque ese quinto elemento era mds
fuerte que los cuatro que le habfan dado vida, era méds
fuerte que el mismo quesca

ote.

Y los hombres del quinto elemente avanzaron,
penetraron el mundo de los hijos del que es
cuatrocientos. Y los hijos del que es cuatrocientos
clamaron, suplicaron que el quescalote viniese en
su auxilio... Pero el quescalote no pudieron evitar
la desgracia: los piramides murieron, las prosperas
ciudades se secaron, lo sangre de los hombres y
muijeres se col6 por las grietas de una tierra que habia
envejecido sUbitamente. Y el quescalote fuvieron que
observarlo todo, inméviles, impotentes, avergonzados
por no haber cumplido la promesa de ayudar a sus
hijos.

Enfonces, el quescalofe que son cuatrocientos se
unieron de nuevo: surgié de nuevo el quescalote que
es uno. Pero esfe nuevo quescalote nacié con el color
de la luna nueva, el dnico color con el que podia
ocultar su derrota, su infinita verglenza.

Y mienfras los hombres del quinto elemento se
adueniaron del mundo que fuera de los hijos del
quescalote, éste, las cuatrocientas serpientes trenzadas
en una sola, se refugié en la caverna més profunda,
en la garganta de los dioses, para llorar el fin.

Y cuando el quescalote llord, muri6 el tiempo.
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Tortuga

Maria |sabel Mota

vando sea grande

seré forfuga

con la piel de hoja

que los libros me irdn
haciendo mientras los lea.

Seré elefante

con columnas por piedras

y piel rugosa en las rodillas

para hincarme ante la soberbia presencia
de mi madre.

Seré avestruz

de cintura emplumada

de piernas ligeras

que corran fan lejos que nada me regrese
de mi condicién de glamorosa

al cascarén del gorrién muerto.

Seré serpiente

de omarilla piel

y ojos blancos

tan voraz como todos los lagartos juntos
tan sigilosa como un gusano

para meterme en la piel de ésta que soy yo
seca, muerta en vida.

Al final de mis afios

seré huevo de avestruz

uno de dos embriones

donde haya dos que sea yo misma.

Donde haya dos que sea yo, toda.

Calentada por el sol

mi padre

enterrada, cdreel segura
mi madre.

Cuando sea grande

seré tortuga

para perdonar mi vista

en los anchos ojos de carey.
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La Canis-Somnium
(del latin: perro, perros fabulosos-suefios)

Guiomar Cantl

xisten seres que habitan en el fondo de los

ojos, en los silencios azules de la noche,

en los momentos de deseos verdaderos,

en la inspiracién y en cada particula de
luna; la naturaleza los ha creado para que sirvan a la
raza humana. Considerados como especial o extrafios,
llomados también magicos o divinos, y aunque fueron
descubiertos desde hace décadas, no se habia escrito
nada de ellos.

La Canis-Somnium, criatura mejor conocida como la
guardiana de los furores del suefio, existe desde que
la parte de la conciencia que contiene los desecs, las
perversiones, lo locura, el falento, los sentimientos
y los pensamientos, la libertad y la memoria, fue
instalada en el ser humano; desde que éste nacié
como especie.

Esta criotura desarrolla su existencia tanto en el
universo de la conciencia como en el cosmos de la

propia realidad onifica que cada individuo fiene
segln su genética y la mdsica parficular con la que
fluye en las célulos de su cuerpo el DNA. El hombre
es la Unica especie con las caracteristicas atmosféricas
adecuadas para que la Canis-Somnium se desarrolle
en su interior.

Sin embargo, esta criatura vive aislada, se aloja una
por cada ser humano y en raras ocasiones alcanza
a formar el par; sélo si el individuo presenta algin
desfose cerebral. La Canis-Somnium no se reproduce,
sus genifales son utilizados como instrumentos de
sensualidad y erofismo, no es hermafrodita y es
ovipara, nace de un huevo del tamafio de un dtomo
que se genera en el momento de la fecundacién del
esperma y 6vulo humanos. Durante los nueve meses
que se encuentra en gestacién el bebé, este huevo se
aloja en el cerebro y es reventado en el momento del
parto, cuando el nifio recibe la luz en el centro de sus
pupilas por vez primera. Esta criatura es de los pocas
que nunca mueren; aun cuando el ser en el que se
aloja termine su ciclo de vida.

la Canis-Somnium posee unas alas demasiado
grandes en proporcién al tamafio de su cuerpo; éstas
son, en su textura, semejante a las de una libélula
pero mds grande, con el mismo efecto traslicido que
fienen éstas a la vista, pero al tacto son seda, y tienen
la cafda de una tela vaporosa que, a la caricia del
minimo suspiro, danza, y en su aletear produce niebla.
Su cuerpo es como el de una mujer pero sin sexo, sin
vellosidad en ninguna parte y con unos enormes senos.
Su piel es luminosa y un poco transparente; su cabello
es de hilos de agua, una cascada en movimiento que
en cada gota canta una cancién lejana; sus ojos son



de madera humedecida por el llanio de los muertos, y
su risa es el humor con el que en la crueldad practica
su matanza. Tiene cola de dragdn y, en vez de ufias,
fiene garras. Su cabeza es de perro, con unos enormes
colmillos y unas elegantes orejas que se paran al
detectar los pasos de su presa; su olfato es poderoso,
cuando adlla en el idioma de los suefios, salen de su
hocico radiantes notas de fuego; y entre la ternura que
emana de su rostro, se percibe una extraiia mezcla de
lujuria y templanza.

Es una de las criaturas mds sabias debido a lo
evolucionado de su percepcién e instinto canino,
es un ser discrefo, cazador por naturaleza y vuela
con el desparpajo de una pasién desenfrenada. Su
funcién en la naturaleza es la de mantener lo libertad
y el equilibrio; es el depredador por excelencia de
los suefios engendrados durante la noche por los
humanos, de éstos exirae las imdgenes que son los
nutrientes para su supervivencia.

Actia enfre los lapsos que se dan entre un suefio y otro,
al término del primero lo devorard ferozmente aun
cuando tenga que luchar y despedazado de manera
sangrienta; la violencia es una de sus estrategias;
asf como ofra es la seduccién hasta atrapado; otras
veces recurrird a la cacerfa y hasto la mentira con
tol de debilitar al svefio lo suficiente como para
poder dominardo, al término del segundo repetird
la operacién y asf sucesivamente hasta el séptimo u
octavo que es generalmente el dltimo. Sin embargo,
como al despertar el individuo, este Glfimo suefio no ha
concluido, la Canis-Somnium no dispone del tiempo
suficiente para devorado y es por eso que emprende
una ferrible lucha y el individuo al despertar recuerda

sélo un trozo de su suefio, o o olvida inmediatamente,
si la fiera logra someterlo. Muy al contrario sucede
cuando la Canis-Somnium no logra afrapar ninguna
particula del suefio y el individuo puede recordar
partes mas significativas o hasta la tofalidad de su
Ultimo suefio.

Tanto para la siquiatria como para la sicologfa y la
medicina en general, esta criatura es la protectora del
inconsciente y no permite que los deseos, las locuras,
los pasiones, se liberen en el plano de la realidad,
y tengan desahogo solamente en el universo onfrico
del individuo, y es considerada como una criatura
benéfica; sin embargo, los estudiosos de los suefios,
algunos arfistas, adivines, pitonisas y profetas, la miran
como a un plaga, un ser maligno para el desarrollo de
las capacidades fanto mentales como espirituales, por
estar Infimamente ligoda con las neuronas creafivas y
con el alma.

Algunas culturas, como la india, la maya, la ching,
la japonesa, la inca y la azteca, afribuian a la Canis-
Somnium poderes mdgicos, origenes relacionados
con divinidades, cualidades parecidas a las de las
drogas nafurales y grados de perfeccién segin su
antigiiedad.

En nuestros dios, pocos son los que conocen su
existencia y menor es el nimero de aquellos que han
sabido de las leyendas, mitos, ritos y fiestas que se
le rendian. Contados son los que han establecido
contacto visual o auditivo con alguna Canis- Somnium,
ya que el contacto fisico, debido a su tamafo, es
imposible.
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Se sabe que algunas especies como el unicornio,
el pegaso, el chaneque, la gérgola y la sirena, han
logrado escuchar el canfo de su cabello y hasta han
llegado a verlas actuar si estdn cerca de alguna
persona que duerme profundamente.

La Canis-Somnium pocas veces aparece en el mundo
de lo redlidad, ya que sélo puede habitar en el
fuego, en el agua, en la misica, en la inspiracién, en
algunos orgasmos o bajo los efectos de alguna droga
natural. Algunos poetas y algunos ancianos perciben
su presencia, la intuyen, pero no se la explican.
Basados en estas teorfas, en la Edad Media, un gran
ndmero de alquimistas fraté de materializarlas, verlas
o escucharlas, y ol parecer todos fracasaron, por lo
que se les dejé de investigar.

Es muy sabido también que los nifios juegan con estas
criaturas, que las besan misteriosamente, que las
observan casi todo el tiempo hasta uno o dos afios
antes de iniciar la pubertad. Es asf como esta criatura
existe en la ignominia, en el secreto mofive que las
mantiene efernamente vivas, hambrientas, eficientes
en su labor, en su pasién enferma para alumnos,
en su sabidurfa mistica para ofros y para todos atn
inexplicable. Sin embargo, existen y, al parecer, estén
en peligro de extincién debido a que la gente toma
medicamentos para dormir, y esto hace que ya no se
conciban suefios, por lo que la Canis-Somnium no
puede alimentarse, se debilita y aunque no muere,
entra en un estado de estupor, parecido al de coma, en
el que si bien sus signos vitales siguen funcionando, su
cerebro se deshace, ocasionando la nulidad absoluta
de sus capacidades.

Otra causaes laenfermedad de la década: la depresion;
ésta provoca en el individuo pesadillas mds poderosas
que la Canis-Somnium; pesadillos inferminables, sin
lapsos y sobre fodo repetidas; esto produce en la Canis-
Somnium una enfermedad parecida a la hepatitis, por
lo que se debilitan terriblemente sus érganos internos,
y si no se alimenta de suefios que confengan una
variada canfidad de imdgenes nutrientes es posible
que ya no pueda seguir ejerciendo su labor.

Al parecer, existen ofras causas por las que esta
criotura corre el peligro de dejar de habitar a la especie
humana, pues aunque sigue concibiéndose en el
momento de la fecundacién, se ha sabido de mujeres
afectadas por radiacién nuclear que al dar a luz, sus
hijos carecen de la Canis-Somnium. Adn no se han
comprobado estas teorias, sin embargo, los rumores
se siguen propagando, y la preocupacién general es
que por la ley de seleccién notural, si las condiciones
de vida para esta criatura no mejoran, es probable que
los nifios que nazcan entre la década del 2020 y 2030
ya no puedan alojarla, pues el cerebra humano estard
completamente contaminado y los suefios habrdn
pasado a formar parte de la historia.
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Mi bestia

Rocio Aznar Montejo

e la sinuosidad de un reptil y de la baba

de un caracol se ha gestado. Siente, oye,

ve, foca, gusta. Dentro de esa cdpsula

oscura, fibia y acuosa imagina por el
ruido lo que le espera afuera y se niega a salir.

Ya estd demasiado grande y cada vez es mds dificil
respirar en tal encierro. El cascarén se ha empezado
a resquebrojor y es imperante estirarse; asf, en cada
movimiento se condena. Porque la estructura se
raja mds y mds a cada momento, dando paso a un
cegador rayo de luminosidad que hiere y lastima a la
vez que aterroriza: 2Por qué salir a un exterior violento
y desconocido?

iSi pudiera creer que con ella serd disfinto, que
luchando vencerd lo amenazante y que adn hay

esperanza de manejarlo!

Tener alguna seguridad.

Pero todo es atroz y misterioso; nadie es bueno.
S6lo hay inferés y conveniencia.

La traicién estd agazapada en todos lados. La amistad
y el amor no existen; sélo son imanes que usan los
pérfidos para atraer incautos a su telaraiia.

Lo sabe, lo ha escuchado, lo ha sentido.

Nadie se dio cuenta porque no lo podian ver; son
tan indiferentes, tan inconscientes. Nunca repararon
en esa especie de capelo, desde donde percibié todo
con uno gran y minuciosa sensibilidad. Lo que dan
tantas horas de soledad, de permanecer en reflexién,
en comunién consigo mismo.

Y no, no va a salir, prefiere las sombras profectoras
a lo luz engaosa; el retiro ascético a la compaiifa
traidora. El adormecimiento de la carne a la pasién
destructora y mentirosa. La eternidad al momento. Lo
indiferencia fotal al amor escamoteado.

No nacerad.
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Colmoyote

Edith Jiménez

| aire se rasga con el aleteo que impulsa

el desliz de la bestia y se incendia el fuego

milimétrico de sus ojos de colmoyote

al desplazarse hacia su victima. No le
importa la oscuridad o la luz, barrena la humedad
y esquiva la selva y su cerrazén de negros verdes,
mieniras se escucha el grito Azteca: iocuilin! iocuilin!
imoyotl! imosca! imoscol igusano! igusano!

-Era £l Principio, sin bien y sin mal, pero... el colmoyote
fue creado. Y de él nacen los sufrimientos del hombre;
por eso, ino dejes que te piquel

-Abuelo... 2puede matarme?

El hombre del humus del recuerdo calla y piensa hasta
donde el tiempo le da, y responde al chiquillo pdlido
por la antorcha intermitente, fugaz, de la luna en
movimiento; carrereada por nubes de agua, de celos
y rencor.

-Si no e mata... te deja cicatriz. Por eso... icuidate del
colmoyotel

-2Es enorme?
-Es enorme su mal.
-¢Qué tan grande, tata?

Tiene largas patas, pero... el mal, el verdadero mal
estd en el piquete, quien lo sufre... no tiene remedio.

El chiquillo tiembla mienfras se evapora el sudor del
frépico de su cuerpo y los bihos y las chicharras le
hacen fondo melédico, Iébrego y burlén, cada vez que
el miedo se crispa en su vocecita.

-4Cémo... c6mo es... eso?

El viejo, medita. Y con la mano de ufas sucias
y podridas le revuelve el pelo y levanta su carg, lo
mira a los ojos y su voz quiebra, los cuatro puntos
cardinales:

-Es mosca... répida y huidiza porque ataca y vuela,
pero mds miedo debes fenerle aln, porque... es
gusano y... se arrastra. Te devora los ojos. También
se come las orejas hasta meterse dentro de ti paro
dejarte sordo y no puedas escuchar nunca los buenos
Consejos.

Opye bien hijito; cuando el colmoyote pica engendra
maldad. Por eso el hombre fiene en su alma una
pequenia bestia y puede crecer tanfo como se le deje,
hasta liberarse dentro de él y emprender el vuelo para
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seguir engendrando el mal con ofras larvas, en el
cuerpo y en el alma de otros hombres.

Es del colmoyote que nace nuestro ser que ataca y
vuela y que afaca y se arrastra. El colmoyote es la
bestia que se enquisté en nuestra alma; blanduzca,
retorcida, corta y gruesa, blanca con anillos negros,
donde se crio encerrada en medio de pestarias.

-Abuelo, 2a fi fe picé alguna vez el colmoyote? El viejo
piensa y mira hacia la cerrazén de la selva.

-Si... he tenido el mal de la maolded. Me creé un
enorme tumor, tumor que siempre desfila por una
boca esirecha abundante sangraza, es el excremento
de la bestia que se alimenta bajo la piel, y pica con
agudeza; por eso, todavia me rasco hasta la locura.

El nifio siente compasién y temor.

Y... 2qué el brujo Hilario no puede curar el mal de la
maldad que pego el colmoyote?

-Este mal es muy terrible, hijo. Pero... en veces, hay
remedio. Cuando el hombre lo descubre fiene siempre
dos caminos. Si quiere echarlo fuera de si, se embarra
saliva con fabaco masticado sobre la herida y se
exprime sin importar el dolor, hasta que el fumor abre
la boca por la piel y sale el animal muerto. Enfonces el
alma y el cuerpo se alivianan,

Pero... si el hombre no se apercibe de la naturaleza
de su mal, éste llega a su madurez y ol nacimiento,
y el gusano mosca se abre camino, él solo, y causa
dario hasta que estalla el espiritu, el tumor y la piel, de

adentro hacia fuera; creando horrible desesperacién y
reventando bolsas de pus y sangre. Luego vuela, vuela
y vuela hasta engendrar a ofros. A fodos nos queda la
cicatriz, a unos en el cuerpo, a ofros en el alma.

El nifio guarda silencio.

-Abuelo, empieza a llover. Mejor descuelgas tu
hamaca. Vdmonos metiendo. Té la quitas de alld y
yo de acd.

-Orale, pues, m'ijo. Vémonos a dormir.

Fl nifio se estira para desatar el nudo cerrado a la
palma que sosfiene la hamaca y mientras lo hoce, un
pequefio insecto selvdtico y bestial de la familia de los
ésiridos aterriza en su pdlida mejilla, depositdndole el
beso del mal. A lo lejos se escucha en un eco iocuilin-
moyotl, ocuilin-moyotl!
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CONCLUSIONES

Lailustracion como arte gréfico se ha desarrollado hasta nuestros
dias principalmente con la aparicion del libro impreso, la tecnologia ha
contribuido a su desarrollo asi como la influencia del arte en sus diferen-
tes manifestaciones. Diariamente nos encontramos con ilustraciones en
productos comerciales, etiquetas, carteles, libros, cine, internet, etc, que
nos enriquecen visualmente con diversos fines, un arte popular que va
dirigido a todo tipo de publico desde nifos hasta ancianos. La originali-
dad y creatividad son esenciales para que surja una visién propositiva
y amplia, es el caso de la ilustracion de literatura fantastica. Hay que
buscar una forma para que lailustracion aporte algo al espectador, por lo
general este tipo de lectura es ya de por si creativo, asi que la ilustracion
debe contribuir a la narracion.

En el caso del BESTIARIO (genero literario breve que describe,
relata o clasifica bestias de la mas diversa indole populares en la Edad
Media y que en la actualidad crea seres parddicos e ironicos, escritos en
diversas formas literarias como la crénica, el ensayo, el poema en prosa, la
vifieta, etc.) en todas las épocas encontramos diversidad de ilustraciones,
la mayoria fieles a la narracién, ya que la intencién es representar a la
bestia en cuestién, pero con una interpretacion propia.

El ilustrador visualiza, interpreta, crea y le da un valor estético a la
narracién, de ahi la importancia de su labor, por este motivo elaboré una
metodologia de trabajo que sintetiza el proceso de ilustracion.

La metodologia de ilustracion, se consiguié a través de un es-
tudio y analisis principalmente del método de Andrew Loomis y otros
métodos de disefo, tomando en cuenta las etapas mas importantes
que intervienen en el proceso creativo; a quien va dirigida, el tipo de
ilustracion, aspectos compositivos y materiales, enfocandose en la ilus-
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traciéon fantastica, de modo que los aspectos teoricos y técnicos faci-
liten el proceso de la ilustracion. Después de este analisis se obtuvo la
siguiente metodologia: marco de referencia, visualizacién, dramatizacién,
composicion, embellecimiento y la aplicacién de la técnica.

En cuanto al estilo de ilustracidn siempre hubo un enfoque hacia
la armonia tanto técnicamente como compositivamente para lograr
la unidad en las ilustraciones y por tanto la unificacién de diferentes
estilos literarios en uno solo grafico. Por medio del anélisis de las formas,
el dibujo, el trazo, el formato, los colores y la composicion se logré la
unificacién. La principal dificultad fue encontrar desde narraciones des-
criptivas y poéticas pasando por alegorias y parabolas irénicas, y dentro
de esa diversidad unificarlas, por lo que las ilustraciones también tienen
diversidad sin perder un mismo estilo de ilustracion.

La experiencia obtenida me ayudé a desarrollar un tipo de ilus-
tracion creativo y dinamico asi como a fundamentar el proceso deilustra-
cién que todo profesional debe conocer y aplicar en el campo laboral.

En cuanto al tipo de ilustraciéon que realicé se logré a través de
un estudio constante y sencillo, en el cual intervinieron materiales de
referencia como: bestiarios, principalmente medievales y fotografias de
animales, con base en estos se creé una propuesta diferente ya que la
misma redaccion del texto es diversa, inscrita dentro de la tradicion de
bestiarios modernos.

La composicién es un paso muy importante, ya que marca los
propésitos y significados de la imagen, la funcién de estas ilustraciones
es motivar la lectura y brindar al lector un valor estético. El bocetaje fue
la parte que se llevd mas tiempo, asi como la eleccién de la técnica una



vez decidida la composicidn y la técnica su aplicacion fue rapida. Como
el objetivo era que todas las ilustraciones tuvieran unidad y un estilo,
terminada la primera ilustracion las demds se basaron en ella y fueron
elaboradas en menor tiempo.

Se trabajé con un dibujo de formas onduladas y sencillas en
un formato aureo y una cuadricula de dos centimetros sobre cartulina
ilustracién, en cuanto al color la primer paleta tuvo referencias de la
narracion y las demas se acoplaron a esta primera ilustracién, todas
fueron resueltas con las mismas caracteristicas. Respecto a la técnica,
se trabajo con acuarela por las variedades estilisticas que ofrese, con un
trazo regular donde predomina la mancha de la acuarela, una técnica
tradicional que es muy interesante estilisticamente. El fondo blanco se
decidio, ya que contrasta con los colores utilizados y brinda completa
atencion a la bestia que era la intencién principal, después de diversos
ejercicios para el fondo se selecciono esta opcion, ademas de que en
posibles soluciones editoriales son practicas de manipular y de crear
diversas composiciones.

Actualmente el uso de lailustracion digital ha sido muy recurrido
para algunos ilustradores puede facilitar su trabajo, en mi experiencia no
obtuve buenos resultados, la principal dificultad fue la variacion de color
y los efectos que no me agradaron, sin embargo no cabe duda que es
una herramienta indispensable en la edicién ya que se puede recortar
invertir o variar el color sin afectar el original.

La oportunidad que tuve al realizar este trabajo enriquecié mis
conocimientos adquiridos en la escuela y me acerco a la experiencia
profesional de realizar ilustraciones con un propésito definido y dirigidas
a un sector muy amplio, el cual exige un compromiso cada vez mayor.

ConclUsSionNes .. vovscnsiranoes

163



FIETY: 1o (VN

GLOSARIO

Acéfalo: sin cabeza.
Alegoria: mitico figurativo.

Bestiario: en la literatura medieval, coleccion de fabulas referentes a
animales reales o quiméricos y que en la actualidad crea seres parddicos
e irdnicos, escritos en diversas formas literarias como la crénica, el ensayo,
el poema en prosa, la vifeta, etc.

Camafeo: termino que se utilizaba para designar una piedra grabada en
la edad media.

Cimera: Cualquier adorno que en las armas se pone sobre la cima del
yelmo o celada, como una cabeza de perro, un grifo, un castillo.

Gliptica: arte de grabar en piedras preciosas. Término que indica el arte
de tallar y cortar las piedras preciosas y las piedras duras para hacer con
ellas objetos decorativos y de uso. Esencialmente concierne a dos grupos
de productos: los camafeos, que se obtienen por el trabajo en relieve
de una piedra (sardonica, 6nice, diaspro, dgata) en capas de diferente
color, de modo que se obtengan figuras claras sobre fondos oscuros; y
las piedras preciosas, que al ser talladas en profundidad, en el pasado se
utilizaban como sellos.

Grutescos:elemento decorativo con seres fantasticos,formando un todo
enlazado.

Grylla: Representacion de seres cuyo cuerpo se componia de cabezas.

Multicéfalo: varias cabezas.
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Numismatica: ciencia de las monedas y medallas.
Quimérico: fabuloso, imaginario.
Teratologia: estudio de las anomalias del organismo.

Yelmo: Parte de la armadura antigua, que resguardaba la cabeza y el
rostro,y se componia de morridn, visera y babera.
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