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INTRODUCCION

La documentacién teatral abarca distintos tipos de materiales dificiles de encontrar en
bibliotecas o centros de documentacién o informacion que no estén especializados en
artes escénicas, de esta manera aparte de libros, revistas, videos y fotografias,
tenemos libretos, bocetos, invitaciones, y programas de mano, entre otros documentos

teatrales.

Al considerar a los programas de mano como una fuente documental de importancia
para la investigacion teatral, se presenta esta tesis titulada; “La coleccidn de programas
de mano de teatro de la Biblioteca de las Artes : su importancia en la investigacion en el

Gentro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacion Teatral Rodoifo Usigli*

Es poca la informacién acerca de los programas de mano de teatro, no existen pautas
de como tratarlos como soporte informativo en las bibliotecas especiales y centros de
informacion o documentacion, por lo que es conveniente que el bibliotecdlogo tenga
informacion acerca de sus caracteristicas y del papel que juegan en la investigacion
teatral, para poder explotar al méximo estos decumentos, porque aportan datos
precisos de las puestas en escenas que llevan a conocer, qué obra se represents,
cudndo, quiénes fueron los actores y qué papeles interpretaron, quiénes desarrollaron
las funciones de director, productor, escendgrafo, iluminador y demas; informacién que
no se encuentra de una forma tan detallada en libros, publicaciones periddicas o en
otras fusntes documentales, por un lado y por el ofro, estos datos son una gran

aportacion en la investigacion teatral.

Motivo por el cual, en el planteamiento de esta tesis surgen varias interogantes en este
sentido, sin embargo se centra en el siguiente: jde qué manera el programa de mano
de teatro, aporta informacion sustancial en el desarrolio de la investigacidn en el Centro
Nacional de Investigacion, Documentacion & Informacidn Teatral “Redolfo Usigli"?; con
el objetivo de demostrar la importancia de los programas de mano de teatro come un
soporte informativo y que sus datos serian imposibles de cbtener de una forma tan

detallada, en cualquier ofra fuente de infermacién convencional.
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CAPITULO 1
EL TEATRO Y SUS ANTECEDENTES

Desde el principio de la humanidad el hombre ha plasmado sus inquietudes artisticas
en diferentes manifestaciones, por eso hoy podemos hablar de ia iiteratura, la pintura, la
escultura, la arquitectura, la musica, ia danza, el teatro y recientemente la fotografia y el
cine; disciplinas que englobamos en dos paiabras: las Bellas Artes, al hacer el recuento
de la historia de cualquier cultura de la antigledad, inclusive desde el hombre primitivo
hasta la actualidad, ésta siempre va ligada al arte, de ésta manera tenemos como uno
de los principios de las artes plasticas, a la pintura rupestre que tiene su maxima
representaciéon las encontradas en las cuevas de Altamira, Espafa; al hablar de
arquitectura es imposible dejar de mencionar las majestuosas piramides de Egipto; en
cuanto a literatura el hombre dejé vestigios desde aquellas tablas con escritura
cuneiforme, pasando por los pergaminos, los codices, los manuscrifos hasta la
invencién de la imprenta por Johannes Gutenberg {ca.1400-1468); de escuitura que
podemos decir, es increible que a partir de una masa amorfa (hablemos de cualquier
material barro, piedra, marmol) el ser humano ha llegado a transformaria de tal manera
que crea figuras y formas {an reales que asombran al espectador. A fines del siglo XIXy
principios del siglo XX surgieron dos manifestaciones artisticas imposibles de imaginar
hace sdlo 200 afios, si el plasmar un momente en el paso del tiempo con la invencion
de la fotografia era un suefio, el darle a ese momento movimienio y sonido iba mas alla
de los limites de la imaginacion, pero que con €l cinematégrafo es cosa de todos tos
dias en &ste sigio XXI. Pero que podemos decir del teafro, simplemente que es
inherente a la evolucién humana, con base en el teatro griego se siguié y se sigue
representando el teairo hasta nuestros dias, claro con ciertas variaciones, pero la

esencia sigue siendo la misma.



como un antecedente, es a partir de la civilizacion griega cuande se empezd a
representar teatro,. tal y como le conocemos hoy en dia, con una trama, actores,
plblico, un escenario, es cuando se vuelve segun Aristoteles "en una imitacién de la
accion y no una accidn en si misma." En el teatro los actores, el didlego, la trama y una

audiencia se envualven en la accién pero no son parte de ella.

Se dice que el teatro griego surgid en el siglo V a. C., aunque no hay escritos de esa
época, se deduce que es a partir de los cultos que se realizaban para venerar a
Dionisos (Baco) Dios de la fertilidad y del vino, hijo de Zeus y de una mortal, que seqlin
la mitologia ensené a los hombres a cuitivar la vid y otro tipo de frutos para su consumo,
en estos festivales en honor a Dionisos o sea a la fertilidad se entonaba el ditirambo
(estrofas religiosas), cuando estos himnos corales ademas de cantarse se empezarcn a
narrar y a actuar se considera que surge la tragedia griega, los actores se disfrazaban
de cabras para representar la fertilidad y de ahi surge la raiz etimolégica de la palabra
tragedia tragos (cabra) y ode (canto). Este saito tan importante nos lleva a mencionar a
Tespis (VI a. C.) que si no fue el primero, si fue el que dio el paso mas imporiante en

esta transicion.

En Grecia se dio el teatro en tres vertientes una es la {ragedia, ofra es la comedia
satirica (hacia las tragedias) y fa comedia. Una de las particularidades del teatre griego
es que éste se escribia en verso y que de una manera directa o indirecta tenia que ver
con la ferilidad. Dentro de los mas grandes escritores teatrales helénicos tenemos a
Euripides (480406 a. C.), Sofocles (497-405 a. C.), Esquilo (525-456 a. C.), Aristdfanes
(452-380 a. C.} y Menandro (342-290 a. C.), éstos dos Ultimos autores de comedias. El
teatro griego se escenificaba con un coro que narraba, actores vestidos con pieles de
animales, zapatos altos y méscaras, al principio jas representaciones teatrales eran en
realidad esperadas por el pueblo griego, ya que no eran frecuentes y solo habia
funciones teatrales en los festivales dionisiacos. Atenas era la capital teatral de la
antigua Grecia donde sélo existia un sdlo teatro el de Dionisos. Los helenos también

realizaban concursos de tragedias y de comedias.

$ Hartnoll, P. (1881). The theatre : a concise histery. Espafia : Thames and Hudson, p. 7.
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construido con madera en el afio 179 a. C. y pronto fue destruido, posteriormente se
construyeron tres teatros en Roma antes de que i Caliseo atrajera al pdblico con los
espectaculos sangrientos de los que todos han escuchado hablar. En ofros lugares
como Asia Menor, Inglaterra y Espaia se construyeron teatros romanos durante el

Imperio.

Otra fuente, ademas de los escritos dejados por los pueblos greco-romanos en las que
podemos conocer algunas caracteristicas de como eran las representaciones en esias

civilizaciones son las vasijas pintadas con escenas teatrales.

Teatro Medieval

La Edad Media que abarcd desde el afio 395 hasta 1453 no fuvo un gran desarrollo en
lo que se refiere al teatro, se dice que tiene que haber una decadencia para poder llegar
a un renacimiento. En ésta época fo que se escenificd basicamente fueron dramas
litirgicos, los cuales surgieron a partir de las representaciones religiosas, el oratorio en
las misas se daba en latin y la gente no comprendia y para facilitar la explicacion se
empez6 a dramatizar el sermon. En un principio en la religion cristiana se hacian éstas
representaciones en la época de la resurreccion y de la natividad, asi como en los
festivales cristianos, teniendo cormo sede solamente las iglesias. Unicamente los
hombres podian pararse en el escenaric y por lo regular los actores eran los
sacerdotes. Podemos destacar que en la Edad Media se le empezd a dar la importancia
que merece al direcior, ya que se le consideraba jefe de la representacién. Las
represeniaciones giraban airededor de Cristo, de la literatura presentada en la Biblia v
de la vida de los santos.

De esta manera surgid un tipo de drama que se caracierizé por ser "una vision mistica
subrayada por la presencia de personajes alegoricos como la jusiicia y la misericordia"®
este tipo de drama recibié diferentes nombres de acuerdo al pais, en Francia se les
denomind Misterios, en ltalia se llamarcn Sacras Representaciones, y en Espaha fueron

jos Aulos Sacramentales. Posteriormente se escenificaron las representaciones fuera

% Baty, G. Y Chavance, R. (1992). El arte featral {2*. ed.). México : Fondo de Cukura Econdmica, p. 82.
7



ocasiones sélo con figuras modeladas y en otras con actores reales, en letreros se
presehtaban las explicacicnes de eéstas escenas, y terminaban con unz gran
escenificacion en el palacic del gobernante. En Ralia légicamente se pusieron en
escena principalmente las comedias de origen latino. La Academia Romana de gran
poder en esa época impulsé €l teairc. Se construy6 en la ciudad de Vicenza el primer
teatro desde la caida del Imperio Romano Unicamente para la representacion teairal.

Ofros teatros que se construyeron fueron: el Famnesic de Palma, Ariosto y Olimpico.

Vitruvio y Sebastiano Serlio dieron las pautas arquitectonicas del teatro y éste dlfimo
plasmé como construia y pintaba los decorados. Sabbatini escripid acerca de los
decorados y de los cambios de escenario. Hube un gran crecimiento de la escenografia
en éste periodo, desarroliaron la mecanica teatral, los efectos escénicos, lo cual se uso
en las pantomimas, danzas, cantos, recitales y piezas bucdticas,'® las obras latinas se
representaban en los intermedios de estos espectaculos. En el Renacimiento surgen los
pastorales gue es “una obra poética que versa sobre un tema campestre,"” también se
ered una nueva especie de drama la dpera. Los italianos evolucionaron diversos
aspectos importantes y perdurables del teatro, pero no tuvieron ni cbras ni autores
teatrales importantes en ésta época. Los principales autores renacentisia itatianos
fueron Nicolas Maquiavelo (1467-1527), Ludovico Ariosto (1474-1533) y Torcuato
Tasso (1544-1585).

A mediados del siglo XVI surgié un teatro popular que se represeniaba en las plazas
publicas, las companias improvisaban sus obras y sus actuacicnses (esto no restaba la
gran calidad de sus escenificaciones) y (legaron a conquistar gran parte de Europa, a
éste tipo de teafro se le denomind commedia dellarfe, commedia alfimproviso ©
commedia a soggetfo, el primer nombre es el mas conocida, entre los personajes
constantes que aparecian en escena tenemos el arlequin, la colombina, y el pierrot, los
actores tenian grandes facuitades acrobdticas, bailaban y tocaban instrumentos
musicales, la commedia del‘arfe tuvo una gran influencia en el teatro que se desarrollo

posteriormente.

:? Relativas a asuntos pastoriles y campestres.
MacGowan, K. y Melnitz, W., op. cit., p. 73.



£n la primera mitad del siglo ¥Vl se instalaron los 3 primeros teatros piblicos en
Espana, en los patios de ias casas, instalando plataformas en elles. En los espacios
cerrados que quedaban entre las paries posteriores de varias casas, al norte de la
peninsula ibérica se realizaron teatros al aire libre, el denominado corral espanfof,
términe con e! cual se englobd al teatro improvisadc que se representaba en los pafios

de las casas. A partir de 1587 en Madrid también podian subir al escenario las mujeres.

Ademas de los antes mencionados lo principales dramaturgos espanoles del siglo de
oro fueron: Miguel de Cervantes Saavedra (1 547-1616), Félix Lope de Vega y Carpio
(1562-1635), Pedro Calderdn de ia Barca (1600-1681) y Tirso de Molina (ca1 570-1648
). E! éxito de la comedia espaiiola radico en la utilizacion del didlogo, del drama hablado
y que se rehuso a retomar la forma clasica, en otros paises se adaptaron las comedias
espafiolas. Lo admirable de! Siglo de Oro Espafiol es que al final cuando el imperio
ibérico recaia, su teatro era mas prolifico y estaba en florecimiento, Felipe IV {(1605-

1665} el Ultimo rey de éste periodo era un gran aficionado al teatro.

Teatro Isabelino
Se le denomina Teatro Isabelino al pericdo del teatro ingiés en el cual reind Isabel |
{(1533-1603) a partir de 1558, durante el apogeo de ésta etapa el teairo se popularizo
tanto en &f pueblo como en la corte, la reina no asistia a los teatros publices, puesto
que se representaba el teairo para ella en la corte o en las escuelas de derecho. Al
igual que en ltatia los primeros afios del Renacimiento inglés se representd y adapté el
teatro clasico, se escribian obras en griego ¥ |atin sobre todo en los colegios, algunos
estudiosos ingleses se trastadaron a italia para estudiar su teatro y aplicarlo a
Inglaterra. A finales del siglo XV durante el cambio de platillos en los banquetes reales ©
de gente importante se representaba un interludio (entremes o pieza pequefa). Empezd
el desarrollo del teatro en Inglaterra cuando se escribié en su propic idioma y en verso
lipre, esto en la segunda mitad del sigio XV1. De 1558 a 1584 Isabel | introdujo a la corie
y después se extendié ai plblico en general, que compaiiias de nifios pertenecientes a

coros escenificaran comedias de adultos, a la par en la provincia companias
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destinados al auditorio.'? En las representaciones se uso una buena cantidad de
decorados, gran vestuario muy elaborade, por lo regular las companias de actores
estaban auspiciadas por un noble. El repertorio era variado y cambiaba cada neche.
También se escenificd ef teatro en los patios de las posadas. Al final de la época
isabelina se desarrolld la mascarada con un derroche de decorade escénico y
vestuario, con la participacion de la realeza, los personajes eran mitalogicos y
alegéricos, y dio la entrada a Inglaterra a la majestucsa escenografia y mecénica teatral

italiana.

El sucesor de Isabel |, Jacobo | también patrocind el teatro. En 1642 los puritanos
(opositores de los Estuardo) cerraron los teairos, para posteriormente reabrirse en
1680.

Teatrc Barroco Francés
Hasta bastante avanzado el Renacimientc en Francia se seguian representando
misterios. En e! siglo XV1 éste pais contaba sdlo con un teatro el Hofel de Bourgogne
fundado en 1550, la influencia de las escenificacicnes italianas tlegd en 1641 y a
mediados del siglo XVII es cuando se desafroila una dramaturgia propia. El menopolio
(en cualquier actividad que fuera fuertemente lucrativa incluido el teatro) se daba sdlo a
ciertas personas o grupes privilegiados y la guerra fue lo que provocd principalmente
éste retraso en todos los aspectos culturales en comparacion con los demas paises que

hemos mencionado.

El monopolio teatral lo tuvo [a Cofradia de la Pasién, era la Unica compaifiia oficial para
representar teatro en Francia, lo que ocasiond que en las ferias, clandestinamente se
ofrecieran puestas en escena nocturnas, esto produjo que se autorizara en 1595 las
ascenificaciones teatrales durante fas ferias, pagando una cuota por cada funcion a la
Cofradia de la Pasion, esia apertura dio origen a que las compafiias buscaran lugares
en dénde representar sus obras y uno de los lugares que encontraron fueron las

2 MacGowan, K. y Melnitz, W., op. cit., p. 156,
13



observacidén popular, se reproducen cuadros y costumbres, y Vicente Garcia de la
Huerta (1731-1787), el inglés John Dryden (1631-1700, los italianos Carlo Goldoni
(1707-1793) y Vitterio Affieri (1749-1803) v el aleman Gotthold Ephraim Lessing (1729-
1781).

Romanticismo
A diferencia de la centuria anterior, el sigle XIX trajo consigo un gran progreso en &l
teatro en todos sus aspectos, todo esto derivade de los cambios politicos, sociales y
econdmicos que surgieron en el sigle XVIIl y que tuvieron una amplia repercusion en
este siglo, aparecieron ¢l Romanticismo y el Realismo, se construyeron mas teatros,
hubo una madurez en la actuacién, la iluminacién se realizé con los adefantos de la
época y se perfecciond tanto el vestuario como la escenografia. El Romanticisme surgid
en Alemania del movimiento literario Sturm und Drang™ que se dio de 1771a 1781, los
autores romanticos rechazaron el clasicismo, escribieron en prosa, hubo una
preferencia del sentimiento sobre fa razén y se desarrolld principalmente en los

primeros 50 afios del siglo XIX.

Los dos grandes dramaturgos alemanes precursores de esta corriente fueron Johann
Wolfgang Gosthe (1748-1832) y Federico Schiller (1759-1805), sin dejar de mencionar
al austriaco Franz Grillparzer {1791-1872) y a otro aleman Heinrich von Kleist (1777-
1811).

Este movimiento tuve su cuspide en Francia con autores como Victor Huge (1802-
1885), Alejandro Dumas padre (1811-1872) y Alfredo de Musset (1810-1857). Es
apenas en la primera mitad del siglo XIX cuando se establecié paulatinamente una
coherencia entre el vestuario y la decoracion con la época a la que pertenece o se
representa un obra. Gracias a Mme. Lucia Vestris (1797-1856) y a James Robinson
Planché (1795-1880) se logré esta evolucion, tanto en el vestuario como en e
mabiliario. Se desarrollé el decorado de medio cajén que es “el que representa las tres

wld

paredes y el techo de un interior siendo Ia cuarta pared la boca-escena™” y el escenario

de medio cajén que es aquel "con bastidores perpendiculares a la boca-escena vy

3 Tormenta e impetu.
" MacGowan, K. y Melnitz, W., op. cit., p. 219.
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Deniro del teatro libre, mencidn aparte merece el Teatro de Arte de Moscu {una de las
instituciones mas importantes del teatro moederne) fundado por Konstantin Stanislavsky
(1863-1938) y Vladimir Danchenko {1859-1943), representd obras de los fres grandes
realistas rusos Antén Chejov (1860-1904), Ledn Tolstoi (1828-1910) y Maximo Gorki
(1869-1936). Stanislavsky “"se aplicé en primer lugar a las reconstrucciones
escrupulosamente exactas lievadas hasta los mas infimos detalles."'® Fue el creador
dei método de actuacion que lieva su nombre y cuyo propésito “no era lograr aspectos
superficiales del naturalisma sino captar y representar lo que el describia como verdad

interior, la verdad del sentimiento y de la experiencia."’

Otros dramaturgos realistas y naturalistas importantes fueron los franceses Emile
Augier (1820-1889), Alejandro Dumas hijo (1824-1895), Agustin Eugenio Scribe (1791-
1861), Honorato de Balzac (1799-1850), Alfredo de Musset (1810-1857), Victorianc
Sardou (1831-1908) y Eugenio Brieux (1858-1932), los alemanes Hermann Sudermann
(1857-1928) y Arturo Schnitzler {1862-1931), el austrico Frank Wedekind (1864-1918),
el inglés George Bemard Shaw (1856-1950), el noruego Bjdnstieme Bjomson (1832-
1910) y fos rusos Algjandro Sergeivich Pushkin {1799-1837) y Nikolai V. Gogol {1803-
1852).

Siglo XX y principios del XXI
Como se comenté el Realismo continud en los primeros afios del sigle XX, que es
cuando surgié en Estados Unidos; los dos directores que contribuyeron para la
escenificacion de obras realistas fueron David Belasco (1853-1931) y Arthur Hopkins
{1878-1950).

A partir de 1906 George Pierce Baker (1866-1935) empezd a ensefiar en Harvard la
técnica de escribir obras de featro y conté entre sus discipulos a Charles Sheldon
(1857-1946) y a Eugene O'Neill (1888-1953), entre otros, debido al éxito de sus
cétedras, estimulé a ofras universidades norteamericanas a introducir estudios teatrales

'S Baty, G. Y Chavance, R., op. cit., p. 259.
7 MacGowan, K.y Melniz, W., op. cit., p. 275-276.
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{1862-1928), el inglés Edward Gordon Craig (1872-1966) y el ausirniaco Max Reinhardt
(1873-1943), los cuales se desempefiaron en la direccién y en la escencgrafia,
establecieron que se debia reforzar la accién dramética mediante un decorado
tridimensional y que mediante la luz escénica, cambigndola en el franscurso del tiempe
y de la accion, el escenario tenia que ser sencillo para enaltecer al actor v a la obra,
esto dio origen a tres técnicas en |a ascenfficacion teatral: el escenario giratorio, carros
que transportaban sobre ruedas todo un decorado o parte de el y &l escenario elevador

{que ya se habia utilizado con anterioridad}.

Dentro del Expresionismo aleman que traté de ir mas alia de ia realidad hasta llegar a la
verdad emotiva, destacaron como los autores mas representativos Walter Hasenclever
(1883-1923), Reinhard Sorge {1892-1918) y Bertolt Brecht (1898-1956). En Rusia con
base en la revolucion socialista (se valieron del teatro para desprestigiar al capitalismo,
lo cual aumentd el ndmero de teatros) surgieron directores de gran renombre como
Vvsevolod Meyerhold (1874-1940) , Eugene Vakhtangov (1883-1923) y Nikolai
Okhlopkov {1900-1367). En Francia Jacques Copeau {1879-1949) marco el desarrollo
de la escenificacién del teatro francés alejandose del Realismo, su compania Thééfre

du Vieux-Colombier tuve un gran éxito.

Los aufores vanguardistas mas importante ai inicio del siglo XX fuercn el italiano Luigui
Pirandelio (1867-1936), el ruso Lednidad Andreiev {1870-1918), el aleman Gearg Kaiser
(1878-1945), el austriaco Franz Werfel (1890-1945), los franceses Jean Giratdoux
(1882-1944), Jean Cocteau (18891 963), Jean-Paul Sartre {1905-1980} y Jean Anouilh
(1910-1987), los norteamericancs Eugene O'Neil! (quién dejé el realismo para buscar
mayor libertad y experimentacion), Tennessee Williams (1914-1983), Arthur Miller
{1915-2005) y el inglés Noéi Coward {1 889-1973).

En la segunda mitad del sigio XX una figura destacada fue Arthur Miller durante las

décadas de los cincuenta y sesenta, representé a la generacion del progresismo

estadounidense cuya creencia se baso en los poderes transform adores de la pajabra.
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politica progresi'e.tza,"20 Dio pie a la creacién de el Living Theatre organizadc por los
actores Judith Malina (1926-) y Julian Beck {1925-1 985).

Peter Brook fue un destacado personaje teatral dentro de ia rama de la direccion
escénica en noviembre de 1962 con la Royal Shakespeare Company, estrend en
Inglaterra su version del Rey Lear, un espectdculo que se convirlid en un emblema del
teatro contemporaneo, Tampoco se puede dejar de mencionar como unc de los
principales dramaturgos del siglo XX al italiano Dario Fo (1 926-) con su cbra de
denuncia como una arma ideolégica, ganador del premio Nobel, una de sus principales

obras es La muerte accidental de un anarguista.

Josefina Alcazar afirma que en los setenta y en los ochenta ia puesta en escena tenia
como objetivo analizar las condiciones de la representacion {eatral, las condiciones de
fa audicion y de la visién en propio proceso teatral, emergid un teatro que desarticuld
los eiementos dramaticos v los desarrolld, ya sea paraielamente o yuxiapuestos, esta
época se caracterizd por la union y la mezcla, y por la superposicion de elementos
escénicos donde el video aparecié como un elemento adicional, ya sea gue use
directaments, o0 que se reproduzca su sintaxis. Los principales representantes fueron
Richard Foreman (1937-), Laurie Anderson (1947-) y Robert Wilson (1941-).

Es claro que con la explosion comercial y la globalizacion con la que se ha vivido en los
dltimos cincuenta arios, el teatro actual se deja influenciar por los llamados éxitos en
Broadway y en Londres, las dos grandes capitales del teatro mundial, si una obra
triunfa en algunos de estos escenarios significa exito en cualquier otra ciudad del
mundo que se presente. La comedia musical con creadores como Bob Fosse (1927-
1987), Stephen Sondheim (1930-), Fred Ebb {1832-), John Kander (1927-) y Sir Andrew
Lloyd Weber (1948.), tiene altisimos costos de produccién, espectaculares

escenografias e iluminaciones, con ejemplos como: Chicago, Cabaret, Evita, Cats y Los

 [bid. p. 68.
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HISTORIA DEL TEATRO MEXICANO
Teatro Prehispénico
Al igual que en los origenes del teatro en Grecia, en México la literatura dramatica
esiuvo estrechamente vinculada & las ceremonias religiosas y rituales, en dichas
festividades se conjuntaba la poesia, la recitacion, 1a musica, la danza, los didlogos y €l
ropaje; los espacios podian ser palacios, templos o plazas plblicas. “Hay abundante
documentacion en Duran, Sahagin, Clavijero, Acosta, Cogoiludo, Landa, que prueban
de modo indiscutible la existencia de formas teatrales en la literatura nahuat! y en la
maya-quiché.”? El Ginico texto de teatro prehispanico atribuido a la cultura maya-quiché
gue sobrevive hasta nuestros dias es un drama-ballet denominado Rabina Achi, que se
conservé por tradicion oral hasta que en 1862 el abate Carlos Esteban Brasseur {1814
1874) fo tradujo al francés, es la historia de un guerrero que es capturado y los hechos
fos va relaiando de una forma retrospectiva. La mayoria de las piezas dramaticas eran
anénimas, y los actores eran al mismo tiempo autores e improvisaban conforme a la

representacion.

Teatro Colonial
Gracias a que los indigenas gustaban de estos espectaculos teatrales, dio pie a que el
teatro fuera un vehiculo evangelizador para los espafioies, mediante las loas, misterics
y autos sacramentales, un ejemplo de ello son las pastorelas. ‘La primera pieza teatral
en la Nueva Espaiia, hacia 1533, fue una representacion del fin dei mundo, en lengua
nahuatl y por interpretes indigenas, que posiblemente sea el mismo Auto de Juicio Finai
que poco después se representd en la capilla de San José de los Naturales.”” Este
teatro catequizador se presentaba en el interior de los templos, en los atrios o en los
patios, eran narraciones biblicas, o los frailes eran los autores de las obras, como Fray
Luis de Fuensalida (?-1545), Fray Andrés de Olmos (?-1571) y Fray Toribio de Motolinia
(?-1569). Al llegar fos jesuitas en 1572, fundaron en 1574 el Colegio de San Pedro y
San Pablo, e introdujeron el teatro humanista, los estudiantes actuaban sus cbras en

latin y las alternaban con el castellano, no llegaron a frascender fuera de los colegios.

2 Magafia Esquivel, A. (2000). Imagen v realidad del teatro en México, 1533-1980. México ©
CONACULTA 1 iNBA, p. 36.
23 |bid. p. 37.
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ingenic que asumen un aire doctoral, académico, cuyo mayor volumen no logra digerir
ordenadamente la influencia de Géngora.*?*
Destacaron como dramaturgos en éste siglo: Francisco Bramén, Matias de Bocanegra

(1512-1668), Agustin de Salazary Torres (1642-1675) y Alonse Ramirez de Vargas.

En cuanto a la dramaturgia, e! teatro en et siglo XVIII no logrd tanto esplendor camo en
la centuria pasada, e! autor teatral mas importante fue Eusebio Vela (1688-1737), ofros
autores fueron: José Villegas Echeverria, Cayetano de Cabrera y Quintero {ca. ?-1775)
y Francisco Soria. Debido a la friccion que existid entre el teatro y la iglesia en la
segunda mitad de éste siglo, por la rivaiidad en la atraccion de pablico y difusion de
ideas y costumbres, se traté de menoscabar las obras nacionales a cambioc de darles
mayor difusion a las espafiolas. El primer teatro formal de la Nueva Espafia se erigio de
1671 a 1672, en el claustro del Hospital Real de los Naturales en la hoy deriominada
avenida eje central Lézaro Cérdenas, tenia una compafiia estable y un normal
funcionamiente; dicho espacio se quemé en 1722, debido a lo anterior se inauguré en
1725 el Coliseo vigjo, en las actuales calles de Matolinia y 16 de septiembre, separado
de las instalaciones de! Hospital, debido a las molestias que causaba a los enfermos,
éste espacio pasd en poco tiempo a ser infuncional y el 23 de diciembre de 1753 se
estrend el nuevo Coliseo (en la calle de Bolivar), después denominado Teatre Principal,
los dos coliseos fueron entregados a jos religiosos hipdlitos del Hospital Real de los
Naturales. La inauguracidn del nuevo Coliseo dio pie a que se reglamentara el
espectéculo teatral, el primer reglamento de teatro data del 11 de abril de 1788 y fue

firmado por el virrey Bernardo de Gaivez (ca. 1746-1788).

Siglo XIX

1800-1821
Existié una decadencia del teatro mexicano en estos primeros afos del siglo XIX, como
resultado de los movimientos politicos y sociales que absorbian el interés pablico, en
esta centuria llegd el neociasicismo a ta Nueva Espana, que estaba a poco tiempo de

convertirse en México, pais independiente de Espafia, dicha corriente trajo ideas que

2 Magafia Esquivel, A, y Lamb, R, (1958). Breve historia del teatro mexicano. México : Ediciones de
Andrea, p. 27.
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orguesta en los intermedios de las funciones.”?® Las operas y zarzuelas se empezaron a

representar en el Coliseo, con una buena acogida por parte de! publico.

1821-1867
Fue un periodo de gran revuelo politico y social (invasiones, guerra civil, liberales contra
conservadores, etc.), y el teafro no estaba exento de esto, no habia un funcicnamiento
regular de! Coliseo Nuevo, que en 1826 se rebautizé como Teatro Principal y pasd de
ser un local que frecuentaba la alta sociedad colonial, a ser el centro de polémica (no
del todo teatral), si no de escandalos y peleas. En cuanto al tema literario alrededor de
1830 llegd el romanticismo a nuestro pais. “E| cronisia anénimo del Seminario Palitico y
Literaric da el cuadro teatral de la época: desconcierto en el manejo de la escena,
pésima iluminacion, viejas decoraciones que lo mismo servian para la tragedia que para
la comedia o e sainete, descuidada seleccion de obras, exceso de tonadillas y bailes
que ‘“destruyen todo el efecto y la ilusién del drama principal” al ejecutarse en los
intermedios, y el vicio ridiculo de hacer una reverencia al publico todos los actores

luego que salen por primera vez en escena.”?

A pesar de todo lo anterior en esta época México tuvo a uno de sus dramaturgos mas
importantes del siglo XIX: Manuel Eduardo de Gorostiza (1789-1851); también
destacaren Femando Calderdn (1809-1845), Ignacio Rodriguez Galvan (18161 842),%8
todos estos literatos lograron que en vida se representaran sus obras en el Teatro
Principal. De los dramaturges considerados roménticas nacionalistas o neocldsicos
retrasados se encuentran: Carlos Hipdlito Seran (ca. 1816-7), Guillermo Prieto (1818-
1897), Fernando Orozco y Berra (1822-1851), Pantaledn Tovar (1828-1876), José
Maria Vigil (1829-1909), José Tomds de Cuéllar (1830-18%4), Isabel Prieto de
Landazuri (1833-1878), Francisco Ganzélez Bocanegra (1 824-1861) y José Antonio
Cisneros (1826-1880). Al convertirse el pais en México independiente, el Teatro

Principal era insuficiente y aparecieron locales de madera, con bancas corridas o

2jl\.rlagau"ual Esquivel A. {2000), op. ¢it. p. #1.
23 Magafia Esquivel, A. y Lamb, R. {1958}, op. cit. p. 55.

Se considera el autar def primer drama histdrico mexicano, escrito por un mexicano: Mufioz, Visitador
de México.
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Teatro Principal con obras preferentemente de escritores mexicanos. A partir de 1875

se considerd el periodo mas prolifico de la literatura dramatica en el siglo XIX.

Los principales dramaturges fueron: José Pedn Contreras {1843-1907) autor de una
vasta produccién dramatica y principal representante de !a segunda época del
romanticismo; Manuel Acufna (1848-1873) solamente escribié una obra teatral, la cual
obtuvo un éxito rotundo Ef pasado (se menciond que también creé la pieza teatral
Donde las dan las toman, cuyo texto se ha perdido), Manuel José Oton (1858-1906);
José Rosas Moreno (1838-1883) se considera como el primer comediografo mexicano
que escribid piezas de fteatro infantil; Alfredo Chavero (1841-1908) sumamente
reconocido en su época; Juan Antonio Mateos (1831-1913); Ramén Manterola (1845-
1914), Rafael Delgado (1853-1914); Juan de Dios Peza (1852-1910); los antes
nombrados Enrique Guasp de Péris y Alberio G. Bianchi. Mencién aparte merece ¢l
independencista cubano José Marti (1853-1895) que a pesar de no ser mexicanc, se
dio a conocer en nuestro pais como dramaturgo, su obra Amor con amor se paga se
estrend en el Teatro Principal, ejercio ta critica teatral y estuvo relacionado con los
principales literatos de ese tiempo. El Circo Teatro Orin se fundd en 1881, los teatros
Hidalge, Principal y Arbeu en 1898 inauguraron sus instalaciones de alumbrado
eléctrico e incandescente. Se demolié el Gran Teatro Nacional, la ditima funcion que se
ofrecié fue la representacion de la opera Aida el 3 de octubre de 1900, con la misma
épera se estrend el 17 de septismbre del mismo afio el Teatro Renacimiento.®

Siglo XX y principios del XX|
1900-1927
La primera década det siglo veinte o tambien denominada época prerrevelucicnaria fue
representada en el teatro por los dramaturgos Federico Gamboa (1864-1939) y
Marcelino Dévalos {1871-1923); se desarrolld el realismo y la intencién nacionalista. Los
ideales de Porfirio Diaz (1830-1915) de paz, orden y progreso, debido a su falsedad no
se vieron reflejados en la produccién de la literatura dramética, lo cual se manifesté en

las obras que escenificd la mas famosa actriz de la época Virginia Fabregas {1870-

 Daspués tomé el nombre de Teatro Virginia Fabregas.
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Garcia (1902-); éste grupo posteriormente dio pie en 1929 a La Comedia Mexicana,
mavimiento nacionalista que logré como maxima conquista que los comediantes
profesionales pronunciaran el espafiol como se habla en México y no con acento de
Espafia. Los dramaturgos mas importantes ademas de los ya mencionados fueron:
Antonio Mediz Bolio (1884-1957); Carlos Diaz Dufoo (1861-1941); Jutio Jiménez Rueda
{1896-1960); Catalina D’Erzell (1897-1950); Maria Luisa Ocampo {1907-1974) cabe
destacar que ésta dramaturga invirtié el dinero de un premio que recibid en el
sostenimiento de una temporada de autores nacionales; Amalia Gonzélez Caballero de
Castilio Ledon (1898-1986); Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917) publico 36 breves
piezas teairales que formaron parte de su Gaieria de Teatro Infartil, en las cuales no se
adjudicd su autoria, aunque era por demas sabida, dichas piezas tenian ilustraciones
de Jose Guadalupe Posada (1852-1913), Ermilo Abreu Gomez (1894-1971). Es
importante indicar que durante esa época Yucatan fue en el Unico estado de fa
Replblica dende se desarrollé un teatro regional. El género chico se escenificd en
locales como el Teatro Maria Guerrero que se inaugurd en 1901 y después recibio el
sobrenombre de Maria Tepache, el Teatro Casino Guerrero, el Apodlo, el Guillermo

Prieto, el Diaz de Ledn.

El Teatro Lirico dio su primera funcién el 10 de agosto de 1907, en 1909 abrio sus
puertas e Teatro Coldn, en 1912 se esirend el Teatro-Circo Xicotencatl el cual fue
adquirido y remodetado en 1915 por ia tiple Esperanza Iris (1888-1962) y lo rebautizo
con su nombre. Desde 1919 teatros como el Manuel Bricefio, el Eslava, el Ruiz de
Alarcon, el Primavera, el Regis, el Colon, con la llegada del cinematégrafo se
convirtieron en salas de cine, de forma contraria el cine Palatinc se transformo en 1923
en el Teatro Politeama en el que se puso en escena el teatro de revista. El Teatro ideal

fue abierto el 2 de marzo de 1914 con una opereta que interpreté Esperanza Iris.

1928-1960
Se empezd a dar una sincronia enfre las diversas disciplinas artisticas, la cual se
manifesté en el teatro, reconocidos dramaturges escribieron las obras, que fueron

musicalizadas, coreografiadas, dirigidas y actuadas por personalidades destacadas
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Trabajadores; en 1936 el mismo Bracho fundé el Teatro de la Universidad, en donde
escenificd la tragedia griega, ensays la desintegracién de los elementos plasticos y
acusticos, con la idea de dar mayer dinamismo a ia accién, ademés introdujo cbras
nacionales. Brache estrend ei 11 de septiembre de 1931 Profeo de Francisco Monterde
(1894-1985) y fue la primera pieza de un autor mexicano que escenificd un grupo

experimental.

Teatro de Orientacion

Otro grupo que tomo la esencia del Teatro de Ulises fue el Teatro de Orientacidn que
instauré en 1932 Celestino Gorostiza, estuvo patrocinado por el Estado y de su seno
surgieron actores como Josefina Escobedo, Rodolfo Landa, Carlos Lépez Moctezuma
(1909-1980) y Carlos Riquelme (1913-1990). ks hasta la tercera temporada de este
grupo que ponen en escena featro de autores mexicanos: Parece mentira de Villaurrutia
y La escuela del amor de Celestino Gorostiza. Después de un paréntesis (1935-1937)
en 1938 realizé una temporada en et Palacio de Bellas Artes y otra en 1938 en el teatro
Hidalgo, en ésta Gltima con la incorporacion del que es considerado e mas grande
dramaturgo mexicanc det siglo XX: Rodolfo Usigli {1905-1979).

Teatrc de Ahora

Fue instituido por Mauricio Magdaleno {1906-1986} y Juan Bustillo Oro (1904-1989) en
1932, el primer escenario que tuvieron fue el viejo teatro Hidalge, y al frente de actores
profesionales y no profesionales estuvo el reconocido actor espafiol Ricarde Mutio
(1884-1957), el objetivo del Teatro de Ahora era escenificar la vida y los problemas del

campo mexicano, de esta manera desarrollaron un teatro politico y realista.

Otros grupos experimeniales

Surgieron pequefios grupos gque tomaron como ejemplo el Teatro de Orientacion y que
no tuvieron mayor trascendencia, estos fueron: el Grupo indice que formé alrededor de
1936 José Attolini (1916-19857), el cual decia que seguia una linea que el denominaba
“teatro sin mascara’; Femando Wagner {1905-1971) en 1935 conjunté a un grupo de

actores no profesionales en la Escuela Teatral que cred fa Direccion del Palacic de

33



En 1948 Seki Sano, Alberto Galan {1910-1977) y Luz Alba se unieron y fundaron el
Teatro de la Reforma, esto a raiz de que en 1847 el INBA reunié a los grupos
experimentales y ccn su patrocinio se constituyé la Asociacion Mexicana de Teatros
Experimentales, se les otorgd un local en el ex Convento de San Diego en la Alameda
Central y se instald la Escusla de Arte Teatral. El Teatro de la Reforma iuvo como
objetivo ser un centro de experimentacion profesional y permanente; su primera
escenificacién fue Un tranvia flamado deseo de Tennessee Wiliams {1911-1983),
dirigida por Sano, la traduccion se hizo bajo la supervision de Usigli, y las actuaciones
fueron de Maria Douglas, Wolf Ruvinskis {1921-1999} y Lillian Qpenheim.

El Proa Grupo

Grupo fundado por José de Jesls Aceves (1916-1962) en 1942 y que tuvo vigencia
hasta 1947 (afio en gque cambid de nombre a Compaiiia Mexicana de Comedia Proa),
se dice que tuvo una indispensable inciinacién hacia el profesionalismo, pero un
limitado progresc en cuantc a repertorio, escenificd cbras de dramaturgos mexicanos
como Edmundoe Baez (1914), Wilberto Canton (1925-1979), Luis G. Basurto {1920-
1990} y Emilo Abreu Gémez, surgieron de sus filas actores como Gustava Rojo (1928-
), Rubén Rojo {1922-1983), Luis Beristain (1918-), Tana Lynn, Gabriela Peré y Enrique
Cancino, ademas otros interpretes actuaron con gl grupo, aunque no salieron de sus

fitas como es el caso de Maria Douglas.

Otros grupos importantes fueron: el Teatro de México, una compafia profesional que
constituyercn en 1943 Miguel N. Lira, Concepcién Sada (1849-1981), Julic Castellanos,
Maria Luisa Ocampo (1907-1974), Villaurrutia, Julic Prieto (1912-1977) y Celestino
Gorostiza, realizaron tres temporadas de 1943 a 1945 la Linterna Mégica grupo
fundado en 1946 por Ignacio Retes (1918-2004) con el patrocinio de! Sindicato
Mexicano de Electricistas, Retes fungia como actor y director, permanecio de 1946 a
1948; el Teatro de Arte Modemo instituido por Jebert Darign {1917-1990), Lola Bravo
(1918-), Leda Lorenzoeni, Enrique del Castillo y Ricardo Fuentes, su sede fue un
pequefic escenario de! Sindicato Mexicane de Electricistas; el Teatro Estudiantil

Auténomo (TEA) su primer nombre fue Poliart, lo cred y dirigid  Xavier Rojas (1921-)
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su idea era sostener una serie de lecturas que escenificaran la poesia y le dieran un

espacio poéiico al teatro.

En 1950 el secretario general de la Unién Nacional de Autores Alfredo Robledo {1208-
1978) organizé la primera temporada de dicha unién con &l propdsito de que el teatro
mexicano alcanzara plena realizacion en nuesiros escenarios, a lo largo de sus
temporadas impuisd las piezas de autores nacionales, aparte de los dramaturgos de
renombre dio a conocer a autores como Wilberto Cantén (1925-1979), Rafael Solana
{1915-1992), Héctor Mendoza y Jorge Ibargiengoitia (1928-1983), Antonio Magafia
Esquive! (1809-1987) y Felipe Santander (1934-).

instituto Nacional de Bellas Artes

Mencion aparte en la historia teatral mexicana del siglo XX merece el Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura (INBA) el cual fue fundado en diciembre de 1946 por el
entonces presidente Miguel Aleman (1905-1983), desde un principio tuve como mision
fomentar el arte y a los artistas mexicanos, claro, sin dejar fuera la experiencia
universal, se encargo de proporcionar a la nifiez Teatro Infantil, de impartir educacién
teatral a través de la Escuela de Arte Teatral y de cursos en centros populares de arte,
de ayudar a grupos experimentales, ademas de organizar temporadas de teatro
profesional con reperiorio nacional y extranjero. De esta forma con gran éxito se
representd la primera temporada que ofrecid el INBA en el Palacio de Bellas Artes de

abril a junio de 1947 con obras de Agustin Lazo, Villaurrutia y Usigii.

En 1945 a instancias de Concepcion Sada y Clementina Otero se cred la Escuela de
Arte Teatral (EAT) y el 15 de julio de 1946 se inaugurd oficialmente por las autoridades
de la Secretaria de Educacién Publica, quedando adscrita a la Direccion General de
Educacion Extraescolar y Estética, tuvo comeo primer director al actor Andrés Soler
{1899-1969) y siendo los primeros profesores Villaurrutia, Otero, Moreau entre ofros, su

sede fue e! ex Convento de-San Diego. Las carreras que se impartieron en un principio
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desde su fundacién hasta ia década de los sesenta el ieatro nacional tuvo un gran auge

debido al entusiasmo de los dirigentes del INBA.

1961-2004
La dramaturgia mexicana de la segunda mitad del siglo XX estuvo Jigada a los cambios
de |a sociedad de nuestro pais, al igual que en las artes piasticas el teatro tuvo también
una ruptura con lo gue se reaiizd en los primeros cincuenta anos del siglo pasado.
Armando Partida Tayzan (1937-) divide a la dramaturgia de 1960 a 1995 en ires
generaciones: la de los precursores, la de los autores de la nueva dramaturgia y la de

los novisimos dramaturgos.™

Precursocres

En los afios sesenta existié una crisis del modelo social debido a la diferencia tajante
entre el campo y la ciudad, la cual se reflejo en la creacion dramética de como autores
como Willebaldo Lépez (1944-); la vida citadina, la protesta social y la ilamada brecha
generacional la plasmaron autores como Enrique Ballesté (1946-), Pilar Campesino
{1945-), Vicente Lefiero (1933-), José Agustin (1944-) y Oscar Villegas {1943-}, entre
otros. La critica teatrai Olga Harmony (1928-} denomina como generacion intermedia a
los dramaturgos del segundo lustro de los sesenta, ya que respondian a los dictados y
demandas de su momento. “Demandas que desde la perspectiva dramética, se
manifestaban en formas y expresiones de vida personal, familiar, social y civica, como

respuesta a los sucesos que tuvieron lugar en la vida de la gran urbe y del pais.”*"

Como ejemplo tenemos el rompimiento de patrones en las relaciones sociales y
familiares, la liberacién sexual, la critica a las instancias del pader, los movimientos
estudiantiles y la necesidad de la libertad de expresidn. La generacién intermedia o los
precursores rompieron los patrones establecidos y dieron ta base a la dramaturgia

nacicnal de los Ultimos afios en ef siglo XX.

¥partida Tayzan, A. (2002). Se buscan dramaturgoes : |l panorama crtico. México : CONACULTA: FONCA,

. 16.
& Ibid. p. 70.
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Acerca de la nueva dramaturgia Victor Hugo Rascan Banda {1948-) opina que son un
conjunto de autores con vocacion, talento y oficio que, carentes de una unidad de
géneros y estilos similares, o de una tematica que pueda diferenciarlos como grupo de
otras generaciones de dramaturgos, pese a todas las dificuitades estén escribiendo

teatro.

Dentro de los autores de la nueva dramaturgia o también denominada generacion
perdida que surgiercn entre los afios setenta y ochenta, destacan: Jesus Gonzélez
Davila (1940-2000), Gerardo Veldsquez (1949-), Oscar Liera {1946-1880), Alejandro
Licona (1953-), Victor Hugo Rascon Banda, Juan Tovar (1941-), Ignacio Solares {1945-
), Tomas Urtusastegui (1933}, Carlos Olmos (1947-) y Sabina Berman (1953-).

Novisima dramaturgia

Los hechos politices y sociales de finales de los sesenta hasta los cchenta marcaron a
los nuevos autores nacionales, a los que se les denomind dentro de la corriente
novisima dramaturgia o generacién X, dramaturgos que en su mayoria nacieron en la
primera mitad de la década de los sesenta, surgida a mediados de los ochenta y cuya
produccion draméatica se consolidd en los noventa; aungue Luis Mario Moncada (1863-)
prefiere denominar a su generacién como la del desencanto o del desconcierto. Al igual
que en la generacidn antefior no hay uniformidad de estilos, posturas, dogmas ©
escuelas, sus principales representantes son:. Jorge Celaya (1960-), Jaime Chabaud
{1966-), Estela Lefiero (1960-), Luis Maric Moncada, David Olguin (1963-), Luis
Eduardo Reyes (1958-), Maribel Carrasco (1964-), Estela Lenero (1960-), Hugo Salcedo
(1964-) y Gonzalo Valdés Medeliin (1963-) entre oftros. Los directores de esta
generacion iniciaron una nueva lectura de los textos dramaticos para su escenificacion
y destacan: José Acosta Nava, Martin Acosta (1964-), David Olguin, Alejandro Ainslie,
Philippe Amand (1985-) y Sandra Félix. En la toda la segunda mitad dei siglo XX los

trabajos teatrales mas rejevantes fueron auspiciados institucionalmente a través del
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CAPITULO 2
INSTITUCIONES RESPONSABLES DE RESGUARDAR LOS
PROGRAMAS DE MANO TEATRALES

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES
En 1994 fue creade el Centro Nacional de las Artes (CENART) a través del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), en temenos de los estudios
Churubusco en Av. Rio Churubusco, esquina con calzada de Tlalpan en la Ciudad de
México, con arquitectura de vanguardia se construyeron los edificios para albergar a las
escuelas y centros de investigacion, a la Biblioteca de las Artes, Centro Multimedia y a
distintos foros y teatros para acoger la actividad artistica de la comunidad interna y
externa, nacional e internacional. “La creacién del CENART tenia como proposito
enfrentar la problematica que caracterizaba a la educacién artistica: predominio de
programas de estudic basados en el disefio por materia, que reforzaban la tendencia
hacia la fragmentacién disciplinaria; estructuras académicas rigidas con opciones de
construecién de trayectorias particulares; perfiles de egreso distantes del mercado;
rezage en instalaciones y equipamiento; desvinculacion de la investigacién y la
docencia, faita de peso de la creacion dentro de los estudios profesionales; asi como un
divorcio entre las escuelas y la vida artistica del pais.”*® Por o que el proyecio
académico del CENART se realizé6 con base en subsanar las deficiencias antes
mencionadas, por 0 que sus principios fundamentales son: impulse a la
interdisciplinariedad, especificidad en la formacidén artistica con la docencia, e

integracion de la formacidn académica con la practica profesional.

Las escuelas profesionates que alberga el CENART son las siguientes:
s Escuela Nacional de Arte Teatral (INBA).
« Escuela Nacicnal de Danza Clasica y Contemporanea (INBA).

+ Escuela Nacional de Pintura, Esculiura y Grabado “La Esmeraida” (INBA).

“0 Centro Nacional de las Artes (México). (2000). Memoria, 1995-2000. México : Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, Centro Nacionai de las Artes, p. 7
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El Centro Multimedia se encarga de la investigacién, experimentacion y aplicacién de
las nuevas tecnologias digitales a la ensefanza, creacion y difusién de las aries, esta
dotado de talteres audio, video, iméagenes en movimiento, publicaciones alectronicas,

grafica digital v realidad virtual.

Los espacios escénicos del CENART estan conformados por teatros, auditorios, foros,
galerias, plazas, salas de proyeccién cinematograficas, salones de usos miultiples, en
donde se llevan a cabo festivales, temporadas, ciclos, encuentros, ferias, conciertos,
puestas en escena, dpera, etc, “Objetive fundamental de! Centro Nacional de las Artes
es ofrecer a sus maestros, estudiantes y alumnos, pero también al publico en general,
ia posibilidad del disfrute de las manifestaciones méas importantes del arte actual en sus
distintas vertientes. Para ello utliza no sélo su amplia infraestructura de foros
profesionales sino que ha hecho un uso original y novedoso de los espacios abiertos,
los cuales han servido de escenario para aclividades dirigidas al piblico infantil, para

espectaculos populares, asf como para la experimentacion interdisciplinaria.™?

EI CENART mantiene relacién con numerosas instituciones educativas y artisticas de
caracter publico, privade y social, nacionales y extranjeras, promueve fa docencia, la
investigacidn y la creacién como parte de un todo, no como procesos separados, sino
como actividades que se conjugan y se retroalimentan, ademas apoya diversos
programas del CONACULTA. En conjunto con los gobiernos de los estados, ha creado
y desarrollado cinco Centros Nacionales de Formacion y Produccion Artistica y siete
Centros de las Artes, gue son espacios descentralizados (jos Centros pertenecen a los
estados) a los que ¢l CENART apoya en materia de disefio y operacion académica
nacional, teniendo total autonomia en e! programa estatal y regional, los centros que

funcionan son:

« Centro de Formacién y Produccién de Artes Gréficas de Colima “La Parota’.

“centro Nacional de las Artes (México). (2000), op. cit. p. 74.
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Uno de los retos del CENART es elevar la calidad y la cobertura de ta educacion
artistica profesional en México, por lo que en colaboracion con la Subsecretaria de
Educacion Basica de la SEP puso en marcha su Programa de Educacion a Distancia
con la apertura del Canal 23 de EDUSAT, canal dedicado a la educacion y difusion
ariisticas, con cobertura nacional, cuenta con {eleaulas que se instajaron en
coordinacién con las Secretarias de Cultura, Institutos y Direcciones Generales de
Cultura de los estados, la red es recibida por los cenfros de maestros de la SEP y por
las universidades plblicas de todo el pais. El Canal 23 ofrece cursos, talleres,
conferencias, seminarios, diplomados, foros de discusion, etc., ademas de que difunde
la programacién artistica del CENART y la aportacion de oiras instituciones del
CONACULTA.

Uno de los objetivos del CENART es poner las herramientas de las nuevas tecnologias
al servicio de la educacion, la investigacion y la difusion de las artes. En el 2001 por
acuerdo del CONACULTA se sumd al CENART el Centro de la Imagen, espacio
dedicado a la difusién, la ensefianza y la reflexién en tormoe a la fotografia, el cual tiene
un amplio programa de actividades como exposiciones nacicnales e internacionales,
presentaciones de materiales, un acervo fotografico y bibliogréfico para consulta del
piblico en general, asi como talleres tedricos y practicos; tiene vinculos con
instituciones publicas y privadas interesadas en la difusian, investigacion, conservacién

y ensefianza de la fotografia y ia imagen.

BIBLIQTECA DE LAS ARTES
Al inaugurarse el CENART y trasladarse a sus instalaciones los cuatro Centros
Nacionales de Investigacién (CENIDIAP, CENIDI-DANZA, CENIDIM Y CITRU) y las
Escuelas de Educacion Artistica especializadas en teatro, cine, danza, musica y artes
plasticas, todos dependientes del INBA,* se inaugurd también la Biblioteca de las Artes

con los objetivos de satisfacer las necesidades de informacién de la nueva comunidad

 abe mencionar que la Escueta Superior de Misica se trasladd hasta ei afio de 1999, yen un prncigio
sus instalaciones se hicieron con d fin de albergar & Gonservatorio Nacional de Mdsica.
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Carpetas de investigacion o fondos de autor
Invitaciones

Recortes pericdisticos

Carteles

Planos

Discos multimedia

Peliculas en 16 y 35 mm

Microfilms

Microfichas

Bases de datos

Para el ofrecimienio de los servicios biblictecarios la Biblioleca cuenta con los

departamenios de:

Circulacién y Préstamo (en donde se facilitan los materiales de! acervo general:
moncegrafias, partifuras y programas de mano)

Consuita {materiales de referencia y archivo vertical)

Hemeroteca {publicaciones periddicas y recories periodisticos)

Fonoteca (videos, discos, casetes y cintas de carrete)

Fondos Especiales (los documentos raros, antiguos, valiosos yfo que por su

formato fisico no pueden estar en el acervo general, por gjemplo las fotografias)

Brinda los servicios de: consulta, préstamo en sala y a domicilic, préstamo

interbibliotecario, diseminacién selectiva de la informacion, elaboracion de bibliografias,

y reprografia; también fiene como tarea apoyar los proyectos de las escueias y centros;

y desarroilar su programa de extension bibliotecaria, entre ios que destacan el cineclub

y su programa de animacion a la lectura. Para su difusién cuenta con el Boletin Alarie

(impresc y en linea) y con una pagina web con ta informacidn de sus servicios

bibliotecarios, de las distintas areas gue la conforman y con su catélogoe en linea; opera

con el sistema de clasificacién de la Biblioteca del Congreso de Washington, con las

reglas de catalogacion angloamericanas y el formato MARC 21, el programa que utiliza

para la automatizacidn integral de la Biblioteca y por tanto para el registro catalografico
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« Sistematizacion de informacion teatral

o Propuestas para la vinculacion entre practica, docencia e investigacidn.

s Organizacion de las actividades académicas de difusién: mesas redondas,
exposiciones y videos.

« Programas de difusion de la actividad teatral y vinculacidn con otras disciplinas.®

Sus jineas de investigacién son;
« Teatro del siglo XX y nuevas tendencias.
e Historia del teatro en Mexice.
s Investigacién documental y sistematizacion de informacion sobre el teatro
mexicano.
+ Elespacio teatral

« Lainformacion teairal

Sus principales objetivos con base en la infformacion de su pagina web son:

htfo: /www. cenart.gob.mx/centros/citrufindex.hitm

o Integrar fondos especiales de consuita.

o Promover la investigacion.

« Pubiicar producios documentales y de investigacion.

« Difundir la existencia de estos materiales y ofras actividades relacionadas con la
investigacion teatral.

e Crear vinculos entre los investigadores, creadores, personalidades y estudiantes del

teairo.

El CITRU es una dependencia del INBA y esta subordinado a la Subdireccion General
de Educacion e Investigacién Artisticas; su estructura organica tiene como maxima
jerarquia a la Direccion del Centro de la que dependen tres coordinaciones: de
Investigacién, de Estudios Documentales, de Informacién y Difusién; y un drea

Administrativa; cuenta con una plantilla de 33 investigadores.

" GENART : espacio y creacion. (199?), op. cit. P. 22
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La coleccién documental del CITRU, es producte del trabajo de investigacién vy
documentacién realizado por este Centro de Investigacion a lo largo 23 afios, con base
en el tema de teatro basicamente mexicano, los materiales que conforman éste acervo
son;

+ Libros {incluye libretos)

« Revistas

« Fotografias (imagenes de actores, dramaturgos, escendgrafos y personalidades
relacionadas con el arte teatra! y de puestas en escena de teairo mexicanc)

s Programas de Mano
» Partituras

« Fondos Documeniales (Rodolfo Usigli Esperanza lIris, Antonic Lopez Mancera,
Armando de Maria y Campos, Xavier Rojas, entre los mas destacados}

+ Archivo Vertical

¢ Videos

« Bocetos

« Recortes Periodisticos
s Invitaciones

El CITRU se ha preocupade especialmente por fa documentacion, pera no solamente
de adquirifla y generarla, sino de sistematizarla y de producir herramientas para su
difusion, es por ello que su drea de Documentacion es de primordial importancia en el
Centro, a pesar de que en los afios de 1995 a 1998 desaparece temporalmente del
organigrama esta Coaordinacién al haberse trasladado et control de su acervo a la
Biblioteca de las Artes, “ante la enorme acumulacién documental que se fue generando
en las arcas de investigacion y difusion, para el afic de 1999 se vueive a asignar al
CITRU el area de Documentacion,™® y ha sido a lo largo de su historia ia responsable
de que hoy en dia podamos tener acceso a todos los materiales antes mencicnados
que forman parte de la historia documental del teatro en México. Por lo que a
continuacion se detallaran las caracteristicas de fos programas de mano teatrales, come

una parie fundamential de la documentacién en teatro.

“8 Diaz Sandoval, A. (2003). Area de Documentacién del CITRU a mayo de 2003, Documento inédito.
CITRU.p. 1.
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CAPITULO 3
PROGRAMAS DE MANO TEATRALES

DEFINICION

Los programas de manc son un tipo de material sui generis, no es comun encontrarlos
en una biblioteca convencional {que no atienda a una comunidad artistica), son
documentos imprescindibles ent las bibliotecas y en los centros de documentacion

especializados en teafro, mudsica y danza.

Los profesionistas relacionados con estas disciplinas saben del valor fundamental que
representan en la investigacion artistica, a pesar de esto s sumamente dificil encontrar
informacion acerca de los programas de mano en las fuentes de consulta de tsatro, y
en referencia a algo tan basico como es su definicién, es por de mas sabido que el
programa de manc va ligado a toda representacidn teatral, escénica, musical
{conciertos, opera) y dancistica, se puede decir que es inirinseco a los espectacules de
esta indole, pero al parecer, al ser tan obvio ha pasado desapercibido, los especialistas
en la materia no han realizado investigaciones en ias que ef programa de mano sea una

fuente de estudic.

El Diccionario inglés - espafiol espafiol — inglés de ferminologia teafral hace la
referencia a la fraduccion al inglés de programa de mane como: programme, program,
throw-away, handbifl, en la busquedz en el The concise Oxford companion fo the
theatre y el The concise Oxford companion to American theatre por los términos antes
citados, remiten a la patabra playbill y la manejan como sindnimo de poster y programa,
definiéndolas como formas de aviso teatral.

En el Glosario de términos del arte teatral 1a definicién de programa es la siguiente:
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I,

gjemplos como teatros. Fundamentalmente, el programa esta destinado a informar al
pablico el nombre de los actores, del director; en ocasiones, facilita un resumen de la
accién: sus inserciones publicitarias proporcionan al teatro un ingreso suplementario,

aunque tan sélo sea para cubrir el coste del programa...”>

Con base en las descripciones anteriores y en la experiencia en el manejo de estos

documentos, se definira al programa de mano de teatro de ia siguiente forma:

Hoja o folleto que sirve de vinculacion entre la representacion teatral y el pablico, se
entrega al espectador al inicio de la funcién, proporcionandole la informacion detallada
de la obra: el elenco y a qué personajes van a interpretar, los nombres y cargos de los
responsables {director, productor, escenégrafo, iluminador, etc.), & autor de la chra, en
cuantos actos esta estructurada, y en algunos casos una introduccion de la misma, la
fecha, el horario, el nombre del teatro y la plantilla técnica. También puede incluir
biografias e imagenes de los participantes y/o de la puesta en escena, el costo de las

entradas y muchas veces se acomparian de anuncios publicitarios.

Si es dificit la obtencién de una definicion de “programa de mano”, es alin mas complejo
establecer un inicio y una historia de estos documentos, como sefala Armando de
Maria y Campos: “Muy dificil es determinar de una manera exacta cual sea el origen de
la costumbre y necesidad de anunciar las representaciones teatrales por medio de
“avisos” o “programas’, toda vez que los historiadores del teatro en general han
concedido muy poca importancia a esta actividad, sin la cual, no seria posible que los

sspectaculos en general lograran alcanzar algdn éxito.”>*

El programa de mano al ser un vinculo enire la puesta en escena y el publico y un
medio de anunciar la representacion teatral, permite hacer la reflexion en la idea de
que, antes de que se desarrollara el programa como tal y el cartel como su

antecedente, 7cual seria la forma en

: Pavis, P. (1698). Diccionario del teatro : dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona : Paidds, p. 357.
Maria y Campos, A de. (1950). El programa en cien afios de teatro en México. México ; Ediciones
Mexicanas, p. 9.
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Paris alrededor de la mitad del siglo XVII, el anuncio era breve y sdlo se mencionaba el

nombre del teatro, la obra que se iba a representar y el autor.

«A finales del siglo XVIII ... la introduccion de anuncios publicitarios en los programas:
asi, lugares publicos como resiaurantes y casas de moda pagaban los costes de
impresién de los programas a cambio de contar con un espacio para su publicidad; esto
condujo a la canfeccién de numerosos programas teatrales con abundantes anuncios
comerciales que se suponia habia de pagar el publico. Esta es una de las razones por
las que en los programas de teatro, con su doble funcién de anunciar la obra y servir de
vehiculo de propaganda publicitaria, se termind por establecer una separacion entre los

programas de mano propiamente dichos y los pdsters.”®

Armando de Maria y Campos apunta que en México ‘no se le concedid gran
importancia al programa chico, o de mano, que los asentistas del Coliseo de México
hacian imprimir con motivo de las funciones, no diartas, que se celebraban en nuestro
Unico teatro. Tampoco a fos carteles grandes, o murales, que se fijzaban fuera del
Colisec o se colocaban en cuairo o cinco sitios estratégicos de la Metrépo{i, en la Plaza
Mayor principalmente, la vispera y el mismo dia de la funcidn, muchas veces

manuscritos.”’

Al parecer s6lo se imprimian alrededor de 100 ejemplares de programas, los cuales se
repartian entre las autoridades, los abonados y los que se pegaba en las paredes.
Antes de 1786 no existla en México un Reglamento de Teatro, pero habia disposiciones
aisladas en las que se obligaban a los responsables de los espectaculos teatrales a
imprimir el programa de la funcidn respectiva, al cual no se le ponia fecha, porlo que se
deduce que pudiera ser utilizado en funciones posteriores de la misma obra. El 11 de
abril de 1786 el Virrey Don Bemnardo de Galvez (1746-1786) expidid el primer
Reglamento u Ordenanzas de Teatros, en el que no se impone la norma de obligar al
empresario a imprimir el programa de mano de la funcién.

* Ibid., p. 8.
57 Maria y Campos, A. de. {1950), op. cit. p. 17.

58



CARACTERISTICAS

Los programas de mano de teatro dsbido a la especificidad de la informacién que
contienen, proporcionan datos que no se pusden encontrar en otras fuentes
documentales, o que se localizan en fuentes aisladas, es decir que se tendrian que
consultar periddicos, libros, revistas, archivos muertos de los teatros (si es que existen),
etc., para obtener la resefia de una obra de forma parcial, mientras gue en el programa
de mano viene toda esa informacion y més.

No existe una estandarizacién de cuantas paginas debe de consiar un programa de
mano o de cual debe de ser su formato o tamario, tampoco hay una normatividad que
establezca qué informacion deben de incluir los programas de mano, no hay un orden
establecido en la presentacion de la informacion, por lo regular no esta paginado y es
de extensién variable; hay datos basicos que la mayoria de programas engloban, pero
existen tantas variedades de programas de mano en cuanto a informacion

comprendida, como puestas en escena en el mundo (véase anexo |}.

Los datos que por lo regular abarcan los programas sen:

« Fecha
¢ Titulo de la obra
* Autor de la obra
» Nombre de los actores y de los personajes que interpretan
+ Responsables de la puesta en escena:
Director
Productor
Escendgrafo
Disefiador de liuminacion
Disenador de Vestuario

Asistentes
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Fecha. El dia, mes y afio en el que se presenta la puesta en escena.

Titule de la obra. Cualguier informacion acerca del titulo propiamente dicho, subtitulos,

titulos paralelos, titulos originales.

Autor de la obra. Las menciones de responsabilidad con relacion a la autoria de ia

obra: coautores, traductores, adaptadores, etc.

Nombre de los actores y de los personajes que interpretan. El elenco de la cbra

enlazado a los personajes que represertan en escena.

Responsables de la puesta en escena. Los nombres y los roles que desempefan, los
principales encargados de la representacion teatral: director, productor, escendgrafo,
disefiador de iluminacién, disefiador de vestuario, y sus asistentes.

Niimero de actos en lo que esta estructurada la representacion teatral. El orden de
la obra, de acuerdo a cdmo fue organizada, en cudntos actos y escenas se divide, €

inclusive el nombre de éstos si es que los llegase a tener.

Introduccién o resumen de la obra. Un acercamiento en ocasiones breve, en ofras

extenso, relativo a lo gue se va a tratar en la representacion teatral.
Horario. La hora en la que se van a ofrecer las funciones.

Nombre, direccién y nimero telefénico del teatro. Los datos de identificacién del

espacio teatral.

Croquis para la ubicacién del teatro. El mapa para la localizacién de a direccioén del

ieatro.
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Agradecimientos. Los nombres de aquellas personas gue contribuyeron o facilitaron la

representacion teatral.

Anuncio y fechas de las demas obras que se van a presentar, si la puesta en
escena forma parte de una temporada. Cuando una obra estd inmersa en una
temporada teatral, en la que se van a representar otras obras afines, por lo regular en el
programa de mano se dan a conocer ias demas representaciones teatrales y las fechas

en las que se van a lievar a cabo.

Anuncio de las demés obras, del mismo empresario o institucién que patrocina o
produce la obra. Cuando una insfitucidn © una empresa fienen otras obras en
cartelera, por lo regular las anuncian en fodos los programas de mano de cada obra
individual, por ejemplo QCESA en su division de operadora teatral presenta la obra “La
prueba” pero en el programa de mano de esta cobra, al final se anuncian “Todos
fenemos problemas sexuales”, ‘Los mondlogos de la vagina”, ‘Defendiendo al
cavernicola”, etc., las obras que estd preseniando paralelamente la empresa

productora.

Directorio de 1a empresa o la institucion que patrocina o produce la
representacion teatral. €l nombre y cargo de ios directivos de la empresa o institucién
que auspicia o es la responsable directa del financiamiento de la puesta en escena, por
sjemple cuande una obra estd apoyada por e Instituto Nacional de Bellas Artes, por lo
regular en la ultima hoja del programa de mano se consigna quién es el director, los

subdirectores, y ei coordinador nacional de teatro.
Fecha de duracion de la obra en cartelera. En qué dia inicia y en cudl finaliza la

puesta en escena, también puede venir sefialado si la obra va a salir de gira o siva a

seguir su temporada en ofro teatro.
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infarmacion basica de la puesta en escena, y el programa de mane de Iujo, el cual viene
en papel de mejor calidad, con mas ilustraciones y mayor nimere de paginas (inclusive
puede tener el formato de un libro), el programa de lujo si se vende, pero dentro de!
teatro, es decir cuando el publico ya pago su localidad, aunque se puede llegar a
comprar sin haber pagado el boleto de entrada, esio es, si el teatro tiene tienda de
souvenirs. Los programas de lujo contienen informacion sobre el desarroilo del montaje,
por lo regular los editan las producciones en las que esta de por medio una inversion

monetaria cuantiosa.

Como en todos los espectaculos, e teatro no esta exento de cambios de dltima hora,
gue por cuestiones de tiempo no quedan asentados en los programas, en algunas
ocasiones se les inserta una hoja con las aclaraciones, similar a una fe de erratas,

también hay veces en que los asistentes anotan con su puno y lefra las aclaraciones.

Existen programas de mano de temporadas teatrales o de festivales, enh los que se
detallan las diversas obras que conforman el ciclo, en estos programas todas las obras
tienen el mismo equilibric en cuanto a informacién, en ocasiones el formato de estos

programas es parecido at de un libro.

Dentro de las caracteristicas de los programas de manc Pavis establece que “los
programas de los teatros nacionales o de los grupos experimentales ofrecen una
imagen muy distinta. Contienen reflexiones del director o del dramaturgo, facilitan largos
fragmentos de textos criticos o literarios destinados a ifuminar las opciones de la puesta
en escena. De este modo, el espectador cuenta con un verdadero discurso scbre ia
puesta en escena al margen del especticulo, con el texto de la obra, las notas de
puesta en escena y una verdadera paréfrasis del trabajo escénice... los programas de
algunos teatros —casi siempre excelentes- como por gjemplo los de Bochum, Stuttgart o
Estrasburge, adquieren proporciones librescas, dando lugar a un dossier muy completo

acerca de la obra representada. Son verdaderos nimeros especiales de revista y
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“Conjunto de documentos de tirada limitada y circulacion restringida que no pueden
obtenerse en los canales habituales de venta, como informes técnicos y cientificos,
algunas tesis, comunicaciones de congresos, informes interncs, etc. (Sin.: literatura no

convencional).”®

Elizabet Maria Ramos de Carvatho en su articule La fiferatura gris y su contribucién a fa
sociedad del conocimiento, nos proporciona varias definicicnes:

“Para Wood es el material gue no esta disponible por venta."®

“Para “Interagency Gray literature Working Group” segtn consta en “Gray Infermation
Functional Plan”, del 18 de eneroc de 1995 la literatura gris es el material doméstico o
extranjero usualmenie disponible a través de canales especializados y que no puede
entrar en los canales normales o sistemas de publicacion, distribucion, control

bibliografico o adquisicién por vendedorss de libros o agentes de suscripciones.”™?

“Para Curras la literatura gris puede obtenerse publicamente, no siendo convencional
en su contenido, no estando bien controlada su publicacion, ni siendo accesible por los
canales normales de distribucion lo que la hace dificil de cbtener y de localizar. Ademas
de ello son documentos de tipo muy variado que van desde las publicaciones ne

revisadas hasta los documentos de contenido no muy concreto.”®*

“Los documentos de literatura gris son documentos fugitives, transparentes {que no se
ven en los catélogos editoriales, librerias, bibliotecas, etc.}, de dificil localizacién en la

mayoria de los casos contienen datos relevantes e importantes.”®

5! Martinez de Sousa, J. (1993), Diccionario de bibliclogia v ciencias afines. Madrid : Fundacién German
Sdnchez Ruipérez, p. 585,

Ramos de Carvalho, E. M. (2002). La fiteratura gris y su contribucitn a la sociedad del conocimiento.
Infodiversidad, 4 46.
Sbid., p. 4.
* |bid., p. 46-47.
% |bid., p. 47.
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« Es dificil de obtener y de localizar

+ Son documenios de tipo muy variado y de extension diversa

e Su informacién tiene valor para propésitos de investigacion

« No es publicada por grandes editoriales comerciales

« En ocasiones no tienen gran calidad de impresion y de presentacion

e Algunas veces carecen de datos de identificacion como fecha o
institucién responsable de su publicacion

« A veces nos presentan Unicamente informacion concreta sobre eventos
y servicios

« Proporcionan una informacién relevante, importante y actual, que no se
encuentra en las fuentes convencionales

e Su valor consiste en el tema, disciplina o area que trate y por su
actualidad

Ledn Ruiz menciona como ejemplos de literatura gris a los catélogos comerciales,
normas, tesis, folletos, patentes, informes, protocolos, informes, separatas, elc; y
afirma que el valor e importancia de la literatura gris puede ser variable, por que con el
paso del tiempo pierde actualidad y en consecuencia valor, sin pensar en que podria
ser Gtil en un fuluro para estudios historicos, sociales y comparativos;, esto es
precisamente lo que sucede con los programas de mano, esa antigiedad y
desactualizacion es lo que fos hace importantes en el ambito de la investigacion teatral,
y por lo que su valor aumenta, aunque el espectador que acude a la puesta en escena,
después de ésta, por lo regular se deshace del programa de manc porque ya vio la
cbra, ese “folleto” va lo uiilizd en su momento y para él después de fa funcién ya no
tiene valor.

Es importante valorar a la literatura gris en la investigacién tanto cientifica come
humanistica, por ser un medio para la diseminacién de la informacién y €l conocimiento,
asi como organizarla, catalogarla, clasificarla y difundirla en las bibliotecas y centros de

documentacidon en donde se albergan, en algunas ocasiones se le subestima, e
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La mayoria de veces no esta a la venta- No lo podemos comprar, su costo va
incluido en e! precic del boleto de entrada a la funcidn, sclamente se puede comprar

cuandoe es un programa de edicién de iujo.

Usualmente disponible a través de canales especializados - Fuera del ambito teatral
(teafros, bibliotecas, centros de investigacion, informacién vy documentacion,
especialistas, investigadores y personas involucradas en el medio teafral: actores,
directores, escenografos, dramaturgos, etc.) es muy dificil tener acceso a los programas

de mano tanto a los actuales como a los retrospectivos.

No puede entrar en las vias normales de control bibliografico. Al haber una gran
variedad de programas de mano como puesfas en escenas, no estan regidos por

ninguna norma oficial de publicacién de programas de mano.

Su contenido no es convencional.- El programa de mano contiene la informacién de

una puesta en escena en especifico.

Por lo regular conticnen datos relevantes e importantes.- La informacién que
incluye es imprescindible para el espectador, ya que lo ubica en las caracteristicas del
espectaculo teatral que va a presenciar. Y posteriormente adquiere un valor documental

para la investigacién teatral.

Es dificil de obtener y de localizar.- Si e programa de mano no se consiguié durante
la temporada en cartelera de la obra, posteriormente a ese lapso de tiempo
determinado, va a ser sumamente dificil o hasta imposible tratar de adquirirlo, si no es

con especialistas, coleccionistas o bibliotecas y centros de documentacion teatrales.

Son documenfos de tipo muy variado y de extensidn diversa.- Existen tantas
variedades de programas de mano como escenificaciones teatrales en el mundo, por lo

que su presentacion fisica y extension varia de una puesta en escena a ofra.

Su informacién tiene valor para propésitos de investigacion.- El que el programa

de mano pierda su vigencia al terminar la temporada de la obra que resefia, aumenta su
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COLECCION DE PROGRAMAS DE MANO DE TEATRO
DE LA BIBLIOTECA DE LAS ARTES

Casi la totalidad de programas de manoe de teatro que se resguardan en la Biblicteca de
las Artes provienen del Centro Nacional de Investigacion, Documentacitn & Informacidn
Teatral “Rodolfo Usigli* (CITRU), desde la fundacion de éste centro de investigacion con
su fondo de origen, el perteneciente a Margarita Mendoza Lopez, centaron con
programas de mano que venian dentro del acervo de la investigadora teatral,
posteriormente se fueron enriqueciendo con las donaciones gue recibieron, siendo una
de las mas importante la coleccion del crifico teatral Armande de Maria y Campos
(1897-1967), en su libro E/ programa en cien afios de feafro en Meéxico realizé el
siguiente sefalamiento: “El autor de este ensayo sobre la historia de los programas de
teatro mexicano posee una nutrida y extensa coleccién que abarca desde mediados del
siglo XVIil hasta nuestros dias. Se encuentran en esta coleccidn ejemplares de todas
caracteristicas del ramo correspondientes a distintas épocas, también con fisonomia

propia de la vida teatral mexicana.” *

Con los proyectos de investigacion que se empezarcn a desarrollar, se buscaron a
personas relacionadas con el ambito teatral (actores, directores, criticos teatrales,
dramaturgos, efc.), con esto llegaron mas donaciones de estos materiales que
provenian de sus colecciones particulares, aunadas a las realizadas por los mismos
investigadores del centro y a las del ptblico en general que se enieraba que en el
CITRU se resguardaban este tipe de documentos. Por lo que la coleccidn de programas
de mano dei CITRU se ha conformade solamente de donaciones.

Cuando estos documentos se encontraban fisicamente en la Biblioteca de éste centro
de investigacion en [a seccién de materiales especiales, se organizaron de acuerdo al
contenido de los programas de |a siguiente manera:

 Maria y Campos, A. de. (1950}, op cit. p. 16.
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Dentro de estas divisiones el orden de los programas se realizé cronolégicamente, y los

documentos sin fecha se organizarcn alfabéticam ente.’®

Posteriormente en noviembre de 1994 cuande la coleccién fue trasladada a la
Biblioteca de las Artes, se realizo una divisién cronologica, los programas de mano
anteriores a 1950 pasaron a formar parte de la coleccién de Fondos Especiales, debido
a que por sus caracteristicas de antiglledad, rareza y formato, requerian medidas
especificas de almacenamiento, conservacion, limpieza, y consulia; el resto de la

coleccion de 1951 a la fecha se mantiene en el acerve general.

Los programas de mano que aiberga la coleccion de Fondos Especiales comprenden &l
periodo de 1857 a 1950, estan catalogados y registrados en su totalidad en el catdlogo
en iinea de acceso publica {OPAC) de la misma Biblioteca a través del sistema para la
sutomatizacion de bibliotecas llamado ALEPH, mismao que se puede consultar en la
pagina de internet de la Biblioteca de las Ares en la siguiente direccion:

hito:/iwww.cnca.gob.mx/bibart/

Estan organizados de acuerdo a la division que proporciond el GITRU, y se cuentan con

los siguientes apariados:

Programas de mano e invitaciones con fecha
Pl

Programas de mano e invitaciones sin fecha
SF

Carpa y revista

CR

Opereta y zarzuela

OZ

7 |nformacién propordonada por la investigadora del CITRU Leticia Rodriguez.
Ki=)



Las cifras por unidades existentes de programas de mano de teairo en la Biblioteca de

las Artes son:
Acervo General g,602 programas catalogados

Ca. 2,000 programas sin cataiogar
Fondos Especiales 1,963 programas catalogados

E| CITRU enriquece su coleccidn de programas de mano resguardados en la Biblioteca
de las Artes, no de una forma permanente, sinc gue cada vez que se finaliza un
proyecto de investigacion en que el que se compilaron, investigaron y sistematizaron

estos materiales, es cuando los irasladan a la Biblioteca.

Ei mayor nimero de programas de mano de teatro que recibe la Biblioteca de las Artes
provienen del CITRU, en un porceniaje mucho menor y no constante llegan donaciones
de otras instituciones o particulares, algunos de estos donadores son: Carlos Ocampo,
Centro Cultural Helénico, Edgar Ceballos, y particulares que de manera aislada dona
uno o dos programas de las funcicnes teatrales a las que asisten. Hasta la fecha la
Biblioteca de las Artes solamente ha realizado una compra de una coleccion de 78

unhidades de programas.

El CITRU y la Biblioteca de las Artes no tienen ningin convenio permanente con
ninguna institucién, teatro, compania teatral, centro cultural, etc., para la donacién de
los programas de mano de las obras que presentan a lo largo del afig, esto no se ha
podido realizar debido a los constantes cambios de directivos v de personal que se
presentan, por lo que no hay una continuidad a los acuerdos establecidos.
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practicamente imposible conocer el nombre de} creador, por eso se recomienda que se
catalogue la puesta en escena en si, es decir que el asiento principal sea el autor de la
obra teatral, y que los datos de identificacion de la escenificacién a la que remite el
programa de mano sean mencionados en las notas correspondientes, ya que

finalmente el espectaculo teatral representa y se basa en un texto dramatico.

Es importante que se cataloguen ds acuerdo a los capitulos unc y dos de las Reglas de
Catalogacion Angloamericanas 2% ed., que su descripcion se haga con base en las
normas [nternational Standard Bibfiographic Description de la IFLA (ISBD), y para su
codificacion en la conformacién de una base de datos en forma electrénica que se

realice de acuerdo al formato MARC 21 (véase anexo ll).

Existen puntos de vital importancia que se deben de registrar en la catalogacién para su
recuperacion, aparte de los elementos principales de autor, titulo, etc., estos son: fecha
de la escenificacién de la obra, lugar {¢l espacio teatral donde se representd), los
principales responsables de la puesta en escena (director, productor, escendgrafo, etc.)

y los actores principales que intervienen.

Ya que todos estos elementos permitiran diferenciar en e} catalogo autcmatizado tas
diferentes puestas en escena de una misma obra, con las que cuenta la coleccidn de
programas de mano.

Clasificacién y organizacion fisica en estanteria

La mayoria de veces en las bibliotecas es dificil asignar clasificacién a la iiteratura gris,
por la falta de recursos humanos y materiales para tener al dia las ceolecciones en
cuanto a catalogacion y clasificacién, se sabe que hablar de una biblioteca o centro de
documentacién sin rezago en la sistematizacion de los acerves, es practicamente

imposibie, lo que conlleva a dejar al final éste tipo de documentos. Logicamente lo ideal
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Conservacion

Por todas las caracteristicas antes citadas de la literatura gris y de los programas de
mano, se puede subrayar que la mayoria de las veces son documentos (nicos y
dificiles de encontrar en otras colecciones tanto publicas como privadas, debido a esto

se debe de poner especial énfasis en su conservacion.

En cuanto a su formato fisico el programa de mano por lo reguiar es pequefio en
relacién a su ntmero de paginas, su dimensién es diversa y la mayoria de veces no
excede el tamafo carta, son endebles y “escuridizos’, por fo oue colocarlos
directamente en el estante no es recomendable, ya que se darian por su flexibilidad y

se pueden traspapelar.

Por lo que es importante guardar cada titulo en un sobre de papel bond para darle un
soporte rigido, eliminando los eilementos acidos que deterioren el documento (clips,
grapas, etiquetas, etc.), en el sobre se anotardn con lapiz todos los dalos de
identificacién del programa de mano para su recuperacion en estanteria (fecha, titulo,
clasificacién, numero de adquisicion, etc.). Se sugiere que no se cologque ninguna
etiqueta de clasificacién y de cédigo de barras directamente en el programa de mano,
ya que la acidez de los adhesivos lo perjudican, ademas de que con las etiquetas se
puede tapar informacién esencial que brinda el documento, éstas se pueden poner
también en el sobre. Para la preservacidn de los programas de mano antiguos se
aconseja ponertes una funda de polipropileno,”™ y posteriormente guardarios en el sobre

de papetl bond.

En la ponencia La importancia de la documentacion en la investigacion teatral Pilar
Galarza sefiala que “se debe enfatizar que los fondos documentales deben cumplir su

funcién informativa, para lo cual no es suficiente contar dnicamente con un gran acervo,

75 Material de gran estabiidad fisica y quimica, ampliamente utilizado para conservacion, totalmente libre
de 4cido, al envejecar no se desplastifica, ni emite vapores daiiinos.
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CAPITULO 4
LA IMPORTANCIA DE LOS PROGRAMAS DE MANO DE TEATRO DE
LA BIBLIOTECA DE LAS ARTES EN LA INVESTIGACION TEATRAL EN
EL CITRU

INVESTIGACION TEATRAL

Para llegar al significado de la investigacion teatral, se empezard por desglosar de
dénde proviene, y se verd como a partir de la investigacion cientifica se deriva la
investigacion teatral, pasando a fraves de la investigacion en ciencias sociales, de la

investigacion artistica y de la investigacion en artes escénicas.

De acuerdo con Aric Garza Mercado “ia investigacion es un proceso gue mediante la
aplicacion de métodos cientificos, procura obtener informacion relevante, fidedigna e

imparcial, para extender, verificar, corregir o aplicar el conocimiento."””

Oscar Ammando Garcia Gutierrez afirma que “cualquier proceso de investigacion nos
debe remitir invariablemente ai &mbito de! analisis. Si investigar es hacer una diligencia
para descubrir una cosa (u objeto de estudio), esa diligencia requiere necesariamente
un proceso analitico. Analizar es desmenuzar el objeto de estudio en sus componentes
constitutivos para poder obtener una visién més critica del mismo. Este analisis requiere
de una técnica para poder reconstruir plenamente ese objeto de estudio con el fin de
obtener el conocimiento objetivo de algin fenémenc. A este procedimienio le

denominaremos investigacion cientifica.”™

5 Garza Mercado, A. (2000). Manual de técnicas de investioacion para estudiantes de ciendas sociales.
;séiéﬁco : El Colegio de México, p. 1.

Garcia Gutigrez, O. A. (1999). Métodos y técnicas documentales aplicados a la investigadion teatral.
En C. Salérzano y G. Weisz fet al]. Métados v téenicas de investigacién teatral (pp. 48-63). México :
UNAM : Escenclogia AC.
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« Difusidon
» Integracién

Con base en lo anterior se puede afirmar que la investigacion cientifica es un proceso
sustentado en el método cientifico, que permite el desarroilo de ia ciencia (en cualquier
&mbito) v un dinamisme en el conocimiento total de la humanidad, la investigacion
cientifica descubre, analiza, interpreta y difunde dichos conocimientos, y sirve de

sustento para nuevas investigaciones.

La investigacion en ciencias scciales segun Garcia Gutidrrez se basa en que “el objeto
de estudio no se limita a un elemento manipulable en un iaberatorio o en un modelo
matematico, sino que nos confrontames a un elemento de caracteristicas cuiturales,

realizado por el hombre dentro de su entorno social.”"®

De esta manera comprendemos que la investigacion en ciencias sociales estudia al ser
humano dentro de la sociedad, y analiza todas sus manifestaciones, creaciones,
ademas de su desarrolio e interrelacion. Por ende la investigacion teatral pertenece a
esta divisién cientifica, ya que es una discipiina artistica creada por el hombre y para el

hombre.

De la investigacién en ciencias sociales surge la investigacién artistica que tiene como
objetc de estudic a las bellas ares: artes plasticas, danza arquitectura, fiteratura,
musica, teatro y cine, las cuales son manifestaciones del ser humane; Lin Duran define
a la investigacién artistica como “el proceso que, con base en meicdologias ad hoc
permite obtener nueves conocimientos aplicables a la educacion en su dos
posibilidades: la directa —ensefianza- vy ia indirecta —difusién-. Nos educa un maestro
pero también un espectaculo, una exhibicion o un concierto ... la investigacién artistica
se desenvuelve en el terreno tedrico-practico de la experimentacién. Este campo

abarca la elaboracién de nuevos métodos, nuevas técnicas, nuevas teorias y nuevos

™ Garcia Gutiérez, O. A. (1998), op. cit. p. 53.
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dos ambitos: el literario dramatico y e! escénico. En cada uno de esos ambitos, ademas,
encontramos entremezclados una serie de campos de conocimiento en compleja
interaccién. Esto posibilita estudiar el teatro desde la optica de diversas disciplinas: la
literatura, la filosofia, la historia, la historia del arte, ia psicologia, la antropologia, la

arquitectura, la sociologia, la danza, la musica, etcétera.”®?

También menciona que de acuerdo al erfoque y al objetivo de la investigacion se debe

de considerar la metodologia y la instrumentacion tedrica adecuada.

Los campos o las lineas de investigacion en la invesiigacion teatral son:

Investigacion tedrica

Investigacion histdrica

Investigacion aplicada

Investigacion experimental

Ricardo Garcia-Arteaga precisa a la investigacion tedrica en el teatre como la que “estd
dirigida a todo proceso que intenta desentrafiar o verificar conocimientos © aspectos
referidos al conocimiento def teatro, sus lengugjes, sus vinculaciones con otras areas
del conocimiento o del arte, sin que el investigador tenga necesidad inmediata de darle

una aplicacién o una corroboracion en la practica teatral."*>

® Garcia Gutiémez, O. A, (1999), op. cit, p. 54.

¥ Garcia-Arteaga, R. (1999). Apreciaciones sobre la elaboracion de trabajos de investigacién teatral. En
C. Salérzano y G. Weisz [et al]. Métodos y técnicas de investigacion teatral (pp. 35-48). México : UNAM :
Escenologia AC.
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fisica y la astronomia, por poner algunos, por poner alguncs ejemplos. Suele ocurrir,
sin embargo, que se le llame ‘“teatro experimental” a todo aquet que realizan
aficionados, o grupo que procuran cierta renovacion ¢ puesta al dia en el teatro, pero en
realidad el teatro experimental constituye la superestructura, la punta mas aguda de fa

pirdmide de toda la creacion teatral en nuestro tiempo.”™

Otros Centros de Invesfigacion Teatral en México

Es importante mencionar que la investigacién teatral en México se ha descentralizado y
hoy en dia el CITRU no es la Unica institucion que se encarga de desarroilar esta
actividad, han surgido en el interior de ia Republica Mexicana, diversos centros de
investigacion, informacién y documentacion dedicados a ésta tarea, los cuales se estan
enfocando en: investigar el desarrolio de las artes escénicas en su estado o region
geografica, y formar y consolidar centros de documentacién para cubrir las necesidades

de informacién y rescatar la memoria documentai escénica de los estados.
Centro de Investigaciones Escénicas de Yucatan (CINEY)

E! CINEY es un organismo puiblico, ya que depende de la Direccién de Artes Escénicas
del Instituto de Cultura de Yucatan, fue fundado en el 2003, y su principal abjetivo es |a
investigacion de las artes escénicas en Yucaian.

Centro de Investigacién y Documentacion Teatral del Estado de Querétaro,
Coligallo, A.C.

Coligallo es una asociacion civii fundada en el 2003 con base en la necesidad de
investigar y documentar la creciente actividad featral de! estado de Querétaro, este

centro pretende conformar una memoria histérica del teatro en Querétaro.

% Ihid., p. 74
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lineas de investigacién: el estudio de ia literatura dramética y el teatro mexicano y

latinoamericano.

Tampoco se pueden dejar de mencicnar al Instituto de Investigaciones Estéticas y al
Instituto de Investigacicnes Filologicas de la UNAM y a la Universidad del Estado de

México, como instituciones que se han encargado de investigar al teatro mexicano.”

IMPORTANCIA DEL PROGRAMA DE MANO EN LA INVESTIGACION TEATRAL

E! programa de mano forma parte de la documentacisn teatral que sirve como base
para la investigacion teatral, Pilar Galarza afirma que “gl investigador de featro requiere
de informacién que se obtiene de un variado fipo de fuentes documentales como: libros,
revistas, periodicos, crénicas, testimenios, tablas estadisticas, textos dramaticos,
fotografias, programas de mano, etcétera ... todos estos materiales forman el “soporte
de informacién documental” que cualquier investigador necesita, aun el investigador de
teatro, para incrementar la profundidad y calidad del conocimiento, para suscitar
polémicas, para argumentar ciertas afirmaciones, asi como para presentar {rabajos

originales novedosos.“®®

El programa de mano teatral esta concebido para tener un uso especifico, que es el de
prindarle al espectador Ja informacion de: qué van a ver, quién lo hizo, quienes van a
participar y qué papeles van a interpretar, quiénes apoyaron la escenificacién, es decir
todos los datos que los responsables de la puesta en escena quieren que el publico

sepa, y que ya se vieron con detalle en el capitulo tres.

En el programa de mano de la obra Rosa de dos aromas viene la siguiente reflexidn

comercial:

¥ Galarza Bamios, M. P. (1992), ap. dit. p. 205.
# Galarza Bartios, M. P. (1992), op. cit. p. 206,
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» De curriculo para los artistas.

o Para taparse la boca al estornudar o al toser.

« Para saber a donde cenar después de la funcion.

o Para saber qué coche comprar.

« Para tirarle a la basura.

« Para presumir a sus amigos que fue al teatro.

« Para que la gente piense en el restaurante después de la obra que ud. es muy culto.
« Hacerlo avioncito o barquitc de papel.

+ Para hacer mas ruido a la hora de aplaudi.

e Todavia no sabemos los resultados, pero creemos que puede ser un medio

publicitario.

Lo interesante de esta reflexion es que da una idea de lo poco valorado que es el
programa de mano, ya que para la mayoria de la gente su utilidad termina cuando se
acabd la representacién teatral, una vez cumplide su uso lo tiran, aunque hay algunos
nostdlgicos que los guardan como recuerdo de lo que alguna vez presenciaron. Pocos
espectadores comprenden que el programa de mano contindia teniendo una vida atil, ya
gque se convierte en una fuente de informacion necesaria y fidedigna para ia

investigacion teatral en todo el mundo. Afortunadamente también existen interesados
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programas cuando pasado, son salvacion inmovil del rasgo efimerc que tiene el

teatro. "

Ortiz Bullé Goyri menciona que “el hecho teatral en su conjunto resuita un acto efimerc
e irrepetible y casi imposibie de documentar o medir. De hecho, la mayer parte de los
estudios de historia del teatro en el mundo entero estan dirigidos casi en forma
exclusiva a la historia de la dramaturgia, dejando a un lado todos los demas elementos
que confluyen en la creacion teatral, como puede ser la representacion misma, el arte
del actor, del escendgrafo, del director mismo o la relacion del teatro con su publico o

todos aguelios elementos que son dificiles o imposibles de documentar. 91

El mismo Ortiz Bullé Goyri afirma que “aungise es cierfo que en el teatro contemporaneo
la fotografia, el cinematégrafo y el video, han permitido la diversificacion de la
documentacion teatral; aungue nunca seré lo mismo una representacion en vivo que su
reproduccién en cine o en video, en virtud de que los lenguajes y las posibilidades
expresivas de estos medios difieren de las del propio fendmeno escénico, siempre

irrepetible.”*

Cada funcién teatral es un hecho irrepetible y cada puesta en escena es una
experiencia Unica, pero es claro que hay elementos que se pueden rescatar v
documentar a través de fotos, grabaciones, programas de mano, resefias, entrevistas,
criticas. Por lo que a continuacion se sefialard por qué el programa de mano es un

documento importante e imprescindibie para la investigacion teatral.
£Por qué es Importante el Programa de Mano en la investigacion Teatral?
Los programas de mano comprenden informacion completa y resumida sobre una

puesta en escena en particular, es sumamente dificil que otras fuentes documentales

incluyan esa informacién, de una forma tan plena como lo hace el pregrama de mano,

® |bid., p. 11.
51 Ortiz Bullé Goyri, A. (1998}, op. cit. p. 70.
% oyrtiz Bullé Gayri, A. (1899), op. cit. p. 70.
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mas efimera ain que la de cualquier periodico de escasa importancia, no sera posible
reconstruir la verdadera historia de nuestro teatro, ya culte, ya popular, ya

intrascendente.”®

El programa de mano documenta la historia del teatro desde distintos enfoques:

+« Dramatico

s Actoral

« Responsables de |la puesta en escena (director, productor, escenégrafo, iluminador,

vestuarisia)

« Teatros (qué obras se escenificaban en un teatro en particular)

« Econdmico {costos de Ja entrada al teairo)

s Comercial (a través de sus anuncios publicitarios)

« Patrocinio (bajo qué auspicios se auxilié el teatro)

Los programas de mano ai plasmar la actividad teatral que se teva a cabo en un teatro,
ciudad, regién, o pais, permiten realizar investigaciones acerca de cuénias veces se ha
montado una obra, o las obras de determinado autor o autores, o de un periodo
histérico, todo lo anterior en un tapso de tiempo definido, un ejemplo de esta afirmacion
se tiene en el estudio realizado por las investigadoras del CITRU: Leticia Rodriguez y
Pilar Galarza, quienes se dieron a la tarea de investigar las representaciones en
México de obras del siglo de oro espaficl, con base en los programas de mano de la
coleccion del CITRUY, el resultado fue el articulo Ef siglo de oro visto con los ojos de hoy:
la documentacion teatral a través de los programas de mano este trabajo abarco las

% Maria y Campos, A. de. (1950), op. ¢it. p.16.
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El programa de mano es ulilizado para ilustrar trabajos de investigacion y quedan
plasmados en: libros, articulos, videos, programas televisivos, discos compacios. En
diversas ocasicnes se han solicitado programas de mano de la coleccién del CITRU

para éste fin.

Cabe mencionar que el programa de mano también es un documento util para la
investigacion de otras de discipiinas artisticas como las arfes plasticas, la danza y la
misica, dentro de las maravillas que ofrece el teairo, es que consigue entrelazar
distinias manifestaciones artisticas para expongrias en un producto final, que es la
puesta en escena. Enuna representacion teatral pueden intervenir distintos creadores:
un artista plastico en la realizacion de la escenografia y el vestuario; un coreografo y
bailarines si va acompariada de una coreografia; compositores si se escribe musica ex
profeso para la obra; musicos si se gjecutan en vivo las piezas, hayan sido o0 no

compuestas para la escenificacion.

Como ya se menciond en & capitulo dos, las lineas de investigacion det CITRU son:

¢ Teatro del siglo XX y nuevas tendencias.

« Historia del teatro en México.

« Investigacion documental y sistematizacion de informacién scbre el teatro

mexicano.

+ Elespacio teatral

La informacién teatral

Al menos en cuatro de estas cinco lineas de investigacién el programa de mano tiene

un papel sumamente importante, ya que es una de las bases para el desarrolle de estos
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o Los errores tipograficos que asienten de forma equivocada alguna informacion en el

programa de mano.

Toda coleccién de documentacién teatral (publica o privada, individual o coleciiva) que
presuma de estar completa, contiene programas de mano, como ejemplo tenemos el
acervo Rodolfo Usigli que resguarda la Universidad de Miami en Chio, USA, e
especialista en este acervo el Dr. Ramon Layera, en las entrevistas a periddicos como
Reforma® y Unomasuno'® y en la conferencia sobre Rodolfo Usigli y su acervo, en
marzo del 2004, hizo hincapié en que dentro de las 250,000 unidades de las gue consta
el archivo se incluyen: manuscritos, cartas, fotos y programas de mano. Los nuevos
centros de documentacion, informacion e investigacion de teatro en los estados, estén

conformando sus acervos con programas de mano.

¢Es Importante Ja Coleccién de Programas de Mano de Teatro

de la Biblioteca de las Artes en la lnvestigacion en el CITRU?

Para contestar esta pregunta, y validar o no la hipétesis “si la coleccion de programas
de mano de teatro de la Biblioteca de las Artes, contiene datos que otras fuentes
decumentales no proporcionan, entonces son imprescindibles en la investigacién en el
Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral “Rodolfo
Usigli”, se realizé la siguiente investigacion.

Metodologia
Con el fin de conocer la respuesta a esta pregunta, se realizé una investigacién de

campo, empleando la técnica de la encuesta, utilizando como instrumenio un

cuestionario que se aplico a los treinta y tres investigadores del CITRU; es decir, a la

?zoPondrén en red aceno de Usigli. {2004, Marzo 30). Reforma, cultura p. 1.
Podran consuttar via electrénica archivo de dramaturgo Rodoffo Usigli. (2004, Marza 30). Unomasuno,
culiura p. 45,
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Importante
91%

Poco
importante
9%

Se puede considerar la coleccidn de programas de manc de teatro de ia Biblioteca de
las Artes como la méas importante en su género en el pafs, a nivel pablico, debido a: la
cantidad y calidad de los mismos; a que la Biblioteca como el CITRU dan la pauta a
nivel naciona! para la conformacion y desarrollo de acervos de documentacion teatral;
aundndolo a a riqueza informativa que contienen y a la sistematizacion descriptiva con
normas internacionales de la que han sido objeto y que ha acrecentado el valor de
estos documentos. De esta manera se han convertido en una referencia decumental
para la investigacion teatral que se desarrolta en el CITRU y para la investigacion teatral
a nivel nacional e intemnacional que tiene como base el estudio de las puestas en

escena en nuestro pais.

El también afto porcentaje de investigadores que considera importante ésta coleccion,
corrobora ésta afirmacién en la practica de su actividad profesional, con fas
publicaciones de las investigaciones que generan, en las que se pueden identificar las

referencias a los programas de mano.
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3. Debido a la importancia de la informacion contenida en los programas de mano
teatrales, los considera una fuente documental:

Relevante Poco relevante No relevante

El 94% considera que debido a la importancia de la informacion contenida en los

programas de mano teatrales son una fuente documental relevante, y el 6% los
encuentra poco relevantes.

Relevante 94%
EE Poco relevante 6%

Al ser considerade e programa de manc por los investigadores como una fuente
documental de relevancia, gracias a la informacién que contienen, los biblictectlogos
deben aquilatar e valor de estos documentos y aplicar en su catalogacién y
clasificacion nermas internacionales, paniendo énfasis en su conservacion, circulacion y
divulgacion, o relegarios como literatura gris o enviarlos a un archivo vertfical, sino
desarroliar la potencialidad de los programas de mano, y difundirlos para que la
comunidad teatral mexicana y exiranjera conozca estas colecciones, ya gue inclusive

investigadores a los que les seria de suma importancia su consulta, en muchas
ocasiones desconocen que existen estos acervos.
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5. Considera que el programa de mano es una fuente documental que apoya las lineas
de investigacion del CITRU:

Si No

Ei 100% contestd que el programa de mano es una fuente documental que apoya las
lineas de investigacién del CITRU.

& Si 100%

E! programa de mano establece una congruencia entre la documentacién y la
investigacion teatral, al respaldar en su fotalidad a las lineas de investigacidn,
documentando el teatro del siglo XX y nuevas tendencias, la historia del teatro en
México, el espacio teatral; y sirviendo de base para la informacion teatral y para la
investigacion documental y sistematizacion de informacién sobre el teatro mexicano. Es
imporiante sefialar que la documentacién apoya a la investigacion y la investigacion
genera documentacion.
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CONCLUSIONES

Los programas de mano de teatro son documentos dificiles de obtener {sobre tode los
retrospectivos), no se venden, ni se vendieron en su época, aunadc a la poca
importancia que se les da, y a que la mayoria de las persenas los tira cuando termina
la funcién de la representacion de la obra teatral, conlleva a que su localizacion y
acceso sea complejo, por una parte, y por la otra, es fodo io contrario, se aumenta asi

su valor documentat, convirtiéndose en documentos historicos invaluables.

El programa de mano es un medio para la difusion de Ja informacion y puede contener
datos tanto ¢ mas importantes que los documentes comercialmente publicados. Como
se puede constatar en las publicaciones editadas del CITRU, en las que se aprecia el

usc del programa de mano como documento primatio.

Los creadores teatrales, las instituciones culiurales, los investigadores, vy los
bibliotecdlogos deben de tomar conciencia de la importancia del programa de mano
para documentar la actividad teatral nacional, de rescatar este documento para que
pueda ser conservado, organizado, sistematizado y difundido por las bibliotecas vy
centros de documentacién e informacién, y es en este punto cuando intervienen los
bibliotecélogos para coadyuvar en su valoracion documental, asumiendo el papel de
contribuir a rescatar v difundir la memoria teatrat de México. A los custodios de los
programas de mano (instituciones, bibliotecdlogos, documentalistas, investigadores) les
corresponde aquilatar que manejan un pedazo de historia teafral, y que es una
responsabilidad social el respeto y apreciacion de este patrimonio documental historice

artistico.

Es claro que el investigador teatral necesita de documentacion como los programas de
mano para sustentar su investigacion y es obligacion de las biblictecas, centros de
documentacién, centros de informacion, y archivos, que resguardan colecciones de
programas de mano, organizarlas, sistematizarias, conservarlas, preservarlas y
difundirlas.
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énfasis en gque son materiales que conferman las colecciones y que la consuita esta a

su alcance siguiendc la reglamentacion correspondiente.
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ANEXO

CUESTIONARIO

Estimado investigador, solicito su colaboracién para el llenado de este cuestionario con
el fin de complementar el frabajo de investigacion para la elaboracidn de mi tesis
titulada: “La coleccion de programas de mano de teatro de la Biblioteca de las
Artes : su importancia en la investigacion en el Centro Nacional de Investigacidn,
Documentacion e Informacién Teatral “Rodolfo Usigli”.

Entrevistadora: Claudia Irdn Jasso Apango

Teléfono: 12-53-94-00 exts. 1248 y 1223 Fax: 12-53-94-58
Fecha de la entrevista: Enero de 2005

Marque {a respuesta elegida

1. Para su trabajo de investigacion teatral, ia informacién que aportan ios programas
de mano de teatro que resguarda la Biblioteca de las Ares es: i

Importante Poco importante Sin importancia
2. la totalidad de la informacion contenida en los programas de mano, la puede
conseguir en ofras fuentes documentales como: libros, revistas, videos, stc.

Si No Algunas veces

3. Debido a la importancia de la informacion contenida en los programas de mano
teatrales, los considera una fuente documental:

Relevante Poco relevante No relevante

4. En qué campo de la investigacion teatral le brinda mayor utilidad el programa de
maneo:

Tedrico Histérico Apficade Experimental

5. Considera que el programa de mano es una fuente documental que apoya las lineas
de investigacién del CITRU: :

Si No
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ANEXO I

ILUSTRACIONES DE PROGRAMAS DE MANO TEATRALES DE LA
COLECCION DE LA BIBLIOTECA DE LAS ARTES

llustracién 1. Funcién extraordinaria en el Gran Teatro Nacional, 19 de febrero de
1857. Portada del programa de manc mas antiguo de la coleccidn de la Biblicteca de
ias Artes.
INBA-CITRU, Coleccién programas de mang, Biblioteca de las Artes-CENART

13



llustracién 2. Don Juan Tenorio, 2 de noviembre de 1869.
INBA-CGITRU, Coleccién programas de mano, Biblioteca de las Artes-CENART
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llustracién 3. Susana, 6 de septiembre de 1910,
INBA-CITRU, Coleccién programas de mano, Biblioteca de las Arles-CENART
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flustracién 4. La verdad sospechosa (portada y primera pagina), 29 de septiembre de
1934. Primera escenificacién teatral en el Teatro del Palacio de Bellas Ares.
INBA-CITRU, Coleccién programas de mano, Biblioteca de las Artes-CENART
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lfustracién 5. El gesticulador (paginas 2 y 3), [17 de mayo de 1947].
INBA-CITRU, Coleccién programas de mano, Biblicteca de fas Artes-CENART
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llustracién 8. Hipdlito (pagina 3), 3 al 31 de julio de 1957,
INBA-CITRU, Fondo Antonio Lopez Mancera, Biblioteca de las Artes-CENART
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llustracion 7. Viaje de un Iarg'o dia hacia la noche, [1957].
INBA-CITRU, Coleccion programas de mano, Biblioteca de las Artes-CENART
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llustracion 8. Historia de la aviacion (poriada y pagina 3), [1979].
INBA-CITRU, Coleccién programas de mano, Biblicteca de las Artes-CENART
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llustracion 11. Mar musrto (paginas 3 y 6), [17 de febrero de 2005].
Colecsion programas de mano, Biblioteca de las Artes-CENART
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ANEXO Ii

EJEMPLOS CODIFICADOS EN MARC 21

Programa de mano de La verdad sospechosa

FMT PR f
LR  ~—nam-22-——u-4500 :
025 |a GP-TFO1282
025 [a GP-TF01283 |b gj. 2
1001  Ja Ruiz de Alarcon y Mendoza, Juan |[d 15807-1638 : :
24513 |a La verdad sospechosa |h [programa de mano] |c Juan Ruiz de ;
Alarcon ; dir. Alfredo Gémez de la Vega
300 [al38]p. Jpil jc 18 cm.
50C |a Obra presentiada en el Teatro del Palacio de Bellas Artes el
sabado 29 de septiembre de 1934 a las 21.00 hrs.
500  |a Esta obra inauguro las actividades teatrales en el Palacio de
Bellas Artes
500 |a Incluye anuncios publicitarios
500  |a El ejemplar 2 esta fotocopiado
505 |a Declaraciones del Secretario de Educacion Plblica sobre el Teatro
de Bellas Artes — Compafiia Dramética del Palacio de Bellas Artes
— Opiniones scbre Alfredo Gémez de la Vega — La verdad sospechosa
- Opiniches sobre Juan Ruiz de Alarcon - Opiniones sobre Maria
Teresa Montoya — La verdad sespechosa : argumento
508 ja Dir. artistica, Antonic Castro Leal ; Escenografia y vestuario,
Carles Gonzdlez ; Mus., Manuel M. Ponce
511C |a Compaiiia Dramatica del Palacio de Bellas Artes (Alfredo Gémez de
la Vega, Ricardo Mondragén, Jorge Mondragén, Carlos Orellana,
Godofredo de Velasco, Emilio L. Romero, Felipe Montoya, Carlos
Tejada, Miguel Manzano, Rafael Guiiérrez, Celia Manzano, Maria
Teresa Montoya, Mercedes Prendes, Maria Cafiete)
541 |a CITRU-2693
65014  |a Drama esparicl |y Epoca clasica, 1500-1700
65024 |a Teatro mexicano |y Siglo XX |v Programa de mano
70012  |a Gémez de la Vega, Alfredo |d 1897-1958 e dir.
902 |a FE
SYS 0007448
9530 |[bBA|cGP
Z30-1 |1 BA |2 Programas de mano |6 GP-TF01282 |4 GFT01012 |8 20010926 |f
Prest. en Sala || Administrative
Z30-1  [1 BA |2 Programas de mano |6 GP-TFG1283 |4 GFTO1 012 18 20010926 If
Prest. en Sala |h &]. 2 || Administrative
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