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Introduccion

Al momento de preparar el repertorio para mi examen profesional, me encontré ante
cinco piezas musicales, que en un principio me parecieron muy dificiles, ya que no
comprendi muy bien las dificultades que cada una de ellas presentaba. Conforme avanzaba
en su estudio, me enfrente a problemas técnicos y de interpretacién que requerian de una
solucion, para poder resolverlos, fue que decidi realizar estas notas al programa, ya que me
di cuenta de lo importante que es conocer tanto al compositor, la época en la que vivio y
por lo tanto, cuando escribi6 esta composicion. Otro aspecto importante para conocer
mejor una obra musical, es el andlisis, para poder conocer como esta estructurada, conocer

los temas y como los desarrollé; esto es una herramienta importante.

El trabajo que a continuacién se desarrolla, tiene como propdsito abarcar estos
aspectos que he mencionado anteriormente, y esta dividido en 6 capitulos que
corresponden a cada una de las seis piezas que elegi para presentar mi examen
profesional, cada una de estas obras, tiene alguna dificultad diferente. En estos capitulos se
desarrollan 4 aspectos importantes, que son: Antecedentes historicos, en los que veremos
un panorama general de la época en la que el compositor vivié. Datos biogréaficos, en donde
podremos conocer mejor al compositor su vida, y de alguna manera conocer los factores
que influyeron en su vida, en su caracter, y por lo tanto también en su obra. El siguiente
aspecto a tratar, es el anélisis de la obra, en el que me he valido de una descripcion de la
misma, asi como de un esquema general, en el que se muestran las partes en las que se
dividen estas obras musicales. Y finalmente para poder externar las dificultades con las
que me he enfrentado, y como le he dado solucion, escribi algunas sugerencias técnicas y
de interpretaciéon en las que pretendo aportar mi experiencia en el estudio de este
programa, algunas veces han sido problemas de velocidad, de memoria, digitacién, entre
otros, asi como problemas de interpretaciéon en los que el conocer los antecedentes

histéricos, y la vida del compositor, juegan un papel indispensable para resolverlos.




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



1 Concierto italiano BWV 971
En fa mayor, J. S. Bach (1685 — 1750)

1.1 Antecedentes historicos

Para referirnos a este compositor, hablaremos primeramente de Eisenach, region de la Turingia
con profundas raices histéricas, politicas y culturales entre las cuales destacan los torneos
politicos y musicales de la edad media, los Siangerkriegen de los minnesianger: Esta ciudad estaba

intimamente ligada a Martin Lutero, y a su reforma religiosa.

Uno de los sucesos que destacan de esa época, fue la guerra comenzada en 1524, en el
sudoeste, las cual se extendié hasta la regién de Salzburgo y hacia la Turingia. (Lugar donde naci6
Bach) donde se sublevaron rapidamente. Las enormes destrucciones causadas por la guerra
paralizaron cualquier tipo de actividad econdémica; de manera que la recuperacion se inicio
paulatinamente a fines del siglo XVII, y el puerto de Hamburgo se enriqueci6, sin embargo desde

el aflo 1664 no logra instaurarse una politica alemana comun.

En lo que se refiere a la musica, Eisenach habia albergado a musicos como: Johann Pachelbel
(1653-1706) Daniel Eberlin , Kaspar Ferdinand Kerll, el cual llevé consigo los nuevos aires

musicales que habia aprendido en Roma con Carissimi y Frescobaldi.

Cuando Federico II ascendi6 al trono de Prusia, tenia una politica de engrandecimiento, bajo la
cual manifestaba dos argumentos principales que eran germanismo y poderio militar. Con este
argumento llevo a la guerra a las comarcas alemanas vecinas, lo que dio como resultado las tres

guerras llamadas de Silesia, la tltima de las cuales duré 7 afios hasta 1763; en ella Federico Il

destruyoé la sede sajona.

La actividad musical de Dresde quedo arruinada desde 1760. Al tiempo que Federico Il ascendié al
trono en 1740, Bach llevaba varios afios de produccién metédica tradicional. El rey habia recibido
una educaciéon francesa refinada; los estilos decorativos, los arquitecténicos, se inspiraban en los
modelos franceses, en cuanto a la literatura alemana también era influenciada por los [ranceses.
Fue una época en la que Europa (especificamente, Francia, Inglaterra e Italia) se renovaba y cada
generacion suponia un cambio respecto a las anteriores. Los estilos extranjeros, habian caido en

una total servidumbre, y el estilo nacional se reflejaba solo en el pequefio teatro.
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Alemania sigui6 guerreando dentro de su propio terreno, por largo tiempo, pero como su papel en

las artes y en las letras era pasivo, sufria en ella solo las consecuencias.

Las grandes figuras fueron menospreciadas en su momento, y el arte de Bach no tuvo la menor
trascendencia fuera de Alemania, hasta mucho tiempo mds tarde. Solo la revolucion Francesa,

terminando el siglo, cambié las cosas en Viena

La etapa de madurez de Bach transcurre en el periodo de mayor brillantez de la corte francesa,

con Luis XIV v la regencia de Luis XV.

1.2 Datos biograficos

Johann Sebastian Bach, nacié el 21 de Marzo de 1685, en Eisenach, Este compositor tenia una
herencia artistica extraordinaria, ya que perteneci6é a una familia de misicos Alemanes originarios
de la Turingia, Alemania central. A la edad de nueve afos, perdi6 ambos padres, por lo que el y su
hermano Johann Jacob, fueron a vivir con su tio Johann Christoph, quién era organista en Ohrdruf, y
fue alumno de Pachelbel, un organista que habia experimentado influencias italianas, famoso en la -
Turingia en Erfurt.

Bach estuvo estuvo en Liineburg (1700 — 1702) junto con su amigo Georg Erdmann. Los nifios de
padres pobres podian ingresar a la escuela latina y pagar sus gastos cantando en el coro del
Michaeliskirche. En la iglesia de St. Michael también estaba el “Ritterakademie”, una universidad
para los nobles jovenes en quienes la misica y las maneras francesas fueron cultivadas.

La escuela tenia una tradicién musical impresionante y contaba con una biblioteca de musica
famosa a la cual el gran cantor Friedrich Emanuel Praetorius (1623-1695) habia agregado muchos
manuscritos e impresiones importantes de la musica.

Tomando en cuenta estas circunstancias, no es dificil imaginar la erudicién musical legendaria de

Bach y su familiaridad profunda con la tradicion Alemana del coro del siglo XVII.

Liineburg era una ciudad pequefia pero importante musicalmente, el duque George Wilhelm (1625~
1705) quién se casd con una francesa; habia convertido esta ciudad en un pequefio Versalles:
impuso la lengua y costumbres galas, no solo en la corte, sino en otros ambientes, como la
Ritterakademie. La musica también recibié esta influencia, por ejemplo: reestructuro la orquesta de

la corte segiin el modo francés.



Posteriormente Bach estuvo en Arnstadt (1703-1707), En agosto de 1703 lo designaron organista
del Neue Kirche., Johann Sebastian tenia ya cierto valor comercial, ya que como sucesor de su
primo Johann Ernst en 1707 consiguié un sueldo relativamente alto. Mas adelante en octubre de
1705 obtuvo una licencia de 4 semanas para ir a Lilbeck a conocer la misica de Dietrich
Buxtehude; quién también era compositor prolifico de trabajos vocales. Los cuales tuvieron
probablemente una influencia directa en los primeros trabajos vocales de Bach, al igual que su
miusica para 6rgano.

A su regreso en Arnstadt en Enero de 1706, Bach aplicé su nueva técnica de érgano del virtuoso,
durante los servicios de la iglesia, pero la congregaciéon no estaba preparada para eso.
Eventualmente encontré una nueva posicion en Mithlhausen (1707-1708) en donde obtuvo una
posicion prestigiosa como organista en junio de 1707. Durante su estancia en ese lugar desarrollo
su interés por componer musica vocal de la iglesia, El Blasiuskirche tenia una tradicién vocal
profunda y por lo tanto ofrecié una ajuste mas favorable para la musica vocal, que el Nueue kirche
en Arnstadt. Casi nunca mencionan a Maria Barbara en este contexto, pero tomando en cuenta que
era hija de un compositor prolifico de trabajos vocales, desempefié un papel importante en el
trabajo de su marido.

Bach era ambicioso e impaciente por mejorar su posicién financiera y su estado social, su
reputacion era cada vez mayor como virtuoso y compositor de érgano, tuvo buenas relaciones con
Mihlhausen, y contintio supervisando la reconstruccion del érgano de la iglesia de Blasius, el cual
fue basado en sus recomendaciones. Algunos trabajos importantes par 6rgano de este periodo, son

la Toccata y fuga en D menor, Passacaglia en C menor, BWV 582.

Weimar (1708-1717) fue una de las cortes principales en el 4rea en la cual Johann Sebastian tuvo
mucha fama, su movimiento a esta corte (40 millas al norte de Mihlhausen ) fue un paso
significativo en su carrera profesional, financieramente su sueldo fue doblado. El duque Johann
Ernst Agosto  emple6 a Bach como miembro de la orquesta y exploté sus talentos para el 6rgano.
Bach trabajo presionado por una lealtad doble, porque habia hostilidad entre las cortes de los dos
duques  Wilhelm Ernst y su sobrino Ernst Agosto. Johann Sebastian Bach hizo varias
transcripciones al 6rgano del material Italiano vy particularmente la coleccién de conciertos,
“armonico de Vivaldi” (1712) por lo tanto el estilo de composicién de Bach tenia una influencia
profunda, esto fue un hecho al momento decisivo en su desarrollo. En 1713 Bach ofrecido un

concierto de organo en el Liebfrauenkirche en Halle; donde lo alojaron en el mejor hotel.




El 2 de Marzo de 1714, El duque Wilhelm Ernst doblé su sueldo y lo designé Konzertmeister, en
su nueva funcién tuvo que escribir una cantata por mes y las escribi6é en el nuevo estilo italiano que
habia adoptado en 1713. La mayoria de los textos fueron escritos por Salomén Franck (1659-
1725) secretario y bibliotecario de la corte, otros textos de las cantatas fueron escritos por George
Chrisyian Lehms y Erdmann Neumeister (1671-1756) pastor mayor de la Hamburgo Jacobikirche

desde 1715 e iniciador de una reforma que modernizaba los textos de la cantata.

La fama de Bach se extendié méas alld de Weimar, de tal manera que uno de los escritores mas
importantes en masica, Johann Mattheson (1681-1764) de Hamburgo, refiri6 a Bach como "El
organista famoso de Weimar" en su libro "Das Beschiitzte Orchestre". (Hamburgo, 1717).

Esto contribuyé para atraer a mas y mas estudiantes como Johann Tobias krebs y J.M. Schubart. El
circulo de estudiantes también incluyé a parientes como: Johann Lorenz Y Johann Bernhard de
Bach. El trabajo de Bach en Weimar terminé de una manera dramatica. Posteriormente durante la
boda de la hermana de Leopold, con Ernst Agosto, Bach causé una gran impresiéon en Leopold Von
Anhalt- Kéthen, quién ofrecié trabajo a Bach, (esta vez como Capellmeister de Leopold). Uno de
sus trabajos de éste periodo fue el concierto de Brandenburgo 1 y 6, la mayoria de sus trabajos
orquestales no sobrevivieron.

Sebastian comenzé su nuevo trabajo como Capellmeister en Koéthen (1717-1720). Gracias a su
nuevo patron, el principe de 23 aflos Leopold Von Anhalt- Koéthen, Bach gozé de mucha libertad.
El principe acogi6é en su mano a los virtuosos mas costosos de Berlin, dado este panorama, no es

dificil imaginar que las cosas para Bach fueron muy favorables.

LLa masica de BACH constituye un fenémeno unico y fundamental que influye sobre el desarrollo de
la musica de Occidente. (1) No se le valoré en su tiempo y fue Mendelssohn quien la dio a conocer

(con la Pasién segiin San Mateo, 1829).

1 Muiioz Pérez Antonio. “).S. Bach su vida y sus Obras”, Editora Nacional, Edinal S. de RL.  México DF. 1958



En 1850, Schumann, Liszt y otros musicos fundaron la Bach-Gesellscaft que recogio y edito las
obras de BACH. Este escribi6 mas de 2000 cantatas, la Gran Misa (de rito catélico), tres
Magnificats, motetes, preludios, fugas, etc. Se conservan dos de sus cinco Pasiones (La Pasion
segun San Mateo y la Pasién segtn San Juan). Entre sus obras méas divulgadas encontramos: los
Conciertos de Brandenburgo, los Oratorios de Navidad, de Pascua y de la Ascensién, conciertos,
suites y sonatas para diversos instrumentos. Entre las obras profanas se destacan dos de tamafio
excepcional: "El Clave bien Templado", que es una coleccién de preludios y fugas en las cuales
queda documentado por primera vez nuestro moderno sistema musical: la division de la octava en
doce semitonos iguales, de modo que todos los tonos de la escala cromatica tienen la misma
importancia (2)

Al final de sus dias se encontraba trabajando en otra inmensa obra de caracter polifonico
instrumental "El Arte de la Fuga", que ya no pudo terminar. En todos los cargos oficiales que
desempeiid, Bach gozo de gran fama y buenos sueldos. Hasta su permanencia definitiva como
"cantor" de la iglesia de Santo Tomas, de Leipzig, el cual desempeifié durante los 27 afios siguientes
hasta el final de su vida. Solo que la mayoria de su obra qued¢ ignorada durante mas de cien afios,
hasta que el célebre Félix Mendelssohn Bartholdy, diera a conocer el oratorio La Pasion segin San
Mateo, una de las méas hermosas composiciones musicales de todos los tiempos. El mayor mérito de
Bach es su influencia en las generaciones siguientes, desde su época hasta nuestros dias, se
asegura que incluso en la masica de jazz. Un personaje que establecié nuevas normas y estructuras

en la composicion musical, mismas que contintian vigentes ahora mas que nunca.

En sus tltimos afios BACH padecié una enfermedad ocular que le produjo una ceguera completa Se
dice, por ejemplo, que de nifio copié paginas y paginas de milsica que su hermano mayor, organista,

le habia prohibido conocer por simples celos profesionales.

Para eludir la vigilancia fraterna, se dedic6é a copiar de noche con la iluminacién que le
proporcionaba la luna. Al cabo del tiempo, esto contribuyé de manera definitiva a incrementar en
Bach un problema de la vista que habria de terminar por volverlo ciego. En el momento de su
deceso. , estuvieron, a su lado su esposa y su hijo Gottfriend. El 28 de julio de 1750, cumplidos

sesenta y seis afios, murié BACH, recibi6 sepultura en la Cripta de San Juan en Leipzig,

2 “The New grove diccionary of misic and musicians” Edited by Stanley Sadie, Tomo 19



Las bases de su técnica musical se encuentran en el aprovechamiento de toda su formacion,
especialmente en el enriquecimiento de la antigua polifonia. Con Bach la fuga llega a su punto
culminante. En sus adaptaciones al 6rgano surgen motivos libres o derivados de la melodia con un
contenido estrictamente musical. Los géneros creados por sus antecesores: el coral, el preludio, la
sonata, el concierto, la obertura y la suite, adquieren con BACH una personalidad nueva. (3)
Conocié en su juventud a los compositores franceses del barroco vy en 1717 descubri6 a los

primitivos italianos: Albinoni, Corelli y sobre todo Vivaldi, de quien transcribe varios conciertos.

3 Geringer Kart en colaboracion con Irene Geiringer, “Johann Sebastian Bach, Culminacion de una era™, Altalena, Traduccion del ingles, Salustio
Alvarado. 1° edicion Nov de 1982,



1.3 Antecedentes historicos del concierto Italiano

En Italia durante la primera mitad del S, XVII se acostumbraba insertar pasajes solistas en las
canciones instrumentales, esto dio como resultado que se desarrollaran tres formas diferentes, que
fueron: El concierto sinfonia, Concierto grosso, El concierto solo, que empleaba a un unico
instrumento principal, esta fue la forma que méas se desarrolld, durante el comienzo del periodo
barroco. Destacaron en la realizacién de esta forma autores como Tommaso Albinoni. G. Torelli, y

Vivaldi quién ejerci6 una gran influencia sobre Bach.

Durante el primer decenio del S. XVIII, Vivaldi desarrolld una estructura soélida, adopto la
secuencia de tiempos lento, Rapido, lento como en la sinfonia Italiana. En el primer movimiento
disponia el material musical en forma de Rond6, este empezaba y concluia con un sélido tutti en la
tonica que daba una base firme a su estructura formal. (Ver ejemplo 1). Los fragmentos en los que
aparece el tema (las secciones del tutti), la mayor parte realizadas en tonalidades cercanas se
distribuian por todo el movimiento, en tanto que los episodios contrastantes en los que el solista
estaba tnicamente acompafiado por unos pocos instrumentos, servian de enlace para las entradas
de los tutti, estos solos aportaban las modulaciones necesarias y a menudo introducian nuevo
material tematico. (Ver ejemplo 2).

Estas estructuras podian también aparecer de nuevo en el 2do. Y tercer movimiento. Vivaldi

preferia una construccion mas simple, o el empleo de bajos ostinados para el 2do. movimiento, y

piezas con un caracter de danza para el finale.

Bach no vaciléo en valerse a fondo de la forma del concierto Italiano y en particular de los

esquemas formales elaborados por Vivaldi. (4)

4 Geringer Kart en colaboracion con Irene Geiringer, “Johann Sebastian Bach, Culminacion de una era”, Altalena, Traduccion del ingles, Salustio
Alvarado. 1 edicion Nov de 1982,






1.4 Analisis musical

La segunda parte del Clavier— Ubung, publicada en 1735 contiene una partita (Obertura al estilo
Francés). Que en la edicién original estd precedida por un concierto al estilo Italiano, asi saludo
Bach en la misma coleccién a las 2 naciones que en sus tiempos ejercian mayor influencia en el

continente Europeo.

El concierto Italiano representa el arreglo para teclado de una obra orquestal con un unico
solista, se puede reconocer con claridad la forma del concierto de Vivaldi. (5) en el primer
movimiento con una sélida seccién de tutti en la ténica, (Ver ejemplo 1), que sirve tanto de

introduccién (Del compés 1 hasta el compas 30 y en el final del 163 al fin), como de conclusion.

A intervalos regulares aparecen fragmentos de esta idea bésica y se conectan con pasajes solistas
que modulan y contrastan con el tema principal. (Ver ejemplo 2). El movimiento central, suena
como un extenso solo de violin acompafiado por cuerdas, el acompafiamiento sugiere una nota
pedal. (Ver ejemplo 11). El finale tiene una forma similar a la del movimiento inicial. Este
concierto imita por si solo la oposicién entre el solista y el tutti, respeta la estructura de 3
movimientos y el caracter festivo del concierto; en el segundo movimiento la mano izquierda imita
los pizzicati de un grupo de cuerda. Esta obra fue publicada en 1735, pertenece a la segunda parte

del clavier— iibung de Bach y se completa con una partita al estilo francés.

5 Geringer Kart en colaboracion con Irene Geiringer, “Johann Sebastian Bach, Culminacion de una era™; Altalena, Traduccion del ingles, Salustio
Alvarado. 1° edicion Nov de 1982



1.4.1 Primer Movimiento (Allegro)

10

Al inicio de esta obra en el compas 1 al 4 aparece el tema en Fa mayor (A), que se repite en los

compases del 5 al 8, pero en el quinto grado de la tonalidad. (Ver ejemplo 3)
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Ejemplo 3

A partir del compés no. 15 la parte que mas resalta melédicamente es la de la mano izquierda, la

derecha solo va acompafiando (Ver ejemplo 4) sin embargo, utiliza motivos que mas adelante

encontramos, no idénticos.
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Ejemplo 4

En el compas 27 al 29 (que corresponden con los compases 87-88) hace una cadencia rota

alo

que podriamos considerar como un segundo tema (Ver ejemplo 5) que mas adelante aparece pero

variado de tal forma que no es facilmente identificable.
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Vemos algunas progresiones como es el caso del compas 42 al 45. En el compas 53 presenta
nuevamente el tema en Fa pero ahora como quinto grado de Do y su repeticion en fa como quinto
grado de Si bemol, seguido por algunas progresiones. (Como dato curioso, podemos sefialar que

hace cambios del material en series de 4 compases.) (Ver ejemplo 6).
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Ejemplo 6

En el compéas 69 nos encontramos con otra serie de progresiones en la mano derecha. En el
compas 75 al 86 vemos que aparece nuevamente la mano izquierda con la melodia que ya antes
habiamos escuchado en el compas 15 al 27 que termina igualmente con una cadencia rota en el

compas 87, 88, 89. (Ver ejemplo 7).
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Tefarancin nl compas 1%5-30

'L‘_l;,_ ;_::.T —

Ejemplo 7

Nos encontramos ahora en el compés No. 90 en donde agrega nuevo material hasta el compas 103,
pero antes en el compas 97, 98, hay 2 progresiones, y en el 99 y 100. El tema A ahora lo
encontramos en Mi bemol, (ver ejemplo 8) pero ahora en la parte que normalmente correspondia a
la repeticién estd un poco variado, acompafiado por algunas progresiones en la mano izquierda;

seguido de un trino en la mano derecha que da pie a una melodia reconocible en la mano izquierda.

Que se repite en Do en el compas 116.
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En el compas No. 129 en nos encontramos con algunos saltos de 5tas en la mano derecha que de
alguna manera hacen remembranza de lo que sucedié en el compéas 9, pero ahora opuesto. Y el

acompafiamiento parece estar tomado del compéas 30. Nuevamente en el compas 139 encontramos

el tema A en fa mayor, y su repeticién en Do mayor. (Ver ejemplo 9)

Ejemplo 9



14

Ahora recordaremos el compéas 91 por que a continuaciéon en el compas 146 vuelve a presentar el

material tematico de ese compas (ver ejemplo 10) para terminarlo con una cadencia al Tema (A) en

el compas 63,
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Ejemplo 10

A continuacién nos encontramos con el Ritornello (Correspondencia con el compas 1 al 30).

En seguida se muestra un esquema de la forma general de este movimiento.

Compés 1-8 3042 53 - 66 139-146 163-170
Estructura Tema A, Tema B Tema A Tema A Ritornello
Tonalidad Fa - Do Fa Do-Fa Fa - Do Fa - Do
Estructura Gral. Parte 1 Parte 2 Parte 3
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1.4.2 Segundo Movimiento (andante)

El segundo movimiento (Andante) inicia con una secuencia por terceras ascendentes vy
descendentes en el acompafiamiento, la cual llamaremos tema A; (Ver ejemplo 11) el cual se

repite a lo largo de todo este discurso musical,
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Ejemplo 11

Es importante resaltar que el Re esta haciendo la funcién de nota pedal, misma que a partir del

compés 11, presenta un movimiento por quintas hasta llegar al compas 16, (Ver ejemplo 12)

Ejemplo 12
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A partir del compas 16 vemos que se perfila para hacer una inflexiéon hacia FA mayor; El compéas

19, se distingue por mantener la nota pedal en el quinto grado de Fa (Do). (Ver ejemplo 13).
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Ejemplo 13

Mis adelante en el compéas 25 nos encontramos en la armonia con el quinto grado de FA, después
el K64, V7 en el compas 26, que resuelve a Fa ya como un primer grado en el compas 27, (Ver
ejemplo 14) en este compas podemos diferenciar una segunda parte ya que en el compas 32,

repite la secuencia de quintas en el pedal que habia presentado en el compas 11. (Ver ejemplo 15)
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Ejemplo 14
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Ejemplo 15

A partir del compas 37 vemos un marcado pedal sobre LA (V/Re), que resuelve tras una cadencia
en el compas 44 a Re mayor (Ver ejemplo 16); para finalizar en la coda con su homénimo menor

que es la tonalidad inicial Re menor.

En la parte melodica se observa un desarrollo que esta
marcado por la armonia pero que tiene un movimiento muy libre, una gran riqueza de figuras

ritmicas y melédicas, en las que el comin denominador son los treintaidosavos.
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Ejemplo 16

El esquema que a continuacién se muestra, nos da una idea de la estructura general de este

segundo movimiento.

Compas 14,47 28 - 31 45 - 48
Estructura Tema A Tema A Coda
Tonalidad Re menor Re menor Re mayor, que resuelve a re menor
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1.4.3 Tercer movimiento (Presto)

Este movimiento se caracteriza por ser alegre y de caracter firme, inicia con el Tema (A), compas
del 1 al 4, (ver ejemplo 17) a lo largo de este movimiento, vemos que el tema se presenta en

repetidas ocasiones.
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Ejemplo 17

Adelante utiliza el recurso de las progresiones en lo que podriamos llamar una respuesta (B) (5-8)
que desemboca tras una serie de 4 compases en el tema (A) nuevamente en la tonica. En el compéas
17 desarrolla un canon sin fin que podria ser relacionado con los compases (5-8). En el compas 25
vemos material de desarrollo, que se caracteriza por un estilo un poco fugado ya que la melodia del
compas 25-28 se presenta en repetidas ocasiones, acompafada por otra frase que se encuentra en

los compases del 25-28, pero en la voz inferior, (ver ejemplo 18)
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Ejemplo 18



A continuacién en el compéas 65 nos encontramos nuevamente con el tema, (Al) presentado en

(V de Fa). En el compas 85 la parte melédica esta confiada al bajo. (Ver ejemplo 19)
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Ejemplo 19

En el compas 93 aparece el tema en la voz inferior (A2) en Re menor, y en el compas 113 (A3) en
Si bemol. Aunque escondido, en el compas 123 estda nuevamente el tema en Re menor (A4), Asi
como en el compas 140 (A5), y en el compas 150 (A6) ahora en LA menor, es aqui donde podemos

marcar el ritornello. En el compas 187 est4 (A7) en el ler grado Fa, que anticipa el fin.

Forma general:

Compas 1-4 13-16

Estructura Tema A Tema A’

Tonalidad Ténica-dominante | Fa

Compas 25 - 149 65 93 113 118 139
Estructura Desarrollo A2 A3 A4 Ab AG
Tonalidad Fa Do Re menor Si bemol Re menor Mi
Compas 150 187

Estructura Ritornello A7 A8

Tonalidad LA menor Fa mayor




Parte 1

Fase de desarrollo (Compas
25-149)

Ritornello

Tema A (Compas 1-4)
Toénica ~dominante
(ver ejemplo 17)

A 2 (compas 65, do)
(Ver ejemplo 21)

A 7 (compas 150, la menor)
(ver ejemplo 26)

A " compas (13-16) (ver
ejemplo 20)

A 3 (compas 93, re menor)
(ver ejemplo 22)

A 8 (compas 187, Fa mayor)
(ver ejemplo 27)

A 4 (compas 113, Si bemol)
(ver ejemplo 23)

A 5 (compés 118, re menor)
(ver ejemplo 24)

A 6 (compés 139, Mi mayor)
(ver ejemplo 25)
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Ejemplo 22
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Ejemplo 27

1.5 Sugerencias técnicas y de interpretacion

Para el primer movimiento es muy importante mantener un ritmo constante, y hacer una clara
diferenciacién del tema en los diferentes momentos en los que éste se presenta. Hay partes en las
que el mismo Bach puso algunos sefialamientos de matiz (Forte), los cuales no debemos ignorar,
Lo dedos deben permanecer sin peso, para poder darle la velocidad y precision que la pieza
requiere. Es importante ser muy exactos en el tiempo, ya que con una nota que nos quede fuera
de lugar, automaticamente todas las demas se desplazan y eso da una sensaciéon de inestabilidad.
En el segundo movimiento podemos ponerle mayor énfasis a la interpretacion de la mano derecha,
y mantener la izquierda como un fondo que sostiene el discurso de la voz superior. En el tercer
movimiento nos encontramos con que juega constantemente con la melodia y debemos tener
cuidado en resaltar la voz correcta, cuando sea necesario, asi como marcar bien las entradas del
tema, ya que no siempre lo presenta idéntico. Este concierto nos ayuda a agilizar nuestra mano
izquierda puesto que esta voz tiene mucho movimiento y el sonido debe ser muy parejo y

constante, principalmente en las partes en las que ésta mano lleva la parte melodica.
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2. Estudio Op. 10 No. 5 en sol bemol mayor
F. Chopin (1810 — 1849)

2.1 Antecedentes Histéricos

Empezaremos hablando del gobierno del rey Louis Philippe, quién se autonombré el “Ciudadano
Rey”; junto con el, el poder y la fuerza quedaron en manos de la burguesia en ascenso, que estaba
conformada por los nuevos banqueros, fabricantes y comerciantes principalmente. Esta nueva
nobleza tuvo la misiéon de conducir a Francia a la participacién en la Revolucion industrial. Este
nuevo orden gubernamental y social en Paris ejerci6 un efecto profundo sobre la actividad artistica;
ejemplo de ello fue la venerable Opera (La Academié Royale de Musiqué) que fue arrendada a modo
de concesion al empresario Louis Veroén, quién reunié un buen ntumero de directores, disefiadores e
intérpretes, cuyo esfuerzo coordind para proporcionar un sensacional género de entretenimiento
conocido como The Grand Opera cuyo efecto mas significativo fue el confirmar la Ciudad de Paris
como el centro musical de Europa, en esta ciudad probaban fortuna los compositores operisticos
Italianos més importantes, de este modo la Opera se convirtié en un triunfo visible de la revolucion
comercial que pronto afecté otros aspectos de la composiciéon musical. Otra consecuencia
importante derivada de su orientaciéon hacia el publico parisino fue la aparicion de la figura del
intérprete virtuoso del instrumento: Niccolo Pagannini (1782-1840) quién sorprendi6é al publico
I[taliano. Los pianistas procedentes del centro y este de Europa fueron los virtuosos mas
destacados, tal es el caso del entonces nifio de 11 afios Franz Liszt que en 1823 arrib6 a Paris con
su familia, y posteriormente en el afio de 1831 Federico Chopin, llega al centro musical de moda,
Paris. En medio de este ambiente cultural, el desarrollo musical de Chopin fue tomando forma
con rapidez asombrosa, Por entonces solo contaba con 21 afios pero su estilo se encontraba
desarrollado, por tal motivo su papel en la vida musical de Paris no fue como el de otros virtuosos;
los matices delicados de sus interpretaciones eran mas apropiados para un salén menudo que para
una gran sala de conciertos, de esta manera se convirtiéo en uno de los compositores favoritos de la
aristocracia. Los estilos musicales parisinos fueron analizados e imitados por toda Europa, y como

consecuencia el logro del éxito en Paris significaba tener éxito en cualquier parte del mundo.
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Para el afio de 1830 el publico francés estaba familiarizado con el drama musical a través de las
operas de Cherubini, Spontini, Rossini e incluso, Weber. El progreso del romanticismo literario en
Francia puede ser medido a través de la creciente receptividad del publico ante los dramas de
Shakespiare, por otra parte se observa un proceso analogo en la aceptacion cada vez mayor de la
musica de Beethoven, sin embargo, el responsable de introducir la musica en la revolucion de las
artes fue Berlioz. En este afio (1830) los polacos se levantaron en contra de la OPRESION Rusa
sobre Polonia, esto coincidié con la segunda estancia de Chopin en Viena. En el afio de 1848

terminaba la revolucién y el reinado de Louis Philippe.

2.2 Datos Biograficos

Chopin Fryderik Franciszek, compositor Polaco que nacié en Zelazowa Wola, Nr. Varsovia, la
fecha de su nacimiento no es exacta, pero es considerada el 1 de Marzo de 1810. Muri6 en Paris el
17 de Octubre de 1849. Su padre, Nicolas Chopin tenia el rango de capitan nacional en la revuelta
politica de 1794. Chopin recibi6 una educacién general en casa y en la escuela, sus padres fueron
muy cuidadosos con sus estudios musicales. Por su extraordinario talento algunos consideraban
que estaba destinado a ser al sucesor de Mozart. Su primer profesor fue el violinista Wojciech
Zywny quién lo instruyé e inici6 en la disciplina de J.S. Bach y de los compositores clasicos
vieneses. Mas tarde continudé sus estudios con Joseph Elsner, director del conservatorio de
Varsovia, Instituciéon donde Chopin se cultivo en todas las disciplinas de la composicion, de esa
época es su Rond6 en C Menor, desde entonces empez6 a mostrar interés por la musica folklorica
romantica. Chopin encauzé todos sus esfuerzos para componer musica para todos los instrumentos
diferentes al piano, pero su amor y musicalidad pianistica lo conducen inconscientemente hacia
este instrumento. Paganinni estimulo a Chopin a incrementar sus conocimientos, presentaciones y
relaciones, con otros virtuosos, este ambiente lo motiva a escribir musica con el colorido
nacional de origen y su caracteristico estilo pianistico. Al mismo tiempo sus ideas sobre la técnica
de piano empezaron a tomar forma, el primero de sus estudios para piano data de ésta época. La
primera coleccién de estudios fue compuesta entre 1828 y 1831, el periodo mas ferviente de su

produccioén artistica y fueron dedicados a Franz Liszt. (6)

6 Enciclopedia Salvat de los grandes compositores; Tomo 6
Celsa Alonso “La musica romantica.” Una historia del estilo musical en la Europa decimononica, Editorial AKAI
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Chopin pospone su salida de Varsovia en repetidas ocasiones por los problemas politicos que

precedieron la revolucién de 1830, sin embargo este fue uno de los periodos mas felices de su
vida, al enamorarse de Constancia Gladkowska. Por otra parte Chopin vivié en la estimulante
sociedad de jovenes poetas empapados de un ardiente patriotismo y fervor revolucionario, a los
ojos de los Polacos se encontraba asumiendo la posiciéon de compositor nacional. El 17 de marzo de
1830 Chopin ofrecié su primer concierto en el Teatro Nacional donde present6 el concierto en Fa
menor y su fantasia "“On Polish Airs." El 11 de Octubre Chopin se presenté en concierto por
ultima vez en Varsovia, ya que el 2 de Noviembre parti6 a Viena donde esperaba ganar algo de
dinero por su musica, pero para su sorpresa, los empresarios vieneses no mostraron ningin
entusiasmo por su produccién. Su viaje a Italia se habia hecho imposible por los tumultos politicos
asi que partio a Paris. Chopin se encontraba en Stuttgart cuando ley6 acerca de la captura de
Varsovia por los Rusos, se cree que fue entonces cuando compuso el estudio revolucionario Op.10
No. 12. Una semana mas tarde lleg6 a la capital Francesa donde se convirtié en una figura notable

en la vida musical de Paris.

Los Rothschils, familia importante y poderosa de Paris, lo patrocinaron, y gracias a ellos fue
admitido en los altos circulos sociales, su estabilidad economica fue asegurada, pronto fue el
maestro de piano de moda en el Paris del emperador Louis Philippe. Siendo extranjero, Federico
Chopin busc6 la compafiia de los refugiados polacos que llegaron a Paris después de la revuelta de
1830; y relacionandose con el movimiento romantico, se hizo miembro de la sociedad literaria
polaca sin compartir totalmente los puntos de vista de los miembros més radicales. La sociedad de
mujeres con las que entablo una amistad fueron las ultra —romanticas Princesa Belgiojoso y la
condesa Delfina Potocka de quién se sospecha que fuera amante de Chopin. A su regreso a
Dresden, de Dusseldorf donde paso el verano con sus padres por tdltima vez, se enamoré de
Maria, una de las hijas de la familia Wodzinski, amigos de Chopin; Pero la familia se opuso a su
relacion por que sospechaban de la enfermedad de Chopin, cuya salud se encontraba seriamente
dafiada.

En 1836, el compositor conocié a George Sand, seudéonimo de Aurore Dupin, su apellido de
casada era Dudevant. Ella no le causo una buena impresién a Chopin, ya que era distinta a las
mujeres que Chopin habia amado. George Sand acostumbraba fumar, se vestia con pantalones y

tenia ideas socialistas; sin embargo ella se propuso enamorar a Chopin y lo logré.
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Ella queria cuidar a Chopin, asi es que estando juntos, se mudaron a Mallorca, pero el ambiente alli
era hostil, asi que se trasladaron a la cartuja de Valldemosa en donde la salud de Chopin se vio
afectada negativamente. Pleyel le envié a Chopin como obsequio un piano, gracias al cual pudo
componer y retocar algunas piezas. El progresivo empeoramiento de la salud de Chopin, hizo que
todos, (Chopin, George y sus hijos) regresaran a Francia. Residieron en Marsella hasta mayo de
1839, de alli partieron a Nohant, donde llegaron el 19 de Junio. Posteriormente la pareja tuvo
problemas en su relaciéon algunos de  ellos causados por el caracter de Chopin quién a
consecuencia de la tuberculosis que lo atormentaba fue cambiando su caracter, y se volvio
insoportable, segun relatos de George Sand. Ella hizo una resefia de sus conflictos con Chopin en
una novela; en donde los personajes principales Lucrezia Floriani, como la escritora y Chopin
caracterizado como el principe Karol, Tras la ruptura, Chopin se sumi6é en una profunda
depresion.

En 1840 viaj6 a Londres aceptando una invitacién de su discipula Jane Starling y su ultimo
concierto lo presenté el.16 de Noviembre en el Guidhall de Londres, a beneficio de los exiliados
Polacos. El 23 de Noviembre partié a Paris, a su llegada estaba seriamente enfermo, motivo por el
cual, su hermana lo auxili6. En el afio de 1848 terminaba la revolucion y el reinado de Louis
Philippe, un afio mas tarde (1849) los dias de Chopin Fryderik Franciszek llegaron a su fin; murio
la madrugada del 17 de Octubre y en su funeral se toc6 el réquiem de Mozart en la iglesia de
Madelein.

La posicion de Chopin como compositor claramente refleja las circunstancias de su vida, este
artista es admirado principalmente por su originalidad y su artistica explotacion del piano;
instrumento que a pesar de que existia ya desde un siglo atras habia sido sometido a una serie de
transformaciones en las primeras décadas del siglo XIX, transformaciones que dieron como
resultado un nuevo instrumento.

Este piano tenia un tono suave que fue el vehiculo para una expresion romantica que fasciné a
muchos compositores de aquel tiempo; asi como las posibilidades de expresiéon inseparables de
las caracteristicas este instrumento, Chopin las utiliz6 y fueron grandes innovaciones que
introdujo, y que influyeron en la musica posteriormente, sobre todo en los dramas de Wagner.

Pero el aspecto mas importante fueron los procedimientos que utiliz6 en las disonancias cromaticas

(7

7 Gerald Abraham; “Chopin’s musical style” London Oxford University Press, New York, Toronto, 1*. edition 1939
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2.3 Anélisis musical

Para componer sus estudios Federico Chopin desarrollaba un motivo o patrén para ejemplificar un
problema técnico con el cual trabajaba consistentemente a través de una serie de armonias. La
primera coleccién de estudios fue compuesta entre 1828 y 1831, el periodo mas ferviente de su
produccién artistica y fueron dedicados a Franz Liszt. Estos estudios son una clara muestra del
equilibrio entre melodia expresividad y técnica que Chopin desarrollo. A su llegada a Paris ya habia
creado la nueva técnica del piano y su estilo estaba ya formado, cada estudio aborda una dificultad
especial y la riqueza del material temaético, la variedad de ritmos y la expresividad, reflejan las
distintas facetas de su talento. Otro aspecto muy importante de estos estudios, son una
demostracion practica del entendimiento y conocimiento que Chopin tenia con respecto a la
anatomia humana en relacion con el teclado y en particular de las caracteristicas individuales de

cada dedo. Los estudios se desarrollan en una sola pieza.

Desde el siglo XVII en adelante era frecuente la composicién de musica seria para teclado con un

objetivo pedagogico concreto. Pero los estudios Op. 10 revolucionaron la técnica pianistica y el

lenguaje musical




Estudio Op. 10 No. 5

Este estudi6 est4 escrito en sol bemol mayor, sobre las teclas negras del piano, en este estudio se
ejercita el dedo pulgar para tocar sobre las teclas negras, mientras que en la mano izquierda se
lleva un acompafiamiento con saltos que deben ser muy exactos. Aparentemente son solo arpegios
pero no es asi, presenta un tema en el compas 1 y 2(a), (Ver ejemplo 10) y una respuesta en los

compases 3y 4 (b), este tema (a) se repite constantemente durante la obra, pero la respuesta (b),

se modifica constantemente, en diferentes grados de la tonalidad.

Yivace. (s : ys.)
Brittante
- —— o,

B

crese.

il

Ejemplo 10

Del compés 1 al 16, lo llamaré Parte (A), A partir del compas 16 inicia el desarrollo en el cual
podemos observar algunas progresiones en la mano izquierda, hasta llegar al compéas 49 donde se
presenta el ritornello, con algunas variantes; La coda la podemos observar desde el compéas 67,

termina con una escala pentafona octavada sobre las teclas negras. Con mucha fuerza y precision.

(Ver ejemplo 11)

X, 5
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Ejemplo 11

A continuacion se presenta un esquema del analisis de la obra.

Compas 1-2 3-4 5-6 7-8 13-14 | 15-16
Estructura Tema a, respuesta Tema a Respuesta Tema a | respuesta
Tonalidad Gb Db Gb Ab Gb AbM
Compas 25 49 49-50 51-52 53-54 55 75
Estructura | Puente Ritornello | Temaa | Respuesta | Temaa | respuesta | Coda
Tonalidad Gb B
Tema (a): 1-2, respuesta, (1) 3-4

Tema (a): 5-6, respuesta diferente 7-8

Tema (a): 13-14 respuesta diferente 15-16

Compases parecidos 17-18 con 21-22
19-20 con 23-24

Puente: compéas 25

Progresiones: 25-26, 29-30-31 (ver ejemplo 3)

Desarrollo melédico armonico sobre el K64, comp. 33

Preparacion para el ritornello, comp. 45-48

Ritornello

Tema (a) 49-50, respuesta (1) 51-52

Tema (a) 53-54, respuesta 55

Compas 64
perfecta

(V64),

se prepara para una cadencia

65(V6), 66 (V7), 67(D), (ver ejemplo 13)

Compas 75, Coda - final.

29
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Ejemplo 12
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Ejemplo 13

2.4 Sugerencias técnicas y de interpretacién

Para poder interpretar este estudio a la velocidad que se requiere, es necesario, tener una buena
técnica, en la cual podamos relajar nuestro cuerpo mientras tocamos, pero al mismo tiempo no
perder la firmeza en el toque, es recomendable estudiarlo con ojos cerrados, para que nuestros
dedos memoricen el camino, y poder darle mayor velocidad. El pedal es un recurso que no

debemos desaprovechar para obtener una mejor sonoridad.

A partir del compas 31 vemos una parte un poco dificil por la velocidad que llevamos, (Ver ejemplo
5) por lo cual es muy importante pasar el peso de un dedo a otro para evitar acumular tension, esto

lo podemos hacer primero lento, hasta que se haga automatico, y posteriormente darle velocidad

gradualmente.
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Ejemplo 14

En la parte final en el compas 79, podemos practicar esos saltos acentuandolos en la primer nota,

después en la tltima, para obtener mayor precisién. (Ver ejemplo 15)

Ejemplo 15
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3. Estudio Op. 25 No. 6 en sol sostenido menor
F. Chopin (1810 -1849)

3.1 Anélisis musical

El sexto estudio, allegro en sol sostenido menor. En este estudio, la parte melédica es confiada a la
mano izquierda, (Ver ejemplo 6) mientras que la derecha es a sotto voce al principio, y luego va

crescendo con moderacién, es un incesante movimiento de terceras que se mueve cromaticamente.

LR PRATE HELODICR S
EN LR WRNDG TZOUTERDR

i e—
}ng o ) et .
o R, A 4
Ejemplo 6

Es una figuracion melédica soportada por un enriquecimiento motivico armoénico en contrapunto

disonante. (8)

8 Jim Samson, “The master musicians”, Oxford University Press; 1996
Gerald Abraham; “Chopin’s musical style”; London Oxford University Press, New York, Toronto, 1*. edition 1939



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



33

Podemos observar que al compéas 1 y 2 hacen la funcién de una pequefia introduccién al tema (A)
que aparece en el compas 3 y 4 con una respuesta en sol # menor formada por una escala
cromatica ascendente en el compas 5 y 6. Mas adelante en el compas 7 y 8 encontramos
nuevamente el tema (A”) en otro grado de la tonalidad con su respectiva respuesta ahora en

Do #. A partir del compas 11 podria ser considerado el desarrollo, formado a base de escalas

cromaticas en terceras descendentes que se repite a la octava con ligeras variaciones en el bajo.

En el compéas 19 aparece nuevamente el tema (A) con su respuesta en Sol # menor. Y en el compas
23 nuevamente el tema (A) con su respuesta en Si, En seguida se encuentra una parte contrastante
en el compas 27; basada en acordes disminuidos que en el compas 31 (Ver ejemplo 7) parece como

si se condensaran dando pié a una cadencia para el ritornello en el compas 35.

Bt

BN

v

o0 : IF DESCIEHOE ©ON ACORDES OTSMINUINOS
HACEN REFERENCIA A 1LOS 4 COrPASES ANTERTORES

Ejemplo 7

Inmediatamente después nos encontramos con el tema (A) y su respuesta en sol # y adelante
nuevamente el tema (A) y su respuesta en Re # menor. A partir del compas 49 empieza a
desarrollar la coda para culminar con el homénimo mayor de la tonalidad inicial sol # menor.

Termina con una escala de terceras descendentes recorriendo 4 octavas. (Ver ejemplo 8)
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Ejemplo 8

Compas 1=2 3-4 5-6 7-8 9-10 11=18
Estructura Introducciéon | A Respuesta A’ Respuesta Pasaje
Tonalidad g# m g# m g#m —g#m C#-C# 1V

Compas 19-20 21-22 23-24 25-26 27—34
Estructura A Respuesta A2 Respuesta Parte contrastante
Tonalidad g # gtt—g#, 1 g#t dim. Si=Si, 11 ILE, T
Compas 35 35-36 37-38 39-40 41-42
Estructura Ritornello A Respuesta A3 Respuesta
Tonalidad g # gHt-g#, | I Aum. d# -d#, V
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3.2 Sugerencias técnicas y de interpretaciéon

Es un estudio en el que ambas manos deben permanecer muy relajadas para poder darle velocidad.
No debemos olvidar pasar bien el peso de un dedo a otro, para evitar retenerlo en los brazos, ya
que esto generaria mucha tensién, y por lo tanto resultaria imposible terminarlo a la velocidad que
se requiere. En cuanto alas terceras debemos de tener mucho cuidado en que suenen las dos notas
simultdneamente, es decir cuidar mucho el sonido. La mano izquierda debe hacerse muy presente
ya que a ella estid confiada la parte meldédica, es muy importante en las escalas cromadticas por
terceras, acomodar muy bien los dedos de manera que estén en una posicion comoda, para poder
moverse sin dificultad a lo largo del teclado. En los acordes descendentes es recomendable ligar de

un acorde a otro acentuando el primero, y el segundo mas débil. (Ver ejemplo 9)

un BT GH
HACIA CH

:}5 -,F'?:.

Ejemplo 9
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4. Estudio Op. 10 No. 1 en do mayor
F. Chopin (1819 -1849)

4.1 Analisis musical

Este estudio fue escrito en Do mayor, son arpegios que requieren de gran fuerza, habilidad y
precision, apoyados sobre bajos profundos que evocan el pedal del 6rgano.

Este estudio esta destinado a la extensién de la mano derecha, la pieza completa requiere de seis
octavas y media, que es practicamente el rango del piano moderno; el pedal es esencial para darle
unidad a las frases, este estudio cubre principios vitales de la técnica de la mano derecha que
Chopin mismo desarroll6 posteriormente.

Podemos observar en este estudio un tejido musical uniforme, dado por una sucesién de acordes
que fijan la tonalidad, (Ver ejemplo 1) algunas veces aparece alguna nota diferente en el ultimo
tiempo del compas, que anticipa la armonia del siguiente compds, ejemplo de esto es el compas
no.5 (ver ejemplo 2)

Ejemplo 1

A F. LISZT. )
e —— F. CHOPIN. Op. 10, N¢ 1.

Allegro.(é - 176
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Durante toda la obra musical vemos que un compés asciende y el siguiente desciende, alternandose
constantemente, excepto en los compases 42, 43, y 44 que forman una progresion tonal por

segundas descendentes. Dentro de estos compases suben, y bajan los arpegios dentro del mismo

compés. (Ver ejemplo 3)

Ejemplo 3

En algunos casos todo un compas aparece como retardo del siguiente ejemplo de ello estas los

compases 7al 8; y del 15 al 16 (Ambos casos con el bajo tenido como un mini pedal). (Ver ejemplo 4)

bt
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En el compas No. 49 aparece el acorde de Do mayor como lo present6 al principio, esto nos da la
idea de un ritornello variado ya que méas adelante tiene algunos cambios.

Del compas 18 al 21 podemos ver otra progresion.

Hay compases como los no. 65 66 y 67 en los que resuelve de manera poco comtn, (V7/a-VI/C que

va al II7/C. (Ver ejemplo 5)

jii

Ejemplo 5

Debemos tener en cuenta que no son solo ejercicios de acordes arpegiados.

Compas 1-14 15-48 49 — 68 69-77

Estructura Parte 1 Desarrollo Ritornello Coda

Tonalidad C Inflexiona hacia algunos grados de la tonalidad C C
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4.2 Sugerencias técnicas y de interpretacion.

Es un estudio muy dificil en el que se recomienda tener siempre una postura relajada, y regresar la
mano a la posicion natural, para propiciar el relajamiento de la misma, ya que si se mantiene
extendida, los tendones se tensan y llega un momento en que es imposible continuar a la velocidad
requerida;

Para relajar, también es recomendable regresar la mano a una posicién cerrada, es decir no dejar
la mano estirada, ya que en esta posicion, nuestros tendones y musculos se tensan de manera
natural, para hacer esto podemos aprovechar el inicio de los arpegios, ya que de no hacerlo asi,
acumularemos tension sobre nuestros brazos, y esto nos dificultara notablemente la interpretacion
de esta obra musical.

Por otra parte se recomienda estudiarlo con los ojos cerrados, para que los dedos memoricen bien
la distancia de una nota a otra, para que al momento de tocarlo rapido no haya notas falsas. Hay
que tener mucho cdidado en el momento de pasar el peso del brazo a los dedos para no retenerlo y
no tensar los musculos pero no debemos pasar por alto tener un toque firme es decir que debemos

encontrar el equilibrio entre rapidez y buen sonido. Podemos aprovechar los pequefios silencios

para relajar.
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5. Balada mexicana en la mayor

Manuel M. Ponce (1809 -1847)

5.1 Antecedentes histoéricos

Durante el siglo XIX, hubo una ausencia de una identidad musical, era evidente la busqueda de
una identidad sonora propia, en la que se pretendia integrar lo indigena, popular, mestizo y lo
académico. Por otra parte, la Revoluciéon Mexicana cred expectativas determinantes, como el
revalorar el arte indigena o prehispanico. Esta revoluciéon no solamente fue politica, sino también
social, destruyé la nobleza social con sus privilegios, Y tuvo un valor humanista; cred6 una
conciencia nacional revolucionaria, no burguesa. Es importante mencionar que durante la
revoluciéon germina el Nacionalismo, una corriente estética que se inicia a principios de la segunda
década del siglo XX, una de sus importantes premisas era la igualdad de los derechos de los

hombres y de las mujeres.

Durante el Porfiriato, el arte se adecua al gusto francés, y la ensefianza superior se cifie a los
principios del positivismo. La revolucién ofrecié a los artistas un capitulo nuevo; el de la formacion
de una conciencia politica y nacionalista que son parte indisoluble de la escuela mexicana de
composicién, Manuel M. Ponce y José Roléon se mantuvieron al margen de las acciones politico
culturales, pero son considerados precursores del movimiento nacionalista y parte imprescindible

de esta escuela mexicana de composicion.

Fue una época de cambios, como por ejemplo, la Antigua Academia de San Carlos fue transformada
en la Escuela Nacional de Bellas Artes. En este panorama plastico destacaron los muralistas David
Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, quienes durante el gobierno del presidente Manuel Avila Camacho
influyeron de manera decisiva, con una tematica revolucionaria. En lo que se refiere a la musica,
cuando se inicié la revolucién, la cancién popular mexicana, habia adquirido un alto grado de
desarrollo. Su nacimiento obedeci6 a la rebelién contra el italianismo melddico y armoénico con

ritmo de habanera que se manifestaba en canciones, serenatas o mafianitas. (9)

9 Lopez, “México, cincuenta afios de Revolucién™; Fondo de cultura econémica.
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Durante la revoluciéon se produjeron manifestaciones musicales incomparables en cuanto a

cantidad. Al mismo tiempo este movimiento dispersa a los mexicanos de uno a otro extremo del
pais y con ellos viaja todo un bagaje de muisica y cantos nativos que por este proceso se
entremezclan hasta llegar a perder su lugar de origen. En la cancién se expresa el recuerdo
sentimental del combatiente que abandona el hogar y la mujer amada, la tierna despedida, el
juramento de fidelidad junto con la promesa que quiz4 no ha de cumplirse. Asi Manuel M. Ponce

asimila todos estos elementos y los plasma en su obra.

De la musica de baile de moda antes de la revolucién, logran salvarse el vals y las marchas, que
tomaron un nuevo impulso, El chotis, el vals y la Polka se refugiaron en el medio popular y
enriquecieron la musica de los corridos. Durante la revolucién los popurris, y los sonecitos
significaron un gran paso en la evoluciéon musical de México, Los popurris fueron el primer paso en
la corriente del nacionalismo musical, e influyen de manera decisiva en la muasica de Manuel M.
Ponce. Continuaron en esta tendencia nacionalista los compositores: José Rolén, Calendario

Huizar, Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, José Pablo Moncayo, Blas Galindo entre otros.

El nacimiento de la Orquesta Sinfonica Mexicana en 1928 les ofrece nuevos caminos de expresion
artistica como el incipiente ballet mexicano. (10) Al triunfo de la Revolucién, se nacionaliz6 la
Sinfonica del Conservatorio, cambiando su nombre por el de Sinfénica Nacional de México, la cual
tuvo cuatro etapas de desarrollo, la primera con Jests Manuel Acufia y Manuel M. Ponce (1916~
1919) La segunda etapa, la protagonizé Julian Carrillo (1920-1923) En la tercer etapa destaca
Silvestre Revueltas y Ernest Ansermet, bajo la administracion del Presidente Lazaro Cardenas y

Hubo una cuarta etapa de desarrollo, que se inici6 en 1940.

A partir de 1910 empez6 la decadencia de la épera, sin embargo hubo un gran acontecimiento
operistico en ésta época, que fue la organizacién de la compaififa impulsora de 6pera por el cantante
y actor dramatico José Pierson Rico, quién estaba muy bien relacionado, lo que contribuy6 a que
mejorar los conjuntos musicales, y aumentar el nuimero de miembros activos dentro de la citada

compaiiia.

10 Lopez, “México, cincuenta afios de Revolucion™, Fondo de cultura econdmica.
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En 1941, la Secretaria de Educacién Publica, organizé una temporada de opera, para darle
oportunidad a las cantantes mexicanas, y ese esfuerzo culmin6 en la creacién de una sociedad
privada llamada Opera de México que seria después la Opera Nacional.

No podriamos hablar de Manuel M. Ponce, sin tomar en cuenta la corriente estética que se dio a
principios de la segunda década del siglo XX, definida como Nacionalismo; corriente dentro de la
cual esta considerada una gran parte de la producciéon de Manuel M. Ponce. Esta doctrina liberal
nacionalista (1885) se extendi6 con la publicidad del Romancero Nacional de Guillermo Prieto.
Musicalmente el nacionalismo se caracterizé por el uso estilizado del Folklore y la cancion ‘popular.
En el siglo XX surgieron rapsodias, fantasias, baladas, y barcarolas escritas en un leguaje
romantico, cercano al romanticismo europeo, Por lo tanto lo mexicano buscaba ciertas
caracteristicas melodicas y ritmicas, con un ambiente subjetivo, e identidad sonora propia. En
esencia se trataba de transmitir a la musica no solo timbres, instrumentos y ritmos prehispanicos,

sino un caracter, y la esencia indigena.
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6.2 Datos biogréaficos

Manuel Maria Ponce Nacié en Fresnillo, Zacatecas el 8 de Diciembre de 1882, murié en la ciudad
de México el 24 de Abril de 1948, Compositor Mexicano y pianista, que siempre considero
Aguascalientes como su hogar, ya que vivié ahi desde que tenia 2 meses de edad; a la edad 6 afios
tomo sus primeras lecciones de piano con su hermana Josefina, y posteriormente, con Cipriano
Avila, en 1981. Un afio después con 7 afios de edad hizo su primer composicién la cual nombro
“La marcha de sarampion,” “afios méas tarde fue asistente del organista de san Diego

Aguascalientes y 2 afios después en 1897 se convirtio en el organista oficial.

Posteriormente en el afio de 1900 estudi6é piano en la cuidad de México con el profesor Vicente
Mafias apoyado econdémicamente por su hermano Antonio. Durante esta época se escuchaba la
musica de compositores como: Felipe Villanueva, Ernesto Elorduy y Ricardo Castro. Durante algin
tiempo escribi6 criticas para “El observador” en Aguascalientes dio algunos conciertos y compuso
bagatelas para piano, para después partir a Europa en el afio de 1905.

Las canciones publicadas a partir de este afio son el mejor ejemplo de la canciéon coloquial, que
define el estilo que desarrollé Ponce en su primera época. En esta primera época productiva Ponce
fue influenciado estilistica y formalmente por compositores como Liszt, Dvorak, Grieg, Mussorgski,
Rimsky Korsakov. Sin embargo utilizé la melodia mestiza y los elementos indigenas, y los
transformo en arte, pero rechaz6 lo que El consideraba populachero o vulgar. Su obra se
destacaba por su facilidad melédica y su sensibilidad armoénica, de esta manera Ponce se definia
como un artista roméantico e individualista. Nuevamente su hermano Antonio apoyd
economicamente sus estudios en Bolonia con Enrrico Bossi, También tom6 clases con Dall"Olio
quién fuera maestro de Puccini; al parecer qued6 encerrado en un academismo con tintes
modernos. La escuela Italiana en esa época no se alejaba mucho de los estilos que se practicaban
en México, poco se sabia de autores como Debussy o Ravel. Estando en Bolonia compuso el
primer y segundo movimiento de un trio para piano, violin y viola, La primera sonata para piano,
una fuga sobre un tema de Bach, “Bersagliera”, Cuatro hojas de Album y cuatro mazurcas, todas
dentro de los lineamientos romanticos de su primera época. En Bolonia también ofrecié un recital
en el Beethovensaal el 18 de Junio de 1906, y ese mismo afio Ponce parti6 hacia Alemania, donde
estudi6 piano con Martin Krausse en el Conservatorio Stern de Berlin. Ahi conocié a Eugen

D’Albert y Ferruccio Buséni pero realmente sus ideas no influyeron mucho en el.
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A su regreso a México, Ponce analizé la construccion de algunos temas populares y llevo a cabo
algunas recopilaciones en el interior de la republica que le permitieron penetrar en la riqueza de
nuestras canciones populares. Sin embargo Ponce no intent6 someter el material sonoro autéctono
a la disciplina enciclopédica de una organizacién por temas series o regiones, ni a un analisis de su
conformacién meléddica o ritmica como en el caso de Béla Bartok. (11)

En 1909 fue maestro en el conservatorio de la ciudad de México después del maestro Ricardo
Castro. En 1910 y a punto de estallar la revolucién, se celebrd el centenario de Chopin en el

Conservatorio, y en esa celebracién interpreté su “Dialogo de Amor.”

Posteriormente en 1912 Ponce presenté un concierto de sus composiciones en el cual tocé su
concierto para piano y orquesta, en el Teatro Arbeu, bajo la direccion de Julidn Carrillo. En este
concierto podemos ver reflejada la admiraciéon que el compositor tenia por el estilo pianistico de
Chopin.

Durante estos ultimos afios de gobierno de Porfirio Diaz se propicié un clima favorable para la
bohemia intelectual, en la vida cultural del pais y por lo tanto en la produccion de Ponce.

La amistad de Ponce con Don Justo Sierra influyé en el compositor para revalorar la fuerza
expresiva de las canciones populares y sumergirse en nuestro folklore. Este periodo es muy
significativo en la produccién de Ponce, ya que al utilizar temas provenientes de canciones
mexicanas denota un cambio definitivo en su posicién de artista culto frente a las producciones
populares; algunas de sus obras en este periodo, son las Rapsodias mexicanas, asi como “La
balada Mexicana” de la cual hablaremos mas adelante con mayor detalle; Una arrulladora mexicana
y una Barcarola mexicana. En ellas se observa activo al compositor frente al tema popular, con
destreza en sus armonizaciones bellas y expresivas. La obra de Manuel M. Ponce entraba de
lleno a un cambio cualitativo de la musica mexicana. Pero sus recursos son claramente expresivos
del lenguaje romantico. En el afio de 1913 compuso una sonata para piano en tres movimientos
titulados: “La vida tumultuosa”, “reposo de amor’y “En el esplendor de la alegria;” también
compuso “Un céantico a la memoria de un artista” (inspirado en Justo Sierra); y las canciones “En la

paz del sendero florido” y “Tu eres mi amargura y mi desolacion.”

11 Moreno Rivas Yolanda, “Rostros del nacionalismo en la misica mexicana”, Escuela Nacional de Musica (UNAM.) México. Segunda edicion 1995
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En ese mismo afio dentro de las actividades del Ateneo Ponce dicté su primera conferencia

sobre la miusica y la cancibn mexicana, en esta conferencia explicaba su posiciéon como
compositor de musica nacional. Fue a partir de esta conferencia que elabor6é una romantica teoria
segun la cual el sentido musical de nuestro pueblo era una compensaciéon de la miseria y el
sufrimiento, elementos que el consideraba el motor de la creacién popular. En si lo que Ponce
buscaba en la musica popular era un sentimiento, una expresion personal. Por tal motivo insistio

mucho en dignificar las producciones sonoras del pueblo para la edificacion de un arte propio.

El problema de la creacion nacional radicaba en el aprovechamiento adecuado de nuestras riquezas
naturales. Carlos Chavez quién consideraba a Ponce como el representante del movimiento
revolucionario nacionalista, dijo que el arte popular es un producto silvestre, y que el gran arte es
obra de cultivo y por ello solo puede producirse dentro de un alto nivel cultural general. (12)

Por otra parte decia que al componer utilizando una esencia popular, el Arte obtiene definicion
histérica y sustancia ideologica. Ponce propuso que el arte debia seguir las huellas del
romanticismo europeo y que mediante el arte popular se podia relacionar el movimiento cultural
nacionalista y las luchas revolucionarias; esto también nos permite ver que a Manuel M. Ponce le
preocupaban los problemas sociales de México pero a pesar de ello el estilo y el contenido de su
musica, no se alter6 sustancialmente. Pablo Castellanos valor6 la obra del compositor porque
emprendié la estilizacion del material autoctono no solo en la estructura pianistica, sino

introduciéndola por primera vez en los terrenos del sinfonismo y la musica de camara.

En el aflo de 1914 se publico “estrellita”, que ha sido una de las melodias latinoamericanas de mas
renombre; también durante este periodo public6 varias piezas para piano en el estilo de la musica
de salén, valses, mazurcas, preludios, serenatas, barcarolas y berceuses, asi como piezas
romanticas como: “Deseo”, “Hoja de Album”, “Recuerdo”, “Melancolia”, “A la orilla de un Palmar”.
Toda esta produccién quedé ligada al estilo Romantico. Mas tarde en el mes de Mayo 1915 a Junio
de 1917 vivi6 en la Habana y trabajé como critico musical de “El heraldo de Cuba “ y “ La reforma

social”.Entre otras de sus actividades en el afio de 1916 visité Nueva York .

12 Moreno Rivas Yolanda, “Rostros del nacionalismo en la misica mexicana”, Escuela Nacional de Musica (UNAM.) México. Segunda edicién 1995
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A su regreso a México se caso con la cantante Clema Maurel, y nuevamente imparti6 clases en
el conservatorio y en su propia academia “Beethoven.” La época que abarca del afio 1912 hasta

1925, se considera su primera etapa de composicion.

A partir de 1920 Ponce se enfrento a la necesidad de poner al dia su lenguaje musical y situar su
obra en el siglo XX. El indigenismo propuesto por la generaciéon de Carlos Chavez implicaba una
mexicanizacion del material sonoro en el que se pretendia retomar a las raices mas antiguas, y se
inclinaba a la modernizaciéon al estilo de Stravinsky. (13) La musica de Chavez y de sus seguidores
se colocaba en el extremo opuesto de la obra de Ponce ideolégica y técnicamente; Ponce era el
ultimo bastion de lo mexicano como refinamiento y sentimiento sin embargo fue considerado por
algunos como conservador o retrogrado. No quiso aproximarse a las propuestas nacientes y
prefirio realizar en su musica un trabajo mas detallado. Méas tarde vemos un aspecto desconcertante
en la produccion de Ponce, que es la modernizacion de su lenguaje musical emprendido a partir de
1925, Dentro de esta etapa estd considerada su segunda época productiva, en la que realizdé una
revisién a fondo de su técnica y una reconsideraciéon de sus contenidos. Un afio después en 1926
con cuarenta afios de edad formé parte de la clase de Paul Dukas en la Ecole Normale de Musique
en Francia. Durante su estancia en ese pais qued6 impresionado por las ideas de Dukas sobre el
libre desarrollo tematico y el color orquestal, convencido decidi6 aplicar estas técnicas a los temas
mexicanos. En este segundo viaje, ya familiarizado con la obra de Debussy, su musica asimild
algunos conceptos sobre la muasica francesa y utilizé los recursos poli tonales. Fue entonces
cuando compuso “Chapultepec”, un triptico sinfoénico, cuyos movimientos de titulan; “Primavera,”
“Nocturno Roméantico” y “Canto y Danza”. Fue ejecutada Por Carlos Chavez y la orquesta Sinfonica
de México, el 25 de Agosto de 1929 En 1928-9 después de consultar con Dukas renovoé
nuevamente su estilo musical, y regres6 en 1933 a México, donde nuevamente imparte clases en
el conservatorio, y asume la direccion de la instituciéon antes mencionada en el afio de 1936, edito
mensualmente un manual de “cultura Musical,” para después en el mismo afio dar clases de
Folklore en la Facultad de Mtsica de la UNAM. Prolifico en este afio, completa la segunda
version de “Chapultepec”. De este mismo periodo se encuentran “Canto y danza de los antiguos
mexicanos”, ejecutada por la orquesta del Conservatorio Nacional, bajo la direccién de Revueltas
el 13 de Octubre de 1933; “Poema elegiaco”, ejecutado por la orquesta sinfénica de México el 28
de Junio de 1935; y en el mismo concierto, su esposa francesa quién era cantante, interpreto Tres

Cantos de Tagore para voz y orquesta.

13 Moreno Rivas Yolanda, “Rostros del nacionalismo en la masica mexicana”, Escuela Nacional de Musica (UNAM.) México. Segunda edicién 1995
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El 6 de Septiembre de este mismo afio. Carlos Chavez interpreté la Suite en Estilo Antiguo de
Manuel M. Ponce que consta de cuatro movimientos: Preludio, Canon, Pavana y Fughetta, en este
ultimo movimiento el tema fue tomado de la fuga de Bach en Mi mayor. Esta Suite, mostraba un
claro estilo clasico. Otras de sus composiciones posteriores fueron su “Sonata en Duo” para Violin
y viola en estilo neoclasico en el afio de 1938. Entre los afios de 1930 a 1938 compuso Preludios
para Violonchelo y Piano. 4 piezas para piano, 4 miniaturas para cuarteto de cuerdas, “Granada” y
“La Mort” para voz y piano entre otras.

En 1940, retom6 sus temas mexicano, con la obra “Divertissement Sinfénico” que representa un
cuadro orquestal del festival popular mexicaﬁo, al cual llamo6 Ferial. Esta obra fue estrenada por
la orquesta sinfénica de México bajo la direccién de Carlos Chavez el 9 de Agosto de ese mismo
afo. Fue el primer compositor mexicano honrado con una invitacién oficial para un tour de
Septiembre a Diciembre de 1942 en Sur América; Andrés Segovia, fue el promotor de la invitacién
de Uruguay, en este tour se present6 por primera vez el 4 de Octubre de 1941, el “Concierto del
Sur”, en Montevideo, ejecutado por Andrés Segovia, guitarrista espaifiol.

El movimiento central de su ualtimo trabajo, el “Concierto para violin”, tiene remembranzas de
estrellita, en el segundo movimiento, este concierto fue interpretado en su estreno por Henryk
Szering, violinista Polonés y por la Orquesta Sinfénica de México, bajo la direccién de Carlos
Chavez, el 20 de Agosto de 1943. Este concierto es considerado el punto culminante del proceso
de modernizacién de Ponce, que en realidad denotaba el empefio de un compositor maduro por
abandonar antiguos métodos de expresion, de este modo se hacia evidente la disyuntiva no resuelta
entre expresion y modernidad. En la ultima etapa de su vida absorbi6é los métodos Franceses
impresionistas y el contrapunto neoclasico en su literatura para guitarra, que Segovia y sus
seguidores establecieron como parte de su repertorio. Ponce escribi6 y transcribié mas de sesenta
y CINCo canciones mexicanas.

Este admirable compositor murié en la ciudad de México y fue reconocido como el compositor

mexicano cuya musica llegd a todos los niveles de la sociedad.
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5.3 Analisis musical

La “Balada mexicana” es la obra mas representativa del nacionalismo musical romantico de
Ponce, fue estrenada el 31 de octubre de 1914. Fue basada en las canciones populares “El

durazno”, (Ver ejemplo 1)

Pranc

Ejemplo 1

Y “Acuérdate de mi”. (Ver ejemplo 2)
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Ejemplo 2

Podemos verla en forma de Sonata pero no tradicional; ¢ bien como forma ternaria, como se

muestra en el siguiente esquema. (14)

14 Manuel M. Ponce, obras para piano,”Balada Mexicana”, Revision de Paolo Mello; UNAM.; ENM.
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25 84 _95

Compas 1-103 | 1-24 96-103
Estructura A Primer Tema | Episodio Pasaje Introduccién al segundo tema,
(ver ejemplo 3)

Tonalidad LA La mayor VI menor Lab, V/Re

A
Compas 104-156 | 104 127-130 131
Estructura B Segundo Tema Seccién  conclusiva | Episodio central

del 2do. tema

Tonalidad La bemol | Re bemol mayor Re bemol Alteraciones de paso

B
Compas | 157 157-186 191-208 209-241 242-261
Estructura | Recapitulaciéon | ler. Tema Pasaje Segundo tema Coda

(ver ejemplo 4) (Ver ejemplo 5) (ver ejemplo 6)
Tonalidad | La La mayor Dominante La mayor
Recapitulacion

Ineoduecsén ol sema 3

{Ee bamal

Meno mosso
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Ejemplo 5

i tempo

= Nt %

5.4 Sugerencias técnicas y de interpretacion

Yo recomiendo para la interpretacién de esta obra musical, que los temas principales, se interpreten muy
expresivos, para algunos pasajes dificiles, como son las escalas cromiticas descendentes con la mano izquierda,
recomiendo estudiarlo primero muy lento, para que no haya notas falsas, y el sonido sea claro , en algunos
fragmentos, en los que adorna la melodia con escalas cromaticas igualmente descendentes, es importante, que la
melodia principal no se pierda entre los adornos, otra recomendacién para las octavas, es que se apoye bien la
mano, hasta el fondo de la tecla, y tener cuidado de que el sonido no se corte bruscamente, en nuestro afan por
lograr la velocidad deseada. En otro fragmento, a partir del compas 139, la primer nota de los arpegios, nos
marca una sutil melodia que recomiendo resaltar, pero hay que tener cuidado, para no acentuar la nota de mas, y
que no se escuche muy por arriba del volumen del arpegio. Otro recurso que a mi me fue de gran apoyo, es el
de estudiar las octavas con los ojos cerrados, para tener mas clara la distancia para los saltos. Es muy importante
no pasar por alto los matices y tener mucho cuidado con el pedal, para no ensuciar las frases.
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6. Concierto para piano y orquesta Op. 40 No 2
En re menor; F. Mendelssohn (1809 — 1847)

6.1 Antecedentes histoéricos

Con la intenciéon de forzar a Inglaterra a rendirse, Napoleon decret6é bloquear los intercambios del
continente Europeo en 1810, los banqueros y los mercantilistas de Hamburgo, buscaron la forma
de violar el decreto por medio de contrabando; las fuerzas francesas retrocedieron por un régimen
de terror, en el cual muchas de las victimas trataron de evadir emigrando; (14) Tal fue el caso de
Abraham Mendelssohn y su familia, ellos huyeron a Berlin en 1811 para escapar de la persecucion
de Maréchal Davout. En 1813 Abraham se enlisté como voluntario de las fuerzas armadas, después
de la victoria contra la alianza napoletnica, Abraham se convirtié6 en Town concillor en Berlin y
disfruto de una buena posicién social. En este tiempo Berlin floreci6 como una metropolis
intelectual y artistica. No esta por deméas recordar que la musica que imperaba en ésta época era la
de Haydn, Mozart, Weber, Spontini y Gluck. Para la musica de camara la de H.G. Graun y Fasch y

para el oratorio la de Haendel.

Una corriente que influyd de manera considerable en la época de Mendelssohn, fue el
Romanticismo, movimiento que se caracteriz6 por la rebelion contra los modos de pensamiento
establecidos, una de sus premisas, era el hacer énfasis en la individualidad y la originalidad; para
los roménticos era indispensable la emocién y la pasién. Esta nocién de un movimiento romantico
positivo fue tomada por muchos jévenes artistas y escritores por todo, Europa.

Histéricamente el periodo de Romanticismo Europeo abarca las ultimas décadas de siglo XIX, pero
el romanticismo como un importante movimiento artistico continué después del siglo XIX. Antes
de que iniciara el movimiento romantico, estan los llamados prerromanticos, Goethe, Rosseau,

William Blake, Robert Burns, cuyas ideas fueron asociadas con este movimiento.

14 Stanley Sadia, Tomo 12; The new Grove diccionary”
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Hubo sucesos importantes; politicos y sociales tal es el caso de la cadena de levantamientos de la
revolucién industrial de 1879, esta revolucién fue seguida por una generacion de guerras que
vieron las fuerzas armadas revolucionarias francesas y mas tarde las fuerzas armadas de
Napoleon; derrotaron muchas de las dinastias antiguas de Europa, las ideas revolucionarias de
cambio, se extendieron a lo largo y ancho de Europa, Napole6n podria ser visto como el modelo de

la idea romantica del genio o héroe.

Con la revolucién industrial, los cambios en la industria y el comercio ayudaron a crear una
impresion general de inestabilidad y de cambio que inspiraron a los teéricos romanticos en su
ataque contra lo establecido en el siglo XVIII, una nueva clase social cuya riqueza estaba basada
en el comercio y la industria, prosperaban con gustos y estandares diferentes a aquellos de la

aristocracia del siglo XVIII:

6.2 Datos Biograficos

Jacob Ludwing Félix Mendelssohn Bartholdy proveniente de una familia de la aristocracia judia -
Alemana, naci6 el 3 de febrero de 1809 en Hamburgo. El talento de Félix Mendelssohn se
desarrollo en un ambiente favorable. Fue educado por sus padres quienes eran instruidos en las
artes y por lo tanto cultivaron con gran esmero los dones de sus hijos. Algunos criticos consideran

a Mendelssohn como el sucesor directo de Haendel y Beethoven.

Mendelssohn se distingui6 como pianista, organista y director de orquesta. Como compositor se
inicia después de cumplir los 13 afios con un marcado sobrio trabajo de contrapunto y de las -
formas cladsicas con especial empefio en la forma sonata. Influenciado, por las técnicas
contrapuntisticas de Bach y el estilo clasico de Mozart. Se inicia en la escuela clasica con Zelter
En Noviembre de 1820 Félix conoci6 a Goethe en Weimar, El resultado de esta amistad, tuvo
mucho significado para el compositor Judio - Aleméan, enriqueciendo su creacién en el aspecto de

trabajo relacionado con el periodo clasico de la literatura Alemana, (de 1821 a 1830.) .
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Una tercera etapa en el desarrollo de Mendelssohn, inicié poco después de conocer a Goethe, en
esta etapa se enfoca en las formas largas, sobre todo conciertos. Ahora las técnicas de
instrumentaciéon  de Beethoven se presentan como una influencia formativa en sus primeros
trabajos sinfénicos.

El trabajo que le dio fama inmortal a Mendelssohn es la overtura y la musica de la obra de
Shakespiare. “Suefio de una noche de verano “(Mid summer night’s dream), Contaba con 12 afos
cuando escribié la overtura. Esta obra se present6d bajo la direccién de Karl Loewe en Szczecin,
Polonia en Febrero de 1827, en la segunda parte de este concierto se estren6 la novena sinfonia de

Beethoven y en esta presentacion Mendelssohn fue una de los primeros violines.

Estando en Berlin Mendelssohn continu6é sus estudios en la Universidad, asistié a cursos de
estética con Hegel, geografia con Kart Ritter y de historia de los movimientos de la libertad en
especial sobre la revolucion Francesa con Eduard Gans.

El compositor que nos ocupa organizaba reuniones en su casa, y entre algunos de los mas

destacados asistentes estaban Chopin, Heine, Bettina Von Arnim, los hermanos Schlegel.

Mendelssohn lleg6 a Venecia el 9 de Octubre de 1830 pero a su regreso a Berlin en 1832, Zelter y
Goethe habian muerto y Félix Mendelssohn debia formar parte de la vida activa Alemana, por lo
tanto se dedicé a la actividad orquestal del Gewandhaus en Leipzig, lugar en el cual el compositor
fue nombrado director en el afio de 1835. También dirigi6 la orquesta filarmoénica de Londres y fue
nombrado miembro de la Academia de las Artes de Berlin. Mendelssohn le dio un gran impulso a la
ciudad de Leipzig, convirtiéndola en un centro avanzado de la musica Alemana en el siglo XIX. En
esta ciudad Mendelssohn era considerada como uno de los compositores centroeuropeos mas
famosos. En el afio de 1940 se empezd a preocupar por la creacion de un Conservatorio Musical,
que tres afios después fue inaugurado.

En ese mismo afio compuso miusica escénica a peticiéon del Rey Federico Guillermo IV de Prusia,
quién queria tenerlo entre sus protegidos. De ésta manera dirigi6 todo el complejo pedagogico de
Berlin, no solo desde el punto de vista de la creaciéon y de la interpretaciéon, sino también en las

representaciones teatrales, de ésta manera; El y su familia se instalaron en Berlin.
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En 1842 regres6 a Leipzig para dedicarse a la consolidaciéon del Conservatorio musical de ésta
ciudad, el cual se convirti6 en el centro de formacién mds notable de Alemania. Mendelssohn tenia
total independencia economica, y ademdas era muy influyente; sin embargo fue en esta época
cuando el se enter6 de la muerte de su hermana Fanny, la cual falleci6 de una embolia cerebral en
mayo de 1847, como consecuencia de este deceso la salud de Félix Mendelssohn se afecto
seriamente, de tal manera que lo llevd a la muerte; El 4 de Noviembre de 1847, en Leipzig, a los
treinta y ocho afios de edad fallecio.

La radical persecucion de la época fascista permiti6 la destruccién del memorial de Mendelssohn en
Leipzig en 1836 y la completa supresién de su musica en cualquier lugar donde la influencia de
Hitler avanzaba. Después de la 2da. Guerra mundial hubo 3 afios conmemorativos (1947, 1957,

1972) con numerosas exhibiciones que permitieron reconocer el trabajo de Mendelssohn y su

personalidad. (15)

15 Traduccion: Luis Echaavarri ,“Mendelssohn, Su vida y su obra; Editorial Schapire S.R.L. Rivadavia, Buenos Aires



55

6.3 Analisis musical

6.3.1 Allegro Apassionato (ler. Movimiento)

El concierto para piano en Re menor Op 40, estad dominado por emociones de alegria; Schuman lo
llamo6 “fleeting carefree gift” Para resaltar el elemento virtuoso utilizé técnicas introducidas por
Thalberg, como el transmitir la melodia a una parte interna y decorarla con figuraciones en las 2
manos.

Este concierto inicia con una introduccién que abarca los compases (1-33) en los cuales hay un
dialogo entre la orquesta y el piano, es como un recitativo de caracter un poco dramatico; dentro
de este dialogo, encontramos motivos que anteceden al tema, (Ver ejemplo 1) mismos que seran
parte de este tema que se presenta en el compas 32, primeramente con la orquesta en Re menor;

hasta el compés 44.
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Ejemplo 1
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En el compas 52 el tema es nuevamente presentado ahora por el piano hasta el compés 6

(Ver ejemplo 2)

pu e

Ty

A partir del compas 60 nos encontramos con un puente en el que la orquesta hace remembranza
del material de los compases 45 al 52, mientras que el piano tiene una funciéon de acompaflamiento
hasta llegar al compas 69 donde nos encontramos con unas escalas cromaticas ascendentes que

vale la pena sefialar, puesto que mas adelante nos las volveremos a encontrar. (Ver ejemplo 3)

Ejemplo 3
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Este pasaje nos est4 llevando a lo que llamaremos tema B, (Ver ejemplo 4) mismo que encontramos

en el compas 91 tras una pequeiia introduccién dada por los compases 88 al 90.
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La cadencia que a continuacioén sefialaremos a partir del compés 80, nos da la entrada del tema
(B1) en el compas 103, posteriormente hay un pasaje del compas 110 al 116 que mas adelante

volveremos a encontrar. (Ver ejemplo 5)

Compéas 116 al 121 son motivos propios del tema. Del compas 121 al 131 es una preparaciéon
modulante para la elaboracién que inicia a partir del compas 131 en el que utiliza los primeros
motivos del tema A para su desarrollo con la orquesta, mientras que el piano lleva un
acompafiamiento a base de arpegios sobre fa mayor. A partir del compas 150 desarrolla el tema B

que se encuentra escondido entre el movimiento del piano, en la voz central. (Ver ejemplo 6)
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Ejemplo 6

En el compas 169, encontramos nuevamente las escalas croméaticas en el piano, mientras que la
orquesta lleva el motivo de la introduccion. Aunque continuamos con el desarrollo, en el compas
187 encontramos una reexposicién falsa; encontramos el tema A en Re menor. La reexposicion
realmente se encuentra en el compas 132 con el tema A. En el compéas 145 est4 en tema B con su
respectivo puente pero en diferente tono. A continuaciéon encontramos el tema A (Ver ejemplo 7)
escondido en los compases 183 - 194 con un final de arpegios (199) que ya habia utilizado en el
compas 163 - 168, hasta llegar al compas 206 en donde estan nuevamente las escalas
cromaticas. En el compas 235 con la orquesta y posteriormente con el piano vemos una

introduccion para el Adagio.
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Compas 1-36 36 61-75 65-69 88-90
Estructura Introduccién | Tema A Pasaje Tema A, Piano | Introduccion al tema
secundatio
Tonalidad Re menor Re menor | Lam, Fa Do m, la m.
Compés 91-110 110-116 | 116-131
Estructura Tema secundario B | Pasaje Preparacion modulante para el desarrollo.
Tonalidad La m, Do, Fa.
Compas 131-150 151 169-174
Estructura Desarrollo | Tema A | Escala cromatica mas el motivo de
la introduccion
Tonalidad I11, VI Fa
Compas 183 232
Estructura Reexposicion, falsa, Tema A Reexposicién
Tonalidad Re menor
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6.3.2 Adagio molto sostenuto Tonalidad: Si b

Este movimiento inicia con una introduccién en el piano, que abarca del compas 1 al 6;

(Ver ejemplo 8)

o

Molto sns&mtﬁé,

Ej cmf;lo‘ 8

Posteriormente la orquesta presenta un tema, que no se vuelve a repetir, por lo tanto lo
llamaré tema C. En este tema se anticipan algunos motivos del tema A que es uno de los 2 mas
importantes. Este tema A es presentado por la orquesta en el compéas 19 al 27, (Ver ejemplo 9) En

el compés 27 el solista presenta otro tema al cual llamaré tema B;(Ejemplo 10)

el
R

] ——— ¢ = I j— 4 -
;?’ ! P

Ejemplo 9

Ejemplo 10
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Del compas 37 al 46, viene una parte que podria ser considerada como una ampliacion del tema B
(B"). que culmina con una inflexiéon a Fa (Quinto grado de Si b) en el compas 46, mismo lugar en el
que encontramos nuevamente el tema A, ahora presentado por el piano, conforme vamos
avanzando, nos damos cuenta que en el compéas 50 el tema lo continua la orquesta, mientras que el
plano }o acompafia con arpegios que desembocan en la parte de la desarrollo, en el compéas 53, en
este desarrollo nos encontramos con algunos motivos del tema B, hasta llegar al compas 68 al 74
en donde el tema ( B ) se escucha entre notas. En el compas 78 el tema estd presentado con
acordes en la mano derecha y mas adelante en el compas 82, por medio de arpegios (Ver ejemplo
11) Mientras que la orquesta acompafia con seisillos hasta llegar al compas 87, a partir del cual
podriamos considerarlo como una ampliacién de la cadencia, que resuelve a la Coda, en el compas

94, para finalmente terminar con un acorde de Si b, con la orquesta y el solista.

Ejemplo 11

A continuacién vemos un esquema de la forma general de este movimiento:

Compés 1=6; 6-19 18-27 26-37 37-46 | 46-54
Estructura | Introduccién | Tema preparatorio C | Tema A Tema B B’ Tema A
Tonalidad | Si bemol Si bemol Si bemol Fa Fa, Re m.
Compés 53 94

Estructura Secciéon media, desarrollo, Coda,

Tonalidad Si bemol

Introduccion Tema preparatorio C A Seccién media Coda

ABBY, A Pasaje de desarrollo B;A (Sib)
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6.3.3 Finale Presto Scherzando

En este movimiento podemos observar una forma de Rondé (con rasgos de sonata) de tipo

superior.

Inicia con una introduccién interpretada por la orquesta del compas 1 al 46, en el compas 25

hace su entrada el piano y se genera un dialogo entre piano y orquesta. (Ver ejemplo 12)

Ejemplo 12

Durante la introduccién escuchamos motivos con una figura métrica ritmica que anticipan el tema
del estribillo A hasta llegar al compés 36 en donde la orquesta prepara la entrada de dicho tema,

que es presentado del compas 46 al 54 con el piano; en la tonalidad de Re menor. (Ver ejemplo 13)

leggiero |

T
s, %

h

Ejemplo 13
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A continuacién en el compas 54, tenemos un puente que nos conduce nuevamente al tema (A)
esto en el compas 62 al 70, siendo este ultimo compas el inicio nuevamente del puente, que
curiosamente también consta de 8 compases como el anterior, también comienza de  manera
similar, pero que maés adelante cambia.

En el compas 79 tenemos el estribillo B que consta de 2 motivos importantes, la primera abarca
del compas 79 al 98 y la segunda del 99 al 115, emparentadas por la figuracion ritmica de
dieciseisavos, siendo la voz superior la que lleva la parte melddica. La primer parte a la cual
llamaremos (a) inflexiona hacia Re m, Fa m, La m; En esta parte el piano y la orquesta van juntos,
la orquesta presenta motivos similares al las del tema A. En el compéas 88 al 95 hay una
ampliacién de la cadencia que nos sirve de introduccion para la segunda parte que llamaremos (b),
esta parte estd consignada al piano solo, hasta el compads 115 en donde la orquesta hace su
entrada; debido a la parte melddica consideraremos esta seccién como (b").

En el compas 131 tenemos un pasaje que nos lleva al tema A (en Re M) en el compas 146 la
orquesta nos dirige hacia el desarrollo en el compas 173 en donde podemos observar gran
movilidad armonica, ya que inflexiona constantemente hacia La M, Si m, Re M, La m, Sol m, Do m,
Re m. vemos que desarrolla el Tema A y los temas del estribillo B (a, b) en grupos de 4 compases.
En la primer parte de este desarrollo encontramos al piano solo desarrollando el tema A. En el
compéas 203 entra la orquesta para acompaifiar al piano que se encuentra desarrollando el estribillo
B; A partir del compas 117 vemos como juega y desarrolla los dos temas principales. (Ver

ejemplo 14)

Ejemplo 14
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En el compés 208 retoma el tema A seguido por una ampliacién de la cadencia hasta llegar al

compas 293. Finalmente_ en el compas 326 tenemos una coda sintética (con caracter de desarrollo)

ya que presenta material tematico.

A continuacién se presenta un esquema de la forma general de este movimiento.

3er. Movimiento

Compés 1-46 46 79-98 115- 146
Estructura Introduccion Estribillo A Estribillo B Puente
Tema A
Tonalidad Sol menor Re menor Re m, Fam. Lam. | Re + Dominante
Compas 146-173 174 266 326
Estructura | Estribillo A | Desarrollo Tema A Coda sintética con
caracter de desarrollo
Tonalidad Re LaM, Sim, Re M, lam, Mi m, | Re )
La m, Sol m, Do m, Re m.
Introduccion Estribillo A Estribillo B
1-46 Tema A, en Re m (A) 79 -98 (C)99-115

Orquesta 1 - 25 Compas 46 Re m, Fa m, Re m, | Piano solo, Re M
La m,
Sol m, Pedal de La Misma figuraciéon | Puente 115 — 146,
pianistica Re + dominante
Estribillo A Desarrollo Tema A Coda Sintética con
caracter de
desarrollo
146 - 173 orquesta LaM, Sim, Re M, la | 266 Piano orquesta | 326 -
m, Mi m, La m, Sol | Re M.
m, Do m, Re m.
Re M
Introduccién Estribillo Estribillo Desarrollo Estribillo Coda
A B A
A,b,b” Toénica
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6.4Sugerencias Técnicas y de interpretacién

En el segundo movimiento, el tema B es recomendable llevarlo al doble, por ser un molto

sostenuto; la mano izquierda acompafia, y se destaca cuando la mano derecha tiene una nota de

larga duracién (Compas 26, tema B). (Ver ejemplo 15)

Ejemplo 15

El las partes en las que se acompafia a la orquesta, el piano debe de ir suave, con mucha

articulacion y claridad. (Ver ejemplo 16)

Ejemplo 16

Este concierto requiere de mucha velocidad y precisién, por lo que recomiendo tener en cuenta que
el paso del peso de un dedo a otro es muy importante para no retener el peso en el brazo, ya que
esto nos causaria tension, y por consiguiente nos seria imposible lograr la velocidad requerida, en
algunos fragmentos como por ejemplo en el tercer movimiento, en el compas 262, 63, 64, el
ataque debe ser rapido por lo cual es recomendable dar la primer nota sin peso, la siguiente un

poco mas de peso sobre los dedos, y la tercer nota apoyarla bien, esto nos da como resultado un

sonido mas claro. (Ver ejemplo 17)
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Ejemplo 17

Por otra parte en este concierto como ya se ha mencionado antes, Mendelssohn utiliza el recurso
de esconder la melodia entre las voces, por eso debemos tenerlo bien identificado, para poder

resaltarlo al momento de la interpretacion, pues de lo contrario se perderia entre los adornos. (Ver

ejemplo 18)

Ejemplo 18

En el compas 46 al 49 del tercer movimiento, se recomienda para el estudio de los acordes en la
mano derecha y la izquierda, articularlos bien, para que salgan limpios y las notas que forman las

quintas, salgan bien equilibradas. (Ver ejemplo 19)

Ejemplo 19

También se recomienda para las escalas cromaticas del primer movimiento, acomodar los dedos

sobre las notas que van a tocar, apoyandonos en estudios previos de las escalas.
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Conclusiones

Para finalizar la presentacién de éste trabajo, quiero sefialar que ha sido muy edificante, ya que no solo
conoci mas acerca de la historia de los compositores que en este trabajo se mencionan, sino que ademds tuve la
oportunidad de profundizar mas en el anilisis de las piezas musicales elegidas para éste examen; Al momento
de investigar todos los datos que en este trabajo se mencionan, pude observar que son de gran importancia
para la interpretacién de dichas obras musicales, ya que de que abordan diferentes problemas de interpretacion
y dificultades técnicas.

Las partituras que se presentan en el anexo, estin marcadas con diferentes colores, para que sea mas facil
identificar la forma, los temas, y algunas anotaciones importantes para el andlisis musical, ademas de que los
esquemas del analisis de las obras, son una herramienta muy util para entenderlas mejor.

En el Concierto Italiano BWV 971 de J. S. Bach, me fue de mucha ayuda el anilisis, ya que este me brindé una
vision mds amplia de la estructura de la obra citada, el conocer los temas, y las tonalidades en las que estin
escritos, me ayudaron a memorizar mejor los temas e identificar mas claramente las frases. Al conocer la vida de
Bach y su contexto histérico, me dio la oportunidad de tener una idea mas clara de la interpretacién del
Concierto Italiano.

En lo que se refiere a los estudios de Chopin, el Op. 90 No. 5, Me ha sido muy grato conocer que no es solo un
ejercicio técnico, sino que al identificar sus cualidades melédicas y expresivas me abrieron un panorama general
de como debe ser interpretada esta obra. En el estudio Op. 25 No 6, al momento del andlisis identifique la parte
melédica que debe ser destacada en la mano izquierda, y conocer su estructura y mirar con detenimiento las
notas, facilitan la memorizacién y nos da la oportunidad de darle mas claridad y velocidad. En lo que respecta
al estudio Op. 10, No.1, ha sido muy importante, independientemente de la parte técnica, el conocer la vida y el
caracter, asi como la época estilistica de este compositor, para poder darle una buena interpretacién al estudio,
que no se limite solo a la parte técnica, sino resaltar la parte expresiva y virtuosa del mismo.

Con respecto a la “Balada Mexicana” creo que al momento de estudiar a Ponce, y descubrir, uno de los
motivos de su inspiracion, me identifique con una parte de la esencia de esta Balada, ademis de que los temas,
son muy expresivos y a mi parecer, como se explica en estas notas al programa, estin fuertemente
influenciados por el estilo romantico.

Y finalmente el Concierto para piano y orquesta Op. 40 No. 2 de F. Mendelssohn; Es una obra que a mi me
brind6 un avance no solo en mi formacién técnica, sino que al analizar la obra, y desglosar los temas, la parte
melddica, asi como su estructura, me ha permitido darle més claridad a la parte mel6dica que algunas veces se
encuentra oculta con figuraciones pianisticas, que sin un buen trabajo de analisis, serfa muy dificil poder

identificar y desarrollar ademas de que para la memoria es muy util conocer mas a fondo el trabajo del

compositor.
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