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PFLANTEAMIENTC DELPRO[&LEM;\

Planteamiento del ‘Problema

No 110s. CONOCemas. bastante ni srqwera 1n050tros m:smos fos mteresados en. pnmer termmo
rNos :gnoramos fos- unos a los otros con una absol uta incensciencia”;
Darman Bayén.

- Las crisis. politico econdmicas del siglo XX en Latmoamersca y la falta de interés en la dﬂ'usu)n del pasa-
do colecttvo han sido la causa de que el dmbito cultural, y particularmente el desarrollo y difusién de las
aites plasticas, fuesen relegadas poco a poco, hasta recibir un escaso apoyo por parte del sistema guber-
namental, hasta las recientes décadas en que se ha retomadd p‘&rcialmen‘ce.

Esto ha generado un gran desconocimiento y por ende una falta de aprecio, por parte de nues-
“tras sociedades, al arte y la cultura local, A éxcepcidn de algunos artistas consagrados, muchos artistas
contempordneos que han construido la cultura visual de nuestros pueblos, han sido poco apreciados por
el aparato cultural de cada pals, lo que nos impide conocer {a variedad de manifestaciones artisticas lati-
noamericanas de nuestra historia, particularmente los movimientos de reivindicacién de nuestros pue-

' blos mdtgenas surgidos a principios.del sug o XX,

Por otro lado, a-innovacién tecno!ognca esta modlﬁcando aceleradamente e! desarrollo social a
nivel global; de:sgraaadamente la creciente cu{tura del entretenimiento medidtico fomenta entre la juven-
“tud ¢l odo, ignoranaa y woiencxa, como consecuendia, las nuevas generaciones padecen problemas de
integracion y partimpamon soci al y las mamfestac iones de identidad de nuestras sociedades se diluyen en
los nuevos esquemas de innovacion continua, que favorecen el individualismo hedonista, orientdndolo a
merced de los intereses mercantiles y suplantando la riqueza cultural de nuestros pueblos.

Es importarite en este sentido, el papel del comunicador gréfico, ya que por medio de su que-
hacer puede contribuir de forma fundamental, no sélo a la concresioén, sino a la planeacién y creacidon de
rhateriales que fomenten la integracién de las sociedades al arte y cultura latincamericanas, abriéndose
camino por los diferentes medios de difusidn, especialmente a través de los medios electrdnicos de
tomunicacic‘},n, como el Internet.

(BAYON, Darnidn, Aventura pléstica de Hispanoarmérica, Fondo de Cultura Econdmica, p. 9 '



JUSTIFICACION

- Justificacion

La historia del arte en Latinocamérica es tan rica en expresiones y matices que resulta dificil conocerla
en su totalidad; por su amplia variedad y por el desigual apoyo que han recibido ciertos rmovirmientos o
corrientes, que han dejado en la penumbra a muchos artistas en nuestro continente. Tal es el caso de
Oswaldo Guayasamin, uno de los artistas plasticos mds irhportantes en Ecuador, sin embargo, en nues-

tros dfas su contribucion al arte es poco conoc&da en nuegtro pals, debido a la poca documentacién,
enlace y dtfusnon «de su trabajo

Por 1o tanto. considero necesario desarrollar una investigacion que nos permita conocer el arte lati-
noamericano contemporaneo y a través de su estudio, entender los lazos y paralehsmos entre nuestros
pa:ses para asf revaforar el desarrolio de nuestras culturas e identidades. '

En las u[temas deca{las fa soczedad conjunta ha pr‘opuesto un rescate de lo fAuestro, de fos valores que
nos identifican, y con ello todos los. contemdos que sustentan esta identidad. Actua Imerite el fenémeno
del arte en el dmbito mundial se enrlquece a través de los medios electmmcos de. comumcaaon que |
han venido a revofumonar el funcionamiento del mundo y a reducir distancias permrttendd una globa- -
lizacién de conocimiento, incluida la cultura, que sin eflos no serfa posible. Personalmente, deseo con-
tribuir a este crecimiento, con el estudio de 1a trayectoria de un artista contempordneo latiroamericano,

adecuando este material a un proyecto de difusion por medio de un sitio de Internet ‘dedicado alos
nifios de Latinoamérica.

Propongo la creacidn de un sitio de Internet para difundir mi «invesﬁgacién debido al adg“e que tienen los
medios electrénicos en la actualidad; he decidido adecuarla para este medio en particular, por su amplia
difusidn, ﬂextbllrdad y economia, ya que considero que la giobahzacroh también puede ser utilizada en
beneficio de fa cultura. As rmismo, el sitio estd destinado a fos nifios, ya que &s necesario crear espacios
para las nuevas generaciones que promuevan los valores de respeto, plurahdad tolerancia, y amor a las

rafces propias de nuestros pueblos por medle del arte, para contrarres:tar la: perd%c}a de. ldent dad de fas
- actuales somedades Iatmoamencanas.
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JUSTIFICACION |

“Un‘o_jde los @r@pési{os de este- ’tra‘ba:jq, es despe‘rtaf" en las nuevas genmeraciones, el interés en ‘el
'con(‘)cimiento" de nuestros artistas y por medio de ellos descubrir la riqueza cultural de nuestros pafses,
asi como tambiér, colaborar. con su desarroflo intelectual, por medio de una experiencia que enriquez-
cay es’mmu e ef pensam:ento

“Los nifios, son uno de los sectores mas afectados por la pérdida de valores de identidad, es en ellos
donde debe promoverse el rescate de los mismos que ayudard a cubrir | 2 brecha ‘de informacién crea- -
‘,'da por el desmteres en lo nuestro.

Por paf*te de nuestros gobiernos hoy en dia hay‘ una lenta adecuacidn de los sisternas educativos en
rmedios electréﬁ‘icos que nos lleva como comunicadores graficos, hdy»més que nurica, a buscar y desa-
’V‘rrollar alternativas para la elaboracién de pmgramas de aprendizaje entretenidos y- dindmicos, capaces -
de retener ei interés de un publico mfan«tz} cada vez s inmerso en esta era tem@!ogma



GBJETIVOS E HIFOTESIS

Objetsvo's
ijetivo Genera’l
Desarrollar un sitio de Internet .d‘i‘rigido ala poblacién infantil latinoamiericana de habla hispana -

de 6 a 12 afios de edad, a partir de una mvestxgac;on sobre la trayectoria de un artxs:ta pldstico

contemporaneo Eatmoamer;c\ano el ecuatoriano Oswaldo Guayasamm y suobra“La Capnlla del
Hombre”, ‘

_k Objctivos cspecf?icos

Por medio del conocimiento de Guayasamm y de su obra, fomentar et interés por congcer las
rafces culturales de Latincamérica.

Promover el conoc:mlento del arte latincamericano contemporaneo y estimular !a sens bnl;dad
artistica en los niftos. C

Favorecer Y potencrahzar ei desarrollo cogmt:vo y perceptivo de los nmos medlante Ia
_mteractmdad entre usuarios, contemdos y. estru:ttura del smo

Convertir et smo en un. nexo de comumcaaon entre los nifios de 6 a lZ afios de edad de
’ Latlnoamertca

~ Fomentar un ambiente de participacion, colaboracidn, respeto y tolerancia hacia otras opiniones
~y formas de vida por medio de entornos democréticos y solidarios, donde se valoren las
participaciones y opiniones los demds.

” e Y
protesss
De qué manera contribuye el Comunicadoer Gmﬁca a la difusién del arte contempordneo
fatmoamer:cano a través de un medio electrénico de comunicacidn como el !ntemei
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INTROBUCCION

Introduccién

En los ditimos tiempos con el bombardeo de los medios, nuestras sociedades y en especial las
nuevas generaciopes han perdido el interés por sus raices y su identidad, desencadenando un pro-
blema de aislamiento y pérdida de valores que sélo favorecen al consumismo e mdmduahsmo
hedon:sta,

E,n:' este\trabajc; piariteo que el estudio y conoéimiemo del arte y la cultura sory un c&mino hacia la-
i péirtii:ipac:ién social, el provechamnento de las capacidades perceptuales, creativas, analfticas y criti-
ca de todo ndw*.duo Asi mlsmo proponge al comunicador gréfico como enlace para cubrir esa ,
. brecha ¥a que su expenencua y conoc;mientos son fundamentales para abnr nuevos proyectos en*
Loun campo de trabajo tam ampl!o y fértil como el lnternet

En el capitylo uno expondre los conceptos y fundamentos generales que permmran al tector com-
- prender de forma clara el desarrollo de esta investigacién.

El‘ segundo: éapftuio esté'dedicadé a Latinoamérica y el arte a través de los sigfos antes y después
de la conquusta El estudio de sus acontecimientos histéricos nos da un panorama general, siendo
referencia de los valores culturales y soci iales que se perdieron y transformaron a partir de la con-
‘questa Medtante un anéhsss histdrico, podemos hacer referencia a la funcién que tenia el arte en

Latmoamer:m ¥y la dependencua con el antiguo continente, fos movimientos mas destacados y la

ldeologta de los rmsmos asi como el gran salto que los movimientos de fines del s&glo XX repre-
' séntaron para e mundo Pero la parte mds importante de este estudio se enfoca en los principios

del yglc XX en Latsnoamemca, ya que es entonges. cuando los artistas Iatmoamemcanos mnran hacia .
adentro. a su contmente y lo represen‘tan per, med:o de una reahdad que pocos conocian o que
" poCos. quernan ‘mirar: la miseria de los pueblos originarios, la relegacion del mdio al campo vy las
‘~"'cond ciones tnhumanas a que ‘habfan sido sometidos durante siglos. En agunos paises del conti-
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INTRODUCCION

nente sucedieron’ a!guno) mtentos de relvmdlcaoon per medio de varlas corr;entes entre Ias mds
sobresalientes se encuentran el muralismo y el expreswmsmo Aindf gena que Fueran pr:mordiaies
para el rescate dé las culturas, que sobrevivieron y sobreviven a la exp{otac:on sin embargo, alo
,largo de los srg!os su reahdad sigue siendo lamentabte.

En el tercer capitulo, retomo el expresionismo indigena a través de uno de sus exponentes mds
sabresalientes en Latinoamérica, el pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin, £n este capitulo se
hace un.andlisis dél panorama cultural de Ecuador, que sirve de referencia para entender la impor-
tancia de las aportaciones de Guayasamfn, tanto artisticas, como sociales, a 'su pueblo y a fa
humanidad. Ejemplo y estudio detallado de esta Tesis es su mdxima obra “La Capilla del Hombre™;
en este recinto, se materializa su suefio de que América Latina sea una sola “desde México hasta.
la Patagonia”, inaugurada el 19 de noviembre de 2002 en Quito, Ecuador, ha sido declarada
Patrimonio Pricritario de la Humanidad por la UNESCO. '

El cuarto y ultimo capstulo de esta tesis es la creacién y desarrollo de un sitio de lnternet dedsca~ _

do a los nifios de Latunoamernca acerca de “La- Capllla del. Hombre y su autor Oswaldo

Guayasamin, llamado “La Capana para Nifios”, que busca ser un vinculo de acercamlento al arte lati-
“noamericano y a la cultura de nuestros pueblos para las nuevas generaciones; ya que es en ellas en

las que debemos sembrar el conocimiento, pero sobre todo el respeto a nuestros 0r1genes y alas
culturas que adn existen en nuestro continente,

Mi trabajo tiene Ia firme conviccidn de que los canales informéticos creados por la giobahzacnén

pueden ser usados a favor del arte y la cultura, y gue en este proceso, el papel del comunicador -

gréfico es fundamental no sélo como productor y estratega de comunicaciones, sino como |dent|- .

ficador de necesidades y emprendedor de proyectos dmgﬁtlos a la preservacién de los valores cul-
turales de nuestras souedaées

8
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B El disefio ;gréfico, ‘cn,V la
- act‘ua‘lic‘la‘d

El dlseno Y la comumcaccon graf ica son profe—
siones de rec:ente definicién en comparacién con
otras, tal vez psr esta: razon son re!atwamente
‘desconocidas, poCo ‘en’tend;das y justificadas, inclu-
so por-los mismos estudiantes, profesionistas y
académvyicos; aurque nuestro trabajo forma parte
de laicbtidianeid;ad, va que ViVIMos en entornos
plaga‘dvo's de disefio ‘grdfico. $in embargo, esta con-
fusidén no afecta a otros prdfes;ionistas. por ejemn-
plo, nadie se pregunta qué hace un arquitecto, un
‘kmedeco o un agronomo. y desde luego, nadie
‘cuestlona la ex:sterma de: esta:«. actividades ni de
Ias carreras adyacentes a las mlsmas

. ‘r?ﬂrﬁri &WE‘ ﬁﬁ}/
FRRITAL, iy oy .,mma
& PN ;

ot e s -
. REaulmoaks mv.au;rwump

T liustra;aones Art Nouveas pubhgadas enla revista “The studio” 1823, ¢!
“intérés por la omamemacmn yel gran onden visual eran caracteristicos

- 'de esta cot lente. asi come el uso de dwersos estdos t;pagréﬂcos

A NIKOIQ-FEST |-
' ~SUTRE R ]
: ggrﬁﬂg% %’&%&Eiﬁlﬁﬁhm'

L fc;%%fmr '

EL DXISENC GRAFICO EN LA ACTUALIDAD

.11 Breve historia

del diseﬁo ‘gfé?it;o

Comenzare abordando el daseno grdfico y su
‘evolucién a través de la histo: ia, con. el fin de com-

prender como era visto y entendido en cada

- etapa. Et disefic gréfico como tal es desarrollado
‘en el siglo pasado y surge como una necesidad -

decorativa y posteriormente mercantilista regida
por el capitalismo,

Sus elementos esenciales fueron desarrollados
en los afios 20°s con el Art Nouveau, una corrien-

- te de arte decorativa que desarrolid una clara vo-

funtad estilistica de gran orden visual. Se interesa-
ba en la ornamentacion y cambio de estilos y
medidas en las fuentes npogr‘aﬁcas ;

: Poster ormente los movimientos de van-

‘ guardia': Dada, De Stij), Suprema‘nsmo Cubismo,

Constructwssmo Futurismo y el Bauhaus, apor- ‘
taron al disefio dramidticos cambios por medio de

su nueva Vision, cambios de estilo gréfico y un
mayor .uso de la forma visual como elemento
- comunicacional, influyendo en el desarrollo del

disefio grafico del siglo XX. Dichos movimientos
influyeron en todas las ramas dé las artes visuales
por su abierta oposicién al Art :Nouveab, que pos-
teriormente evoluciond hacia ei Art Deco donde
se demostraba un mayor interés por la geometria.

A mediados de los afios 50's y gradas a'lain-
fluencia de nuevos conocimientos desarrollados

_en psicologfa, sociclogfa, linglifstica y comercia-
lizacién, el objetivo del disefiador deja de ser la



MARCO TEGQRICO

creacién de una obra artistica y pasa a ser la con-
struccién de una comunicacidn eficaz”? En Ja

actualidad el dise- nador ya no es un artista, sino’
un’ intermediario entre quien produce un men- -

saje y quien lo interpreta, por tanto su traba}o
~ débe estar desprovisto de estilo propio. Hoy el

disefio se interesa en el me‘{\,’saje"y cdmo 'd‘ebe‘f
-ser presentado al pdblico, es decir: ‘q‘x;'e tipo de ‘
peksonas lo verdn, en que entornos, en que sttua-
ciones, en que época, en que lugar; el disefio mds.

- que atraer busca retener fa atencién del publico;
y més alld de la simple retencién pretende trans-
mitir un contenido determinado.

Birthfiea r. teriverr
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Portada del Periddico “Der Dadd” que junto
con otros movimientos influyeron en el desa-
rrollo del disefie grifico del siglo XX a través
de cambios dé estilo grdfico y us mayor uso de
fa forma visual como elemento comumcarvonai

) comunxcacuones, pOr {anto e trabajo J
irvolucra no 5610 con'fa parte forma ene que ver

‘teniendo en cuenta la pradiccion y fa e

1.1.2 Definicion de

disefio grégico«

Una de las definiciones mas cemptetas y amplias del:
dnseno gréfico. actual es'la ‘que hace f@rgé Frascara en'”

su fibro "Disefio Gréfico y. Comun«;amon cenela -

*...el disefio grafico, visto como activi-
dad, es fa accién de concebir, programar, proyectar y.
realizar comiunicaciones visuales, pft’jéucidas en ge-

plantea que.

neral por medios industriales y destirrdas a transmi-
tir mensajes especificos a grupos determmad()s” El
aspecto més esencial de la profes@n,‘para Frascara,
no es-el de crear formas, sind el de -'éfear comunfcaﬂ
ciones, ya que abarca desde fa concepcnon progra-

_rmacddn, proyeccnon, hasta #a rea%tzacmn de comumca-

ciones visuales. El disefio’ graf O mas ahs de la cos-
mética, es la planeacién y la estructuracuon de las

dlsenadér se

con ia piamﬁcac;on y fa estructuracion ‘de comumca~

“ciones; es decir, debemos concebumo& omo estrate-

gas de la comunicacién mds que €Ol

] 'dth[antes :

aluacién de -
nuestro. trabajo, para agegurar‘nos que €l obj etivo
haya sido alcanzado y en que medida, .

. La profesién de comumcactén gréﬁca abarca
muchos de 'los conceptos. emumgrados‘ por
Fr&scéra Sify embargo Le%is’ten btr'as que son parte
de nuestro trabajo y que por tanto debermos
dominar; es por €s0 que como profemomstas
nuestra fabar - d‘@bcr estar tambien;cmen’cada al

TERASCARA, Jorge, Dissfio g aﬁco ¥ comumcac:on, Ediciones infinit, Buenos Aires Argentina. p. 56

3 thid, p. 19
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DEFINICION DE LA CARRERA OE COMUNICACION GRAFICA SEGUN EL PLAM DE ESTUDIOS DE LA ENAF

- estudio e investigacién de actividades que sean
parte y favorezcan nuestro desarrolio permitién-
donos elabordr mejor nuestro trabajo.

1.2 Definicion de la‘
 carrera de | Com‘unicaciéﬁ
k'k-!Grawclca segun el Plan de
: '}EStUClIO.:; cle la ENAP |

k»‘,La profesxon dL Diseno Graﬁco as{ como_ la de

1 Comumcacuon Gréafica comparﬁan el mismo tron-
o ‘comun en el plan de estudios impartido por i
f Escuela MNacional de Artes Plésticas; aunque la upa
"y la otra fueron ‘privad‘as de aspectos formativos
necesarios, fuera de las aulas han comparﬁdoiel
. mismo campo de trabajo ya que fas dos son parte

~ de la comunicacién humana producida por fas

smc‘iedades modernas, Una definicion acertada de

ellas serfa; el drseno y la comunicacién gréfica son

. 'pe*ofesmnes que .
,ﬁco (d:seno) construyen mensajes (comum-

med;an*ce un método especi-

. fcac;on) con medios visuales "AA continuacién una
rewsmn de " IO que es la comumcaaon grifica -

= segun el Plan de Estudtos de ia ENAP

'*epid.pm, :

Comunicacion Grdfica. Es la carrera que
forma profesionistas para crear y dirigir la
traduccién en imagenes y simbolos gréfi-:
cos de contenidos de mensajes al publico;
pla-near y disefar lenguajes gréficos, ori-
entados a campos como la educacién, la
tecnofogia, la publicidad, la ciencia y, en
general, hacia toda actividad humana que
implique transmisién de conocimiento.

1 Principales {:uncviones

Sus principales funciones son planear, dirigir, con-
“trolar y evaluar los procesos y contenidos de la
»comuntcaczon graﬁca a través de activndades tales

como: )
- Disefio editorial y de imagen corporativa uti-

lizando la simbologia.

- lustracién de publicaciones, cuentos, revistas,

folletos; carteles y portadas,

- Formacion de origé‘nbies mecdnicos para impre-
sidn. '

- Fotograf’a para la pmducaon de pub:c:dad v
Gud;owsuales

- Disefio de envase y empaque consnderando su

funcionalidad.
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- Produccién de tenguajes grdficos para cine y
televisién. ' '

- Disefio y comunicacion grdfica mediente o
electrénica, nueva técnica de control y rebroduc-
© cfén que debe ser considerada en sus elermentos
fundamentafes

- Docencia e investigacion,

1.2.2 Habilidades del egresado

El egresado de esta licenciatura contard con un
marco tedrico-practico que lo capacita para:

- Responder a las necesidades de comunicacién
de la sociedad en forma consciente, prictica y
eficiente.

- Crear estrategras de comunicacion utré;zondo os.
medios. audeowsuafes vmpresos 14 tndzmensxma!es ‘

de disefio.

- Utlfrzar controlar y dirigir los procesos meca-

nismos y técnicas cie la expresién visual.

- Conocer fos medios de comymica‘c:‘én. colaboran-
do con ellos con responsabilidad y ética.

- Fomentdr una actitud critica equilibrada y crea-
tiva para transformar su medio de trabajo.

- Desarrollar fa investigacion tedrico-practica def
arte y de la-comunicacion grdfica en particular,

24

“macién

Como lo mencioné antermrmerrte fa descrrpc&én
las funciones y las habifidades que al egresar debe

: dommar el comunicador graﬁco son muy cercanas
-alas descrstas por Frascara acerca del disefio grd-
fico de nuestros dias, Revisaré a ctmtmuacron la.

ampliacidn de funciones que me han s;do de gran
utiidad para desarrollar mi profesién de forma‘
m’tegral en el campo- profestona!

1.3 E campo del

disefio gréxﬁiéo

Jorge Frascara describe cuatro éreas fundaren-

tales en el campo del diséfio, las cuales tienen
fimites que se superponen pamglmente, cada.~

una de eilas reqmere una preparac;on especza¥ '

Disefio para in{or‘*macién; E_l“,‘diSEﬁa-\para :{af inforf!
‘ abarca’ editorial, tablas
alfanuméricas, graficos y diagramas, instruc-
ciones, cierto tipo de material diddctico,
informes, programas, prospectos, exposiciones,
sefializacion, mapas y planos'

disefio

Disefio para persuasién. Estd destinado a influir
sobre la conducta del piiblico, incluye tres 4reas



fundamentales: publicidad {(comercial y no co-
mércial)’, propaganda f(pol{ftiéa o ideoldgica),
comunicaciones de interés social (salud, higiene,
seguridad, prevencion de accidentes, etc.,

- Disefio para administracion. Contribuye a orga-
nizar- ciertas comunicaciones dentro de sis-
temas (formularios, boletos de transporte,
entradas para espectaculos memorandum,
'boletas de compra, orgamgramas comuni-
cacién empresarial interna, y disefic de valores
como: billetes. de. banco, 53&:1!:‘05 de correo, etc.

- Disgfio para educac:on Aunque este tspo de .
i dlseno tambnen cuenta con polos como’ fa

informacién y la_persuasién (esenciales, para fa

comprensién de la profesién), tiene -ademds

elementos originales, como Ia participacion
activa. del usuario. del disefio, misma que no
‘ exoste con la s:mpie informacién; y aunque es
persuaswa no se reduce a este tipo de elemen-
- tos,.ya que ‘el fin no es la modnfcacaon de ia

_conducta‘ sino, ta. contribucidn al desarrolio -

(pensar, juzgar).

£l presente trabajo de Tesis pertenece a esta’
*' dltima drea de disefio, en fa que se diseRa en un

sitio de Internet; que 1 mas que material diddcti-

co, es ‘una sn:uaaon d;dactnca en la gue el
receptor mas. que un receptor es.un intér-

prete, que cc}mpleta el mensaje propuesto en
el materla per‘mntsendo que el aprendizaje sea
optimo Y dqrade_ro por mecﬂo del conocimien-
to adquirido de forra activa por los usuarios.

$ Jbid, p. 20

EL CAMPO DEL DISERNO GRAFICO

1.3.1 El diseﬁédor y
otros Profesionales

Para la mejor realizacién de una pieza de disefio
de cualquiera de las dreas descritas anterior-
mertte, el disefiador requiere de la participacion
de otros profesionales afines como el fotdgrafo, el
dustrador, el caligrafo o el dibujante técnico, e_i
programador, que colaboran en la parte técnica;
sin embargo, también requiere de otros especia-

" listas menos afines con el trabajo y,i‘suali’iales
como: ‘m'ercadélogos, ‘socidlogos, pedagogos,

'espec:ahstas en los temas especificos (aqui se
podrian mencionar lnﬁmdacl de. profesuomstas}-

" debido a que entre las funcsones del comunicador .

gréfice se encuentran: planear dirigi, controlar y
evaluar, tal y como lo sefiala la descnpcaon de la
carrera, :

No hay que olvidar que el d:senador es un
intermediario entre el emisor y el publico, por
tanto no puede limitar su interrelacion ni profun-
dizar en dreas que en cualquier otro caso le serian
ajenas. Como bien dice Frascara, "H disefiador

tanto en la concepcion de la estrategia comunica-

cional como’ en la realizacion gréfica, mds que un
solista, es como un director de orquesta, que
debe conocer las posibilidades ‘de todos los

instrumentos, sin necesariamente saber tocarlos,
siendo su labor, fundamentalmente la-de un coor- -
. dinador. El disefiador asi, coordina investigacion,

concepcion y realizacion, haciendo uso de infor-
macién o de especialistas de acuerdo con los

‘requerlmxentos de los diferentes proyectos”®
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1.5.2 El disefio en 1ntemet

Fn la actualidad, gracias al desarrollo de los
medios de edicién de imagen digital, et di-
~sefiador tiene un papel decisivo en los proce-
' sos de mformamon
comunicacion g]obal y produccién, ya que
convertir el mensaje en un sistema v;suai
claro, concrso atractivo y efectivo, que compi-
ta en un entorno visual saturado como el
‘actual, reqmere capacidades de visién, anahsm,
astructuracion y creatividad espectalizadas.

El disefio grafico, anteriormente limitado a
los soportes impresos, ha encontrado un
campo donde expandirse e incorporarse:; el
Internet; un campo que al principio parecfa
ajeno al disefiador, ya que sélo involucraba a
especialistas en ingenierfa con escaso interés
en la grafica; sin embargo, la masificacién de
las computadoras, generd el acceso de usua-

rios no’ especializados, que requerfan mterfa-

“ses grédficas intuitivas y sistemas visuales que,

facilitaran la mterat’cwndad con fa maquma

" El Internet ha sido abordado por el disefio
grafico cohv‘trtvuen:dose 8n un drea especaahza-
da en el desarrollo de arquiiecturés' y
~entornos visuales atractivos espeirf"cos que

facahtan la navegacion y permanencna del
usuario, ‘
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comunicacién socia'l, .

1.4 Bl Pixblico o

’, grupo blanco

_En todo proyecto de comunicacién lo pr;mero es .

definir al publico o grupo blanco al que sera des- -

‘ tmado = mensaje esto con el fin de conseguxr‘

ma}mr eficacia sefecmonando a grupos especfficos
en vez de generales, ya que todo grupa se forma -
de individuos diferentes, fas actitudes y conductas -
tipicas de un grupo no pertenecen al perfil

‘promedio.Y aunque, en e‘fetto‘, dichas conductas ¥y
actitudes puedan ser reconocidas en otros gru-

pos; esto ayuda a delimitar el espectro de las
comunicaciones y a definir una estrategia toman-
do en cuenta que la comunicacion tocard ademds
a individuos que no pertenezcan al grupo. blanco,

pero que si tengan valeres y temperamentesf

conectados a-él. :
Gracias a esta estrateg#a se delirnita el publ:co

- al que se drnge el smo con gl fin de terier mayor
“eficacia an la comumzacuon pero no se exchiye a -

otros posibles visitarites que tengan gustos e
inquietudes afines con el grupo- se{eccsonado. B

grupo blanco o piiblico.al que nos dirigiremos en

este trabajo serd: nifios de % a 12 afios de edad,
de habla hispana, de Latinoamérica. A conti-
nuacidn sus caracterfsticas.
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Entre los € y los 12 afios de edad el nifio vive un-
periodo evolutivo. (operaciones concretas, segdn .
los principios de Plaget)-que condiciona su-desar-

rollo cognitivo (pensar y razonar) y analitico; en &1,
los nifios estan an condiciones de aprender a se-
parar conceptos de imagen y realidad, ya que
cuefitan con una-idea mds real del mundo que les
Fodea} asi se familiarizan con simbolos e instru-
: mentds de comunicacién utilizados en su cultura.
Los nifios entre los 6 y los 12 afios de edad,

desarrollan la ca:pacidad‘ de pensar en forma con-

creta, acerca de operaciones también concretas

‘ (hechos y ob;etos que. estdn al alcance de ellos), -
' Vcomo combirar, separar, ordenar alfabeticamentef

o por clases transformar obijetos y acczones
‘ En esta: etapa‘ fa cunesndad juega un pape[ muy

}im‘porianteen su desarrollo, ya. que los Heva a .

“aprender de manera facil y a explorar activamente
“su enﬁjomg, a preguntarse sobre ‘las cosas, a-bus-
car ‘;ekpli’:cacioae;y a »breia?:ionar unas con - otras.
Disfrutan los desafios, ya que la mayor parte de su
; energlfa la dedican al desarrollo de sus capaci-
dades, En los primeros afios de esta fase de su
"‘des‘«an‘fol{o‘ ..."fos nifios aprenden a pensar, mani-
pélandoobjemssy materiales interesantes, expre-
sando sus fantasfas y observaciones, plantedndose
problemas. generando teorias. y poniéndo a prue-
basu lngemo

* Guia de Padres i 6 a 12 afios, Fundacnomfamos PMéxico; AC., P 48
- loid, p:49

‘ ‘AP;*\RIC] Roberto, La educaaon para los medios de comunicadidn p.5 . .

EL PUBLICO O GRUPO BLANCO

Otra drea que se desarrolla en esta edad es la
lengua escrita que ..."

importante para expresarse, comunicarse Yy
adquirir conocimientos”/ Gracias a la lectura los
nifios abrirdn la ventana a mundos desconocidos,
fantisticos y reales, a través de ella, encontrarn
informacidn sobre temas que le interesan como:
biografias, historia, sucesos del pasado y la vida en
otros tiempos. Una parte fundamental de esta
etapa es el sentido del humor que utilizan con
inteligencia, et cual disfrutan por medio de adi-
vinanzas, rimas y chistes. Se involucran a fondo
con lo que despierta su interés, les gustan los

retos y desafios, las demostraciones de memoria

e ingenio, les gusta que su capacidad de

entendimiento sea apreciada.
Erilos ultlmos anos de esta fase los nifios han

desarro,tiado un vocabulario mis rico, su memoria
ha'mejorado y su capacidad de atencién es mds
prolongada, asi como la facilidad al leer y al
escribir; su pensam:ento es mds organi ::ado sis-
tema‘nco y preciso

“Es rmportante fomentar en este periodo,
un contacto, a través de imdgenes y sonidos,
con formas estéticas y culturales variadas, con
figuras divergentes: héroe, antihéroe, etnias ©
grupgs sociales diversos con habitats variados,
con ¢l fin de evitar posibles estereotipos.'pre—
juicics y empobrecimiento de su capacidad de
percepcidn”®
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es el conocimienta més re-
volucienario de su educacién, la herramienta mas



MARCO TEQRICO

Para estas nuevas generaciones el uso de 65

medios electrénicos es intuitivo, ven todos estos :
~avances {que a nuestros padres cuando nifios. fes -

hubiera parecido ciencia-ficcion) como un proce-

50 que es parte de-su experiencia cotidiana, por |
eso les puede resultar aburrido el antiguo y estdti- -

" co sistema educativo, en el que no contaban con
la novedosa interaccién con la ‘que cuentan los

" nuevos medios. Por eso es importante valernos
de los medios para acercar a ellos el arte y fa cul-
tura ¥ lo que estas conllevan,

1.4.2 Como favorece a los nifios

elrcstudio del arte y la cultura

La cultura y el arte son fundamentales para el

desarrollo sano & integral de los individuos, ya que
fomentan en ellos el respeto, la tolerancia y fa paz,

gracias a su- estudio y conocimiento, la sociedad
conserva y se enorgullece de ser heredera de un'

- patrimonio cultural.

£ Programa Nacional de Cul tura 2001-2006

define a la educacion artfstica como “la que per-
mite aprehender-ef mundo, expandir y diversificar
la capacidad creadora de las personas, afirmar su

2 CONACULTA Programa Nacional de Cultura 2001-2006
1 W"JV"N.UHGSC0.0fg

1 www lavacaindependiante.com
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“autoestima y desplegar su sensibilidad y posibili-
~dad expresiva. Ademas de proprcvar el desarro!lo'
- de ‘procesos cognstwos cormo la- abstraccaén y fa
,capac:tdad de andlisis y smtes&s

La educacién artistica para la UNESCO s

ministra a los nifios y adcﬂescentes "la posvbmdad

de ejercitar capacidades craticas y acceder al
conocnmtento ‘extendiendo los limites de la j jerar-
auia del conocimiento ¥ ta distribucién’ de pape-
los, asl comio pa'ra el bienestar emogbna‘f,jnteéleé
tual, psicolégico que ya no nyecesi‘taﬁ ser
demostrados”.® Entre mds sensibilizada al arte y
fa cultura se encuentra una sociedad, ksek qu!vef
menos violenta, Ya'que aprende a desarroflar un o
criterio mds ampho y una compfeﬁsion de las c1r—
cunstancias que la rodean, ’ ‘

= arte es uf excelente vehiculo para desa- -
rroitar el potenaaf humano fa, mteﬁgencua y fas -
habﬁrdades " Gracias.a.fa’ educacmn amsttca, la
‘m’cehgencsa puede desarmﬁarse ya c;ue fas obras. .

~de arte le dicen algo éxs’an’so a quien; las pserctbe.' ,

depende de la época. (uh:ura y estado de animo;
los mifios 1o soh Vespectadores paskvos, en todo ‘
momento se les debe ‘considerar como intér-
pretes, y como tal desarrollar trabajos que con-
tengan situaciones didacticas en las que enrlquez~
can y potencialicen sus destrezas



LOS ‘MED{QSDE COMUNICACION COMO VIA PARA EL DESARRCLLO CULTURAL

5 Los meci:os cle

comumcac:on como via
para el desarrollo cultural

. Permanecer  indiferentes al desarrcllo. de los
: medios de comumcac:on audiovisuales (Te!ews»on,

- radio, historietas, discos, computadords © video-

juegos) resulta imposible, ya que pertenecemos a

~sociedades mediatizadas, en las que es comun el -

iuse, de -desarrallos ‘multifnedia (CDS interactivos,

‘ fv;ammac:ones efectos especxates etc.), los touch
- screen (pantai!as tact&les) y en las dltimas décadas -

o el {ntemet ‘
Bl medio que utlhzaremos en el presente tra-
- bajo serd el lnternet a contmuac;on una. breve

. descrapcczon acerca de este medio

- E Internet es un. conjunto de redes inter-
: conecta‘das entre sh, que se comporwn COMo una
unidad, Esto se logra utilizando un protocolo
: (lenguaje, regias rormas) de comunicacién {TCP-
IPy que se extiende por vedes a un conjunto de
computadoras conectddas entre si. La culminacion
del proceso de este medio, desarrollado al princi-
- pio.como tecnologia dcadémica 'y militar, es la tec-
nologia de comunicacion que mds auge ha tenido
en los. dltimos afos.
Es muy lmportamte sehalar que lnternet es un
producto de la sociedad globalizada, pues surge.a

i par‘ur -de 1a neces;ddd de. c»omumcacnon instan- - e
: . tdnea y: permanente En un’ sistema, en el que las -
nuevas techol ogias reemplazan a las que hasta'

. por eso que mds que-una moda,

ayer eran consideradas novedad, Internet se ha

convertido en un medio de caracteristica variable

cuya Gnica constante es el cambio.

£l Internet multiplica por milldn los alcances
de los anteriores medios; propaga su propia cul-
tura: Ja cultura “en linea” {on line) que modifica fa
percepcion ¥ los habitos de informacidn. Su valor
agregado a los visitantes es la interactividad; con la
cual se-plantea al usuario no como un simple

~espectador pasivo, sino que ademds de mirar y

comprender, le confiere el poder de interactuar a
distintos niveles con el sitio disefiado.
La cantidad de empresas, estudios y aimacenes

que tienen un sitio-ha crecido enormemente, es

el Internet se

- estd convirtiendo en un aspecto de la vida coti-
“diana y como tal, su-expansidn en los campos cul-
" turales y artisticos no estd quedando marginada.

1.5.1 La difusion de la cultura
a través de los medi‘os
electronicos

La cultura es un sector fundamental para el desa-

~ rrollo social de cada pafs, sin embargo, las politicas

culturales en Latinoamérica cuentan con pre-
supuestos muy reducidos por parte del estado,
quien prioriza los- presupuesms a sectores y a
problemas que en nuestros dias y en paises sub-

desarrollados como 10s nuestros, merecen rnayor
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aténcidén. Lo mismo ocurre con la educacién, no
de manera cuantitativa como de manera cualitati-

va. En este contexto pareceria natural pensar que,

dadas las circunstancias existe un gran atraso cul-

tural, aunado al gran atraso en lo referente a

medios de comunicacién para la educacién, pade-
cido hoy en dia por naciores.
Definitivarhente esta es una muestra de que la
realidad tecno!ogma que se vive en nuestras

nuestras

. soaedades, no se vive adn tomo tal en los sis-
temas educativos, -

~ Laforma que han encontrado dwersas institu-

ciones gubernamentales y Drivadas para competir

“con la cultura mass-media, es el desarrolfo de

proyectos alternativos enfocados a educar de una
forma entretenida, es decir, han optado por con-
ceptos interactivos Hevados a cabo por medios
tecnoldgicos de comunicacién, tal es el caso de
los museos que han adoptado con gran entusias-
mo &l apoyo de la tecnologia a través de sus salas

para estar presentes y vigentes en las tendencias

y preferencias det publico. También ha surgido el
interés por parte de diversas instituciones por
hacer paginas y sitios destinados a la educacidn, la

cultura, el arte, {a ecologfa, la proteccién ambien- -
tal, etc. Sin embargo, este territorio es minoritario

“comparado. con el negocio def entreteniriento
asociado- al mecanismo de lucro.

En nuestros dias el uso de interactivos en la

educacion se estd amplrando, son varios los sitios
gue la implementan; por eso representa una
forma ideal para difundir la cultura y el arte a los
nifios. £l aprendizaje por medio de la red es ahora
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una gran ventaja que ha obtenido gran respuesta
por parte de estudiantes y maestros interesados
en una forma alternativa dé aprendizaje a distan-
cia. Cada vez es mayor el publico infantil que
busca este tipo de paginas. y materiales como
importante apoyo en la realizacién de tareas. En
Latinoamérica, en el _campo ‘de 1a educac;on se

- han desarrollado en ef ifimo sexemo programas’

sobre educacién a través de los medtos, Tal es el
casoen México del. programa'"e México” apoya- .

“do por medios aud;owsua%es dmgvdo en su .
. primera etapa a nifios de 5° y 6° afio de Pmmana. o

Hlevado a cabo por fa SER «

- Es importante, como profesuoaales de fa
comunicacién grafica, contribuir al desarrollo de
tos medios de comunijca;:‘jééri encaminados a la
difusién de la cultura y el arte en nuestras
sociedades, cada dia mids tendientes a dejar en el

olvido nuestras raices 'y nuestra culturas ances-
trales. Nuestra labor debe estar irvolucrada desde
la planeacién estratégtca e inclusive desde’ la
creacion ideﬁlégica, ya gue somos %déhtiﬁcadbrés‘

y solucionadores de problemas. de comunicacion

visual y ‘como tal es menester tomar también ini-

- ciativas qué ademds de beneﬁcnar ala socyedad

abran nuevas oportumdades para ei desarre lo de.
nuestra prafes:ém. ‘ . S )

“En los Stgwentes capr‘tulos abOrdare Iés‘:
temas que son la base para el desarrollo del
sitio de internet que- dffund;ra a cultura y el -

arte latinsamericano’ y que estd dmgldo a un

piblico infantil de 6 a 17 afios de edad de
Latinoamérica. ‘



Ca Pitulo

~ Latinoamérica, una tierra mestiza






2.1 F:I m«estiz‘aje

‘Las culturas hibridas o mestizas son todas aque-
flas en fas que las caracteristicas’ psrcologlcas

. soci a{es economncas o espirituales, son parte de

funa mezda de sangre, de- costumbres y de- trad4-
ciones, donde ambas partes, antes heterogeneas

: ongen auna. cuitura fus;cmada .
s En América, e_.l,-_mestlzaje fue un 'proceéo aptas-
' ,”tante y devastador; tras el trauma del despojo a
los pueblos nativos y la adaptacion de la gente del
‘viéjo fc’gmtinehté ‘a »tierré@s‘ nuevas, los ,valofes de
~ dos pueblos se integraron en un largo y desigual
'protéaso"de‘fusi?ﬁm, que persiste hasta nuestros
dias; una fusién“tfaumaﬁtica e inconveniente para
los pueblos originales, y ventajosa para los 1ecsen
Hegados,

U En Testro continente la mezcla de cuituras
- fue abrupta, pues en anteriores conquistas euro-
v peas, no siempre. ocurrid. lo mi smo; generalmente
los pueb 05 conqubstadores Y jos - conquustados

- ;desar‘rollaban Whd nueva forma' de vida, tomando o

';ambas cuﬁ:ur 5.

;ytah‘~ap¥astante, como o fue en América. Esta
negaac’)n de la cultura .existente por imposicidn
de una nueva <,s un caso que en. la actualsdad
'asombra e mdsgna

¥ desarrohando una nueva’
fsoaedad enn ngun casa ‘de-la hssrtona la imposi-
cidn fue total ni la kehmm.amoﬂ, de la cultura local, -

EL MESTIZAJE

La destruccion de siglos de cultura en manos.

de los espafioles, sélo puede explicarse como una

_ avalancha de ambicidn e ignorancia. Sin embargo,
la fusién de culturas se dio como fendémeno pollti-
~ co; -socioecondmico cultura! ,
fmuestran asimilaciones y se. homogemzan dando .

di vtdendos

2.1.1 Las Culturas antes de la
conq,uista
La conguista dividid en dos partes la historia,

tanto de Espafa y Portugal, coma de América.
Aunque ambas partes tenian una forma de vida,

de organizacion social, econdmica, politica y reli--
© giosa establecida, la conquista - representd una

transformacion para estas ‘culturas. Para entender

un poco mejor como se llevd a’cabo dicho mes- -

tizaje, revisare las caractenstacas de cada una de

. ellas al momem:o de la. conquista, ‘
7 ‘Hacia 1492, Espafa y Portugal ‘estaban muy
avanzados en la exploracién de rutas comerciales ;
alternativas a las Indias. Espafia poseia una.

_ poderosa maquinaria de guerra, experiencia naval,

una sélida economia, proyeccidn exterior y poder
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aungue la -
adaptacidon - de los europeos s;gmﬁco cambios
- Menores en su estilo de vada y represento muchos

[P
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cientifico-tecnoldgico (matemdticos, gedgrafos,
astrénomos y constructores navales pertene-
cientes a la mezcla de tres culturas: judios, musul-
manes y cristianos).

Los espafioles tenfan vasta experiencia en con-
quistar, ocupar, poblar y explorar nuevas tierras.

Acostumbrados a la aventura, el nuevo continente
se convirtié en fa tierra prometida para ellos, que -

contaban con las estructuras militares, diplomati-

cas y administrativas fparfa emprender cualquier .

conquista. £l descubrimiento abrié para Espafia
una gran ruta comercial; de América se impor-

taron alimentos que no se conocian en Europa, -
' oro y plata en grandes cantndades e mf nidad: de -

pzezas valiosas,

- La Piedra del Sot o Calendario Agteca, pertenece ata .
cultura rexica, fundond como base de los sisterdas
calenddricos solar y ritual, y como punto de partuda de
comnhcadas ebsewacwnes astrondmicas,

En la época d‘e Ia conquista en América
existfan diversos t|pos de organizacién socwal
desde la mds rudimentaria como la de los indios
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tipo fonético (la

Ona, ‘en el sur de la Patagonia, hasta las civiliza-
ciones mds complejas como fa Azteca y la Maya,

-extendidas de México a América Central, y la Inca

de Perti en las altiplanicies de los Andes, desde -
Quito, hasta el norte de Chile y Argentina, sin
contar otras grandes eulturas que habian desa-
parecido, dejando a su pziso ruinas en Yucatdn,
Guatemala, la Costa de Perd, y en fa regién del
Tiahuanaco, cerca del lago Titicaca,

En América, convivian pueblos ‘suerreras: y
otros pacificos, que s rb?ién? no dés-’cono’cu’an las
artes de guerra, se mcmaban por la paz. Existian

~puebios en distirtos gradc;s de desarrollo €on- -

viviendo no precxsamente en armonfa, pero si. con
un itercambio mutuo de va}ores V o
Las actividades mds meOrtante‘; éran la agrtcu%
tura, el tejido, la alfarerfa, la canstruccién de edificios;
algunos se: dlstmgutemn enta metalwgra ¥ la cerami-
ca. En todas las culturas, el cultivo de plantas medi-
cinales era cormun y alcanzd un gran desarrolio. :
Como podermos ver, fa historia de ambos con-
tinentas era muy diferente, el grado de desarrollo

- que tenfa Amnérica Latina en muchos aspectos era

sorprendente, por e]empIO' los cmocrmlentos
astrondmicos y los conocrmtentos matematlcos
preasos de los mayas, superaron a los europeos

,lnverrtaron el ceroy el prlnczplo de’ posméﬁ que
- facilitan tos cdlculos arttmetlcos antes que los
\ hmdues Su escritura comenzo s%endo |dec>graf ca

(corﬁo 1os jeroglff cos eglpc;@s) y se dmgia hacia el
a representacién de sonidos pvorj ;
medio del habla) como en tos ‘idiomas‘eufOpeOS, )
Conservaban escritas sus' tradiciones religiosas €
histdricas, asi se conservé et Popol Vih (el libro



‘ ElTéna’Samaz{ de Aubin era usado por los ancianes sacerdotes
- prehispinicos, contenfa “la tuenta de los dias o fos destinos”
-y asg'gurab"é el €xito o fracaso de la vida de los pueblos.

qunche sobre 1os orrgenes del hombre Y del

mundo), ef Rabmal Achf (drama guerrero qwche)
los hbros mag €os Chliam Balam el cddice Aubin,
rec&entememte recupez"ado de Francia,

2 La smposxmon Yy Fusyon de
va‘ores 5 costumbres
La cor‘xqu}i's’cé, y jcoloni;acién“fueron Procesos

;simuhénebs de negacién y'eliminaCiénf de fas cul-
turas’ preemsten“tes que. abrian paso a la imposi-

. cién de un nuevo orden; Este cambto que exsgxa a-

-~ los pue‘o oS, vencidos el esfuerzo de reacomodar
" no solo sumado de vida, sino, su esencia ideold-

gica, fue un proceso dramdtico y doloroso, pero.

_sobre todo, carente de opciones.

CEL MESTIZAJE

La amb!cmn de Ias espanoles aunada a su sgnorancra, fos o
‘flevd a intentar destruir todo vest‘iglo de las culturas que

habitaban América; baio 12 consigna de la evangelizacidn, se

. cometieron atropellos, saqueos, miles de muertes y la casv

total destruccion de refi gn:mes y creencias !ocales

"Como se ha observado - alguna vez, mas
que una conquista militar, el proceso fue el de
una verdadera retraccién de fas culturas abori-
genes frente al avance espafiol, Como si la
preseﬁ‘ciba del mundo .occidental implicara la

_espontdnea desintegracién del mundo ameri-
~cano. Sélo profindas razones de orden psi-

colégico, por un fado, y de organizacién social,

“por el otro, pueden explicar este enfrentamien-

to . victorioso: de pocos cientos de soldados
espanoles a e;ércxtos orgamzados, compuest()s
por decenas de mﬂes de hombres”.'?

- RBAYEIN, Danaidn, Amtirica Lating en sus Artes, {Un arte mestizo? Francisco Stasty  Pp. 154155
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La aparente “facilidad con que invadieron y

" tomaron estas tierras, es cosa que adn asombra, ya
que los ejércitos de los aztecas y de los incas super-

aban -en_ndmero a los ejércitos espafioles; pero no

sélo la compleja maquinaria de guerra que tenfan los
espafioles intimidd y subyugd a pueblos acostumbra-
dos tal vez a la ducha; lo que marcs la derrota, al
menos en México, fue la unidn de los pueblos opri-
midos, por los aztecas, a los conquistadores, pueblos

que debian dar tributo a sus opresores, y que en esta

umon vieron la oportumdad de- derrotarlos

. “Alh donde el encuerriro fue mas woiento,‘

-~ mayor fue la eclosion’ art
- cia ocasiond un nayor arrasamienm. 105 tempi@s

'td‘olos y ‘objetos »,gaganos ffueran. sustatwdos con

igual o superada vehemencia por templos" imd-
genes y simbolos crusnanos”” ‘Gran parte de fa
cultura indigena fue destruuia duranté la con-
_quistar arte, religidn, ciencia (donde la habfa) y
escritura (maya y'azf[eca) pero también hubo una
fusién de culturas, que evoluciona y estd presente
has’ca nyestros dlas
A estabiecers,e en América, los espafioles y los
portugueses importaron el
europeo: su religion, organizacién social, sistema

juridico; artes, ciencia, agricultura, crianza de ani-

- males domésticos, industrias . comercio, vestimen- -

1a, dnversnones Y costumbres en general. Trataron
de ensenar esta nueva cuitwa a los. md!gena:s
pero - esta labor no pud@ cumplirse al :gual que
_ Roma lo hab;a hecho en Europa, pues el territo-

tio era extenso e inaccesible en muchas de las

zonas y algunos grypos indigenas se. oponfan
¥ lbid, Encuentro de culturas, filoteo Samaniego, B 114,
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2,y donde la violen-

modus  vivend:

‘rof;undame,nte. En la actualidad en América Latina

hay mﬁs de 2 mil!oyneis de persohas que no hablan
espaficl ni portugués; otras tos afternan: con sq
idioma natal, como en Mérida, Cuzco yAsuncic'm
Es asi como el quechuag ndhuath, guaram aimara,
etc., se siguen habando a lo largo de Amenca,,
Latina y muchos de los pueblos md!genas -siguen.
conservando partialménte su cultura.

La participacién de los ‘misioneros‘ espafioles,
fue muy importante para la ‘cqn'servé,ci‘én de

parte de las culturas locales; ‘ellos aprendian las
lenguas’ para catequizar y luegd’ las extendian’a

Arte Tequitqui la Fachada de a lglesia de la
Santa Cruz en Juli, Perd, es una inuestra de la
contribucin indigena a la arquitectura barroca.



- otros terrﬁorlos, tal es e| caso del nahuaﬂ o el
guarani.- En nuestro idioma actual hay un gran

. admeroide aportac;ones lingiisticas que el caste- ‘
lano v el portugues han recibido de estas lenguas o

_como: cacao, tabaco; etc.
la cu%tura implantada, por supuesto, no per-
manecié idéntica a sus m(jdelos originales, el
E «ftfanspiante‘obligé‘a los europeos a modificarla
para adaptarla a nuevas vcofonias indigenas, tal es
el caso de fas capilias abiertas, que pretendfan
~acercar ‘a los indigenas a la religidn, pero sin
perder la ‘costumbre que ellos tenfan de-adorar a
“sus dioses al aire libre. Reciprocamente, las cul-
,fturas‘»‘indias ejercieron cierta influencia sobre las
- costumbres. 'eurc)peés, igual-perdurables has‘ca;hoy;
- En Arquitectura, pintura, escultura, fos indige-

“nas dirigidos por maestros europeos aportaronfa

forma caracterfstica de su cultura, creando asf un
nuevo tspo dearte llamado tequitqui, que sugnﬁ" ica

“en nahuaﬁ vasa Hlo. La mayoria de estas contribu-

ciones -indias. eran. manipuladas para atraer la

atencién y éddctrinar a los desconfiados conquis-

, tados pero no tenian valo mas que como apoyos
para aceterar el aprenduza}

La técnica pictérica de los cédices fue utiliza-
da por:ibs monjes y cronistas que admirados por
su eﬁcacia visual, decidieron relatar a través de
este ‘instfumehta; los pasos de los conquistadores
y personajes importantes que habfan. intervenido
en la conquista.

' En el ‘teatro, Jos misioneros trataron de instru-
ira los mdtgenas montando obras teatrales, donde

se COmbmaban recursos del arte medreva con el

ibid, gUo arte mestizn? Francisco Stastny AP, 157

CEL MESTIZAJE

arte indfgena, Las obras eran escritas én lenguas
- pativas, bajo estructuras europeas; tal es el caso
de la obra Ollantay, éscrita en quechua, en: fres
Vyactos y en verso a fa manera c:!e Lope de \fega Yy
Calderdn,

- La medicima indigena fue y es aprovechada
también'por 1os europeos, al valorar sus virtudes
propias. En 1a agriculiura se conservan las técnicas
europeas y los métodos indigenas. También hubo

fusién en los métados culinarios.

A través de desplazamientos humanos
masivos, corhq.ei‘ esclavismo y la inmigracion, el
continente Americano, se convirtié en una gran
mezcla de culturas, no solo europeas y ameri-
canas,’ smo afﬂcanas ¥ aszaﬁcas Un. contmente
plurlcultura que por lo mismo no es homogeneo.f

2.1.3 La creacién de una nueva
sociedad

Era de esperarse que una vez establecidas las

colonias espafiolas, crearan una- nueva
sociedad. "La sociedad colonial se jerarquiza en
un verdadero sistema de castas que discrimina
a los indigenas y a los mestizos, y establece
rigurosos tabtes socbre la cultura nativa por
razones religiosas y antropocéntricas.”*La edu-

cacién que se daba a los indigenas era en su

‘mayoria religiosa; también- se les ensefiaban .

artes y oficios europeos, todo esto con el fin
de ponerlos al servicio' de la Corona. En el
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campo, las comunidades agricolas eran menospreci-
adas y se intentaba aculturizarlas, mientras que las
ciudades europeizadas continuaban creciendo. '

En 1505 fueron fundados colegios e institutos
Jindependientes dirigidos por ¢rdenes sacerdo-
tales o frailes. Desde 1513 la corona espafiola dis-
puso que se ensefiara latfnﬁa los indigenas, por o
que. la’ educacuen no era: exciuswa de fos

: espanc«ies Sin embargo estas escuelas se encc}né
_ traban en las ciudades y no se :ntentaba extender‘
la cultura intelectual a todt:)s los habatantes Las.

universidades ensenaban en latin; para 1624 ya
habfa untverssdades en cada ciudad importante.

Irzstttumones educativas de otra especie fueron
fundadas a partir de 1792 iniciando con la Escuela
de Minerfa en México, Academia de Bellas Artes
de México enl783, de Guatemala en 1797. la
ensefianza artistica se habfa iniciado desde los
primeros tiempes y contaba con centros espe-
ciales como el Colegio de San Andrés (1553), que
formaba arquitectos, escuftores y pintores.

tlabia Bibliotecas Piblicas, fardines Botdnicos,
Museos, Observatorios y hasta una escuela de

Néutic‘a en Buenos aires, Para fines del siglo XVl -

y principios del XX comig deaa Humbol dt no

: habta ciudad en el nuevo roundo,que contara con.
establecama‘entos memlﬁcos tan grandes y}sohdvos

~ como los de la Capital de México. :
Desde mediados del siglo XVl empiezan a
apareter e‘scrityorfes nacidos én América, para
finales de la centuria hay centenares. Unos son
hijos de matrimonios europeas; otros, descendi-
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los estilos traidos del Viejo muncéo el

entes de indios, ¢ mestizos de indio y ‘eurbpeo,Tal
es el caso del historiador mestizo inca Garcilazo
de laVega (1539-1616). Historiadores distinguidos
son también los indios mexicanos Hernando -
Alvarado Tezozémoc (c.1520-¢.1600) y Fernando

de Alva Ixtlixdchit] (C’.%Sé&c.'i 648).- Sobresalen

de émref&os descendientes de eumpebs el mexi-
(580-1639) que se
trasladé a Madrid cuando’ tema 33 afos, y alli dio

cano fuan Ruiz de Alarcén (c.

a la escena sus comednas en sus . obras adopta el
" sisterma dramat;co espanol‘ de su- tiempo, “la
_ comedia de la capa y espada” matizada por‘él,con v

las notas graves de su espiritu reflexivo. Su come-.

“dia mas conocida, La verdad sospechosa, fue imi-

tada en francia por Corneille-en Le menteur, y asi
resulta a{:stécedente inmediato def;Mo liere. En esta
lista destaca también la mds Hustre poetisa de
México, Sor juana Inés de la Cruz (1651 ~,lv.695).
En arquitectura, en un principio se impusieron
“estile
isabelino” correspondiente a fa égoca de Isabel la
Catdlica, con algunas reminiscencias del arte . v
mudéjar, le siguié el plateresco, famado asi por
la s‘imil‘itud que esté ‘a.rté tenia .con :las jo))aé -
labradas por plateros. Le sucedi el estilo
Clasicista, un estilo severo al que pertenece la
Catedral de Mexnco, el mds importante de todos

los monumentos de la época colonial (] 656) A |

principios del siglo XV, se adopta el “estilo
Barroco.

Para 1600 ia mayorfa los . arquitectos. eran
nacidos en el Nuevo Mundo, en esta época el



barroco desarrollé formas estilisticas originales

‘produciéndose el ultra barroco (c_hurk'rgueresco),

De €l éxis‘ﬁen .muchas construcciones de gran
" importancia artistica. Cuatro de los ocho mids
‘ ib'lmportantes construcciones Rarrocas del mundo
- se encuentran en -América: El sagrario de ‘la
' Catedral de México, El colegio de 1os jesuitas en
Tepotzotldn, El Convento de Santa Roéa eh
- Querétaro, y'la Iglesia de San Sebastidn de Santa
“Prisca en Taxco. Con el tiempo, este estito influyd
en la arquitectura espafiola. En Puebla, aparecié
como estilo focal y se extendié a la comarca el
Hamado“est% Talaveresco, que consistia en
adornar con azulej 0s multicolores los edificio
A ﬁnes deta épcca colonial lega de Europa Ta
 reaccidn dasicista del siglo XVIII, el estilo llamado
Neocldsico.

La Iglesia de Safi Sebastidn de Santa Prisca eh Taxco es uma
" de' fag construcciones dél ultrabarroco mds importantes de
Latingamérica; este estio influyd en la arquitectura espafio-
fa al'igual que el Talaveresco, propio de la ciudad de Puebla,

EL MESTIZAJE

214 El Pro‘céséy

de inc]c‘:{::vcncl‘én(':ia B

Los movi mren‘{es de mdependenaa comenzaron .

__ desde muy temprano en el llamado Nuevo

Mundo. Los indios de las dos grandes culturas
subyugadas, la de México y fa de Peri, buscaron la
recuperacién del dominio de sus tierras. El mds

celebre de estos movimientos es el de Tupac

Amaru, descendiente de los Incas, en 1780.

Los europeos y sus descendi entes también ini-
ciaron rebeliones, en las que, aunque llegaron a
tocar el punto de la secesidn, no existen pruebas
de que los reyes aceptaran esta idea. Ninguno de
estos levantamientos llegd a poner en serio peh-

) gro la unidad del imperto Espanol

Desde mediados del siglo XVl se comenzaron

-a leer en AmertcaTextos Y obras de grandes pen- '
: sadOres europeos como g Contrato Soctal”,

hbros de Rousseau, "La soberama ‘Popular; * La

“division de poderes en el gobmrno de las

naciones”, "La declaracion de los derechos del
hombre” etc, a- pesar de la proh ibicién de este

tipo de literatura, la-clandestinidad hizo posible la
propagacion de la mformacuon que fue generando

la fortaleza para los movumremos que se gestaban.

Hubo tres hechos que provocaron el
movimientd de secesién de las colonias: La inde-
pendencia deioﬁ ‘Estados Unidos en 1776; La

»
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Revolucion Francesa en 789 la invasion

napolednica en Espafia y Portugal en 1807,
América habia comenzado un movimiento

que no podia ser detenido, la aspiracién de inde-

-pendencia estaba en todas partes asomdndose.

En México comienza la insurreccidn en septiem-

bre de 1810, quedando consumada en 1821 en

toda América Latina. América. Central se declara

hbre sin lucha. Y las Antillas- pocos anos despues.
Una de las teorias p@h“ucas que tuvo mayor
reconocimiento en este movimiento fue la sobe-

rania de los puebles, que losflevaba a converti‘rse‘

en naciones libres. Se logra la abolicién de

esclavitud, se pone fin'a {a discriminacion de clase.

'y de raza y a la suspensién de los tribunales de
inquisicidn. Otras consecuencias de las ddctrinas
igualitarias y de las campafias libertadoras del
siglo XVIll fueron la supresién de tributos y car-
‘gas que. soportaban los indios. Las actividades
econdmicas, que  hasta “entonces habfan sido

' excluswas con. Espana se decfararon hbres, |gua!',,

'que la tmgrenta, y L
Las iuchas por conquystar, Ha mdependenc:a,
Elevaban consago el deseo de destrutr el SIstema

colonial y neemplazar!o con una, orgamzacson«

social modema, en todos los ambitos: poht;co
econdmico 'y también cqitw@g{, este Ultime, como

suefio de muchos hombres ilustres (hombres uni-
versitarios, de pensamiento ¥ de accidn), era
impartir una educacién moderna a todo ‘ﬁ“
- pueblo. En general fo que buscaba la independen-
cia en menor o -mayor grado era la libertad de

cuftos, la expropiacién de tierras, la creacidn de
registro civil, la promulgacion de educacién laica,
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la supresién de»conventos. Para ventiar el comer-

cio se establecid la libertad plena, supresién de
monopolios, se proyectaron servicios publicos,
inversion ‘de capital extranjero. Al principio la

“principal expresién de cultura sﬁéi abrid paso en
un drea que ademds, servia a los intereses y
‘causas de la libertad: la prensa. En esta época
salieron a fa luz innumerables pﬁblicacionesV
muchas mas que en la época Colomal Otras ma- -
 nifestaciones pequenas de cu!tufa se dieron en:
!pmtura de héroes, en mésica de himnos de gue-

rra. Los trastornos politicos y ecenomscos impi-

- dieron el desarrolto de fa arquxtectura en esa

época pw:o 0 nada se construyé. kn- la literatura
de intencidn politica y social si hubo abundanaa,
principalmente para estimular el patrictismo 'y
propagar los princip‘ioé, politicos y sociales. Las - -
casas editoriales tuvieron un’ gran auge, ya que

A pesar de la aparente estabilidad y progreso det llamado
"desarrolle econdmico”, a situacién de los ndigenas em-
peoraba ¢fa con dia hasta quedar reducido al minime su
nivel de vida; convirtiéndose en victimas de fa expletacién.



LA DEPEMDENCIA ECON@M!CO-CULTUZRAL DE OCC‘QDEN‘TE

e / ademas de obras lmales,,rezmpmm:an muchas

.europeas El- pertodo que siguid a la independencia
fue un periodo dificil; tras Ja sangrienta: lucha los
paises se encontraban en la ruina, con la poblacién

diezmada y la vida social trastornada; América, en -

general, se encontraba desestabilizada, este perio-
do de inquietud politica oscilaba entre la guerra
civil y el despotismo, Fueron muchos los intentos
de éstablece’r fa democracia, sin emba?:go. mucha

- -genfe aun vivia en condiciones adversas, sino es
‘que infrahumanas; los cohﬂictes internos impedan

- que! m s:qu:era ernlas naccones recién formadas, se
man’tuvaera fa umdad

A pesar del’ ‘munfo fiberal, la parte conser-
~vadora no se conformé to’ri fa derrota. Fueron-
- varlos los m’centos de recuperar el poder, siempre

j ’medtante la fueqa Y la anarquxa Asi se flevaren a

,cabo ~dos. ;mportantes mowmvemos el
Movimiento de Orgamzacmn (en Argentina) y el
movimiento - de la; Reforma (en - Mex;co)

,'Postenormente 105 palses iniciaron una época de
estabilidad, y . ast comenzo el "desarrollo econdmi-
co” una muestra de’ esa estabilidad fue la multrph~
cacién de los bancos, la de fos ferrocarriles y la
Inmigracién .en Argentina y Uruguay. “No hubo
inmigracién, en cifras atendibles; en_los demés
pafses de la Arnérica Espaﬁﬂdla bOrq~ue no podfa

, compettr con el traba]ador mdtgena, dque como

ccmsecuencaa de siglos de ‘explotacién habzav

‘reduodo al’ mlmmo su mvel de vida”. "

- Aungue &n aparwencra. al comenzar-el siglo XX .

“fAmérnca mos*traba una estabdsdad indefinida,

nunca existié una infraestructura qué peri’niti’era, .

el crecimiento de los paises, por ‘el contrario, la
pobreza siguié :ﬂi‘tréndme en- distintos estratos .
sociales hasta afectar a la mayorfa de su poblacién.

2.2 La dependencna

cconomxca~cu‘tu ral de
occidente

A pesar de los movimientos de independencia,

“América sélo adquirié autonomfa politica, pero en
~los demds aspectos como el tecnolégico, siguid
, dependuendo sugmﬁcattvamente de occudente.’ .
América consnguxo liberarse ef afguna forma del; 2

yugo espanol conla- destrucaén de’t sistemna colo-

~ - nial, pero los vineulos con Espana no se perdleron
" del tods; en las relaciones no reguladas por la ley,
persistian tradiciones -espanolas y portuglesas, es

asi’_ como continué la dependencia con - otras
naciones Europeas.

*Nuestra depéhdencia de los patrones estéti-
COS eUropeos se produjo como consecuéncia de la
dependendia econdmica, pero la ‘transmisién de
modelos encontré canales especificamente cuftu-
rales: la difusién de revistas sobre arte, la promo-

cién de-la :deologxa fiberal en fa educacién, ¥, muy

especua!mente los v:a;es de los artistas a Parfs,
Roma y otros centro” de estudio”.'* Era algo muy

‘comtin en aquel entonces que ei nuevo contmente

1 HENRIQUEZ Ureaa Pedro‘ Hisiorsa de la cultura anla Amérrca Hispéanica, Fcndo de Cuttura Ecenému:a‘ M'ex'co, ROT.
) 'E‘GARC!A Canclini, Néstor, Arte popdlar'y sotiedad- América Latina, Editorial Gri aibo, México, DF, 1977 R 151
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mirdra hacia el modernismo con tanto afén, pues
este representaba la puerta del conocimiento y de la
" ciencia. Asf Furopa y en especial Francia se con-
. virtieron en yn museo y una tienda: donde se iba a
ver lo mejor del arte y donhde se iba a consumiin: La
creciente burguesfa imitaba las modas y los estilos de

vida europeos, incluse las cudades mds importantes:

“eran una réplica a escala de las ‘europeas, donde tarn-
blen el mercad() del arte, era parte dtcha replica.

a importaaon |d,eelog1ca en varios campos no sélo

el cnent!ﬁco y el ﬁlosoﬁco, sina ‘tammen el estético, pre-

sentd un gran auge; sin fembavr-,go se encontraban desfi-~

. gadas de las précticas de los paises donde se originaron.
' ~ Los artistas wa_gaban a Eumpa. para alejarse de la
realidad de sus paises, donde su desarrollo era esca-
50 o nulg, y como parte de una ceremonia de la cual
regresabén c{)nsagradias‘ Desde inicios del siglo XIX
“muchos escritores que desempefiaban  funciones
- polfticas en Latinoarnérica, vigjaron a Europa para
estudiar economiia pelftica, derecho publico, sistemas
administrativos y‘ de educacién, todo lo que. pudiera

ser trasp lantado a p&xses envias de crecimiento y for- -

macion, La gran rauestra es que en materia juridica

en todo Latinoamérica, se seguia el modelo francés. -

“En musica prevalecuan la escuela francesa e ita-

hana en- arquxtectura se. cakaban estilos europeos ‘

predomnando el est‘io francés sobre ingleses, suizos,
vascos, espanoies o Portugueses en pintura el clasi-
dsmo y tendencias romdnticas tarnbién europeas,
- posteriormente el »imprési@nismo; en literatura, el

modernismo - fue uno de les movimientos mds:
importantes; en este campo, América superd a -

Espafia en caiidad—)f‘(;anﬁdad de escritores.

%)

El desarrollo tecﬁdégicoﬂ ‘
y el Progreso
Con fa influencia tecnoldgica América comenzé a

forjar su propio desarrollo pero dicho dés&rro‘llo '
fue notorio sdlo en algunos focos, prmcapalmente

- en las capltaies, y en algunos sectores socmles,

como las clases medias -ascendentes. :
Muentras el progreso 'y la. modemsdad se,
hicieron- preserftes en las prmopaies capta

aparecic: un 'mal que aquejs a toda . Amersca‘

Latina: los goblernos Teaccionarios, que dieron °
privilegios a_la inversion’ extramera permmen-
doles el acaparamiento de los principales recursos
del pafs. A mediados del XIX, la industria minera y

= prole&anado al iguat que los campesinos eslaban a metced

de los mengpolios extranjeros. Con polmcas que firnitaban ]
crecimienta interno, pronto. tos campecings . comenzarcn a
emigrar al norte para convertirse en bracsros y jornaleros.
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petrolera,fa red ferrocarrilera y los bangos se ha-

llaban .en poder de los monopolios extranjeros,

este. fue el prmcsp:o de 1a subordinacién de las
‘economias - 1atmoamencanas a los monopohos

; extran]eros ;
“Hubo ‘despojo, exprcpiacién de tierras y abu-
sos contra fos campesinos, agricultores y comu-
“nidades ind‘fg’eﬁas por parte del gobierno que
estaba a favor de grandes hacendados ¥y com-
pamas extranjeras, :

Con el desarrolio del cap:tahsmo. a prmczpsos

'd:ei XX 52 formé el prol etariado  industrial;

: vsimuliénéam'ehte. surgieron la- burguesfa, repre-
sentada por grandes. industriales, comerciantes,

bancfuerdé terratenientes v la péqueﬁa burguesia -
.urbana, que poster;ormente tendria (n papel'

,«tmportant@ en los mowmten‘zos de: revolucxon.

“Un. |mportan‘cﬁ factor para la aceleracuon dei'

desarro!!o er:onomtce fue el paso deta manufac-

'tura ala fabﬂca, 0 sed, la produccron cap:tahsta{

‘mecamzada, a Jar cuak contﬂbuyo eﬁcazmehte fa

constr‘uccon de - ferrocarr les, -que ampharon el

mercado mtemo, ¥ la construcaon de plantas
e!ectrrcas ‘ S R
.= proletamado se concentraba én Ias ciudades,
los campecmos y sus familias’ estaban en cali-

dad de peones y smeudos a upa nnmtsericorde'

explotaaon por parte de los terratenientes”.

- A principios del siglo’ XX se incorpord a las
mujereé y a los nifios a la produccién capitalista,
los nifios eran utilizados en las minas, en fa indus-
( tria de trjansformacién‘ y en el trénsp,orte;

" VtZGUNOVA Ll svtuaaéﬂ de la clase obrera en Méwien, Bd. decrones de cuttura popular, i vmpreso en Méwice, 1 985 P I6

o= Ibnd B9

tos ’monopoliog extranjeros saqueéron. fas -
rlquezas naturales de los paises americanos; en
?gunas regiones se alcanzo un relativo avance
industrial, pero-¢l resto segufa siendo un sector' '

agrario atrasado. Las rutas ferr‘ocarrlleras se tra-
.zaban hadia el extertor no ‘con-base a las necesi-

dades de desarrollo interno; las politicas antipo-
pular‘es‘ limitabari el crecimiento del mercado
interno . y el economias
nacionales; los campesinos padecian las formas de la

desarrollo de las

" explotacién precapitalista. Para 1930 la proletizacion

de la poblacidn rural alcanzaba enormes propor-
ciones, los campesinos sin tierra, no tenian otra
opcién que convertirse en braceros y jornaleros.

Fachada con la leyenda Tierrg y Libertad del movimiento
revolucionario de 1210 en México, misno due tuvo conse-
cuencias en lo politico, sodial, artfstice y cuttural camblando
la for‘ma de ver y concebir América Latina dentro y fuera. .
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El precio que pagaron los paises latinoameri-
canos por el auge de la economia y la produccion’
capitalista, fue la penetracion del capital monopor
lista extranjero. Ademds, al menos en México, el i

'70% de la tierra se encontraba en manos del 2%
de- ia pobtacion, 95~98/6 de las famthas campesmas
\ carecaan de tierras. -

Estas condlcaones desatar;aﬂ haoa 19 iVO, la
'Revoiuc:on en iMex%,co, ;eacabe,zz;da por la bur-
guesfa; siendo las principales fuerzas motrices el
‘ campesmado revcluaonarm y el pr‘oletarlado

- hacia su primeéra etapa se Tuchg contra fa dictadu-
. ra clencai terrateniente y contra la tiranfa del ca-
pital  extranjero; en la seggnda etapa los
campesinos lucharon porilaa, tierra‘ y el proletaria-
do poriy sus reivindicaciones econdmicas y-el dere-
cho al traba o la tercera etapa se caracteriza por
un movimiento masivo del pueb o contra fas reac-
. ciones internas y la. intromisién de los imperialis-
tas extrafueros. enla ultrma etapa el campesmado
~se opuso al triunfo de fa revmucmn que habfa
encabezado la burguesaa ]
fa tenencxa de fa- taﬁrra Sin embargo €l

\kcampesmado Y el pr@letartad@ estaban mcapam& »
dos para ‘formar un-auténtico estado popu!ar as;,}
. sevieron sometidcs porla burguesaa que yaenel
poder se; vio obhgada a mtroducnr en la constxtu? '

cién de 1917 imporiantes demandas de ios traba-
Jadores ‘convirtiéndose en . una delas. constitu-
ciones burguesas mds democréticas.

44

oF su intima wnculacmn '

La revolucidn mexicana, tuvo vastas conse-
cuencias en toda Latinoamérica, No sélo en lo-
politice, sino en lo social, cultural, en elartey erj
la forma de ver y concebir América Latina, en y '

fuera de ella. Ademas, la revolucién rusa, poste-"

rtor ald constctucton memcana mﬂuyo en toda .
Amerrca Hispdnica ) provoco la formaczon de

~ partidos- comumstas

Auterretrato, }Qan Cordero pintor mexdicano, su obra es
propia-de la escuela europea romdntica en América,
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12.2.2 La imitacion de

| ]a‘sfténdvéncias

;imctar es hacer una cosaa e emplo y semejanza de -
S otra, actuar de a m;sma manera o tomar algo por"

“modelo. Desde la coloma, fa imitacién de las ten-

"denc;as europeas, representd en América una con- -

- ducta ‘preestablecida seguido por los artesanos a
' pe’ci‘c"ién exclusiva de !’é iglesia: retablistas, ‘p:intores.
- grabadores y escultores, trabajaban pretendiendo

scio‘imitanpues ninguno de ellos era considerado

E ar‘tista

desprendﬁmlento del arte de las institu-
ciones rehgrosas se dro después de los movimien-
‘tos de independencia, a mediados del siglo XIX;
no -obstante los estilos ‘que predominaron en

América atn té‘ntinuaban en la tradicién europea

en fo furfdamental pues la rea lidad americana dss-

- taba mucho de'la realidad europea
Con fa apertura del mercado cuttural en

Europa.ﬁas propuestas hbertadoras e mdw;duath
fas . rndepenchentes no se dejaron esperar Los
~ artistas; siguiendo el mode{o ‘del. romanticismo
frances que circulaban entre el cap\tahsmo mer-
"cantll Y Jos. .aspectos materiales de la subsistencia;
crearcn en torno a s mismos y al arte, una esfera
intocable, que los hacfa aparecer como oficiantes
supremos ‘

‘No sucedié lo mismo en América, puss e
mercado cultural no’era el mismo que en Europa,
que juzgaba con criterios estéticos ¥y que repre-
sentaba un fuerte mercado. “Lejos de poder con-

figurar proyectos creadores individualistas, los pin-
tores, grabadores y escuftores son empleados
para construir la iconografia de las gestas de |-

“beracion y de los ~procésos de constitucion de fas
“naciones.”"” De este modo, ef arte americano de
~esta época, cumplia la funcién de insertar valores
‘histéricos. Los artistas ‘qué; viajaban a Europa en
busca de enriguecimiento, regresaban empapados

de ideas liberales, pero la reahdad era otra; como
eran desconocados ya-por el apego a ensefianza
de la escuela dasma o por la-irhitacién del merca-
do, su obra no correspondfa a la realidad en
América, y los artistas ejerclan otro tipo de
labores, algurias veces ajenas & su profesién o se
dedicaban a pintar retratos, patsajes y escenas de

" costumbres,

Ninguna de las corrientes que en América imi-

taron a-las européas. tuvieron el mismo impacto,
debido a las opuestas condiciones de desarrollo e
historta de ambos 'continentes. El romanticismo

representaba en los patses europeos el rechazo
“de dos cambios prmmpaies fa supremama del esti-

fo -de vada burgués, que se extendaa econdmica,
politi ica ,>, culturalmente hacra, los estratos medios,
y el desarrollo industrial y urbano. Esto desenca-
dend una ruptura entre los artistas e intelectuales
ton la sociedad; convirtiéndose en criticos de

aquellas transformaciones “deshumanizantes”

como las Hlamaban, En cambio en América no
hubo tal fuptura,‘ pues no existia una burguesia
comd la de Europa, ni gran desarrollo industrial y
econdmico; adn no habf gran concentracion
urbana, y 1o que para Jos europeos representaba

" GARCIA, Canclinii, Méstor, Arte Popular y Sociedad en América Latina, Editorial Grijlbo, 1 146,
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el aiaque de las consecuencias del progreso,‘para
os amer;a:anos era la promocion de fa’ mo—
dermdad. América estaba UNO. -0 muchos pascs

atras. no podfan estar en contra del pragreso.?
© . pues lo esperaban con, gr&;\ expectacién, apenasv
~mai como para detes- -

‘comenzaban. a conocer e
- tarlc y.querer la.cura,

. Posteriormente;, se wslumbra un cambso en el
campo de la pintura, con la Hegada de las van- |
-guardias europeas, corrientes de ruptura con la-

academia introdugidas -por varios artistas lati-
noamericanos; no obstante que su- llegada fue casi

medio saglo despues fueron recibidas con bas—‘

tante mcompren«saon., En este entorno de
desajuste entre los intentos de modernidad y las
'verdaderas conducnones economrcas en- Latinoa-

mérica, m:c:é el sagic KX,

"~ Entre 1880 y 1930 coma una crisis cuituml pro-

funda del’ capltaiﬁsmo surge el mowmsentc Hama-
do modermsmo éste movimiento basado en rup-
“turas y discontinuidades, réndia culto a la novedad :

y al camblo,,negaado toda tradicién. Al prsncfn,gn,o
en la literatura y luego con las explosiones de los
grupos de vanguardia. En dende *...los artistas no
cesan de destruir las formas y las sintaxis institui-
das, se revelan viclentamente contra el orden ofi-
-cial y el academicismo: odio a fa tradicidn y furor
de renovaczon tota&" »®

* El modernismo se reveiaba contra todas las
normas 'y valores-de la sociedad burguesa, no-

reproducia. los valores de la clase dominante,.

: seguia la corriente romadntica, donde se exaltaban
" los valores del-yo, lo auténtico y el placer, estosh
"vaiores eran opuestos al pensamtento bur: gués,.

‘que se centraba en el trabajo, el -ahorro, la’.

moderacién, el puritanismo; es deci, que el -
modernismo  era una ’q:orﬁemé amibi,irguesi'a,
pero no sélo introducia una ruptura en la cultura,
sino que, peﬁéccionaba fa idgica de un: mundo
individualista, situacidn que serfa aprovechada por .
el capitalismo y la era del consumo masivo.

El cono Sun con mengs mestizaje vy creyén-
dose heredero directo de la cultura occidental,
seguia todos los ismos importados, con mayor o
menor fortuna. Pero no todo fue tan facil para los

- fatinoamericanos que vefan de lejos o de cerca

223 L_asvanguard;as CIC‘:[ arte

esas vanguardias. Muchos de esos entusiastas del -

futurismo fueron -al mnsmo tnempo— fascistas, Por

otro iado su aportacaon artistica no correspondla :

con su publico, que apatlco continuaba’ mxrando el

costumbnsmo ingenuo, el folklore. ;
“...Del Dada al Surrealismo, los artistas inno-
vadores radicalizan sus criticas ceﬂtra Ias conven-

" ciones e instituciones sociales, se convrerten en

contestadores encarnizados del espiritu. burgues

- menospreciando su culto al dinero y al trabajo, su

ascetismo, su racionalismo estrecho™ La pintyra -
fauve, el cubismo, el futurismo, el dadaismo, el sur-
realismo, tienen en Ameérica una marcada

@LPOVETSKY, Gilles, L2 era del vacio, Ensayos soba e el mdmduahsmo cuntemparéﬁeo, Edimnat Anagrama Impn E50 en Espana, IOGO B8t

‘f"z'lbsd,P.BIi '
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influencia: espacial, de la naturaleza, del mito; la

" cosa-era ef replanteo de los problemas »primitiVOS' ;

En esta- hu*squeda surgen dos corrientes: una de la
razén vy “de mctm‘to y otra del 1rrac10nahsmo
-expresionismo. y fauvismo.

" En Argentina se daba la Reforma Umversﬁaﬂa ,

.'de Cérdoba: un acontecimiento més cultural que
‘trastocaba uma nacidn que se acomodaba a su
situacidn- politica y social vigente sin ponerla en
cuestién, en estos pafses se consideraba que la
demoérac‘ia transitaba por una buena via, no habfa
dé,nuncia. o al-menos no en la medida que en los
péx’ses con tendencia . indigenista. Colombia 'y
Venezuela vivian un limbo artistico con un arte
‘aCadémito que atrasaba y unos pocos artistas
que encabezaban una timida vanguardm. que tam-
“b|en atrasaba '

A pesar de todo los ar‘tistés Jograron el
reconocimiento - ofi Clai que en esta parte de
América Latina se dio en los salones nacionales o
privados, basdndose en becas a Europa y Premios.
; Fl tono culto de este periodo desaparecié lamen-
tablemente de la noche a la mafiana con el pero-
nismo, un' régimen que practicé una demagogia
facil y que se apoderé de un figurativismo
medikocre.:

2.5 E:l artc a Pﬁnapxos de[

:515[0 XX en Latmoamerzca” =

“Si todo arte es s,i‘empré la medida de la postura
de unos hombres frente al mundo.y frente a sf
mismos, el arte latincamericano, ya sea que nos
parezca ahora mejor o peor en tales o cuales
épocas y lugares, ha sido la medida de las reac-
ciones nuestras frente a "o otro”, ha sido la medi-
da de nuestra autodefinicién como alguien con un
rostro determinado.”?

‘Hacia la segunda década del siglo XX, se gesté
un cambio, no sdo en materia de artes, sino en lo

politico, econdmico, social e Jideoldgico, producto
del ambnente social en América Latina; un cambio

un tanto amblguo & mherente alo que se puede -
llamar el espiritu’ la‘cmoamertcano que impulsé’ el

-arte de nuestro continente hacia todo el mundo.,

Dos movimiehtc’)s principales que significaron
el despertar a la modernidad y a los cambios que
venfan ocurriendo en Europa Revolucionaria; por
un lade, la apertura a la muttiplicidad de formas
ofrecidas a. prmc;ptos de siglo y por otro, voltear
los ojos hacia lo propio, tomar conciencia de la

2 BAYON, Danidn, Relator, América Latina en sus Artes, identidad o modernidad Jorge Alberto Manrigue. R21
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En paises con extensa tradicién y testimonio det pasado, surgié el sentimiento del propio ser, a través de un
arte poffticamente compremetido como lo fue of myralismo en México; en cambia los palses que no conta- -
ban con una trayectoria cultural de siglos, dlfUﬂ(flEJ"Oﬂ &l romptmtento con el compromiso social. )

Mural Et agitador. Daegg Riyera. 1927.

realidad social, buscando una identidad, no sélo
ser latinoamericanos”, sino definir a 'Améri.ca
Latina coma diferente de Europa, buscando mis
~.que nunca la realidad latinoamericana, la postu;ra
, de América Iatma como un todo o una dwersndad
la toma de cenciencia acerca del desarro-
Ho urbano e mdustrmal s la autonomia respecio
a los grupos dammarxt

.permmeron a los
kartlstas y escr:toz“es de fas clases med&as
nacientes y a los grupos, popu!ares vincular su
obra con los movimientos campesinos y
obreros. Asi swgﬁé la povela social, con el

" rescate del habla popular, el indigenismo ¥ el

% bid, R 20.
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iod‘oé

“muralismo, gue conformaron al fin una identi-

dad nacional. “Diferentes entre si, surgidos de
situaciones muy diversas y sustentados en par-
ticqiar,e_s y peculiares tradiciones inm'ediatas,(
manifestados con distinto grado de gimlencié;

los  movimientos "nuéstms de ese

entonces de alguna mane-ra miran. snmultanea~~

men‘ie hacaa afuera y hacia ademro.”?? A

La pintura latinoamericana ha siﬁ'o el reflejo del
arte europeo, pero en este periodo de estudio,
ha sido parte de una herencia ancestral, ya que

: pekteﬂece* sin duda, at lugar donde nace.
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231 920 1950
Los mowmxentos de

‘ ldent:dad y -Moc]emidad ,

“...S1 los grandes movimientos artisticos lati- -

’noamericam(js,d'e‘ la década que va de 1920 a 1930
tienen dos rostros que miran simultdneamente a

- ambos lados del Atlantico, también en otro senti-

do. muestran dos caras: miran al futuro, pero tam-
bién al mismo tiernpo miran al pasado”™

Entre 1920 v 1930 surgieron dos importantes
- movimientos; que consolidaron un despertar para
. el arte en ‘;Latihoamérica: el Movimiento  del
k Sihd»ica‘to"d'e Artistas Revolucionarios en México

(1922) y el‘n‘f;‘ovimientb Martinfierrista, surgido en .

o Buenbs Aires en 1926 (en torno a la revista del

mssmo nombre pubhcada a partir de 1924) Huboe -
otros: mowmrentos no.menos importantes, que“

reaf rmaron las corrventes expuestas con anterio-

ridadh el movmmemo Montpamasse de Santiago k
- (1928) |y posterrormente un -

encabezadogpor\/tdor Manuel en Cuba 1924,
Dos vertiehtés principales, una de arte popu-
lar y revelucionario, que representaba la super-
vivencia de las tradicionies locales; y la otra de arte
culto, que segufa los modelos ‘europeos contem-
pordneos, tratando de igualar’ la modernidad
europea Parecfan algo totalmente opuesto pero

ambas nac1an de la buisqueda por laidentidad y en

ellas se encontraba. parte del continente fati-

hoyame‘ric‘ano yharte del europeo, . pues fla

o prrmera no so‘lo tomaba elementos populares
i, R24 ‘

moviriento .

sino que, se valfa de elementos cldsicos y formales.

- propios de la vanguardia francesa, mientras la otra’
tomaba de gufa a grandes artistas europeos con-

temporaneos, pero con un estrlo que utilizaba ele--

mentos locales.

En México, Pery;, Ecuador Guatemala Bohvsa,

Honduras y Brasi, pagses qtge cuentan con una

extensa tradicién y.con gran testimonio del pasa- -
do, surge la exaltacién del sentimiento del propio
ser, pues en estos pai'ses habitarori las culturas
mds importantes de América Latina y en ellos
predominaron los rasgos mdsgemstas Sus artistas
crefan en la lucha social, en los.valores locales y
en la grandeza de su cultura.

En  cambio kArg‘e‘ntiria,

Uruguay, Chile,

Venezuela y Cuba, pafses que no contaban con

una traye‘ctoria: cultural de siglos, no dudaron en
mostrar su rechazo a o verndculo en sus mani- -

ﬁestés Y revustas pubhcadas difundfan el

‘ romplm iento’ con €l compromiso social. Predo-
~minaba e! valor de fo pléstw:o y lo formal, Sus

artistas siguieron de cerca fos: mowm;entos de la
vanguardia europea; primero. el impresionismo,

‘més tarde el fauvismo, cubismo-y hasta el surrea-

lismo; viajaban o estudiaban en Furopa, sin

embargo no legaron a formar escuela, pues la

influencia recibida era transmitida a los demds
artistas solo de palabra no era una experzencza
intima como en sus propios casos. Furopa, como
lo describe D. Baydn, era “como el diccionario
donde encontramos la mayoria de nuestras
definiciones”, ahf acudfan y dcuden, ain hoy en
dfa, los artistas e intelectuales latinoamericanos
en busca de las fuentes,

.4?
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Bostemann Enrique. Ardrica: un viaje a wavés dela injusticia. 1976,

B ibid, P 26,

" movimientos...

“fueron. sus contenidos, este fumn

De estos movimientos en. fucha por ser -

»reconoados solamente el pnmer@ traspaso fron-
teras, con el muralismo mexicane, que influencié a

artlstas‘norteamerlcanos ¥ aunqu-an@ prevalecen )

en &l los estrictos valores cldsicos' y formales,

como en el arte que se asemeja mds a Europa, su.

© principal importancia e 'inﬂuénci'z?f se-dio, mas que

en el aspecto formal, en el aspecto soc&oiogaco v

-~ politico.

Con. el muralismo  se ce‘eo un arte que
expr‘esaba fo nacnonai con un lenguaje universal,

al menos en el caso de México y Brasil. Sin
. embar,go

I

..mientras  mas L@grdron: -los
movimientos de los afios veintes en tanto que
més hipotecaban a distancia sy

future.* En ambos movrmlente‘s‘ mcxentras ‘mas

- se establecia la liga con el pasado, mds se espe-

raba de ellos a futuro.
~ Un aspecto muy destacado. de& muraixsmo

ORG. perfecta—
mente: como pmpaganda pohtsca *Unos hom-

A',bres descubrian lo que. creyeron ka ver‘dad";i la‘

justicia y trataron de integrar es0s contemdos”ﬂ‘

‘posmvos con unas formas de varaguardla que .

fueran siempre “accesibles al’ gran ‘pubhco"z‘s
#\unque el Muralismo era cons:deerado Ui arte

' pohtncamente comprometido, era protegldo de

manera oficial, por las institucienes en el poder,
al principio con absoluta buena fe, pero
después sélo para perpetuar fa tradicion. -

En Latinoamérica, no se podifa decir que

todo era racionalismo internaciofal como en el

* Baydn, Damidn, Avenmra Pldstica de thspanoamerrca Fondo de cultura Econc;mnca R 57
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er &l caso especial de México, estos dos
eﬁtog son los mids caracteristicos, v

¥ -Com-

St '\cﬁn‘tme-nte .
Los pafses con marcada tendencia indi-

desprecia y los discrimina en fo

nas ‘son como pueblos colonizados. Los
j , los habitantes

'y de la artesanfa dé los indios, de sus
leores v sus formas, y que nos aprovechamos
& s miseria"” ;

- Por mumo que los movimiertos de princi-
Srglo XX hayar intentado reivindicar a
ras v a los pueblos étnicos, el logro fue
itroritario, por causa de los sistemas poffticos
que servian y sirven al capitalismo, a los que ha

N y dncurentacidn de-las Artes Pluralfismo cultural P43

o - ar‘gentmo G murattsmo naciond-
m*entos el'uno del otro de lo que se vivia en’

ST b&l‘s;e”s‘ en «ios ~>qu~e prevalecfé una

v, ey mb& éﬁ las actividades comercigles,
csocialy en
Jtico. En nuestro. México rural, los grupos

tegiados que nos adrhirarnos del sentido

“dependen de nosotros, que debemas de hiace

Bostelmann Enrigue. Arméricarun-vigle a través de fa imjusticia. 19

dejado de interesar el discurso de los
movimientos, a no ser por pura demagogia. !
En una época como la que vivimos, @

importante saber gue la verdadera respons
lidad y el verdadero futuro de nuestros pusblt

de la nuestra, una sociedad incluyente, *cam;z o j

observar los problemas que por siglos Ha :

aquejado a nuestros pueblos y encontrd
respuestas y soluciones, para dejar de ser

“colonizadores internos”.

ay"s‘;cvtisédé@ e México ¥ América Lating, Antologla de textos. Coleccidn Artes Pldsticas, seris investigacion
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EL PANORAMA CULTURAL DEL ECUADCR A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

3.1 E Bl Panorama cultural

del Ecuador a PrmcnPnoS

_del 51510 XX

; A prmc:p 03 de siglo XX Ecuacior era un pais
rezagado cuT‘tura Iy artisticamente, que no lograba
definir una identidad propia. Todo lo que ahi se
producia, cutturalmente hablando era la copia o
~influencia tota! de lo que se hacfa en Europa. Con
una. forrha de vida. cristiano- occidental, como fa
mayoria de paises Latmoamencanos y con una
leve: mﬂuenc;a francesa.

‘A partir de 1930 en Ecuador surgid un

movimiento' en la Jiteratura que constituyd el

~fendmeno cultural mds importante de Ecuador

- Contempordneo, con él se dio-un gran salto rom-

~ piendo ‘cdh fa 1‘i’teratura costumbrista, gracias a la

) lamada generacaon del 30, que era un’ grupo c%e"
y escr%tores cuyo: trabaj 0 .se fundaba en la v;da yen:

las costumbres popu ares. Muchos estudtosos
'expiacan este movnm jento, no sélo como de
fndole loe:a’f smo “también como un movimiento
con (mﬂuencja cu%turaies Y po st!cas e)dran;eras,
puesto qQéjéh él se encontraba el pensarmiento
- socialista, "vla;’s crisis econdmicas tanto nacionales,
como mungdiales, la revelucién bolchevique y la de
Méxrco aunacia a todo esto, la frustracién polftica
i _‘mterna

“La obra "Huasipungo” escrita por Jorge Icaza,
{exponente del llamado indigenismo literario), re-
vels el drama de injusticias de la sociedad rural de
Fcuador. Con este movimiento se inaugurd la lite-
ratura nacional ecuatoriana. Estos poetas y
escritores fueron quienes més contribuyeron a la
liberacién del lenguaje entre los escritores de

 América Latina. Esta tendencia social en la litera-

tura influyd también a las artes pastacas en espe-
cial, a la pintura,

Entre los movierientos pictéﬁcds de esos afios
se encuentra el Expresionismo dramético o social
que es una denurma de intencién polftica; denun-
cia fas lacras sociales que ‘pasan madvertcdas por

. serlas coordenadas invisibles - 0, me]or dicho, e_-l
~contrapunto de ‘%a wisidn superficial de nuestra
‘ epoca

Con el pm’cor Camilo Egas (l985—|962) se
marcé el comienzo de la pintura llamada -indi-
genista que sé& convirtid en “una ‘ constante
profunda de las siguientes décadas. Otro pintor
precursor fue José Abraham Moscoso {1896
1936) pintor que transitaba entre el expresionis-
mo de inspiracién mexicana y la denuncia social.
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Vta;o a Rusia tomando la ideologia Marxnsta, pon‘k

fo que fue persegwdo y ‘encarcelado.

» Esta denuncia contagiaba a gran parte de da -
- poblacién, que por haber estado duranie siglos al.

margen de ta vtda cultural ecorromlca ¥ po ltica
del pafs, reclamaba sus derechos y condenaba las
“injusticias de que era victima. Para contrarrestar

este despertar de la conciencia colectiva, algunos

in-telectyales lucharon por conservar intacto su
lugar privilegiado, mediante el encubrimiento de
sus abusos. Sin emnbargo, el realismo social descar-
nado, que deformaba la aﬂatamra del motivo indi-
gena, se convirtié rapidamente. en la bandera de
muchos pintores y en el espiritu del pueblo.
Las influencias de esté movimiento fueron;
en México, el expresionismo moderno con sus
imagenes pé.»radéjjfcas det smundo interior mér-

bido por la defo\rma‘cién;'iqUe' fue el punto de k

- partida del - muralisto Y el expresxomsmo
Europeo para entonces ya superado por e!
- primero.

A esté afan dé renovacion sociaf
pertenec:eron pintores locales muy importantes
come; Dtogenes Paredes, Eduardo Kingman, Luis
Moscoso, Bolivar Mena y Leonardo Tejada,
Guerrero, entre etros. A sus obras incérporaban
-al indio y al montubio. A la misma corriente
expresionista  indigenista pertenecieron las
nuevas y destacadas figuras de Mena Franco,
Jaime Valencia, Kingman y Oswaldo Guayasamin;

encargados de ‘continuar. este importante

movimiento de renovacidn. A este (ltimo, desti-

" naré una atencroﬂ detallada: por ser el mds desta—
- c&do en su Iabar sacual y ,}u{:turai

AR La cultura en E:cuador en’

}as u[txmas &ecaclas

‘Ecuador es un pais pequehp, pero muy rico en
manifestaciones culturales, actualmente ‘cuenta

con alrededor de |3 millones de habitantes, de los
cuales mds de la mitad son mestizos hispano-indf-
genas, con 'un pequefio aporte africano, casi 4

" millones de inda’gerjas y casi 2 millones de blancos

y una mirorfa de negros. "la econg)ml’a‘depende
principalmente del mercado’ internacional; e
poder economico se encuer\tr‘a en. manos de una

Ecuador es un pals pequefio, ahi SUrgiG Ia corriente expre-
sionista indigenista, - cwnente segusda pcr ‘Oswaldo
Guayasamm :
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minorfa, y la. gran mayorfa popular (80%) sufre las
consecuencias .de las desigualdades socioe-
' cohégmicas y.presenta las caracteristicas del sub-
desarrollo en todos los érdenes. Se trata, pues, de
“un Estado joven, de vieja nacionalidad étnica, de
" una sociedad :'h*eterogénea y subdesarroflada, en
consecku'ente“lucha'pbr una definicién national ™

La influencia en estos Ultimos afios, at igual que
en tokd,a-La‘cihoamérica, es norteamericana, por un
fado, y europea por un pequefio settor anti-

nbrtea’meﬁcano También se puede apreciar una,

cada vez, mayor mﬂuencua de otros centros cultu-

rales Latmc«amemcanos México, Argentma y'"

Colombxa porla penetracson de la musrca‘ el cine,
Mla te*ewstmn y el deporte ‘

Ex:ste falta-de poltlca cultural adecuada para :
la mmana mdtgrena con relacién- al desarrollo de

las dreas, cu{“{urales durante el dltimo siglo, sola-
rhefite han sobresafido, en forma muy timida, la

~ hteratura y las artes p(as’ucas que ha constituido
un factor clave e 1mprescmd|b\e en el estudio de
Ecuad;iﬁr. Las demds manifestaciones culturales,

‘ eétén :apena~§ despertando del letargo, abriéndose

camino con dsﬂcultad pero no por el o con poco
entusuasme

Fl comercio de arte en Ecuador no.es exclusi-
vo de las galerfas, esto ha contribuido a 14 adquisi-

# MOREIRA, Darfo La polfica Cuttural en Ecuador UNESCO, 1977. gp. 12

cién de obra miediocre ‘ded, pa"S‘ ademds, las
galerfas extran;eras casi no se interesan en el arte
Ecuatoriano, solo algunos pintores sobresalen. La
mayorfa de las celecciones de arte son escasas y

pequefias, ademds de estar en manos de enti-

dades privadas al igual que gran parte del patri-

rmonio culturai' que entre otras cosas, ha sufrido

un gran saqueo en afos pasados.
En un pais donde es tan evidente la burocra—

cia del estado para'con los artistas ecuatorianos .

al no comprender su intima refacién como parte
integral de.la cultura de una nacién; donde
escasean los espacios .y financiamientos para el

arte, donde al estancamiento en el ambito cultu-
" ral hay que agregar kIa«'p'o'c‘,a cultura artistica en
general y la poca participacién cultural y. artfsti-
ca'de Ecuador en otros paises; surge de la inicia-
‘tiva del pintor Oswaldo Guayasarmnin, la ¢reacion

de la Fundacién Guayasamin que a partir de
1976 es un érgano fundamental de difusidn cul-
tural en Ecuador. A través de ella se ha con-
tribuido a la comservacién y difusién del arte

“ecuatoriano. La Fundacién, por medio del Museo

Guayasamin se ha encargado de abrir varias
exposiciones individuales y ha dado, desde sus
inicios en 1984, muestra de su interés pbr.la
cultura y el arte en Ecuador.
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32 E)iografia de

‘Oswaldo Guag»asamin

Amenca Latina tiene su- propia raiz,
que es necesario remover y encontrar
- parag -decir nuestras cosas,
para expresarnos.
con nuestra propia voz
. que es de tierra profunda
germinando ¥

B LASSAIGNE, Jaques, Oswaldo Guayasarin, Editorial Nawuta, Bzircelona ;i‘977.
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Oswalda Guayasamm reconoado como "l Piritor ©

* de América”, en la IX Cumbre de Jefes de Estados -

,uneiy carrera que
trascendio las barreras del |dloma y la cultura cen

Launoamerscanos. tUVO

5u obra flena de. fuertes denuncxas que represen- |
tan un ftamado a la humdmdad hurmldad solidari-

dad, dignidad y. al amor. Perteneciente a la

. corriente expresionista indigenista, ﬁ_dgré plasrnar

las injusticias cometidas por el hombre contra el
hombre. Al mirar su obra, no se puede continuar
indiferente ante lo que es considerado’ un “grito
de dolor o -

A o largo de todd su vida, demostré gran

“preo-cupacién por la difusién de la cultura en
~ latincamérica. No sélo con su obra, sino con su
- deseo de dejar un legado cultural a su puebio* de
- ensefiar a valorar y a amar el. arte de una region

con una, gran tradicaon culiural de- saglos v i
Su gran amor por América Laima o llevd a ser
un artista compromeﬁdo con su ttempo. consi-

" derado un artista social, en €l se combiné un

espn’rf'rtu;da lucha, denuncia y amor a las raices de
la humanidad.  Qswaldo Guayasamin nacié el
19 de julio de 1919 en la ciudad de Quito, De
origen indio por parte de su padre 'y mestizo

por parte de su madre, desde pequefio cono-

ci6 la. discriminacidn de la sociedad. Fue el



,mayor de O hermanos desde pequeno tuvo‘

que tt*abaj & para ayudar a’ su familia, su
"vocacson fue’ muy ‘evidente - desde aquei

epoca pm’taba paisajes y hac;a artesamas que

eran: vend:das a los t!mstas ‘También hacfa
‘~anunc1os para fa t:enda de su’ madre mrsmos
que. camb!aba cada semana,

“Stendo muy nifio comencé a pintar con total com- -

;inci’dadfde‘miﬂ‘ madre, cierta vez en que trataba de
producir ef ciela rojizo de las tempestades an-dinas y
no }égrébd darle la luminosidad, ella viendo mi angus-
tia “sacé‘fecﬁe de su.senoy me la ofrecié para ver si
mezdaﬁdé su-esencia maternal con mis colores infan-
‘ tNes\ obtéﬁd??a‘~’!a luz deseada™®

La madre de Guayasamnin murid cuando 'él tenia

-7 .afios, esto desencadeno un profundo dolor, ya
‘que en su madre encontraba una cémphce de S

\fOC&ICIOT\

, Debido asu temperamento artrgtico fue expulsa-,
do de varias ~escueias por distraido e indisciplinado,

en més de una ocasidn. los profesores le flamaron la
. atencién por “hacer dibujos en caricatura de sus
maestros v compafieros. Su vida fue dura, pero tam-

bién muy profunda, es el sufrxm:ento vivido en su

mfanoa lo que le hace amar y aferrarse a.sus orf-

genes La muerte. ‘de su Unico amigo Manjarréz le
nspxro ‘a pmtar su pr*mer cuadro” llamado Nifios

iMuertos

* lbid
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“Con 8! ibarnos o Pichincha a los montes o ver a las

‘hormigas construyerido sus palacios, a jugar con las nubes,

a ofr en silencio nuestro’ propio canto. En el afio. 32enta

guerra de los cuatro dias, a las seis o siete de la tarde, fos

muchachos saliamos a ver a los muertos, en la cai e del

_cementerio amontonaban los caddveres y en uno de esos -
montones estaba mi amigo’ Manjorréz inmensamente -

-grande, verde wczulado, Yo ern muy religioso ¥y no podia

entender, todavia no puedo entender, no entenderé jomds y
ya no me interesa; cbmo es posible que habiendo un Dios
que maneja todas las cosas, come es posible que una per-
sona tan buena, tar humilde, mi dnice amigo, en fin, puedy
haber muerto sin »cu!‘par, Esa fue mi ruptura con Dios.”

. Es con esta obra que Guayasamin comienza su
gran trayectoria, mostrando el dolor y el sufri-

“miento que habfa en su pais.

Nifigs Muertos. [942. Oleq sobre tela,

" GUAYASNWfN Oswaldo, The time that | have had to lbve, Editorial F’ohgrafa 4993
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5 Z l F’ormacmn academ:ca e

lnﬂuencxas

 Enel afio de 1932 ingresé a la Escuela de Artes
de’ Quito contra la voluntad de su_padre que
' hubvera preferido para él otra profesion. En 1941
se graduo de la Escuela de Bellas Artes como
Pintor y Escuitor. en ese mismo afo’ mgreso ala
Escuela de Arqultectura
Hacia 1942 hizo su primera exposicién, que se
convirtié en un escdndalo, pues fue interpretada
como un gesto de rebeldia frente a la exposicién
oficial. de la Escuela de Bellas Artes, centro que lo
. consideraba el mejof alurano. En ese mismo afio
expuso ‘en- Guayaquil, donde obtuvo su primer
gran éxito, el primet ' ‘Premio Mariano Aguilera
con el cyadro Retrato de i hermano.
En 1942 fue mwrcado a ms Estados Umdos por
; Nelson Rockefeller: ahi recemo varlos museos y
tuvd la oportunidad de estudiar a varios maes-

tros, e‘sp"ecial'mahte las- obras- del Greco, En

Nueva Cork, el museo de arte le adqumo algunas
“de sus obras Postemormenie SiguiG su camino’ por
México donde conamo al pintor Orozco, con el
que aprendié la téenica del fresco. fmisma desa-
rroliana después en su obra. Este fue el m:cao de
una carrera muy pra—meted@ra . oo

"Yo comencé a pmmr a América Lctma desde que.
conodi en Mfémco 0 -Pablo Neriide, era el gio de f942 :
y Pablo se desempenaba como Consm* de Chile en b
ciudad de Mextco Ragresoba ¥o de- Estados Unidos ¥
’par esos d:as conocf wmbzen o José Clemente Orcezco

# LASSAIGNE jaques, Oswa!do Guayasamm Editorial Nauta Bartelcna 1977,

Retrato de mi hermaono.

1942, éi»éo sabre tela.

él hizo cambiar mi estilo, en el conténido de mis obras

* suff @ Orozco como sufil al Greco, a Veldsquez, a Goya.

Al comienzo tuve influencia de esos espaiiofes, pero

despues cambie con Orozco,” aherg pmto comoA .

Guayasamin”.

322 Labor social 9\'huwmanitari3

En el drea de la politica cultural, Guayasamin hizo

_grandes progresos para su pais, dende fue desig-

nado Vicepresidente de la Casa de Cultura de
Quito en 1967, Posteriormente, en- 1971 fue
elegido Presidente de la Casa de CuMura

Ecuatoriana, ahi inicié un activo programa de

extension y difusién cultural para el pueblo; un

‘, ejemplo fue un acio ’masiVo, en el que pintd ante
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o Como ‘Premden te de fa Casa de Cultura Ecuatoriana, Guayasarin inicié un activo programa de extenston y difusidn
2 cultoral para el pueblo, En un acto masivo pinté ante un publico de estudiantes, obreros y nifios,

un publico de estudiantes, obreros y nifios; realizé
también el monumento escultérico “La Patria
Joven™ en conmemoracuén del 150 Aniversario de
a ndependenc;a de Guayaquil. En 1978 obtuvo ¢!
: nombram:eﬂ'to de Miembro de la Real Academia
‘ de Be fas Artes de San Fernando Espana y un afo
despues Mwembro de Honor de la- Academ‘a de

Arte de Espafia. En 1980 fue elegido Presidente

de- la Reumon Constituyente ° de la Asoc:acvoﬁ
‘ “Latmoamerrcar\a de Derechos Humanos y en
1981 part»czpo en ‘el Encuentro de Intelectuales

por la Soberania de los Pueblos Latmoamerzcanos

celebrada én ta Habana,
«‘A fo largo de su vida fue Considerado un pin-

tor  polémico por su amistad con politicos y

grandes escritores entre los que destacan: Fidel
Castro, Saivador Allende, El Rey Juan Carlos de
Espafa, ‘Luis Echeverrfa, Pablo Neruda, Garcia

Mérquez y Rigoberta Menichi, entre otros,

‘Sus declaraciones en contra del Gobierno de
Estados Unidos y a favor del Socialismo, especial-
mente del gobierno Castrista levantaron gran
alboroto en los cireculos cul?c.ura¥es. acostumbra-
dos a la. ‘

neutralidad por - conveniencia.

Guayasamin fue un Artista que siempre se-

mantuvo fiel a' sus creencias. Su aversién contra

Hos regimenes Mi‘ﬁtsirifstas en Américé Latina y sus

mnumerab!es pmtes‘tas en su- pintura 'y en sus

- Comuni cac}os de prensa. !e generaron la enemis-
tad de muchos dlr;gemtes en el goblemo. pero la
empatia con su pueblo, con su gente,

Entre su labor como un pintor de accidn,
destacan varias subastas organizadas por él

mismo, una de ellas se Hevé a cabo con obra do-

nada por pintores mexicanos en solidaridad con

‘los presos polfticos en Uruguay.
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-Su -opinion respecto ala deuda @xtema fue v
absolu)ta “Lg deuda de Amerrcc Lc;mné es una nueva .

forma de dommacson
 de los siglos”.”
Siempre luchaado en contra de la domi-
nacign de los pueblos latinoamericanos, sus
declaraciones acerca de la Guerra fueron rotun-
das, Para €l el peligro mayor no sélo en el arte,
sin'o‘e,n"e'l‘desairmf}vlo de la cultura en América
Latina, era “ese monstruo lfamado Estados
Unidos” pene’trando goia a gbta con sy infmita
basura capitalista, destruyendo cultura, concep-
ciones  ancestrales, formas de vida. Estados
Unidos le negd toda visita artistlca o prosehttsta
asu territorio.

- "Ahora no me dejon entfar a Estados U‘mdos

parece que a las awiondcdesvne le gucm que narre. en
- mis cuadros el dmma de ko expmmcwn de los indios
de:'mi pais y de'igs pueblos [atmaamencanos RS
denuncias molestan en Wesﬁmgwn""’

En 1989 Expuso en Parplona: al lado de.

otros Artistas Vascos y Latinoamericanos en

~contra_de la cefebracion del V centenario al -

cual denunciaban comoe una auténtica’ con-
quista y no como el descubrimiento de
'Améric‘:akque significé fa muerte de mds de 70
millones de indigenas y la desaparicién de cul-
taras muy antiguas.

Aurigue nL,'ln:ca‘ se afilid a partido alguno,
militd en causas de solidaridad con los pueblos

. no se podrc‘: pagar ni g tmve@

oprimid'os ‘e indigenas, en la lucha por la inte-

graaon laﬁnoamencana contra tas d;ctaduras y.
U porla paz

5.2, % El rescate df: la dentidacih
Yy la Cfcnunaa 50(:131

“El artista no tiene modo a!gtmo ‘de evadirse de su

época, ya que es su dnica Qp'(ir:unidad, ningtn creador

" es. espectador, si no es parte del dioma no es

cregdor”.®

Bostelmann, Envique. América un vigje a través de fa injusticia 1970, “

ap Dna, julio 30~ i’QBS GAE.!NDO Carmon. Guayasamm contra fa deuda externa Biz

B bid -
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Su trabajo siempre estuvo ligado a sus raices, a
plasmar los aco‘ntecimientbs que se vivian.en su
época; comprometido siempre con su sociedad, soli-
" darizdndose con 105 nifios y con los hombres injusta-
~ mente mal’zratadosy hurillados, con las vfctima:i de

asesinatos crueles perpetrados por el gobierno y
poder. Sus: temas no fueron ficticios, fueron el
producto de una realidad’ increible para muchos, .

excepto para quienes lo’ vivieron A viverr en came
propia.

“Me conmueve profundamente, la tristeza y aver-
gonzante realidad de los nifios en. el Mundo, no puedo
acéptqr que en pleno siglo XX se sigue asesinando por
lo espolde a nifios en nuestra ‘América. Que otros
' m‘uchoszmuemn de hombre en Africa, o como conse-

cdéncia de! cruel maltrato y la explotacién en Asia”

En 1960 visité China, la Unién Soviética y
Checoslovaquia junto con otros  pintores y
es“cultdf‘ej_s'ecuatorianos. Para Guayasamin cono-
‘ ‘c'.felf" e:"s:"vt‘ofs‘-‘ pafses socialistas representd una
médufa(cilén'en‘ la concepcién de su pintura.

'Guayasamin pints una realidad que muchos
ignoraban, que muchos no querian ver y que
chhoié no querian que se \}:iera‘. El- decfa que
~e§te siglo que nos toco vivir es el mas bestial de
todos; por la forma eni que el homibre es capaz
de a‘cén‘céf en contra no séle del hombre sino

del 1aneta Por la. ‘cantidad de guerras y por la.

pobreza extrema que mwade a tantos millones
de seres humafnos. E fue quien mostré al mundo

BIOGRAFIA DE OSWALDO GUAYASAMIN

todos estos’ acontecimientos; que lamentable-
mente no han tenido final. Cada Guerra, Cada
dolor, pena y hambre; eran ptasmados por él.

"Quienes hemos nacide en este siglo no te-

: nemos buena suerte'ya que es un s:glo bestial.,

Ics grandes p@tencaas mundm!es no Jogrcm

emenderse el peligro de una guerra nuclear de

la destruccién del genero humano y de t'o'do ser
viviente serd inevitable, Me siento como Goya en
su época negra, temor o lo que nos espera, por
eso mis cuadros son denuncia de la crueldad al
horror, a la miseria .en .que millones de seres
humanos, especialmente en mi continente lati-
noamericano estdn -condenados al imperialismo
estadounidense y sus. aliados fascistas y ultra-

derechistas, son fos peores enemigos del genero

humano.”

3.2.4La Ffu_n»dacic’)h Guayasa'min

En 1976 creé una institucién juridica, sin fines de
lucro, entonces no ‘contemplada en la Jegislacién,
a la que, mediante decreto supremo especial, se
te asignd el nombre de "Fundacién Guayasamin”,
de la que el artista fue Presidente Vitalicio. A
través de esta institucién dond al pueblo de
Ecuador todo su patrimonic con el que fueron
creados 3 museos: Argueoldgico-Prehispdnico
(mas de 2.400 piezas); Colonial (mis de 300
piezas) y; Contemporaneo (con mds de 200

» GUAYASAM*N Oswa‘do.The time that | have had 1o five, Editorial Poligrafa, 1953,

* | ASSAIGNE, faques, Oswaldo Guayasarin, Editorial Nauta, Barcelona 1977,

ks lb)d
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. obras de su 'aijtorfzi mil dibujos y- més"l 000
' obras de.otros artxstas con‘tempaoraneos)

Guayasamm creo la Fundacidén para que -
preservara y exhibiera el patrimonio que reunié:

‘durante siete décadas a costa de enormes esfuer-
705y sin recibir nunca ayuda de nadie, donacién

legalizada que hizo, a través de la institucion, a su

‘ patria y a la humanidad, en la actualidad sus tres
museos son referentes indiscutibles de la cultura
qur{ena

La Fundacién tiene politica de puertas abiertas

y solidaridad para fa difusién de todas las mani-
" festaciones del artey la cultura. En la Fundacion
se han redli zado exprosmasnes mdmduales y colec-
fivas, concrertoﬁ de toda clase de musica, recitales

de poeSta, teatro, danza presentacuones de libros, .

'conferenoas y semananos Casi suempre gratuita-

mente 'y cuando tuvo vaker alguna entrada fue t_in‘»

beneficio de los propios artistas.
 Ademis, per
realizaron en casi todas las ciudades del Ecuador
y ruseos de las principales capttales del munde

expOSiCIones de I obra de Guayasamin, que son.
parte del. patrsmsmo de la. lnstitucidn, destacdn-

- dose muestras como las del Museo L™ Hermitage

de Leningrado (hoy Petrogrado), donde nunca

Jed

medio de la Fundacuon

-~ habia expuesto ningdn artista vivo, ni ningudn lati-
“noamericano; en el Petit Palace, eh ‘el Museo- de

Arte Moederno y el Museo del Palacio de
Luxemburgo, todas en Parfs. Tambten expuso en

" Mosct, Madrid, Barcelona, Praga, Sofia, Rorna,:

Mildn, Varsovia, Méxica, San Juan, La Haﬁané, Sani
losé, Caracas, Bogotd, Lima, la Paz Sanﬁago,‘
Buenos Alres y Rio de laneiro. '

co,rmesi‘on’é' a la
Fundacién, la licencia exclusiva y a perpetuidad de
reproducir obras graficas, para garantizar su finan-

‘Oswaldo . Guayasamin

ciarmiento y supervivencia. ¥ le entrego la respon-

~ sabilidad de construir su mayor y’ ambiciosa
l creacidn, “La capma del Hcmbre -un complejo - ‘
cultural dnico, dedarado por. UNESCO‘ ‘proyecto
, prioritario de la cultura®, que albﬁrga 105 murales
expresamente pintados para ei smo 'y lo mds

destacado de su vasta creacion.- ,
La fundacién también es respengable de con- .
servar y administrar el museo, as colecciones de

‘cuadros de arte pmtados por su fundador piezas

arqueologlcas y piezas de pintura y escultura dela
época colonial, que forman e} patﬂmomo de la

- Fundaciéa con el propdsito de que sirvan para el

estudio y difusién de Ias artes plasticas en beneﬂ~
cio de la cultura.



33 La obra de
Guagasamin

"Mi.pintura es para herir,
arahar y 2o pear en el corazén de la gente,
pam mostrario que ef hombre hare
contra el hombre”* ‘

‘ Su actfv:dad fue mtensa todo el ’aempo quef i
»tema libre fo. dedmaba ‘a drbUJar en su pequeno;
‘cuademo pm’saba de 122 14 horas al dfa. Para él,
pmtar era; aigo vital, como resplrar y formabav

‘parte de su vida. .
: ; Entre ‘SUS obras’ destacan murales pmtados en
varios pa Ses retratos, pa:sa jes; pero prmc ipal-
mente senes de algin tema’ especfiico, como la
guerra, el amor maternal, o el coraje y la ira del
- drama latinoameri¢ano.

"Pmmr es ung forma de oracmn al mismo tvempo
que de grfm es cas: una acrrtud f‘s:ofngtca y le mds dlta
| consecuencia de amor y de soledad, por esa quiero que

todo sea nmdo cfcfm que el mensaje sea senciflo y

_ directo. No qurem dejar nada a! azar, que cada fi gura o .

h szmbofo secm esenc:aies porque Ia ‘obra de mrte es la
bmqueda mcesante de ser' como fos demds y no -

parecerse a nadie””

‘Guayasamin decia que no ‘sabfa hacer nada mas

que pmtar que no hubtera podi do ser ofra cosa .

mas que pintor.

LA OBRA DE GUAYASAMIN

£l dolon la humﬁlacién, la pobreza y la soledad

“fueron sus temas mds recurridos, se valié de la

exageracién y dela ’ceatra lidad para expresarlos
en su arte. o

Desde muy ]oven Guayasamm concubsé un
desarrollo ongma} de su propuesta pictérica, men- -

Vtalrzada en grandes grupos- de obras sobre un

rmsmo tema o sobre una mot;vacxén central por ‘

“eso las denommé "series'

En sus pmturas s& notan remumscencnas del
arte prehispdnico, principalmente en las: series,
que aludian a un acontecimiento contado a la
forma de los murales de Sechin {restos de relieves
y formas de las culturas ancestrales encontrados
en 1937 y de los que adn no se tienen datos pre-
cisos), también la forma plana o bidimensional de
pintar la figura, pero sobre todo el expresionismo
de su pintura o retoma de Sechin, mas que det

‘expresionismo alemdn o europeo,

Al pintar una mano, una boca o unos |ablos
trataba de - que no fueran solo proporciones
plasticas; Guayasamm buscaba ir mas alld de la

N plastlca misma, vtsua!mente pretend fa hacer hablar L
“al ojo que llora, a Eos dtentes que muerden, las.
manos angustradas,que .t‘remblan, buscaba hacer

mds vivida su obra, mds cruda y cercana a la rea-

lidad del sufrimiento. A través de un mensaje claro _

* GUAYASAIMIN, Oswildo, The time that 1 have had 1 ofive, Editorial F‘oﬁgrafa, 1993

» lASSAIGNE }aques, 05wa!do Guayasamrn Fditorial Mauta, Barcelonz 1977,
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Sechin es un lugar en donde fueron encontrados en 1937
restos de relieves y formas de las culturas ancestrales de los
que aln ho se tienen datos precisos.

¥ 'tfanSpar‘ente, simple y directo; a pesar de la-

_complejidad de fo simple, buscaba fa esencia de
" cada figura, de ‘cada ;s'{mﬁokﬂ,@.’

"Eszoy en e# misma- ;}unte pem cada vez mds hondo]
ssempre goipeaﬂd@ hacia ad@mro, hacsa aderitso,

" buscande™ ¥

Considerado una-de las grandes figuras del
arte indigenista, se rebeld contra el mundo
mediante lineas rectas, duras, impactantes, a través
de un juego de luz y sombra en Lo edad de la ira.
Pero su dolor. pronto div paso a colores mds
-suaves y lineas mds curvas: En La edod de ta
Ternurg renacen sus esper&ﬂzas y en La Capifta
.del Hombre se mater ializa fa idea de que, a pesar

de todo se pue@le c&nf ar en el amor, en el futuro,,

Y en fa humamdad

Tres son las- series mas destacadas de\

Guayasamin, cada, una de e,tlas son parte de una

Guayasamin retoma para su pistura varios
elementos del arte prehispinica principal-
mente de los murales de Sechin como el
expresionismo, las series y i;i forma-plana o
bidimensional de pintar la figura.

_etapa especifica en fa vida del autor conforme se
‘enfrentd a las realidades y a la-hi

taria no sélo de
América Latina sino del mundo: Huacayfidn, La

edad de la ira y La edad de la ternura.

» GUAYASAM i, Oswa%da.The time that !bave had 1o live, Edrtma} Pohgrafa, 1993
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| 5.5.1"H]'u'acakgﬁén

C-aminv‘oi de Llanto

‘La‘fprimera de ellas es "HuacayfRdn” (patabra de un
dialecto de Ecuador Harhado quichua, que traduci-
da significa "Cammo del Llanto™, es una vision de
las etmas que componen el mestlzaje americano:

los indios y los negros, con sus culturas y sus -
‘expreslones de alegnas tristezas, tr‘achcnones iden.-

tidad, reigton sobre todo de los palses andinos,
Ecuador Peri R4 Baluvua ‘

“De: ptfebp’den pueblo, de ciudad en c}'udqd,
fuimos testigos de la més inmensa misex'fg,
pueblos.de barrdhegro en la tierra négra
nifios’ embarrczdos de loda negro, hombres y mUJeres
- con mstros de pael quemadc por el frio,
donde fas fagnmas estaban congeladas por siglos
hasta no saber sf eran de sal o eran de piedra;
: mus:ca de zampor\as y rondodores que describen
ld mmensa soledad sin t:empo sin. dioses, sin sol,

sin m(]fi so!amente &l barro yel wento” .

Este waje duro aprox;madamente 2 afios, en este
S mds de tres mil d:bu;os, “El cammo ‘
e, empezado a pintar en !948 Yy se'
divide & én tres partes: temas indios, temas mestizos.

del Nlanto” 1

Y temas - negros. Este trabao fue expuesto por
o pr:mera vez en 1952.

M ibid

LA OBRA DE GUAYASAMIN

£l Pareamo, Tema 'sn‘dio. Huacoyfidn. 1946,
Oleo sobre tela, Colaccidn MNelson Rockefeller,

Desniudo, Tema negro. Héacs‘)‘»ﬁén. 1945-1951, Enqéﬁstica
sobre papel. Coleccidn particutar,
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' 53.2 Laedad de laira

La segunda, Lo edad de fa Jra,de 1961 que cons-

ta de 250 cuadros, basada en mds de 5 mil
dibujos, en esta serie refleja las crueldades de la
‘guerra civil espafiola, las invasiones nazis, los
campos de concentracién, Hiroshima, Vietnam 'y
las torturas y genocidios por las dictaduras de
América del ‘Sur segun palabras del propic
Guayaéama’n:k U ée}gunda serie muestra “la cruek-
dad del hombre contra el hombre en el mundo
. que nos a tocada vivir* ° Dentro de la coleccion

se encuentran coieccsones Mujeres llorando, Laj
ampos. de “concentracion, Las;
S (unsqyjrada en los horrores\

espera en [os»
mangs,’ Los m G
comeudos durarrte el gobxemo de Ba’usta) etc

Las manos de fa pmresza La edad de Ja m I963 l%‘*
(5|r=o sobré teka.

“Esta solédad €s obscura, los ricos éada vez mds

ricgs y- los pahﬁes cada vezr mds Iremencfamenze _
pobres,’ ctudades y pc;xses enteres son convemdas en
’ccrceles donde dos muros de la muerte y. el m;ecio"

_impanen el s;iencro sena! pueri

‘Il b!d

- Creo que nuesma

siglo puede ser considerado como el mds horrendo de

la historia de la hL‘Jrgm:azrx'idéc!.1 nunga hemos sufrido ni -
asistido a tantgs cr{(ﬁeﬁes, guerras, bembas, utroces
campos de concentracion, dictaduras bestiales y tantas
crueldodes juntas; pese & todo, no hemos perdide la fe
en el hombre, en su capacidad de alzarse y construir,

porque el arte f.ubre la vfaa, es una farma de amar".”.

Hemengje a'los mdrtires. La edad de fa'ira
1263-1965. Aatlico sobre tela.

"” GUATASAMIN, Oswaldm Inauguragion de !a Segurda Reunion Latmoamencana pars b Defensa de los Det echas Humangs

Cito, Editorial Fundagion. Guayasamzn, Quite, favador 1580
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196311968,

Liante ,y Miad
Oteo sobre teta.

0. La edad de la ire.

Lo pesadﬁia del hombre’ se extiende, et rmedo aund

'guerrq atémica, ef terror y la muerte que siembran las
dictaduras militores, la mjuszicfa social que ‘abre una
herida ‘coda;‘vez fnés profunda, la discriminacion racial
que destroza y matd, estdn carcomiends lenta y dura-
“mente el espiritit de los hombres en-la tierra, la vieja
y lejana esperanza de paz es todavia puntal que fios
sostiene nuéstré‘ angustia s no tenemos- fa. fuerza d@
B re<trechar nue<‘{ras manos con fas” manos cfe ‘todos, si

L no :enemos iG temura de mmar en GUES{FOS brOZOS a .

'Ios nmgs def mundo, si Ao tenemos 1a vohmtcd de,

-hmprar a tierra de todos Ios e;erc:ms este. pequem

3'p!aneta serd. un cuerpo. seco y neg?o en el espacio

, ncgm

La dictadura foilitar de la época ordend su deten-
cién en Ecuador, donde estuvo a punto de ser
fusilado, permanecié varios dfas en prisidn. Tras su
salida Guayasamm publicd en un diario una carta

de protesta y censura contra la dlctadura,

* thid
% ibid

LA OBRA DE GUAYTASAMIN

Mujeres . fiorando. Lo edad de fa Ira.
1963-1965. Oleo sobre tela.

Yo sé que los e;'efﬁpf'os? de tér’—ti}m fisica y. mehté! de

crimenes cotidianos, sor mds o menos conocrdos _pero
hay otra formo de ‘tortura o crimen cficial menos fisica
pero mds devastadora que apunta af m:smo objetivo:
fa destruccidn de nuestros pueblos, aniqm!qndo nuestra
cultura, convirtiéndonos en consumidores de- productos
y conceptos elaborados a miles de kilémetros de nues-
tros palses, en esta guerm total que el fascismo ha

declarads uha vez mas a fa culturo” "
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’jv 5 5 La edad de a Ternura

- Su;l tercem serze Le;r eded de ia Temum cuentd
con rnds de 100 abras ‘expuésta en Espana en

febrero de i983
precedentes en.la carrera del. pm‘cor dada fa
tendencid conceptua de sus anteriores series.
La serie forma parte de su coleccién M:enlras
viva siempre te recuerdo”.

“Estd dedicada o ta mujer det mundo, o fa-madre, g mi

madre en parucular ¥ @ las madres del mundo que son
fas que sufren el impacto de la gueira, pere tampoco
quiero hacer de esta madre 0.de esta ternurc und cosa
- liviang, babosg, ncf;m,«n_o. S;\‘e’mpre‘ iemparto esg terpu-
ra can la de und hembra tigre; si su cachorro esto
tierno o fame, lo arropa, fo cuida, lé da calor pere si

alguien se: atrevé"a cager ese. cachorro, carajo, la

' hembm tigre. es: mm dura ¢ ¢ el tigre; mds dura que

“cual quoer ammcl S

Madre y Nino. La ec{ad de o Terpura. 1286, Oleo sobre teta,

con»st;tuye‘ un - hecho sin-

Madire y Nifis. La edad de la Ternura. 1989, Oleo sobre tela,

En esta serie Guayasamin vuelve a tener fe en
el homabre, en la capacidad que tiene éste de
alzarse y construir formando parte del arte,

porque para Guayasar‘nm el arte podia- cubnr la

vida como el amor.

f""GkJm’ASAMfN, Oswaldo, The tie that | have had 0 v, Edsm-iai Poligrafa, 1993,
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- 5.5.4 Retratos

‘Entre su obra cabe destacar los retr. tos; Oswaldo
G tayasamin fue un gran retratista, en su obra se
- cuentan mas de 600 retratos. Desde temprana
edad se obses:oncf por el rostro. humano, estudié
y logrd domlnae‘ detalles mrmmos« de ana‘comta

tenia una masstria excepcional pﬁra plasmar fas

caracterrst{scas esenciales, dei m?de!o En sus
retratos podemos obsewar que no hay. naturahsw

mo‘ sin embargo el parecsdo es xmpres;onaﬂtey

' ‘pues no sélo es la persona fisica sino su espmtu
su personahdad su técriica, hay retratos al %eo
“realizados en apenas 20 minutos con la misma fac-
Ctura de calidad de cuando se tardaba hasta 3
horas. "~

El hombre contempardneo vive dos dramas el uno
‘ cfe piel hacia ‘adentro y el otm de pae hacia fuera que

at final son'tino solo, la angustia del tiempo que nos ha
tocado vivir, Q,urero mostror a estos dos hombz'es drstfm- -

“tos el pasoda yel futum en esta !ucha presente "

Guayasamm pznto grandes personayes contem-
poraneos escritores, artistas, poimcos estadistas

“entre ell s Destacan juan Ramén Jsmenez Pablo:

Neruda, Juan Ru!fo, Gabrnela Msstra4 Benyamm‘
Carreon, Garcva Mérqnez, Emes‘co Cardenal, Fidel

Castro, &l Prancnpe juan Carl bs de Espana,, La.

Princesa Carofina de Mdnaco y muchos mds. En
1960 viajo a Cuba invitado por Fidel Castro. No

Lk Ibid

LA OBRA DE GUAYASAMIN

Retrato de Berenice Gugydsamin, 1967, Oleo sobre tela

pmtaba las caras de las. personas sino su espirity,

“al realizar su autorretrato para la galerfa Uficd,

declard que tuvo mvsed,o,_ de pintarse, que fue un
trabajo muy 5ahgugticf>so. pues le daba miedo des-

- cubrirse a s{ mismo, ya que no se conocia mds que

a través de los cuadros v aravés de eHos élpodia
decir que era un hombre amoroso, tierno, porque.

en sus cuadros se reflejaba su ser.

1
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3.3.5 Murales

; GUayasami‘h de-pie al mural £ Incario y fa Conquista.

Destaca también su - traba;o mural, en el que4

experimento técnicas nueyas; en su obra cumbre
‘pueden encontrarse murales pintados con temas
acerca de la cchqwisvta de América Latina y del
mesttza;e " l

En 1954 realizé un mosaico mural de cristal de

Venecia para la fachada del Centro Bolivar de

Caracas.

Para 1958 le fueron encargados dos grandes
- murales uno para el Palacio de Gobierno de
Quito Que se tituta ef Descubrimiento del Rio
" Amazonas y el otro para la Universidad Central

de Ecuador titulado Historia del Hombre y la -

,‘Cuiwra' junto a este dhimo coloca también una
‘ vgran escultura tttuiada Prometea.

- f’criédicd, Et Dia, Seccién Cultural i 18, +8 de febrero de 1589,
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 Enjunio de 1982 en el Aeropuerto de Bargjas

es ‘inaugu-rado un mural de 120 metros realizado
por Guayasamin, este mural se realizd con acrili--
cos y polvo de mdrmol, esta dividido en dos

partes, una de ellas dedicada a Espafia y otra de-

dicada a Hispandamérica, 7
"En 1988 otra de sus obras crea una gran

polémica se trata de un mural de 360 metros

cuadrados que queda instalado en el Salén de

Sesiones de la Cdmara de Ecuador. En €l el autor

incluyé un casco nazi con fa inscripeidn CIA; esto .

fue considerado por et gobierno norteamericano
. como una ofensa Esta nota aparece en el pertodx— :
‘co El Dia en 1989:

“Sé fe ha Hamado ‘Historia Plastica de la

- Patria' y en verdad, la obra resume el posadoe

nacional, en {a parte superior la tritogla de fos
grandes figuras precursoras: Espejo el fundador,
Montalve el pensador, Rocofuerte el civilizador,
distribuidas  convenientemernte  figuran los
grandes hombres de la historig ecuatoriang y
caricaturizados, el gran explotador y el militar
abusivo; indtiles fueron las gestiones por con-
seguir que ese simbolo elocuente fuera borrade
del mural de Guayasamin; - no -encontraron. el
menor ece ni en-el Congreso, hi en el présidente .

electe g los que quisieron chantajear con veladas .

‘amenazas, mucho ‘menos en el pintor que sé

negé hasta recibir tos mensajes yanguis”."



3236 Eprsiciénes y Premios

Nacionales e Internacionales

En 1948 obtiene el Prime} Premio en el Saldn

Nacaona{ de Acuarehstas y Dibujantes realizado en
Quito, en el m;smo afio pinta al fresco un mural
para la Casa de Culura: Ecuat_onana, sobre ¢l
tema de la conquista espafiola. '
CEn 1955 viaja por vez primera 2 Espafia- afa
fTercera Brenai H1spanoamer|cana de Arte en’la
que “expone 30 Cuadros y en la ‘que su- tnptlce

Atoud Bjdnc‘o_es ‘galardonado . con el Primer

Pr‘emi'_‘o de Pintura.”

. En 1957 le es otorgado el "Premio al Mejor -

Pintor de Sudamérica”
Brasil.

En 1960 gana el Gran Premio de ta Segunda
‘Bieral de Pintura y Fscultura y Grabado de
~ México. B

en la bienal de Sau Pablo

. Presenta exposiciones individuales en iEspau’xa y
viaia a talia y Francia, - :
Para et afio de 1966 Lo ﬂdad de la Ira es
- expuesta en Roma. ,
“En 1967 La edad de Io Ira se exhibe en

Cuenca, E'cuador A péftir de este afio la edad de

fa ira comlenza un recorrido exh|b|endose en
varsos patses de! mundo En 1969 se exhibe en el

Museo de’ Beﬁas Artes de Chile, en 1972 en el..
Museo de Arte Contempcraneo de Madnd en

- 1973 viaja a Espafia, se expone en el Palacio de la

Virreina de Barcelona, se expone también el-

Museo de Arte Moderno de la ciudad de Paris;

LA OBERA DE GUAYASAMIN -

cabe sefalar que' este Museo concedié el honor
de exponer sus obras por pr'smera vez a'un artista
latinsamericano. También en Franca la muestra se
prolonga de diciembre de 1973 a marzo de 1974.

En 1974 recibe la més alta Condecoracién que
otorga el Gobierno de Francia a un artista, siendo
el primer latinoamericano qde es depositario de
esta distincion, o ,

En 1974 también éxpone en la galeria Maxwell
de San Francisco en FEstados Unidos y en este.
mismo  afio, uha contribucién muy ir‘ﬁportante."
inaugura el museo Guayasamin en quito exhibien- -

~ do 30 agua fuertes litograffas y dibujos originales.

“En 1991 recibié la Orden del Condor de los
Andes la més alta condecoracton de Bohvsa en
noviembre del mismo afio le. fue concedido el
Premio de la Memoria Patrocinado por la.
Fundacién Francia Lrbertades por su defensa de
fos indios americanos.

En 1994 recibié un’ "Premio a toda una Vida de
Trabajo por la Paz™ por la- Organizacidn de las
Naciones Unidas para la Educacidn, la ciencia y la
cultura UNESCQO, En 1992 se inaugurd en el
Parlamento Laﬁnoamedtano_ un mural suyo v en

. ese afio recibid el premio “Eugenio Espejo”, el

Prmcupal Galardén Cultural otorgado por el
Gobierno Ecuatoriano. :
En 1993 maugura su_“.Ca‘sa Museo” en Ia

h Habana Cuba,

En Novnembre de 2002 Se mauguré La Capa la
del Hombre, ;que muestra’ gran parte del trabajo -

de Oswaldo Guayasamin, al igual que murales = J

creados especialmente para cubrir los muros de
este recinto,
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3.4 La CaPiHa del Hcmbre

"Somas una identidad fisica,
‘adoramos todos al Dios Sel (segin la historia)
'y deberiamos partir de alif para hacer
una nueva creacién de este continente”."”

Ubicada en el Barrio Bellavista en Quito, junto

al Parque Metropolitano de fa ciudad, La Capilla

" del Hombre, es la obra cumbre de Qswaldo
’;Guayasamm. legada a su pueblo Ecuador.y a toda
a Humamdat;1 La UNESCO 3 declard Patrimonio

- Pnontano de la Humantd&d ¥y -acogis, ausploé y
demando ayuda internacional para financiar su

"onstrucmon, por ser ef proyecto de mayor
trascendencia cultural en la region.

La Capila del Hombre cristaliza el suefio de
Guayasamin; creazj wuha sola nacidn “desde México
hasta la Patagqnia", partiendo de cuatro Frupos
humanos mayas, aztecas, aimaras y quechuas, piezas
fundamentales que formaban una unidad espiritual,

" Fue inaug{:rada el 29 de noviembre del 2002,
forma parte del complejo cuttural junto al "Museo
Casa- Taller Guayasamin” (que fuera residencia del
rhaestro hasta antes de su muerte), y los museas

- arqueolégico, colonial y contempordneo que se

o coristruirdn en la zona norte del terreno.

Cuadrado, como un dado de piedra, en 15.000
ml e terreno, se- ievantan enun conjunto de edi--
ficaciones; 1a prmc;pal y embl ematica de dos

e TR g : . ST

- La Capilia del Hombre, el Gltimo suefio de Guayasarnin,

declarada Patrimonio Prioritario de la Humamdad por fa
UNESCC, .

piantas; uno dentro del suelo 'y dtrqfuera, en la
Ultima de ellas una cdpula en forma de cono de
bronce truncado, inspirada en el "Tem_pb del Sol"
construide por los incas hace 3000 afios en la
linea equinoccial de la mitad del mundo, donde se
encuentra fa ciudad de Quito. '
El proyecto obtuvo el patrocinie de varios
gobiernos sudamericanos, ademds. Guayasamin
organizé subastas y un condierto, gue- se reatazo
en Quito con, arnstas mternac;onams
Después de sumuerte se han realizado subas- ,

1as de sus cuadros y otros eventos para recaudar
fondos para la culminacicn del proyecto. Las obras
del maestro Guayasamin, nombrado después’ de

P GUAYTASAMIN, Qswalda, lnauguracmn g la Segunda Resnisn Latinoarmericana para fa Defensa de fos Derechios Humanos

Quito, Editorial Fundacién Guayasamin, Quito, Eauador; 1980,
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En esté blato;i ms’éado en e! sueéo permanecerd encench,
dila ﬂama ‘eterna por la paz y los derechos hurmanos, -

La Ciiputa de fa Capilla es de cobre y tiene la forma
. del Serro maldito del Potosi, donde murieron millones
~de md ios e:drayendo ore para los conqunstadores

5U muertef_como “EL Pmtor de América”, en la IX

. Cumbre de fefes de Estados Latinoamericanos,
fueron declaradas Patrimonio Cultural por el
"Parla'menm Ecuatoriano.

En la Capilla del Hombre hay una identidad

~con los pobres de la tierra: los pueblos discrimina-

"dos, las mujeres, los nifios, las victimas de las gue-

LA CAPILLA DEL HOMBRE

rras y las torturas.de toda especie; representa una
defensa de los Derechos Humanos y de la
humanidad, ya que surgié como una respuesta a la

‘necesidad de rendir culto al ser humano, a sus

pueblos, a su identidad; sin importar la raza; cul-
tura, situacién geograf' ca, condtc:cm social o politi-
ca; con la méx;ma preocupacron de contribuir a
salvaguardar la cu\wra h}gmana enla tierra.

% 4.1 Las colecciones

Su interior se divide en tres secciones: la primera,
dedicada a la cultura americana antes de'la llega-

da de los europeos, fa segunda expresa la fusién

de ambas culturas, mientras que a la dltima dona
varias de sus x.cﬂeccaones para lustrar ei arte con-
tempordneo.

Consta de dos elementos arquitectdnicos
plasticos. En el piso bajo en el centro, se observa
un gran plato. metéﬁcd incrustado en la tierra
donde permanecerd encéndtda la llama eterna
por la paz y los derechos humanos El otro esuna
clpula. que tiene fa’ forma del cerro mald '

Potosi, en fa que. se representa ‘al milléry de mdlos

que vw:eron y muraeron encer‘g‘ados en las mmas K

para extraer p!ata para los conqurstadores

También en el centre g& representa la muerte de

Tupac Amaru descuar’uzado por cuatro caballos,

al rebelarse contra los espafioles.

La Capilla del Hombre contendrd el museo de
arte arqueolégico mds grande del pafs: ocho mil -
quinieftas piezas; un museo de arte colonial, con
ochocientos cincuenta obras de diversos autores;
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~ otro de arte contempordneo, con doscientos cin-

cuenta cuadros ¥ mxi dbe}OS de Guayasamin, mds

“mil obras de artnstas contemporaneos de “toda -
~ América. Todas- esias colecciones, estan valaradas;

en mas de tremta mitlones de doiares y son dona-
ciones de Guayasamm a Ecuadon
Representados por murales, se encuentran en
cada sala las épocas y los temas histéricos: América
" antes de la ifégadade los espafioles: sus dioses y sim-
bolos, su’cosmogonfa; su arquitectura, su musica, dan-
zas y vestidos, sus animales y plantas: Otros murales
tratan del descubrimiento, y con mayor énfasis de la
conquista, empresa en la que murieron millones de
indt’ge‘nas' ademds, también hay‘x murales que se
refieren a los millones de negros que, arrancados de
“su tierra natal, Aﬁ*ica fueron almacenados en
"'depos&tos de carne de ebano ‘antes de Ser enviados
a América.Y . por supuestc tambten se referirdn a la
- nueva. raza; fos esg:anoies que traemn al contmente

, una rehg:on, una tengua, unas costurnbres nuevas que,

al mezdarse con los- abarfgenes y negros, dieron
lugaf a una simbigsis cultural quevc‘orfesponde al
mestizaje. ‘ : '

Entre las obras de Guayasarmin que quedardn
expuestas en este recm‘co figuran sus mds impor-
tantes colecciones “La Edad de a lra" y "La edad
‘de la ternura”. .

En la segunda etapa, aln sin concluir, quedaran
terminados tos museos Argueoldgico, Colonial,

% Diaric Excelston; Luis Suarez. noviesbre: 39 de 1985,

uno dedicado a la Obra Guayasamin y el drea
“de Exposiciones Temporales. ademas cc;mtendra .
un Auditorio, una .

Blbhoieca de Arte y
Servicios Generales. '

3.4.2 La muerte

de Guayasamin

“Hay quien nace viejo y muere de fo mismo
sin-enterarse siquierg de su paso por lg

vida, hay quien nace y muere joven
eterngmente joven renovador y creativo”,™

- Guayasamin hizo estas declaraciones a un
‘diario de nuestro pais en 1985, "Temo morir

antes de conclu:r ‘mi obra (Ea Capz!a del
Hcmbre) w. tambiéri: tengo miedo, no-a-la.muerte,

- que pam nosotms los indios _es un fendmeno

maravil osamente naturdl, sino a Ha forma en que

esa muerte me llegue, Me pregunta 5i va-.a ser

una larga enfermedad o algo mﬂsmmedmm, por
ejemplo, un accidente. En el fondo pienso que es
un poce de miedo a la vejez, aunque el paso del
tiempo censtituya algoe inevitable, .y hay .que
asurnirlo, me angustia pensar en Qe.?eno podré -
terminar; que quizd muera antes de alcanzar la
culminacién de mi obra”, '

‘ S8 GUAYASN‘?IN Gmakio,'fhe tirmne! thal i haaze had o five, Edmm"ial l'-’e}kg,y‘c!.fae 4*?93.
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Lamentablemente Oswaldo Guayasamin falle-
cid en 1999 en Baltimore, Estados Unidos, cuando
regresaba de un chequeo médico de la vista; un
~ paro e:afcﬁiacovfren‘é la conclusidn en vida de su
* méxima obra La Capilla del Hombre iniciada en
1995, En fa actualidad sus hijos tratan de concluir
“el suefio de su padre con ayuda de entidades de
todo el mundo v étapoyo' de fa UNESCO:
' Sus restos reposan en un terreno contiguo a la
casa donde vivid ﬁuestro pintor, bajo un arbol de

_pino.Y el munde lamenta la pérdida de un pintor

V tan comﬁromeﬁdo con su tiempo y fas actuales
generaciones agradecemos su legado, sa ejemplo

y su entrega a'fa vez que sentimos un gran com--

promiso por no dejar que se pierda en el olvido
un trabajo tan importante.

“Sicmpre VOH a volver,

LA CAPILLA DEL HOMBRE

~mantengan una [uz encendida””

'Oswa[c[é Guagasamin :

5 GUAYASAMIN, Oswaldo, The time that | have had to five, Editorial Pofigraa, 1993,
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Gampdrantes’

Desnudo negro, i?fér(l Tinta china sobre papsl. Cateza de nifia. 19’33. Lépiz sobre pa‘peyl.
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LA OBRA DE GUAYASAMIN

L Deénuda de mujer. Tema negro. Huacayfidn. 1951,
- Oleo sobre tela. : ‘ :  Mural de lo Selva, 1949,
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Las beatas. Tema mestizo, Huacayfdn. 1941,
Laca stntética sobre tela, ' o Playa Girdn. La edad de o Ira. 1963. Gleo sobre tela!
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Las manos de la oracién. No.X  Las manos de ko meditacion. NoX

Las manos. La edad de Ia' fra, 1963-1967. Oleo scbre tela. Légrimas de sangre, 1965. Oleo sobre tela,
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Madre y Nifio, La eded de la Ternura.
1989. Oleo sobre tela,

La procesidn. 1942, Oleo sobre tela.
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LINEA PEDAGOGICA QUE ABCRDA EL SITIO

“Con el suefio de cgue ‘al‘gtjn dia
seamos una sola nacién
- desde México hasta la Patagonia"“

Oswaldo Guagasa’min

Untendome a| suefio  de Oswaldo Guayasamin,

surgié el anheo de. desarroﬁar un_sitio de Internet
que contrzbuyef*a a este proposxto El desarrollo del
Carte yla f:ultura a través de los medios de comuni- .

cac*on han ugado un papel muy importante en mi
desarroﬂo profes:ona! y dr:gtdo mi - formacidn; por
' otro Iado también me interesan part cularmente los

nifios y a educacién, ya que pienso que es en la infan- -

cia donde se definen muchos de los intereses del
in‘d'viduo.:y donde puede gestarse un verdadero
cambio socrat tamblen considero que ‘los tatinoame-
ricanos estamos obhgados a estudiar nuestras raices,
¥ des&rrgllo hr_stonco, para entender los paralelismos

entre nosotros, nuestra identidad actual y asi poder |

- ser ser, protagoﬂﬁs*’eas concrer\tes de nuestra sociedad,
' \capar:es de: corregir rlas dessgualdad social que se sufre

' en nuestros dfas Yy colaborar con sab durfa en a cons-
* truecion. de un me;or destmo para nuestras naciones. -

mlsmos

Eh este momento las tecno!ogzas electrénl—

cas nos perm:te ‘acortar las distancias e

integrar gradualmente la. "global lidad" tan
amp samente mencionada; sin embargo los
medios que conmbuyen a este
estrechamiento, provocan la destruccién de los
valores culturates regionales.

Mi proposn:o es conjugar fos intereses antes
mencionados-en un proyecto multidisciplinario

dirigido a los nifios latinoamericanos aprove-

_chando el auge dé los de medios electrénicos,

para usarlos de manera correctiva, promovien-
do el interés en gl reconocim’iemo de nuestras
rarces en las antrguas culturas latmoameracanas

 nuestra pertenencia. de raza y herencia cultu-
ral,y el enorgulleamaente de estos lazos, para

. fomentar los ‘vinculos entre la nifiez lati-
; noamericana actual, S

. f"GUAYASAMfN Osvral do !nauguracsén de bx Segum?a Reuridn Latinoarnericana para la Defensa de los- Deres:hos Humanos,

- Ed. Fundacién Guayasarmiry, Quito, Ectador | 580,
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41 Linea Peclagogica que

aborcla ci sitio

"Bl sitio de Guayasamin y La Capi!ia del Hombre
pretende favorecer y potencializar por medio de
‘participacién, colaboracion, relacion y respeto, el

: ’ydesarrolio de los niflos, a través de cuatro dreas
‘ ;de habilidad presentes e nmpartantes en todos los-
seres humamos. socxal comumcatwa. afectfva Yy

- cognitiva.

Area Socliai. Por medio de la interaccion entre
nbiﬁosde‘ diferentes palses en este sitio se fomen-
ta un ambiente de respeto y tolerancia hacia otras
opiniones y formas de vida que crean entornos
“democriticos y solidarios, donde se valoran las

participaciones y opiniones los demds, ya que el

sitio es un espacio pluricultural,

Area camunicativa. Por medio de salas de pldtica
se favorece la exgres:on de xdeas ermociones y

, pensamientos en eilas los nifios tratan de elabo- '
rar mas y mejor sus exphcaa@nes al conversar
‘con “otros nifgs ennquemendo su -lenguaje, -

‘haciéndolo- mis fluido, mcr@mentando su vocabi-
laﬂo con'fa acepc:on de nugvas palabras y sinéni-
mos, Por medio de algunias secciones se pretende
desarrollar Ea'habiliﬂad de elaborar historias, asi
como la creatividad. ‘

13

Area afectiva. Por medic de los foros de expre-
sién se favorece la identificacion y reconacimien-
to de las emociones propias y de fl'os'demés al

'partlapar se fortalece la seguridad en’si mismos,

ya que su partxc:pac:on enlos foros es tomada en

~cuenta, lo que les permite tener confanza al

exponer Sus 1deas y sentimientos.

.o

Area cognitiva. Se favorece la o’bseryac‘io’n por
medio de fos juegos de memoria, asi como la-
antegracmn al haber diversos elem@ntos interac-

‘tuando en su entorno como: mus&ca, imagen

estdtica, texto, imagen animada, etc: Se busca

desarrofiar la capacrdad de anahzar clasificar. y

relacionar con mayor precision, forméntando la
reflexién al tener tanta informacién y tan diversa

. Ademas dei desarrono de estas areas. este sitio
‘ pretende fomentar el deseo de via},ar Y conocer
- diferentes lugares que se- encuentran én nuestro

misma. ccntmemte partacularmente ta Capilla del
Hombre, asi como museos, pargues y comu-’

nidades, que . sean comentadas ‘enl las salas de
- platica; ya que al mteractu,ar entre mnos de ofros |

;:omo fa° no
fa tolerancia y el respeto a ia
diversidad cultural.

pafses, aprenderan
discriminacion,

valo res



PROGRAMA DE DISENDO DEL SITHO “LA CAPILLA PARA MINOS®

- 4.2 Programa de disefio
cJel sitto “La Capiu

Para nifios”

Este  programa ' de disefo

'metodologla de trabajo, conS!dera todos los
f;aspectos necesarros -para la produccuon del
proyecto y 56 erncuentra di vtdado en cinco etapas.
~ Para esta Tesis se consideraron las tres primeras,
ya que'la cudrta requnere financiacién v la qumta
vrepreszenta unestudro independiente. Sin embar-
g0, no preténdo omitir su mencién, ya que son
parte fundamental de todo proceso de reahzaocm
~ de un sitio. de Internet. ' '

+.2.1 Etapa .An‘él"isis

o En ésta etapa se hace el anahs1s yla seleccitn det
' Vmaternat que se incluird en el sitio; contenida en

- “los capftulos Sallh Postervormente se dehmlta E1—
W gmpo banco o publzco

Acerca del” grupo blanco Este sitio-de lntemet

" esta dirigido & un pubhco infantit de 6 a 12 afios

- de edad (edad pmmedto en educacién primaria),
. de habla htspana del continente Latmoamericano,
: que tenga acceso a Internet,

establece  fa-

Acerca del contenido: Se evalian y deciden

os contentdas a incluir (textos fotograﬁas},

dependcendo del grado de jerarquias que tenga

_cada informacion, se dehmrta la extensién -de
los contenidos. y los. textos que . servqraﬁ de ,

refuerzo 2 algunas |magenes

Se ‘determina de canal, en este caso se
decidié que el medio ideal para hacer este
trabajo fuera el Internet. por sus amplias
posibilidades, por temer cobertura mundial,
presteza, flexibilidad, ficil accesibilidad,
economia, comodsdad novedad, efectividad y

por ser un medio masivo y de amplia

- aceptacidn entre las nuevas generaciones.
5 Equipo mmt”idirscipznna;rio,

" Finalmente se d:spone del equspo muftldnsc ph—
mario para la produccxom de ‘este sitio de, -

lntemet aqui se ‘integré un equrpo de diversas
sreas afines y no afines, que participan en el
trabajo, contribuyendo asi a la calidad'y consis-

tencia del mismo.
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Coordinacién de proyecto:

Blanca Zditiga Delgado.

Proyecto, selecciond y coording el desarroho
del sitio para lograr una comunicacion visual
efectiva y clara con el pablico al que nos dirigi-
oS,

v Consultorla en contemdos‘
Blanca Romero Gama o

- Lic. en Administracion Educatwa R ;

: Colaboro desde la fase conceptua al rumbo del
, prqyecto enla seleccnon de informacién y estruc-
“tura de los contemdas y areas de interés.

lerecclon creativa y de arte:

* Alegjandro Tapia

Artista Visual

Desarrollé la estrategia creativa de acuerdo a los
- objetivos comunicacionales y dirigié la ejecucién
del entorno visuat del sitip.

‘ Programaclan.

Alejandro Tapia

Artista Visual /

- Web Master o :

. Se encarga del desarrolio de la estructura téc-
sitio, con €l fin- de

y despues de fa publacacmn. tamb|er3 se encaf‘-
' ga de las actuahzacrones en linea.
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4.2.2 Etapa 2.

Desarrollo creativo

Estrategia de comunicacién

La estraiegia de comunicacién es la integracion :
intefigente de los elementos con’el fin de alcanzar
satisfactoriamente los objetivos del proyecto. Esta’

* define la manera .de .dirigirse_a los usuarios,
“'ccnssderando ‘fos - distintos contextos, deseos,

prioridades, valores, preferencias y niveles de

. inteligencia entre los mismos, para promover la
participacion activa en la construccién del mensaje.

En este caso, el objetivo es involucrar de manera
efectiva a los individuos del grupo blanco (riifios de &
a 12 fciﬁos de edad de hat;té‘hispana de
Latinoamérica) v provocar su, particig;acién en las
distintas secciones def sitio para una correcta interac-
tividad e intercambio con otros usuarios de distintos
paises, a través de recursos de Vcomunicacién del
mismio, como salas de platica, carreo electrénico,
juegos y otros, - . ‘

En este caso, la estrategaa es tmzoiucrar al

ysuario con .el‘ sitio, a través de una estética
emocionante -y explosiva, el uso de personajes

animados y un lenguaje relajado ‘y hurmoristico, asf

- como seccmones de entretemmaenio enlas que se

requxere la mter&ctw:dad del mismo.
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Eklg nombre del sitio

El ;nombré del sitio es muy importan{,é,‘ éste es un
sitio ‘dedicddo ‘a Guayasamin y a la Capilla del
Hombre, sin embargo un nombre de este tamafio
se‘rft'a"corhpﬁcado e inconveniente en :I'ntémet, p’of
“ello se decidié que el nombre fuera "La Capilla
para Nifios”, ‘fhé'riendo referencia a La Capilla del
Hombre destmada a los nifios, Escnto en Internet
: lacapz laparanmos ya que la "f".no es reconoci-
‘daen ‘le’nggajgl html'de los navegadores..

~Tono comunicacional

Bl tono ‘comunicacional es la manera en que el

sfiﬁo pas*&'»estébléceré'contactq con el ptiblico:
~de él depende el rechazo o aceptacién. El sitio

-~ se dirige al ususario de manera sencilla, clara,

agradable, divertida y humoristica para estimu-
lar la confianza del usuario durante el recorri-
do. Los contenidos serdn explicados por per-
sonajes que guiétrén a los usuarios por cada

‘pégina del sitio. Ei lenguaje serd hablado v no

hablado, involucrando gestos, muecas, posturas,
colores y distancias, E! lenguaje hablado serd
muy claro y general, pues debe ser comprendi-

‘do por nifios de distintos paises de Latino-

américa, ya que el sqgmfcado de las palabras y
de las’ expresiones varfa de pais en pars EJ

" lenguaje no hab1ado serd actuado por !os per-

sonajes, con gestos y posturas corporales, que
permitan una ndenﬁf’cacaon con ‘el pub ico y

‘refuercen las. ‘deas en expresadas los expertos L

dicen que en una ‘comunicacién normal el 65%
de la comunicacién se produce en forma no

“verval, aqui haremos uso de ese recurso.
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Personajes

Para este sitio se d‘ecid%é que la visita estuviera
acompafiada de un personaje principal y
algunos ‘complementarios: el principal es “lpu”
un nifio \poblader de. Ecuador nacido hace tres
: mil» afos. ‘De @erﬁ
; inteli‘gérxte q'ué; ama y é@n@ce su cultura y se
: enor‘guilece de ¢lla, inocente y algunas veces-un

)ugmeton ‘amistoso,

POCO distraido - para fomeﬂtar la participacién

activa de los usuarios, A lo largo del sitio Ipu

har§ uso de la teenologia y de objetos cotidi-
anos para los nifles como un teléfono. celular,

0

una computadora, etc., ya que a pesar de haber
nacido ‘hace 3,000 afios, lpu muestra su capaci-
dad de entender y adaptarse a todo lo nuevo,
descartahdo asl, cualquier estereotipo o préa

“juicio. Los. personajes secundaries serdn un

guanaco hembra (un mamifero rumpiante pare-
cido a: la ilama) y un céndor emperader que

.acompanaran ‘a lpu en esta avent a.

"En agunas pdginas lpu matwara la obser—
vacion y el andlisis, asi mismo la comunicacién;
ya que esta experiencia es reforzada al ser

~comentada por el usuario con alguien mds,

dentro y/o fuera del sitio
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 juégqs f

En e! sitio hay un vinculo para uegos en el que -

los nifios podran reforzar los conocimientos
" adquiridos de forma: entretenida y poner a
pruébé su - capacidad. por medi‘cﬁ de retos v
desafios. Les juegos estdn ‘pensadoé ‘para que,
tanto los nifios pequefios y los mayores puédan
jUgarlgjs, ya que.cuenta con niveles que les per-
miten jugar a su propio ritmo. ‘ '

Galeria
También existe una galeria en donde podrin

hacer un dibujo en linea que pasard a formar
parte de la coleccién del sitio, donde podrin

ver el trabajo de otros nifios al lado del suyo,-

con el fin de fomentar la par‘ucqpacson y Ja auto
conﬁanza

’Otro"s 'S itio s reco’mf‘e"ndados

El sitio tiene un apartado ,co’rienlacesa_otrds
sitios relacionados y de interés de los nifios, con
el fin de ampliar su universo con temas como
derechos humanos, cultura, arte, etc.

Contacto

El sitio tiene un drea de contacto, para que los
usuarios envien sus opiniones, sugerencias e

“inquietudes.

Biblioteca

En ésta seccidn se publicardn articulos de
interés general referentes a Latmcraméncav
donde los NiRos podrén enviar articulos que
puedan enriquecer la ‘b;bho.teca cuya publi-
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cacién estard sujeta a revision por parte de la

administracion del sitio. En ésta seccidn se

podré solicitar la colaboracién de publicaciones
especializadas e inétitu‘ciones afines, con el fin
de ofrecer a los usuarios una fuente de infor-
macion.

. Sala‘d'ejplética

El sitio. ademds contard con una sala de plitica -

‘(“C‘hat)?.\ garla que los iusuya'rékosxpueydah intercam- -

biar éxperiencia$ y opinignes con otros nifios
de su mismo continente y de otros de habla
hispana. También  tendra diversos foros, que
pc}drén modificarse conforme a los temas. de
actualidad, para fomentar el intercambio cultu-

ral entre los usuarios:

Postaies y Tapices

El sitio también cuenta con un vinculo para enviar
postales y bajar tapices para_ computadora de
obras de Guayasamin; cort esta se incentiva a los
nifios a.conocer la obra de Guayasamin y compar-

-tirla con otros nifos..
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4.2.3 Etapa 3. Produccidn

Arquitectura de la informacion

La arquitectura de la informacién es la estruc-
“tura fgn»cigonai! “de un sitio; Se divide en dos
partes: ';iaﬁprji*mera es el arbol de navegacidn,
donde se detallan ‘la‘organizaCié'n y flujo de los
- contenidos. La segunda es el layout, interfase o
dnstrfbucrén vn>ua| delos elementos en panta!

tales ::Qmo vmcu os, fotes. textos, encabeza-

- dos, buscadores, botones, barra de nave-
' gacidn, anuncios (banners), etc.

De la correcta planeacidn del sitio depende el
buen funcionamiento y comunicacidn con los usua-
rios. Una estructura adecuada es importante para la

‘navegacion gl y efectiva défs"rﬁe determina el tiem-

inle} de permanenaa del usuario, asf como su préxima
wsrta Si un sitio es demasrado }ento o confuso hace
que los. usuarios perdan el mterés, por 10 cual es

“importante jerarguizar los vconten;dos para crear un

‘ordeh 1dgice, comprensb e, pero sobre todo. intere-
sante y satisfactorio para el usuario.
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Layout o interfase es la propuesta. grifica para un sitio; en elia se decide la distribucign,
visual de los elementos en pantalla: botones, mend o barra de navegacién, submend,
banngérs o anuncios, texto, imdgenes, vinculos, fotes, encabezados, buscadores, etc.

Disgﬁb grafico

En esta etapa deben producirse todos los compo-
nenttes para armar el sitio- de Internet; se define la
apariencia del Srtfg. la estét:ca, reticulas y los
eléementos wsu:&tes que fo- mtegran se generara

,‘matemales graf cas Y audsﬂv

La estética de} sitio se basa en el trazo de:fa
“pintura de Guayasamin; sin embargo, se aplica una

24

“a,les. : Iustracnones .
fotografias, antmaaanes etc Se. escraben organa—‘
‘zan, ensamblan y(g{_;lﬁa:n, los can:temdos tlextu.aies,»‘r

paleta mds colorida, contrasiante y emocionante,
para atraea” a los nifos, e inducirtes en un am-

biente referente a la pintura y el arte, pero con un
toque dwert(do

- Las npogm,f’ 0% usadas son tres:

la pmmaﬂa utilizada en &l nombre del smo ‘
la secundaria, para titulos | ¥ sub“crtulos (conj
fuentes divertidas y originales). ‘

Una terciaria para los textos informativos, que

permita una buena legibilidad.
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~ Especificaciones técnicas

Pantalla. ; L o N
 las resoluciones estandar en fa mayorfa: de los
_monitores. son 640 x 480, 800 x 600 y 1024 x 780
' pixeles. En este caso, usaremos 800 x 600 pixe-
~ les, que es la resolucién mds popular entre los
-“usuarios, Una t'esoiucién' menor imper‘diria desple-

~ - gar contenjdos con buena visibilidad Y desde una

- mayor. un archivo' de 800 x 600 pnxeles puede
‘ verse sin pr oblemas.

Software.
 Para el dlbugo disefio, magquetacién del sitio, cap-

 turd edicién y opt:mrzacuon de imagenes, se usard -
la Suite Adobe CS, especificarnente los programas ‘

,"illlustf‘aior Iy Photoshop 8.0.

- Para el armado general del sitio, se usara’ el
‘ programa Dreamweaver MX de Macromedia, que -
integra archivos én lengua;e HTML JAVA v, otras'

aplicaciones de usa’ unwersal en internet,

Para las bases de datos y uuitdades. como salas de.

p!aticas foros y e-mail, se usard el protocolo PHP-4
que permite funciones de autentificacion de usuarios
e intercambio seguro de contenxdos en lnea.

Para la animacion se usard Flash MX de
Macromedia, que permite animacion compleja,
inclusién de sonido, y animacién por capas opti-
" fnizados para internet en -diferentes plataformas
(Windows, Maciatosh, Linux) y navegadores
{Internet Explorer, Netscape, Safari, Mozilla,
Opera). Los archivos pueden wsualazarse instalan-

. do un reproductor (plug-in) Macromedra Flash

PlayerTM en la computadora del usuario, que ya

estd preinstalado en las Gltimas versiones de sis-
tema operanvo o puede descargarse ar atutta-
mente por internet. .

CEnla portada del sitio se mciuye un detector
del mismo, y un énlace para descarga desde la
pagina del proveedor, en el caso de que la com-
putadora no lo tenga. ‘

Para la visualizacion de video se usard el pro-
grama Quicktime de Apple Computers, cuyo
reproductor tambien pued\e descargarse gratuita-
mente desde el sitio del proveedor. Para la trans-
ferencia de los contenidos se usard un programa
FTP (File ?ransfef Frotocol} . /

Hardware
Los contenidos \{isuaies del sitio se desarrollaran

en Computadoras Apple Macintosh G4 con’ sis-

tema operativo Mac OSX 10.3.8 Panther. Las uti-
lidades de servidor se desarrollaran en computa-
doras PC Pentium 4 con sistema Windows XB

Imdgenes
Se usarén los formatos de imagen més populares: -

PG, GIF y PNG, todos de alta compresion, que

reducen el tiempo de descarga de fa imagen, fun-
damental para permitir el acceso desde conex-
iones de baja velocidad de transferencia.

Sonido

Para enriquecer la experiencia de la navegacion
por el sitio, algunos enaces, transiciones animadas
e incidentes contaran con sonido optimizado para

‘internet en formato MP3, mayormente incluido en

las animaciones de Flash MX.
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424 Etapa 4.
imp]cmcnt‘a‘ci\én

Gestién técnica.

Son los procedimientos referentes a. la compra

~ del dominio, hospedaje, soporte para los recursos
y lenguajes de programacién que requieren fas
aplicaciones del sitio, como: *php, css, asp, Quick

“time, Flash y Bases de datos, que son necesarios
para tener un sitio en la red.

Publicacion.

Es el praceso poer el cual se depositan los con-
tenidos en el servidor, y se les asigna una direc-
cién de acceso en fa red por un tiempo que
" puede variar desde | hasta 50 6 100 afios,

9%

‘%2,5 Etapa.ﬁ.

Eva&uaciéh

j Evaluacwn del alcance VA

cumphmlento de’ eb;etwos.

, “,Graaas a los reCursoé de admini‘Stfacién del -
hospedaje del smo como fas esfadzsbcas y anal-

izadores de visitas se puede ‘teher uha  eval uaaén«l
muestra en un periodo especifico de tiempo tales
como: un mes, una servana, un dia, incluso se puede
femer por hora. Los recurses de cérmhicacién del.
sitio, como el Chat y el fibro de visitas, también nos
perml’ten evaluar una muestra proporc;onai al total -
de wisitas al sitio en pgrtfodﬁs relativos de tiempo. l

Gracias.al andlisis de los resultados obtenidos en esta -

etapa se" hacen posables aj:ustes ¥ cambtos que
requiera ei sitio.



CONCLUSION

Conclusion

En la actualidad, en nuestras socredades el disefio grafco es considerado atin como una actividad -
estet!ca ¥ decorativa, tal y como era visto en sus inicios, hoy por hoy involucra también aspectos
~ comunicacionales; por ello la importancia de revalorizario, asi como también a las profesiones que

giran en torno a él. La labor de un disefiador o comunicador gréfico es fundamental, ya que es el
intermediario o interlocutor entre emisor y receptor, es decir, entre quien desea comunicar a!go y-
el des‘cmatarso o intérprete final, de él depende la efectividad y claridad del mensaje. De la misma
~forma’ es. rmpor’tante tomar conciencia de la responsablhdad y e‘uca que nmphca nuestra. profesmﬂ -
~en ias SOCi edades y.en . nuestra epoca

, Los pmfes:omstas egresados de las Carreras. de Dnseno Y Comumcamon Gréﬂca pueden
desempenarse en muy diversas -dreas como pub icidad, adm!mstraccon mformacson y educacién, asf
como formar parte de equipos multidisciplinarios dirigidos hacia un mismo: ob;e’two MNuestra labor
debe estar imiolucrada desde la planeacién éstratégica, inclisive, desde | la creacién ideotégica, ya

“que somos solucionadores e sdenttﬁcaderes de problemas de comunicacién visual, y como tal, es .
menester tomar iniciativas que beneficien a la sociedad y generen propuestas de apertura’ a cam-
pos nutevos de traba o, en los que nuestras propuestas tengan cabida y sean un vinculo para la for-

“macién de prc:»yect@s que difundan.y fomenten la actividad y el respeta de nuestras culturas; ya que

- como. latinoamericanos, pero sobre todo, como profesionistas, debemos cenocer la historia de

‘huestro <continentd; _saber apreciar nuestras rafces y lo que somos, para as{ ser participes activos
del destino de nuestras naciones,

Las nuévas generaciones estdn inmersas en 1os medios masivos v en la tecnologfa, esto
_determina sus preferencias, su facilidad de aprendizaje y su biisqueda por la novedad. Es por eso
. importante acercarnos a su nueva forma de percibir el mundo; y para ello el papel del comuni-
. cador gréfico es fundamental para la elaboracién de proyectos atractivos de calidad, no sélo
. pubhc:tarms también. educativos, culturales y artisticos, dirigidos a cada tlpo de publico o grupo
- blanco, proyectos capaces de elevar el medro social.
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Consxdem de suma’ tmportanma desarroﬂar nuestra profesién a la par de la vanguardn&
- tecnoldgica, sin de;ar atrds-nuestros -conocimientos ¥ ob;etwos, nuestro criterio y convtccxones,
pero ante todo, con una actitud- profesional, misma que determinard la calidad de propuesta en
~nuestros disefios; utia actitud reflexiva, analitica, pensante, con conciencia ética-de observadores

ante todo lo que nos compete: cultura, caencsa,, tecnologea economna deporte y toda realidad
cotxdxana

Gracias a la realizacion de este sitio he aprendido a trabajar en diversos aiveles, enrique-’
ciendo asf mi trayectoria profesional al compartir conocimientos pro‘fesionaies con especialistas en
diversas drea. Tengo la firme conviccidn de que la Globalizacion puede ser utilizada a favor de la
~ cultura y que las tecnologias deben ponerse-a favor del conocimiento y conservacion de nuestras
rafces; que no podemos darle fa espa!da ala era tecnoldgica en la que estamos mmersos, pues es
una realidad que forma parte de cualquier sacnedad actual,

-Como pr@fesxomstas del disefio estamos capacitados para desarrofiar estrategna.s ‘de comu-
mcacnon, m‘cerpre’tando as necesndades de la sociedad, por ello; a pesar de ta escasa fnancsacxon a
proyectos cultura}es. artisticos . sociales, debemos buscar y crear d?ternatwas por nmgun ‘motivo,
dejar de partxcrpar en la elaboracién’y creacién dé proyectos, que aunque parezcan ufia utopfa son
- realizables, lo que no tendria sentido es limitarse exclusivamente a responder a requertmientos det -
- mercado, perrmt dole a’ este definir y limitar todas nuestras:acciones. £} disefio de ccmumcac;on'
visual tiene un pa@el muy importante que desempefar en la-sociedad y es hora’'de que nos pre-

ocupemos de lo que realmente importa: la.vida, fa muerte, el dolor, la fel licidad y et l:uenestar de
nuestras sociedades. ‘
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