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1 IMPORTANCIA DEL ESTUDIO DEL NARCOCORRINDO

El interés fundamental de este trabajo consistira cn el anélisis de la forma en que el
narcotraficante, como personaje, se convierte en una figura mitica a partir de sus caracteristicas
gpicas; todo esto, percibido desde las namraciones contenidas en los Hamados rarcocorridos. La
importancia de este andlisis radica en que la visién que gran parte de l2 sociedad posee sobre ef
traficante de drogas se halla influida por dos frentes principales, segiin afirma Luis A. Astorga en
su libro Mitologia del “narcorraficante” en México: el primer frente, e} oficial, lo conforman el
Estado y las instituciones ligadas a ), a saber: la television, la prensa, la radio, parte de la
academia y las asociaciones juridicas o médicas, que comparten su punto de vista del fendmeno y
contribuyen a crearlo y difindirlo. El segundo frente lo conforma la narcoculiura y las diferentes
formas en que ésta se manifiesta: leyendas orales, imagenes y relatos, provenicntes de la prensa
independiente, pero, sobre todo, en forma de narcocorridos. Segtn Astorga, el ciudadano comun,
entendiendo a ¢ste como aquél que percibe el fendmeno “desde afuera”, es decir, sin militar
activamente en alguno de los dos frentes, recibe generalmente el fenémeno por via de
“producciones simbodlicas™ elaboradas desde el Estado y la narcocultura.'

Asi, la vision oficial nos enirega a un personaje convertido en amenaza publica, que trasgrede
el orden juridico establecido y mina Ia salud piiblica al inundar el mercado con una amplia gama
de farmacos. Las caracteristicas morales del narcotraficantc pensado desde el Estado serian las de
un ser desalmado, sanguinario, poce instruido y con un codigo moral inexistente. Los
narcocorridos, por el contrario, se encargan de hacer la apologia de personajes surgidos del

pueblo, que logran ascender socialmente gracias a las utilidades aue les reporta el narcorraiic.

' Cfr. Luis A, Astorga, Mitologia del “narcotraficante™ en Mixico, UNAM-Plazy ¥ Valdés, Méxica, 1993, p. 36-37



Los atributos morales de estos personajes, plasmados ¢n los marcocorridos, despiertan

admiracién y la estima de una parte de la poblacion, precisamente la que se siente més cercana a
¢llos. va sea por su condicion social o pertenencia geografica, o por simple desconfianza hacia las
tesis oficiales: valentia, arrojo. astucia, lealtad y un codigo moral riguroso contribuyen a forjar ja
vision alternativa del narcotraticante v de su mundo: el narcotrafico.

De estas dos visiones, Ia que ticne una mayor penetracidn en la sociedad es, sin duda, la oficial.
El Estade hace uso de los clementos que tiene a la mano para imponer su enfogue del fenémeno:
comunicados de instituciones gubernamentales, encuentros bi o multinacionales que privilegian
el anglisis juridico-criminologico. estudios elaborados desde una parte de la academia
{principalmenie abogados y especialistas en relaciones internacionales, segin nos comenta
Astorga)” son difundidos por los medios masives de comunicacion, aliados inseparables en la
“eruzada” contra el narcotrafico.

La contraparte de la vision oficial se teje desde lo que se ha dado en llamar narcocuitiors’ |
Precisamente, los corridos de traficantes, al ser una de las expresiones mds difundidas de la
narcocultura, sirven como verdadero contrapeso del discurso oficial. Dice Luis A. Astorga:

fos corridos de traficantes, como sublimacion de los enfrentamientos fisicos, éticos y

estéticos, v el misme estilo de vida de los traficantes. vienen a romper esa uniformidad en i-
produccion de sentido {...}.°

fC fr. Luis A, Astorga, ap. cit., p- 33

" Término compuesto, proveniente del prefijo narco {de narcético: “Dicese de |a droga que produce suefio, como ¢l
opto, ia beliadana, los barbitiricos, etc”. CIt. Diceionario Enciclopédico Larousse Hustrado, Tomo 2, México, 1990,
p. 582, Aunque no todas ias drogas que se trafican son sedantcs, este prefijo se ha adopiado para denominar
cualguier tipo de férmaco, ya sean estimulantes, depresivos, alucindgenos, etc.} v la miz cuftura (“Conjunto de
furmias de vida, valores v condicionss de vida configuradas por I actividad humana en una poblacién y en un
espacio histérico y geogrifico determinado™. Cfr. Kari-Heinz Hillmann, Diccionario Enciclopédico de Socivlogia,
Lidit. Herder, Barcelona, 2001, p.198), El término marcocuftura ha sido uti lizado, principalmente, por los medios de
comunicacion para denominar cierias manifestaciones estéticas o maorales que simpatizan con el fendmeno del
narcotrafico.

*Luis A. Astorga, op. cil., p. 37
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Los narcocorridos, de esta manera, se convierten en una fuente alternativa, que discrepa g 12
version oficial ¥ ofrece una nueva vision del fendmeno. Sin embargo, esta “produccion de
sentido” tiene un alcance iimitado, ya que. al contradecir las tesis oficiales, adquicre un caricter
contracultural’, convirtiéndose de esta manera en una expresion marginal; contracuitural porque,
como lo menciona Astorga, ésta es una “categoria que se incluye para sefialar fa oposicion al
marco axiologico de la cultura dominante™, Asi, los marcocorridos pueden ser vistos como
manifestaciones artisticas que expresan valores, ideales y normas de conducta diferentes a los que
el Estado dice representar y a los que posee la cultura dominante.

Si los valores, ideales y normas de conducta expresados en i0s narcocorridos son distintos a los
que detenta la cultura mayoritaria o dominante, y a los que e} Estado dice representar, éste se
encarga de limitar su difusion, y en algunos casos, de prehibirla. De esta manera, no es extrafio

leer, en diarios de circulacion local o nacional, notas periodisticas como la siguiente:

Solicitan en Querétaro no transmitir narcocorria:

Con el fin de evitar que ta pobiacion deje de considerar como héroes a los narcotraficantes, los
diputados de Querétaro emitieron un punto de acuerdo por medic dei cuai solicitan a ia
Secretaria de Gobernacion (SEGOB) la suspensién de las transmisiones de los llamados
narcocorridos.”

* Contraculiura entendida como *Denominacion con que se conocen las cada vez mas numerosas creaciones de
subeulturas, cuyos valores y normas se encuentran, en su gran mayoria, en contradiccion con ia sociedad que les
rodea” (Clr. Karl-Heinz Hilimann, op. ci., p. 176). Si bicn los narcotraficantes no conforman una subcuitura, puesto
que aprovechan la estructura econdmica, politica y social para llevar a cabo sus actividades, los compositores de
narcocortidos si la conforman, en cuanto crean producciones culturales que plasman actitudes y actividades
contrarias a las aceptadas socialmente y a las reconacidas por el Estado. De cualquier fornia, éste es un tema
susceptible de estudiarse més a fondo para determinar hasta qué punte fas producciones de fa narcocultura
constituyen uns contracultura.

“Luis A. Aslorga, op. cit. p. 136

! Sulicitan en (uerétaro no transmitir narcocorridos™. en Milenio.com hipfoswws lan ficion. coanineta.aapad= 14354
Trabmil




Creacion contracultural convertida en expresion marginal, ¢l narcocorrido ayuda a dar G,
n la conciencia colectiva, a una manera distinta de percibir el tendmeno del narcotrifico y de
l0s narcotraficantes, alejada del punto de vista oficial elaborado desde ef Estado.

De este modo, la opinion o idea que tiene el ciudadano comin acerca del fendmeno esta
necesariamente influida por alguno de estos dos frentes, por lo que me parece de gran
smportancia analizar la “produccion simbolica” elaborada desde los narcocorridos. Es para mi de
especial interés acercarme a la visién que los narcocorridos arrojan de uno de los personajes
principales de estos relatos: el narcotraficante. La jcsis de este trabajo consiste en que el
compesiior de cotridos hace especial énfasis en las caracteristicas epicas del narcotraficante, que
van desde el valor, el henor, el arrojo, la temeridad, la astucia, la sagacidad y la templanza hasta
un cédige moral riguroso o el estoicismo inquebrantable ante la perspectiva de la muerte. Y son
precisamente estas caracteristicas épicas las que l¢ aseguran un lugar en la memoria de la
colectividad. De esta forma, el narcotraficante como personaje adquiere caracteristicas de mito,
€Omo se apreciarad mas adelante.

Por otra parte, debo decir que he encontrado una serie de dificultades para llevar a cabo mi
proyecto, va qug los estudios relacienados con el tema de este trabaje son, o bien escasos y poco
difundidos, o bien apegados a las visiones mencionadas .amcriormente. De esta manera, por
ejemplo, fue dificil baliar una definicidn de narcocuitura que fuera facilmente asequibie, por lo
que tuve que establecer una. De la misma forma, me he visto en la dificultad de encontrar la
definicion de lo que sea el narcocorrido. Y si bien encontré una hurgando entre cientos de sitios
en Internet, ésta no me dejé del todo satisfecho, por lo que he tenido gue comenzar por definir mi
objeto de estudio. He considerado necesario cmpezar estableciendo qué es el corrido para, a partir

de alli, postular una definicién de narcocerrido. Por lo tanto, ante todo, haré una breve revision



de las diferentes tesis acerca dei corrido. De eilas tomé lo gue consideré pertinente para elahorar

ri propia definicion de rarcocorrido.
2 ;QUE ES EL CORRIDO?

No existe una definicién definitiva para el corrido. Diferentes han sido las acepciones dadas ai
términlo_. a partir del enfoque de los investigadores dedicados al tema. La teoria mas divuigada,
sin embargo, es aquella que menciona que ¢l corrido se deriva del romance e¢spafiol. Frente a esta
idea, encontramos la teoriaﬂque postula que ¢l corrido ¢s una produccién local, con caracteristicas
propias ¥ una funcién social bien definida. También existe quien prefiere estudiar el corrido a
partir de caracteristicas regionales, muy especificas para cada caso. Y hay autores que abordan el
corrido utilizando teorias demoldgicas, antes que literarias. No quise apegarme en forma
definitiva a ninguna de estas versiones; por el contrario, decidi tomar de cada una de ellas lo que
consideré pertinente para postular mi definicién de narcecorrida. Es ésta la razén por la gue me
parecio conveniente comenzar el trabajo desglosando cada una de las teorias del corrido. Al final
de la revision de dichas teorias, propondré la definicion para mi objeto de estudio: el

narcocortio.
2.1 TES{S HISPANISTA DEL CORRIDO

Representada principaimente por ios trabajos de Vicente T. Mendoza, esta tesis considera al
corrido como una derivacion de diferentes formas poéticas castellanas, segin la temdtica
abordada en €. De tal forma, el corrido puede derivarse o mismo del romance que de ia copla, ef

cantar o la jacara, todos ellos traidos de la peninsula. Mendoza sc basa en las caracteristicas de
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catitar o la jicara, todos ellos traidos de la peninsula. Mendoza se basa en las caracteristicas de



forma y fondo del corride para establecer su teoria. De esta manera, el corrido épico tendsia wes
métrica similar a la del romance, a la vez que mantendria el cardcter narrativo del género,

Leamos la definicién establecida por Mendoza:

El corrido mexicano es un género épico-lirico-narrative en cuartetas de rima variable, va
asonante o consonante en los versos pares; forma literaria sobre la que se apoya una frase
musical compuesta generaimente de cuatro miembros, que relata aquellos sucesos que hieren
poderosamente la sensibilidad de las multitudes; por lo que tiene de épico deriva del romance
castellano y mantiene generalmente la forma de éste, conservando su caracter narrativo de
hazafias guerreras y combates, creando una histeria por y para el pucblo. Por lo que encicrra
de lirico, deriva de la copla y del cantar, tratando muy especialmente asuntos amorosos o bien
relatos sentimentales a las veces de un corte exquisito. La jécara a su vez le ha heredado el
énfasis exagerado del machismo, las baladronadas, jactancias, engreimiento y soflama, propios
de la germania y en labios de jeques y valentones.®

Lo que mas interesa en este trabajo es la definicion det corrido épico, per su relacidn con los
corridos de traficantes, en los que efectivamente se narran historias bélicas que tienen como
trasfondo el mundo del narcotrafico y tas hazaiias de su personaje principal: el narcotraficante.

El corrido épico mexicano se deriva, entonces, del romance espafiol, y mantiene tanto el
cardcter narrativo de €ste como su tematica guerrera, ademds de cultivar su forma literaria, que
consiste, segun Mendoza (apoyado en Menéndez Pidal), en:

-..una tirada de versos de dieciséis silabas con asonancia monorrima, versos que. divididos en
hemistiquios de ocho silabas, entregan (a forma comdn del romarce; o sea, estrofas de cuatro

versos en 0s que el primero y el tercero son libres; v el segundo y el cuarto tienen que Hevar
por fuerza la asenancia monorrima.’

* Vicente T. Mendoza, Livica narrativa de Mixico. £f corrido, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM. {Col.
Estudios de Folklore, 2). México, 1964, p. 9
? fhid., p. 15



A continuacion, Mendoza lleva a cabo, en su estudio, un recuento de los corridos recogiaes pat
€l que cumplen con estas caracterfsticas formales. Dice que un 21% “'del total de esirofas de
cualro verses™ sen derivaciones del romance casteliano.

Por otro lado, al analizar algunos de los elementos estructurales del corrido. asi como  las
invocaciones que ¢ste contiene, sitia ¢ origen de €stos en fa tradicion popular y literaria
espatiola. De csta manera, al reflexionar sobre los elementos estructurales del corrido, y dentro de
¢stos, sobre las seis formutas primarias propuestas por Armando Duvalier en su estudio Romance
Y corrido, considera (apoyandose en un estudio elaborado por Felisa de las Cuevas) que los
mensajes contenidos en el corride, cuya forma mas conocida es la de la palomita. tienen su
origen en “fas canciones de boda del folkiore lconés, regiones de Maragateria, la Bafieza y la
Montafia de Murias™'®. Ademas argumenta: “Este tema del mensaje ilevado por un péjaro nos
convence de su origen hispénico y de su remota antigiiedad, pues lo encontramos va en los
romances carolingios de don Claros de Montalban™'. Con respecto a fas invocaciones a los seres
divines, intercaladas en el corrido, éstas le recucrdan a Gonzalo de Bercco: “En ef nombre sea de
Dios y de la virgen Marfa... lo que nos recuerda a2 Gonzalo de Berceo™.

Asi las cosas, para Mendoza es evidente la cstrecha relacion que guardan los corridos épicos
mexicanos con la tradicion del romance casteliano, por lo que no duda en afirmar que ¢l corrido
€5 “no sblo un descendiente directo del romance espaiiol, siro aguet mismo romance trasplantado

y florecido en nuestro sucly™, !

" sbidt, p. 19

" Ihid g,

2 thid., p. 22

" Chado por Antonjo Avitia Fernandez, Corrido histérico mexicana, Yoy a cantaries ta historia (18/6-1911), tomo
I, Editorial Porma, (Cal. “Sepan Cuantos...”, 675), México, 1997, p.3



2.2 TESIS NACIONALISTA DEL CORRITYO

Pensada como una refutac:on 2 la tesis hispanista, la tesis nacionalista del corrido, represeniada
sebre todo por las ideas de <eiedonio Serrano Martinez, quien las plasma en su obra Ef corrido
mexicano no deriva del romace espaiiol, considera que el corride tiens un origen leocal. ya gue
posee caracteristicas propias jue lo diferencian ¢claramente del romance casteliano. asi como una
ideologia y una funcién socisi distintas a las de su supugsto antecesor. La definicion de Serrano
Martinez modifica la de Viceric T. Mendoza y se ayuda de las ideas de Rubén M. Campos, para
inctuir el nuevo criterio nacionalista. Veamos:

El corrido mexicano es, 1:2e~3imente hablando, un género épico-lirico-tragico. gue asume todas
las formas estroficas y comprende todos los géneros; que usa todos los metros poéticos ¥
empiea todas las combinzciones de la rima, el cual se cania al son de un instrumento musical
{guitarra 0 bajo sexto), v relata en forma simple o sencilla, 1odos aquellos sucesos que
impresionan hondamente i2 sensibiiidad del pucbio, tales como asonadas, asaltos, combates,
caldstrofes, asesinatos, hazafias heroicas, historias de bandolecos, crimenes ruidoses,
fusilamientos, pasiones amorosas, cuartelazos, descarrilamienios. etc.. al mismo tiempo gque
protesta contra las injusticias de un régimen o condena las maltiples manifestaciones de su
tiranda. '

La primera moditicacion cu+ Serrano Martinez hace a la definicién ¢e Mendoza tiene gue ver
con el intercambio del tériro “narrative” por <l de “tragico”. A Serrano Martinez e parece
claro que el término “narrezivo” usado por Mendoza es inexacto, ya gue éste se emplea en la
poesia €pica, y no en la lxica. porque a ésta le comesponde ¢ procedimiento elocutivo del

monélogo. Por le anterior, imroduce el término tragico que, ademds. le parece acorde con cierta

tematica manejada en e} corrico. precisamente la que tiene que ver con la muerte “en todas las

* Cledonio Serrano Martinez. £ - -rrido mexicano no deriva del romence espafiol. Centro Cultural Guerrerense.
México, 1973, p. 38



pr3

formas en que puede presentarse: fusilamientos, asesinatos a mansajva, por traiciones, vengaizas,
felonia fetc).P?

De cualquier forma, este cambic en la definicion no cs el trascendente, sino aquél que se refiere
a las caracteristicas formales del corrido. En efecto, Serrano Martinez nos indica que el corrido es
necesartamente cstrofico: adopta todas las formas de la estrofa, usa todos los metros poéticos v
emplea todas las combinaciones de la rima. Esto ¢s, el corrido tiene una estructura estréfica
variable. ademds de ser polimétrico y polirritmico. Por el contrario, el romance no es estrofica:
ticne una estructura métrica fija {tiradas de versos de dieciséis silabas, que pueden estar divididos
0 no en dos hemistiquios de ocho silabas cada uno), asi como un esquerna de tima bien definido e
invariable (asonancia monomima en los versos pares). Por lo tanto, si el corride fuera una
derivacién del romance casteilano, deberia tener la misma estruciura que éste, pero no es asi. Ej
corride, al tener una estructura diferente al romance, deja en claro que no es una derivacion del
mismo.

En la definicion de Serranc Martinez, es ficil advertir la referencia que hace de la funcion
social dei corrido, asi como de su caricter ideolégico. Por o que respecta a la funcion social, nos
dice que el corrido sirve para narrar “en forma simple o sencilla, todos agueilos sucesos que
impresionan hondamente Ia sensibilidad del pueblo™ En cuante ai contenido ideolégico,
considera que, en ¢l corrido, el pucklo “protesta contra las injusticias de un régimen o condena
las mitltiples manifestaciones de su tirania”. De esta forma, el comrido se convierte en lo gue
Mendoza denominé “una historia por y para el pueblo™®. Historiz eminentemente popular, que
narra los acontecimientos que suceden al pueblo, en donde el pueblo mismo es protagonista, y en

donde, ademas, plasma una ideologia de lucha social, el corrido, de nueva tuenta, presenta

i, p. 41
* Vicente T. Mendoza, op. cir,, p. 9



caracteristicas que no posee el romance v que, por o misme. no pude extracr de él. Serranc
Martinez, en este punto, recuerda la teoria del tfragmentismo sostenida, segun €l, por Menéndez
Pidal, quien considera que “Bajo esta torma nueva {de fragmentos) perduran en el romancero
multitud de figuras de la epopeya nacional™'’. Recuerda también |a naturaleza aristocratica de ja
epopeya, ai citar de nueva cuenta a Menéndez Pidal: “la cpopeya. en primer lugar, lejos de ser
poesia nacida en el pueblo, era poesfa compuesta para la clase aristocratica y caballeresca, era
poesia ilustre, de casta jerarquica, sin que por serlo dejase de interesar al pueblo también..."'%. §;
los romances no son sino fragmentos de la epopeya, y la €popeya es una poesia compuesia para Ia
clase cabalieresca y aristocritica, en donde las hazafias narradas son las de estos caballeros, y en
donde se plasman los valores e ideales de esta casta, el romance estd de nueva cuenta en
contraposicion al corrido, ya que en éste cl. pueblo es el protagonista, y los valores expresados
son los def mismo pueblo. Estas diferencias en cuanto a funcién social ¢ ideologia, presentes en
romance y comido, e sirven a Serrano para afirmar, una ver mis, que el corrido no pudo
derivarse del romance, ya que, de ser asi, compartirian estas categorias.

Si las caracteristicas formales dei corrido son distintas a las del romance, ¥ la funcién social y
la ideologia manejadas por ambas son también opuestas, Serrano Martinez conchiye que el
corido tiene un origen propio, local, nacional, y que la propagacién de ia tesis hispanista obedece
a 1z falta de rigor académico; al deseo de encontrar sélo las similitudes entre romance ¥ corrido
(que a Serrano le parecen inexistentes) y de no hacer caso de las diferencias entre ambos. Serrano
Martinez considera, siguiendo y apoyandese ¢n los estudios realizados por Angel M. Garibay,

que si se pretende encontrar un origen para el corrido, deberiamos buscarlo entre ia tradicion de

' Citado por Celedonio Sermanc Martinez, ap. cit., p. 46
1B 4y, -
-"bl'd., p- 32



la poesia épica precortesiana (principalmente la nahuatl) antes que voltear los 0jos a una tradicion
gue tiene muy pocos nexos con nuestro pueblo. verdadero creador y forjader de! corrido.

Por otra parte, Catalina H. de Giménez. en su estudio Asf cantabarn ia revolucion. incluve a
Mario Colin como representante de esta vertiente nacjonalista. Colin, sostiene Giménez, esta de
acuerdo con ia idea de que cl corrido mexicano tiene “mucho que heredar” de la poesia
precortesiana; sin embargo, el corrido no puede considerarse come una creacion indigena, va que
“nuestros indigenas no lo cantan: no es un género que les sca familiar ni lo han cultivado, no
habla de ellos, y por consiguiente les es extrafio””. Por otro lado, el corrido tampoco puede
considerarse como un producto espaiiol, va que los espaficles “Tampoco lo cantan ni lo cultivan
perque de ellos si se ocupa. y no para elogiarlos precisamente™, De esta manera, Colin piensa
que el corrido es un “producto auténticamente mestizo, lo que vale decir mexicano de verdad, v
que hace su aparicién en el momento en que el pueblo que lo crea lucha per su independencia y
lo necesita como instrumento de expresion y combate”™ . La tesis nacionalista, de esta manera. se
complementa con la idea de un corrido mestizo, que se alimenta de ambas tradiciones ¥ crea un

producto nuevo, distinto a las raices que Ie dieron origen pero anclado en {as dos culturas.

2.3 TESIS REGIONALISTA DEL CORRIDO

En su estudic titulado Cerrido histérico mexicano. Yoy a contarles la histeria, Antonio Avitia
Hernandez menciona Ia tesis regionalista como aquélla que se ccupa del corrido a partir de sus

caracteristicas particulares, diferentes segin la regién que le da origen. Si bien considera que la

" Mario Cuolin, £ corrido poputor en el Estodo de Meéxico, citade por Catalina H. de Giménez en Asi camaban ia
Revolucidn, Consejo Nacional para la Cultura y las Anes-Grijaibo, (Col. Los Neventa, 73}, México. 1991, p. 2--
* 1bid., p. 26

N bid. p. 20



tesis mestiza del corrido es “la menos apasionada ¥ la méds coherente, en su retacidn sobne
evelucion del género™”, ésta “no cubre la totalidad de las caracteristicas en las diferentes formas
de construccién y lenguas del corride, por lo que surgis... ia tesis regionalista™®. Apoyandose en
un estudio de Georgina Trigos, guien afirma: “Los corridos son formas de expresion tradicional y
popular que integran un sistema de manifestaciones literario-musicales con caracteristicas propias
dentro del que se forman sub-clases (o sub-sistemas) con rasgos regionales v/o temporo-
espaciates que los diferencian entre si™**, Avitia Hernandez expresa que “el origen v diferencias
de esta manifestacion {el corrido} hay que buscarlas especificamente en cada region
productora™.  Es ésta la razoén por la que, en la.definicion que postula, se permita hacer
referencia al carécter regional del corrido. Leamos:

El corrido es un género lirico-narrativo de temética miftiple, que puede ser cantado 0 ne, v
es usado para narrar historias reales o ficticias que expresan e punto de vista del bando, o las
ligas afectivas o ideoldgicas a que esta afiliado el autor ¥ cuya consiruccién obedece a las
formas poéticas populares que prevalecen en la regién donde se produce.”

Como puede verse, Avitia Hernandez hace modificaciones a las definiciones de hispanistas y
hacionalistas para introducir los cambios que considera pertinentes. Por una parte, hace a un
lado los términos “épico” (ocupado por Mendoza) y “tragico” (utilizado por Serrano), para
escribir que el corrido es, sencillamente, “un género lirico-narrativo®™; por otra, condensa ia
variedad tematica del corrido, que en la definicidn de Mendoza y de Serrano Martinez ocupaba
Un gran espacio, para afirmar, simplemente, que el corrido tiene una “temdtica miltiple”,

ademdas de mencionar la posibilidad de que fos acontecimientos narrados en el corrido sean

* Antonio Avita Hemiéndez, Corrido hisidrico mexicano. Voy a contarles Ia historia {1810-19} f1}, tomo 1,
Editorial Parriia, {Col. “Sepan Cuantos...”, 675), México, 1997, p. 12

B fbid,p. 12

¥ Citada por Antonio Avitia Hernéndez, apeir,p. 13

= Jbid., p. 13

* Ihid., p. 23
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cantados o no ¥ que pueden, también, ser reales o ficticios. Y si bien conserva la idea de gue 2!
corrido expresa “el punto de vista del bando, o las ligas afectivas o ideoldgicas a que esta
afiliado el autor”, presentes en la tesis de hispanistas v, principalmente, en la de los
nacionalistas, introduce la teoria de que la construccion del corrido “obedece a las formas
poéticas populares que prevaiecen en la region donde se produce™.

De esta manera, en la introduccién a su estudio histérico del geénern, reconoce varias regiones

con caracteristicas propias en cuanto a su produccion de corridos, a saber:

a} La region del Cormrido tstmeflo, escrito, principalmente, en lengua zapoteca, tiene una
estructura métrica variable, por lo que tiene una melodia no repetitiva; en cuanto a su
instrumentacion, utiliza la misma que la bola suriana;

) La zona de! Corrido Afromestizo, con caracteristicas tingliisticas particulares originadas
por la poblacion que la produce®’, “utiliza la construccisn poética de los corridos nortefios
¥ en algunos casos {el de las}bolas™?, ¥ en su interpretacion tiene “un ritmo mas rapido v
un sello propio de negritud en la misica, que es interpretada con guitarra espaficla, violin,
arpa (en aigunos casos) charraca, cajon vy guitarra bajo quinm"m;

¢ La regién de las Bolas Surianas, que, segin Mario Colin: “es un corrido que
generalmente aicanza una extension de treinta o sctenta estrofas {...}. Los corridos de esta
especie se estructuran con dos clases de estrofas, ambas de cuatro versos, ¥ de rimas
cruzadas perfectas, las méas de las veces. La primera, que los corridistas (laman canto, se
ordena en la forma siguiente: primero ¥ tercer versos de doce silabas con hemistiquios de

seis y seis, de siete v cinco o bien de cinco Yy siete; segunda y cuarta de ocho silabas

¥ Cfr. Antonio Avitia Hemiandez, op. cir., p. 14
® fbid., p. 2~
* Ibid., p. 29
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Gnicamente. En cambio, la segunda, se integra con cuatre versos octosilébicos ¥ 5€ Hama
descante.

Ahora bien, estos dos tipos de estrofa que alternan a lo largo de ia composicién en af
orden de canto y descante, sen inalterables ¢ invariables en los cantos de esta especie, y
les dan con ia combinacién metro estrofica sefialada, un sello particular a este grupo de
corridos que reciben el nombre genérico de bolag™’. Por lo que respecta a su
instrumentacién, ésta consta de guitarra espaitola y bajo quinto. Y en cuanto a su meiodia,
€sta “corresponde al nimero de si}abés que contenga la composicion en sus dos primeras
cuartetas: de 44 2 48 en Ia bola sencilla, de 88 298 en ia bola doble y de 76 2 80 en Ja bola
mixta""“;

d) “La gran zona” de los Corridos Mestizos, que es ¢l corrido més difundido en nuestro pafs
¥ que comprende, a su vez, diferentes regiones (corridos de Bajio y Occidente; la region
de las Madanas; la region Cardenche; la region de las Tragedias y Corridos del Norte; la
zona de la Frontera Baja y la regién del corrido Chicano o Corridos de Aztlan). Utiliza e}
verso octosilabe con rima asonante o consonante en estrofas de cuatro o seis versos,
ademds de utilizar en su instrumentacion el “acompafiamiento con: arpa, con violin ¥
guitarra espariola; acordedn y bajo sexto y en los dltimos afios se ha configurado e}
conjunte neriefio que incluye algunos instrumentos usados en el sur de Estados Unidos:
acordedn, tololoche, bajo sexto, saxofon, bajo, tarolas y en algunes conjuntos se incluye
el bajo eléctrico..,”"*. Por lo que toca a la melodia, ésta “es una recurrencia de 32 notas
que corresponden a 32 silabas de una cuarteta octosilabica ¥ en los descansos. entre

cuarteta y cuarteta, los intérpretes armonizan improvisaciones; ya sobre el mismo tema o

™ Citado por Antonic Avitia Hernandez, op, cir., p.78
“Zid., p. 20
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sobre figuras ya aprendidas. mostrando asi virtuosismo instrumental. A veces la melodia
se extiende a 64 o 96 notas, abarcando dos o tres cuartetas™; y por ultimo,
e/ “Termitorios intluenciados™. que tienen poca actividad carridistica y. por o tanto, imitan

las caracteristicas de {as principales zonas productoras de corridos.

La tesis regionalista recomienda. pues. atender al corrido como una manifestacién cultural
enraizada ¢ inseparable de su contexto geografico, que le proporciona caracteristicas propias
claramente visibies y que hay que tomar en cuenta al momento de analizar ia produccion de

corridos.

2.4 TESIS DEMOLOGICA DEL CORRIDO

£n la introduccion a su libro Asf cantaban lg revolucicn, Catalina H. de Giménez menciona
que, hasta la fecha, las ciencias sociales han prestado muy poca atencidn al estudic del corrido;
abocandose a esta tarea. principalmente, folkloristas y literatos, quienes han privilegiado el
anilisis estructural, genérico y hasta genealdgico del corrido —basado en criterios de la teoria
literaria clésica— antes que abocarse a las percepciones que el pueblo ~—~creador y forjador del
canto— tiene del mismo. Como Giménez considera que es imposible disociar el fendmena
corridistico del pueblo que le da origen, critica las tesis del corrido que soslayan este situacion; ya
que el cotridoc es una creacién popular y, como tal, traduce idess, denominacicnes y
clasificaciones que el pueblo mismo otorga a su patrimonio musical.

Asi las cosas, al exponer la hipdtesis de su trabajo, Gimenez dice: “no aceptamos partir de ideas

reconceoldas (por generalizadas que sean) ni de criterios estéticos literarios propios de la cultura

* e, p. 7738
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culta. Nos interesa |a manera en que el pueblo concibe, denomina y clasifica su patrimonic
cancionero y musical™. Y es que, para Giménez, ¢l cortido no debe definirse a partir de criterios
literarios (estructura, géneros u origenes), ni tampoco a partir de 4mbitos musicales (secuencias o
influencias melédicas), ya que éstos son métodos de analisis “propios de la cultura culta”. El
analisis dei corrido debe partir. fundamentalmente, tomando en cuenta su caricter de creacion
popular que, precisamente por esta caracteristica, expresa conceptos estéticos y culturales propios
de la poblacion que le da origen,

Ahora bien, basandose en su trabajo de recopilacion de cantos y en los resultados de sus

entrevistas con trovadores morelenses, la autora indica:

Llegamos a la conclusién de que ef corrido no constituye un género definible por ciertos
rasgos especificos en cuanto a su forma y contenido, 0 en cuanto a su musica y letra. Se traia
mas bien de una categoria colectiva vaga e imprecisa, que en el uso comin designa un vasio
sector de lo que globaimente [lamamos canto poputar>,

De esta manera, el corrido no es susceptible de ser “un género definible™ a partir de criterios
formales; sin embargo, si es susceptible de convertirse en una “categoria” que denomina a un

“vasto sector” def canto popular. M3s adelante, Giménez aclara que el “vasto sector” del canto

popuiar que engioba ¢l corrido es, precisamente, aqugl que el pueblo siente como suyo.

El corrido abarca aquel sector del cancionerg popular sentido por el pueblo como mds propio,
gutdctono y localmente originado, por oposicidn a otros géneros que, aunque también
adoptados y cantados por el mismo puebio, proceden de afuera, ya sea en sentido geografico(de
oiras regiones o pafses), ya sea en sentido de diferenciacion social (géneros de origen cuito
popularizado por circulacion descendente)®,

* Catalina H. de Giménez, Asi cantaban lu Revolucion, Consejo Nacional para la Cultura y las Arntes-Grijatbe. (Tl
Los Noventa, 73), México, 1991, p. 26

5 fbid ., p. 26. Subrayado original

* Ibid., p. 27. Subrayado original
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El corrido es. pues, cl corpus “mas prepio, autéctono v localmente originado” de la cancidn
popular, segiin la percepcion que tiene el pueblo de aquel. Y es que, en efecto, al no poder
comprobar la génesis local del corrido —algo por lo demas estéril, pues la autora considera que
iz definicion del corrido por su referencia genealdgica se basa en criterios de la teoria Jiteraria
clasica, que no corresponden a la naturaleza popular del corrido— basta con comprobar que el
puebio —creador del canto— percibe el fendmeno como una manifestacion cultural propia.

Canto popular conventido en denominacién colectiva de una expresién autdctona, el corrido
engloba una variedad tematica susceptible de corresponderse con diversos géneros, presentes en
la literatura popular de otros paises, De esta manera, Giménez escribe: "Asi, por ejemplo, en el
corrido encontramos géneros épicas-narrativos homologables a los cantares de gesta y a los
romances espafioles, a las baladas centro europeas y a las complaintes francesas. Encontramos
tembién el género lirico, equiparable a la copla popular espafiola o a los cantares del amor feliz
y del amor desdichado que se encuentran en fodas las culturas populares™’, Giménez
menciona también la presencia de otros géneros en el corrido, homologables con otras
manifestaciones de literatura popular, como son: ef melodrama (corridos-tragedia), géneros
humoristicos {corridos vaciladores), geéneros didictico-moralistas {cotridos-sermones) y
géneros de protesta o de queja popular. Claro esta que dentro de esta variedad “nada impide
lamar corridos por antonomasia a las canciones populares de indole épico-narrativa {y aiin

" lirica-narrativay 5.

Asi las cosas, es el pueblo mismo el que plasma en su canto una variedad de temas gue

pueden corresponderse con los presentes en la literatura popular de otros paises; sin gue esta

quiera decir que haya una influencia directa (vya que, si la hubiera, estos cantos no serian

7 ibid., p- 33. Subrayade crigizal
™ Ibid., p. 36



considerados como propios). aunque la autora tampoco rechaza la posibilidad de que exista esta
influencia (pues muy bien pudo haberse dado el caso de que los corridos adquirieran
caracteristicas de Ia tradicion literaria hispanica, o de la iiteratura épica precortesiana, por un
fendmeno de circulacion cujtural)™®. De cualquier forma, Jo importante para Giménez no es
esto, sino analizar el fendmeno corridistico a partic de la apropiacién, denominacion ¥
<caracterizacion que el pucblo mismo hace de su canto. En este sentido, considera que e} corrido
puede ser estudiado “en funcion de una serie de hipdtesis ya establecidas por la demologia
italiana y por otras corrientes etnoantropolégicas™", que son las siguientes:

1. El corrido debe definirse a partir de su representatividad socio-cultural, ya que es ¢l puebls
mismo el portador y el soporte de esta manifestacion.

2. El corrido debe definirse a partir de [a recepeion y aproplacion que el puebio hace de éste.
Lo anterior significa que, aun cuando el pueblo percibe al corrido como una manifestacién
cultural propia, no guiere decir que ¢sta tenga un origen popular o sea una elaboracion
exclusiva del pueblo, sino que el corrido se adecua a los codigos culturales de la comunidad y
expresa la vision del mundo de ia misra,

3. El corrido, como canto popular de una cuitura tradicional, sirve “como vector ideclagico de
los grupos subalternos, como signo de reconocimiento y de identificacién entre los mismos y
como archivo de la memoria colectiva™'. Ahora bien, este fendémeno fue mas claramente
visibie durante el periodo en el que ¢l corrido se movia, principalmente, en la esfera de ia

oralidad; ya que “En cuanto dispositivo de comunicacion popular el corrido tuve una enorme

** Cfr. Calalina H. de Gimeénez, op. cit, p. 1%, 37
“hid.. p. 36
! Ihid., p. 38



eficacia ideologica y ciertamenie contribuvo a reforzar la identidad de grupe o a movilizarle en
los movimientos de resistencia™-.

4. El corrido. al ser producto de una cultura tradicional distinta de la “oficial”, se basa en 2
principio del sincretismo. “por oposicion al principio de especializacién, propio de Ia cultura
urbana™, Esto quiere decir. segin Gimeénez, que es imposible desligarlo de su contexto de
produccidn, que son: fas fiesias regionales, fa cantina, la feria de pueblo, etc.

3. El corrido florecio en México en una etapa de “provincializacion™, cuando no hay una
fuerte “auto identificacion nacional”, pero si una arraigada “personalidad regional”. Giménez
indica que, por lo mismo. habria que investigar si existen variedades regionales del corrido,
tema en ¢l que nosotros hemos ahondado, apoyados en el estudio de Antonio Avitia HMernandez.

6. El corrido ha adquirido, durante su historia, diferentes modalidades segin el contexio
social en el que se ha producido. Las tres fases que identifica la autora son: a/ la tradicién oral,
que tiene como vehiculo de transmision la oralidad ¥ su archivo es la memoria colectiva; 4 la
tradicidn escrita, cuyo vehiculo de transmisién es la escritura {y todas las formas de impresion,
como los discos o los casetes) y su archivo es el espacio que resguarda la expresion escrita o
tmpresa (biblioteca, hemeroteca, discoteca); y, ¢ la tradicién mixta, que amalgama ambas
formas de transmision y de resguardo. Ahora bien, cada uno de los cantos producidos en alguna
de estas fases adquiere caracterfsticas particulares, como son: aj en la tradicién oral el corride
€s una apropiacion colectiva y andnima. tiene una gran cantidad de versiones y predomina en su
elaboracién cl octosilabo. ya gue se utiliza su estructura como recyrso minemotécnico; ) en la
tradicion escrita se instituye la autoria personal, la version del canto es finica ¥ la métrica tiende

a ser mas variada y compleja; vy, ¢ en la tradicion mixta se presentan ambas caracteristicas;

* fhid., p.
* Ibid., p.
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aparece ¢l autor (nico “como vocero y representante de la colectividad”, disminuyen las
variantes en las composiciones aunque aitn existen, pucs el pueblo siguc apropiandose cn forma
colectiva de los cantos.

Es este. pues, el marco conceptual con el gue Giménez analiza las composiciones corridisticas
del estado de Morelas. Marco que, como puede verse, utiliza herramientas de analisis extraidas

de las ciencias sociales y permite estudiar el género a partir de un punto de vista que va mas alla

de su aspecto formal, sea éste literario o masical,
3 ;QUE ES EL NARCOCORRIDQ?

Anteriormente sefialé que para postular mi definicion de narcocorrido me iba a servir de
diferentes tesis acerca del corrido; por lo tanto, una vez expuestas dichas teorias, debo decir que
para definir mi objeto de estudio utilizaré, sobre todo, la tesis demologica de Catalina H. de
Giménez, debido a que comparto la idea de la autora, en cuanto a que no estd de acuerdo con
que ¢l corrido sea susceptible de definirse a partir de caracteristicas formales (musicales o
literasias). Considero que el narcocorrido puede definirse utilizando algunos de los criterios
mancjados por Giménex; criterios todos que hacen referencia al contexto social de las
composiciones. De esta forma, la definicién propuesta en este trabajo atenders al narcocorrido
en cuanto a creacion popular, originada en un contexto histérico-social determinado, ¥ que
expresa valores manejados dentro de una sociedad inmersa en un fenémeno particular (el
narcotrafico),

Por otro lado, las teorias del cormrido restantes me serviran para describir las caracteristicas de
los corridos de traficantes. Esto es, al ser cada una de ellas definiciones formalistas del corrido,

utilizaré sus haliazgos para trazar las caracicristicas del narcocorrido. Asi las cosas, en el



aparece el autor nico “"como vocero y representante de la coiectividad™, disminuyen las
variantes en las composiciones aunque ain existen, pues el pueblo sigue apropidndose en forma
colectiva de los cantos.

Es este, pues, ¢l marco conceptual con el que Giménez analiza las composiciones corridisticas
del estado de Morelos. Marce que, como puede verse, utiliza herramientas de analisis extraidas
de las ciencias sociales y permile estudiar el género a partir de un punto de vista que va més alld

de su aspecto formal, sea éste literario 0 musical,
3 ;QUE ES EL NARCOCORRIDO?

Anteriormente sefialé que para postular mi definicion de narcocorrido me iba a servir de
diferentes tesis acerca del corrido; por lo tanto, una vez expuestas dichas teorias, debo decir que
para definir mi objeto de estudio utilizaré, sobre todo, la tesis demolégica de Catalina H. de
Giménez, debido a que comparto la idea de la autora, €n cuanto a que no esta de acuerdo con
que el corrido sea susceptible de definirse z partir de caracteristicas formales (musicales ¢
literarias). Considero que el narcocomido puede definirse utilizando algunos de los criterios
manejados por Giménez; criterios todos que hacen referencia al contexto social de las
composiciones. De esta forma, la definicion propuesta en este trabajo atendera al narcocorrido
€n cuanto a creacion popular, originada en un contexto histérico-social determinado, y que
expresa valores manejados dentro de una sociedad inmersa en un fenémeno particulaz (el
narcetrifico),

Por otro lado, las teorias del corrido restantes me serviran para describir las caracteristicas de
los corridos de traficantes. Esto es, al ser cada una de ellas definiciones formalistas del corrido,

utilizaré sus hallazgos para trazar las caracteristicas del narcocorrido. Asi las cosas, en ef
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presenie trabajo me propongo no sélo postular una definicién del narcocorride que atienda a su
referente social, sino también describir las aspectos tormales de éste; tarea que considero
necesaria ya que, ademas de delimitar mi definicion, otorga un estudio que toma en cuenta la

forma literaria y musical de los cantos.

# HACIA UNA DEFINICION DEL NARCOCORRIDO

-A mi me gustan los corridos porque son los hechos reales de nuestro pueblo.
-8i, 2 mi también me gustan porque en ellos se canta la pura verdad.

-Pues ponlos, pues...

-Orale, ai van...

tntroduccién a “El jefe de jefes” de Los Tigres de! Norte

En su libro Mirologia del “narcotraficante " en México, Luis A. Astorga reflexiona acerca de
“algunas condiciones socio historicas de posibilidad™, en entidades como Sinaloa, que perrniten
la irrupcién de manifestaciones culturaies, que hacen referencia al fenémenco del narcotrifico,
dando especial énfasis a los corridos de traficantes conocidos popularmente como narcocorridos.
Asi, por ejemplo, nos recuerda que “Por lo menos desde 1878 existia ya una preocupacién en
Mexico por controlar las denominadas “sustancias petigrosas” (morfina, sus sales y el Dpio, por
efemplo)™*®, Menciona, también, la teoria divulgada per algunos estudiosos del fenémeno, en
cuanto a que, en Senora y Sinaloa, fueron los chinos quienes introdujeron la semilla y el cultivo
de la amapola desde principios del siglo XX, ensefiando posteriormente a los lugarefios e

proceso para la explotacion de la planta. Recuerda, asimismo, la demanda que el producto tuvo

‘f De hecho, éste es el titulo del quinio capitulo de su obra.
* Luis A. Astorga, op. cit,, p. 48
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presente trabajo me proponge no solo postular una definicion del narcocorride que atienda a su
referente social, sino también describir las aspectos formales de éste; tarea que considero
necesaria ya que, ademds de delimitar mi definicion, otorga un estudio que toma en cuenta la

forma literaria v musical de los cantos.

4 HACIA UNA DEFINICION DEL NARCOCORRIZO

-A mi me gustan los corridos perque son los hechos reales de nucstro pueblo.
-8i, a mi también me gustan porque en ellos se canta la pura verdad.

-Pues ponlos, pues...

-Orale, ai van...

Introduccion a “El jefe de jefes” de Los Tigres del Norte

En su libro Mitologia del “narcotraficante” en México, Luis A. Astorga reflexiona acerca de
“atgunas condiciones socio histéricas de posibilidad™*, en entidades como Sinaloa, que permiten
la irrupcion de manifestaciones culturales. que hacen referencia al fenomeno del narcotrafico,
dando especial énfasis a los corridos de traficantes conocidos popularmente como narcocorridos.
Asi, por ejemplo, nos recuerda que “Por lo menos desde 1878 existia ya una preccupacion en
México por controlar las denominadas “sustancias peligrosas” (morfina, sus sales y el oi:uio, por
ejemplo)™*. Menciona, también. la teoria divulgada por algunos estudiosos del fendmeno, en
cuanto a que, en Sonora ¥ Sinaloa, fueron los chinos quienes introdujeron la semilla y el cultivo
de la amapola desde principios del siglo XX, ensefiando posteriormente a los lugarefios el

proceso para la explotacion de la planta. Recuerda, asimismo, la demanda que el producto tuvo

": De hecho, éste es ei titulo del quinio capilule de st obm.
| uis A. Astorga, op. cif., p. 48
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durante la Segunda Guerra Mundial por parte del ejército nortcamericano. A este respecto. cita al
periodista sinaloense Antonio Haas, quien sostiene:

“La siembra industrial de la amapela se inicid en Ia sierra sinaloense durante la [l Guerra
Mundial 2 instancias y con financiamiento del gobierno de Roosevelt (...) Avila Camacho
accedio a2 la medida propuesta (...} al terminar la guerra, los dos gobiernos acordaron ponerle
fin al cultivo™ *

Para ahondar en el tema, Astorga escribe:

E! desaparecido abogado badiraguatense Rall Valenzuela Lugo, conocido también como
“Consul de Badiraguato”, (...) afirma que entre 1940 y 1950 s¢ observa una intensificacion del
cultivo (de la amapola) para el trifico en Badiraguato, debido a la segunda guerra mundial y a
la necesidad de los Estados Unidos para abastecerse de herafna.”’

Por otro lado, el mismo autor expone:

Ef presidente municipal (PRI) de Badiguarato (entrevista 7/X11/90), profesor Humberto
Valenzuela Alvarez {...) Recuerda que cuando tenia alrededor de 6 & 7 afios (nacio en 1941},
¢n el camine entre San Javier de Abajo v Rancho Viejo “habia unos llanos muy bonitos, llenos
de flores de colores muy bonitas {...) esa es la primera impresidn que tengo de lo que es la
siembra de la amapola, a la orilla del camino (...) por alli transitaba la gente (...) después supe
gue en aqueilos tiempos habia oportunidades; ya sea por determinada genie de gobierno, por
COMPromises o convenios, se permitié que se sembrara, a lo mejor, y que ese le fue dando
crecimiento a este”. Aungue no tiene noficia de alghn convenio oficial el heche mismo de
saber que “en las casas, en los patios y en los cercos alrededor de las casas se permitio que
hubiera siembras”, Ie hace pensar que si hubo algin arreglo: “Lo finice que yo digo {es) gue
puede haber convenios con ciertas auioridades que estin en contacto con las zonas, jverdad?;
como puede darse todavia. Como pueden hacerse algunos de la vista gorda™. 48

En cuanto a la posible relacion entre narcotrafico y poder, Astorga recuerda el asesinato del
gobernador de Sinaloa, Rodolfo T. Loaiza (21 de febrero de 1944), citando una version escrita
por Luis Spota, quien supuestamente tenia un informante confiable de Mazatian:

“El declarante elabora una versién crefble: Loaiza recibié ochenta mil pesos que le
“ghsequiaron” los traficantes de opio de Sinaloa, para asegurarse impunidad y poder recoger

libremente ia cosecha de adormidera a principios de afio; el gobernador aceptd el dinero sin
comprometerse a nada; lucgo solicitd los servicios de alguna policia capitalina para que

¥ CH. Luis A. Astorga, op. ¢if., p. 63
T ihid.. p 6
* ibid .. p. 63



arrasara Ios plantios, cosa que se hizo. El dinero guarddlo la ahera victima en un ropero de su
propia casa v manifestd a varios de sus colaboradores que pensaba destinarlo a la lerminacion
de una escuela. Los traficanies burlados planearon la venganza, que se ejecatd brutalmente
una noche de carmaval. Al mismo tiempo que Loaiza caia —y éste es un detalle poce
conocido— “manos misteriosas” saguearon su residencia oficial de Culiacan™."

Y para continuar con el tema del posible contubernio narcotrafico-poder, Astorga consigna:

El diputado por el PSUM y dirigente de la Central Independiente de Obreros y Campesinos
(CIQAC), Ramén Danzds Palomino, mencioné en la Camara de Diputades (1987) ante el
titular de la PGR, Sergio Garcia Ramirez, sus recuerdos acerca del trifico de drogas: “No
somos gente gue ahora conocemos esle problema. Yo lo conozeo desde los afios 1938-1939,
porque en ¢l rio Yaqui se sembraba una cantidad importanie de amapola —eran verdaderos
jardines— v vetamos el combate del ejército, que no era 1al, sino una forma de obtener medios
econdmicos v dejar los plantios— es efectivo eso y puedo descifrarselo a usted con nombres
de oficiales gue recibian dinero dejando los plantios en pie”.

Como puede verse, el narcotrafico es una actividad arraigada en entidades como Sinaloa;
algunas veces patrocinada por el Estado, otras veces en la clandestinidad y algunas mas en
contubernio con las auteridades locales. Es de hacerse notar que, contrario a lo que cominmente
se piensa, el narcotrafico no es una actividad nueva, sino que lieva casi un siglo desarrollandose
en entidades del norte de México, por lo que la poblacion de esas zonas la reconoce como un
fendmeno antiguo, que ha devenido necesariamente en manifestaciones culturales que expresan
esa realidad.

Si retomamos la idea de Catalina H. de Giménez, quien considera que el corrido debe definirse
a partir de su representatividad cultural; esto es, tomando en cuenta que ¢s el pueblo mismo el
portador y el soporte de esta manifestacion, podemos establecer en este trabajo que el
narcocorride debe definirse siguiendo el mismo esquema, ya que no debe olvidarse el caracter

popular del canto. En efecto, como el corrido, el narcocorrido es, ante todo, un cante popular que

expresa la vision que un grupo social determinade tiene acerca de un fendmeno en particular, en

% Ibid., p. 54
" rhid., p. 62
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este caso, el narcotrdlico. Por lo tanto, en el narcocorrido es el pueblo mismo —claro esta que
encarnade en ciertos compositores locales— el que expresa su punto de vista de la realidad
social que vive, por lo que se convierte no séio en el portador sino también en el soporte del
canto, ya que los personajes que retrata forman parte de esa misma comunidad. A propésito de lo
anterior, Luis A. Astorga escribe:
La vision desde el terreno de los traficanies la elaboran los compositores de corridos, de
quienes habria que conocer datos biograficos para saber qué tan cerca de ellos han estado o no.
Es quizi el tipo de mercado al que generalmente se han dirigide {nortefios de origen rural) ¥
con el que se identifican, lo que los ha hecho reproducir en canciones lo que los propios
traficantes (formados en el mismo universe social} escribirian probablemente de ellos
mismos.

Es de hacerse notar que en el narcocorrido sucede lo mismo que en el corrido: el compositor del
canto vive dentro de la comunidad y expresa no s6lo lo que acontece en el interior de ésta (o
como explicaban hispanistas y nacionalistas: lo que impresiona hondamente 1a sensibitidad de las
multitudes) sine que también se da el punto de vista del pueble acerca del acontecimiento (o
como expresan los regionalistas: “el punto de vista del bando o las ligas afectivas a que estd

- a3 P . g
afiliado el autor™7). De esta manera, tanto para corridistas como para narcocorridistas cabe
expresar le dicho por Luis A. Astorga, citado por Cecilia Quintero Macedonio para su trabajo de
tesis:
Por regla general, los compositores de corridos han surgido en ese mismo ndcleo (social) ¥
han logrado sintetizar con lenguaje accesible las ideas, los sentimientos y valores de esos
grupos sociales ligados a la tierra y con bajos niveles de alfabetizacion.”
Los compositores de narcocorridos se convierten, entonces, en los portadores de un canto

popular que se utiliza para expresar el punte de vista de cierta comunidad acerca de una

problemaitica determinada: ¢l narcotrafico. Y no solo eso, sine que la misma comunidad sirve de

*! Luis A. Astorga, op. cit., p. 38

¥ Cfr, Celedonio Serrana Martinez, ap cit, p. 23

** Cecilia Quintero Macedonio, £ corrido mexicana de fin de siglo: el narcocorridn, F. C. P,y S.-UNAM, México,
2061, p. 58. TESIS,



soporte af canto. va que los relawos v los personajes que lo animan se desenvuelven dentro de esa
misma sociedad. No es de extradar. por lo tanto, que algunos estudiosos consideren al
narcocorrido como ¢l canto que refleja la cotidianidad de un grupo social determinado.

Y es que, en efecto, los com{aosimres de corridos del narco, como los grupos que interpretan las
canciones, estan conscientes det referente social que sirve de soporte al narcocorrido. Por lo
tanto, es tacil entender las palabras de Jorge Hernandez, vocalista del grupo Los Tigres del Norte,
quien explica:

... 1973 fue una de las épocas grandes del narcotrafico, al enteramos nosotros mas de €l nos
quedamos sorprendidos. sc ofan casos e historias y de verdad asombraba que el pablico los
acepta por que lo viven a diario en los pueblos v en las ciudades™ ™

Y Hernén Hernandez, bajista del mismo grupo, externa:

“No es que queramos cantarle principalmente al narcotrafico,... en realidad no podemos estar
con los ejos cerrados. no podemos dejar de ver lo que estd pasando,... la época gue estamos
viviendo (el pueblo mexicano) se presta més para hacer historias y darle a la gente 1o que ellos
quieren escuchar, del gobierno, de politica, del narcotrafico™ >

Como puede verse, la sociedad que sirve de soporte al canto vive la cotidianidad del fenémeno
del narcotrafico v, por lo tanto. en el narcocorrido traduce este tipo de vida,

Dec esta forma, si el compositor de corridos del narca es el portador del punto de vista de la
comunidad y la sociedad misma sirve como soporte del canto, podemos concluir que el
narcocorrido, efeclivamente. es susceptible de definirse a partir del primer criterio estabiecido por
Giménez; y no  solo eso. sino que también ¢l narcocorrido obedece a un segunde criteric
establecido por fa autora. el cual nos dice que el corrido debe definirse a partir de la recepcién y
la apropiacién que el pueblo hace de éste. Lo anterior debe entenderse a partir de la posibilidad

que tiene cl canto para adecuarse a los cédigos culturales de la comunidad ¥ EXpresar sus puntos

de vista.

* Citado por Cecilia Quintero Maceduonio, op. cir., p. 57
** 1pid., p. 60
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Seglin Giménez, no es tan importante saber si el canto realmente tiene su origen en México {a
partir de los cantos de la poesia épica nahuatl, segun pensaban los nacionalistas) o si, por el
contrario, proviene de la tradicion literaria espafiola {mds propiamente, del romance castellane,
segln expresaban los hispanistas). Estas cuestiones la autora las desecha al comsiderar que
perpetia criterios de andlisis propios de la cultura “culta™, que para nada obedecen al caricter
netamente popular del canto. Lo que a Giménez le parece trascendental es la adecuacién que
hace el corrido de los codigos cuiturales de la comunidad y la posibilidad que tiene el pueblo para
expresar en €l su propia visién de mundo.

En efecto, ¢l corrido, independientemente de su origen v sus caracteristicas formales. utiliza los
c6digos culturales de la cormunidad (musicales, lingliisticos, ideol6gicos) y sirve como expresion
de la visién del mundo que posee esa misma sociedad. O como lo expresa Astorga, citado de
nueva cuenta por Cecilia Quintero:

“El cortido ha tenido impertancia significativa en la vida cultvral de las clases populares de
‘engua castellana en ambos Jados de la frontera México-EUA, ha sido uno de los vehiculos
mis importantes para formar la historia de esas clases y su vision de mundo™.>

Estas mismas consideraciones pueden aplicirsele al narcocorrido, ya que el compositor de este
tipo de temas utiliza un género musical existenie —el corrido, la miisica nortefia o la tambora
sinaloense— para plasmar en su canto la visién que tiene de un fenémeno que se asienta en su
comunidad: el narcotrdfico, Para ello se sirve, también, de un lenguaje reconoccible por los
mismos individuos de esa sociedad. Expresiones como “caspa del diablo”, “perico™, “de la fina”,
“de la reina”, “carga blanca”, etc; que pudieran parecer obscuras para alguien que ne vive
inmerso en esa realidad, son relativamente comunces para los habitantes de la zona. Aln cuando
los compositores de corridos de narcos no crean un nueve lenguaje, sino que modifican el

existente, si crean nuevas expresiones para designar actividades, personalidades y tipos de droga

** Cecilia Quintero Macedonio, op. ciL, p. 58
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presentes en la munde del narcotrafico. Actualmente, estas expresiones son cada vez mis
conocidas v reconocidas por las masas, debido a la penetracion que ticnen grupos populares como
Los Tigres del Norte o Los Tucanes de Tijuana, quienes se encargan de difundirlas en sus
canciones.

De cualquier forma. lo que interesa aqui es reconocer fa manera como el narcocorrido.
efectivamente, se adecua a los codigos culturales de ia comunidad que le da origen, y como ésta
traduce la vision que posee dei fenémeno del narcotrafico por via de estas canciones. Vision del
fendmeno que poseen los compositores, perc también los mismos narcotraficantes, segin lo
expresado por Algjandro Hodoydn, lugarteniente de los hermanos Arellano Félix, quien en
entrevista para el semanario Proceso, dijo:

“En esos corridos viene la filosolia, como se deben de portar todos tos integrantes def canel...,
entonces une va sabe le que no tiene que hacer para que no lo maten, lo que tiene que hacer

CER

para hacer puntos”.

Este testimonio nos sirve para introducir la idea que Gimenez tiene del corrido en cuanto a que
éste sirve como “vector idecldgico” de grupos subalternos; como signo de reconocimiento e
identificacien de los mismos. En efecto, en el narcocorrido los grupos sociales ligados al
fendémeno ven traducida su experiencia cotidiana y, por lo mismo, se identifican con el canto. Por
medic del narcocorrido la sociedad expresa un punto de vista, si, pero también, y sobre todo, lo
que sabe, ha escuchado o visto del fendmeno. Independientemente de gue lo dicho en el
narcocorrido sea cierto o no™, Ia gente acepta lo expresado en los temas porque “lo viven a diarie

en los pueblos y en las ciudades”, segun el testimonio de Jorge Hemandez, del ya citado grupo

37 - age . . .

Cita de Cecilia Quintero Macedonio, ap. cit., p. 67

Recuérdese que nosotros estamos tomando af narcocorrido como una “produccion simbalica™, segin lo expresado
por Astorga; ademis de considerarlo una secuencia narrativa con un personaje claramente diferenciado.
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Los Tigres del Norte: de tal forma, es facil deducir que el pueblo ¥ los narcotraficantes
identifican y reconocen parte de su vida cotidiana en estas canciones,
Es asi como Roberto Nery, comunicélogo ¢ investigador de la cultura narco, apunta;

“Los narcos son muy apegados a los corridos, organizan bailes ¥ llevan grupos musicales a sus
comunidades, patrocinan grupos de todas tallas pues también asi limpian dinero...”

Hay, pues, en ¢l narcocorrido. el relato de una actividad enraizada desde hace tiempo en cierto
tipo de comunidades, lo que lo convierte en un canto que sirve como signo de reconocimiento e
identificacidn de estas mismas sociedades. Asi las cosas, podemos comprender a Alejandro
Hodoyén cuando cuenta la anécdota de que el grupo favorito de los hermanos Arellano Félix eran
Los Tucanes de Tijuana, a quienes patrocinaban ¥ contrataban para que compusieran
narcocorridos alusivos a ellos™. De esta manera, hay un reconocimiento por partida doble: tanto
los narcotraficantes, come la sociedad que vive inmersa en el fendmenc del narcotrifica, se
sienten incluidos en las narraciones contenidas en el canto.

Ahora bien, la que propongo a continuacién es una definicion que hace referencia a las ideas
antes expuestas. Puede ser que mi definicion sea percibida como demasiada abierta; sin embargo,
advierto que ¢sta debe analizarse a partir de la descripcién formal que hago del canto. De tal
forma, mi definicion, que tiene como base et contexto social en el que se produce el narcocorido,
va acompadtada de una descripcién formal que la complementa ¥ la delimita. Pues bien, mi
definicidn es Ia signiente:

Narcocorrido es el canto popular creado por una comunidad inmersa en un fendmeno social
particular, que expresa la realidad que vive; que s¢ apropia para su expresion de los codigos
cultwrales de ia sociedad que lo produce, y que tiene como tema todo aquello que se relaciona con

el marcotrafico.

** Citado por Cegilia Quintero Macedonio, op. cit., p. 67
** Ce. Cecilia Quintero Macedonio, op. cit., p. 67



3 UNA DESCRIPCION DEL NARCOCORRIDO

La mayor parte de los estudios del corrido han desembocado en definiciones formalisias, en las

que se hace alusion a sus caracteristicas de forma y fondo Si bien es cierto que, segin io

explicado por Catalina H. de Giménez, estas teorias no pue&en considerarse como definitorias de
un canto eminentemente popular, si nos propercionan herramientas Gtiles para analizar al corrido
literaria y musicalmente. Por lo que toca a este estudio, es de gran importancia utilizar dichas
tecrfas para clasificar y delimitar al narcocorride a partir de su estructura lil;ica, de tal forma que
la definicién expuesta anteriormente pueda ajustarse a un canto popular en particular. Asi las
cosas, recordemos que para los estudiosos hispanistas el corrido épico mexicano debe ajustarse al
molde literario del romance espafiol. Han quedado expuestas las razones por las que los
nacionalistas rechazan esta version, y la forma como los regionalistas retoman la posible
influencia castellana. De hecho. Antonio Avitia Herndndez iﬁentiﬁca, en la “gran zona de los
Corridos Mestizos™ —donde sitia, a su vez, “la region de las Tragedias y Corridos def Norte™—,
el tipo de corrido que mantendria ciertas caracteristicas resaltadas por los hispanistas en su
deseripcion formal. De eslé manera. en los corridos del norte del pais se mantendria el verso
octosilabo como metro cast general, ademds de tener una division estrofica de cuatro o seis
versos, dependiendo del desarrollo narrativo que el compositor quiera dar a su canto. Asi, el
corride de la regidn norte, segun Antonio Avitia Hernandez, sigue un esquema relativamente
definido, y es el que mas se apega a la descripcion hecha por Vicente T. Mendoza.

En efecto, el narcocorrido, al producirse principalmente en la zona norte de la Republica, ha
sido caracterizado siguiendo el mismo esquema de descripeién. No hay duda que la mayor parte
de los narcocorridos conservan generalmente el metre octasilabo en sus VErsos, como se advierie

en “Contrabando y Traicion™ de Los Tigres del Notte:



Salieron de San lsidro
Procedentes de Tijuana
Traian las llantas del carro
Repletas de yerba mala
Eran Emiiio Varela

Y Camelia la Texana

Sin embargo, existen composiciones que poseen otra métrica, como puede apreciarse en el tema
de Los Tucanes de Tijuana, “Cien por uno™
Fue a Colombia a tratar mercancia
Pero estando alla lo secuestraron
Por la deuda de treinta millones
Que dejo al fallecer su cufiado
Muerto ¢l perro no acaba la rabia
Esa es fa ley de los colombianos.

O en el narcocerrido “Jefe de Jefes”, interpretado por Los Tigres del Norte:

Soy el Jefe de Jefes sefiores

e respetan a todos niveles
Pues mi nombre ¥ mi folografia
Nunca van a mirar en papeles
Pues a mi el pericdista me quiere
Y si no mi amistad se la pierde.

En los dos altimos ejemplos, el metro utilizado es el decasilabo, por lo que es ficil deducir que
el uso del octosilabo no es una regla general . Es de hacer notar aqui que los compositores de
narcocorridos, al no tener formacion académica, no utilizan —o lo hacen indistintamente— la
sinalefa en la métrica de sus versos. D, si se quiere ver desde otro angulo menos Tiguroso,
intercalan la métrica de los versos. Por ejemplo, en el narcocorrido anteriormente citado, el
primer verso tiene nueve silabas (con sinalefa); “Soy el jefe de jefes sefiores”, v tiene diez en el
siguiente: “me respetan a todos niveles”,

La estrofa, por su parte, estd compuesta principalmente por un conjunto de seis versos, como

puede observarse. incluso, en los ejemplos anteriores. No obstante, ésta también es susceptible de



sufrir cambios. segin las necesidades narrativas del compositor. Asi. por ejemplo, en el citado
narcocorrido “Cien por uno™, las estrofas media y final agrupan ocho versos cada una:

“No sefior son aparte las cuentas

Su paisano me paga o lo mato™,
“Mire socio le advierto una cosa

Cien de ustedes haremos pedazos

Por cada mexicano que malen

Cien por uno sera nuestre (rato™,

Por ahi dicen que ya no hay problema
El rescate volvio de inmediato.

Lo anterior tambi€n se observa en “El cabrén” de Los Capos de México:
Trafico y vendo de lodo
Y también lave dinero
Pa’ serle honor a mi apodo
Bien locos pongo a los gieros
Y si se ponen de modo
Les paso kilos de polvo
Mexicano hasta la madre
Cabrén come yo solo,

La variacion en el nimero de versos que posee cada estrofa depende, como he apuntado mas
arriba, de las necesidades. narrativas del compositor pero. también, de la contundencia con que
quiera cerrar cada segmento, como queda gjemplificado en “El cabrén™. Por lo tanto, la estructura
estréfica también es variable v no se cifie a un esquema definido, a pesar de que el patrén para el
narcocorrido es la estrofa de seis versos.

La rima en el narcocorrido es indistinta, ya que algunas veces puede ser asonante o consonante;
sin embargo, puede notarse que, contrario a lo que sucede en el corrido, en donde la rima puede
caer en los versos pares o impares, en los narcocorridos hay una tendencia marcada a caer en los
VETs0s pares; esto es, si la estrota del canto es de seis versos, la rima estaré en los versos 2-4-6.
Bicen que venian del sur (sin rima)

En un carre colorado (rima)
Traian cien kilos de coca (sin rima)

Iban con rumbo a Chicago (rima)
Ast lo dijo el soplén (sin rima)



Que los habia denunciado (rima)
“La banda del carro rojo”, Los Tigres def Noric®'

No obstante, a pesar de ser el anterior un esquema seguido cast en forma general, no deja de
haber excepciones, sobre todo en las estrofas de mas de seis versos, como en el narcocorrido “El
cabron”, del que se ha citado un fragmento. En él podemos apreciar como la rima cae sobre
versos pares ¢ impares. De nueva cuenta nos enfrentamos a la dificultad de hacer una
generalizacion en aspectos formales del narcocorrido, por lo que creo conveniente resaltar estas
excepeiones a la regla.

Estas excepciones, precisamente, podrian hacernos mirar con simpatia la teoria de Celedonio
Serrano Martinez, en cuanto a que el corrido posee caracteristicas pelimétricas, polirritmicas v
poliestréficas. Sin embargo, no pienso suscribirme aqui a tal consideracion. He aceptade que el
narcocorrido sigue un esquema casi general en cuanto metro, rima ¥ estrofa, no obstante que,
dependiendo de las necesidades expresivas de los compositores, éste puede variar. No quiero dar
a entender, por lo tanto, que el narcocerrido “asume todas las formas estréficas... usa todos los
metros poélicos y emplea todas las combinaciones de la rima™?. Baste con sefialar que el
narcocorrido posee un esquema casi general que, sin embargo, puede ser seguido o no per los
autores, dependiendo de sus necesidades narrativas y expresivas.

En lo que toca al aspecto musical, el narcocorrido adopta diferentes tipos de instrumentacién,
segon la region a la que pertenezca el grupo que interpreta los cantos®. Existen conjuntos que

utilizan la instrumentacion de la masica nortefia, o quienes utilizan los recursos de la tambora

*! “La banda del carro rojo”, Los Tigres del Norte. La discografia de éste ¥ tedos los narcocormridos se anotar al final
detf raoay

** Cir. Celedonio Serrane Martinez, op. eir., p. 38

" A este respecto, Luis Astorga escribe: “Los corridos de traficantes Hienen en un principio la masica nortefia como
acompafiamiento, pero contribuyen a valorizar también |2 misica tipica de una region donde han surgido algunos de
ios traficantes mas conocidos: Sinaloa {_.} Sin embargo, al mulliplicarse las zonas de cultive de amapola v
marigiana en México nada impide que sutjan comidos acompaiiados por otros géneros musicales existentes ¥
caracteristicos de otras regiones™. Cfr. Luis A. Astorga, op. cit., p. 41



sinaloense o. incluso, algunes instrumentos propios de fx region muor 2o o

no hay una tradicidn corridistica visible. Un ejemplo de lo anterior lo encontramos en e grupo La
Raza Qbrera. que utiliza en su acompafiamiento musical la marimba. instrumento impensabie en
un conjunio de mdsica nortefia ¥. mas atn, en un ducto que interprete cormridos al estilo
tradicional. De esta manera, resulta también dificil definir al narcocorrido en cuanto a su
instrumentacion o secuencia musical,

Fue justamente al percatarme de la imposibilidad de definir al narcocorrido a partir de sus
caracteristicas formales —Jiterarias o musicales—, por o que opté en utilizar estos hallazgos
unicamente a nivel descriptivo. Sin embargo, considero que esta descripeidn es indispensabie
para que mi definicion no sea demasiado general v vaga. Tomese en consideracion lo anterior ai
momento de emitir un juicio acerca de mi definicidn y descripeion del canto,

En resumen: si hemos de caracterizar a las composiciones a partir de una esiructura métrica fija
y una secuencia musical determinada, pedemos concluir que el narcocorrido es un canto poputar
que tiene como esquema —casi™ general— Ia estrofa de seis versos con metro octosilabo Y rima
—-asonante o consonantc— en los versos pares; y que utiliza Jos recursos musicales propios de la
region en la que se producen los cantos, principaimente los del corrido de la region norte del pais
y los de la tambora sinaloense. Sin embargo, debe tomarse en cuenta que, como piensa Catalina
4. de Giménez, el narcocorrido no es susceptible de definirse a partir de su estructura litcraria o
instrumentacion y secuencia musical; primeramente, porque €stes sen métedos de analisis
propios de Iz cultura “culta™ y, principaimente, porque son variables. Considero que la definicién
que he postulado aqui abarca muchos mas aspectos de lo que podria contener una definicidn
tormal. No obstante, repito, las teorias formalistas me han servido para delimitar mi definicion y
para clasificar al narcocorrido como un tipo especial de canto popuiar, alcjado de otros que no

siguen el esquema —mas o menos variable— anteriormente descrito.



"
e

§

6 EPICA EN EL NARCOCORRITG

Por a%i andan platicando

Que un dia me van a matar

No me asustan las culebras

Yo sé perder v ganar

A’t traigo un ceerno de chivo

Para el que le quiera entrar.

“Pacas de a kilo™. Los Tigres del Norte

Al comienzo de mi exposicién, mencioné que el interés principal de este trabajo era demostrar la

forma como el personaje del narcotraficante adquiere dimensiones miticas a partir de sus

caracteristicas épicas, basandome para elio en las narracienes contenidas en fos narcocorridos,

Pues bien, para llevar adelante mi plan de trabajo, comenzaré¢ respondiendo por qué e

narcocorrido forma parte de la wradicion dpica; ademds, trazaré las caracteristicas del personaje

principal de los marcocorridos: el marcotraficante, para identificarlo con el personaje épico o

heroice, propio de la poesia épica.

Ll Diccionario de Términos Literarios de Demetrio Estébancz Calderén define ia épica de fa
siguicnte manera;

Término de origen griego (epos: palabra, noticia, narracion} aplicado a un tipo de relatos en

los que se narran acciones de “héroes” que representan los ideales de una clase guerrera o

aristocritica y de toda una sociedad que asocia a dichos héroes con sus origenes y destino
como pueblo.™

De ia misma forma, Gioria Prado en su estudio £/ héroe, la dama v el clérigo, escribe de ia

épica que

Se trata de una narracion en verso de las hazafas que realiza un guerrere, quien encarna,
adems de las caracteristicas que definen al héroe, las cualidades ejemplares de su puebio.®

Por otro lado, Rafael Lapesa Melgar postula en su obra frrroduccion a los estudios literarios:

*! Demetrio Estébanez Calderdn, ficcivnario de Términos Literarios, Alianza Editorial, Madrid, 1999 p. 335
* Gloria Prado, £ héroe. la dama y el clérigo. Antologia de literarura medieval, Alfaguara, México, 2000, p. 12,13
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La palabra epos significa un griego “narracion”. Poesia épica es la que narra las hazanas de

heroes historicos o lependarios: por esto se ta ilama también poesia heveica.

Ahora bien, ain cuando Carlos Alvar estabiece en la introduccion a su libro Epica Medieval
Lspaniola que los iexicografos no terminan de ponerse de acuerdo con la definicion de épica —
pues para algunos es un género de poesia que expresa lo objetivo, en contraposicién a la lirica,
 que expresa lo subjetivo: para otros es un sinénimo de “heroico”, v algunos mas atienden a Ia
definicion clasica de epopeya”— creo que queda claro, a partir de las tres definiciones
manejadas anteriormente, que la épica relata, en forma general, “hazafias”. “acciones” o “hechos”
que realiza un personaje, llamese a éste “héroc™ o “guerrerc”.

Autores como H. M Chadwick v N. K. Chadwick escriben que una de las caracteristicas de los
poemas heroicos es que “cstan vinculados a un periodo (Edad Heroica) variable segin los

" En el mismo tenor. Elsa Margarita Camacho opina que “La fliada nos muestra que fue

lugares
escrita en una época donde predominaba ¢l estado de guerra, donde el héroe era el mas valiente
de los gucrreros™*’. Expuesto lo anterior, es facil deducir que las “hazafias™. “acciones” o
“hechos” llevadas a cabo por los “héroes” o “guerreros” contienen, desde iuego, una fuerie dosis
de belicosidad, si atendemos a Ia circunstancia en que estos retatos fueron ¥ son producidos, Asi,
podemos establecer que la épica narra acciones llevadas a cabo por un héroe, gue tienen como
trasfondo un estado bélico.

Muchos narcocorrides, precisamente, contienen historias bélicas que tienen como marco el

mundo del narcotréfico y las hazafias de su personaje principal: ¢l narcotraficante.

* Rafael Lapesa Melgar, Mntroduccion a las estudios literarios, Ediciones Anaya, Salamanca, 1972, p. 122

Y Cfr. Epica Medieval Espafiofa. (Carlos Alvar y Manuef Alvar ed.), Catedra, {Col. Letras Hispanicas, 330), Madnc.
1997, p. 12-13

** Citados por Carlos Alvar, ap. ¢ir., p. 4

* Elsa Margarita Camacho, £ concepto del héroe en la poesia épica y en fa tragedia griegas, UAM-Publicaciones
de la Extension Universitaria, (Col. Tradicion Clasica, 4), Mexico, 1981, p. 13



Ast. en et narcocorrido “Patrutla 4-28", de Los Muracanes del Nore. se da cuenta 3 B

enfrentamniento entre Ia policia y un narcotraficante

Patrulia cuatro veintiocho
Por ta autopista volaste
Con ansias desesperadas
Para atrapar a Canales
Pero quien te manejaba
No vivieron pa’ contaries

La carretera a Chapala
Cerquita del acropuerio

Se les pegd otra patrulia
‘También querian detenerlo
Alli probaron las balas

De las que quema su cherno.

Se interno en Guadalajara
En Ia peria tapatia
Vuelven a rugir las armas
A punto de medicdia

Y esa Glorieta a Minerva
Vie morir tres policias,

Por su parte, Los Tucanes de Tijuana relatan la confrontacién en donde caen muertos varios

personajes relacionados con ¢ narcotrafico, en el narcocorrido “El Chango Avilés™:

Es herencia de familia
Trabajar contra la ley

Asi es el sinaloense

Valienic 2 mas no poder

Ha muerto en upa masacre
Santiago “el Chango” Avilés.

Los rodeo la Federal
Dispardndoles tas armas
Avilés contesta el fuego

Y todos los ghardaespaidas
Logrando escapar el Jefe
Después de tantas descargas.

Ahi perdieron la vida
ENl“Chino” y “Chango Avilés”
Y también un terrorista
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Dicen que era libanés
De la ley todos muris
De la mafia sélo tres.

En ambos narcocorridos, como es evidente, se narran historias bélicas cn las que los
narcotraficantes son protagonistas que confrontan la ley, representada por las fuerzas del Estado.
Et narcocorido esta envuclio en un halo de belicosidad, los relatos desarrellan historias de
confrontacién guerrera con dos bandos claramente diferenciados: por un lade, Jos
narcotraficantes {la mayor dc las veces protagonistas del reiato) v, por ¢l otro. la avtoridad
(encarnada en policias, militares, agentes federales o aduanales, erigidos, a su vez, ecn
antagonistas de ia accion)™.

De esta manera, el narcotraficante se convierte en un personaje dpico que actia en un escenario
en dondc priva el “estado de guerra™. El narcotraficante sabe que cl campo de sus actividades es
urt campe minado y, por io mismo, debe medificar sus codigos morales y de conducta, Ei respeto
por fa vida y los derechos humanos, Ia iguaidad ante la ley, ia observancia del derecho son para £}
letra muerta, pues se mueve dentro de un ambito distinto at de} resto de la poblacion, dmbito
marcado por la violencia.

Asi las cosas, los codigos morales y de conducta del narcotraficante se modifican influenciados
por esta percepcidn . El personaje épico en el que se convierte el narcotraficante debe adoptar una
scric de valores que le permitan sobrevivir en cl escenario bélico. Escribe José Manuet
Valenzuela Arce en su estudio Jefz de Jefes. Corridos v Narcocultura en México;

El narcomundo impone sus propias leyes, estas muestran poca respeto por la vida. La traicion
© la desobediencia suponen peligros, pero la vida misma estd sometida al riesgo. La

™ Claro esta que los papeles pucden voltearse y, asi, existen narcocorridos en donde e protagonista es el personaje
que representa fas fuerzas del Estado, como sucede en el “Corrido del Comandante Ventura™, o en “El comandante
de |a Torre™, en donde se relatan las historias de policias inlegros, que confrontan a ios narcotraficantes y son celosos
¥ cumplidos con su deber. De alguna manera, la figura del “buen policia” 1ambiéa es susceptible de mitificarse en los
narcocorrides, por lo que seria de especial interés anafizar su prepio proceso de mitificacion.




e
o

impunidad. el arma de fuego y 1a sensacién de poder, gencran situaciones inadmisibles gue
. S . L7
permiten “poner leyes propias”. cn ocasiones, leyes de barbaris

Cantan Los Tucanes de Tijuana en el narcocorrido “E{ Primo™

Yo lengo }a mano dura

Con los que me juggan chueco
No me gusta que me miren

La carita de conejo

Yo pongo mis propias leves
Pa’ que me tengan respeto.

El narcotraficante, pues. impone sus “propias leyes”, a partir de su propio codigo moral. Codigo
moral que obedece a upa existencia en riesgo permanente:

Andando en este negocio
Nunca te debes confiar
Porgue hasta el mejor amigo
Bien te puede traicionar
Y te mandan al pantetn
O acabas en e} penai.
“Gallo Jugado™.”

¥ no obstante que la actividad que desarrotla el narcotraficante esta marcada por el riesgo a la
muerte o |a cdrcel, no deja de tencr sus ventajas:
Este trabajo es bonito
Y no lo pienso dejar
Porque me sobran mujeres
Y dinero pa’ gastar
Pero eso si ¢s peligroso
Por si alguno quiere entrar,

“Galle Jupado™.”
Precisamente. el peligro que envuclve al negocic requiere el despliegue de ciertas

caracteristicas que podemos observar en ¢} personaje épico: valentia, determinacion, proclividad

al combate, habilidad guerrera y actitud estoica ante el destino, marcado de antemano. Ademas,

™ José Manuel Valenzuela Arce, Jefe de Jefes. Carridos y Narcocultura en México, Fondo Editorial Casa de las
Américas, La Habana, 2003, p. 181-182

™ Discografia, al final

7 fdem.



la ambicion del poder v la fama. el deseo de adguirir un estatus distinto al del resto d¢ iz
comunidad ¥ la ostentacion de bienes que revelan ese estatus son todos elementos que definen al

personaje €pico. y quce estan presentes en la descripcion del rarcotraficante. como se demostrard a

continuacion

6./ VALENTIA EN EL NARCOCORRIDO

Si la vida deniro “del negocio”™ implica un riesgo constante, una de las caracteristicas
principales que debe mostrar el narcotraficante es la valentia para enfrentar las vicisitudes
inherentes a su actividad. Ha quedado claro gue el narcotrafico “es peligroso™ y, por lo tanto, los
hombres que se dedican a la actividad deben “tener pantalones™

(Que me echen puros corridos
De contrabando y de muerte
En el negocio que vo ando
No necesitas de suerte
Necesitas pantalones
Si quieres cargar billetes.
“E1 cocodrito™.

La valentia es uno de ios rasgos més estimados por los compositores de narcocorridos —y uno
de los que parantizan cl acceso a la region mitica, como se verd—, por lo que ésta debe
demostrarse, principalmente, en las confrontaciones bélicas:

Es herencia de familia
Trabajar contra la tey

Asi es el sinaloense

Valiente a mas no poder

Ha muerto en una masacre
Santiago “'el Chango™ Avilés.
{..)

Amigo “Chango™ Avilés

Tus compafieros ne olvidan

™ 1bid.



Que el dia que te dieron muerte
At Jefe te decius
{6mo quisiera enfrentarme
Con toda ia poiicia.
“Ei Chango Avilés”, Los Tucanes de Tijuana’®

Ahora bien, la valentia también puede demostrarse mediante la disposicién para “jugarsela® con
cuaiquicra que se interponga en ¢l camino del narcotraficante. La valentia. en este €aso., coquetea
con el machismo y se demuestra mediante la jactancia:

Por a’t andan platicando
Que un dia me van a matar
No me asustan las culebras
Yo s¢ perder y ganar
A’{ traigo un cuerio de chivo
Para el que le quiera entrar.
“Pacas de a Kilo”, Lcs Tigres del Norte™®

Otra forma de demostrar valor es mediante et consume de todo tipo de drogas. Al menos, eso se
desprende del narcocorrido “El Cabrén”, de Los Capos de México:

Desde que yo era chiquiilo
Tenia fintas de cabron

Ya le pegaba al perico

Y a la mota con mas razon
Y es que en mi México lindo
Ahi cualquicra es cabron,
(...}

Soy mas cabrén que bonito
Y asi me voy & motir
Chiwva, cristal v perico

Las Ilevo hasta pa’ dormir
Soy muy cabrén pa’l perico
Si no pregintenme a rni.

A proposito de este narcocorrido, debo apuntar aqui que, algunas veces, la valentia se considera
consecuencia y/o producto de la region de fa que se es originario. Se da, entonces, una suerte de

determinismo regionalista que Valenzuela Arce expresa de esta manera:

” tbid.
™ fbid.



In los narcocorridos se recurre al sitio de pertenencia para apovar ios rasgos positivos de jos
iguales, la fama de su gente “brava™ v “fina". a {a que se le debe respeto. Gente superavitaria
de valor: “gente valiente a mas no poder”, cuya osadia se cxpresa en el mismo desafio a la
muerlt;,? Tierra de ~gallos aventados™. gue donde quicra se la rifan ¥ no les espantan las
fieras.

El siguiente ejemplo es cortesia de Los Huracanes del Nore, vy su narcocorride, “Mafia
Michoacana™
De Apalzingan a Aguililta
Y en todo Tierra Caliente

jAh! como hay raza pesada
Que no le teme a la muerie.

La valentia, como puede verse, es un motive constante en tos narcocorridos y es, precisamente,
uno de los rasgos que emparienta al personaje del narcotraficante con el personaje heroico, pues,

como dice Elsa Margarita Palacios: “Para ¢l héroe es muy importante ia opinion que los demads

tienen acerca de su valeniia, prefiriendo la muene a quedar ante los demas como un cobarde™.™

6.2 DETERMINACION EN EL NARCOCORRIDO

Consecuencia directa del wvalor, la habilidad guerrera y la astucia en los negocios, el
narcotraficante que domina los apartados anteriores se mueve “a sus anchas™, con una
determinacion que puede observarse en cada una de sus acciones:

Trafico y vendo de todo

Y también lavo dinero
Pa’serle honer a mi apodo
Bien loco pongo a los giicros
¥ si se ponen de modo

Les paso kilos de polvo
Mexicano hasta la madre

7" José Manuel Valenzuela Arce, op. cit., p. 174
"™ Elsa Margarita Palacios, £ concepio del héroe en la poesia épica y en la tragedia gricgas. UAM-Publicaciones de
la Extension Universitaria, (Col. Tradicion Clasica, 4), Mexico, 1981, p. 14




Cabrén como yo solo.,

(.3

MNaci en Tierra Caliente

En donde riendo se mata

Ahi lavamos billetes

Y ni los perros nos ladran

Ya me despido de ustedes

Voy a eniregar una carga. _
“El cabron™, Los Capos de México™

José Manuel Vaienzuela Arce identifica la determinacion con un tipo de narcotraticanie en
particular, el famoso “Gallo Jugado™

Un galle fino o un galio jugado, demuestran su condicién con actitudes estoicas, con su
indiferencia a los peligros, con ia actitud de quien siempre pisa terreno conocido. El gallo
jugado expresa la experiencia acumulada y son los que siempre saben la forma correcta de
reaccionar ante situaciones dificiles {...}30

Como sucede er el narcocorrido “Cien por uro™, de Los Tucanes de Tijuana, en donde se reiata
el secuestro de un narcotraficante mexicano lievade a cabo por ia mafia colombiana. La historia
es la siguiente: “El Nifio de Oro™ es secuestrado por la deuda de treinta mitlones que ha dejado su
cufiado. Amado Carritlo se entera del problema y decide resolverlo con la determinacién que sdlo
puede tener un “galio fino”, un “Gran Seitor”™:

Se enterd del problema Carmilio

Y a Colombia mandé a una persona
*Localizame a ese desgraciado
Quierc el nombre con toda su historia
Después lo comunicas conmigo
Puede ser alguien de nuestra zona™.

Era un socio de gran importancia
Dicho y hecho salio conocido

“Yo respondo por “El Nifio de Oro™
Dijo el gran sinaloense tranquilo
“A’i me apuntas los treinta millenes
A la cuenta que tienes conmige”™.

™ Discografia, al final

** José Manuel Valenzuela Arce, ap. cit., p. 161




“No sefior son aparte las cuentas
Su paisano mc paga o lo mass

“Mire socio le advierlo una cosa

Cien de ustedes haremos pedazos

Por cada mexicano que maten

Cien por uno sera nuestro tralo”.

Por a’t dicen que va no hay problema

El rescate volvié de inmediato.

Por medio de este narcocorrido podemos percatamos de la detcrminacion y la contundencia con
la que flevan a cabo sus acciones los narcotraficantes cuando se dan cuenta del cnorme poder que
han conseguido gracias a su valor, a la astucia en los negocios y a su habilidad béljca.

El narcotraficante, de esta manera, se convierie en un personaje scguro de si, que no duda en

controntar el peligro y que sabe cémo solucionar los problemas, las mas de las veces a través del

ejercicio de la violencia,

6.3 PROCLIVIDAD AL COMBATE

El personaje épico tiene una inciinacion natural al combate, ya guc sabe que “Los héroes {...}
logran la fama en la guerra: todos los actos cometidos por ellos, se efectian en a guerra o
alrededor de elia, guerra a la que decidieron ir porque es en eila donde los hombres se hacen
famosos...”",

La fama, el poder. el deseo de pertenecer a una casta especial y la ambicion, mueven al
personaje al negocio, que conlleva, a su vez la actividad bélica, en donde se requicre vaior, ¥

también, predisposicion para “rifarsela”. Por e¢jemplo, en el “Corrido de Gaspar”, de la Banda

Guarmnuchil, ] personaje principal ostenta con orgutlo la tierra de fa que es originario y da cuenta

* Elsu Margarita Camacho, op. ¢it.. p. 23



de la peligrosidad del negocio pero. sobre todo. hace gala de su inherente disposicion para jugarss
la vida:

Yo soy del mero Sinaloa ;
Y soy un gallo aventado

Donde guiera me la rife

Y nunca me han asustado

e peiigro es mi negocio

Pero nunca me he rajado.

Por su parte, Los Capos de México, en su narcocorrido “E! Hijo de la Chingada”, traducen de
esta manera ta inclinacién al combate:

Soy asesine y coquero

De la negra y cristalero

Nao se me atraviese nadie
Tengo fama de grosero
Porque a mas de diez cabrones
Los mandé por el infierno.
(..)

Por eso me dicen todos

El hijo de la chingada

A ni un perico baboso

Yo le acepto sus habladas
Soy compa de Jefes grandes
Que no se espantan con nada.

El narcotraficante esta siempre dispuesto a combatir, a jugarse Ia vida, a “rifarsela”, pues ¢l
escenario en el que se mueve estd inmerso en una togica bélica. Los narcocorridos reflejan esta
prociividad que muchas veces raya en jactancia, en la afirmacién de una masculinidad que s¢
demuestra, casi siempre, al son de las descargas de las armas:

Con esta cuarenta y cinco
Ya varios me han respetado
No la traigo pa’ hacer daio
Pero si tengan cuidado

Porque las balas gue escupe
Son de calibre pesado



“El diabio de Sinaloa”. Grupo Exterminader™

6.4 HABILIDAD GUERRERA

Si el personaje épico vive inmerso en un escenario bélico, resulta un imperativo categorico que
posea valor y, sobre todo. requiere del despliegue de una gran habilidad guerrera para salir bien
librado de sus trances. Asi ias cosas, ¢l narcotraficante, al participar en una actividad peligrosa,
insegura, en donde constanternente esta en juego su vida, necesita desarrollar habilidades en et
combate para poder subsistir, para lograr la fama, el poder, el dinero ¥ la condicién de “Gallo
Fino™ o “Gran sefior” que tanto anhcia:

Jiménez su apelativo
Su nombre Jestis Amado
Peled con la policia
De Brownsvitle en ef Rio Bravo
No le quitaron su carga
Por ser un galio jugado.
“Jestis Amado”, Los Tigres del Norte®™

Otro ejempio de la habilidad en el combate o encontramos en “Ei muchacho y el Teniente”™,
del Grupo Exterminador. Alli se relata la templanza que tiene un joven narco para hacer frente a
la autoridad —representada en el corride por un Teniente y otros “federales”™— a los que decide
mandar al pantedn haciendo uso de su R-15, que maneja con destreza.

Apenas tenia veinte afios
Pero agallas le sobraban
Empez6 a tartamudear
Una R-15 que cargaba
Y a seis de [os Federales

Al mas alla los mandaba.

Con dos impactos de bala

& Discografia, al final
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Caia herido ¢l valiente

Pero volvio a dispases

Y cayo muerto ¢! Teniente
Llevd el polvo hasta Tijuana
Buriandose del agente.

Precisamente. tal y como se desprende del narcocorride anterior, la habilidad bélica se observa
no solo dorante el desarrollo de las acciones, sino 1ambién mediante el manejo de todo tipo de
armas: pistolas, escopetas. metralletas, lanzagranadas, etc. A continuacion, tres gjemplos en
donde se habla de las armas utilizadas por los narcos, cortesia de Los Tucanes de Tijuana:

Cahibre 45
Y cachas de oro por cierto
Siempre trae en su cintura
Por si alguien saca boleto
Tengan cuidado con €l
Es un hombre de respeto.
“Arreola Reyes”, Los Tucanes de Tijuana™
Ya descubrieron mi clave
Pero no me han agarrado
“maétenlo con todo y gente”™
Mil veces han ordenado
Pero mis cuemos de chivo
Todo tienen controfado.
“Clave Nueva”, Los Tucanes de Tijuana®
Por Sinaloa y Arizona
Por California y Tijuana
Han mirado a la Suburban
Por Quintero manejada
A un iado trae una dama
Y al otro un lanzagranada.
“El Hijo de 12 Mafia”, Los Tucanes de Tijuana®

M Jhid.
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Ahora bien. para sobrevivir en el negocio. ¢l narcotraficante no sdlo debe ser diestro en ¢ ues
de las armas. sino que. ademas. debe conocer los pormenores en €l mangjo de diferentes tipos de
medios de transporte: camionetas. avionctas y heficopteros, principalmente.

Soplaren vientos del nore
Con ef olor al inlierno
Se levano una avioneta
Sin luces se fue perdienda
En ella dos traficantes
De Cuernavaca. Morelos.
“Nota Roja”, Los Huracanes dej Norte®

(AYy, gué bonito se siente
Jalarie a las escopetas!

Da gusto rifarse el cuero
Volando en tas camionetas
Carpado de polvo blanco
De hierba o de metralletas.
“Entre polvo y metrailetas™, Los Incomparables de Tijuanass

La tecnologia no esta peleada con ¢l negocio. Por el contrario, €sta ayuda al narcotraficante a
salir bien librado de pesibies retenes policiacos o, en el menor de los casos, a vender en forma
mas rapida y segura sus productos. El narcotraficante, en estos casos, se aleja de su
caracterizacion provinciana. serrana. cuasi salvaje, para mostrar una imagen de hombre de
negacios moderno.

El bipper esta de moda
Pero mas pa” los mafiosos
Las leyes se desesperan
Mientras que los mafiosos
Donde quiera se bipean
Para sus grandes negocios.
“El Bipper”, Los Traileros dej Nortc™

Este burro es moderno
Y en todo tiene que ver
Yo les voy a dar un notte

* fhid.
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Busquenme en el Internet
Pa’ que me encoentren rapidito
Escriban: Deseo perico.
“El Burro™, Grupo Exterminador™

Ni beeper ni celular
L0s us0 ya estan quemados
Pa” entregar mi contrabando
tJso estaciones de radio
Pa” saber que ya llegué
La clave en los alambrados.
“Ni Beeper ni Celular”, Invasores de Nuevo Leon”’

El narcotraficante, pues. debe hacer gala de una gran habilidad guerrera, que no se limita a fa
destreza en el combate, sino también abarca el uso adecnado de armas, medios de transporie y
tecnologia. que le servirdn para garantizar su sobrevivencia pero. ademas, para desarroliar

adecuadamente sus actividades en ¢l negocio del contrabando.

6.5 ACTITUD ESTOICA ANTE EL DESTINO

Mo obstante que e narcotraficante despliega una gran habilidad en el negocio, no estd exento de
sufrir fracasos. El riesgo de no lievar a buen puerte sus actividades esta siempre latente, por lo
que el personaje vive consciente de su destino.

Traigo cerguita la muerte
Pero no me sé rajar
5¢ que me busca el Gobiemo
Hasta debajo de} mar
Pero para todo hay mafia
Mi escondite no han podido hallar,
“Mis ires animales”, Los Tucanes de "i"ijuana"‘2

™ Ihid.
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En el ejemplo anterior. el narcotraficante ha salido bien librado de la persecucion de que es
objeto; sin embargo. estd consciente de su destino: para ¢l queda claro que la muerte “lo anda
rondando™ o. ¢n ¢l mejor de los casos, que hay una celda reservada con su nombre.

El negocio de las drogas

Te deja mucho dinero

Pero 1arde gue tempranoe

Vas a caer prisionero

£50 si corres con suerte

Sino vas al agujero,
ot e 2] - . 93
~laime Gonzalez”, Los Tucanes de Tijuana

El narcotraficante Heva a cabo sus actividades con la cerieza de que, en caso de tener éxito, la
fama, el poder v el dinero le esperan, pero, en caso contrario, la carcel o la muerte seran su
parada irremediable. Ahora bien, este destino no es visto en forma tragica, pues, como afirma
Federico Campbell: “Se considera como un accidente de trahajo”%. Se da, entonces, una suerte
de aceptacion del destine que, en caso de ser de fracaso, conlleva una actitud estoica, presente en
los narcocorridos:

La muerte a2 mi ne me asusta

Todos vamos a morir

Por eso hay que divertimos

Antes de que legue el fin

Primo, en ] carro esta un kilo

Traigalo pa’ repartir. .
“Clave Nueva”, Los Tucanes de Tijuana”

Ahora bien, el estoicismo en las narcocorridos podria identificarse fFacilmente con la folklorista
risa mexicana ante la muerte. En efecto, en lierras en donde “la vida no vale nada”, el

razonamiento no es extrafio; sin embargo, considero que esta actitud se basa, mas bien, en la

logica misma del trabajo que realiza el narcotraficanie. El riesgo, ia peligrosidad y el estado de

9% .
1hid.
™ Federico Campbetl. “El narcotraficante™, en Mitos Mexicanos. ¢ Enrigue Floreseano. coord. ), Taurus, {Col. Pasado
y Presente s/n), México, 2001, p. 379
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guerra en ¢l que se mueve el personaje ocasiona que acepte su destino sin famentos, sin tragedias.

Elsa Margarita Palacios opina que el personaje épico acepta dolores y heridas sin aspavientos:
No les da ninguna importancia, pelea impévido cara a cara con la muerte. Pero cuanto mas
audazmente pelea comprende con mis claridad que alghin dia caer, y una de ias caracieristicas
del héroe supremo es que muere en la flor de su juventud... *

Canta Ei Coyote de Jalisco en “Cruz de Maribuana™:

Cuando vo muera levanten

Unz cruz de marthuana

Con diez batellas de vino

Y cien barajas clavadas

Al fin que fue mi destino
Andar en la senda mala.

6.6 AMBICION DE FAMA Y PODER

Si una de las caracteristicas del personaje ¢pico es que anhela la fama y el poder —‘Muera ¥0,
pero viva mi fama”, consigna Guilién de Castro en Las mocedades del Cid—, podemos
establecer que ¢l narcotraficante, en cuanto personaje con caracieristicas épicas, desea obtenerlos
también. Lo que cabe discernir aqui son las causas que mueven al narcotraficante a la obtencién
de estas cualidades.

Sabemos que el negocio del narcotréfico es peligroso, y que en él se juegan la vida quienes
estdn involucrados en la actividad; si esto es asi, jquiénes se interesan en entrar en ella? Sin duda
alguna, los campesinos pobres de las zonas serranas, segin se desprende de algunos de los
narcocorridos, como en “Las dos hectareas™, del Gru po Exterminador:

Las dos hectareas de vierra
Que me heredaron mis padres

Las sembraba con carifio
Para seguir adelante

% Elsa Margarita Patacios, op. cit., p. 13



Pues ta reahdad es olra
Me estaba muriendo dc hambre,

Un amigo de mi infancia
Una tarde me propuso:
“vamos saliendo de pobres
Vamaos dandole otro use™

Para estos personajes. una de las pocas vias para salir del anonimato, de la pobreza y de la
marginacion en la que se encuentran, es la que ofrece el narcotrdfico —Ila otra mas importante
seria la migracion—. En buena parte de los narcocorridos se relatan historias de personajes que
alguna vez vivieron en la miseria, pero que gracias al negocio, a su valentia y determinacion,
cambiaron su circunstancia.

Me acuerde cuando era pobre
Trahajaba con los ricos

Me sentia muy humillado
Cuande escuchaba sus gritos
Pero hoy mi suerte ha cambiado
Gracias a Dios y al polvito.

Cargo mi carro del afo
Dinero v bien alhajado
Ya tengo muchos amigos
Mi nombre es muy respetado
Si no fuera mi valor
Fuera el mismo desgraciado.

“E] Importante™.”

Precisamente, la condicion de marginacion en Ia gue se encuentran los personajes ocasiona que
deseen adquirir fama v poder, ya que de esta forma seran respetados.

Ya mucho tiempo fui pobre
Mucha gente me humiliaba
Empecé a panar dinero

Las cosas estan volteadas
Ahora me llaman patron
Tengo mi clave privada.

“Clave Privada”, Los Tucanes de Tijuana”

¥ Discografia, af final
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Existe una refacion entre fama v poder establecida por los medios mediante los cuales se
obtienen. Fama y poder son producto de ia habilidad guerrera, de la desireza en los negocios, de
la determinacion con que se llevan a cabo los actos, de la predisposicién para jugarse la vida,
pero también del dinero obtenido en la actividad “prohibida”™ y de las relaciones sociales que se
adgquieren, las cuales se presumen como un botin:

Yo sov el Jele de la mafia
Y tengo mucho dinero
Soy socio de Pablo Escobar
También de Caro Quintero
No me han podido agarrar
No saben donde me encuentro.
()
Tengo aviones personaies
No nemas en un pais
Tengo mis propias mansiones
En México y en Paris.
“El Jefe de la Mafia™, Francisco Gutiérrez”

Sin duda alguna, cuando un narcotraficante se convierte en “Gallo Jugado™ adquiere fama y un
gran poder, que se consignan en fos narcecorridos, y que le servirdn al personaje para acceder a la
regién mitica a la que sélo acceden los “lefes de Jefes”, como se demostrard mas adelante.

Yo navego debajo del agua
Y también se volar a la alture
Muchos creen que me busca ¢l Gobierno
Otros dicen que es pura mentira
Desde arriba nomas me divierto
Pues me gusta que asi se confundan.
“Jefe de Jefes”, Los Tigres del Norte'™

o Discografia, al finai
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6.7 ESTATUS DEL NARCOTRAFICANTE

Si el narcotraficante adquiere poder por via de sus méritos en el negocio, v ese poder va

acompafiado de fama vy dinero. la movilidad social se da por inercia propia. De hecho. Luis

Astorga consigna:

Ser “narco” se convirttd {...} en una actividad en donde todavia es posible lograr ascender en
la escala econdmica v en la social, sin iener que pasar necesariamente por los circuitos
tradicionales de las actividades legaies. por ia escuela o la politica, aunque tampoco fuera de
ellos completamente. "

Seghn Astorga, la actividad que desarroila el narcotraficante estuvo considerada, alguna vez,
como un “estigma’; sin embargo. debido al éxito econdmico que se consigue mediante ésta, se
ha copvertide en “emblema™. Asi, los narcotraficantes, ahora, no son menospreciados; por el
contrario. son vistos con admiracion, va que han logrado ascender socialmente, adquiriendo un
nuevo estatus: el del “Gran Sefior™
Un amigo se metio a la mafia
Por que pobre ya no quiso ser
Ahora tiene dinero de sobra
Por costales le pagan al mes.

Todos le dicen “El Centenario”
Por la joya que brilla en su pecho,
Ahora todos lo ven diferente

Se acabaron lodos sus desprecios.
“E| Centenario™, Las Tucanes de Tijuana

102
Para obtener la nueva posicion social que ostenta, el narcotraficante ha tenido que “rifarsela”,
trabajar bien en e} negocio. ser habil ¢on las armas y en las batallas, moverse con mucha cautela,

por lo que los narcocorridos advierten que no cualquier persona puede entrar en el negocio del

narcotrdfico. “Sin talento no busques grandeza/ por que nunca la vas a obtener™, advierten Los

'“i Luis A. Astorga, op. cit., p. 78
""* Discografia, al final
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Tigres del Norte en el “Jete de Jefes™. El estatus gue adquiere ef narcotralicante se convierte, de
esta forma. en una aristocracia de las armas, debido a que es mediante éstas come logra escalar
econdmica y socitalmente. De esta manera, e} narcotraficante es intocable por el poader que posee.
por su nuevo estaius social ¥ por la valentia con que lo ha obtenido:

A los verdaderos narcos

Es peligroso enirentarse

Se los topan en la calle

Y hasta suelen saludarse

Nadie se quiere morir

Hay que entender por qué lo hacen
Sélo el que estd en fa jugada

Sabe de qué son capaces.

Los grupos de Federales
Como han llegado se han ido
Nomads a los peces chicos
Les quitan dos o tres kilos
Tat vez el pez grande manda
Que despejen el camino.
“Boletin de Prensa”, Los Tucanes de Tijuana’®

De esta forma, el nuevo estatus def narcotraficante, que se consigue por medio de las armas —
de ahi que me haya permitido hablar de una “aristocracia de las armas™— le da la oportunidad de
afinmarse como up personaje respetable, con una jerarquia visible dentro del estrato social al que
perienece.

La pobreza lo llevé

A escoger esle caming
Con su valor el cambid
Su miserable desting
Primero era e} ahijado
Y zhora es el padrino.

“El Chaca™, Los Tucanes de Tijuana'™

V95 fotom.
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La sociedad en su conjunto no ve con los mismos ojos al narcotraficante que ha tenide éxito cn
cl negocio; de esta forma. el personaje ccupa un nueve escafio en el entramado social. Escribe
Federico Campbell:
i personaje del narco representa para eilos el triunfo social, la consecucion de un estatus
conveniente. St los poderoses tradicionales, los ricos y los funcionarios piblicos. tienen lana v
tierras porque las heredaron o se apropiaron de eilas, los narcos han hecho su capital
- . - . 13

arriesgande la vida. Ese s el razonamiento. '
Cantan Los Tigres del Norte en el natcocorrido “Por ser sinaloense™:

Me vine hace muchos afos

Del pueblo de Sanalona

Yo trabajé como burro

De cocinero mi compa

Ahora muevo los kilos
Al norie de Cajifornia.

6.8 EL CONSUMO DEL PERSONAIJE

Para ¢l narcotraficante. es sumamente importanie ostentar las pertenencias que ha adquisido
gracias al negocio del contrabando. En los narcocorridos, es comiin encontrar fetras en donde se
describen los objetos a los cuales puede acceder el personaje gracias a las utilidades que le
Teporta su actividad. Ostentacion del consumo que le permite afirmarse como un ser especial, que
pertcnece a un estrato social claramente distanciado y diferenciade del comun. Escribe Elsa
Margarita Palacios al respecto:

Para que sea demosirado el valor, el héroe debe regresar cargado de trofeos, botines y

esclavos: el pueblo entonces acepta que realmente es superior a €], y. por ende. es justamenie
miembro de la clase dominante. '®

15

Federico Campbell, op. cir, p. 378-37%
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De esta forma, el narcotraficante ostenta. presume los objetos que ha conseguido. pues con
ellos afirma su aristocracia recién adquirida.

Ahora bien, los objetos que con mas fiecuencia aparecen en los narcocorridos —pues ellos
también sirven en la actividad— son: medios de transporte (de lujo, por supuesto) y armas (si son
de calibre pesado y estan adornadas, mejor):

Yo me paseo en Culiacan
En una Ranger del afio.
Mo me gusta lo corriente
Traigo carro americano
También mi 45
Con cachas de oro brillando.

“De Sinaloa a Durango™, Los Matadores del Norte'"
Como es hombre de valor
Siempre anda muy bien armado
Su carro es un Mustang negro
Con el motor alterado
Y en su 38 super
El trae su nombre grabado.

“El Mustang Negro™, La Rebelion Nortefia'™

Tengo aviones personales
No nomas en un pais
Tengo mis propias mansiones
En México vy en Paris.

“E} Jefe de a Mafia”, Francisco Gutierrez'”

José Manuel Valenzuela Arce hace notar en su estudio que aigunos de los personajes en el
narcocorrido entran en un proceso de cosificacion, por lo que los amigos, los rivales v, sobre
todo. las mujeres, son susceptibles de comprarse también: “La cosificacion incluye, con

frecuencia, {...} a los amigos y a las mujeres. De esta manera los afectos aparecen subordinados a

i
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una logica definida por ef interés...” ", Valenzuela Arce proporciona. a su vez. algunos ejempios.
del que extraigo el siguicnte:

Su vida ha sido boniia
La ha sabido disfrutar
Siempre trac mujeres beflas
Y dinero pa’ gastar.
s un hombre sincero
No se le puede ncgar
Tiene amigos y mujeres
Par los lugares que ¢l va,
~El Chelis". La Rebelion Nortefia'"’

Asimismp, el narcotraficante tiene accese a toda una vida de fiesta, gracias al dinero que le
proporciona el contrabando: drogas, bebidas, musica de acompafiamiento, sor accesorios que el
personaje lleva constantemente consige, ya que tiene con qué pagarlos.

Soy micheacano hasta el 1ope
Y me gusta ta loquera

L.a mota ¥ el polvo blanco

Y también la borrachera
Traigo dinero de sobra

Pa’ amanecerme en la peda.

Soy gallo de mucho gusto
Cuando agarro la parranda
Rodeado de hembras bonitas
Y mis cuates de la banda
Como todo michoacano

No cualquier ruido me espania.

Ya me dicen el motero
Yo pienso que es por envidia
Otros me dicen coquero
Porque vendo de la fina
Kilos, onzas y gramitos
Como Ja raza lo pida.
“La Peda™. Originales de San Juan''?

'Y José Manuel Valenzaeia Arce, op. cit.. p. 147

" Discografia. al final
" thid.

11



h
[= 4]

La ostentacién del poder econdmico es tan importante para el narcotraficante gue desea que.
auw en el momento de su muerte. su entierro sea recordado par las pertenencias con las cuales fue
sepultado:

Quiero cuando me muera

Escuchen ustedes

Asi cs mi gusio ¥ ni modo

Mi caja mas fina

Y vo bien vestido

Y con mis alhajas de oro

Mi mano derecha. un cuerno de chivo
En la otra, un kiio de polve.

Mi buena texana

Y botas de avestruz

Y mi cinturdn piteado

Todo bien vaquero

Y con gran alipuz

Un chaleco de venado

Parza que San Pedro

Le diga a San Juan

Al viene un toro pesado.

()

Adomen mi tumba entera

Con goma y ramas de mota

¥ quiero, si se pudiera,

Que me entierren con mi troca

Para que vean que la ticrra

No se trago cualquier cosa.
*Mi filtimo contrabando”, Los Razos' "

El consumo es. pues, para el narcotraficante. un signo de identificacién que lo sitia dentro de
un estrato social diferenciado del resto de la comunidad. Consumo ostentoso que le brinda la
posibitidad de presentarse como miembro de una clase privilegiada, que debe su aristocracia a su

habilidad dentro del negocio del narcotrafico.

H2 fdem.
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Pues bien. el recuento de las caracteristicas del personaje del narcotraficante —segan lo

desprendido de los narcocorridos—. presentes también en el personaje épico o heroico. podria

conlinuar: sin embargo. considero que las anteriormente anotadas son suficientes para ayudamos

a comprender la forma como la figura del narcotraticante adquiere dimensiones épicas. Lo que

me propongo argumentar a cOMNUACion ¢s por qué pienso que los narcocorridos convierten a un

tipo de personaje épico en mito. y cuales son jos valores del personaje que contribuyen a ubicarlo

en esta dimension. Para lograr esto, comenzaré estableciendo en qué acepcion estoy tomando el

termino mito para. a partir de alli. explicar las dos ideas anteriores.

7 MITO EN EL NARCOCORRIDO

Por tierras de Sinaloa
Hay mil gallos afamados
Modesto Osuna ¥ Gabino
Contra la ley se enfrentaron
Murid como gallo fino
Pedro Avilés emboscado
Rafael Caro Quintero

De la Noria muy mentado
Y Miguel Félix Gallardo
Por Culizcan respetado
El Don Ernesto Fonseca
Un gailo muy bien jugado
Manuel Salcido Uzeta

Es el gallo de San Jaan
Ramén Lizdrrags vive

Y les pude demostrar
Que en todito Sinaloa
Hay gallitos de verdad.

“Los Gallos de Sinaloa™, Los Pelados de} Norte
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Pues bien. el recuento de las caracteristicas del personaje del narcotraficante —sepin lo
desprendido de los narcocorridos—. presentes también en el personaje épico o herpico. podria
continuar: sin embargo. considero que las anteriormente anotadas son suficientes para avudamos
a comprender la forma como la figura de] narcetraficante adquiere dimensiones épicas. Lo que
me proponge argumentar a continuacion es por qué pienso que los narcocorTidos convierten a un
tipo de personaje épico en mito, ¥ cudles son los valores del personaje que contribuyen a ubicarlo
en esta dimension. Para lograr esto. comenzaré estableciendo en qué acepcion estoy tomando el

termino mito para. a partir de alli. explicar las dos ideas anteriores.

7 MITO EN EL NARCOCORRIDO

Por tierras de Sinaloa
Hay mil gallos afamados
Modesto Osuna v Gabino
Contra la ley se enfrentaron
Murid como gallo fine
Pedro Avilés emboscado
Rafael Caro Quintero

De la Noria muy meatado
Y Miguel Félix Gallardo
Por Culiaein respetado
El Don Ernesto Fonseca
Un gallo muy bien jugado
Manuel Salcido Uzeta

Es el gallo de San Juan
Raméon Lizarraga vive

Y les pude demostrar
Que en todito Sinaloa
Hay gallitos de verdad.

“Los Gallos de Sinaloa™, Los Pelados del Norte



En su estudio Miros, viajes. hérves. Carlos Garcia Gual adviene las diferentes acepciones dei
termino mito con las que socidlogos. antropélogos, fildsofos, estudiosos del arte, etc.,  analizan
¢l fenomeno de los mitos. cuyos significados varian dependiendo de fa escuela que Jos postlan v
que sirve como referente al investigador. De tal manera, recuerda un articulo firmado por G. J.
Larson acerca de la conceptualizacion del término, en donde el autor retine siete definiciones
generales, postuladas desde diferentes perspectivas y que, por lo mismo, no guardan relacion
entee si' . Asimismo, Garcia Gual cita a G. S. Kirk. quien en su libro £ mito: su significado v
Jfunciones en fay distintas cuituras, escribe:

No hay ninguna definicién del mito, ninguna forma platdnica de un mito que se ajuste a todos

los casos reales. Los mitos difieren enormemente por su morfologia v su funcién social.' "

Asi las cosas, Garcia Gual aclara que su estudio no se propone determinar qué es el mito, ya
que tal tarea le parece imposibie; por el centrario, lo que cree conveniente es argumentar en qué
sentido utilizara “ese vocablo tan manipulado y controvertido™''®. La definicion de la cual parte,
y que transcribo —ya que la encueniro (til para mi propia argumentacion—, es:

... enteidemos por mito un relato tradicional gue cuenta la actuacién memorable de unos
personajes extraordinarios en un tiempo prestigioso y lejano.''’

Lo que el autor desea resaltar de su definicion es el cardcter eminentemente narrativo que posee
todo mito; de alli que escriba a continuacién:
..todo mite es un refato o narracion, que refiere unos hechos situados en un pasado remoto.

Con ¢sto queda dicho que el mita es mds que un agregado de simbolos: es una secuencia
narrativa,

!'* Chr. Carlos Garcia Gual, Miros, viaies v héraes, Taurus, (Col. Ensayistas, 187), Madrid, 1987, £ G
H* Citado por Carlos Gareia Gual, op. cit., p. 9
[FLY] r
ibid., p. 9
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De esta manera. la forma en cemo Garcia Gual se acerca al fendmeno de fos mitos es por via
de las narraciones contentdas en los mismos. Narraciones en las que la accion dramdtica es
llevada a cabo por un tipe de personaje en particular, que Garcia Gual identifica con la figura
heroica, utilizada. también. en la poesia épica.

Decir que son extraordinarios {los personajes} es, al menos, distinguirles de los demas, de los

eftimeros martaies no heroicos que somos indignos de ser evocados en relatos de este género
.. q

tradicional, '

Existen dos elementos que quicro rescatar de la definicion expuesta por Garcia Gual: relata ¥
persengjes. Estos cobran vital importancia en la definicién de Garcia debido a que el autor
considera que el mito es. principalmenie, una “secuencia narrativa”, que cuenta o narra acciones
llevadas a cabo por personajes con caracteristicas propias, que Garcia asocia con la figura
herotca.

Precisamernte, estos elementos aparecen también en la definicion que Mircea Eliade
proporciona del mito. Leamos:

{cl mito} cuenre una historia sagrada, relata un acontecimiento que ha tenido lugar en un
tiempo primordial, €l tiempo fabuloso de los “comienzos”. Dicho de otro modo: el mito cuenta
coémo, gracias a las hazailas de los Seres Sebrenaturales, una realidad ha venido a la
existencia, sea esta la realidad total, el Cosmos, o solamente un fragmento de ella: una isla,

. . . L] ™

una especie vegetal, una institueion humana.'*

Mircea Eliade establece en su definicion. como puede verse, que el mito es un refato, una
historia, algo que se cwenia. Y argumenta, ademds, que las acciones son llevadas a cabo en el
mito por Seres Sohrenaturales, quienes realizan hazafias gracias a las cuales una realidad ha

venido & la existencia. De nueva cuenta, asistimes a la conjuncién de los dos elementos resaltados

mas arriba: relato y personajes. Ahora bien, sin tener la intencién de desvirtuar la definicion y el

"% Carlos Garcia Gual, op. cit., p.12
" Mircea Eliade, Mito v reafidad, Trad. Luis Gil. Guadarrama. Madsid, 1992, p.i2
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marco conceptual con el que Eliade estudia el fendmeno de los mitos. me permito destacar de su
definicién eslos elementos, va que permilen considerar a los mitos como secucncias narrativas;
como narraciones que cuentan sucesos llevados a cabo por personajes claramente diferenciados.

Asi pues, st bien el criterie de anlisis propuesto por Garcia Gual —segin el cual los mitos son
secuencias narrativas— le sirve para analizar. en fas reclaboraciones o recontexiualizaciones de
los relatos miticos, ~las referencias historicas v las connotaciones ideologicas que laten en la
versién determinada en que se presenta o vuelve a contar ¢l relate™'; nosotros utilizaremos este
marco conceptual para considerar, tanto al mito come al narcocorride, como narraciones en las
que se relatan las acciones llevadas a eabo por persongjes con caracteristicas heroicas, segdn la
distincion de Garcia Gual —"Seres Sobrenaturales” o “personajes extraordinarios”, en ¢l caso del
mito; narcotraficante convertido en figura épica, en el caso de los narcocorridos—.

Por otro lado, en el apartado anterior, hicimos un repaso de las caracteristicas épicas que
ostenta el personaje del narcotraficante. He establecido desde el principio del trabajo que son
precisamente estas caracleristicas las que le otorgan ai personaje sus dimensiones miticas; queda
por aclarar cémo es que los narcocorridos convierten a un personaje épico en mito. Para dilucidar
esta cuestion, debemos hacer referencia a la funcién social gue cumplen no solo los mitos, sino
también jos narcocorridos.

Pricticamente todas las teorias del corrido revisadas anteriormente hacen atusion a la funcion
social del canto. Tanto hispanistas y nacionalistas, como regionalistas y “demologicos™ aluden a
la importancia que tiene el corrido para las clases que lo crean. En estos cantos, el pueblo que los

produce expresa “lo que impresiona hondamente la sensibilidad de las multitudes”'*; “las

'i' Caries Garcia Gual. op. cit., p. 20
' Vicente T. Mendoza, op. cit,, p. 9
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injusticias de un régimen o {__} las muitiples manifestaciones de su tirania™'"; “el punto de vista
. . . .. PR R . -
del bando, o las ligas afectivas o ideoldgicas a que esi4 afiliado & autor™'™': o sirve “como vector
ideolégico de las grupos subalternos, como signo de reconocimiento v de identificacion entre los
. wE23 N . .. - . . .
mismos™ ~. De esta manera, el corrido traduce sentimientos, ideologias, puntos de vista v signos
de reconocimiento de los pueblos que lo crean. Ei comido. en este sentido, es una produccién
artistica mediante la cual se raducen modos de percibir el mundo, tal ¥ como lo indica Luis A.
Astorga al expresar:
El corrido ha tenido importancia significativa en la vida culteral de las clases populares de
lengua castellana en ambos lados de 1a frontera México-EUA. ha sido uno de los vehicuios
oo - . - e e 2
mds importantes para formar la historia de esas clases v su vision de murndo."®®
El mito, por su parte, tiene una funcion social similar: expresa draméticamente la ideologia de
un grupo determinado y/o traduce los valores que un grupo reconoce cemo propios en un
contexto determinado. Juan Villegas en La estructura mitica del héroe en la novela del siglo XX
io expresa de la siguiente manesa:
El mito sirve de mensajero de concepcmnes del mundo y de la vida determinadas a la vez por
el contexto histérico de su vitalizador."
Enrigue Florescane, por su parte, en la introduccién al libro Miros Mexicanos, expresa:

Los mitos de nuestro tiempo. como los del pasado, ponen en circulacién concepciones del
- . . - . el
munde profundamente arraigadas en el imaginario colectivo. '

b2 Celedonio Serrano Martinez. op. cit., p. 38
** Antonio Avitia Heméndez, op. cir., p. 23
"% Catalina H. de Giménez, ap. cir., p. 38
2 I uis A. Astorga citado por Ccc:ha Quintero Macedonio, op. cir.. p. 58. Subrayado mio
7 Juan Villegas, La estruciure misica del hérae en la novela del siglo XX, Plancta, {Col. Ensayos Plancta de
mgmstlcayCrltlca Literania. 26), Barcelona, 1978, p. 17
Lnﬂque Florescano (coord. ), Mitos Mexicanos, ed. citada, p. § 1
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Por su parte. Georges Dumézil, ademas de otorgar importancia a las concepciones v a los
valores que el mito expresa. enfaliza la impontancia de los mitos como unificadores de una
socicdad v los elementas que la conforman.

La tuncion de ia clase de tevendas que son los mitos es, en efecto, expresar draméticamente ia

ideologia de que vive la sociedad. mantener ante su conciencia no solamente los valores gue

reconoce y los ideales que persigue de generacién en generacién, sino ante todo su ser v su

estructura mismos. los elementos. los vinculos, los equilibrios, las tensiones que la

constituyen. justiticar, en fin, las reglas y las practicas tradicionales sin Jas cuales todo io suyo
. N Iy

se dispersaria.'*’

El mito se encarga. pues, de transmitir valores, ideales, concepciones de mundo, reglas y
practicas tradicionales significativas para la sociedad que lo produce. La manera de hacerlo es por
via de narraciones, dramalizaciones que se encargan no sélo de contar una historia, sino también
de traducir componentes simbolicos trascendentes para el grupo que los crea.

El mito, como el corrido. presenta su discurse en forma narrativa. Y ambas narraciones se
encargan de algo mas que relatar historias: son portadoras de visiones de mundo de las
comunidades que les dan origen. De esta manera, hay una relacion clara entre las funciones que
cumplen ambos relatos. losé Manuel Valenzuela Arce explica de esta manera la relacion entre
mito y corrido!

Una de las tfunciones primordiales del corrido ha sido la de contribuir a la fundacién y
repreduccién de mitos que anidan en la conciencia popular. Estos mitos contribuyen 2 la
conformacion de la identidad comun, de una creencia compartida, de un dolor colectivo, de
algo que solo al grupo pertenece. El mito es parte integral de la realidad de los pueblos y los
grupos sociales; es componente indispensable en ia construccion y descodificacion del
imaginario colectivo.’>"

Como puede verse, ianto el narcocorrido como el mito cumplen funciones sociales similares:

ambos relafos ponen en circulacién concepciones de mundo, ideales, e identidades COIMuRes,

'* Georges Dumézil, El destino def guerrero. Aspectos mitices de la funcion grerrera entre los indoeuropeas, Trad.
Juan Almela, Siglo X X1, (Col. El mundo de! hombre. Antropolosia y Lingiiistica s/n), México,F971, p. 15
1 lasé Manvel Valenzuela Arce, op. cit.. p. 60-61
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normas y vaiores presentes en una sociedad determinada: por lo que podemos deducir que el
narcocorrido. come el mite, puede fungir como un productor de componentes simbélicos
trascendeniales para el grupo que los crea. Y precisamente. uno de los compenentes simbélicos
que podemos conocer por via de los narcocorridos es el del narcotraficante. personaje que ha
desbancado al mito del ~bandido-héroe™ v lo ha intercambiado, gracias a los reiatos contenidos en

1 El persongje del relato contenido en el

los narcocorridos, por el de “traficante-héroe”
narcocorrida carga con una serie de valores, ideales y concepciones de mundo que le permiten
convertirse en simbolo. mito.

Ahora bien, quienes se encargan de plasmar en los cantos la personalidad del narcotraficante
son los compositores de narcocorridos, de quienes Luis A. Astorga escribe:

L] equivalente del “intelectual organico™ para los traficantes seria el compositor de corridos.
verdadero creador de mitos constitutivos de su vision del mundo, de su filosofia, de su odisea
social, de su forma de vida, de la transmutacion del estigma en emblema.’

El mito del traficante se debe. en parte, a lo que expresan los creadores de los corridos en sus
canciones. Ya hemos advertido. siguiendo a Astorga, que la “produccién simbdlica™ acerca del
narcotrafico y los narcotraficanies cs elaborada desde dos frentes principales: el Estado y las
instituciones que le son afines: y la narcocultura, de {a cual el narcocorrido es una expresién.
Pues bien. el mito del narcotraficante, expresado desde los narcocorridos, se basa en ias
caracteristicas que el compositor de los cantos quiere resaltar del personaje. Caracteristicas que
ya hemos descrito en el capitulo anterior ¥ que dan vida y conforman al mito. Cualidades épicas
como la vaientia, la determinacidn. la proclividad al combate, la habilidad guerrera, y Ia actitud

estoica ante el destino contribuven a formar una personalidad que no necesariamente tiene una

rcalidad objettva. pero si una conformacién simbdlica, mitica.

"l Citr. Luis A. Astorga, op. cir., p. 91
" thid, p. 38
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De esta manera. et compositor de narcocorridos contribuye a convertir en imagen simbglica lo
que sabe. ha vistc o escuchado def fenomeno. La imagen simbdlica adquiere forma, asi. a partir
de las descripciones que ¢l creador de los cantos hace del personaje. Por lo tanto, la personalidad
histdrica, real, objetiva de muchos narcotraficantes se pierde para dar paso a su vision mitologica.
Personalidades como Miguel Angel Félix Gallardo, Rafael Caro Quintero. Ernesto Fonseca
Carrillo. Pedro Avilés, Manuel Salcido Uzeta, Amado Carrillo Fuentes, etc., entran en un proceso
de mitificacién que borra cualquier verdad historica para convertirlos en simbole, emblema. mito.

Juan Antonic Rosado en su estudio “Al rescate del mite™, argumenta que

Existen hechos o personas cuya trascendencia ha herido profundamenie ia sensibilidad ae un
pueblo o de algunos escritores, ¥ en ciertos casos se ha operado un proceso de mitificacion
sobre los hechos reales. Mititicar, por ejemplo, a un individuo constderado como peortavoz de
los valores o de la idiosincrasia de un pueblo, o a alguien que haya causado un serio impacto

en |a mente de la poblacion {...} es un fenémeno que sigue ocurriendo en nuesiras sociedades

vy mucha genie encuenilra la explicacion de un bien o de un mal en estos “Seres

Sobrenaturales™, '**

Sin duda alguna, los persenajes mencionados maés arriba han “herido la sensibilidad” de los
compositores de narcecorridos, quienes los han caracierizado como personajes que se mueven
dentro de un escenario bélico, y que, por lo mismo, deben adquirir virtudes épicas. Virtudes que
han otorgado una carga simbolica, emblemdtica al personaje y que han contribuido a formar, en

ultima instancia, el mito del narcotraficante.

8 CONCLUSIONES

Escribi al inicio de mi trabajo que me parecia importanie analizar la figura del narcotraficante, a

partir de las narraciones contenidas en los narcocorridos, debido a que ia visién que gran parte de

4 fuan Antonio Rosado, “Al rescate del mito™ en Ef Presidente y el Candifio. Mito y reaﬁdgd en dos nuvelas de ja
dictadura. La sombre del Caudilla de Mortin Luis Guzman, Ef seior presidenie de Miguel Angel Asturias. Ediciones
Coyoacén, (Col. Didlogo Abierto. Literatura, 1 10). México, 2001, p. 78
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De esta manera. el compositor de narcocorridos contribuye a convertir en imagen simbolica o
que sabe. ha visto o escuchado del fenomeno. La imagen simbdlica adquiere forma, asi. a partir
de las descripciones que el ergador de los cantos hace del personaje. Por lo tanto, ta personalidad
historica, real, objetiva de muchos narcotraficantes se pierde para dar paso a su vision mitologica.
Personaiidades como Miguel Angel Félix Gallardo, Rafact Caro Quintero. Ernesto Fonseca
Carrille, Pedro Avilés, Manue! Salcido Uzeta, Amado Carrille Fuentes, elc., entran en un proceso
de mitificacion que horra cualquier verdad historica para convertirlos en sfmbolo, emblema, mito.

Juan Antenio Rosado en su estudio Al rescate del mito™, argumenta que

Existen hechos o personas cuya trascendencia ha herido protundamente la sensibilidad ae un
pucblo o de algunos escritores, y en ciertos casos se ha operado un proceso de mitificacién
sobre los hechos reales. Mitificar, por ejemplo, & un individuo considerado como portavoz de
los valores o de la idiosincrasia de un pueblo, o a alguien que haya causado un serio impacto

en la mente de la poblacion {...} es un fendémeno gue sigue ocurriendo en nuestras sociedades

y mucha gente encuentra la explicacion de un bien o de un mal en estos “Seres

Sobrenaturales™.'??

Sin duda alguna, los personajes mencionados mas arriba han “herido ta sensibilidad™ de los
compositores de narcocorridos, quienes los han caracterizado como personajes que se mueven
dentre de un escenario bélico, y que, por lo misme, deben adquirir virtudes épicas. Virudes que
han otorgado una carga simbolica, emblemética al personaje v que han contribuido a formar, en

ultima instancia, el mito del narcotraficante.

& CONCLUSIONES

Escribi al inicio de mi trabajo que me parecia importante analizar la figura del narcotraficante, a

partir de las narraciones contenidas en los narcocorridos, debido a que la vision que gran parte de

' Juan Antonio Rosado, “Al rescate del mito™ en £ Prexidente y ef Caudifle Mito v realidad en dos novelas de la

diciadura. La sombra del Coudilfo de Martin Luis Guzman, El seftor presideme de Miguel Angel Ashwrias. Ediciones
Coyoacan, {Col. Didlogo Abierto. Literatura, 110), Méxice, 2001, p, 78
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la socicdad tiene acerca del personaje se halla intluida por lo relatade en los cantos. Esto es: la
caracterizacion que se hace del personaje cn los narcocorridos, para el comUn de las personas, es
la “verdadera”. la “real”. No obstante gque aceptamos que gran parte de las conductas, los valores,
la filosofia v los eddigos expresados por los narcocorridos pueden tener veracidad, decidimos
encarar ¢l estudio del personaje tomando las narraciones como “producciones simbolicas™, segan
la conceptualizacién de Luis A. Astorga. Asi las cosas. mas que pretender dilucidar acerca de la
veracidad de los valores. las caracterizaciones v los hechos plasmadas en los narcocorridos, lo
quc pretendimos fue analizar la figura del personaje principal de los cantos tomando en cuenta lo
simbélico de los relatos.

Desde esta perspectiva. la descripcion del personaje hecha en este trabajo se basa Unicamente
en lo expresade en los cantos. De ninguna manera hemos pretendido hacer pasar estas
caracterizaciones como las realmente existentes. A partir de la escucha de los narcocorridos,
encontré que el compositor de los canios ponia especial énfasis en las virtudes épicas del
personaje y, precisamente. al darme cuenta de o amerior. me percaté de que la vision mitica que
se tiene del narcotraficante se basa en estas caracteristicas resaltadas. Por lo tanto, segin he
tratade de demostrar en el presente trabajo, la caracterizacion épica del narcotraficante, elaborada
por el compositor de narcocorridos, convierte al personaje €n mito.

Por otro lado. escribi en el apartado anterior que muchas son las acepciones del términe mito.
Decidi trabajar con la definicién de Garcia Gual, debido a la importancia que el autor da a la
secuencia narrativa del mito v 2 la caracterizacion que hace del personaje mitico. Precisamente, la
perspectiva desde la cual abordé los narcocorridos fue la trazada por Luis Astorga, la cual
recomienda considerar a los cantos como “producciones simbdlicas”; pero no sdlo eso, desarrollé
el andlisis considerando a las composiciones como secuencias narrativas. o acciones

dramatizadas, que ttenen como personaje principal al narcotraficante: de alli la pertinencia de Ja
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postura de Garcia Gual. Desde luego. el analisis del mito del narcotraficante puede realizarse
desde otras perspectivas —sociologica, histdrica, psicolégica, etc.—, sin embarpo. considero que
mi perspectiva revisle una gran imporiancia. por los motivos anteriormente sefialados.

El mite del narcotraficante es uno de los que tienen mayor arraige en la sociedad mexicana
contemporanea. Paraddjicamente. los estudios relacionados con el tema son escasos. poco
difundidos v/o apegados a las visiones resaltadas por Astorga. Espero que lo cscrito aqui

contribuya de alguna manera al desarrollo del analisis y la discusién del tema.

DISCOGRAFIA

“Arrcola Reyes™ de Mario Quintero Lara. Grupo Los Tucanes de Tijuana, Disco 14 Tucanazos
bien pesados, Alacran Production Records, Inc., EMI, 1995,

“Boletin de Prensa” de Mario Quintero Lara. Grupo Los Tucanes de Tijuana, Disco 14
Tucanazos Censurados, Flamingo Inc., EMI Latin, 1997.

“Cien por uno” de Mario Quintero Lara. Grupo Los Tucanes de Tijuana. Disco Corridos de
Primera Piana, Universal, 2000.

“Clave Nueva™ de Mario Quintero Lara. Grupo Los Tucanes de Tijnana. Extraido de la Revisia
Toca Todo Facil. 1998,

“Clave Privada™ de Mario Quintero Lara. Grupo Los Tucanes de Tijuana, Flaminge Musical,
1997.

*Contrabando y Traicion™ de Angel Gonzalez. Grupo Los Tigres del Norte, Disco 16 Zarpazos,

Fonovisa [nc., 1992,
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postura de Gareia Gual. Desde luego. el analisis del mito del narcotraficante puede realizarse
desde otras perspectivas —sociologica, histérica, psicoldgica, etc.—, sin embargo. considero que
mi perspectiva reviste una pran imporiancia. por los molivos anteriormente sefialados.

El mito del narcotraficante es uno de los que tienen mayor arraigo en la sociedad mexicana
contemiperanea. Paradojicamente. los estudios refacionados con el tema son escases, poco
difundidos y/o apegados a las visiones resaltadas por Astorga. Espero que lo escrito aqui

contribuva de alguna manera al desarrollo del analisis y la discusion del tema.
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Fonovisa [nc., 1992,
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“El Cocodrilo”. Disco Corridos de Narcos. Fonovisa Tropical. 2003,
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“Jaime Gonzdlez” de Mario Quintero Lara. Grupo Los Tucanes de Tijuana, Flamingo Musical,
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1997,
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1997
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