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INTRODUCCION

Hay quienes se empefian en hacernos creer que la expresion artistica responde
por y para si misma, que es una actividad que esta regida por fuerzas que no
tienen nada que ver con la realidad donde nos desenvolvemos. Obviamente que a
quien le interesa que esto siga ocurriendo, en aras de poder conservar su control
sobre sus gobernados, es a la clase que rige el Estado. Para esto necesita de un
aparato sofisticado que abarque todo lo que tenga que ver con divulgar la
ideologia; que controle y reproduzca los valores que justifiquen el modo de
produccién del Estado. Los medios de difusiébn reproducen una forma de
sometimiento ideoldgico que garantizan una apariencia de libertad, desfasada de
la realidad opresora. En la produccién del objeto estético, se encuentra el
mecanismo que sirve para embeliecer las contradicciones sotiales; ya sea desde
el papel que juegan los que organizan la distribucion de la actividad artistica ,los
financiamientos a los creadores, hasta llegar al propio artista que no se podra
zafar por completo de su funcion de méscara, que trata de cambiar las relaciones
de convivencia de manera libre en su expresion, pero que ligado al interés del
mercado donde se ofrece, tenga que estar supeditado a los dictados de éste.

Para que esto tenga una finalidad exitosa, se nos muestran cada vez mas unos
medios de difusibn masiva mas especializados en la tarea totalizadora de la
cultura. Se nos inculca lo qué para ellos es bueno y cual no cubre los
requerimientos para ser una obra reconocida; arbitrariamente califican y llaman
arte lo que a ellos les conviene. Socialmente las expresiones seleccionadas tienen
una funcién cultural-educativa, donde al publico se le mantiene como un ente
receptivo, reproduciendo el modo ideolégico imperante. Bajo la influencia de
autollamados analistas, que sin ninguna visién critica o con una tendencia que e
convenga al medio que lo difunde, se crea todo un mundo ajeno a la naturaleza
humana; para pasar a la competencia de acuerdo a los requerimientos del
mercado. Esto hard que una obra artistica cobre importancia solamente en el




plano creador cuando su discurso sea mas facil de manipular, o ya sea por su
asimilacién directa a propésito de un mensaje particular. "El consumidor se siente
atraido o interesado por la obra en cuanto ésta se le presenta- dentro de una

constelacion de valores — con cierto valor dominante™

. Toda obra puede ayudar a
crear un imaginario, que cambie la percepcion que se tenga de la realidad que
ofrece el modo de vida, dadas las condiciones del hombre que vive de
apariencias, supeditadas a los nuevos mitos. Esto enraizado culturalmente sin que
el hombre comun io perciba conscientemente. No es que la obra este creada para
tal fin sino que es retomada fuera del contexto en que fue realizada, para una
utilizacién acorde con las necesidades del que difunde una ideologia o producto
de consumo.

Todo ser humano desde que nace tiene necesidad de expresarse de alguna
forma, para satisfacer lo mas entrafiable de su condicién de género, hace sonidos
para atraer la atencion, se rie, gesticula, sefiala y manipula materiales a través de
movimientos corporales, se incorpora socialmente a su nucleo familiar para abrirse
posteriormente & un sector mas amplio. Es en este nucleo donde va a recibir ta
primera informacién ideolégica que lo adapta al mundo de las ideas, desde la
penetracion en el subconsciente pasando por la conducta aprendida
conscientemente que va a determinar su comportamiento.

En muchas ocasiones el ser humano reprime sus deseos, que en caso de
manifestarse se subliman en el trabajo cotidiano, en el sueflo, por el chiste, y en
las manifestaciones estéticas y artisticas. El creador de arte se fundamenta en su
propuesta conceptual, restandole fuerza a la carga ideolégica externa, que lo
condiciona, trabajando para neutralizar el interés del mercado;, para que no
sobresalga por sobre lo artistico. Aun cuando el artista no tenga la intencién de
sentirse influido por la sociedad, de alguna manera responde al movimiento social
que ocurre en su tiempo, ya sea por afirmacion o negacion del hecho concreto.
lgualmente Hauser observa que las tendencias artisticas idealistas creen que: “e/

! Sanchez V., Adolfo: Cuestiones estéticas y artisticas contemporadneas, México, FCE, p. 206



autor lleva en sf todos los presupuestos decisivos de sus obras...y su talento
solamente posee fimites internos. Es independients, tanto de las condiciones
materiales de su presente como de la herencia espintual del pasado” 2

Los comunicadores oficiales de la ideologia en el poder, como son sus analistas
politicos, comentaristas, etc., contribuyen a expandir su visién del mundo, falsean
0 crean imagenes que visualizan otra realidad, tal y como quieren que se vea.
Para ello se respaldan en la superficialidad de la obra de arte, no por ser éste su
origen sino porque la manipulan para que el mensaje que dé, esté acorde con lo
que nos quieren vender. En el érea donde se identifica el desarrollo de la obra, se
le intenta apartar de las connotaciones ideolégicas en las que se realizd; del
tiempo histérico, sin atender {as condiciones de elaboracién de la obra artistica. De
ahi se desprende que el hombre en su dialéctica con el mundo circundante,
interprete lo que a él le inquieta, en la condicibn en que va interactuando,
asimilando informacién, consciente e inconscientemente. )

Al orden establecido le interesa el espectador cuando asume un papel pasivo; fija
una relacién con sus observadores, de propaganda, a ia manera de ‘lanzar
mensajes que conduzcan la politica y la educacion, que a estos medios convenga:
le interesa el hombre dependiente, el hombre sin ser, el que no propone , que se
ve como infante sumiso. Néstor Garcia Canclini ve el arte como una hecho social,
que sirve “como instrumento para constituir la hegemonia de las clases
dominantes y desarrollar la impugnacién de las clases subaltermas, legitimar la
opresién o movilizar criticamente a los oprimidos, para conocer y comunicar, pero
también para enmascarar y dividir.™

Al artista se le vende el cliché de la modernidad para trascender, asi como la idea
de incluirlo en el desarrollo de su sociedad. El mercado del arte, lo requiere como

2 Hauser, Amold: Fundamentos de la sociologia del arte, Barcelona, Ed. Guadarrama, 1982, p.43
3, Garcia, Canclini, Nestor: La produccion simbélica, México,Ed. Siglo XX1, 1993, p. 148



novedoso, modemo, crea la necesidad ante todo artista, que para ser parte de la
modemidad; para ser aceptado dentro de ios circulos de calificacion que-to dirija al
exito, se esté dispuesto a hacer algunos ajustes al proceso del arte. Uno de los
recursos que se mencionan es la utilizaciéon de materiales o herramientas que lo
hagan aparecer como un revolucionario en la evoluciéon del arte. El creador se
puede enajenar, al “embellecer” a la manera comercial, o dotando de conceptos
impersonales a él; cayendo muchas veces en un conflicto animico, cuando hay
consciencia del trabajo artistico, provocada por una condicion ajena al arte: la
creacion tratada como mercancia.

Distingo dos principales objetivos de una obra estética que divergen una de otra,
una es la que invita al espectador comun a participar, bajo la interpretacion
abierta; contraria a aquélla que pretende universalizar su punto de vista, de
manera que nos hace presos de la inmovilidad intelectual, como seres receptivos,
no haciendo que contribuir reproduciendo la condicién cultural actual.

Indudablemente que la inclinacién hacia un color responde a un estado emocional,
formado en nuestra practica cotidiana y no del misterio animico que nos pide no
pretender mas que la contemplacion.

Dentro de la historia del arte al creador se le puede ver la mayoria de las veces no
como un ser totalmente libre, sino que se ha visto inmiscuido en las necesidades
de la clase dominante; ha podido expresar lo que siente, con respecto a la
sociedad y de si mismo, de una manera enmascarada. “Sacar de si, proyectarse
fuera de si”,* para interpretar del mundo lo que le atafie, atin cuando no le sea
permitido. ¢,Se puede hablar de un arte enajenado, cuando se identifica esta tarea
como una impresién del mundo expresada creativamente?, pregunta gque tienen
que ver con la intencién de estructurar un contenido filoséfico de ta obra artistica.
No dejarla en el plano vacio, en la elaboracion mecanica que crea imagenes al

mercado y gusto ajeno. Entonces ¢qué papel juega la metafora en el arte de la

* Robberechts, Ludovic: £l pensamiento de Husserl, México, FCE, p.73



pintura si se ha utilizado a este recurso, para tratar de explicar conceptos de
manera que sea mas facil de captar?.

En esta nueva fase de la modernidad capitalista somos testigos de ia “democracia”
que maneja un pequefio grupo de hombres y naciones de dinero, donde fos
valores humanos se miden en concordancia con obediencia y superficialidad. El
arte en manos del individuo social supone recobrar el papel ideologico, en donde
acrecienta su consciencia en su relaciébn con el medio social, ya que no se
conforma con observar los acontecimientos sino que propone nuevas soluciones.
En esa busqueda no es facil alejarse de crear imagenes panfletarias fuera del
alcance de la creatividad, por la misma exigencia social que nos aprisiona. Sin
embargo puede ser la voz de la critica; en la reflexion que parte del andlisis de lo
que le remite la obra, apartandose del dogmatismo que califica como Unica voz.

En las sociedades contemporaneas el labor desempefada por el hombre se repite
la negacidn de todo principio creador, ya sea al producir mercancias en seri¢' y
con caracteristicas determinadas por un patrén, o al prestar un servicio, para el
consumo, y enajenar su trabajo.

Por otro lado estan los que relegan al arte a un fin especulativo, donde no cabe el
punto de vista diferente a las necesidades del capital y de la bolsa; no importa
aquello que no es vendible. El arte en un sentido social no cobra relevancia,
menos como actividad creadora, sino como fetiche que se neutraliza, estéril, no
provocador, situado en otro contexto. £l propésito de la ideologia en el poder es
reproducir con los medios que estdn a su alcance, el control sobre sus
gobernados; para lo que han disefiado formas sutiles de educar y coaccionar a los
hombres, enmascarando la realidad con imégenes, que den una visién falsa; como
ha sido crear la ilusibn de modernidad, haciendo creer que hay buenas
condiciones de vida de los gobernados o que existe la pobreza y es una plaga que
de repente aparecio; nos invitan a integrarnos, y sofiar en algoe que no somos,
como participes de su mundo ideal. Sin espacio para las verdaderas



manifestaciones artisticas que le pertenecen al ser humano, sin importar ser
calificados de buenos o pésimos artistas; calificados sin ningun anatisis objetivo.

El creador se desarrolla en condiciones que le impone la realidad; imposible de
dejarlas de tomar en cuenta al producir objetos artisticos. En las creaciones, se
reflejan nuestras tensiones, conflictos, deseos, fantasias, etc., que muchas veces
no afloran directamente, y si se expresan simbolicamente. Es la manifestacién

creativa la causa, que nos lleva a la liberacion espiritual.

A partir de una obra no siempre es facil reconocer el contexto donde se desarroll6;
la referencia a tal acontecimiento, los rasgos que se manifiestan pasan de to
inconsciente a la forma concreta. En este proceso liega a relucir lo que sentimos
de nuestro mundo, cémo lo percibimos: la ideologia en el arte a la cual nos
alineamos aun en su negacion. En esta toma de partido frente a tlos
acontecimientos, el mundo como lo vivimos e identificamos, como nos
reconocemos, en nuestras realizaciones materiales e intelectuales, se apuesta a
divulgar la importancia de la manifestacion creativa por el medio pictérico,
aportando la imagen polisémica.

El contexto social, histérico, dialéctico y de incontables luchas, donde se
desenvuelve la cultura, juega un papel influyente en el hombre, a la vez que juega
estructuralmente. El poder de la clase dominante, con un sustento cultural ha
funcionado subliminalmente para controlar a la clase trabajadora, haciendo uso del
mito como fuerza de cohesion. Reproducida esta ideologia por -el -creador de
objetos, al enajenar el trabajo que desempefia por designio de un patrén. El modo
de produccion es sustentado por un aparato ideolégico del cual la cultura forma
parte, disefiado, con la funcién de embellecer y enmascarar sus verdaderos fines
de control y reproduccién de su sistema. Se ha divulgado incansablemente que se
vive en libertad o bajo el cumplimiento del destino, para lo cual se han servido
para esta tarea, de pintores, escultores, arquitectos y todos los medios de



comunicacién y represién, que junto con la religion han producido imagenes,
fortaleciendo la ideologia que sustenta el modo de produccion

La estructura educativa, llamese escuela, familia, Iglesia, medios de comunicacién
etc., proporcionan una serie de ilusiones a cambio de sostener el sistema polftico-
economico, con un comportamiento docil de sus gobernados. En las escuelas se
etiqueta a ios estudiantes; al trabajador se le apremia por su eficiencia, a la mujer
pocas veces se le reconoce en sus labores; ejemplos de deshumanizaciéon por
ende de negacion de fa creatividad, una verdadera hostilidad al arte. A la clase

dominante sélo le interesa el arte, como una imagen para manipular sus fines.

Para muchos artistas y gente com(n, revalorizar el aspecto meramente formal o
apreciar la apariencia fotografica, son los verdaderos valores estéticos en obra de
arte. Por lo tanto ¢qué relacién tendria con el concepto estética, de raiz griega,
sensacién? °. La otra posibilidad es una obra que permita darle una lectura que
por su esfructura sea mas abierta, esto es, desarrollar socialmente la creatividad,
que no es privativo de una elite; que por su complejidad de elementos, formales y
sociales, invite recrearla. Sanchez Vazquez resalta lo dicho por Marx en relacion a
la naturaieza de los sentidos: "se vuelven humanos en la medida en que los
objetos, mediante la objetivacion, la produccion, se vuelven asimismo humanos.
Lo humano, lo social, no es.. pnivativo de los llamados sentidos espirituales sino
que estan también, por obra del hombre, de su objetivacién, en lo natural mismo™®.
Como objetivo del arte y la vida social del arte, el compartir una obra a través de la
actitud frente al arte, como principio del concepto del hombre que se humaniza.

Por otro lado, al artista se le acorrala por medio de reglas, que le dicta el modo de
operar de la soci'edad, en donde no se considera e! aspecto creativo, para
satisfacer sus necesidades minimas se niega a si mismo, o se incorpora a un
trabajo enajenado, donde lo que mas importa es todo aquello que proporciona

SFerrater Mora, José: Diccionario.de filosofia, Barcelona Ed. Ariel, 2001, p.p.3830
®Sanchez Vazquez, Adolfo: Ef joven Marx: Los manuscritos de 1844, México. Ed Itaca, p.158



regalias, todo lo que ocupa un lugar para el consumo y significa capital. Esto en
palabras de Marx: “A medida que seas menos, que expreses menos tu propia
vida, tendrés méas, mas enajenada estara tu vida y més economizaras de tu propio
ser enajenado’. Pero el arte puede contribuir a establecer el mecanismo que
facilite a crear consciencia del papel transformador del hombre creador. Es
imposible pensar en un hombre aislado de toda comunicacién y relacion con el
mundo, sin ninguna influencia de aquello que le circunda. Vive en un momento
histérico, es producto de la evolucién de la humanidad, esta misma procede de
una lucha constante, entre clases sociales y de diferentes fen6menos diaiécticos
de superacion. En todo esto se inscribe el arte, como necesidad de comunicacion,
de relacionarse con su medio social, de reflejar y dejar constancia de lo ocurrido.
La clase en el poder ha falseado la realidad al escribir la historia oficial, llegado a
nuestros dias con la compticacién de descifrar los contenidos animicos de la clase
trabajadora, lo que implicaria conocer el desarrollo de esa cultura . EI hombre vive
esa realidad concreta como aquello que basado en los empiristas del siglo XVIl y
XVIII por Henri Lefebvre formula, que lo concreto existe en lo inmediato en
relacién a lo sensible, en particularidad de ser percibido, que nunca se puede
separar tajantemente de las abstracciones que tengamos de ella; y que “para
alcanzar lo veidadero es preciso penetrar bajo lo inmediato™. Pero que no le
pertenece, por no decidir sobre su vida, al enajenar su trabajo. Para apropiarse
parcialmente del mundo lo hace por medio de la accién de sus fantasias, que
despiertan sus deseos reprimidos. El concepto de arte se puede convertir en una
manera de incitar al hombre, en su lucha por liberarse de intereses ajenos, como
el instrumento ideolégico que hable de si, al crear una obra que contribuya a
despertar la conciencia de otros hombres. Arte y accion, como anhelo para
transformar la realidad objetiva, en un sentido transmisor de una actitud frente a la
vida.

7 Fromm, Erich: Marx ¥ su concepto del hombre, Manuscritos econémicos —filosoficos, México,FCE,p.152.

8 Lefebvre,Henri: Logica formal logica dialéctica,México,Ed. Siglo XX, p.126 y 129.




Toda manifestacion plastica entrafia lo que se llama ideologia, si bien no una
ideologia alienada a érgano politico o tendencia filosofica que clarifique fa relacion
con tal o cual tendencia, en la que no negando su desarrolio social llega a lo que
es en el momento de manifestarse simbdlicamente. El modernismo imperialista,
llamado asi por su tendencia a totalizar su punto de vista, se niegue a reconocerlo,
como parte de su patologia que olvida las necesidades de los individuos.
Partiendo de lo que Gramsci subraya como ideologia: recordando sus origenes en
el materialismo francés del siglo XVill, que le da el significado de: “ciencia de las
ideas”, que analiza e investiga su origen, llevandonos a ver que quedan impresas
a partir de nuestras sensaciones,’ es decir que esta intimamente ligada con el
concepto de estéfica, que nos pone en contacto con el material y que resuita de un
proceso de reflexian.

En la naturaleza del hombre existe la necesidad de comunicarse, de descubrirse,
de identificarse, de abrirse paso frente a un medio hostil, en esta inseguridad se
da paso a la aparicion de la religién, de las tecnologias, y las artes. Como
respuesta a esta necesidad se ha luchado constantemente por el control politico,
mantenido en base en un aparato de propaganda, que difunda una imagen nueva,
aunque no corresponda con la realidad. Enmascarar esa realidad, dar la idea de
servicio a las clases dominadas; cuando lo que se esta haciendo es justificar el
control de la riqueza, incluida la mano de obra enajenada, y manejarla en ta
division de clases como parte del destino. En ese control se puede conceder la
apariencia de libertad, hasta donde no interfiera el mercado y si con el manejo
politico que se haga de esa clase de libertad. El mito de lo sagrado llega a
nuestros dias culturaimente, es decir histéricamente, para servir a este control. Lo
sagrado enaltece personajes y objetos, como imagenes que forman parte de la
idolatria social, como son los llamados artistas televisivos, futbolistas, politicos,
presidentes etc., invitando al resto de los habitantes o al hombre comun, a seguir
la imagen como modelo y manipulacién

? Gramsci, Antonio:/ntroduccion a la filosofia de la praxis, México, Premia Ed., 1979, p.44.




El hombre al ejercer su papel creador, se ve a si mismo, como individuo social, a
acercarse a ‘la libertad espiritual, 'que ha sido arrebatada por 1a educacion,
establecida culturaimente. Esta educacién no provee de consciencia participativa,
6 altermativas. Al ser corresponde liberarse de esta manera de control recurriendo
al sentido de reflexién y necesidad de objetivar su consciencia, impulsando fuera
de sl sus sentidos; su manera original de sentir y transmitir; formando su ser, al
ser expresién, como lo define Husser!'®. Disponiéndose cada vez mas a tener una
personalidad, seguro de sl, que no permita ser manipulado. A este procesc
identifico como desenajenacién,.

. Es necesario fortalecer los puentes entre la teoria y la praxis, en el sentido de dar
cabida a la reflexion, que estimule el proceso creativo tanto en su etaboracion
como en su interpretaciéon de una obra de arte y en consecuencia de lo que se
plantea con respecto al objetivo del arte. Al hablar de la enajenacion en el trabajo
se posibilita la negacion del individuo, al ejecutar su actividad de manera que e
sustrae la necesidad de comunicacion intelectual; sélo para satisfacer lo mas
inmediato, como el comer, quedando inmévil ante la vida, cubriendc una actividad
que no le recompensa en su formacidn intelectual ni emotiva. Pero aun
parciaimente, se manifiesta inconscientemente en su practica de vida, al quedar
impreso creativamente en sus tareas cotidianas y de otra forma més consciente en
el arte, gue posibilita objetivar su pensamiento.

El arte es una actividad liberadora que interactlia dialécticamente con la realidad
concreta; esto es, entre la negacion real de cubrir necesidades y por otro lado lo
que internamente el hombre crea, a partir de ia fantasia y la utopia. Parcialmente
liberadas en la obra artistica, ya que su emancipacién sera ejercida en la medida
de cubrir las necesidades del hombre en su conjunto '*. Por medio de 1a obra de
arte, cuestionar y provocar la reflexion, para sensibilizar la consciencia en
coexistencia con el mundo, y sus contradicciones. Con una obra no se espera

10 Robberechts, Ludovic: ob. cit., p.77.

Y Fromm, Erich: ob. cit,, p. 230.



facilitarle la vida al hombre, sino hacer que participe en el mundo. Asi mismo no se
necesita ser directo, ni hacer panfletos que sean vistos sin complicacién alguna.
Por el contrario integrar la aportacion del espectador, valorando su opinion
confrontando su realidad vivida; posibilitar al hombre ser parte activa, que
contribuya a resoiver la problematica social. No se puede esperar que el arte sirva
solamente al artista que lo crea.

La formacion estética aislada de Ilos movimientos sociales no es posible
encontrarla; por tanto inconscientemente han sido asimilados de tal manera que
no son facilmente reconocerios en el objeto. Por medio de la experiencia del
individuo, de su insercion en el mundo, de su vida en sociedad, este se comunica
y siente ptacer al formar diversos lenguajes. En nuestra moderna sociedad-se nos
conduce a seguir aquello que nos produzca un beneficio meramente mercantil, en
lugar de lo placentero y revitalizante. En una sociedad de competencia donde los
mas aptos son los que cubren los requerimientos de lo que llaman calidad, falsa
ilusion para sacar mas provecho, econémica e ideolégicamente.

Al ver la historia de la expresién humana se puede concluir que el arte ha tenido
una funcion ideolégica; ademas de una funcién practica:, al reflejar su estado
animico ha contribuido al de su comunidad, recreando las aspiraciones del poder.
El arte ha servido para justificar los planteamientos de la clase que ha detentado el
poder, donde los productores de estas manifestaciones, desarrollaron procesos
técnicos y crearon bellisimas manifestaciones artisticas, de los cuales la mayoria
de estos hombres no gozaron de la realizacién plena de su vida, o lo hicieron
creyendo que estaban al servicio de una clase que se merecia su trabajo. En ofros
casos crear objetos como propaganda ideolégica, les valian de instrumento que
les daba estatus y seguridad; pero como seres plenos los dejaba en el vacio
humano.

Pensar que todo acto creativo conduce irremediablemente a la cuestion artistica,
sera como tener la idea que todo individuo tiene conciencia de lo que significa el




arte, o tener la idea que el arte es un mero acto manual, marginar por consiguiente
la actividad artistica a la tarea manual o encerrarla en el plano meramente formal,
asi como llenarla de tecnicismos mecanicos como fin, relegarlos a la pura
contemplacion intelectual sin ver el contexto social, es como sacrificar el arte; al no
distinguir sus cualidades humanas, partiendo de {a experiencia del espectadbr.



Capitulo 1 Reflexion sobre el contenido en la obra artistica

1.1 La necesidad de comunicarse

Desde que el hombre primitivo se vio rodeado de la inmensidad de la naturaleza,
teniendo la compafiia de otros seres semejantes a él, con las mismas carencias
acerca de la vida del mundo que le rodeaba, en fin, hombre desprovisto de
experiencias que controlaran los fenomenos y efectos de la naturaleza. No
habiendo ninguna explicacién légica, por lo mismo del desarrollo del lenguaje y las
ideas, dentro del contexto social y biolégico . Fue desarrollando mecanismos que
le dieran seguridad, a través de sus descubrimientos, ya sea por herramientas, por
la misma naturaleza y su transformacién en un poder espiritual. Tuvieron que
pasar miles de afios para la aparicién del arte propiamente dicho, mas no de él
objeto estético con un fin determinado por la necesidad social que le correspondid.

La blsqueda constante para satisfacer sus necesidades alimentarias y del Iugar‘
que le cobijara de los cambios climéticos y de las condiciones adversas en que se

desenvolvia; habla en primer lugar de un proceso donde se acentia el papel del

trabajo como fundamento para alcanzar los satisfactores esenciales para su vida .

En segundo lugar sin bajarlo a un plano secundario o sin importancia, esta el vivir
en comunidad, donde el ser social es determinante para tener mejores resultados,

quedando regulados por su impresién en artefactos que extendieran sus alcances

fisicos, para poder tener un mayor control de la naturaleza inmediata.

Muchas veces se ha hablado de que el hombre en su trabajo va a transformar no
solamente el medio donde habita, sino también sus propios sentidos, al momento
de crear objetos o al descubrir nuevos mecanismos de aprovechamiento de los
recursos naturales. En este sentido se siente su presencia en la medida en que se
vive, que sus necesidades de sobrevivencia sean satisfechas, de lo cual



desencadena otra serie de impactos, que en sociedad llegan a evolucionar,
constituyendo la cultura de ese grupo.

Con el impulso de transformar y coexistir en el medio en que habita, el ser humano
ha traducido la vida del ecosistema a la reproduccion de sonidos, de formas, con
el impacto que le causaron aparecié la palabra, los sonidos musicales como
mecanismo de cohesién entre lo tangible y lo magico.

La experiencia social enmarcada en un entorno natural, manipulando materiales
que le provee su entorno, llegan a darle nuevos conocimientos, que determinan el
desarrollo de artefactos y acciones que satisfagan sus necesidades mas
elementales, como comer y abrigarse. En la manipulaciéon de los materiales que
dota la naturaleza, el hombre descubre el mundo, se enfrenta a los fenémenos de
ésta; con tropiezos y complicaciones obtiene artefactos capaces de auxiliarlos en
su vida cotidiana. Freud apunta que asimilé conocimientos enfocados a controlar
cada vez mas su entorno, sus recursos naturales, hasta llegar a dominar los
principales abastecedores alimenticios en forma planificada y administrar los
propios recursos de su comunidad y extension de ella'. En estas primeras
acciones del hombre primitivo no se aprecia una independencia entre los
satisfactores de sus necesidades y el vestigio cultural, que dio forma a su
existencia. En este proceso el hombre de las primeras sociedades puede verse
como un ser meramente creativo, ya que no esta condicionado por la explotacién
del ser humano, ni del abuso del medio ambiente.

Al estar en contacto directo con los recursos, ya sea en la ejecucion equivoca o
certera de su transformacién, el hombre ha posibilitado que sus sentidos se fueran
desarrollando hasta obtener consciencia del mundo que le rodea. Ahi donde
aparecié primero la recolecciéon como sustento diario, se fue ampliando, al ir
recogiendo elementos naturales que le sirvieran de herramientas de trabajo. Afino
su vista y observacion al tratar de copiar el objeto, configuro materiales para uso,

"2 Freud, Sigmund: Totem y tabu, Madrid, Ed. Alianza,p.136



distinguiéndose su actividad durante el paleolitico inferior, “donde se adecua la
materia para la satisfaccién de las necesidades humanas™®trayendo como
consecuencia en la direccién consciente la aparicién de la ceramica como un
despertar, estimulado por la materia y el trabajo, como extensién y reacomodo de
aquello que no le ha dado la naturaleza, para servirle en el control de ella.

Este hombre en el mundo de las sensaciones, sujeto de su aprendizaje que a
cada estimulo del entorno, responde paralelo con su evolucién biolégica, ni
siquiera se puede decir que esté en la orfandad, ya que hablaria de algo que tuvo
anteriormente y que le fue arrebatado, contrario a bases cientificas, de la
evolucion y de propia historia,

Por el conocimiento adquirido por la accién del trabajo se encuentra consigo
mismo al reconocerse en el otro, al socializar lo aprendido, encontrandose en
equilibrio con su medio. El hombre primitivo al ir descubriendo y aprendiendo por
medio del trabajo constante, segln las condiciones en que vivié, adquiriendo
nuevos conocimientos, dominando y superando otros, para nuevamente necesitar
de algo novedoso, dentro de la etapa evolutiva. El trabajo que fue desarrollando el
cuerpo no es un mero trabajo fisico condicionado por algo externo al hombre, es el
objeto por el cual se vive, se aprende, se descubre y crece. Los instrumentos
desarrollados, que se sabe que son extensiones del cuerpo humano, se fueron
adaptando para su uso, creando condiciones para su produccion y reproduccion:
acentuadas en la edad de piedra. Este ser empleaba sus conocimientos
adquiridos sobre los materiales que elaboraba para la caza, en esta tarea de
transformar materiales también ejercitaba su psique. Muchas veces los estudios
realizados sobre el hombre primitivo se han inclinado sobre el aspecto meramente
social, sin individualidad propia de su sentir y responder a la vida, como sujeto
activo en su aprendizaje y condensacion en su ser, como un hombre objeto social.

1 Filkelstein, Sidney: EI realismo en el arte, México, Ed. Grijalvo,1969, p.17



En si el nacimiento del ser humano es un proceso desconcertante: donde la
ausencia los conocimientos le complican su existencia, a pesar de su condicion de
vivir en sociedad. Tiene que transitar por un largo camino de experiencias hasta
poder disefiar formas de comunicacién: ya sea a través de tener contacto con la
musicalidad de sonidos del medio ambiente o al percibir ruidos contrastantes entre
si, como el trueno, el agua, la vegetacion, animales, etc.. La apertura de sus
sentidos, bajo estos estimulos fue despertando y desarrollando la percepcion del
mundo que le rodea, incluyendo la manera de comunicarse con sus semejantes.
Su existencia se fue adaptando al medio, en la medida que se vio reflejado en sus
iguales, al poder desencadenar el mecanismo comunicante del sonido primitivo,
aislado para su valoracion y codificacién, creando respuestas andlogas en la
reproduccién humana al sonido imitativo. Los primeros sonidos como modo de
permanecer e incluirse en el mundo, al entrar en contacto con él, crean su
identidad a partir que se reconoce en la tierra que pisa y vive; como ente dinamico
en este proceso de conocimiento en que se encuentra. El hombre fortalece su
estado animico, al enfrentarse a sus necesidades y satisfacerlas.

Las relaciones sociales se expanden en la misma medida del desarrollo de su
comunidad, interactuando con las condiciones materiales al proveerse de
productos necesarios para vivir, esto es que las ideas de poder no surgen de una
fuerza magica sino de una cuestion de la expansion de la economia. En una nota
sobre el Capital, aparecida en la revista Viéstfik levropi, Mayo 1872, se menciona
que “Marx concibe el movimiento social como un proceso de historia natural,
regido por leyes que no sélo son independientes de la voluntad, la conciencia y la
intencién de los hombres, sino que por el contrario, determinan su querer,

conciencia e intenciones”."*

Las relaciones entre los miembros de las comunidades, tienen un caracter de
adecuacion de la forma de vida, en la manera de obtencién de los productos
esenciales para la subsistencia de éstos, adquiriendo la necesidad de poder

' Marx, Karl: Epilogo del capital, Tomo 1, Méx, Ed. Siglo XXI, 1981,p.18




comunicar el objetivo de la accién de manera simple, ya sea por medio del gesto
facial, corporal, verbalmente por sonidos codificados, y a la vez desarrolla la
simbologia, signos que reflejan al objeto y la accién de éste, después plasmados
en dibujos que reflejan su vida cotidiana, sin ninguna pretension que salga de sus
necesidades fisicas. Por otro lado, los rituales llegan a ser los rasgos de las
vivencias de la comunidad en relacién con los fenémenos como son del orden
climatico, de acomodacion de la tierra, de la relacion entre los distintos grupos
sociales, culturales; asi como de su identidad con la tierra y con la fertilidad, etc..

Al hablar sobre las condiciones del medio en que se desarrolla una comunidad
Arnold Hauser lo plantea de la siguiente forma: “/as circunstancias geogréficas,
como el aislamiento o la unién de las diversas zonas culturales, la separacién
mutua de los portadores de la cultura o su tréfico reciproco, el cultivo de formas y
motivos o su migracién y transplante, representan factores decisivos de la
evolucién artistica y son objeto de importantes cuestiones tedricas del arte™. El
desarrollo del hombre no se piensa que se pueda dar en una accion sintética y
aislada, en la confortabilidad del individuo, 0 en una imagen sencilla en la historia,
asi como en reducir el mundo a un sentido meramente espiritual. En la experiencia
cotidiana fue encontrando la conciencia de lo acontecido, al entablar comunicacién
con sus semejantes, al aprender de otras experiencias, hallando asi la razén a su
existencia.

En esta etapa aparece la manifestacion creativa, al socializar la idea, siendo
condicion para su propia sobrevivencia, dadas las necesidades evolutivas del
hombre, condicionada por su permanencia e identificacién social. La recoleccion
comunitaria llevada a cabo de acuerdo a las capacidades y necesidades del
individuo; vivencia contributiva en la experiencia directa con los frutos naturales,
relacion distintiva y clasificadora de los diferentes productos, ya sea por el sonido,
forma, textura, olor o color que permitieran hacer un nuevo cédigo social. Ir

" Hauser, Amold: Sociologia del arte, Madrid,Ed. Labor, 1984, p.215



conformando un lenguaje oral primitivo, entrafiando un verdadero significado de
las cosas, de lo mas simple a lo mas complejo conduciéndonos al lenguaje que no
termina de evolucionar.

En la experiencia de la caza y en la comprension de los fendomenos naturales,
resulto que los primitivos humanos se fueron condicionando a formas magicas de
entender la vida. Del desconcierto ante la inmensidad del medio ambiente al no
entender los procesos de desarrollo del mundo y dada su ignorancia con respecto
a éste, tuvo que enfrentarla adhiriéndose a la condicién presente. De la practica
del hombre para la obtencién de los recursos para la comunidad, en su
organizacion para desarrollar las tareas de la caza dejé vestigios en las cavemas,
que indican posibilidades de vislumbrar una tarea exitosa, que en muchos otros
casos tuviera que vivir pasajes sumamente traumaticos para la comunidad, pero
que sin embargo sirvieron para una mejor caza posterior al ir afinando detalles
estratégicos. La conformacién de la cultura posibilité transmitir conocimientos de
generacion en generacion, a la vez que permitié gradualmente que se fuera
perfeccionando el lenguaje del grupo.

Los ritos y danzas han sido las manifestaciones expresivas mas intimas del ser,
por su apego a la espiritualidad, al comunicar estados emocionales del hombre,
haciendo fiesta a la vida, rito que proviene de las sensaciones del ser, como es la
naturaleza sexual, energia plasmada en estas manifestaciones sublimes que
hablan de si y de su organizacién social.

Las percepciones de los fendmenos naturales como algo incontrolable, muy
superior a las fuerzas del hombre individual y colectivo, contribuyeron
considerablemente en las creencias y proceso histérico del hombre, aln que se
hubiera visto amarrado a fuerzas externas que él mismo cre6 para sentirse
cobijado espiritualmente, a la vez que se fue gestando la cultura de ese grupo.
Estos mismos fenémenos estimularon al hombre primitivo, en su labor diaria, a
que sus sentidos evolucionaran de forma gradual y natural sin ser el resultado del



capricho espontaneo del mundo, apegados a los dictados e interrelacion del medio
extemo a su ser, implicando que su oido, los ojos, la piel, manos y tacto estén
intimamente relacionados en el proceso del trabajo, que estimula cada uno de los
miembros del cuerpo humano y sus sentidos.

Todo aquello que escapa a la relacién de necesidades y resultados satisfactorios;
que implican sobrevivir y controlar los fenébmenos, han encontrado una explicacion
mitolégica, creando y manipulando la percepcién del mundo. Al igual que da
sentido a la existencia del ser humano, al compensar los huecos de la I6gica de su
vida cotidiana, traslada la fuerza de la naturaleza a seres inanimados. Transfiere la
realidad tangible a la representacion magica, a seres de superioridad que
controlan su vida, dan o quitan los bienes de un miembro de la comunidad con tal
de mantener el estado de equilibrio de la misma, como lo menciona el historiador
checo L. Hosak: “durante la formacién de los mitos, el hombre se explica el mundo
por medio de creaciones de su fantasfa. Bajo la presién de su impotencia ante las
fuerzas de la naturaleza, crea a los dioses asi como a otras fuerzas que gobiemean

el mundo”.'®

Los sentidos del hombre nos ayudan a conocer el mundo, al identificar y ampliar
su relacién con el mismo; al extender su campo de accién, haciéndole frente a la
soledad en que se encuentra. Para el hombre primitivo existi6 una desproporcion,
entre lo imponente de algunos elementos, que fue mirando incontrolables, a los
que supo que habia que brindarles tributo y ganarse de su beneficio, ofreciendo
manifestaciones involucrando movimientos y sonidos en busca de proteccién de
su nucleo social.

El aspecto psicolégico del hombre primitivo, es de un ser abandonado a su suerte,
donde su identidad emotiva, esta intimamente ligada al trabajo comunitario, en
extensién y control sobre el medio, teniendo como mecanismo de defensa la
invencién de seres que dotan y protegen su ser en sociedad, manera de

' Hosak, L. y otros: Fundamentos tedricos de la historia,México, Ed. Juan Pablos, 1973, p.15



encontrarse a si mismo, de no invalidarse, expresando directamente sus ideas, en
la accién del trabajo y convivencia. El ser conectado con lo magico estaba
relacionado con lo sobrenatural, sin la explicacién cientifica; merodeaba la
imitacién, con un llamado a poseer la fortaleza animal, plasmada en la pintura de
las cavernas, en la practica de la danza ritual, llamando a las fuerzas magicas a
tener un control sobre seres y productos naturales.

El rito se acentla con la aparicion de la agricultura, como identificacién del
proceso de la vida, incluyendo la de los individuos. En los ritos algunas veces se
simula el acto sexual, el nacimiento o la muerte, se relaciona con la fertilidad de la
tierra donde se desenvuelve su vida, como proceso constantemente renovado. Asi
el rito ayuda a dar un paso significativo en el desarrollo del hombre, que fortalece
la identificacion con la génesis creativa y constituye la esencia del ser humano. Es
con la invencién de la ceramica que, regresando al principio emanado de la tierra
le confiere confianza, entrafiando en ella, al proveerse de los productos que le
brinda, al manipular el barro crea el objeto y se explora a si mismo como sujeto
expresivo en su tarea emancipadora del ser. En el lenguaje de la ceramica se
exteriorizan sus ideas, rompiendo las ataduras que lo limitan, y lo alejan del
contacto con la tierra, da un paso al desarrollo de la espiritualidad. Reflejando sus
emociones en transcripciones que se hicieron objeto, que si bien tenian un sentido
funcional, no dejan de entrafiar el vestigio animico del ejecutante, que si en un
principio fue partiendo de la imitacion de las formas concebidas por la naturaleza,
como el huevo, las concavidades caprichosas de piedras o conchas; las cascaras
de algunos frutos, o la misma anatomia de la mano para retener el agua, fueron
permitiendo la evolucién de la ceramica. Cada vez se fueron creando formas mas
caprichosas que el mismo material fue sugiriendo. El nacimiento del objeto
primario fue el resultado de la practica con la tierra, se experiment6 la complejidad
del material, en su deformacién accidental y su transformaciéon se continudé
culturalmente implicando la gracia estética, permitido por su creador en la medida
de su utilidad. Finkelstein menciona como: “/a imaginacion creadora es la
conciencia de lo posible brotando de las condiciones reales de la vida y surgiendo




de la acertada solucién de los problemas que dichas condiciones van
planteando®.\

A través del trabajo el individuo descubre y da significado a su ser, confronta la
realidad que vive, se reproduce; se refleja y crece, destindndose a aprender en la
accion, se identifica con sus semejantes y conforma mecanismos de comunicacion
hasta llegar al lenguaje. Un hombre como ente puramente biologico, sin contenido
social estaria destinado a la desaparicion; lo que resulta imposible, ya que seria
un “objeto” sin historia, no como un individuo creador socializado. Como menciona
Sanchez Vazquez: “para que el hombre sea, es preciso que se apropie de la

naturaleza exterior y, con ella su propia naturaleza"'®

, entendido como un ente
dindamico, activo en su propia transformacién y desenvuelto en todas sus
capacidades humanas. Con respecto a la libertad, Engels dice: “/a libertad no
consiste en el deseo de independizarse de las leyes naturales, sino en el
conocimiento de dichas leyes y en la posibilidad de que su conocimiento nos
brinde encauzarlas hacia la consecucién de determinados fines... la libertad
consiste en el control ejercido sobre nosotros mismos y sobre la necesidad
exterior; control basado en el conocimiento de la necesidad natural. La libertad por
tanto.. es producto del desarrollo histérico”.'® Se puede considerar que ser
humano responde a la naturaleza, variando de acuerdo a la condicibn que
prevalezca en el medio inmediato, no como algo esponténeo y aislado, ni bajo
condiciones de seres mitologicos; que por el contrario se hallarian sujetos al ser
que lo creé, sin campo de accién y de conciencia.

Lo desconocido en el proceso humano adquiere resonancia en proporcion al
desconcierto que provocan los fenémenos. Vive bajo el temor, por su ignorancia
de las cosas que sojuzgan su mente y lo hacen preso de creencias ajenas a su
ser. Se descubre en una inmensidad que hace del ser un hombre espiritualmente
solo, la Unica condicién a su favor es la actividad en contacto con la naturaleza,

'7 Finkelstein, Sidney: ob. cit., p. 18
'® Sénchez Vézquez, Adolfo: Las ideas estéticas de Marx, México,Ed. Era, 1975, p. 229
' Finkelstein, Sidney: ob. cit., p.19




que abre el panorama al ser impulsor de su trabajo, acrecienta el conocimiento y
lo comparte con otros seres humanos. El lo recrea al comunicarse, se extiende;
crea imprimiendo su conciencia, estimula su ser consciente e inconscientemente;
en su creacion espiritual y recreacion del objeto artificial.

El individuo nace conociendo, conoce objetos, se conoce, como también a otros
seres, vive interactuando con ellos, en contraposicion con lo que es; el mundo
exterior es diferente, bajo la condicién dialéctica conocemos mas. El conocimiento
humano es practico, social e histérico, basado en su actividad y en la experiencia.
Interpretando a Henry Lefebvre que dice: a partir de la vida social descubrimos a
seres semejantes a nosotros, desarrollamos nuestra vida social; nosotros
conocemos y nos dejamos conocer al mismo tiempo en que somos, transmitimos
el saber; en el sentido histérico nos reconocemos como temporales, somos parte
de la ignorancia del conocimiento, la verdad no se revela en bloque, no esté
predestinado, necesita del contacto activo, escala nuevos conocimientos®.

De acuerdo con que el hombre es un ser social por naturaleza, se desprende que
en todo individuo existe la necesidad de comunicarse para cumplir la funcién de
integrarse al nucleo social, al participar en su existencia; reflejada en la
transmision de conocimientos, en la perdurabilidad de la idea arrancada de la
actividad directa sobre el objeto descubierto, o en la accién efimera de la creacion.

% Lefebvre, Henry: Logica formal, légica dialéctica, Teoria del conocimiento, México, Ed. Siglo XXI, 1986,
p. 56,57
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1.2 El por qué del concepto “metafora critica, vista desde sus
contradicciones internas

Para poder hacer un analisis de los factores que determinan la elaboracién de la
obra artistica, me parece necesario tomar en consideracién aspectos de la vida
social interrelacionados con el individuo; en concordancia con la evolucion mental
y su estado animico, como respuesta a los acontecimientos que descubre. La
percepcion de los sucesos que se desarrollan a su alrededor que en algunas
ocasiones es de un ente meramente pasivo, y no necesariamente parte
involucrada en la problematica social, no salvan al ser humano de su contenido
social, ya que su visién que tiene del mundo no queda desfasada de las
necesidades directas, de la apreciacion y de las respuestas a los diferentes
acontecimientos de la vida préctica.

El hombre es sujeto de su transformacién, cuando vive en contacto con el objeto

a conocer; en el desarrollo de la historia del arte, los intereses de la clase que
detenta el poder fue dictaminar el sentir y propagar su ideologia. El individuo
creador fue respondiendo a dictados que reprodujeran ideas externas a él, en
muchas ocasiones, ayudando a someter a la clase inferior de la sociedad. Este
mismo fue creando un mecanismo que le permitieron verter sus inquietudes, ya
que cada elemento dispuesto en una obra desencadena una serie de evocaciones
a las que ha tenido contacto el creador. Teniendo en cada obra rasgos expresivos
que dejan ver lo reconocido de su sentir, desde lo méas simple en apariencia a lo
mas elaborado en cuanto a la forma y composicién; el mismo tratamiento de los
colores, de la linea, la saturacién de elementos o la sintesis de la forma, fueron
escondiendo las verdaderas inquietudes de sus creadores.

Si en un principio el ser humano respondié a estas manifestaciones culturales, a
las necesidades que la vida cotidiana le exigia, al individuo en la sociedad, éste se
enfrenté a una clase, que se apropio de los recursos naturales y de los miembros
de la comunidad, no dejando de justificar su accionar por sobre los otros miembros



de la sociedad, como lo menciona J.J. Rousseau: “Mas como los hombres no
pueden crear por si solos nuevas fuerzas, sino unir y dirigir las que ya existen,
sélo les queda un medio para conservarse, y consiste en formar por agregacion
una suma de fuerzas capaz de vencer la resistencia, poner en movimiento estas
fuerzas por medio de un solo mévil y hacerias obrar de acuerdo™', partiendo de
esta condicion dénde el hombre respeta las leyes, las difunde y hace creibles,
garantizando una buena convivencia entre las clases, en un sentido represivo de
las necesidades individuales, marginando la creatividad de cada uno de sus
miembros.

Asi como podemos apreciar objetos que nos dotan de datos histéricos, marcado
desde los primeros hombres del paleolitico, existen otros que falsean la realidad
no permitiéndonos una interpretacién directa sino llegar a interpretar el suceso a
través de lo que niegan o encubren. Como por ejemplo, hay un apego a las
necesidades méas fundamentales, objetos que respondian a lo inmediato, a la
manera de subsistir en el medio desconocido, en sentirse abandonado, pero en
libertad de movimiento, en descubrirse en la medida que descubre su
asentamiento, son rasgos han dejado constancia en los objetos. En el neolitico el
ser humano tuvo la inquietud de extender su alcance fisico, en el tratamiento de
los objetos, como herramientas y utensilios, para la agricultura y la caza. En la
libre expresiéon y experimentacion de la cerdmica, aparecieron motivos
geométricos y abstracciones sintéticas que reflejaban estados animicos de sus
creadores, en contraposicion con lo que se dio a partir del sometimiento de unos
hombres sobre otros.

El hombre suefia, se explora, sus suefios salen de lo mas recondito de su sentir,
esto es lo que parece que debe ocurrir; sin embargo se reprime, pierde su libertad
en aras de permanecer, con el miedo de ser él mismo, muchas veces no ejerce el
descubrirse y hacer presencia de su propia expresion, se doblega, se enajena

! Rousseau ,Jean Jacques: El contrato social, Bégota, Ed Oveja negra, 1993, p. 21
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hasta estar en completa dependencia de lo que no es, se niega su derecho de
conformar su ser, de construir una personalidad que crezca y se manifieste.

Es en la sociedad de clases donde el hombre se ha supeditado a designios de un
orden establecido; ya sea por la religion o ritos, o la clase gobernante que a la vez
que impulsa su poder politico controla la produccién de los bienes materiales y
hace la guerra para controlar los mercados.

En si el productor de iméagenes ha respaldado la ideologia que domina el
panorama histdrico, ha creado ciudades acordes con las necesidades de los
grandes sefiores; reforzé ideolégicamente los palacios y templos con iconos a
quién rendir cuentas, simboliz6 el poder de reyes y sacerdotes, que justificaran el
control y el derecho sobre los demas hombres. En la edad Media, los sefiores de
los feudos podian regir en todos los planos sobre los otros hombres; por supuesto
que lo que sintiera o inquietara a la poblacién no era importante, si habria que
funcionar seguin la posicién social, para poder permanecer vivos y servir a los
dioses. Si por otro lado el hombre percibia la falsedad de los designios de dios y la
actuacién de los miembros de la clase dominante, al mostrar el verdadero interés
que desarrollaban, de alguna manera tenian plasmar su inquietud, y que mejor
recurso qué en el terreno simbdlico.

En investigaciones hechas sobre diferentes culturas se aprecian individuos que
responden a requerimientos sociales de la época, como si estuvieran en sincronia
con sus contenidos y formas, como un objeto sin sentir, que se apega a las
costumbres. Olvidando que es sujeto del desarrollo histérico, para lo que la
mayoria de la poblacién era atemorizada por medio de las represiones, que eran
vistas como normales y dentro del derecho.

La situacién de los pueblos, con individuos explotados y reprimidos, negados a
tener cualquier derecho, con una sensibilidad anulada, sin derecho a ser;
concretado en las piramides o monumentos egipcios, que fueron alzadas en




situaciones represivas ya que a sus habitantes se les coartaba la libertad de
eleccion, muy alejado del concepto de libertad plasmado por Hegel que dice:
“estar en posesién de uno mismo™.

Los vestigios arqueolégicos muchas de las veces se presentan como lo avanzado
de la civilizacién, sin tomar en cuenta las condiciones en que se desarrollaron,
como las condiciones laborales y alimentarias de la poblacion. El dato sociolégico
puro, ofrece una serie de procesos mecanicos donde el ser se encuentra envuelto
en el acontecimiento histérico; visto Gnicamente como objeto social, como
individuo que responde al estimulo sin aportaciones criticas; sélo respondiendo al
principio espiritual que llevan al anhelo de ejercer plenamente la libertad.
Contrariamente Alfons Silbermann, propone: “analizar los procesos del
comportamiento humano, en particular sus estructuras y sus variaciones; por otro,
definir normas que permitan una accién préctica”?® mucho muy alejada de la
posicion de Gurvitch G. que ve qué: “Las artes constituyen, en definitiva, el menos
importante y el més variable de los elementos que entran en la cultura social “**

En Gurvitch se puede apreciar un punto de vista superficial no analitico, en donde
la creatividad humana no tiene ningtin valor, ain cuando es expuesta a lo largo de
la historia en objetos artisticos, en ellos se puede encontrar el interés por controlar
la naturaleza y atender el medio donde se desenvolvia; el objeto estético se fue
perfilando al control ideolégico de las capas inferiores del grupo o sociedad.

Por medio del desarrollo de un objeto el hombre adquiere el conocimiento
consciente como el inconsciente, asimilando informacién. Estos conocimientos no
tienen una manifestacién inmediata, sino que mentalmente estan latentes para
expresarse en una manifestacién cultural. Estos objetos reflejan el sentir de su
creador escapandosele otras, dado que el trabajo enajenado enmascara la
realidad. El hombre al hacer una negacién de lo que verdaderamente esta

22 Aramoni, Aniceto: El hombre: un ser extraiio, México,Ed. Joaquin Mortiz, 1979, p. 85
3 Silbermann, Alfons y otros: La sociologia del arte, Buenos Aires, Ed. Nueva visién, 1971, p.15
24 .
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ocurriendo o que ocurrid, lo conduce a afirmar por el seguimiento del hecho tal
acontecimiento o fenémeno, aportando datos que afirman diferentes condiciones
del individuo y de la poblacién en que se desarrolla; en este sentido esta la obra
plastica que si bien no llega a hablar, si deja rastros que evidencian
acontecimientos y sentimientos ocurridos.

Si de un modo de produccién se pasé a otro que sustituyera al que ya no era
funcional, por las nuevas condiciones que dictaba el desarrollo de las relaciones
sociales, pasando del comunismo primitivo al de la esclavitud; en perjuicio de unos
y en la rigueza desmedida para un pequefio sector, con las nuevas relaciones
sociales, en la division de clases y la lucha social; contra la naturaleza del hombre
como ente creador y explorador empecinado, se niega a reconocerse, subyugado
por su condicién social. El dominado preso de si rr{ismo. espiritualmente traslada
sus temores, inconscientemente se adhiere a lo subrayado por Paulo Freire, en el
amor a la necrofilia, amor por desvanecerse, por morirse, ve en el otro al que odia
y que reproduce; niega cualquier derecho a expresarse. “ Fromm dice que el
necrofilico ama todo lo que no crece, todo lo que es mecénico. Todos los procesos
son sentimientos y pensamientos de vida, se transforman en cosas. La memoria y
no la experiencia; tener y no ser es lo que cuenta. Si (el hombre) pierde la
posesion, pierde el contacto con el mundo...por eso) ama el control y, en el acfo
de controlar mata la vida"*

Aun al estar preso fisica y emocionalmente, encuentra el mecanismo o la manera
de hacerse presente, en cada una de las manifestaciones de su vida; asi podemos
encontrar que en cada época, hay rasgos que reflejan un sentimiento liberador,
que si bien no estd siempre légicamente articulado, ya sea por su naturaleza
comunicante o para un espectador situado en otro tiempo y espacio, “todo arte
constituye la encarnacién de ideas, y meditaciones sobre la vida; por eso est4 tan
estrechamente ligado a la ideologia de su tiempo, a la ideclogia que lo

% Freire, Paulo: La pedagogia del oprimido, México,Ed. Siglo XXI, 1991, p.81

15



engendr6™. No se puede destinar al hombre com(in, que no se manifiesta gréfica
ni literalmente a la inmovilidad, ya que encuentra la manera de aplicar su
creatividad de forma directa o sublime. Engels dice que: “/a naturaleza es la piedra
de toque de la dialéctica y debe decirse que las modemas Ciencias Naturales nos
brindan para esta prueba un acervo de datos extraordinariamente copiosos y
enriquecido cada dia més, demostrando con ello que la naturaleza se mueve... no
en la eterna monotonia de un ciclo constantemente repetido, sino que recorre una
verdadera historia” %’

Con la historia de la represién del hombre, también estd el desarrollo del
pensamiento; la inquietud por conocer el objeto que integra su vida, la constancia
por conocer mas, y hacer del uso de la razon algo alterable en el intenso
movimiento psiquico; como menciona Engels: “al pensamiento corresponde ahora
seguir sus etapas graduales...(ir) a través de todos los extravios, y demostrar la
existencia de leyes internas que guian todo aquello que a primera vista pudiera
creerse obra del ciego azar'?® Lo interesante de esta cita no es (nicamente el
plano de las ciencias, tanto naturales como sociales, sino apreciarla en toda
dimensién de la naturaleza humana, como son las creaciones pictéricas, esto
porque muchas veces se le aisla del desarrollo cientifico, como si su evolucién no
se hubiera desarrollado en el campo natural y del conocimiento empirico. Por otro
lado esté expreso que en la unidad psiquica no existe nada fuera del control
natural, que al manifestarse no tuviese ninguna relaciéon con la realidad objetiva.

El hombre responde consciente e inconscientemente a la vida cotidiana, de
manera directa o subliminalmente, asegurando su condicién humana; encontrando
formas de exteriorizar sus sentimientos, pero también reflejando su neurosis, al no
encontrar el espacio idéneo para expresarse. Al reprimir sus deseos y bloquearlos
éstos salen de forma sublime en objetos y expresiones humanas no condicionadas

* Finkelstein, Sidney: 0b. cit, p.44
*" Engels,Frederick y otros: Antologia del materialismo dialéctico, México,Ed.Cultura Popular, 1973, p.24

™ ibid., p.25
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por ente ajeno al ser. Ejemplificando con los poderosos que mandan a la guerra, a
miles de hombres a conquistar nuevos territorios bajo un argumento de
pertenencia y de derecho que esconde la justificacién econémica de expandir el
mercado y apropiacion del mundo, tener para ser, basar su existencia en la
negacion del contrario.

La historia del hombre puede decirse que es la historia de la explotacion del
semejante, a pesar de todas sus manifestaciones culturales Como en los
hermosos palacios que se dice levantaron los faraones o los tlatoanis a la manera
Bertolt Brecht en su poema "Preguntas de un obrero que lee"™®®: Jquién las
construyd, y bajo qué condiciones de trabajo se construyeron?, se puede afirmar
que la vida de esa poblacién fue de seres sojuzgados, por tanto neuréticos, al no
tener la manera de ser libres, de dejar de vivir al enajenarse. La supervision del
trabajo enajenante realizado por el obrero, no tiene un control general, dado que la
parte psiquica se manifiesta ain cuando esta cerrada, asi mismo el hombre fue
encontrando nuevas formas de expresion, al sentir y experimentar la libertad que
sugiere el contacto con el material.

En la experiencia se puede decir que el creador encauza su consciencia, da
sentido a su vida, trata de darle forma a sus ideas; crea la metafora como medio
de enriquecer el pensamiento, Este concepto no es valorado en su justa
dimensién, como un recurso auxiliar en la transmisién y comprension de las ideas,
como forma consciente de concebir el mundo. Ahora mismo nos comunicamos,
tratamos de descifrar el mundo, explicamos y no vemos que la historia del
lenguaje o transmision de conocimientos estd impregnada de metaforas. “La
metéfora surge de la insercion en un determinado contexto de una nota que
proviene de ofro distinto...tiene que haber una seleccién de rasgos del término
(ajeno) que son pertinentes para la interpretacion...de realidades distintas lo que
constituyen la fuerza de la metéfora™, definicion mencionada por José A. Millan y

* Brecht, Bertolt: Poesia, México, Ed. Presencia Latinoamericana, p. 110

3 Lakoff George y Johnson Mark, Metdforas de la vida cotidiana, Madrid, Ed. Ctedra, 2001, p. 11
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Susana Narotzky. La metéafora tiene la virtud de absorber el acontecimiento
surgido de la relacién del sujeto con el medio natural, aprendiendo y codificandolo
activamente. Mas tarde aparece la coordinacion entre la idea y el lenguaje
cotidiano, en esa visiobn o percepcion del mundo; pasa a modificar su
representacion que se renueva, significando un enfrentamiento continuo, entre la
idea fosilizada, que ha alcanzado un nivel de maduracién mas o menos estable y
la vision reforzadora, la que renueva, la que hace una expresion individual vy
creativa.

Partiendo de la observaciéon de nuestro entorno, de una idea basada en otra, de
campos diferentes, en la accién congelada, por la actitud desprendida de los
elementos que conforman la composicién, aunada a la experiencia personal del
espectador se determina la obra plastica. Muchas veces a una obra plastica se le
asignan contenidos mas alla de lo que la obra en si encarna, sin entrever las
relaciones de los elementos asignados, su lugar en el espacio, de la decisién de
imprimirla de tal manera o forma, y no de la otra. En fin es preciso el esfuerzo del
espectador para recrear la obra, llevarla a terrenos donde ésta invite a humanizar
el mundo.

En las cosas situamos experiencias vivas que desprenden significados. Un objeto
tiene reminiscencias de una accién; al momento de relacionarlo con otra y en otro
contexto, nos revela o nos provoca otra idea. Como podemos ver en la pintura, un
elemento de la estructura ligada a la experiencia, interactuando con la idea que
tengamos de este, metaféricamente puede esconder, enmascarar, o desprender
ideas, bajo la forma se plasman y se provocan nuevas ideas. En la interpretacién
del contenido en la obra que por su forma y elementos isomorfos, provocan la
diversificacion del contenido, si partimos de un eje central, implica actuar
consecuentemente, con la participacion del espectador, como aporte fundamental,
al adherir su punto de vista en la metafora.
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Realmente la metafora es un recurso, que se ha venido utilizando durante toda la
historia e inclusive, ya se mencionaba desde la época de los griegos con
Aristételes; utilizandose en la literatura a partir de los siglos XVI y XVII. En la
pintura la forma de representar la vida cotidiana se hace mas complejo, por ser un
lenguaje determinado por un tiempo concreto como lenguaje abierto y relativo. En
la ceramica de Grecia del siglo IV antes de Cristo aproximadamente, se
representaron escenas cotidianas, que simbolizan las tareas y placeres de la vida,
muchas veces acompafiadas de elementos lineales repetitivos, como
circunferencias, puntos; lo cual habla de un interés de lo bello. Un elemento
geométrico o la misma repeticion de una figura puede reflejar el estado animico
del individuo. Si ademés encontramos que detras de cada obra y alegoria
referente a la vida de reyes, dioses, santos, héroes, del status quo, existe una
escasisima representacién de la gente comin en su realidad cotidiana. ¢Qué
estaba pensando el creador cuando la intromisién enajenante invadia su situacion
emotiva?, es obvio que no era ajeno a los acontecimientos que se llevaban a
cabo a su alrededor. Es en este proceso creativo donde no se deja todo a la
consciencia, siguiendo un parametro, para llegar a un resultado preestablecido
sino que el estado animico encuentra causes para expresarse.

“ Las ideas tradicionales conceden a la metéfora...un papel muy escaso en la
comprensién de nuestro mundo...la metéfora impregna todo el lenguaje y el
pensamiento —evidencia.., se ha considerado ..,como una cuestién de interés
periférico”. *' La realizacion y la comprension de las ideas, como roles del medio
circundante responden a un mundo objetivo, con relacién directa con el sujeto
activo. Para la comprension de la obra literaria se recurre a la relacién objeto y sus
caracteristicas narradas. En la obra pictérica metaforizada y aun la que no tiene
esta forma, se recurre a la experiencia en contacto con el objeto al que se refiere y
representa, creando sensaciones e ideas.

* Ibid,, p.33




En la apariencia de la forma se esconde una realidad como reflejo de su propia
vida, estado activo y emocional, incluyendo fantasias reprimidas, por ello es que la
metafora adquiere un papel liberador al alcanzar el sentido critico de su propia
historia y el del contexto social donde se desenvuelve. “La metéfora en si misma
se va estructurando en la medida como pensamos, sentimos y accionamos frente
a la vida. La esencia de la metéfora es entender y experimentar un tipo de cosa en
términos de otra. Los procesos del pensamiento humano son en gran medida
metaféricos™?. Hablando de la imagen en la pintura en su conjunto, su estructura
en base a los colores, las texturas, lineas, planos, la forma, la composicion en si,
dan todo un lenguaje pictérico, situado en su contexto que inmiscuye al
espectador y sus vivencias; conformando el circuito de la comunicacién, posibilita
rearmar un significado o despertar diferentes emociones, que si bien por su forma
y composicién no se ajustan a la realidad tangible si permiten la reflexion, creando
variantes en el contenido, lo cual no quiere decir que no exista un eje conductor,
un elemento invariable, que contenga la critica como sentido de vida, permitiendo,
dialécticamente al espectador conformar su ser.

El origen de las ideas, proviene del contacto del individuo con la naturaleza, a
través de objetos que aprecia, descubre y conoce; dandole un significado al
pensamiento; sin objetos no hay ideas. “Cada concepto metaférico puede haber
surgido de nuestra experiencia fisica y cultural™, y resulta ser una herramienta
que nos ayuda a entender un concepto, por medio de los objetos enclavados en
nuestra vida, por la experiencia que tengamos con ella.

A partir de la metéfora se puede formular y aportar los elementos al espectador
para posibilitar la reflexion y la practica de la libertad, en aras de dirigirnos a un
arte vivo, ella estd conformada con cada participacién sugerida por la imagen,
elaborada y reelaborada con la participacion de cada espectador creativo. Con la
metéafora se busca ayudar y no inmovilizar al espectador sin que se esfuerce en

* Ibid,, p. 41, 42

* Lakoff, George: ob. cit. p.41
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pensar; en hacer de la razén la fuente de su participacién critica. Orientada en la
forma concreta, relacionada con la légica que tenemos de ella, aunada con la
apariencia absurda de algunas formas; al analizar sus caracteristicas funcionales
llegamos a la idea o cercania de esta, jaméas absoluta.

Etimolégicamente la metafora significa “traslacién™*, transportar el significado o
accion de un elemento concreto a otro de naturaleza distinta, siempre en esta
dualidad y conjugacion de sus componentes, para su interpretacion. La metéafora
parte de la composicién de formas antagénicas, para ayudar a provocar el
intelecto del individuo, sujeto activo, tratando de liberar su espiritu creador.
Cuando se trata de relacionar los elementos compositivos se hace en funcién de
crear un discurso distinto que no coarte la libertad del sujeto de acuerdo a su
sentido de vida; accién y funcién del objeto convertido en idea; Garcia Lorca dice
que: :* el lenguaje estd hecho a base de imégenes... La metéfora une dos mundos
antagénicos por medio de un salto ecuestre que da la imaginacién"“. Para darle
un significado a la metafora es importante tomar en cuenta la experiencia del
espectador con los elementos reales, que dentro de la pintura adquieren un hecho
ilogico. Henry Lefebvre expresa que: en “el pensamiento vivo ninguna afirmacién
es indiscutible y enteramente verdadera; como tampoco es indiscutible y
enteramente falsa™® .

Al interpretar una obra el espectador no Unicamente se sitlia frente al objeto real,
sino que se pone enfrente de la vida misma, en el sentido de encontrarse con
descargas emocionales, pasiones y fantasias; asi como de impresiones en
contexto diferente al actual, consciente e inconscientemente se aplican al querer
darle significado a una obra. No resulta gratuito que la vida de la humanidad se
sintetice en objetos: “las metéforas, las imégenes més confusas, las fantasias

34 Vivaldi, Martin: Curso de redaccién, Madrid, Ed. Paraninfo, 1982, p.222
3% Ibid, p. 229, 230
% Lefebvre, Henry : ob. cit. p. 198
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{fueron} el pensamiento durante siglos y siglos y siguen siendo el fondo de la
consciencia de enormes masas humanas™'.

Si tomamos en cuenta la forma de una metafora veremos que en la practica no es
un discurso coherente, pero partiendo de los elementos con respecto a la
experiencia e informacién que tengamos de ellos podremos darle significado y
hacerlos objetos de nuestra reflexion y proyeccién. La metafora es un medio por el
cual las ideas se pueden exponer en sentido sublime, sin coartar la libertad de su
creador, que al darle su vision personal libera el arte del mero sentido
contemplativo. En una obra pictérica de inclinacion metaférica participan estimulos
como la forma, el color, la textura, la composicién, la materia misma, se buscan
por medio de la pintura provocar la mente humana, sensibilizando sobre aspectos
transcendentales de la vida y su papel dentro de todo el contexto histérico; se
busca que la transformacién parta de su vision del mundo, de tomar posicion
frente a esta; qué sea una pintura fundamentada en su propio movimiento,
transgrediendo las apariencias e involucrando al espectador activo, con intencion
de crear consciencia.

El objetivo de la metéafora es hablar de todo lo concerniente al hombre y hacer del
arte la praxis que contribuya a su transformacion. La metafora conforma la idea
que es por si misma subjetiva, basandose en la accién de quién la observa para
llegar a su parte conceptual. Es en la contribucién al pensamiento por medio de
una obra, inclinada a la metafora como recurso plastico, que espera hacer del
espectador un ser reflexivo y transformador, al agregar la critica como aporte
personal. A través de la metafora critica se busca crear consciencia de la
potencialidad constructora del ser humano, no en un sentido objetivista que lleve a
la esterilidad de la obra artistica a contracorriente de la diversidad de
interpretaciones, en conjuncion con la transformacién del pensamiento, de
acuerdo al concepto de libertad donde el hombre se posee a si mismo Con este
tipo de obra se espera estimular el pensamiento y acrecentar su conocimiento asi

* Ibid, p.154
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como contribuir a conformar su ser consciente de si mismo, en tanto que rompe
con la inmovilidad que viene arrastrando culturaimente, en la medida que se
apropia de sus sentidos. En este caso “la critica habré de reducirse a cotejar o
confrontar un hecho no con la idea sino con otro hecho™®.

La metafora critica como herramienta para abarcar temas sociales, incluyendo al
ser social transformador basado en un discurso transmutado, estructurando un
lenguaje creativo en forma y contenido, no este destinado a la mera contemplacion
y reproduccion del sistema cultural existente. Muchas veces se ha pensado que la
metafora sirve para hablar de las cosas de forma enmascarada y bella, al darle un
trato sublime se le imagina dentro del romanticismo; en ese sentido la critica es el
mecanismo que permite confrontar la realidad objetiva, desde cualquiera de sus
manifestaciones. Para hacer imagenes que inviten a reflexionar, interiorizar la
idea, crear nuevas estructuras plésticas que confronten la realidad. A partir de esta
expresion el sujeto busca apropiarse de su entorno, al ser capaz de darle sentido
a su vida; la obra de arte no apuesta por la nulidad del espectador, sino que lo
hace desde el plano de crear consciencia, en la medida que él se involucra.

Tanto el creador como el espectador tiene ante si la oportunidad de usar la critica
como medio para hacer consciente su papel ante la accién del arte, esto es: pasar
de la mera necesidad de conocer y de satisfacer sus necesidades inmediatas a
crear y responder con sentido de libertad. La metafora conjuntamente con la
critica es el medio por el cual el creador trata de provocar una respuesta, para el
mismo espectador.como ente social Asi, en concordancia con el concepto del arte
que hace del hombre un ser participativo, Pierre Bourdieu dice que: los
dominadores asignan esencias que pretenden clasificar a los hombres , pero que
estos “pueden sacudirse el yugo de la clasificacién legltima y transformar su visién
del mundo liberéndose de esos limites incorporados que constituyan las
categorias sociales de percepcién del mundo social™®. Como creador de arte se

3 Marx,Karl: £l capital, Tomo 1, Vol. 1, Méx., Ed. Siglo XX1, 1981, p.18

* Bourdieu, Pierre: Leccion sobre la leccion, Barcelona, Ed. Anagrama, 2002, p.16

3




busca estimular al espectador para tratar de liberar su visiéon del mundo, ajeno a
éste, para lo cual se conforma el concepto Metafora Critica, basado en dos
elementos de naturaleza distinta, yuxtapuestos. Por medio del concepto e idea
mas o menos estable (fosilizada) de los elementos que hacen la obra, se espera
que el espectador se confronte a si mismo y saque sus conclusiones, motivandolo
a ver la razén de esa conjugacién. “Para Hegel el proceso de pensar, al que
convierte incluso, bajo el nombre de idea, en un sujeto auténomo, es el demiurgo
(dios creador) de lo real. Lo real no es més que su manifestacion externa. Para mi,
a la inversa, lo ideal no es sino lo material traspuesto y traducido en la mente
humana™®.

La Metafora Critica invita a reflexionar sobre la transcendencia del hombre, no
como ente pasivo sino como impulsor de su vida, contrario a la mistificacién del
desarrollo humano. Como artista me inclino a desarrollar una pintura coherente
con los fundamentos que hacen del arte una tarea intelectual incluyente, liberando
al espectador sensible de la dependencia totalizadora. Evito cargar con méascaras
que lo imposibilitan a desarrollar conscientemente su libertad creadora. El
concepto Metéafora Critica es en un sentido parte de la politica hecha imagen,
donde el espectador influye para si, ve su punto de vista importante al sublimar
sus emociones. El creador busca confrontar la realidad que aporta el cuadro
pictérico con la realidad del espectador; espera que se ligue lo ilégico con lo
racional, bajo el principio no “bancario” que es no acumulativo de formas “bellas”,
sino por el contrario, ofreciendo elementos que provogquen crear otra verdad, al
participar en la interpretacion del objeto creativo.

Estructuralmente a la clase en el poder le ha sido necesario distribuir su ideologia,
creando una apariencia falsa de los fines que persigue, justifica los
acontecimientos mas desgarradores, los hace ver como una necesidad de la
civilizacién; maquilla la realidad de la vida social e individual, a la vez que ha
impulsado la idea de que el sistema politico es el benefactor — econémico; al

* Marx Karl: El capital, tomo 1,México, Ed. SigloXXI,1981, p.18
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contrario de lo visto en la realidad donde se han negado los derechos
fundamentales del individuo. El poder politico al conducir la cultura desprecia la
participacion consciente, crea mitos, el arte no interesa verdaderamente ya que
sirve a la liberacién mental como principio. La metafora critica busca una razén y
actitud artistica frente a la vida, no para magquillar la realidad tangible, ni para
servir al sistema de competencia al que el poder econémico ha educado; sino por
el contrario, para que su experiencia con el mundo haga que sus vivencias cobren
vida a través de la obra; creando esperanzas, George Lakoff lo dice de esta
manera, que “la verdad depende de la comprensién, que surge de nuestro
desenvolvimiento en el mundo™'.

Aristételes por un lado reconoce que la metafora es un enigma, a la vez que dice
“grandisimo ser metaférico, porque sélo esto es lo que se puede practicar sin
tomario de ofro, y es indicio de buen ingenio; pues aplicar bien las metéforas es
indagar que cosas son entre si semejantes™. Si en un principio Aristételes
reconoce como enigmatica a la metafora, pensando en el contenido de una
imagen, siente la intuicion irracional, preso del observador. No percibe al hombre
como ser lleno de informacion, enriquecido en cada experiencia, toma enigma
como adivinanza o como un problema dificil de solucionar, cercano al misterio. Por
medio de la metafora prevé la importancia del punto de vista, ya que permite
confrontar elementos de una obra, deduciendo ideas y analogias; lo que conforma
nuevos conceptos. '

El mecanismo fundamental de la Metafora Critica es el ir provocando el
pensamiento a través de un lenguaje que requiera la reflexién, proporcionado por
su forma contradictoria; ver y observar como un acto politico, donde se asume una
actitud frente a la accion y objeto artistico.

*! Lakoff,Georg: ob. cit. p. 275

“? Aristoteles: £l arte poética, México, Ed. Austral, 1990, p.69
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Sobre la participacion del inconsciente en la obra de arte, se desprende que el
objeto es asimilado en el trabajo constante, del que se nutre la fantasia, Lenin
escribe: “La aproximacién del espiritu (humano) a una cosa particular, el hecho de
sacar una copia (igual a un concepto) de ella, no es un acto simple inmediato, un
reflejo muerto en un espejo, sino un acto complejo dividido en dos, zigzagueante,
que incluye en si la posibilidad del vuelo de la fantasia fuera de la vida; la
posibilidad de transformacion méas todavia, una transformacién imperceptible, de la
cual el hombre no tiene consciencia del concepto abstracto, de la idea, en una
fantasia (en dltimo anélisis dios). Porque incluso en la generalizacion mas
elemental (mesa) hay cierta parte de fantasia. Viceversa; seria estupido negar el
papel de la fantasia, incluso en la ciencia mas estricta: el caso de Pisariev sobre
suefios Utiles como impulso para el trabajo y suefios vacios™.

En la anterior expresion literaria se desarrolla una metéfora, refleja una idea
central en términos de objetos o cosas. Sobre un elemento inanimado como:
“sacar una copia igual a un concepto”, exteriorizar una idea. “El reflejo muerto en
un espejo”, la esterilidad como acto de la materia, algo decadente de la cosa, sin
espacio ocupando una imagen. “Zigzagueante”, movimiento a través del ejercicio
mental. “Vuelo de la fantasia” o “transformacién”, fantasia como despliegue fisico
que necesita alas, o metamorfosis de la materia, como mariposa, El ejemplo
metaférico tomado criticamente, permite sacar conclusiones a partir de la propia
experiencia del espectador. La realizacién de la obra posibilita exteriorizar la
consciencia desde lo formal hasta el contenido, se manifiesta el inconsciente en
formas concretas; expresadas como “una transformacién imperceptible, de la cual
el hombre no tiene consciencia”.

La metafora es un modo de compartir y hacer participe al publico activo, como
ente consciente en aras de su transformacién, en formas que permiten el juicio
mas extremoso, por la forma controvertida, la dialéctica de la forma hecha idea.

* Illich, Ulianov, Vladimir (Lenin): Antologia de materialismo dialéctico, México,Ed. Cultura Popular, 1973,
p.21
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Elementos en un trato absurdo, yuxtapuestos con la realidad, objetos con una
historia que se conjugan con la experiencia del individuo. El objeto no como
fetiche, sino como el estimulo de reflexion, que promueva la transformacion del
hombre en un ser consciente de si.
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Capitulo 2 La reproduccién de la ideologia en el ejercicio plastico

2.1 El papel que desempefia la ideologia en la elaboracién del objeto plastico

La participacién de la ideologia en la produccion del objeto plastico va mas alla de
reconocer el papel fundamental del aspecto espiritual, ya que esta inmerso en la
vida social expresada en la actividad creadora. Al autor plastico algunas veces se
le ha visto Unicamente como objeto de la vida social sin relacion a su desarrollo
psiquico, esto es como sujeto en su practica cotidiana.

A menudo al trabajo desempefiado por el productor plastico se le mitifica,
situdndolo dentro de misterios religiosos, contrarios a su naturaleza, proyectando
unicamente el plano estético y emocional, aislando el sentido sociopolitico en que
se desarrollé la obra de arte. El socidlogo del arte tendiente al idealismo y el
ortodoxo ponen a la expresién plastica, como producto condicionado por la
sociedad o respectivamente en el aislamiento social; constituyendo una
interpretacion del proceso humano sin ser, sin personalidad propia. El objeto
estético y el arte como medio por el cual él se expresa, sin ser necesariamente fiel
reflejo de la condicién en que desarrolla su vida. Algunos artistas contemporaneos
ven la conveniencia de situarse fuera de las influencias externas al arte, dadas las
condiciones de descrédito y fracasos de las ideologias politicas, lo que conforma
otra ideologia alienada al poder econdémico y politico. Este mismo sistema
econémico dota de elementos para su reproduccién, como los medios de
comunicacién, educadores de la masa enajenada, carentes de reflexion e
ingenuamente moldeable a la necesidad de totalizar las ideas del poder.

El hombre contemporaneo se desarrolla en una realidad que le impone

condiciones y necesidades artificiales, ademéas de las necesarias para subsistir;
acrecienta su persona en la capacidad de compra de los objetos, que lo llegan a
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deshumanizar; contrarios a su transformacién y enriquecimiento del ser. El
sistema de dominacion capitalista reproduce y renueva su estructura de poder, por
unos mas sutiles o engafiosos, pero de fines mas voraces. Ha dejado a los
individuos sin la consciencia creadora o allanando terrenos para seres pasivos que

participan unicamente festejando o consumiendo lo que se les presenta como arte
e informacion.

El productor enajenado no percibe en el proceso del trabajo la causa que lo
mantiene subyugado, degrada su ser al hacer lo no deseado; este mismo ha
encontrado maneras de expresar sus sensaciones por medio de objetos o
realizaciones diversas. El arte es una actividad con la que el hombre se desprende
del conocimiento recabado a lo largo de la experiencia de su vida cotidiana. El ser
reprimido en su estructura mental recurre a un mecanismo inconsciente, al recabar
informacién forma su personalidad, que de manera sublime imprime en sus actos
y expresiones

No hay tarea humana que no esté bajo la influencia de su tiempo, en un todo
histérico. Husserl: dice que el ser se construye en el tiempo en que vive, ‘el tiempo
vivido es el fundamento de todos los tiempos™*. Acentuando la importancia del ser
histérico, el tiempo pasado ha dejado el antecedente de la civilizacién actual.

La ideologia, menciona Sanchez Vazquez “es /a filosoffa que tenemos del mundo,
del hombre y su sociedad, junto a las ideas de estos, y responde a intereses de la
clase a la que pertenece. Se entrevé al hombre en sus aspiraciones e ideales en
un contexto social dado, lo que justifica su comportamiento préctico” **. No hay
préctica humana que escape a la ideologizacién, por la misma razén que no hay
seres que no respondan a su tiempo y sociedad. Marx observa que: “ No es la
consciencia de los hombres lo que determina su ser, por el contrario, su ser social

* Robberechts,Ludovic: El pensamiento de Hursser] México,Ed. FCE, 1986, p.15
“ Rojas, Soriano, Raul: El proceso de investigacion cientifica, México, Ed. Trillas, 1983, p. 50
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es lo que determina su consciencia” *°, en tanto responde a las condiciones en
que interrelaciona con la sociedad.

Agregando que la historia del hombre es la de la negacién de su ser en la
imposibilidad de reconocer su consciencia, ya que es coercionado por su cultura y
sus dirigentes. La cultura imperante es fiel reflejo de los intereses de quien detenta
el poder politico-econémico, y una forma de liberarlo es bajo el proceso simbdlico
que se precisa mensaje subliminal por el cual se expresa el ser humano, sin
sentirse comprometido y perder tanto su seguridad fisica como la espiritual. En
una obra trabaja la consciencia que se tiene del mundo pero también se oculta el
verdadero sentido que detenta su creador inconscientemente, reflejando
contenidos acumulados a lo largo de la vida; solamente teniendo los rasgos
sutilmente escondidos en la obra, en formas que estan intimamente ligados al
proceso de los suefios, donde se expresan los deseos reprimidos en formas que le
da la particularidad..

En la pintura las formas pueden ser muy concretas o de una naturaleza facil de
descifrar, pero en una realidad con caracteristicas particulares que responden a
experiencias acumuladas y expresadas de manera simbdlica, nulificando los
temores que la realidad dicta ya sea por motivos politicos o morales, Freud
menciona que: “en la vida psiquica nada de lo una vez formado puede
desaparecer jamés; todo se conserva de alguna manera y puede volver a surgir en
circunstancias favorables™, todo lo recabado en la mente tiende aparecer o
manifestarse subliminalmente, en actividades no valoradas justamente. S. Freud
ve en el uso del acto chistoso una relacion directa con el inconsciente, por la
descarga simbdlica del deseo y el piacer que desemboca, lo que provoca situar al
chiste en una descarga ideoldgica; en este sentido observo la relacién de la
pintura con el inconsciente, por su naturaleza, por su desarrollo histérico, por su
travesia en un mundo de represiones internas y externas al individuo.

* Ibid., p. 15

*" Freud Sigmund, EI malestar en la cultura, Madrid, Alianza Editorial, 1997, p. 32



A pesar que el hombre representa la naturaleza en su expresion sensible, se
puede afirmar que nada surge espontanea ni magicamente, sino que es historico y
con precedentes que justifican su existencia. No existe posibilidad de hacer un
arte sin antecedentes ideoldgicos y politicos ya que el artista se desarrolla en una
problematica social que lo condiciona. El arte pictérico tiene un sentido poético
que surgiere diversas interpretaciones, saliendo de lo mas interno del ser humano,
de la espiritualidad del ser plasmado en el objeto, en un lenguaje individual en
circunstancias sociales. El ser creativo asimila conocimientos por medio de su
trabajo en sociedad, se crea colectivamente, pero no se crea a si mismo en el
aislamiento, necesita de objetos para acrecentar sus conocimientos, apropiandose
del mundo, al ser sujeto dinamico dentro de su entorno.

Todo objeto elaborado por el hombre representa una realidad objetiva, encarna su
relacién con el mundo, su forma de pensar, refleja su ideologia por afirmacién o
por negacion del contenido real. En una obra artistica todo elemento representado
adquiere relevancia al relacionario con el todo, dado por su estructura y el
material, por mas pequefio que este sea. Al hacer una diseccion de la obra y verla
como elementos aislados, sin relacionarlo con el tiempo presente y con el pasado
se cae en la mistificacioén del arte; Hurssel dice con respecto a esto: “en fin, foda
mi vida pasada, la del momento presente arrastra como una cola de cometa™®. La
obra pictérica como objeto responde a los acontecimientos que suscitan en una
sociedad determinada, a través de su creador se afirma la realidad. En las obras
se dejan evidencias de las condiciones en que viven y se desarrollan los hombres
de ese tiempo y lugar, al afirmar o enmarcar actividades, también como negar las
condiciones de trabajo y plasmarlas con la delicadeza que no se tenia en las
sociedades esclavistas, habla del poder coercitivo de la civilizacién.

Georg Lukacs ve en el arte realista el medio ejemplar para valorar la actividad
artistica; afirma que histéricamente es una forma de conocimiento, por otro lado

*¥ Robberechts, Ludovic: ob. cit, p. 14
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reconoce en el arte la capacidad de reflejar la realidad, y ser la esencia de lo
real”®, En consecuencia a esta concepcion del arte, no se estaria hablando de
como el artista concibe el arte, sino de su relacién con la realidad. Deduciendo que
existe una formacion ideoldgica no consciente en el individuo que va formandose
en la mente de este. Althusser dice, que tanto el inconsciente como la ideologla
no tienen historia, esta afirmacién es por su cardcter de representar las
condiciones de existencia de los individuos, lo que se plasma imaginariamente™.

Para Antonio Gramsci todo hombre tiene algo de filésofo, en cuanto tiene una
concepcion del mundo, nombrandola filosofia espontanea por considerarla en
relacion al sentido comin, aprendida histéricamente, tomando en cuenta que:
“todo sistema de creencias, supersticiones, opiniones, maneras de ver y de obrar
se manifiestan” cotidianamente, aun inconscientemente. En toda accién existe una
determinada concepcién del mundo, expresada en el lenguaje, respondiendo a
problemas a través de la practica constante, en donde se descubre el mundo y su
estructura, lo que acrecienta su consciencia, en un ser humanizado como
menciona Marx®'. La filosofia en accién conlleva a plasmar el pensamiento en una
forma concreta de comunicacion humana. La técnica es el instrumento intelectual
por el que el autor produce el conocimiento, sustentado ideolégicamente como
filosofia en el proceso creativo.

En el largo camino del arte, existe un breve periodo histérico en un mundo de
libertad, donde no habia la propiedad privada. A partir de la venta de su mano de
obra, realiza un oficio para fines ajenos a él y se le impone conductas; creandole
miedos y represiones por medio de aparatos 0 mecanismos que controlan a los
individuos, violentando su ser y creando seres totalmente neuréticos. Como
respuesta el ser ha encontrado el mecanismo con que expresa sus desacuerdos al
orden establecido. Este es la sublimacion, con la cual recupera su condicion
donde aporta algo nuevo, de lo contrario encontrariamos un ser devastado por las

* Sénchez Vazquez, Adolfo: ob. cit, 40, 41
% Althusser, Louis: La filosofia como arma de la revolucion, México,Ed. Pasado y Presente, 1985, p.123
*! Gramsci, Antonio: Introduccion a la filosofia de la praxis, México,Ed. Premia, 1979, p.7
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represiones; Marcuse dice que hay: “Necesidades verdaderas y falsas. Falsas
son aquellas que intereses sociales particulares imponen al individuo para su
represion: las necesidades que perpetian el esfuerzo, la agresividad, la miseria y
la injusticia... para impedir el desarrollo de la capacidad (la suya propia y la de
otros)™ agregando que los productos ideolégicos, discursos e imégenes
adoctrinan y manipulan, divulgan una falsa consciencia, haciendo que este circuito
se reproduzca convirtiendo a millones de individuos en entes robotizados que
esperan su reprogramacion con nuevas modas. >

El hombre bajo el dominio alienante de la comunidad no ha podido ser totalmente
libre, por estar sujeto condiciones econémicas y politicas que condicionan su
trabajo a intereses ajenos, conflictuando su personalidad; al hacerio objeto del
consumo capitalista. Este vive tragicamente enajenado, dentro de la costumbre
cultural, produciendo continuamente objetos o proporcionando un servicio, sin
tiempo para la creatividad liberadora y menos para el arte. El individuo enajena su
mente, pone su integridad al servicio de un supuesto ser superior, encarnado por
reyes, sacerdotes o privilegiados del estado existente. Internamente en el ser
subsiste un deseo innato de expresarse y conocer el mundo; es aqui donde se
observa la relacién que tiene el hombre con la sociedad represora; en el desfase,
entre su necesidad y lo que exige la sociedad.

Las necesidades del ser humano son contrarios a la cultura que ha imperado a lo
largo del desarrollo de la sociedad de clases, reprimiendo a través de la moral
toda actividad creadora, sin embargo nunca llegé a suprimir las inquietudes que le
son innatas, es decir que una sociedad se puede encontrar en crisis pero el
desarrollo de la actividad sensible supera lo establecido, “se parte del hombre que
realmente actua y arrancado de su proceso de vida real, se expone también el
desarrollo de los reflejos ideolégicos, los ecos de este proceso de vida™*, cita que
es tomado de La ideologia alemana de Karl Marx. Cuando se adquiere

*2 Marcuse, Herbert: EI hombre unidimencional, Barcelona Ed. Ariel, 2001, p.41
% Ibid, p.42
** Fromm, Erich: ob.cit. p. 22



consciencia social nos acercamos més a la realidad concreta, en vez de
enmascararla o deformarla falsamente, sin crear ilusiones, sino creando una
realidad que transcienda fuera de si, como reflejo de la vida ‘para conocer el
mundo, el hombre tiene que apropiérselo™:.

La necesidad del hombre por la libertad es en esencia la necesidad de crear, a
través de su trabajo y esfuerzo, ampliar su ser por medio de su pensar, concretado
en el objeto. Sujeto que vive angustiado y reprimido por las condiciones laborales,
con el temor constante de ser desplazado de su fuente de trabajo, ademas de vivir
alienado en una cultura que no le pertenece, vive siguiendo los dictados que la
civilizacion le impone, consume para existir. El ser queda desprovisto de
humanidad, de ser para si mismo, Marcuse lo ve como un hombre unidimensional
que al enajenar su trabajo, vende su naturaleza sensible; asi crearon conductas
en épocas diferentes en ideas o fetiches para calmar la sed de dioses y que no les
provocaran calamidades. Los habitantes de esta época hacen tributo consumiendo
mercancias que no necesita, llevandolo a vivir bajo el principio del consumo que lo
niega como ser creativo; por tanto vive en contradiccion de ser, en ese sentido
produce objetos donde se niega y paralelamente se potencializa ilimitadamente en
expresiones que no son suyas. Con respecto a esto subrayo lo dicho por Hegel en
cuanto que: el hombre: ‘no es lo que debiera de ser y debe ser lo que podria
ser®®. Ya no es el reflejo de su propia naturaleza, es en realidad un engranaje de
la historia enajenada del trabajo, una maquina de hacer fetiches de compra -
venta; como en la Edad Media donde el productor del objeto estético estuvo atado
a la ideologia catélica ya institucionalizada, reproduciendo las ideas dictadas por el
alto clero, Hausser dice que: “ El emperador es el sumo protector de las artes y,
por asi decirlo, el dnico cliente de trabajos artisticos ambiciosos”>’ El hombre se
ha convertido en un extrafio para si, ammebatada su potencialidad humana; se ha
transmutado para ajustarse a los requerimientos sociales, “enajena al hombre de

% Ibid., p.38
% Ibid., p. 58
%7 Hauser, Amold: Arte y clases sociales, Barcelona, Ed. Labor, 1983, p. 344



su propio cuerpo, la naturaleza extema, su vida mental y su vida humana™, el
trabajo extraiio a sus necesidades.

El primer contacto que tiene el espectador con una obra es a través de su
apariencia, por su forma y color, en el contenido que logra desenvolver. Una obra
entrafia ideas latentes reprimidas en la realidad, que son negadas o disfrazadas
sutimente y Unicamente salen cuando encarnan sentimientos desviados
subliminalmente. La descarga de la mente del creador en el objeto estético
permite dar respuesta a las represiones externas e internas, infringidas por seres
ajenos, muchas veces asumidas culturalmente por medio de la moral Estas
represiones acumuladas perceptivamente en la psique salen creativamente en las
actividades del hombre, pero son de dificil comprension para el espectador que
observa una pintura. Para H. Marcuse: ‘los privilegios culturales expresaban la
injusticia de la libertad, la contradiccién entre ideologia y realidad, la separacién de
la productividad intelectual de la material; pero también proveian un &mbito
protegido en el que las verdades prohibidas podlan sobrevivir en una integridad
abstracta, separadas de la sociedad que suprimfa®®. En este sentido encontramos
que el desarrollo de la historia del arte y la sociedad han sido desiguales; a pesar
que diferentes sociedades o regimenes sociopoliticos trataban de contener la
expresion humana, brindando formas que reflejaran las ideas de la clase de
detentaba el poder.

Los mecanismos naturales de defensa son utilizados contra aquello que no va con
la naturaleza del hombre por medio de impulsos, en objetos con contenidos que
antes fueron reprimidos, con informacién recabada a lo largo de su vida
experimental, consciente e inconscientemente; lo que se presenta a primera vista
es un contenido que se manifiesta por una forma determinada por el color, la
mancha, la linea etc. en respuesta a la realidad concreta, el hombre en relacién
con la sociedad. El contenido y la forma se desprenden de una realidad

%% Erich, Fromm: ob. cit. p. 112

% Marcuse, Herbert: ob. cit. p. 95

35



simbolizada, de lo cual la forma es el velo ideolégico que cubre el verdadero
contenido de la obra, y como espectadores encontramos diferentes puntos de
interés que nos evoca una obra.

Toda obra estética materializa una estructura técnica que es necesario ejemplificar
con Marcuse en referencia al lenguaje poético, también asumido en el campo de la
pintura e ideologia, diciendo que en ella se presenta lo ausente, refleja
conocimientos ya adquiridos anteriormente, haciendo de la poesia una expresién
del pensamiento: parafraseando a Paul Valéry: “e/ trabajo que hace vivir en
nosotros aquello que no existe®®. El espiritu indomable del ser cuestiona, se
autoriza a manifestarse, se desenvuelve libremente; en la actividad creativa
encarna sus deseos reprimidos, objetivandolos en su vida, donde encama sentido
el producto artistico, que conforma el concepto estético. Marx dice que en la
actividad del hombre: “la produccién de las ideas y representaciones de la
consciencia, aparecen directamente entrelazadas con la actividad material y el
comercio material de los hombres, como el lenguaje de la vida real”, el hombre se
hace asi producto de sus representaciones e ideas®’. El conocimiento de los
fenémenos y de las cosas se almacenan en el cerebro del hombre, sublimado en
el “proceso material de vida, proceso empiricamente registrable y sujefo a
condiciones materiales. La moral, la religién, la metafisica y cualquier otra
ideologla y las formas de consciencia que a ellas corresponden pierden asi, la
apariencia de su propia sustentabilidad™

De la realidad tangible el hombre hace su propia representacion, socialmente se
desarrollan sus ideas, asimila conocimientos sobre la naturaleza, las objetualiza
condicionadas por requerimientos sociales de la cual no escapa: sublima su
consciencia, reprime gran parte de ellas, resguardando inconscientemente aquello
no conveniente a la realidad, pasa a la seleccion de motivos y actitudes
concluyentes, entendido como la superficialidad que nos proporciona la realidad.

60 rp:

Ibid., 98
¢! Marx,Karl: La ideologia alemana (resumen),México, Ed. Quinto Sol, 1986, p. 19, 20
2 Ibid., p.20
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Freud dice que la incapacidad del hombre ha expresarse responde a que “fa
cultura reposa sobre la renuncia a la satisfacciones instintuales...insatisfaccién
(¢por supresién, represién o algun otro proceso?)...recibiendo la causa de la
hostilidad opuesta a toda cultura®, de los impulsos naturales, la cultura se
encarga de coartar la satisfaccioén directa a sus necesidades.

“ Freud, Sigmund: El malestar en la cultura, Madrid, Alianza Editorial, 1997, p.80
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2.2 El modo de expresion artistica determinada por su relacién con la
realidad concreta

El hombre determina su conciencia a partir de su trabajo en sociedad, satisface
sus necesidades; a la vez que crea otras que lo llevan a ir escalando otros
estadios del conocimiento. Al tomar conciencia se recrea asi mismo en su trabajo
intelectual, diferente a la satisfaccion puramente fisica,. En la practica se conoce y
conoce el mundo, frente a su problematica diaria. En la manera como percibe y
expresa el mundo, deja fluir su espiritualidad, inmanente a todo ser, clarificando
sus deseos e ideas en la materia; deseos como anhelo de lo desconocido, como
un ideal a alcanzar; ideas como libertad de la razén frente a los fendmenos del
mundo y su relacién con su ser.

El autor del objeto estético se haya en condiciones culturales que lo hacen
responder a estimulos y realidades que suplantan su condicién natural de
humano, el ente social creador. En condiciones adversas el hombre se desarrolla
y reproduce el sistema social, paralelamente establece otro lenguaje que deja
entrever la situacion de los habitantes de cierta comunidad, a través de la
negacién de la alienacion del ser, partiendo de su necesidad individual, en su
acontecer temporal y en la acumulacién de conocimientos empiricos. Al hablar de
individualidad lo que se estéd tomando en cuenta es la personalidad de cada
hombre, su formacién, punto de vista, que tenga voz, interactie con el mundo
acrecentando su consciencia social y su papel transformador; contrario de la
cultura individualista, del ser aislado, que ve Unicamente para si mismo, renuente
a su caracter social. El ser enajenado ha vivido en una verdadera miseria
espiritual, ya que se le ha educado siguiendo un modelo que responde a
acondicionamientos que lo adiestran para sentirse inserto en la sociedad, sin ser
constructor de otra alternativa. Asi mismo vive enajenado por la necesidad de
permanecer vivo, dentro de la estructura socioeconémica que no permite explayar
su creatividad. Por esto mi interés para dar una explicacion al objeto estético y del
arte, mas alléd del analisis sociolégico ortodoxo, que ve al hombre como masa
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uniforme, que responde a la condicion social, cuando hay una relacién sensible del
hombre con el estado represor, contradictoriamente vive alienado frente al poder
enajenante, pero este mismo se rebela ante la materia, accién simbdlica de la
psique humana. ¢, Qué espectador no va disfrutar de las manifestaciones culturales
que se desenvolvieron en las ciudades europeas entre los siglos XIl y XV, donde
los grandes mercaderes estaban hambrientos por ensanchar el gozo por los
bienes del mundo?®*. En cambio permanecemos indiferentes ante las condiciones
de vida del pueblo trabajador que estaba dominado politica y econémicamente.
Bajo el control de la iglesia catdlica la pintura se vio sometida a convencionalismos
que regian toda manifestacién creativa desde el prerenacimiento, por tanto ¢se
puede hablar de que estos creadores desplegaron toda su potencialidad al disefiar
y producir su obra?. El historiador de arte Everard Upjohn lo dice de la siguiente
manera: ‘las cabezas se recortan destacadas por un nimbo; las manos, los dedos
afilados, se han estilizado; una linea sinuosa representa el borde inferior de la
tunica. La nariz estrecha, los ojos en forma de almendra, la boca pequefia y las
manos delicadas, confieren a esos personajes la distincién aristocrética que los
vieneses atribufan a los elegidos”, esto en referencia a las pinturas de Duccio di
Buoninsegna de 1308 y 1311, La Maesta o Madonna en Majestad®.

Para Karl Marx la historia de la humanidad ha sido la historia de la constante lucha
de clases, de la explotacién del hombre por el hombre, donde unos reprimen a
otros, apropidandose del producto del trabajo ajeno, en fin la historia de la
enajenacion del trabajo. Por otro lado para Sigmund Freud es la historia de la
represion sexual del hombre, donde no existe cabida al pleno desenvolvimiento de
las capacidades humanas, viviendo con la angustia de faltarle a la moral impuesta
por la cultura, proceso que ayuda a coartar su libertad bajo un orden establecido.
Pese a esto ha creado mecanismos de defensa que le han ayudado a
desprenderse de sus deseos y pasiones, reprimidas socialmente por medio de
manifestaciones culturales por mas insignificantes que parezcan; como puede ser

¢ Upjohn, Everard: Renacimiento, México,Ed, Daimén, 1980, p.10

8 Ibid., p 13
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en la manera de agrupar la cosecha, la forma que se le da al barro etc., esto en el
mejor de los casos, ya que agravandose la tendencia represiva se llega a la
neurosis. En el desenvolvimiento subliminal el ser humano expresa sus fantasias,
en los suefios, chistes, acciones; manifestandose creativamente. En esa direccion
la obra pictérica entrafia sustancialmente el desarrollo humanizado de la materia,
al desprender sus ideas en el objeto creado. Por tanto el arte es el proceso por el
cual el individuo libera sus deseos reprimidos, que en la accién directa han
quedado inhibidos socialmente. En esta actividad imprime inquietudes y
pensamientos, que quedan registrados simbdlicamente, representados o dejados
en rasgos sensibles, reflejando su realidad tangible.

La mente humana tiene una necesidad innata de expresarse sin inhibicion,
liberando el espiritu, que por el contrario ha reprimido socialmente, no
satisfaciéndola directamente, su consciencia sabe que se expondria en la realidad.
Solamente con el andlisis de la realidad el hombre hace préactica de la conciencia;
para Gramsci el desarrollo de esta practica requiere de la reflexion ya que: “Para
la filosofia de la praxis, el ser no puede ser separado del pensar el hombre de la
naturaleza, la actividad de la materia, el sujeto del objeto” ®, la obra encama el
pensamiento y sentimientos del individuo socializado; ideas acerca del mundo
concreto, las mismas fantasias no son més que realidades codificadas que tarde o
temprano afloran en su expresion;, al salir fuera del ser que tiene latente
informacion.

Si bien Sigmundo Freud formulé la estructura psiquica del hombre a finales del
siglo XIX , no quiere decir que también sea el nacimiento de su conformacion. El
método de estudio freudiano permite entender el desarrollo del individuo; su
personalidad inmiscuida en el proceso histérico social, interrelacionada con lo
sensible: dice Marcuse que: “Los impulsos animales se fransforman en instintos
humanos bajo la influencia de la realidad externa™’. Claro esta que estos impulsos

% Gramsci, Antonio: ob.cit. p. 50

7 Marcuse, Herbert: Eros y civilizacién, Barcelona, Ed. Ariel, 2001 p. 25
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inherentes a todo ser quedan reconocidos en cada manifestacion estética y
artistica; la necesidad cobra vida en el material transformado, en el objeto, las
fantasias se subliman satisfaciendo la libido del hombre reprimido.

Frente al hombre se encuentra la sociedad en la historia, que lo condiciona a la
realidad, le impone aquellas represiones que Marcuse llama filogenéticas que son
aquellas aplicadas por conducto de instituciones culturales, leyes, ejército, iglesia
etc.. En un estudio sociolégico de la represion sexual Jos Van Ussel afirma que:
‘las estructuras sociales influyen profundamente sobre la estructura de la
personalidad: en la organizacién del pensamiento, en la percepcién, en la
imaginacién, en las motivaciones conscientes e inconscientes™®. Paralelamente a
la represion que infringe el Estado sobre los hombres se encuentra lo que
Marcuse llama represién ontol6gica que es la dotada por el mismo individuo
consciente e inconscientemente: esto es por su moral. Influyendo en el desarrollo
del individuo la represién social y la que se infringe él mismo, confluyendo en una
serie de relaciones con el objeto creativo.

La tendencia tedrica idealista del arte, tiende a observarla en un plano roméantico,
dando a la obra una explicacién mégica, exigiendo que no se inmiscuya el objeto
estético de connotaciones ideolégicas; su marco de referencia es la pureza
espiritual desligada hasta de su propia historia en interaccién con la historia social.
Considero que la espiritualidad en la obra de arte tiene un papel fundamental,
porque llega indudablemente de la naturaleza sensible del hombre y se dispone a
expresarse en la manifestacion del ser, espiritualidad entendida como fuerza
interna de la psique. La negaci6n del ser humano es el atrincherarse para cuidar
de los despojos que le deja la estructura social dada, en la realidad social que lo
hace menos, enmascara su condicién social y se presenta inserto en ella al
enajenar su vida.

% Van Ussel, Jos: La represion sexual, México, Ed. Roca, 1974, p. 44
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La existencia del objeto creado por el hombre, como es la pintura concretamente,
en relacién con el tiempo en que fue elaborado y el espacio donde se desarrollo;
viéndolo como objeto que entrafia la contradiccion entre la necesidad fundamental
para vivir y la realidad sociocultural. Donde el filosofo Roméan Gubern resalta que:
“No pocas ves las imégenes tienden hoy a enmascarar las realidades ingratas de
la vida social con el despliegue de su tranquilizadora sonrisa institucionar®.; a
esto preguntando ¢qué significado tiene el espiritu del hombre en una sociedad
dénde el decrecimiento individual ésta destinado a favorecer la estructura social y
sus relaciones econémicas?. En esta linea Sanchez Vazquez apunta: “Estamos en
un mundo en que la dignidad personal se vuelve un valor de cambio y en que la
politica, contaminada por la corrupcién, el doble lenguaje y el pragmatismo, se
supeditan a la economia”,a lo que corresponderia responder con una actitud
diferente a la de la sumisién, dignificando al ser humano en base de valores
desenajenantes.

Una obra esta marcada por la historia del individuo y la de la sociedad misma ya
que en ella se han plasmado sus sentidos e inquietudes, que si bien el espectador
no llega a conocer, si le es transmitido por sensaciones que dejan marcas y
simbolos que responden a condiciones sociales donde esta inserto. No solamente
se debe ver al hombre como parte de una masa uniforme sino como un individuo
conformado socialmente, que en el caso del creador de imagenes puede ser
propagador de la ideologia dominante, instrumento de la difusién de ideas ajenas,
contrarios con su ser social, pero que también responde a las condiciones de vida
de la mayoria de los hombres en una época dada. La relacion estructural entre los
elementos que conforman una obra, implican también la relacién que tiene el
objeto con la realidad del sujeto, con su historia personal y lo que llega a formar su
lenguaje. En la pintura se pueden dar rasgos como composicion, por el color,
textura, linea, etc.. El inconsciente del hombre parte la existencia del hombre, sin
saberlo recaba informacién del mundo objetivo; responde bajo formas y

 Gubern, Romén: Del bisonte a la realidad virtual, Barcelona, Ed. Anagrama,2003, p.123
™ Diaz B., José: Entrevista a Adolfo Sanchez Vazquez, México, La Jornada, viernes 11 de Junio, p. 17
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expresiones diversas, regresa a lo insatisfecho: subliminalmente da respuesta a la
necesidad de comunicacioén del hombre.

La actitud del artista al elaborar una obra, en su contacto con el material, al
manchar libremente el lienzo, dibujar, elegir “automéaticamente” un color, la forma
de dar una pincelada, empastar ¢para cubrir qué?, lijar como si existiera una
insatisfaccion, una veladura como para atraer al espectador a la ilusion
tridimensional en su aspecto psicologico, exhiben su sentir frente al mundo.
Analogamente podemos encontrar en la talla en piedra el ejemplo del contacto del
hombre con su sociedad en el tiempo historico: al ir desbastando la materia en
contacto con el cincel al golpe de martillo, uno tras de otro, la descarga de
energia, asi como el ritmo del golpeteo en una jornada determinada hablan del
estado de animo del creador reflejado en la obra y no nada méas como una obra
planeada para encontrar una forma concreta sin historia.

El hombre al trabajar tiene un grado de conciencia, que en su condicién de ente
social, transforma su percepcion y profundiza su conocimiento. En la pintura como
proceso creador del hombre, en la relacién con el material manipulado, en forma
concreta plasma “cierto significado o contenido de ideas y emociones™'. Lo que
conocemos del hombre es su superficie, su disfraz, desposeido por la
inhumanidad enajenante; se le exige vivir a la manera del grupo social al que
pertenece con las ilusiones en alcanzar otros estados de libertad. En esa ideologia
él vive, sin proyectarse en cuanto que no se le permite desarrollar y crecer
creativamente. Sin libertad que le permita pertenecerse, al crear y proponer e
innovar su ser.

En la obra de arte el hombre se proyecta, en el drama de verse aislado conforma
su ser espiritual transformador. En la relacién constante con el mundo sensible, en
el proceso creativo el hombre busca reflejar nuevas realidades, relaciones y
estructuras del pensamiento, transportar sus emociones, ideas y deseos, “;que es

™ Sanchez Vézquez, Adolfo: Cuestiones estéticas y artisticas contempordneas, México, FCE, 2003, p.203
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un objeto si no la sintesis de aspectos percibidos sucesivamente?”*. E artista es
el sujeto creador, sujeto que transforma objetivamente, si bien en las escuelas se
aprende la técnica, los conceptos, las reglas, los elementos formales, normas;
conocimientos que manejados “apropiadamente” conducen a contar con creadores
que respeten el “ orden establecido, es decir, la reproduccién de su sumisién a la
ideologia dominante™®, o por el contrario artistas que proponen una visién no
condicionada.

La pintura es el medio que nos presenta la imagen del hombre como objeto de su
condicién social, Althusser. dice de la estructura social: es uUnicamente una
metéfora, vista como un edificio, que tiene como base la parte econbémica
(infraestructura), definido por su modo de produccién; y la parte politica, juridica e
ideolégica que ayuda sostener el sistema (superestructura); en donde se
encuentran la religién, la escuela, la familia, la moral las instituciones juridicas —
politicas, los medios de comunicacién y por supuesto las artes, etc. La pintura
como objeto, como elemento de la produccién personal, en medio del desarrollo
histérico de la sociedad, deja entrever al creador como un ser enteramente social,
que no escapa a los fenomenos que en el mundo se dan. Por tanto quedan
reflejados en su fantasia objetual como lo afirma Althusser que: “ a partir de la
reproduccién, es posible y necesario pensar lo que esencialmente caracteriza la
existencia y la naturaleza de la superestructura™*.

Nuestra cultura nos condiciona para ejercer una manera de expresion acorde con
los requerimientos ideoldgicos, a pesar de que el arte de los dos Ultimos siglos
muestra mayor independencia de las instituciones religiosas y politicas. El hombre
no ha podido escapar del acondicionamiento social que le exige el estereotipo
promovido por los encargados de difundir su cultura. El ser sin ser es tomado
como masa receptora, pasiva, acritica; en si el individuo como consumidor,
coherente con las formas de operar de la politica cultural. Estructuraimente al

7 Robberechts, Ludovic: ob.cit. p.19
7 Althusser, Louis: ob.cit. p. 102
™ Ibid., p.104
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sistema no le interesa que los individuos se expresen, sean criticos en cuando a
los fenémenos que se dan a su alrededor, que reflexionen; y para eso somos
educados por toda la superestructura, coercitivamente. Obviamente que los
intereses de los hombres del poder econémico sustentado politicamente, no
surten efecto en su totalidad porque este siempre ha encontrado salida a sus
deseos, en diferentes expresiones incluyendo el objeto creativo; por eso se puede
decir que las sociedades hasta la fecha han padecido de cierta hostilidad al arte;
ya que reprime las manifestaciones esencialmente humanas dentro de sociedades
neurdticas bajo el signo del temor y el arrepentimiento.

Adentrandonos en la razén que hacen surgir los suefios, respondo que es el
medio por el cual representamos al mundo, lo que vemos y sentimos, como lo
hemos asimilado y condensado, transformado simbélicamente; no quedando
nada para el misterio, ni para la aparicién espontanea, en tanto se reconoce la
subjetividad del arte y de los motivos para la expresion.

Lakoff dice: “como todas las metéforas, las metéaforas politicas y econémicas
pueden ocultar aspectos de la realidad ...importan mas, porque limitan nuestras
vidas...en virtud de aquello que oculta™®.En aquello que la clase en el poder a
difundido como mecanismo de propagacion de imagen e intereses, mostrando un
campo benefactor, hablando de los beneficios por las estrategias en la produccién
y explotacion de los recursos naturales y humanos, para verlos como algo
necesario; haciendo uso de los creadores a su servicio, dando una imagen falsa
de aquello que realmente es, por ejemplo la divulgacién con apoyo de imagenes
que dan una forma bondadosa a los alimentos transgénicos como beneficiosos
para el desarrollo humano cuando no cubren el requerimiento de investigacion
suficiente para ser consumido o al hacer uso de imagenes de murales de
Siqueiros en sus congresos partidistas y no ayudar en hacer una verdadera
difusién de su obra.

" Lakoff, George: ob. cit., p.281
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Paralelamente se desarrolla un sentido diferente en la mente del hombre creador
que se resiste a formar parte de ese entramado manipulador de la manifestacion
enajenada. Una obra pictérica es una estructura de signos y simbolos, retomados
de la realidad tangible del que forma parte el hombre, interactiando con la
realidad donde vive, su persona se ve rodeada de fenémenos que irrumpen ser,
asimila conscientemente. Descubre y alcanza otros niveles de la razon; al formar
parte de la imagen desarrollada por los sentidos en la sociedad, las artes expresan
contenidos dispuestos en la personalidad de los creadores, dando una forma
concreta al material. Por una parte el objeto estético sirve para reproducir ideas
ajenas y por otro lado el creador de arte se fuga y propone a través de lo sublime:
da paso a lo irreverente, contra la linea coercitiva, contra la neurosis sistematica. A
partir de la interpretacion de una obra que descarga inquietudes se espera dar
paso a la critica, ya que como menciona Lakoff: una “aceptacion ciega de la
metafora puede esconder realidades degradantes...esclavitud virtual en todo el
mundo™®.

El interés que muestra la clase en el poder por el ser humano, es para convertirlos
en seres alienados, temerosos de comunicar sus sentimientos e ideales: su
pensamiento; el modelo es tener seres serviciales que reproduzcan la ideologia
imperante en su vida cotidiana, sin més preocupacién que satisfacer sus
necesidades mas inmediatas; Marcuse opina que: “Por debajo de su dinamica
aparente, esta sociedad es un sistema de vida completamente estético: se auto -
impulsa en su productividad opresiva y su coordinacién provechosa””".

Un individuo responde a una realidad que le da el medio donde nace y se
desarrolla, aprende de sus experiencias, se comporta segun las exigencias
sociales; necesita satisfacer sus necesidades naturales y las creadas en el
proceso histérico. Pero también el hombre sublima las exigencias de su ser, no
correspondiendo directamente al orden de la realidad represiva; El sistema social

™ Ibid., p.282
" Marcuse,Herbert: El hombre unidimensional, Barcelona, Ed. Ariel, 2001, p47
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juega un orden moral que no respeta, crea un revestimiento estético que aparenta
conservar las reglas impuestas. La moral social presenta imagenes falsas,
mascaras que embellecen sus atrocidades, ilusiona a las personas subordinadas,
maquilla la realidad que aprisiona su trabajo, hacen de la realidad tangible lo que

Kundera llama kitsch como: “ las imégenes béasicas que deben grabarse en la
memoria de la gente™®.

™ Kundera Milén: La insoportable levedad del ser,México,Ed. Tusquets, 1992, p. 256

a1



Capitulo 3 La desenajenacién como parte activa en el arte

3.1 La lucha interna del individuo enajenado para conformar el ser

La sociedad exige que la persona tenga pleno seguimiento de las reglas morales,
aun cuando en la realidad no sean aplicadas, ni sean acordes con las necesidades
humanas. Esta moral evoluciona para servir y limitar las acciones de la clase
trabajadora a favor de la clase que detenta el poder. Existiendo la peculiaridad de
que la clase en el poder se haya interesado siempre por dar una libertad
condicionada o falsa con la apariencia de oportunidades para todos. El poder
politico tiene estructurado los métodos y herramientas que le sirven para educar
de manera sutil a la poblacién y perpetuar su control sobre los demés. Al hombre
comun se le crea la necesidad de conquistar un mundo de ilusiones, hacerlo un
triunfador, aunque no viva plenamente, no se exprese, no sienta y no se
reconozca como creador; un ser sin consciencia social y de condicién humana, un
ser sin capacidad inventiva, sin mas comunicacion que el ser receptor de
contenidos ajenos o superficiales. En estas condiciones se crea
contradictoriamente un ser inhibido, sujetandose a lo que exige la moral y las leyes
sociales, extendidas por la cultura dominante.

Desde etapas primitivas el hombre ha sido coaccionado por la cultura que se
mueve a través de mitos y temores; con sus creencias y moral religiosa; sus
tradiciones que le especifican el modo de actuar y responder a la realidad. En el
desarrollo de la expresién se observa una necesidad de comunicar su
individualidad, en contradiccién con la direccién que da el régimen sociopolitico.
Visto desde este angulo la persona se resiste a integrarse como objeto de la
civilizacion en que nace; acrecienta su conciencia cuando aplica su individualidad
en el objeto; en una pintura, un escrito, una pieza escultérica etc,, en el proceso de
transformacion de la materia hay una relacién directa con la manera de vivir del
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creador, de su sentir animico, aunque fuera por encargo existen elementos que se
escapan a la consciencia.

El ser humano es cohesionado por su sociedad, por tanto por el modo de
produccion econdmica, educado para sentir que su existir se la debe a un ser
superior, al que le pertenece; reproduce los lineamientos dictados por ésta y
cuando se equivoca tiene sentimientos de culpa. Esa idea de dios que pasa sobre
él, es fomentada y estructurada por el poder politico sustentado por la economia,
en la pedagogia aplicada a sus gobernados. Desde que la propiedad privada hizo
su aparicion, de una u otra manera se han justificado las atrocidades contra el
desarrollo humano, sustentando el estado que por naturaleza es antidemocrético,
ya que la participacion es de solamente una elite que se beneficia.

Culturaimente los medios de comunicacién con los que ha contado el poder han
esparcido la idea de que unos hombres le deben su vida a otros mas brillantes,
siendo favorecidos por la fuerza de su creador. AUn en la era moderna siempre se
encuentra analogias, esta manera de plantearla es muy simple pero en la raiz
psiquica se nos educa culturalmente para conservar el orden establecido. Sin
embargo el hombre se comunica y satisface sus necesidades de convivencia
conformando su ser, enriqueciendo su consciencia de los fendémenos que ocurren.
Al luchar por no perecer fisica y mentalmente surge su espiritualidad que
materializa en el objeto plastico.

El hombre que Marcuse llama desublimado es la catastrofe del ser, que no se
esfuerza por evolucionar, por api‘ender de la experiencia, ni se pregunta de la
realidad donde se encuentra, recibiendo lo que le ofrece la forma de vida
moderna, reprime sus deseos y al hacerlo, “sélo le quedan la sumisién
incondicional como Gltimo consuelo y fuente de goce™®, en estas palabras Freud,
ve que el hombre ha permanecido sojuzgado en su sentir natural y no ha sido otra
cosa que su historia de las represiones en el modo de estructurar la produccién de

™ Freud, Sigmund: EI malestar en la cultura, p. 59

49



sus ideas y emociones. “El ser humano cae en la neurosis porque no logra
soportar el grado de frustracién que le impone la sociedad en aras de sus ideales
de cultura, deduciéndose de ello que seria posible reconquistar las perspectivas
de ser feliz, eliminando o atenuando... estas exigencias culturales” ®. De lo dicho
anteriormente por Freud se piensa que el individuo ha estado insatisfecho o
cegado al negarsele desplegar sus instintos e imponérsele exigencias sociales
que atan su intelecto. Obviamente que este proceso se da inconscientemente, en
la lucha incesante del ser o permanecer; al conformar su yo, sujeto de si mismo,
llevandolo a expresiones verdaderamente placenteras. Sin embargo se resiste a
descubrir lo indescriptible, lo nuevo que pudiera proyectar su capacidad creadora.

Cuando hablo de que la cultura de la propiedad privada inhibe la capacidad
creadora del hombre y que lo someten represiva fisica y mentalmente, no
hablando de la elite que logra expresar sus sentidos en el objeto o manifestacién
estética, consciente e inconscientemente, me refiero a que se ha hecho durante
toda la historia de la humanidad. Freud define la cultura como las producciones e
instituciones que distinguen una época de otra, que sirven para defenderse de la
naturaleza y para regular las relaciones entre los hombres. Para él la libertad
individual no esta en la esfera de la cultura por ser un principio de antes de su
formacién y que en su desarrollo se imponen restricciones. Por lo que para mi es
un rasgo que determina el desfasamiento, del modo de producciéon con la libertad
asumida subliminalmente por los creadores, de las diferentes épocas de la historia
aun en la falta de libertades de los habitantes de una comunidad en su conjunto.
En esta situacion el hombre comun vive en contradiccion entre el ser que necesita
de elementos para su sano desarrolio y el que vive enclaustrado en si mismo,
reflejando su represion por parte de su civilizacion.

En el sistema politico econémico de mercado, incluyendo la etapa actual, el ser
enajena su fuerza de trabajo al mismo tiempo que enajena su vida. El explotador
domina a otros hombres a la vez que somete lo que le queda de humanidad. No

% Ibid,, p. 63
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se puede pensar de un sistema democratico cuando verdaderamente no se
respeta la libertad de expresién y desarrollo del individuo. En sociedades con una
clara division de clases, lo que menos interesa son los hombres que
verdaderamente se humanizan, sino seres que forman parte de la masa, que no
se cuestionan y reflexionan; asi como no acrecientan su persona, se someten a
designios divinos y enajenantes. El poder politico se apoya en actividades
educativas, artisticas y de entretenimiento, para propagar los modos de actuar y
responder a su modelo ideolégico. En estas condiciones no se permite un
desarrollo creativo del individuo; en cambio permite afianzar o renovar la
utilizacién de mitos y justificaciones idealizadas del mundo. En esta sociedad el
modo de vida no se puede cambiar, lo que se renueva es su forma més no el
contenido, el escritor checo Milan Kundera lo dice de la siguiente forma: “el kitsch
es reconocido como mentira, se encuentra en un contexto de no — kitsch ... forma
parte del sino del hombre™'. Los intereses de la clase que detenta el poder estén
para conservar sus privilegios, lo demas esta sujeto a embellecer o enmascarar la
realidad objetiva, contribuyendo a dar la apariencia y ensalzar personajes y
acciones que van en detrimento del ser. El individuo es nulificado, incluso lo
pueden alzar como idolo o héroe, y tener bajo la imagen de fetiche de la sociedad
contemporanea, para encaminarlo a ser objeto del consumo; movido por ilusiones,
como ir a conquistar el mundo y levantarse victorioso; en fin entrar al sistema de
competencia.

Este individuo tiene la opcién de conseguir un nivel de consciencia, sujeto dentro
de una sociedad, revelandose contra el orden establecido que lo excluye como
persona, con capacidad de manifestar sus ideas, proyectandose creativamente,
encauzar su lucha por su existencia, renovando su ser, con ser — mas, y
vislumbrando su existencia, imaginando e imprimiendo sus ideas en el objeto y
manifestacién creativa.

#! Kundera, Milan: ob.cit. p. 262
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A través de sus instintos el ser no se conforma con lo que le es dado, se rebela,
dando sentido al concepto de libertad elaborado por Hegel, que dice que se vive
para si mismo. El ser contribuye ha acrecentar su consciencia cuando experimenta
la vida, reflexiona sobre su papel activo, expresa su yo, se despliega en el objeto.
Hacer del hombre un ser libre de represiones que lo niegan: “la identidad del kitsch
no viene dada por una estrategia politica, si no por imégenes, metéforas, por un
vocabulario. Por eso es posible transgredir la costumbre y participar en una
marcha™?, Kundera utiliza la metafora “la gran marcha" como esencia de la idea,
como el desarrollo natural de los conceptos, no como el enmascaramiento de
quien detenta el poder. La dialéctica metaférica de la frase: “lo que hace que la
izquierda sea la izquierda es el kitsch de la Gran Marcha” ®, la forma como
apariencia, la realidad que se esconde detras de simbolos, los rasgos impresos en
el objeto concreto, para dar lectura del estado real del hombre que se expresa.
¢,Qué tendria de importante una marcha de hombres y mujeres si estan
sojuzgados estructuralmente?, dentro de esta metafora, estos seres impulsan su
ser al transitar, experimentan dindmicamente su transformacion; exteriorizan su
naturaleza creadora, sin la fuerza mistica que controle su necesidad espiritual, a
partir del control material.

Las personas venden su fuerza de trabajo y crean ganancias para el patrén; sin
ver claramente su consciencia emancipada. Al contrario la propiedad privada ha
estado presente en todos las vertientes de la educacién cultural; por medio de la
escuela, la familia, el trabajo, concursos; en la sociedad en su conjunto. En el
sistema de competencia, se eligen a los “mejores” o a los que rednen ciertas
caracteristicas y estan dispuestos a reproducir estas condiciones. Este tipo de
educacién condicionada estd disefiada para obtener seres mansos, que sean
incapaces de potencializar su intelecto creativo, haciendo seres dependientes de
entes extemos; viviendo en la ilusién de libertad que los llene de gozo,

8 Ibid., p. 267

 Ibid,, p. 267
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paralelamente la educacién apremia o reprime su acto y asi estar bajo la angustia
por no cumplir con los requerimientos sociales impuestos.

Este ser alienado socialmente encarna la represién de la libido, dando paso a
seres que viven en el influjo de la angustia que controla su expresion. Sin embargo
el ser animico necesita de la expresién para vivir mas o menos en equilibrio, para
lo cual ha desarrollado el mecanismo que le permite manejar el principio de vida;
la actividad creativa como estructura simboélica por la que se desprenden las ideas
y el pensamiento de hombre. La “Gran Marcha” de la que habla el novelista Milan
Kundera es la respuesta a la apariencia impuesta, de una sola lectura de la
realidad, como una sola visién del mundo; marcha que lleva la participacién
diversa sobre la realidad concreta. La clase en el poder y su vision totalizadora de
las ideas, lanza la convocatoria amafiada para los ingenuos a su modelo de
libertad enajenada, para reproducir su ideologia y perpetuar su control. El
estereotipo de hombre en la sociedad capitalista es el que no se proyecta como
una alternativa independiente y segura; el que ya se encuentra desublimado o
desarmado de sus suefios, al que ha creado falsas ilusiones con expresiones
banales o desencajados de la espiritualidad del hombre que necesita de
comunicarse. Para esto el poder politico recurre a los medios de comunicacion
que refuerzan los contenidos ideolégicos que necesita el estado; como difundir o
esparcir ideas de éxito, para poder ser alguien y no ser la ruina social. Otro de los
elementos de los que se valen los medios de comunicaciéon masiva es
desconceptualizar las acciones, creando una falsa imagen; llenar de palabras sin
sentido que confundan o que anulen el pensamiento.

Hay ocasiones en que al creador se le condiciona ideoloégicamente para participar
en la difusion de la obra estética, alcanzando un supuesto éxito, dirigido a formar
creadores que no reflexionen y esto propagarlo entre una poblacién que no trata
de analizar el objetivo del arte, Arnold Hauser dice que la doctrina idealista cree
que en una obra el artista controla todos los contenidos, asi como que “su falento
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solamente posee limites internos y es independiente tanto de las condiciones
materiales de su presente como de la herencia espiritual del pasado™*.

En una sociedad de consumo espiritu humano sobrevive a contracorriente, ya que
si no encuentra cauce directo para expresarse, llega hacerlo simbdlicamente. El
creador impulsa su consciencia al exteriorizar su pensamiento e ideas, al
intelectualizar su existir, pasa de la utilizacién de términos mecanicos a crear
conceptos, productos de la reflexion y de la practica constante.

El conflicto que tiene el hombre sobre el ser y el sentido de permanecer en el
mundo, hace que vierta sobre la realidad sus carencias y su sacrificio, negando su
condicion humana. Se pueden encontrar ejemplos en la historia de la pintura:
donde muchas veces se califica al creador plastico como genial, o autor de una
obra maravillosa, desligando el desarrollo de la personalidad al de la sociedad,
como en el caso de Leonardo da Vinci que tenia una fuerte tendencia obsesiva por
las matematicas y representaciones femeninas que lo mantenian dispuesto al
sacrificio y a la tendencia por desviar sus placeres instintivos al trabajo intelectual,
resultado de sus miedos y represiones infantiles. A esto Freud dice que “ no hay
nada, por insignificante que parezca, que no pueda constituir la expresién de
procesos animicos ocultos™®. La estructura mental del Leonardo encontré la forma
de hacer fluir e imprimir su estado animico en su obra artistica y cientifica. asi la
vida infantil de Leonardo, su relacién con su madre y la imagen paterna que llegd
a rechazar, significan una fuerte oposicién a la autoridad del padre y su futura
tendencia a idealizar el trato con los hombres. Leonardo da Vinci coincide con los
postulados filosdficos de Spinosa, para quién la sabiduria consiste en saber
“renunciar a si mismo y entregarse al amor intelectual de Dios™®. Este rechazo a
la autoridad que representa el padre, se ve al suplantar imagenes por formas
idealizadas de hombres y mujeres, aceptacion y rechazé paralelos, tendientes a la

* Hauser, Amold: Fundamentos de la sociologia del arte Barcelona, Ed. Guadarrama, 1982, p.43
¥ Freud, Sigmund: Psicoandlisis del arte, Madrid, Alianza Editorial, 2001, p. 59

¥ Xirau, Ramoén: Introduccion a la historia de la filosofia, México., UNAM, 1990, p. 202
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perfeccion y realizacién del mundo a través de sus investigaciones, en el ciclo
dialéctico de superacion.

La serie de ideas y sentimientos son objetivados en la materia, en el objeto
plastico, concretamente en la realizacién estética; presente en la linea, en el color,
la textura, planos, volimenes, perspectiva, composicién, etc., contradiciendo la
forma anterior, renovada por otra obra, alcanzando nuevos fines. El hombre al
crear un objeto nuevo se va construyendo como sujeto, como su propio objetivo y
razon, en el poder ejercer su expresion sensorial, no necesariamente como fuente
cognoscitiva entrelazada al mundo tangible. Esto es que para crear un lenguaje
propio el hombre recurre a sus vivencias, asimiladas consciente e
inconscientemente, el socidlogo y filésofo Pierre Bourdieu dice que:” Para que la
cultura pueda cumplir su funcién ideol6gica (en el principio) de cooptacién de clase
y de legitimacién de ese modo de reclutamiento, hace falta y basta que sea
olvidado, enmascarado y negado el lazo a la vez patente y oculto entre la cultura y
la educacion”®.

El hombre enajenado cuando busca romper con el estado que lo tiene en la
ingenuidad irracional, que idealiza el arte y mantiene el objeto plastico como mero
fetiche para cautivar el sentimiento y el gustd de la cultura dominante, se puede
pensar en un ser humano que trascienda su pasada condicion. Bourdieu dice, “ la
obra de arte se presenta siempre como una individualidad concreta que nunca se
puede deducir de los principios y de las reglas que definen un estilo™® , como un
hecho concreto, forma, estructura interna, relaciones entre sus partes y la relacion
de la forma con lo que conocemos, en relacién de lo vivido, de aquello recordado,
“conceder a la obra de arte el poder de despertar la gracia de la iluminacién
estética™, siempre y cuando se quiera ver aquello que miramos.

¥ Silbermann, Alphons y otros: ob.ct., p.72
* Ibid., p. 63
®1bid, p. 75
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3.2 La desenajenacién como acto creativo

Toda persona es un ser creativo por naturaleza que es condicionado socialmente
a través de su trabajo, en su esfuerzo para la obtencién de los recursos que
satisfagan sus necesidades mas inmediatas; desarrolla su conocimiento, mas no
su libertad. Su consciencia estd enajenada, como medio de la produccion de
objetos, ajenos a su ser haciéndolo un apéndice del sistema que lo convierte en
mercancia. El hombre comun sabe de su existencia mas no del proceso de
sometimiento, por el cual vende su trabajo y su consciencia social; que es su
relacion con su entorno social, en permanente transformacion.

Psicolégicamente el individuo se ve forzado a pertenecer al mundo, practicar lo
que se le ha venido ensefiando; eres en la medida que te identificas con el mundo
de los objetos. La persona creativa interesa al producir fetiches, que invitan a
adherirse a la simpleza de vivir en la ilusién de la conquista del nucleo social
donde se desenvuelve. En la educacién familiar, escolar, del nicleo social,
medios de comunicacion, etc.. se trasmite una terminologia que poco tiene que ver
con el arte y si con un estereotipo de belleza, que no hace sino limitar el campo de
accién del individuo. La palabra arte como una etiqueta de un producto de
consumo- mercantil, también llamado arte de masas o seudoarte, en oposicién al
ser creativo por naturaleza, la creatividad limitada por intereses particulares y de
propiedad, éste se supone no permitiria ser coartado por alguien que le dictara
que hacer y sentir. No se puede confundir la creatividad con el concepto de arte
que aporta un concepto plastico y estético, en constante desarrollo, al conformar
un lenguaje que lo caracteriza en un sentido diferente al producto artesanal.

Las teorias idealistas y un sector considerable de artistas han visto en la
produccién de imagenes artisticas una oportunidad de resolver cuestionamientos
enteramente formales, serviles al arte, desarrollo que exige alejarse de cualquier
perturbacion que infrinja al espiritu creador, sin corromperlo por el desarrollo
social. Camino al arte que al negar las condiciones sociales en relacion al proceso
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creativo, se adhiere a una cultura simplista e irracional; inclusive en el creador que
trata de sublevarse contra las condiciones existentes, del mercado y de la formas
tradicionales de hacer arte; reproduce la irracionalidad que rechaza, al desligarlas
de su realidad concreta, sin hacer un analisis de su desarrollo en la sociedad
contemporanea.

El arte de masas ve a la manifestacion creativa como una manera de
comunicacién cerrada, donde el espectador es un mero contemplador, despojado
de su naturaleza por conocer y participar activamente, sin colaborar en el
desenvolvimiento del contenido. Esta manera pasiva de ver el acto creativo y el
arte, es una herramienta de control y difusion ideolégica, que en un sentido
pedagdgico niega la participacién del hombre en sus propias decisiones.

El hombre busca respuestas a aquello que le inquieta pero a la vez se reprime
poniendo en evidencia la participacion de su estructura animica y la realidad
objetiva en su forma de manifestar su vida; en tanto nada de lo que acontece en el
exterior sea ajeno a su persona. Ha creado mecanismos que lo llevan a encontrar
placer, lo que habla de la insatisfaccién que le causa la realidad operante que lo
aprisiona fisica e ideoldgicamente. Este es excluido del mundo y catalogado por el
poder politico como un animal dispuesto para el trabajo enajenado, niega la
naturaleza innovadora que da sentido a su vida.

El arte es la forma de toma de consciencia social y transcendencia humana,
requiere del esfuerzo del creador, pero también del espectador; del espiritu del
hombre y de la actividad consciente, de la praxis como préctica y reflexién. Ante la
autosensura del individuo com(n, que recibe una educaciéon que adiestra para
repetir formulas, se antepone el espiritu irreverente del ser y la razén, construida al
interactuar socialmente, José Ferrater Mora dice en su Diccionario Filoséfico que
la razdn es una facultad del hombre, una capacidad para la explicacion de las
realidades , que la misma idea de raz6n aparece con los griegos para quiénes era
como la accién de pensar, en orientacién de alcanzar la sabiduria y ya para Hegel



es algo que se hace y resulta, que puede identificarse con la idea.®. Por medio de
la metéfora critica busco contribuir a no terminar el proceso creativo en la mera
contemplacién sino en escalar un estadio mas de la consciencia, aportando en la
educaciéon consciente que construye y libera, al abandonar el mundo de las
represiones. No existiendo otra forma de desenajenar al hombre que no sea por
su propio esfuerzo, por medio de procesos que provoquen una respuesta. En este
contacto con el espectador activo se trata de humanizar el mundo; al transformar
la manera de ver el mundo y verter diferentes puntos de interpretar una obra, En
este ejercicio se proyecta su ser, sus principios, objetiva su pensamiento, el ser se
plasma en el mundo, al incluirse dinamicamente en el mundo que lo niega.

El trabajo enajenado dota de un poder de compra, pero tambien nulifica el
pensamiento del trabajador al no existir propuesta de parte de éste, por la
prioridad en alcanzar la venta de su fuerza de trabajo. El ahorro de la creatividad
queda encerrada en la psique del individuo, la mayoria de las veces sin estar
consciente de esto. Su despersonalizacién queda a la deriva, en un mar de
productos de consumo, cuando se pone al margen de las decisiones y se es
objeto de intereses externos a él.

El hombre alcanza un nivel de consciencia social, al relacionar diferentes
elementos del mundo con respecto a él mismo, analizar las interrelaciones
histéricas y su transformacién, no contemplando la realidad sin una aportacion
intelectual. Asi mismo se puede entender el arte como acto de personalizacién, y
expresion de la mente; no un acto mecénico sino como proceso reflexivo, por ende
critico de las condiciones existentes. El arte como expresion intelectual objetivada
en el objeto plastico, la idea materializada, en donde es imposible controlar el
inconsciente que se manifiesta en un sentido de supervivencia, dadas las
caracteristicas defensivas del hombre. En la creacién este se recrea a si mismo, al
desplegar su energia y su interior, aquello que escapa de la alienacién social, no

* Ferrater Mora, José: Diccionario de filosofia abreviado, Buenos Aires, Ed. Hermes, 1983, p. 352



como inadaptacion, sino como propuesta personal, como la objetivacion del
hombre humanizado.

No toda persona que sea creativa tiene que ser necesariamente artista, ya que
esta tarea requiere del uso de la razén, y de un enfoque conceptual estético, para
ser plasmado en la materia, en las variantes de la forma. En cada manifestacion
de la vida, incluida la creacion artistica, se refleja la forma de ver el mundo, la
capacidad de aprendizaje y de las relaciones sociales que establece el artista.

Al hombre se le ha educado para recibir mensajes que sirvan de soporte para
poder consumir las bondades del sistema econdmico capitalista en que se
desarrolla, se le crean nuevas necesidades cuando las (ltimas se han agotado y
requieren renovarse, sin para ello solicitar de su participaciéon consciente. Para
esto la educacién recibida en el aula escolar, esta estructurada, la mayoria de las
veces, para recibir informacion y pocas veces, en la investigacion y
experimentacién del conocimiento; otra parte de la educacién fundamental para la
reproduccién de las ideas esta en la estructura familiar y en la sociedad, que estan
conformadas por estratos donde se privilegia a unos pocos y se relega a la
mayoria de sus miembros. La sutileza de los acontecimientos dirigidos y mensajes
que divulgan, nos hace pensar que esto no existe, ya que se le maquilla para que
no sea notorio, reproducen una moral acorde al control ideol6gico, que se han
podido respaldar en la literatura, el arte y su distribucién, el cine y sus estrellas, el
disefio de anuncios donde todo se comercializa, etc., lo que hace de la
superestructura cultural la objetivacion del poder sobre sus destinatarios que
conforman la gran masa, educada para recibir un lenguaje literal y estético. Por lo
que es dificil hacer que participe en toda tarea renovadora que lo involucre a tomar
consciencia de su papel alternativo.

Marx afirma que: “el trabajo enajenado arrebata al hombre el objeto de su
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produccién, a la vez que le arrebata su vida como especie” ™', y de lo que se trata

*! Fromm, Erich: ob.cit. p.112
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es de transformar su condicién de vida actual e histérica, que significa dejar la
condicién de producir para un agente externo y estar en la tragedia de no vivirse.
La contradiccion del ser enajenado es la de su lucha por permanecer y el hombre
que se rebela contra la realidad, que draméaticamente lo condiciona, la persona
con ofro nivel de consciencia escoge recrearse para pertenecerse, como
menciond el pedagogo brasilefio Paulo Freire ser, y ser — mas.

Muchas veces el ser se expresa simbélicamente por medio del trabajo ajeno,
delimitando su expresion entre convenciones, dictados sociales y sus sentidos. Es
decir que en cada manifestacion cultural el artesano que contribuia en piramides,
labrando, pintando, disefiando ropajes para otros o en un sentido social, transmitia
las sensaciones desarrolladas de su insercion en su medio La ilusién del hombre
por permanecer y extender su vida a toda costa, aunque no Vviva
trascendentalmente, hace que se apoye en elementos y acciones externas a él, en
espera de un mejor momento para ser recompensado, dado su sacrificio, al
soportar penalidades y represiones que limitan su gozo. Antagénicamente a esta
situacién, es cuando consigue comprender el papel transformador, al apropiarse y
disfrutar de su trabajo, como de sus productos, de sentir el mundo a través de su
trabajo y apreciar otras visiones del mundo diferentes a la de él. En un sentido se
vuelve irreverente a la cultura que lo aisla, que no lo escucha, en fin que no lo ve
como sujeto sino como mercancia, objeto de una sociedad esencialmente
antidemocréatica que ve a los ciudadanos como infantes receptores de mensajes.

En su transformacion el artista tiene que librar una lucha por no ser absorbido por
las exigencias sociales o familiares que lo alineen a la cultura imperante;
proyectando su pensamiento en el objeto creado, libera su intelecto. Al externar
sus ideas y desplegar sus sentidos, en un acto consciente el hombre crea arte. El
arte puede educar solamente cuando no se crea con este fin, es decir cuando se
despliega en un sentido liberador tanto del creador como del espectador activo;
llega a enseifiar al ligarlo a las actividades de la vida, al recrear la obra y extender
los principios de la creatividad y del arte. Es decir cuando Picasso creé su obra



dedicada a Guernica no lo hizo con el fin de proporcionar una fotografia que
plasmara realmente el acontecimiento de terror, sin embargo trasmite toda una
escena dramatica que contribuye ha despertar el interés sobre el acto imperialista

Por medio de la obra el creador puede promover el sentido del arte en la manera
de reflejar su pensamiento y concretar su ser; al transformar el material en nuevas
formas y elaborar las relaciones entre elementos formales: en la forma y color, en
las texturas y las lineas direccionales etc. Estructurando una estética que
conjugue lo formal, la imaginacion del creador y la participacion del espectador,
como un fin politico; esto es como portador de su transformacién humana, como
fuerza antagénica a la alienacion cultural.

Contraponiendo al uso que se le ha dado al objeto estético en las diferentes
épocas, como instrumento de justificacién, propaganda o imagen al servicio de la
clase que detenta el poder politico y econémico, esté en retomar creativamente a
un camino paralelo a estos intereses. Como antitesis de la accién excluyente que
no permite un punto de vista no condicionada, pasando a ser simbolo y anhelo de
libertad, emergiendo de la profundidad de su ser, del espiritu irreverente, como
grito de rebeldia; buscar el principio de vida, al dar muerte a la nada que lo acalla.
¢Pero en que sentido se llama nada a la fuerza represora?, porque al evitar la
expresion humana ejerciendo la represion, causa dafio a la persona, degradandolo
potencialmente; lo neutraliza y lo aisla de su naturaleza creadora; al negar al otro
se pierde en si. De lo que se trata es de identificarse con el otro, en la medida de
la diferencia, como dice Husserl “expresar algo inédito con las palabras de todo el
mundo™?.

El arte puede tener un papel fundamental en la emancipacién del hombre, no en
un sentido redentor sino por su naturaleza misma, ya que entra en contradiccion
con el sistema politico autoritario, que no deja espacio para la expresién del
individuo, ya que ha creado los medios que difunden lo que para ellos interesa en

%2 Robberechts, Ludovic: ob.cit., p. 55
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llamar arte. En los aparatos que participan en la educacién entrafian formas
coercitivas que transmiten a la poblacién, apremian o reprimen moralmente,
difunden o crean el sentimiento de culpa, que religiosamente llaman al
arrepentimiento del acto pecaminoso. Al individuo hacen vivir bajo la angustia, se
le da un lugar importante al miedo que se infringe, delimitan el campo de accién
donde podria satisfacer sus deseos y fantasias, que por el contrario estén a
expensas de mitos que contrarresten su accién transformadora y propositiva.

La hegemonia de una sola visiéon del mundo, ha restado al hombre de su papel
creador, lo ha hecho ponerse contra la naturaleza y crear espejismos que lo
alienan frente a una cultura que le niega su ser. Una de estas ilusiones es estar
sujeto a la tecnologia como sinénimo de modernidad y elevacion espiritual, bajo
programas y necesidades artificiales atin en la destruccién de su medio ambiente.
Han disefiado un hombre falto de conciencia social y sin proyeccién de sus ideas,
que no sabe cémo expresarse, al no conocer los medios ni sus capacidades
.reduciéndolo a un simple individuo mercancia, objeto del sistema.

La pintura como ejercicio politico no en el sentido de ser el escaparate que ofrece
imagenes politicas de facil legibilidad y forma panfletaria; sino de ejercer el punto
de vista individual, como testimonio del creador en una realidad en donde se
desarrolla, contribuyendo a acrecentar la consciencia del espectador. Para esto no
es necesario bajar al nivel de representaciéon del hombre comin, que muchas
veces no se esfuerza en desentrafiar el contenido de una obra que no busca
universalizar su significado. Marx menciona en los manuscritos econémicos—
filoséficos que la consciencia genérica reafirma al hombre como un ser pensante,
mas alld de su existencia en una sociedad determinada. El ser al desplegar su
individualidad se realiza a si mismo, en sus relaciones humanas, por medio de su
contacto con el mundo; al oir, ver, gustar, pensar, tocar, desear, actuar, amar,
sentir, etc.. El individuo se siente sujeto al relacionarse con los objetos, al sentirlos
parte de la realidad humana y no como posesiones: como propiedad privada %.

# Sanchez Véazquez ,Adolfo: El joven Marx. Los manuscritos de 1844,Méx, Ed. Itaca, 2003, p.158
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El arte contribuye a humanizar al hombre, cuando aspira a crear otros mundos
perceptivos y no en una accién imitativa, de esta manera crea el concepto
apoyado en el material, construyendo su lenguaje estético. La relacion que puede
tener una obra con el espectador, es la que él mismo posibilite, en su contacto y
apertura intelectual, al relacionar los elementos visuales que le aporta, formando
significados y sensaciones en apego a su experiencia. Al promover la accion de si;
configura su existencia, lo que para Heidegger es “ex—sistir, en ser hacia lo
exterior, en ser-fuera-de-si” ** La desenajenacién es un acto sublime donde el
hombre experimenta consciente e inconscientemente la liberacién de sus deseos;
ya no como mero accidente, a la orden de ente externo, sino como prolongacion
de su consciencia.

La desenajenacion es la manera de pensar consciente del hombre, que en el caso
del artista, concreta y objetiva sus ideas; desde la planeacién de la obra, por
medio de apuntes, bocetos, estudia el procedimiento técnico y los materiales para
la realizacion de la obra plastica. En el proceso de elaboracién de cada trabajo, se
vive una relacién interna con el material y sus fundamentos técnicos, no como
acto mecanico, sino asumiéndolo como una actividad relacionada con su
inconsciente.

Toda pintura esconde detras de si una infinidad de estados animicos, que afloran
o han sido representados simbdlicamente. Una obra guarda rasgos impresos:
como una pincelada, un trazé de lapiz, el color, el pulido de una piedra, etc., para
lo que recurro a la teoria de Freud en cuanto al acto chistoso, que entrafia una
analogia con la expresién plastica: la condensacion de deseos que se suprimen,
no Gnicamente en el lenguaje verbal, sino también en su modificacion expresiva *.
La obra se ve como un resultado de un proceso, en una sola escena se condensa
un concepto y experiencias, Hauser lo explica asi: “a pesar de lo estilizads,

%4 Robberechts, Ludovic: ob. cit. 72
% Freud, Sigmund: EI chiste y su relacion con el inconsciente, Madrid, Alianza Editorial, 2000, p. 24



fantéstica o absurda que pueda resultar la creacién completa, los elementos que
componen una obra de arte se originan en el mundo de la experiencia y no en un
mundo de ideas, més allé de lo terreno y de lo sensorial” *. Lo que en una
sociedad no es admitido o reprimido se tiende a buscar su incorporacién por
medio de un lenguaje simbdlico o metaférico, aplicando el pensamiento y los
deseos del ser humano. Como principio el hombre se mueve por la libido para
satisfacer placenteramente cualquier actividad de la vida; en contradiccién con la
fuerza represora ontologica del supery6; y filogenéticamente la que se hace cargo
la cultura imperante. Este principio permite satisfacer a su yo, bajo placer directo o
sublimado, como el trabajo creativo, en liberacién de la esencia del hombre.

El ser humano concreta su espiritualidad en el lenguaje y elaboracion del arte,
mas alla del trabajo que satisface su subsistencia fisica, desenajenando su
existencia, como acto que crea para si; mecanismo por el cual acrecienta su
consciencia, al impactar la idea en el material. La técnica como procedimiento
modificable, posibilita enriquecer la obra, en reelaboracién constante; en el
proceso creativo se puede ejercer un sentido alternativo en el contacto con la
materia, como en caso de la pintura; al tener un contacto sensible en la
coordinacién cerebral — ojo — mano, y la praxis como reflexién y accién de la teoria
que sustenta el trabajo plastico.

La pintura como accién desenajenante consiste en ver el proceso creativo no
como un accidente o mistificaciéon, sino como una actividad relacionada con el
desarrollo del ser en contacto con la realidad; en la abstracciéon de contenidos,
simbdlicamente representados; lo que no la hace que sea una especie de
automatizacion ideolégica que no vea otras formas de conceptualizar el arte. En la
obra no solamente queda reflejada la percepcién que se tiene de la realidad
tangible, también se reestructura un nuevo mundo de relaciones objetuales
ademas de significados, dado que cada elemento permite relacionar la
representacion del objeto con la accién utilitaria o la funcién que desempefia. Lo

% Hauser, Amold: Fundamentos de la sociologia del arte, Madrid, Ed. Guadarrama, 1982, p. 17
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que se trata es que el espectador participe, confrontandose al ir a su informacién
acumulada anteriormente y romper la dindamica que contrae un sistema que no lo
toma en cuenta. A través del arte se busca emancipar fisica y espiritualmente al
ser, ya que al imprimir sus ideas en el trabajo plastico se rebela, al no adherirse a
contenidos y formas que suprimen su pensamiento; diferenciandose del hombre
masificado que esta desprovisto de consciencia, convertido en mercancia, al
concederle valor en tanto tenga poder de compra.
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3.3 El arte como reflejo del hombre en relacién con su problematica social

Existen contradicciones que subyacen en la mente del hombre, en cuanto a lo que
necesita y lo que le permite ser, entre lo que siente del mundo y lo que le
aprisiona. Los temores junto a su necesidad innata llevan a responder de forma
irreverente o represiva, la negacién también indica deseos truncados que hacen
su propia expresion codificada; de manera directa o sublime refleja en cada
manifestacion modos de liberacion espiritual y un anhelo de libertad real, dentro de
una realidad que lo reprime. Lo que queda a cada hombre es dar respuesta a la
despersonalizacion dictada por la realidad, invirtiendo el papel de la cultura
enajenante, en la toma de consciencia reflexiva y activa, modo de transcender su
existencia, como alternativa liberadora.

A través de la creatividad y el arte el hombre representa su integridad objetivada.
El arte por si mismo es una realidad en contacto con la historia social de su
creador y no una ilusién que hace aparentar o jugar con el mundo tangible y sus
representaciones simbdlicas, que ayuda a confrontar la realidad represiva y la
libertad espiritual, conforme a las necesidades reales. La base de la expresion
humana es la experiencia en contenidos, a esto la inclinacién del creador por una
forma determinada; de manera que su existencia total, se observe cada parte en
relacion con el todo, su estructura como un discurso unitario. Para Husserl
significa que la mimica, las palabras, el gesto, la actitud frente a la vida, la sonrisa,
la mirada, el ritmo al caminar y otras tantas expresiones, revelan quién es el
hombre, ademés de ser portadores de significado; el hombre necesita de los
objetos, los utiliza para apoyarse en la vida diaria y en su trabajo; asi como cobran
significado trasmiten conocimientos. Apoyandose en Robberechts que resalta lo
dicho por Husserl de que: “Todas estas cosas son pariantes™’.

Es necesario recurrir a la historia del hombre para ver la contradiccion entre
aquello que fue impuesto y lo que fue posible liberar subliminalmente. A partir de

*7 Robberechts, Ludovic: ob.cit., p. 55



la fuerza expresiva de los objetos creados por el hombre se han dejado rasgos
impresos, viendo la relaciéon con cada una de sus actividades. Por medio de lo
subjetivo de la emocién y su relacién con el inconsciente, en la historia social y
econdémica, expresado en la pintura, ain cuando en un lenguaje abstracto
responde a una simbologia socialmente estructurada; por la razén que la
educacion recibida culturalmente se rige por una moral acorde con la necesidad
de la ideologia dominante.

La inmensa mayoria de los individuos permanecen en una vida enajenada por
tanto miserable; ya que para satisfacer sus necesidades inmediatas y las que le
han inventado, éste tiene que vender su mano de obra dejando de pertenecerse
intelectuaimente. El hombre enajenado repite las ideas y contenidos difundidos por
los medios de comunicacion; desecha su individualidad, no confundirlo con
individualismo, ya que el primer concepto tiene que ver con su pensamiento y el
segundo con la visién de los que detentan el poder socio-politico, en ese sentido
existir como una pieza mas de la maquinaria de produccion mercantil. El arte
como resistencia a las condiciones impuestas por la clase dominante que hace del
hombre un ser individualista y pasivo; como una manera de rebelarse a los
dictados de entes ajenos al individuo que por el contrario busca y experimenta su
individualidad que aporta al proyectarse fuera de si, creando objetos de su
expresion e invitando al espectador, por medio de una pintura que estimule la
imaginacion y la razén.

El sistema capitalista por su propia naturaleza es un sistema de competencia, que
en su lucha por acaparar mercados avasalla al hombre, ya que es un objeto més y
en esta medida de su desarrollo no le importa pasar por sobre el medio ambiente
en su conjunto. Asi mismo produce ideas que sustentan la explotacioén, apoyados
en medios eficaces que difundan su ideologia, promoviendo las ventajas de las
nuevas formas de produccion y control del mercado, frente al estado primitivo que
guarda el hombre falto de las tecnologias. El objetivo es hacer llegar al
consumidor pasivo la idea de que la propiedad privada es la mejor manera de
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controlar el mundo y mantener su existencia. Fromm dice con respecto a los
explotadores: el placer del dominio completo sobre otra persona (o sobre una
cuffura animada), ..., es la esencia misma del impulso sédico. Ofra manera de
formular la misma idea es decir que el fin del sadismo es convertir a un hombre en
cosa, algo animado en algo inanimado, ya que mediante el control completo y
absoluto, el vivir pierde una cualidad esencial de la vida” *®. Sistema politico
econdémico que priva de una verdadera consciencia transcendental, al hacer del
hombre una masa no sujeto de su transformacion; en esta realidad se enajena o
se rebela para conformar su ser, contra no perecer en el abismo de no ser: “para
ser, tiene que estar siendo” *. En esta linea la pintura pasa a ser la consciencia
que se tiene del mundo objetivo, al materializar las ideas del hombre que se libera.

Cuando Aristételes define al hombre como un ser politico, lo hace sujeto de su
transformacion, sensible y activo; la obra de arte, objeto de la sensibilidad humana
es a la vez liberadora en tanto es voz del hombre. En la creacién intelectual
materializada desemboca su pensamiento, las ideas latentes, acumuladas a lo
largo de la experiencia y la razon socialmente desarrollada quedan plasmadas en
el objeto. En una obra percibimos el contenido manifiesto, una estructura visual
legible al ojo humano, lo que se requiere es el esfuerzo del espectador para
desentrafiar en la obra. Una de las variantes del significado de ilusién es como
idea que se anticipa al hecho, como idealizacién del mundo, como utopia;
definicién que contribuye a recrear la obra creativa, como estimulo dialéctico de la
superacion critica; en este sentido se encontraria muy cerca con el concepto
griego de verdad: “alétheia” como “descubrimiento,
desvelamiento...manifestacién... El conocimiento se moviliza por el deseo de llegar
a la verdad, es decir, de quitar el velo que cubre o encubre la realidad, para dejaria
descubierta y manifiesta” '™ superando el significado etimolégico de ilusién que le
asigna la forma de juego o mentira para parecer.

% Freire, Paulo: ob. cit.p.54
* Ibid, p.91
"% Marias, Julidn: Breve tratado de la ilusion, Madrid; Alianza Editorial 2001, p.120



Si una obra no es para rebelar un contenido universal, tampoco es para hacer de
esta una anécdota que nos muestre la realidad tangible, sino ser la fuente que
provoque los sentidos y la inteligencia del espectador, tendiente a despertar o
contribuir a hacer una verdadera consciencia trascendental de su existencia, como
practica de la libertad. La critica como movimiento cuestionador y de superacién
dinamica del hombre, asumiendo un compromiso con el ser. Adolfo Sanchez
Vazquez dice que la critica en el arte, puede ser el mecanismo donde el hombre
deja de aceptar la realidad pasivamente; ademas de concebir: “el arte como una
forma de produccién de praxis y creacion...plasmar cierto significado o contenido
de ideas y emociones” "',

El arte libera la personalidad alienada, al tratar de romper la fuerza coercitiva en
que se mantiene al hombre en la sociedad contemporanea; este vive
angustiosamente al afirmar el no-ser, ya que constituye la negacién de su principio
de vida. Al expresar e invertir la fuerza coercitiva que reproduce la cultura a través
de creencias y la moral, este ser responde a su esencia constructora. El arte
requiere del compromiso consigo mismo, por tanto con su tiempo y existencia del
hombre; ya que él no es Unicamente producto de la evolucién biolégica aislada, ni
de la aparicién magica, sino también consecuencia de su vida en sociedad.

El productor de arte, se identifica en el hecho de reconocerse, en su capacidad
innovadora, no como apéndice del mercado, que si bien ayuda en la difusién de la
obra, no puede estar condicionada al gusto de ente externo, manifestandose
libremente, sin represiones internas o que provengan fuera de si; que lo lleven a
anular su persona. Transmitir su visién del mundo, al poseer personalidad, por
estar constituido de una serie de particularidades de su vida; a través del arte se
busca conformar el ser al reflejarse en la obra, extenderse fuera de si, al
entenderse como iguales junto a otros, que piensan y sienten diferente. Contribuir

19" Sanchez Vizquez, Adolfo: Cuestiones estéticas y artisticas y contempordneas, México, FCE, 2003, p.205
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con el arte a crear el mecanismo y el didlogo constante, que permita acrecentar al
individuo, en una blsqueda que haga transcender su vida. El arte puede girar de
funcién y cumplir una tarea social desenajenante y contribuir a cambiar la visién
del mundo, dejando de reprimir sus desacuerdos y valorando sus diferentes
posibilidades, dando nuevas alternativas, evitando su autodestruccion.

Como individuo creador el ser humano requiere respetarse como ente dinamico
innovador, capaz de contribuir a su crecimiento, transmisor de conocimiento, por
medio de la imagen, sin autocensura, apartandose de las modas, sin dejarse llevar
por formas de pensar y sentir ajenos. Sin necesidad de bloquear a otro, sin ser
uno mas que otro, sino en el sentido de sumar mas posibilidades de realizacion.
En oposicion a la filosofia marxista ortodoxa, donde se puede encontrar muchas
inconsistencias con respecto al arte, como es: que la individualidad atenta contra
la colectividad y el desarrollo de la sociedad. Esta forma ha llegado a nulificar a
toda persona, de su poder de opinién con respecto al mundo, conformandolo
como masa: pero enajenada; muy lejos de los principios de la dialéctica de Marx,
en su contribucién al arte.

En contra de la potencialidad creadora del hombre se ha sentenciado a éste con el
grito jel fin de las ideologias!, que no es mas que un producto mercantil, que no
hace méas que producir la idea de que no es necesario ningin cambio de actitud
frente a los acontecimientos; Ernst Fischer menciona lo dicho por Nietzsche con
respecto a que el nihilista estda convencido de que la existencia es insoportable,
subraya su patologia, ademas de que estos hacen de su oportunismo un drama,
recomiendan aislar el arte para no contaminarse de las atrocidades humanas,
Fischer mencioné que Gottfried Been dijo que: “el mundo capitalista- burgués es
perverso. Lo digo sin compasién y llevo mi opinién a sus consecuencias mé&s
extremas. No hay limite a su barbarie. Y quien crea que en este mundo hay algo
por el cual valga la pena vivir, algo digno de humanidad es un loco o un estafador.
Todos los seres humanos son estlipidos y perversos, tanto los oprimidos como los
opresores, tanto los que luchan por la libertad como los tiranos. Y para decir todo
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esto se necesita valor’ ', Lo que se puede ver en esta afirmacién es que sirvi6
para crear Unicamente un velo, una nube de humo que confundia lo que estaba
aconteciendo; el aparente desencanto entrafiaba una afinidad con los que no
quieren que el hombre crezca y se libere de aquello que lo induce a la
autodestruccién. ’

Cuando el hombre transforma la materia en objeto cargado de significados, el
mismo intelectualiza su vida, le provee trascendencia y se libera de esquemas
preconcebidos externamente. En una obra de arte que responde al interés de ver
reflejado el espiritu, no busca ser parte de una vanguardia, solamente se expresa,
convencida de sus planteamientos filoséficos que le dan sustento Al pretender ser
vanguardia ella misma se autocensura en aras del reconocimiento, a la vez que se
impone ser el frente contestatario de una expresion que le antecedi6, lo que
pudiera significar como snobismo e ilusién, pero no se liberaria de la enajenacion
intelectual en vias de alcanzar una posicién cémoda que le permita distribuir su
obra. La obra de arte es un producto social e historico y no de un hombre masa,
visto por algunos sociblogos que al estudiar al hombre ven a éste como
representante de toda una sociedad y no como un ser individual sensible a
condiciones que se dan en la sociedad.

El arte no es nunca imitacién de la realidad tangible, es la expresién del espiritu
que libera, incita a la rebeldia contra la fuerza represiva interior a la que Freud
llama superyo, que cumple la funcién de bloquear su capacidad creadora. De una
obra se espera que provoque al espectador al incitar sus sentidos y ser el medio
por el cual reflexione, teniendo varias lecturas de interpretacién, tantos
observantes, asi como a contribuir a la evolucion de la consciencia.

La actitud que tenga el artista frente a la vida como creador e intelectual no puede
ser la tradicional. Producir y ver una obra con un sentido estético formal o aplicar
recursos plasticos, incluyendo los materiales, no debe eludir el fundamento

12 Fischer, Ernst: La necesidad del arte, México, Ed Planeta-Agostini, 1994, p104
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filosofico que respalda al objeto expresivo. El trabajo reflexivo y critico en
oposicion al trabajo mecanico enajenado, que ve el producto y no el proceso
creativo fundamental, esto es: la mercancia por encima del acto artistico . “La obra
de arte ha de ser no sélo un objeto a contemplar, sino a transformar,
contribuyendo asi a ampliar el érea de la creatividad” '™, no como modo de
alienacion ideologica. Se busca hacer del espectador un ente dinamico, valorando
la funcién del arte en sentido de transformar la vida, vislumbrando un hombre
seguro de su contribucion a la realidad. Al posibilitar la recreacion de la obra, se
socializa el proceso creativo lo que significa una contraposicion con la apropiacién
privada de la obra, primero como restringirla a un publico muy limitado, segundo
como un objeto puramente fetichista, quedando desvalorados sus principios
humanos esenciales, al tenerla como decoracién y propiedad de valor comercial.

Se puede pensar que el espectador por el simple hecho de estar en una sala de
exposicién tiene el interés suficiente para interpretar una obra y lo que sucede
constantemente es que busca las imagenes que le son familiares y conocidas, no
esforzandose siquiera por reestructurar la obra. La obra tiene que ser provocadora
hasta lo absurdo, asumiendo la controversia, para impactar la l6gica de la realidad
y reestructurar otra forma de percibir el mundo, esto es otra manera de ver y
sentir. Con la obra metaférica y critica no se espera favorecer la facil legibilidad,
promoviendo la incapacidad de las personas a crear y recrear una estructura
pléstica, ni ser el modo de ocultar o sintetizar la realidad, sino ser el mecanismo
que permita asumir su papel transformador. Matisse dice, “El esfuerzo necesario
para poder desprenderse o liberarse exige un cierto tipo de coraje; y ese coraje le
es indispensable al artista que debe ver todas las cosas como si las viera por
primera vez. Hay que saber ver la vida como cuando se era nifio. Y la pérdida de
esa posibilidad impide la expresién de manera original, es decir personal” '™

'% Sanchez Vazquez, Adolfo: ob.ct. p.198

1* Matisse, Henry, varios autores:Revista cultural Ed.U.A P.,1983, p.149
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El sistema social se reproduce pedagdgicamente: desde la misma gente que la
conforma, distribuye la ideologia, coercionandose culturaimente. Paulo Freire dice,
“No se puede pensar por los otros ni para los otros, ni sin los otros” '®, sin la
participacion activa de espectador que recree la obra, desde su experiencia, en
relacién con su medio y tiempo que le toca vivir, estaremos sujetos a las
condiciones que nos dicta el orden establecido.

Para la pintura se necesita una estructura que sostenga los elementos ahi
conjugados, asi como la materia para realizarlos, la idea que fundamente las
atribuciones de esos elementos, ademas de contar con la capacidad de renovar
una anterior expresion. Partiendo de que todo arte es fundamental, aun en
sociedades sumamente represoras, donde el hombre llego a manifestar “su
espiritu burlén a pesar de tener un alma quieta, en el poema El mafana efimero”
% de Antonio Machado, poeta de formacién filoséfica que la integra a su
produccién literaria; interpretando que saca a flote su ansia de vivir en una
sociedad que le permita su desarrollo pleno, comunicando simbdlicamente su
pensamiento, poniéndolo en contradiccion con la sociedad que vivid, condicionado
a un estado de vida represivo que no termina de aceptar.

El estado animico del hombre es una parte del contenido de una obra, pero
también juega un papel importante en la organizacién del conjunto de la misma.
En ese sentido no se puede pensar en acrecentar la consciencia del ser humano
sino se le involucra en la dinamica de la obra. El semi6logo Roman Gubern dice:
‘que el hombre necesita sofiar, siempre ha necesitado sofiar y esos suefios
derivan de fantasias arcaicas de la humanidad que vienen desde la era de las
cavernas”'”". Para Aristételes la sustancia del hombre esta en la esencia liberada,
su naturaleza del “ser’ ' por tanto valorado como productor de ideas,
impulsando al ser desanajenado. El arte como sintesis y simbolo de todas las

1% Freire, Paulo: ob. cit. p. 130
1% Machado, Antonio: Antologia poética, Madrid, Ed EDAF, 1979, p. 175
17 Garcia, Arturo: Entrevista a Romdn Gubern, México,La Jornada, martes 7 de mayo,2002, Espectaculos,

?.h

% Ferrater Mora, José: Diccionario de Jilosofia, Barcelona, Ed. Ariel, 2001
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experiencias del hombre; como sintesis de su vida animica, con respecto al
contacto con la sociedad, en su tiempo y espacio; esto es que toda obra plastica
entrafia una necesidad de comunicar y sentir, mas alla de buscar el placer de la
contemplacién que determina el mercado y la aceptacién de la misma. Husserl
dice “reinventar el lenguaje. No es cosa ya de repetir sino de expresar, de crear...
de revelacion, de descubrimiento, de decir- el-mundo, de conducirlo a la luz, al

sentido, por no decir al ser” '%.

1% Robberechts Ludovic, ob. cit., p.56

74



Conclusiones

En esta tesis intente reconocer los principios que mueven al hombre en la tarea
creativa, |a vida animica del mismo en relacion con su medio social e historia. Para
Althusser la ideologia no tiene historia, al igual que para Freud el inconsciente
carecia de historia. El concepto de ideologia y el inconsciente se formulan
ampliamente a partir del siglo XIX, no sefialando que alli hagan su aparicién. Los
dos conceptos fueron acompanando la historia del hombre y mas alla, estuvieron
ahi desarrollandose en tanto evolucionaba la conformacion de la cultura.

Con la materia el hombre representa e interpreta al mundo, elabora su lenguaje,
proyecta su consciencia social, despliega sus sentidos, emancipandose de la
cultura enajenante que 1o sujeta. Al adentrarnos en la historia del arte se observa
que esta no se da de manera aislada de la problematica de las civilizaciones y de
sus habitantes. La conformacién del hombre y 1a cultura es conjunta, la
mistificacién se da en la interpretacion del hecho histérico. Es decir que no hay
campo para la aparicion esponténea, ni magia en el desarrollo social, sino que los
mitos son aprovechados segun convenga a la clase que detenta el poder; dejando
enmascarada la realidad tangible a modo de control social.

La conformacién cultural se va estructurando en base de la expresiéon humana
enajenada; asi como el espiritu humano encuentra salida creativamente dando
forma a la manifestacién simbélica de la experimentacion. Los rasgos impresos en
una obra son vistos muchas veces como algo formal, asi tenemos Ila textura, la
linea, el plano, la perspectiva, la sobreposicion de los colores, el trato-que se le da
al material, etc., que hacen de la creacion un proceso donde se aplica la
necesidad de comunicacion del hombre.
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He querido comprobar que la metafora no solamente sirve para mitificar el hecho
concreto, ya que embellece pero también guarda significados simbolicos de las
verdaderas condiciones del ser humano en una sociedad dada. Al retomar la
metafora como instrumento de comunicaciéon dinamica, se pretende darle un
sentido diferente al de ser una pieza de decoracion, al hacerlo se ve un panorama
de participacién, que invita al espectador a incluirse en la transformacion que
trascienda su condicion de vida enajenada. Es necesario que participe la razén del
realizador pero también del espectador a través de sus necesidades y deseos; el
ser irracional se manifieste, escuche su inconsciente y transforme su condicién
actual. Ver la historia como una accién irremediable, pero que sirve para ir
conformando e! presente, contrario a ponerla en un cubo de cristal estéril, solo
para la contemplacién, y no ver la relacién que tiene con el hombre y evitar
reproducir los mismos errores del pasado.

Proponer el uso de la metafora y de la critica no para hacer una obra bella, sino
para tener un recurso grafico, que permita conjugar elementos de naturaleza
diferente, que l6gicamente no comparten nada en com(n, pero que a través de
nuestra propia historia, es decir con la experiencia, se pueda concluir con el punto
de vista del espectador, ayudando a recrear la obra de arte: ahi su funcién
pedagdgica, transmitir una actitud frente a acontecimientos de la vida. Invitar al
espectador a hacer uso de su fantasia; la imagen como provocacién, al interpretar
iremediablemente la pintura, evocar la experiencia, de sentir su contacto con el
mundo, adn si fuese su negacién del imaginario, rescatar su condicién afectiva por
Su ser.

El arte pictorico refleja la ideologia del creador, que al tener consciencia de su ser
social, no solamente busca la satisfaccién espiritual sino también dar los
elementos para la inteligencia imaginativa, que permita desarrollar sus facultades
inventivas. Asi mismo en este trabajo subrayo la importancia de la critica como
proceso donde el hombre se resiste y propone ante el poder de la coercion

cultural. El arte como vida, como consciencia reflexiva, acrecentando su relacién
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con el medio, en base del conocimiento que tenga de ellos, ademas del poder de
producir y expresar otras ideas. Una obra fundamentada en la metafora critica, no
puede servir para encerrarse en la obra misma, sino en ser el puente para
alcanzar otro nivel de consciencia, incluyendo su capacidad pedagégica, que
permita valorar las capacidades humanas, como lo mas preciado de la vida.

En este tipo de obra se trata de estimular al espectador para que tenga confianza
en su poder decodificador, haciendo de la experiencia el modo para entender
verdaderamente el concepto del arte, mecanismo por el cual el hombre se
proyecta y libera su intelecto, repercutiendo socialmente. Ir de la primera
impresién, que va de la apariencia del cuadro, a las sensaciones que despierta,
hasta el sentido sublime, tocar la estructura mental y aportar al cambio de Ila
realidad humana. Ver la metafora critica como el método por el cual el espectador
puede estructurar emotivamente su razén y liberar su necesidad de expresion. La
aportacion que una obra puede hacer es que el hombre reconozca sus deseos y
fantasias que en la realidad son reprimidos, revalorizando su condicién creadora,
por tanto experimentar consciente e inconscientemente su ser.

En condiciones adversas el hombre siempre encontré la forma para expresar sus
sentimientos, ya sea porque se encontrara al servicio de jefes, reyes, sacerdotes
etc., que lo hacian cargar con temores, a través del drama de No-ser, se fue
adaptando a mitos que sirvieron y sirven como fuerza de coercién, privandolo de
su humanidad, a tal grado que se crean nuevas formas de un mismo contenido,
como el confundir la verdad con la mentira.. La pintura como subversion contra un
solo punto de vista, contra la ideologia totalitaria, concibiendo al mundo como su
propiedad. El arte contra la cultura represiva, para ayudar al hombre a
cuestionarse y afianzar su individualidad como aportacion democratica. Nos
desenvolvemos en el mundo y no hemos tomado consciencia profunda de ello,
parece una burda afirmacion, pero metaféricamente se ajusta a la
despersonalizacién contra la cudl la critica se subleva, al confrontar los elementos
que juegan en la estructura pictérica.
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Del contacto con el mundo, de la experiencia con sus elementos parte el simbolo,
se conforma el lenguaje y su interpretacion. El concepto metéfora critica, es una
toma de consciencia de! papel transformador del hombre a través del arte, de la
valoracién de la fantasia y la memoria. La pintura como mecanismo que permite
sensibilizar al espectador, por la que é! hombre desenajenado se expresa. La
presente reflexion, va en direcciéon contraria a la idea que se tiene del arte, como
una actividad enteramente espiritual y que se apoya en una estética encerrada en
si misma. La reflexién como acto que relaciona y fundamenta al objeto. Como
consecuencia la praxis es la practica de la razon; accién y reflexion, asi mismo la
basqueda de la verdad como realizacion humana, ir a la naturaleza del hombre;
dar salida a la libido, a sus suefios y esperanzas, como algo inédito, al vivirlo,
buscar y aprender de la experiencia. Hacer de la vida el placer que conforme su
plenitud, contribuyendo a que el hombre tome consciencia de su potencialidad
creadora; pasando del mundo de la necesidad a un espacio de plena libertad
transformadora.
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