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INTRODUCCION

La musica es uno de los medios de expresion mas remotos mediante los cuales el
hombre se ha manifestado en todo el orbe, ha sido la unificadora y la embajadora al
mismo tiempo para el intercambio cultural entre las naciones.

La preocupacion por un lado y la falta de interés por el otro, se dejan ver
como una contradiccion, en el sentido de que la ley no ha podido cumplir su
cometido en cuanto a la proteccion que ésta debe dar a los derechos de autor y
derechos conexos, éstos a su vez contienen la regulacion para los productores de
fonogramas. Por tal motivo, he decidido llevar a cabo un estudio enfocado a la
problematica creciente y desenfrenada que representa la pirateria dentro del campo

de la musica.

Este tema a pesar de que ha sido objeto de estudio por parte de especialistas
en la materia, hasta el grado de haberse elevado a tratados internacionales por la
importancia que ha adquirido, no ha logrado aun soluciones del todo efectivas, pese
a la preocupacion que las autoridades locales e internacionales muestran al
respecto. Aunado a esto se deja ver la molestia de quienes intervienen directamente
en el negocio de la industria musical, ya que de éste depende en mayor parte su
fuente de trabajo y su modus vivendi.

El proposito que persigue la investigacion y elaboraciéon del presente trabajo
es que mediante la fundamentacion legal y doctrinal, se conozca en primer lugar el
origen del derecho de autor; en segundo lugar que se conozcan las bases legales
de donde emana la regulacion de los citados derechos, asi coma su proteccion; y en
tercer lugar analizar a grosso modo, las consecuencias nocivas que acarrea la
pirateria musical como delito.

La estructura de ésta investigacion, se basé en todo el material recabado y
relacionado con el tema. A decir verdad esto representd una tarea ardua que
requirid de una inversion considerable de tiempo y sobre tado de mucha paciencia y
dedicacion. Hubo la necesidad, primero de redactar un esquema para que a partir



de él, se tuviera la posibilidad de ir a la bisqueda de los lugares en donde se
pudiera recopilar informacién documental consistente en bibliografia, hemerografia,
legislacion, etcétera, que tuvieran que ver con el tema que se iba a investigar.

Después de la recopilacion de fuentes, se procedio al analisis de ese material;
el siguiente paso fue hacer una depuracion de la informacién y una sintesis de la
misma para sacarle el mayor provecho posible a los puntos mas importantes. Una
vez plasmadas las ideas y puntos de vista, se dio el paso final que fue la
elaboracion de las conclusiones y la relacion de fuentes utilizadas.

Este trabajo desde mi punto de vista se realizo de tal manera que su lectura
no resultara por ningun motivo aburrida y ademas sea de facil comprension; pensé
que deberia resultar interesante y a la vez ameno, con el propésito de que el lector

se adentre con entusiasmo a la revisién de dicho material.

El presente trabajo consta de tres capitulos. El primer capitulo hace referencia
al marco historico del derecho autoral; abarca desde los primeros origenes de los
que se tiene conocimiento sobre el nacimiento del hombre como autor. Podria
decirse que hacemos algo asi como un viaje por el tiempo, puesto que
retrocedemos en él, y nos remontamos a la prehistoria, continuando nuestro viaje y
aterrizandolo en Grecia, por ser una de las primeras civilizaciones en reconocer al
autor y sus derechos; Roma no se queda atras y se basa en las normas legales ya
preestablecidas por los griegos. Después damos el salto a la Edad Media, que sin
duda fue una etapa importante para que el derecho autoral siguiera su desarrollo,
gracias a un gran invento como lo fue la imprenta de tipos moviles de Gutenberg. Y
asi continuamos con la historia del derecho de autor por algunos de los paises
europeos, que se encargaron de seguir desarrollando el derecho autoral como tal,
creando las primeras legislaciones que regularon la materia.

Mientras seguimos avanzando en el viaje, cuando menos cuenta nos damos,
hemos llegado a los primeros origenes del multicitado derecho en nuestro pais, y su
largo proceso en la historia del derecho en México para llegar a consolidarse como



una materia autobnoma, teniendo vigente hasta la fecha una Ley autoral que se sigue
perfeccionando.

Nuestro segundo capitulo, abarca una serie de conceptos y el estudio de los
mismas, para de esa manera adentramos en la materia de estudio, tocando puntos
como: la definicion de derecho de autor tanto legal como doctrinal; la naturaleza
juridica de este derecho; el fundamento constitucional del que emana el derecho de
autor; la relacion de los derechos conexos con el derecho de autor, tema de gran
importancia en el contenido de este capitulo por regular dentro de ellos a los
productores de fonogramas, figura que se maneja dentro del capitulo final de este
trabajo; las convenciones internacionales en las que México ha participado; y se
incluye también la relacion existente entre el derecho de autor y el delito.

El capitulo tercera, se dedico al delito de pirateria como problematica social,
econdémica y legal. Se hace alusion a la pirateria musical en nuestro pais, su
vertiginoso desarrollo y las graves consecuencias que acarrea. Se menciona
también el dafio que causa a productores de fonogramas y demas sectores que son
alcanzados y perjudicados por esta plaga; asi mismo se trata la ineficacia de la
aplicacion de las leyes por parte de las autoridades competentes contra este delito.

Es asi, como presentamos este trabajo de investigacion que espera ser

acogido con agrado por cada uno de los lectores a quienes llegue este material.

Para culminar esta breve introduccién he tenido a bien transcribir una
inscripcién latina traducida al espanol, que se encuentra en la cupula del hall de
entrada del edificio de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI)
en Ginebra, y que dice:

“Del ingenio humano nacen las obras de arte y las invenciones. Estas

obras aseguran una vida humana digna. Es deber del Estado proteger

las artes y las invenciones”.
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CAPITULO I. EVOLUCION HISTORICA DEL DERECHO DE AUTOR.




Para poder comenzar el estudio del tema sobre el cual versara la presente tesis es
obligatorio y esencial que tengamos conocimiento del surgimiento de los derechos
de autor, es decir, adentrarse en la medida de lo posible al estudio de sus
antecedentes, para asi conocer los primeros origenes de su existencia, de tal modo
que lleguemos al punto en donde nos encontremos ya con una regulacion legal, y
con fuentes doctrinarias que traten de explicar el porque de la importancia de haber
comenzado a regular, y, haber dejado plasmados documentos desde tiempos
antiguos sobre este tema de derecho. Por lo que empezaremos el desarrolio del
primer capitulo, dedicado especialmente al marco histérico del Derecho de Autor,
abarcando este comienzo desde los primeros origenes del hombre, y asi hasta
llegar a lo mas cercano de nuestra épaca actual.

1.1. Marco histérico del derecho de autor

Cierto es como lo mencionan varios autores, que es bastante dificil poder
desentranar el verdadero origen del derecho de autor. Al principio de la humanidad,
cuando el hombre, sélo plasmaba signos que hacian alusién a la manera de ver su
entorno, y apreciar la naturaleza, probablemente comenzd a tener creencias, en
consecuencia llevaba a cabo ritos en honor a 1o que le rodeaba, probablemente sin
saber a que. Sus primeras manifestaciones artisticas sin que atin lo supiera, fueron
sus dibujos, no tenia todavia la inquietud de ser reconocido por lo que creaba, en
consecuencia tampoco tenia la necesidad de protegerlas; tal era su estado primitivo,
que simplemente no pasaba por su pensamiento la concepcion autor-creador. Tal
vez la primera inquietud que tuvo el hombre primitivo, fue darse cuenta de que
mediante sus dibujos podia expresar un lenguaje con el que podia dar a entender
sus pensamientos. Para que otros hombres lo entendieran buscé la manera de
perfeccionar esos dibujos, en la medida que crecia su necesidad de comunicarse
con los demas, es asi como surge el lenguaje grafico; puede sonar reiterativo pero
légico pensar que sus dibujos le sirvieron como primeras formas de comunicacion
para con los demas hombres que le rodeaban, era una manera de plasmar sus
ideas, su sentir y hasta de llevar a cabo sus rituales sagrados y magicos. A medida



de que el hombre crea un lenguaje grafico mas perfecto como medio de
comunicacion, nace en él una nueva inquietud, y probablemente fue que esos
dibujos aparte de representar pensamientos e ideas como una forma de
comunicacién cobraran vida a través de la emision de sonidos; realmente
desconocemos y no sabemos a ciencia cierta como el hombre empez6 a emitirlos;
pero cuando logra comunicarse a través del lenguaje hablado y tras muchos miles
de afos después de haberlo perfeccionado; podemos deducir que comienza a
florecer su desarrollo y capacidad intelectual y en consecuencia sus

manifestaciones culturales, artisticas, humanisticas, cientificas, etc.

Cuando el hombre empieza a segregarse en grupos y forma clanes, tribus,
etc., comienza a organizar su forma de vivir y de comportarse ya que la
organizacion le exige ciertas reglas de convivencia, por lo tanto surgen las primeras
formas de gobierno. En cuanto comienzan a surgir las primeras grandes
civilizaciones como la Egipcia y la Babilonia -por citarlas como ejemplo-, el hombre
comienza a tener ya una organizacion de Estado, vive ya bajo un régimen de
obediencia, 6sea la aceptacion incondicional de una autoridad. “Por lo tanto el
individuo estaba en el centro de circulos concéntricos de autoridad que limitaban su
libertad de accion.”

También cuando una creacion (principalmente obras de arte), era realizada,
no se le atribuia el mérito a alguien en particular, sino que esa obra creada era
considerada como una realizacion de toda una cultura o pueblo; he ahi, las
colosales esculturas de las culturas griega y romana, o bien los puentes
colgantes de Babilonia que ahora son considerados una de las siete maravillas del
mundo antiguo; asi mismo lo son también las Piramides del pueblo egipcio.

Serrano Migallon indica que: La imposibilidad de hallar antecedentes remotos de los
derechos autorales no radica en la ausencia de evidencia arqueologica o
historiografica, sino en el planteamiento de un erroneoc marco tedrico filosdfico-

! Serrano Migallén, Fernando, Nueva Ley Federal del Derecho de Autor, Porrtia, México, 1998, p. 5.




juridico. “En otras palabras, la existencia de derechos autorales en un sociedad
determinada presume la existencia de un grado superior de cultura y racionalidad —
como entendemos estos factores en Occidente— ya que para existir requieren de
tres elementos fundamentales:

a) La libertad como valor en relacién con la creacion del ingenio y del espiritu, en un
grado ya fuera minimo, de modo que permita emancipar a la creacion de su
funcion estrictamente ritual, sagrada o magica;

b) Que pueda ser atribuida a una persona individual, y

c) El reconocimiento de la autonomia del individuo frente a la sociedad, al menos

en relacién con su propia obra.

A partir de la existencia de estos factores se hicieron posibles las obras del ingenio y del
espiritu humanos, como obras artisticas, literarias o intelectuales de personas
determinadas.”

“Las primeras nociones de algun germen de derecho autoral, nacieron, no de
la norma juridica positivamente establecida, sino de un reclamo moral de la
sociedad ya debidamente consciente en torno al valor de estas obras —es decir, las
obras del ingenio y del espiritu— En la antigledad, en Grecia y en Roma, fue el
desarrollo de las artes lo que impulsé la aparicion del derecho de autor en su

aspecto patrimonial.”

1.1.1. Grecia

Cuando las civilizaciones alcanzaron un grado de evolucion suficiente, en lo
intelectual y en lo material para iniciar la labor intelectual, incluso como una
profesion surge la actividad del artista profesional y se consagran los presupuestos
materiales del reconocimiento de los derechos autorales. Una vez reconocido el

? \dem, p. 6.

* Satanowsky, Isidro, Derecha intelectual, tomo |, Tipografica Editora Argentina, Buenos Aires, 1964, p. 9.



valor y los méritos de los creadores de las obras, aparecen los intermediarios
culturales y el intercambio mercantil de las obras.

En la antigiiedad florecio todo un ciclo industrial y econémico en torno a las
obras intelectuales, y en particular al libro y su edicion. En la antigua Grecia los
autores eran protegidos por algin gran personaje al que se le denomina “Mecenas”,
o bien por el Estado (Atenas), y se les permitia dar expresion concreta y tangible a
la elocuencia de su genio sin que existiera una legislacion especial para regularlo.

Poco se sabe respecto de la produccion y circulacion de libros entre los antiguos
griegos. Aparentemente puede hallarse rastro del comercio librero en la antigua Grecia
desde el siglo V a.C. con el inicio del apogeo de la literatura. Atenas era considerada un
buen mercado de libros, como consecuencia de la alta cultura de su pueblo. “Ademas
de la venta de libros, algunos maestros poco dados a la comercializacion de sus textos
preferian darlos a copiar a un reducido grupo de alumnos selectos, y estos ultimos en
algunos casos practicaron la jugosa idea de rentarlos para su uso. Otra practica comun,
no muy exitasa por su alto costo, era la de mandar a hacer copias privadas. Quienes
podian hacer uso de éste lujo, acudian a caligrafos especializados —puesto que aln
no se tenian aparatos tan sofisticados como en su momento lo fue la imprenta—, estos
estudios de copistas fueron auténticas empresas bien capitalizadas pues mantenian un
buen grupo de caligrafos y copistas auxiliares.” Desde aqui podemos ver los origenes
de las empresas editoriales que ahora cuentan con sus propias imprentas —algunas,

otras no- y el personal capacitado para la edicion de libros.

Si esto es lo poco que se sabe sobre el ambito de los libreros en la antigua
Grecia, mucho menos se sabe aln de la relacién entre los escritores griegos y sus
editores, desde luego no hay evidencias de reconocimiento de derecho alguno por
autoria y menos aun de pagos hechos por tales conceptos. La fundacion de la .
Biblioteca de Alejandria significo un nuevo y gran impulso al mercado del libro
griego, por insertarlo en el nicleo del centro intelectual mas importante hasta
entonces conocido. Numerosos estudiantes y maestros se establecieron en sus

* Serranc Migallon, Fernando, op.cit., pp. 9-10.



salas; la demanda de copias de textos creci6 vertiginosamente, superando incluso a
la oferta y encareciendo los precios. Desde luego los compradores exigian calidad a
cambio de los altos costos de las copias, en cambio, y ante el camulo de trabajo que
debia ser satisfecho, se encontraban con copias poco legibles y plenas de erratas.
Este fenémeno tuvo dos importantes efectos, primero, la difusién y popularizacion
del libro antiguo; y segundo, la necesidad de regular la forma en que se hacian las
copias de modo que los contenidos no fueran adulterados ni las erratas excesivas.

En el afio 330 a.C. una ley ateniense ordend que “copias exactas de las obras
de tres grandes clasicos fueran depositadas en los archivos del Estado, los actores
que las interpretaran deberian respetar este texto oficial.”®

Esta orden surgi6 a raiz de la necesidad de dictar medidas preventivas y
sancionadoras para proteger a las obras de los creadores, para que estas fueran
copiadas fielmente. Podemos damos cuenta que desde entonces se comienza a
regular de manera mas formal la proteccién al autor y su obra. Asimismo el derecho
de autor empieza a formar parte del derecho positivo, la antigiiedad griega dejo las
primeras bases del derecho autoral. De lo anterior podemos concluir que el origen y
evolucion del derecho autoral comienza a raiz de la edicion literaria, por lo que el
libro tiene una vital importancia en la historia del derecho de autor.

1.1.2. Roma

Caida Grecia, el comercio del libro no se detuvo, innumerables copias de libros
griegos empezaron a invadir Roma, hasta mercaderes y editores de libros,
cambiaron sus centros de operaciones a la capital imperial. Roma consolidd y dio
nueva forma al negocio de los libros. Los romanos fueron los primeros en establecer
ciertas normas juridicas para proteger la produccién literaria, especialmente en la
relacién autor-editor, normas que por otra parte, eran muy incipientes y primitivas.

El romano entendio la existencia del derecho moral al advertir que la
divulgacién y explotacion de la obra ponia en juego intereses morales y culturales.

P Lypszyc, Delia, Derecho de autor y derechos conexos, Ediciones UNESCO, Argentina, 1893, p. 28.



El autor tenia la facultad, mas ética que juridica, para decidir la divulgacién de su
obra, de ahi la mala reputacion de los plagiarios a los ojos de la opinién publica. De
esta manera es como los juristas romanos se aproximan a la regulacion del derecho
de autor a través del derecho moral. “De la antigiiedad clasica provienen términos
tales como el ‘plagio” y ‘plagiario’, sinénimos de secuestro y secuestrador
(plagiarius). Al parecer los plagiarii podian ser perseguidos en Roma por la ‘actio
iniuriarum’, que llevaba consigo efectos infamantes. El Digesto en su libro XLI (51),
titulo 65, principio, y en su libro XLVII, titulo 2°, 14, parrafo 17, castigaba
especialmente el robo de un manuscrito, de manera especial y diferente al robo
comun, por considerarlo como propiedad especial, pero no la del autor sobre su

obra o creacién, sino la de un bien escaso y sumamente apreciado.”

Ya para este tiempo se comienza a apreciar la relacion existente entre
autores, editores y publico lector. Es cierto que los romanos fincaron las bases del
derecho autoral, pero afirmar que poseian un sistema de derechos de autor seria
mucho pretender. Puesto que sdlo era el comienzo, y desde luego faltaba un largo
camino para regularlos. En Roma la nocion de plagio literario era fundamentalmente
una cuestion de ética y moralidad.

En cuanto a la proteccion de los intereses patrimoniales de los autores, esta
se regia por las normas que regulaban la adquisicion y circulacion de los bienes
materiales. La difusion de las obras se realizaba mediante la venta o transmision del
ejemplar (manuscrito, tabla) y el adquirente no tenia ningn obstaculo para utilizar
aquéllas. Incluso en el siglo VI d.C. el orador Simaco, sostuvo que: “un discurso,
desde el momento que es publicado, deviene accesible para todo el mundo, con
esto da a entender que pasa al dominio publico; de ahi que fuera nula la existencia

nl

de los derechos de autor.” Este punto de vista no lo compartimos puesto que la

proteccion de una obra, sea la que sea, por el simple hecho de ser editada, ya tiene

5 Gomez Fregoso, Jesus, “Plagiarios y piratas: reflexiones sobre la ética de los derechos de autor”,
Revista Juridica Jaliciense, v. 7, nim. 03, septiembre-diciembre 1997, pp. 169-170.
d Boytha, Gyorgy, “La justificacion de la proteccion de los derechos de autor a la luz de su desarrollo

histérico”, traduccién de Antonio Mufioz Madrid, enero de 1992, p.80.



derecho a ser protegida por la simple razén de que se ha materializado y ese
material tiene un contenido que salid de la inspiracion e ingenio de un individuo,
guien desde el momento en que plasma sus ideas en un ejemplar, adquiere un
derecho moral y un derecho patrimonial; y ambos merecen ser protegidos por una
ley, eso no guiere decir que la obra por estar al alcance de todos, deja de tener una
proteccion juridica, de lo contrario se daria pie a que guién quisiera se adjudicara la

autoria de la misma.

“La bonanza econdmica que sustentd la industria editorial en Roma, se basa
en un fundamento primitivo del derecho autoral, que Unicamente considera el
derecho real sobre un bien, entonces muy codiciado, el ejemplar donde se halla
plasmada la obra.”

1.2. La Edad Media

El imperio romano se derrumbaé para dar paso a la Edad Media, sin que los romanos
alcanzaran a complementar un cuadro de concepciones y presupuestos necesarios
para el total nacimiento del derecho de autor. Como ejemplo de los avances que
tuvo Roma en la materia se pueden mencionar: la firmeza de una industria editorial
funcional, con la primera regulacion hecha en el Digesto; se pretendié hacer
conciencia al pueblo romano, de guardar una relacion de respeto entre el editor y el
publico, hacia una obra ajena; concede a los bienes culturales {manuscritos,
discursos) una garantia de proteccion, por tratarse de bienes preciosos, escasos y
de influencia decisiva en la vida colectiva, mas no por ser obra.

En la edad media, ya existia la nocibn de creador de obra
independientemente de la actividad religiosa y colectiva, aunque en el rubro plastico,
artistico y artesanal no parecian todavia lo suficientemente deslindadas. Los
manuscritos y demas bienes culturales no sélo mantuvieron su alto valor, sino al
contrario como cada vez menos personas leian y menos aun escribian —de ahi que
a la Edad Media, se le conociera como la etapa del obscurantismo, puesto que fue

® Serrano Migallon, Fernando, op.cit., p.13.



considerada como una etapa de inactividad en la que no se aporté nada a la historia
del desarrollo de la humanidad—, quienes conocian los secretos de la escritura eran
sumamente escasos. Los manuscritos al ser considerados como articulos de lujo,
patrimonio de los acervos de bibliotecas imperiales, reales y conventuales,
aumentaron su plusvalia, la perfeccion de su manufactura y la dimensién de su

belleza.

La historia del medievo fue un prolongado andar hacia la reconstruccion de la

vida urbana, a la creacion y critica de la inteligencia.

El aumento de la poblacién urbana se tradujo en el surgimiento de la
burguesia —conjunto de ciudadanos pertenecientes a la clase media, en la
actualidad conforman la clase de los capitalistas—. La afluencia de nuevas ideas
siempre totalizadoras en la vision del hombre, del mundo y de la sociedad, abonaron
el campo para el imperio de uno de los mas revolucionarios inventos de nuestra
historia, La Imprenta de tipos méviles de Gutenberg. La invencion de la imprenta de
Gutenberg, ademas de la conocida revolucién que significd para el mundo de la
inteligencia y la cultura, constituye un paso adelante en la materia que tratamos,
aunque se refiere mas al trabajo editorial que a la propia regulacion de la creacién y

propiedad autorales.

Fue la época de los privilegios editoriales en que magnates y gobernantes,
otorgaban a los impresores de su confianza textos antiguos para publicar. Es
posible por otra parte, que la idea de explotacion del derecho autoral como privilegio
tenga su raiz en esta época. “La imprenta dio pie a que se diera un intercambio
inmenso de las obras literarias y la consiguiente expansion de las ideas y la difusion
de las obras™; por lo que los autores se dieron a conocer y crecio su prestigio, y al
mismo tiempo esto trajo beneficios tanto a editores e impresores —cabe sefialar que
esta nueva figura aparece a raiz de la invencion de la imprenta, ya que en Roma,
los editores “Sosii”, eran quienes hacian las veces de impresores-, lo que los motivo
a buscar proteccion en contra de quienes copiaban las obras sin el consentimiento

e Correa, Raul, “Gutenberg, origen de una revolucion cultural”, Gaceta UNAM, febrero 2004, p. 14.



de autores o editores legitimos. Se puede ver claramente el antecedente de la
pirateria autoral asi como del plagio.

Con la imprenta terminaron las glosas —explicaciones o comentarios de un
texto, en forma oral- y las copias, debido a que fueron reemplazadas por las obras
originales; como en la antigiiedad éstas Ultimas volvieron a marcar la pauta de la
creacion intelectual. Por un lado estaba el publico deseoso de encontrar obras
originales, con la posibilidad de adquirirlas y, por el otro lado estaba el grupo de
personas que haciendo uso de su intelecto y sensibilidad se daban a la tarea de
crear nuevas manifestaciones del ingenio y del espiritu.

En lo que se refiere a la proteccion de las obras intelectuales, se puede decir
que éstas eran protegidas por las leyes generales de la propiedad, esto quiere decir,
que el derecho autoral todavia no era una concepcion conocida y por lo tanto no se
regulaba como tal. “Las penas por el robo de manuscritos seguian operando, pero al
igual que en Roma, no puede decirse que existiera propiedad intelectual sino un

derecho real sobre el bien material donde se plasmaba la obra.”™

Con la aparicion de la imprenta, las obras impresas dieron beneficios
economicos a los autores y editores, y al publico lector un beneficio intelectual; con
lo que podemos darnos cuenta que las practicas editoriales griegas y romanas,
sirvieron de base para perpetuarse durante la Edad Media. Reunidos los elementos
materiales y morales, surge la necesidad de regular los derechos autorales
causados a raiz de la reproduccion de las obras.

“Es evidente que a pariir del nacimiento de la imprenta, el problema de
derechos de autor tomé una enorme importancia. Comenzaron a surgir los
conflictos entre editores e impresores. El Estado debi6 intervenir para legislar en
lo relativo a impresiones y ediciones. Una primera manifestacién de la regulacion
de los derechos autorales, se presentd a partir del surgimiento de los llamados
Privilegios, que no eran sino leyes particulares, o mejor dicho patentes o fueros, a

'® Serrano Migallén, Femnando, op.cit., pp. 20-21.



favor de uno o de los pocos impresores, respecto de la facultad exclusiva de
reproducir y poner a la venta obras determinadas, siendo los privilegios mas
antiguos los otorgados por la Republica de Venecia en 1469, por el plazo de cinco
anos al impresor Aldo, otorgdndosele el privilegio exclusivo de imprimir las obras de

Aristoteles y Luis XI1.™""

Los privilegios de imprenta causaron grandes monopolios de explotacion que
el poder gubernativo concedia a los impresores y libreros por un tiempo
determinado (temporal); ello por dos razones una economica y ofra que se
establecié junto con la obligacién de obtener la aprobacién de la censura y de
registrar la obra publicada; con el objeto de la difusion de las doctrinas que se
consideraran peligrosas. Ademas, para que se hiciera constar que lo ahi impreso
correspondia al original que los censores habian tenido a la vista y que era lo

propuesto por el autor.

En la antigua Roma, los censores eran los magistrados encargados del censo
y vigilancia de costumbres, por lo que se puede apreciar que esta figura siguid
vigente en la Edad Media.

“Desde este momento surge el derecho de autor como una rama del derecho,
basandose en dos principios: el moral que enlaza al autor con su obra estableciendo
ligas de paternidad que se prolongan mas alla de la vida del autor; y el patrimonial
donde se encuentran los elementos de produccion y distribucion de los bienes
culturales, parte en la que el Estado con su potestad reguladora, busca establecer
un equilibrio entre las partes que intervienen con la finalidad de hacer accesible la
cultura a la poblacion, enriquecer el acervo cultural de un pais y crear el ambiente
idoneo para la reproduccion artistica, dignificando la actividad literaria y artistica a

través de la proteccion y la justa remuneracién de la actividad intelectual.”*

" Goémez Fregoso, Jesus, op.cit., p. 170.

2" Serrano Migallén, Fernando, op.cit., p. 21.



1.2.1. Inglaterra

El periodo de los privilegios es indudablemente el mas largo que haya vivido el
derecho de autor y se extendié por casi cuatrocientos afios. Algunos autores de la
época recibieron privilegios-sobre su propia obra; privilegios mas largos que los
otorgados comunmente a los impresores y en casos extraordinarios fueron
hereditarios, estos se traducian como favores del monarca respecto de un individuo.
Durante ese tiempo se manifestdé una pugna constante entre autores e impresores.

Inglaterra tiene el mérito de haber dado el salto en lo que se refiere a la
proteccian al derecho de autor, corrigié los excesos del sistema de privilegios y
configuré la exclusividad como un derecho subjetivo del autor. Traté de poner fin al
monaopolio adquirido por la compania de impresares y libreros de Inglaterra,
instituido por el Privilegio Real de 1557. En 1709 la Camara de los Comunes
presenté un proyecto para abolir los monopolios de los privilegios que se habian
otorgado a una compaiiia denominada Stationer Company, que para el afo
siguiente se convirtié en Ley, y que fue conocido como el Estatuto de la Reina Ana.
De este Estatuto llega el concepto todavia vigente en el derecho anglosajon, de
“copyright,”** y que se establece como obligatorio para toda obra.

El Estatuto de la Reina Ana, fue una disposicion en materia de plagio
intelectual, que se basaba en una méas elaborada y sofisticada regulaciéon de un
privilegio editorial, esta vez de manera general, y por la cual “concedia a los autores
de obras publicadas el derecho exclusivo de reimprimirlas por un periodo de 21
anos; en el caso de que las obras fuesen inéditas el tiempo concedido para la
impresion exclusiva era de 14 aros, en el entendimiento de que si el autor aun vivia
al término del primer plazo, tenia la facultad de renovarlo por otros 14 afos. Para
1735 el Estatuto se habia ampliado para otras ramas la artistica y la plastica a

través de la llamada Engraver’'s Act (Acta de los Grabadores).”"

'* Derecho de copia (Término anglosajon): Derecho econémico que tenian y tienen los autores de recibir
una contraprestacion por la copia que se hace de sus obras.
" Herrera Meza, Humberto Javier, Iniciacién al derecho de autor, Limusa, México, 1992, p. 25.



El Estatuto de la Reina Ana se ide6 a favor de los autores, en detrimento de los
tradicionales privilegios de los editores, y determiné que los privilegios otorgados a
estos ultimos, llegada su culminacioén, retornarian a los autores quienes quedaban
en plena libertad de dar su obra al editor que prefirieran.

El Estatuto de la Reina Ana tuvo dos efectos fundamentales, el primero, fue
iniciar la etapa de los derechos de la propiedad intelectual como derechos
inherentes a la persona y al patrimonio del autor, no sélo como privilegio del editor o
como bien patrimonial mueble, que constituia el manuscrito; el segundo es que se
puso en marcha la evolucion de una nueva institucion juridica.

Otros beneficios aportados por el Estatuto de la Reina Ana consistieron en que
les dio el derecho exclusivo y la libertad de imprimir libros a sus autores y a sus
cesionarios; una vez que este Estatuto abolio los monopolios aludidos, atribuyo al
autor el derecho Unico de imprimir o de disponer de los ejemplares de una obra.
Desde ese momento el editor no podia beneficiarse del derecho exclusivo de
publicar una obra mas que en virtud de una cesién del autor sometida a las normas
del derecho civil. La duracién del derecho era de 14 anos desde la publicacion vy, si
al cumplirse dicho término vivia el autor, éste podia gozar de un segundo periodo de
14 anos. Con esta limitacion se logré una mayor difusién de las obras, tanto de las
que ya carecian de proteccién al derecho de autor, asi como de las que se crearian
en el futuro.

El derecho exclusivo al autor se hacia con el objeto de cederlas a los editores
que adquirian asi, la exclusividad de explotacion sin pasar por la Compaiia de
Impresores y libreros, razon por la cual, el Estatuto de la Reina Ana lo que
realmente resolvio fue un problema de competencia entre editores. Lo que
entendemos es que muchas veces los editores, querian organizar la impresion,
publicaciéon y venta de una obra pero no tenian la concesion por parte del autor
para hacerlo, por lo que tenian que recurrir al plagio, esto a consecuencia de los
monopolios que detentaban algunos editores que tenian el derecho exclusivo para
tener una obra y por lo mismo no permitian a otros su explotacion.



1.2.2. Francia

En Francia, antes de que se introdujera la proteccion por via estatutaria, los autores
no tenian derechos especificos que les permitieran controlar la impresion o
representacion de sus obras. Por ello, de la misma forma que en Inglaterra antes de
la llegada del copyrght, los usos de las obras de los autores eran controlados por el
Estado mediante el sistema de “privilegios”.

“De esta manera, los derechos de impresion eran generalmente otorgados a
favor de los editores; y los de representacion publica, a favor de los directores de
teatro, quedando los autores facultados para obtener remuneracion Gnicamente por
via del contrato celebrado con dichos titulares de derechos. A causa de la
Revolucion, el sistema de privilegios y licencias para la impresion y representacion
de obras fue abolido en 1789. En consecuencia, dos ordenamientos de la Asamblea
Constituyente fueron promulgados en 1791 y 1793"'%; el de 1791 sefial6 que las
obras de autores vivos podian ser representadas publicamente solo con
autarizacion escrita; mientras que el de 1793, tomando como base el derecho de
propiedad, estableci6 a favor de autores, compaositares, pintores y escultores, el
derecho exclusivo de reproducir sus obras por un periodo de diez afios post mortem
auctoris.

Los ordenamientos de 1791 y 1793 dieron origen a la proteccion de los
derechos de autor en Francia; “y por fin se reconocid a la propiedad intelectual como
un derecho del hombre y del ciudadano y no como acto generoso del gobernante

hacia el autor. Se entiende que se termind la etapa de los privilegios.”*®

“Francia emitié su primera ley del derecho de autor el 13 de enero de 1791.
Este es el segundo ordenamiento que aparece después del Estatuto de la Reina
Ana (1710). Con el decreto de 1791, se reconoce a los autores el derecho de
autorizar o prohibir la representacion y la reproduccién de sus obras, configurandose

' Urtiaga Escobar, Reynaldo, “Los sistemas de derechos de autor y copyright hoy”, Revista Mexicana del
derecho de autor”, nueva época, ano Il, n. 05, julio-septiembre 2002, p. 13.
'® Serrano Migallon, Femando, op.cit., p. 27



ambos derechos como susceptibles de transmision.”"” Estos dos conceptos operan
en la actualidad en nuestra legislacion autoral mexicana, y de ellos se desprende
un antecedente mas, pero ahora en relacién con los derechos conexos 0 vecinos en
lo referente a los artistas intérpretes o ejecutantes.

1.2.3. Espania

En lo que a este pais se refiere lo que senala Farell Cubillas Arsenio, al respecto es

lo siguiente:

“Los Reyes catolicos, dictaron diversas disposiciones relativas a los autores.
E! derecho espariol de la época no protegia al autor, establecia censura previa, los
reyes se reservaban la facultad de otorgar la concesion graciosa para imprimir
cualquier escrito, es decir, era un privilegio real. En las colonias, la ley aplicable se
regia por la Recopilacion de la las Leyes de Indias, publicadas por Cédula del Rey
Carlos I, del 18 de mayo de 1680. En la Esparfia de Carlos Ill, en 1763, se dispuso
por real ordenanza que estuvo vigente hasta 1834, que el privilegio exclusivo de
imprimir una obra solo podia otorgarse a su autor y los otorgados a las comunidades
seculares o regulares debian cesar inmediatamente. Se perfecciond dicho
Ordenamiento con la publicacion de 1764, bajo las 6rdenes del mismo manarca, en
el sentido de que los privilegios concedidos a los autores de libros no se extinguian
por su muerte, sino que pasaban a sus herederos. Por resolucion de las Cortes
espanolas de 10 de junio de 1813, se reconocia la propiedad de los autores sobre
productos intelectuales, incluso, después de su muerte, ya que el derecho pasaba a
sus herederos por espacio de 10 afnos. Las Reales érdenes de 4 de enero de 1837,
hicieron extensivo el derecho autoral a los traductores. El 10 de junio de 1847, se
publicé la Ley Espaiola de Propiedad Literaria, que es sustituida por la de 10 de
enero de 1879.”®

7 |dem, p. 28.
'8 Farell Cubillas, Arsenio, El sistema mexicano del derecho de autor, Ignacio Vado Editor, México, 1966,
p. 11.




1.3. PRECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHO DE AUTOR EN MEXICO
1.3.1 Epoca prehispanica

No se puede hablar concretamente de algin antecedente de derecho autoral en la
época prehispanica, los derechos de autor, comienzan a tener relevancia y por lo
tanto una regulacion, hasta el arribo de los conquistadores, quienes impusieron su
ley, desde luego basandose en las pragmaticas espafiolas; dirigidos por sus
superiores que se encontraban en el viejo continente; y, es de esa manera como las
leyes, ordenanzas, cedulas reales, etc., vienen a regir a al Nuevo Mundo.

Es cierto que nuestras culturas prehispanicas desarrollaron de una manera
sorprendente las artes, la cultura, las ciencias; y hay que reconocer que estuvieron
adelantados a su tiempo, puesto que muchos estudiosos de las culturas antiguas se
sorprenden de los avances que tuvieron nuestros ancestros. Asegura Fernando
Serrano Migallon que “La idea del derecho de intérprete no podria acercarse a la
nuestra, ya que las artes, la musica y la danza eran prolegémenos (introductorios)

de rituales religiosos.”"

Cierto es que se tienen evidencias de la alta estima en que los pueblos
mesoamericanos, particularmente los teotihuacanos, olmecas, aztecas, toltecas y
mayas tenian a sus poetas, historiadores, escribanos y dibujantes. Pero hay que
aceptar que estaban como el hombre primitivo, en el sentido de que no tenian adn
en mente la concepcion de lo que era un creador, sino que los veian so6lo como
individuos que llevaban a cabo la realizacion de objetos para rendirles culto o para
usarlos en su vida cofidiana, es decir, no concebian el arte como tal. En
consecuencia no se vieron en la necesidad de regular la materia que protegiera sus
creaciones, por lo que no se puede considerar con toda seguridad un inicio de la
propiedad intelectual en el México prehispanico, pero si se puede apreciar la
sensibilidad artistica de los pueblos que ocuparon en el pasado el territorio de

Mesoamérica.

¥ Serrano Migallén, Femando, op.cit., p. 33.



1.3.2. Epoca colonial

Asevera Satanowsky que el “derecho castellano, espaiiol e indiano no amparaban al
autor en virtud de un precepto legislativo, y agrega que no existia la libertad de
pensamiento ni el autor tenia el monopolio de su obra. La materia se reglamentaba
estableciendo la censura previa, que se concretaba en la prohibicion de publicar
algo sin la licencia real. Los monarcas temian a la imprenta y no deseaban que se

difundiera algo sin conocerlo y autorizarlo expresamente.”?

Entre 1502 y 1805 se dictaron 41 leyes, como puede verse en la Novisima
Recopilacion de 1805; entre ellas las Reales Pragmaticas (el término pragmatica se
tomo del Cédigo de Justiniano, cuyo significado es Ley), de 1502, 1558, etc., que
fueron haciéndose méas accesibles con el tiempo relajandose en su aplicacién
practica por una tolerancia progresiva.

Don Fernando y Dona Isabel, en Toledo, por Pragmatica de 8 de julio de
1502, prohibieron la impresion de libros, en latin o romance, si no se contaba para
ello con la licencia correspondiente, bajo la pena de perder la obra cuyos ejemplares
debian ser quemados publicamente (Ley 23, tit.7, lib.1R.)

Es Don Carlos lll, a quien se le atribuye que en las Reales Ordenes de 20 de
octubre de 1764 y 14 de junio de 1773, dispuso que los privilegios concedidos a los
autores no quedasen extinguidos por su muerte, sino que pasasen a sus
herederos, y, reglamento la pérdida del privilegio concedido al autor por el no uso de
la prerrogativa. En consecuencia, corresponde a Carlos 1l el mérito de haber
otorgado no solo para Espafia, sino para América, concesiones que han de
estimarse como el primer paso a favor del reconocimiento de la personalidad y el

derecho de los autores.

4 Satanowsky, Isidro, op.cit, p. 14.




El reconocimiento explicito del llamado derecho de propiedad data del decreto de
las Cortes de 10 de junio de 1813, sobre el cual expresa el autor Esquivel Obregén
lo siguiente:

“Segun este decreto el autor de una obra podia imprimirla durante su vida cuantas
veces le conviniese, y no otro, ni aun con pretexto de notas o adiciones. Muerto el autor, el
derecho exclusivo de reimprimir la obra pasaba a sus herederos por espacio de 10 afios,
contados desde el fallecimiento de aguél. Pero si a la muerte del autor no hubiere aun
salido a la luz la obra, los diez anos se comenzaban a contar desde la fecha de la primera
edicion. Cuando el autor de una obra fuere un cuerpo colegiado, conservaria la propiedad
de ella por 40 afios. Una vez pasados los términos mencionados los impresos quedaban en
concepto de propiedad comiin y todos tenian derecho de reimprimirlos.”' Este es un claro

antecedente de lo que hoy conocemos bajo el concepto de dominio publico.

1.3.3. Periodo posterior a la independencia

La Constitucion de 1824, en su articulo 50, sefalé como facultad exclusiva del
Congreso General, promover la ilustracion, asegurando por tiempo limitado
“derechos exclusivos a los autores por sus respectivas obras”. Hasta la Constitucion
de 1917, ninguna otra ley fundamental menciona el derecho de los autores.
Equivocadamente se ha establecido que las Constituciones de 29 de diciembre de
1836 y la de 1857, se referian a la cuestion, pretendiendo hacer una interpretacion
extensiva de los privilegios que por tiempo limitado se concedian a los inventores.

En la Ley de 1846, bajo el gobiemo de José Mariano Salas, aparece el
decreto sobre Propiedad Literaria, primer ordenamiento sistematico del México
independiente sobre la materia. Este cuerpo legal se componia de 18 articulos;
prescribe que el autor de cualquier obra “tiene en ella el derecho de propiedad
literaria, que consiste en la facultad de publicarla e impedir que otro lo haga” (Art.
1°). El derecho durara el tiempo de la vida del autor y muriendo éste, pasara a la

' Esquivel Qbregén, J., Apuntes para la historia del derecho en México, tome I, Publicidad y Ediciones,
México, D.F_, 1943, p. 232.




viuda, y de ésta a sus hijos y demas herederos en su caso, durante el espacio de 30
anos” (Art. 2°). En los articulos 17 y 18 el mismo ordenamiento tipifico la falsificacion
(se cometia publicando una obra o la mayor parte de sus articulos, un nimero
completo y un periddico, una pieza de musica o representando un drama sin
permiso del autor, o copiando una pintura, escultura o grabado) y se sefialé su
penalidad. Dentro de éste apartado se encuentra de forma evidente un antecedente
de la regulacion del delito de “pirateria”.

En el Cadigo Civil de 1870, hasta entonces la influencia de Ia legisiacion civil
espafiola seguia haciéndose notar en la legislaciéon de México; sin embargo, es
evidente la gran influencia del Cadigo Civil Francés sobre nuestro Codigo de 1870,
especialmente en materia de obligaciones. La exposicion de motivos de este Cadigo
hace saber que el mismo se hizo teniendo en cuenta los principios del derecho
romano, la antigua legislacion espariola, el Cédigo Francés, entre otros, pero su
mayor inspiracion la tuvo en éste dltimo.

“El Cdodigo Civil de 1870, dentro de su sistematica afirmd que los derechos
de autor constituian una propiedad idéntica, en todo, a la propiedad sobre los
bienes corporales; fue el Unico que llegd a reglamentar estos derechos como
propiedad, y que consideré que eran perpetuos, con excepcion de la propiedad

 dramatica que si era temporal. Declaré asimismo, que la propiedad literaria y
artistica correspondia al autor durante su vida y se transmitia a sus herederos sin
limitacion de tiempo. Para la propiedad dramatica se establecio el derecho del autor
a la reproduccion durante su vida y a los herederos durante 30 afos a partir de la
muerte del autor.”?

El Codigo Civil de 1884, fue casi una reproduccion del de 1870 con ciertas
reformas. Los capitulos 1l y IV inclusive del Titulo VIl del Libro Segundo, se
destinaron a la reglamentacion del derecho de autor. La fraccion lll, del articulo

* Rojina Villegas, Rafael, Compendio de derecho civil, bienes, derechos reales, y sucesiones, Porrua,
Mexico, 1980, pp. 174-175.




1201, reputaba como falsificacion la ejecucion de una obra musical cuando faltaba
el consentimiento del titular del derecho de autor.

Entre las penas de la falsificacion se encontraba la de pagar al autor el
producto total de las entradas, sin tener derecho a deducir los gastos; el titular
podia, igualmente, embargar la entrada antes de la representacion, durante ella y
después; las copias que se hubiesen repartido a los actores, cantantes y musicos se
destruian, asi como los libretos y canciones; era facultad del autor el pedir que se
suspendiese la obra; el propietario (titular del derecho), debia ser indemnizado,
independientemente del producto de la representacién, por los perjuicios que se le
siguiesen; se faculté a la autoridad politica para mandar suspender la ejecucion de
una obra dramatica, secuestrar los productos, embargar la obra falsificada y dictar
todas las providencias urgentes contra las que no se admitia recurso alguno
(articulos 1230 y 1231). Cabe destacar que el Cédigo Civil Mexicano de 1870 fue el
primero en el mundo que equiparo los derechos de autor al derecho de propiedad.

Estos fueron algunos de los puntos mas importantes que contemplé el Codigo
en comento, lo consideramos uno de los antecedentes mas completos para proteger
a los derechos de autor sobre todo porque menciona penalidades para los que
tratasen de falsificar la obra del autor. Y también consideramos que es un
antecedente pleno del tema que se estudiara mas adelante la pirateria autoral.

1.4. EL DERECHO DE AUTOR A PARTIR DE LA CONSTITUCION DE 1917.

Al triunfo de la revolucion, la fraccion Carrancista convocoé a una asamblea en la
Ciudad de Querétaro (Octavo Congreso Constituyente Mexicano), y sobre los
lineamientos de la Constitucion de 1857, expidio la Constitucion del 5 de febrero de
1917, que actualmente esta en vigor.

El proyecto de Constitucion presentado el dia 1° de diciembre de 1916 por Don
Venustiano Carranza al Congreso Constituyente de Querétaro, establecia en el
articulo 28:



“En la Republica Mexicana no habrd monopolios ni estancos de ninguna clase, ni
exencién de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccion a la industria, exceptuandose
unicamente los relativos a la acufacion de moneda, a los correos, telégrafos,
radiotelegrafia, y a los privilegios que por determinado tiempo se concederan a los autores
y artistas para la reproduccion de sus obras, y a los inventores y perfeccionadores de
alguna mejora, para el uso exclusivo de sus inventos...”

Segun refiere el Diario de los Debates, el proyecto fue leido en sesion de 12 de
enero de 1917, discutiéndose los dias 16 y 17 siguientes; pero no se encontrd un
rubro que hiciera especial referencia al derecho intelectual. Aunque en la actualidad
de este articulo 28, es de donde se desprende actualmente la Ley Reglamentaria

que regula el derecho autoral vigente.
1.4.1. Cédigo Civil de 1928

Este proyecto en forma de Cédigo, se publico llevando la fecha de 25 de abril de
1928. Después de ser reformado por sus autores se convirtio en el “Cédigo Civil
para el Distrito Federal y Territorios Federales en Materia Comin y para toda la
Republica en Materia Federal”, se publicé en el Diario Oficial los dias 26 de mayo,
14 de julio, 3 de agosto y 31 de agosto de 1928, lleva al final la fecha de 30 de
agosto de ese afio.

En el Codigo Civil de 1928, se considero que no podia identificarse la
propiedad intelectual con la propiedad comun, porque la idea no es susceptible de
posesion exclusiva, sino que necesariamente tiene que publicarse o reproducirse
para que entre bajo la proteccion del derecho. Por estas razones este ordenamiento
consideré que no se trataba de un derecho de propiedad sino de un derecho
distinto, con caracteristicas especiales, que denomindé “Derecho de Autor”,
consistente segun asevera Rojina Villegas, en un privilegio para la explotacion, es
decir, para la publicacion, traduccion, reproduccién y ejecucion.



Bajo la forma de privilegio temporal se manifiesta este derecho real, es decir, este
poder juridico para aprovecharse de un bien. En términos generales el Codigo Civil
de 1928, reprodujo las disposiciones proteccionistas contenidas en el ‘de 1884,
agregando, en el articulo 1280, que las disposiciones contenidas en el Titulo VIl
eran de caracter federal como reglamentarias de la parte relativa de los articulos 4°
y 28 de la Constitucion Federal.

1.4.2. Ley Federal sobre el derecho de autor de 30 de diciembre de 1947

“Del 1° al 22 de junio de 1946 se celebro en Washington, D.C., la Conferencia
Interamericana de Expertos para la Proteccion de los Derechos de Autor, firmando
Mexico y otros paises; la Convencion fue debidamente aprobada por el Senado de
la Republica y publicada en el Diaric Oficial de la Federacion de 24 de octubre de
1947. Para adecuar la legislacion nacional a la Convencion aludida, se expidié la
Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 30 de diciembre de 1947."% En el articulo
2° transitorio de este Ordenamiento, se derogo el Titulo Octavo del Libro Segundo
del Cadigo Civil y todas las disposiciones que se le opusiesen, excepto para regir
las violaciones ocurridas antes de su vigencia.

Este instrumento legal es el primero que en nuestro pais implementa a nivel
federal la regulacion del derecho autoral. Esta ley fue el resultado de la presion que
existia a nivel intemacional para que México cumpliera con las obligaciones
internacionales adquiridas en virtud de la firma, el 22 de junio, de 1946, de la
Convencion Interamericana sobre el Derecho de autor en Obras literarias,
Cientificas y Artisticas, ratificada por la Camara de Senadores el 31 de diciembre
del mismo afio; en virtud de la Convencion México se comprometia, entre otras
obligaciones, a reconocer y proteger al derecho de autor de una manera amplia y
vigorosa. Por primera vez la Ley Federal de 1947, abarcaba puntos que siguen
vigentes y regulandose actualmente.

B Loredo Hill, Adolfo, “El marco juridico-administrativo del derecho de autor”, Documentautor, v. IV,
num. 03, México, D.F., noviembre 1988, p. 6
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1.4.3. Ley Federal sobre el derecho de autor de 29 de diciembre de 1956

Esta Ley Federal sobre el Derecho de Autor, era realmente en su generalidad la ley
anterior, pero corregida y aumentada, respecto a la redaccion de los articulos cuyos
textos eran incompletos, gramaticalmente incorrectos, o bien se mezclaban materias
distintas haciéndolos confusos. Se traté también de llenar lagunas existentes en la
legislacion anterior, se complementaron aquélias que no fijaban plazo para cumplir
determinadas obligaciones o no sancionaban infracciones y las tendientes a
remediar vicios o defectos observados en la practica. Definitivamente esta ley no
aporté nada nuevo en materia de derechos de autor, debido a que sélo se limité a
realizar correcciones a la ley de 1947.

1.4.4. Anteproyecto de Valderrama de 1961

En el afo de 1961, el Director General del Derecho de Autor, de la SEP, el
Licenciado Emesto Valderrama Herrera, elaboré un anteproyecto de reformas a la
ley de 1956, estimando que dicho cuerpo no habia cumplido su cometido. El
anteproyecto consignaba la reforma de varios articulos y adicionaba dos nuevos con
los nimeros 140y 141.

El primer articulo del anteproyecto de Valderrama, establecio el recurso de
reconsideracion contra actos emanados de la Direccion General del Derecho de
Autor; y el articulo 141, fijaba un régimen preventivo contra la ejecucion ilicita al
establecer:

“Las autoridades municipales, estatales o federales, no deberan conceder
autorizacion para el funcionamiento de ningin centro, de cualquier tipo, donde se
usen o exploten obras protegidas por esta Ley, si no se acredita haber obtenido
previamente, autorizacion de los ftitulares de los derechos de ejecucion,

representacion o exhibicion.”

Las industrias editoras de libros lanzaron ataques y censuras incomprensibles al
anteproyecto, aduciendo que en él se trataba a los editores como delincuentes y a
los autores “como seres recién nacidos”; esto lo decian porque afectaba a sus
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intereses, ademas de que no era la primera ley que pretendia proteger a los autores
ya que estaban protegidos desde hacia varios afios atras, por diferentes
ordenamientos. El anteproyecto de Valderrama, contenia ideas de extraordinario
valor, algunas de las cuales fueron aprovechadas en la iniciativa que el Ejecutivo de
la Unién envié a la Camara de Diputados el 14 de diciembre de 1961; pero por
afectar como ya se habia dicho intereses econémicos de extrema consideracion no
sélo se le trato de relegar, sino que origind la renuncia de su autor.

1.4.5. Anteproyecto Gaxiola- Rojas

Sobre las bases del proyecto de Valderrama los Licenciados F. Jorge Gaxiola y
Ernesto Rojas y Benavides, procedieron de nueva cuenta, a formular el proyecto de
reformas a la ley de 1956; su trabajo fue revisado por representantes de las
Secretarias de la Presidencia y Gaobernacion y por un comisionado de la
Procuraduria General de la Republica. El proyecto de estos dos abogados tuvo
puntos de especial relevancia, pero la revision practicada a su proyecto, no hizo sino
desvirtuar la sistematica de la reforma, introducir extrafas figuras y, en general,
romper con el esfuerzo y la ardua labor de estos dos juristas, rompiendo la idea
central del proyecto.

1.4.6. Ley Federal de derechos de autor del 4 de noviembre de 1963

El proyecto Gaxiola-Rojas, revisado por la comision que antes se menciond
constituyo la iniciativa que el Ejecutivo de la Union envioé a la Camara de Diputados
el 14 de diciembre de 1961. Algunos puntos importantes de dicha iniciativa en su
exposicién de motivos son:

“En México, la llamada ‘propiedad artistica y literaria’ formaba parte, hasta hace
poco tiempo de la legislacion comun. Desde 1947 el derecho de autor aparecio en
nuestras instituciones como una disciplina juridica autonoma, al expedirse la primera ley
sobre la materia...”

‘Las Reformas que se hacen a la Ley Federal de 1956, descansan sobre el
principio de que la accién del Estado no debe limitarse a la salvaguardia de los
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intereses particulares, sino a la proteccion de una obra de indudable importancia social.
Asi, acentuan el caracter tutelar de los derechos de los autores y de los artistas,
intérpretes y ejecutantes a la par que propugnan la proteccion del patrimonio cultural de
la Nacion...”

“El derecho internacional ha consagrado la necesidad de proteger los intereses
no esencialmente patrimoniales del autor. Por esta circunstancia, las reformas amplian
el contenido del derecho de los autores y de los artistas, intérpretes y ejecutantes;
garantizan, con mayor eficacia, sus intereses economicos y robustecen la proteccion a
la paternidad e integridad de la obra, asi como el prestigio, la personalidad y otros
intereses de orden moral que salvo por lo que atafie a las consecuencias de su
violacion no tienen caracter esencialmente pecuniario...”

“Se consagran tres principios protectores: a) La obra futura indeterminada no
puede ser objeto de contratacion; b) El autor no puede comprometer mas de una
ediciéon de su obra, sin perjuicio del derecho preferente del editor para realizar, en
igualdad de circunstancias, y dentro de cierto plazo, las ediciones subsecuentes; y ¢) La
obtencion de beneficios desproporcionados que el editor genera, a favor del autor, el
derecho a una percepcion adicional que —a falta de convenio expreso-, el juez fijara
atendiendo a los usos y costumbres y oyendo el dictamen de peritos, etc...”

El objeto de la Nueva Ley Federal sobre Derechos de autor de 1963, no soélo debia
proteger al autor y a su obra, sino también a salvaguardar el acervo cultural del
pueblo mexicano. La Ley de 1963 (Diario Oficial de la Federacion de 21 de
diciembre de 1963), estuvo vigente hasta principios del mes de marzo de 1997,
puesto que entré6 en vigor la Nueva Ley Federal del Derecho de Autor de 1996
(Diario Oficial de la Federacion de 24 de diciembre de 1996).

David Rangel Medina, aclara que “el Decreto del 4 de noviembre de 1963
(D.O.F. de 21 de diciembre de 1963) reformé y adicioné la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor; de modo tal que algunos comentaristas han opinado que este



decreto constituye una nueva legislacion, lo cual no es asi, ya que no abrogo la ley

de 1956, sino que la modificé.”

1.4.7. La Nueva Ley Federal de derechos de autor de 1997

“La actual Ley Federal del Derecho de Autor (Diario Oficial de la Federacion de 24
de diciembre de 1996), provoco desde su inicio debates en torno a su
distanciamiento con la doctrina del derecho de autor que nuestro pais venia
tradicionalmente siguiendo en beneficio de los creadores, ademas de implantar de
manera total, la vision globalizadora y de alineacion al orden econdmico
internacional.” En dicho ordenamiento, se puede destacar que cuando se esta en
presencia de una infraccion a los derechos de autor, “la Ley de la materia, ya no
contempla sanciones de caracter penal, puesto que los correspondientes tipos
delictivos y las sanciones se reglamentan en los articulos 424 al 429 del Codigo
penal para el Distrito Federal en Materia de Fuero Comun y para toda la Republica
en Materia de Fuero Federal, que farman parte del Titulo Vigésimo Sexto del Libro
Segundo de dicho ordenamiento, creado por Decreto publicado en el Diario Oficial
de la Federacion el 24 de diciembre de 1996."%

Es particularmente relevante el contenido del articulo 424, en su fraccion Ill, que se

transcribe a continuacion:

. A quien produzca, fabrique, importe, venda, almacene, transporte,
distribuya o arriende obras protegidas por la Ley Federal del Derecho de Autor en
forma dolosa. A escala comercial y sin autorizacion del titular de los derechos vy, ...

Esta nueva Ley, pretendié continuar y perfeccionar la tradicion autoralista que hasta
ahora ha regido en nuestro derecho, para ello se tomaron varias decisiones en el
sentido de mantener una clara division entre los derechos morales y patrimoniales

< Rangel Medina, David, Derecho intelectual, McGraw Hill, México, 1999, p. 7.

% Ppérez Pintor, Héctor, "El derecho de autor: una vision general”, Revista de Informacién y analisis
juridicos, 2 época, afio 7, n. 140, Morelia; Michoacan, febrero 2002, p.23.

= Cristiani, Julio Javier, “La defensa y aplicacion efectiva de los derechos de autor”, Revista ABZ,
informacién y analisis juridicos, 2 época, afio 7, num. 140, Morelia, Michoacan, febrero 2002, p.42.
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de autor, reforzar los principios que animan la proteccion al derecho de autor, como
el de ausencia de formalidades, la libre asociacion de los creadores, artistas y
titulares de derechos, la imprescriptibilidad e inalienabilidad de los derechos morales
de autor y la limitacion temporal de la cesian de sus derechos patrimoniales.

En el ambito administrativo logré un adelanto en materia de proteccion y
registro de derechos, transformando la Direccion General del Derecho de Autor
(actualmente INDA) en un organismo desconcentrado de la Secretaria de Educacion
Publica. “Con ello se mantuvo el régimen del derecho de autor dentro del sector
educacion, al entender con ello la naturaleza publica de estos derechos y su intima
relacién con el progreso cultural de la Republica, y al mismo tiempo, se
aprovecharon los niveles de especializacion y experiencia acumulados por la
direccion general durante las décadas de su existencia haciendo mas agil y precisa

su administracion.”’

La Nueva Ley Federal del derecho de Autor, abrogé por completo a la Ley de
1956, incluyendo sus reformas y adiciones publicadas en DOF el 21 de diciembre de
1963. El propésito fue adaptar aun mas las necesidades que México tenia con
relacion a la fima del TLC (Tratado de Libre Comercio), que entre sus muchos
rubros contiene uno que hace alusian particular a los derechos de autor. Se expuso
que con esta Nueva Ley se pretendia una mejor regulacion de la materia en
comento, debido a que la Ley abrogada por su antigliedad ya no se adecuaba a los
tiempos actuales por la avanzada tecnolégica que ya existia, y que dejaba en
desventaja los preceptos legales de 1956.

?" serrano Migalién, Fernando, op.cit., p. 61- 62.
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CAPITULO II. EL DERECHO DE AUTOR, LA PIRATERIA Y SU
REGULACION DENTRO DE LA LEY PENAL.




Entendida en su acepcion mas amplia, y en sus diferentes manifestaciones, “la
propiedad intelectual”’ ha sido reconocida a lo largo del siglo XX como una parte
fundamental del quehacer humano y, por tanto, es protegida por leyes especificas y
especiales. “Se reconocen los derechos de la creacion intelectual en el ambito
cultural, social, cientifico y econdmico de las naciones, ademas de la invencion
tecnoldgica del hombre, es decir, nos encontramos ante dos vertientes de la
propiedad intelectual, por un lado 1a propiedad industrial, y por otra, los derechos de
autor™? “La diferencia entre ambas disciplinas radica fundamentalmente en los
abjetos y sujetos protegidos, aunque la esencia de la proteccién es la misma, criterio
gue obedece, en ambos casos, a la tutela de derechos de indoleintelectual, por

ende, de igual o similar naturaleza.”
2.1. Concepto legal de derecho de autor

La doctrina no ha uniformado su criterioc para denominar los derechos del intelecto.
Lo mismo ocurre con los textos legislativos nacionales e internacionales que regulan
su proteccion. De la diversidad de rubros pueden mencionarse como los mas
frecuentemente usados: “propiedad literaria y artistica”, E. Pouillet, L. Riviére, A.
Letarnec, A. Francon; “propiedad literaria”: P. Monnet; "derecho sobre las abras del
ingenio”: P. Greco; “derecho del arte y de las letras”: R. Savatier; “derecho de la
cultura™ F. Leal; “derecho de la personalidad”: Gutiérrez y Gonzéalez; “bienes y
derechos intelectuales”: E. Pizarro Davila; “"derechos intelectuales sobre las obras

' El articulo 2 del convenio que establece la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI)
define a la propiedad intelectual como aquellos: “ [...] derechos relativos a las obras literarias, aristicas y
cientificas, a las interpretaciones de los artistas intérpreles y a las ejecuciones de los artistas ejecutantes,
a los fonogramas y a las emisiones de radiodifusion, a las invenciones en todos los campos de la
actividad humana, a los descubrimientos cientificos, a los dibujos y modelos industriales, a las marcas de
fabrica, de comercio y de servicio, asi como a los nombres y denominaciones comerciales, a la proleccion
contra la competencia desleal, y todos los demés derechos relativos a la actividad intelectual en los
terrenos industnal, cientifico, literario y artistico.”

2 Pérez Pintor, Héctor, op. cit., pp. 15-16.

3 Cid del Prado lzguierdo, Patricia, "Dictamen pericial en propiedad industrial para audiocasete pirata”, lter
Criminis, Revista de Derecno y Ciencias Penales, num. 01, México, D.F., 1998, pp. 59-60.
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literarias y artisticas” Mouchet y Radaelli; "derechos del escritor y del artista”: I.
Satanowsky; “propiedad intelectual”: Bautista Urdaneta Molas Valverde, Cortés Giro,
Giménez y Rodriguez, Aivaro Romero; “copy right”: A. Bogsch, Misrachs,
Skonjames; “derecho autoral” E. Vieira Manso, Loredo Hill.

Sin embargo, “la designaciéon mas generalizada es la de ‘derecho de autor’ o
‘derechos de autor’, usada por un gran numero de tratadistas contemporaneos

europeos y latinoamericanos...”

Independientemente de la terminologia utilizada para referirse a la propiedad
intelectual vamos a guedarnos con la ultima denominacion puesto que es la que se

maneja en México.

En nuestro pais, la Ley Federal de del Derecho de Autor (LFDA). en su articulo 11,

nos da el siguiente concepto:

Articulo 11. El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a
favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en
el articulo 13, de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccion
para que el autor goce de prerrogativas y privilegios de caracter
personal y patrimonial. Los primeros integran el flamado derecho
moral y los segundos, el patrimonial.

Consideramos necesario tomar en cuenta algunos criterios doctrinales respecto a la
definicion del derecho de autor, asi tenemos que Adolfo Loredo Hill, lo define:
“como la rama de! derecho que se ocupa de la proteccion de los autores y sus
obras, en las diversas manifestaciones culturales del quehacer humano.”

Por otro lado tenemos la definicion que nos da Patricia Cid del Prado
[zquierdo: “Podemos definir al derecho de autor como facultad exclusiva que tiene el
creador intelectual para explotar temporalmente, por si o por terceros, las obras de

¢ Ranget Medina, David, op.cit, p. 111.
® Loredo Hill, Adolfo, “Derecho de autor *, Documentautor, vo!. IV, num 02, México, D.F., 1988, p. 4.



su autoria (facultad de orden patrimonial) y en la de ser reconocido siempre como
autor de tales obras (facultades de orden moral), con todas las premrogativas
inherentes a dicho reconocimiento. El derecho de autor representa, pues un senorio
sobre la obra creada, que involucra simultaneamente facultades de orden moral y

patrimonial.”®

Un tercer criterio doctrinal es el que sefnala David Rangel Medina: “Bajo el
nombre derecho de autor se designa al conjunio de premrogativas que las leyes
reconocen y confieren a l1os creadores de obras intelectuales extemadas mediante
la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la musica, el dibujo, la pintura, la
escultura, el grabado, la fotocopia, el cinematégrafo, la radiodifusion, la television, el
disco, el casete, el videocasete y por cualquier otro medio de comunicacion.”’

Podemos percatamos de que la doctrina es un complemento de 12 ley, ya que
como hemos observado estas tres definiciones doctrinales toman como base, el
concepto que da la ley de la materia, lo que los autores han hecho es adecuar de
una manera razonada cada uno de los elementos que contiene el articulo 11 de la
Ley Federal del Derecho de Autor, para de ahi sacar una diversidad de definiciones

al respecto.

Por ejemplo David Rangel Medina aparte de tomar elementos del articulo 11
de la Ley de la materia, también toma para complementar su definicion los
elementos del articulo 13 de la ley en cita, el cual hace referencia a las obras
intelectuales que la misma reconoce y protege. En si, gran parte de las definiciones
doctrinales dadas al respecto, coinciden en algo: “/a proteccion legal a los creadores
de obras del intelecto”, misién gue se ha fijado en llevar a cabo la propia Ley

Federal del Derecho de Autor.

® Cid del Prado Izquierdo, Patricia, op.cit., p. 61.
7 Rangel Medina, David. op.cit, p. 117.
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Antes de seguir adelante debemos tomar en cuenta algo muy importante, nuestra
legislacién autoral emandé de una Ley Suprema; esa es nuestra Constitucion
Politica, que de acuerdo al articulo 133 Constitucional senala:

Articulo 133. Esta Constitucion, las leyes del Congreso de {a Union gque
emanen de ella y todos los tratados que estén de acuerdo con la misma, celebrados y
que se celebren por el Presidente de la Republica, con aprobacién del Senado, seran la
Ley Suprema de toda la Unién. Los jueces de cada Estado se arreglarédn a dicha
Constitucién, leyes y tratados, a pesar de las disposiciones en contrario que pueda

haber en las Conslituciones o leyes de los Estados.

“Dice Kelsen que una norma pauta la creacion de otra norma, y la relacion
que existe entre la creada y la creadora no es de igualdad sino de supra y
subordinaciéon, consecuentemente hay una nonma superior (la norma creadora), y

otra inferior (la norma creada).”

Siguiendo a! Doctor Carpizo, gquien alude al ariculo 133 Constitucional y
afima que este precepto enuncia el principio de supremacia constitucional por
medio de la cual se dispone que la Constitucion es 1a Ley Suprema, es la norma
cuspide de todo el orden juridico es el alma y la savia que nutre y vivifica el derecho,

es la base de todas las instituciones y el ideario de un pueblo.

“Supremacia implica: primer lugar, cima, clspide, arriba, dentro de un orden en este
caso que nos ocupa de normas juridicas. Se habla de orden juridico, es decir el
articulo 133 ademas de senalar que la Constitucion es suprema, se desprende de

Su seno que hay un orden juridico jerarquicamente estructurado:

1.- Esta Constitucion
2.- Las Leyes del Congreso de la Unidn que emanen de ella

3.- Los Tratados Intemacionales™

# Carpizo McGregor, Jorge, Estudios conslitucionales, Porrua, México, 1994, p. 1.

? Vieyra Salgado, Juan José. et al., Sinopsis de derecho constitucional, ENEP Aragon. UNAM, Méx:co,
1997, p. 36.
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Lo ya mencionado se hizo con el propésito de senalar que la Ley Federal de
Derechos de Autor es reglamentaria del articulo 28 constitucional, tal y como lo

indica la misma en su articulo 1°:

Articulo 1. La presente Ley, reglamentaria del articulo 28 constitucional, tiene

por objeto la salvaguarda y promocion del acervo cultural de la Nacion; . ..
Por su parte el articulo 28 constitucional dice:

Articulo 28. En los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos los
monopolios, las practicas monopdlicas, los estancos y las exenciones de impuestos en
los términos y condiciones que fijan las leyes. El mismo tratamiento se dara a las
prohibiciones a titulo de proteccion a la industrial...JTampoco constituyen monopolics
los privilegios que por determinado tiempo se conceden a los autores y artistas para la
produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a

los inventores y perfeccionadores de alguna mejora. (parrafo IX)

Como ya se habia mencionado en el capitulo de antecedentes “el derecho de
autor primero emerge del Codigo Civil, al adquirir su autonomia se deja de regular
por las leyes de la propiedad, convirtiéndose en materia federal, y en consecuencia
se eleva a la categoria de ley reglamentaria de la Constitucién Politica de los
Estados Unidos Mexicanos. Pocos casos hay en la historia de las instituciones de
México, en que se haya presentado este fendmeno juridico lo que evidencia la

importancia de esta rama del derecho.”®

2.1.1. Naturaleza juridica del derecho de autor

Muchas opiniones daoctrinarias se han elaborado para dar solucién al problema que
implica desentranar la naturaleza juridica de los derechos de autor. Muitiples han
sido las controversias que ha suscitado esta cuestion, sin que la ultima palabra haya
sido pronunciada por los que de ella se ocupan.

En efecto, “se identifica al derecho de autor como derecho real de propiedad;
también como un derecho de la personalidad. Se dice que el derecho que tiene et

' Loredo Hill, Adolfo, "El marco juridico administrativo del derecho de autor”, op.cit., p.8.
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autor sobre su obra es un derecho real. También se considera que la obra del
ingenio es la prolongacion de la personalidad del autor, quien la exterioriza a
través de su creacién. O que se trata de un monopolio de explotacion temporal.
Iguaimente se sostiene gue el autor no tiene derecho fundado en la creacion
intelectual sino que ese derecha se lo otorga la ley como un privilegio.”'' En realidad
el derecho de autor posee una naturaleza juridica peculiar, en palabras de Gutiérrez
y Gonzalez, “el derecho de autor no es derecho real, ni tampoco personal. Es lisa y
llanamente lo que su nombre indica ‘derecho de autor’ o ‘privilegio’ como fo designa
la Constitucion y su naturaleza juridica es propia y diferente a la de los otros
derechos...”"?

Esa naturaleza propia y especifica, evidentemente se refleja en la indole especial de
las prerrogativas de que gozan los autores por mandato legal, agrupadas en
facultades de orden moral y de tipo pecuniario. La naturaleza juridica de los
derechos de autor, obedece a un elemento sustancial, que es la relacién que
guarda el autor con su obra (derecho mora!) que no puede ser transferida, es
perpetua, inalienable, indestructible e imprescriptible. Los efectos patrimoniales de
esa relacion, son lo que conforma un cumulo de prerrogativas economicas que
pueden ser transmilidas temporalmente y cuya proteccién esta a cargo del Estado.
“Lo anterior se manifiesta en dos sentidos: el primero es el derecho del individuo de
ser protegido en su creacidn y participar en la vida cultural de la comunidad —el
derecho de autor es reconocido como uno de los derechos basicos de la persona en
la Declaracion Universal de los Derechos humanos, que en su articulo 27 establece
que: Toda persona tiene derecho a formar parte libremente en la cultura de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de é/ resulten. Toda persona tiene el derecho a la proteccién de os
intereses morales y patrimoniales que le correspondan por razén de las
producciones cientificas, literanas o artisticas de que sea autora— y el segundo a
cargo del Estado, es el interés publico por fomentar y estimular el desarrolto

" Rangel Medina, David, op.cit., p.112

2 Gutiérrez y Gonzalez, Ernesto, El patrimonio, PorrGa, México, 1995, p. 645.
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"3 _al respecto el articulo 2° de la LFDA sefala: “las

intelectual de la comunidad.
disposiciones de esta Ley son de orden publico, de interés social y de observancia

general en todo el territorio nacional—.

Por otra parte el tratadista Carlos Vinamata Paschkes, senala que este tipo de
derechos ha sido ubicado por algunos autores dentro del campo de los derechos de
la propiedad —el utilizar esos derechos como de propiedad equivale a identificar los
derechos intelectuales como derechos reales y asimilarlos a la propiedad del
derecho civil, con todas las consecuencias que derivan de esa asimilacion— pues
consideran gue los mismos entran en un .grupo que podria llamarse derechos de
propiedad inmaterial. Otros tratadistas, en cambio, ubican esta clase de derechos
cemo concesiones o privilegios dada su naturaleza femporal de vigencia, pero les

niegan el caracter de propiedad o derechos reales.

“Los bienes intelectuales, producto del ingenio humano, constituyen un bien juridico
de naturaleza incomporea, especialmente protegidos por una via juridica distinta del
derecho de propiedad comun sobre cosas materiales, diametralmente opuesta por
su temporalidad, limites y excepciones a la estabilidad de la propiedad material

inmueble y a la relativa movilidad de la propiedad muebie.”"

“Las diferencias entre derecho de autor y el derecho de propiedad son las

siguientes:

i El derecho de autor tiene por ’objeto una cosa inmaterial, es decir, su
objeto de proteccién lo constituye la idea del autor. la propiedad en

cambio recae exclusivamente sobre bienes corporales.

I, El derecho de autor le reconoce al creador intelectual la paternidad de
la obra, misma que sera perpetua. En cambio, el derecho de propiedad
sobre una cosa no imprime a ésta un sello de quién o quiénes han sido
sus anteriores duefios, caracteristica que en este caso es totalmente

irrelevante.

'3 Serrano Migallon, Fernando, op.cit., p. 65.
" Vifamata Paschkes, Carlos, La propiedad intelectual, Trillas, México, 1998, p. 9.
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ii. En el derecho de autor la idea del autor en si es intransferible,
inmodificable e indesiructible, en virtud de existir una imposibilidad
especial para hacerlo. En cambio, la propiedad de una cosa, al cambiar
de titular, desliga en absoluto al nuevo propietario del anterior. Es decir,
el nuevo propietario del bien puede hacer con é! lo que desee, inclusive
destruirlo o bien desmembrar su derecho siempré dentra del régimen

legal.

iv. Para que el derecho de autor reporte beneficios a su ftitular, es
necesario que la obra en cuestiébn sea divulgada y conocida por la
mayor cantidad de perscnas. El derecho de propiedad implica uso
exclusivo —en principio— de una cosa para que ésta le rinda mayores

beneficios a su propietario.

V. £l derecho de autor no es susceptible de adquirirse por usurpacion; no
obstante el paso del tiempo que una persona lieve explotando una obra
intelectual, jamas podra ostentarse como autor de dicha obra. Caso
contrario sucede con la propiedad, pues como sabe, puede ser
adquirida por usurpacion, desaparecido todo vestigio de propietarios

anteriores.""®

A finales del siglo XVIII surgieron en Francia y Alemania, las tesis monista y
dualista del derecho de autor. El derecho francés concibié al derecho de autor comao
“dualista” en su naturaleza, con atributos econémicos y morales. Mientras que del
derecho aleméan adopté desde ese entonces, y ia mantiene al dia de hoy, la teoria

“monista” del derecho de autor.

"La denominada tesis dualista reconoce que el derecho de autor tiene dos
vertientes independientes, mismas que son, per un lado, el derecho patrimonial v,
por otro, el derecho moral, teniendo claramente cada uno de ellos una distincion

propia y una proteccion diferente.

'S Cid del Prado izquierdo. Patricia, op.cit., pp. 63 - 64.
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Por otro lado Gierke representante de la teoria monista, sostiene que el derecho de
autor es tnico, y que si bien es cierto que ios autores tienen derechos tanto
patrimoniales como morales, dichos derechos hacen un solo derecho, mismo que se
concibe como unidad y que su proteccién, por igual, es Unica. Si bien existen
derechos pecuniarios y derechos morales, ambos se rigen por las mismas reglas

juridicas.”®

Hemos notado que el desentranar la naturaleza juridica de los derechos de
autor, es una tarea compleja ya que algunos estudiosos de la materia se adentran a
su estudio, partiendo por un lado de gue si se trata de derechos de propiedad real y
los segundos parten de las dos teorias monista y dualista, prerrogativas (derechos
morales y derechos patrimoniales) a que se refiere la Ley Federal del Derecho de
autor, otros parten del punto de vista de que se trata de un privilegio que otorga e!
Estado a los creadores. Desde nuestro punto de vista, estamos de acuerdo en que
si se trata de privilegios, puesto que nuestra Constitucion Politica establece en su
articulo 28, al derecho de autor como privilegio que se establece en favor de los
autores para ejercer el monopolio temporal de sus obras. Cualquiera pensaria que
estos derechos le son concedidos a un individuo o grupo de personas fuera del
derecho general aplicable a la comunidad, estariamos hablando entonces de una
elite (autores, artistas, cientificos e inventores) en la cual no todos entran para
gozar ese privilegio que el Estado otorga. En Inglaterra la temporalidad de la
concesion se enlaza estrechamente al aspecto patrimonial del derecho de autor,
mismo que se remonta y tiene su origen desde la antigua Grecia pasando por Roma
y llegando a tener un impresicnante auge en la £Edad Media, el origen del aspecto
patrimonial se da cuando las obras del intelecto, se edritan o imprimen, y se ponen
en circulacion mediante la venta de ejemplares, de tal manera que el autor aparte de
ser reconocido y adquirir fama, comienza a tener una ganancia pecuniaria que le
motiva a seguir creando. Respecto al derecho moral podemos decir que nace
mucho antes que el derecho patrimonial, ésle le es reconocido al autor cuando las

'8 pérez Pintor, Héctor, op.cit., p. 24.
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civilizaciones comienzan a concientizarse de que hay que reconocer la capacidad

individualizada de quien lieva a cabo una creacion.

En cuanto a que el derecho de autor fue asimilado al derecho de propiedad,
probablemente esto se dio asi por la causa de que al no haber desde los tiempos de
Grecia y Roma una regulacion especifica que protegiera a los creadores como tales,
se decidié proteger a las obras por medio de las leyes que regian a la propiedad de
las cosas materiales, 0 sea que lo que se estaba protegiendo no eran las ideas del
creador en si, sino que lo gue se protegia era el material corpérec donde estaba
plasmada expresamente la obra. En nuestro pais el derecho de autor se comienza a
regular a partir del Codigo de 1928 en un capitulo especiaimente dedicado a este
(Libro II, Titulo VIIl, De fa propiedad intelectual y autoral); de ahi que se le haya
dejado de asimilar al derecho de propiedad. A partir de la autonomia del derecho de
autor lo posterior ya es historia conocida por quienes nos hemos adentrado en el

estudio ya sea parcial o total de la materia autoral.

Segun la doctrina, los derechos de autor se clasifican en derechos
patrimoniales y en derechos morales. Consideramos necesario acercamos a las

caracteristicas de cada uno de ellos.

1) Derechos morales. Nuestra Ley Federal del Derecho de Autor (nos referiremos a
ella de aqui en adelante siempre y cuando amerite enunciarla, mediante su
abreviatura LFDA) no da una definicion de lo que son los derechos morales pero
si enuncia sus caracteristicas fundamentales. Serrano Migallon, senala que la
razén de esta situacion es que, de expresarse una definicion formal, se correria
el riesgo de ser limitativa en un campo donde la manifestacion intangible del

derecho, requiere de la mayor amplitud de conceptos.

La Ley Federal del Derecho de Autor, en su Capitulo Il De los Derechos

Morales en los articutos 18 y 19, fija las caracteristicas de la siguiente manera:

Articulo 18. E! autor es el Unico, primigenio y perpetuo titular de los derechos

morales sobre las obras de su creacion.
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Articulo 19. El derecho moral se considera unido al autor y es inalienable,

imprescriptible, irrenunciable e inembargable.

Mientras que el articulo 20 de la ley en cita, sefiala a quienes corresponde ejercer el

derecho moral.

Articulo 20. Corresponde el ejercicio del derecho moral, al propio creador de
la obra y a sus herederos. En ausencia de éstos, o bien en caso de obras del
dominio publice, anonimas o de las protegidas por el Titulo VIl de la presente Ley, el
Estado los ejercera conforme al articulo siguiente, siempre y cuando se trate de

obras de interés para el patrimonio cultural nacional.

La doctrina a través de los estudiosos de la materia, si ha dado una variedad de
definiciones a los derechos morales y en su mayoria las definiciones coinciden unas
con otras. Serrano Migallén dice que los derechos morales son el conjuntc de
prerrogativas de caracter personal concernientes a la tutela de la relacion, inherente
a la creacion, que nace entre la persona del autor y su obra. Su fin esencial es

garantizar los intereses intelectuales det propio autor y de la sociedad.

El derecho moral se compone de varias prerrogativas intransmisibles (articulo
21 LFDA) y perpetuas (articulo 18 LFDA).

Articulo 21. Los fitulares de los derecho morales podran en todo tiempo:

I Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la de
mantenerla inédita; Este derecho consiste en que el autor posee la facultad
exclusiva de dar a conocer o mantener la obra reservada en la esfera de su
intimidad y Gnicamente él puede determinar que su obra sea conocida por el
publico.

It Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra por él
creada y la de disponer que su divulgacion se efectie como obra andnima o
seuddnima; Esta fraccion se refiere al derecho de paternidad que el autor tiene
sobre la obra que él ha creado, y se extiende al derecho de que la publicacion se
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haga de modo andnimo, sin mencion alguna que identifique al autor, o bien,

utilizando un nombre falso que no necesaniamente, identifique al mismo.

Il Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacioén, mutilacion
y otra modificacion de ella, asi como a toda accibén o atentado a la misma que cause
demeérito de ella o perjuicio a la reputacion de su autor; Los autores griegos tuvieron
la inquietud de respetar la integridad de la obra, pero los copistas de las obras de
los grandes tragicos y los actores que las representaban eran irreverentes con su
texto, lo que condujo a 13 pirateria literaria, en consecuencia surge una ley ateniense
que ordenaba que copias exactas de las obras de tres grandes clasicos fueran
depositadas en los archivos del Estado, y los actores deberian respetar el texto
oficial. Este derecho de integridad es la facultad que tiene el autor para hacer que se
respete la forma y contenido original con que fue creada la obra

IV Modificar su obra; esta prerrogativa faculta al autor para modificar en

todo o en parte la obra y llegar a retirarla de 1a circulacién...

V Retirar su obra del comercio, y ... cuando esta ya no satisfaga los fines de
caracter intelectual o personal que motivaron su creacion, después de haber
contratado su divulgacion y aun cuando ésta ya se haya realizado, 0 de dar por
terminado su uso, no obstante haber otorgado la licencia respectiva, previa
indemnizacién de dafos y perjuicios a los licenciatarios.

VI Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su creacion.
Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que sea de su creacion
podra ejercer la facultad a que se refiere esta fraccion.

Los herederos s6lo podran ejercer las facultades establecidas en las fracciones |, 1,
lll y IV del presente articulo y el Estado, en su caso, sélo podra hacerlo respecto de
las establecidas en las fracciones Il y VI del presente articulo.

2) Derechos patrimoniales. Serrano Migallon, senala gque los derechos
patrimoniales son las facuitades exclusivas de los autores de obras artisticas o

intelectuales para usar o explotar sus obras.
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Estos derechos facultan al autor para explotar su obra, o bien autorice a terceros a
realizarlo, y obtenga a partir de ello, un beneficio econémico. La LFDA, define el

derecho patrimonial en los términos siguientes:

Articulo 24. En viud del derecho patrimonial, corresponde al autor el
derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su
explotacion, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente Ley
y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que se refiere el articulo

21 de la misma.

La definicidn anteriormente transcrita no especifica de manera explicita que la
explotacion de las obras trae un beneficio econémico, pero si se sobreentiende;
ademas como ya lo vimos la doctrina si hace referencia a esa remuneracién

econdmica que recibe el autor y a la que desde luego tiene derecho.

Pasando a otro punto el articulo 25 de la LFDA establece quienes son los

titulares de los derechos patrimoniales

Articulo 25. Es titular del derecho patrimonial el autor, herederos o el

adquirente por cualquier titulo.

Al igual que los derechos morales, los derechos patrimoniales se manifiestan a
través de diversos actos, es decir, existen diferentes modos de explotacién de los
derechos patrimoniales de los autores, por lo que es importante mencionarlos. En
nuestra legislacion autoral, los derechos de explotacion no son enunciados como

tales sino solo enumerados en el articulo 27 de la ley en cita.

Articulo 27. Los titulares de los derechas patrimoniales podran autorizar o

prohibir:

{ La reproduccion, publicacién, edicién o fijacion materiat de una obra en
copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso, fonografico,
gréafico, plastico, audiovisual, electronico, fotografico u otro similar.

Es importante escribir el comentario que da el autor Serrano Migalion
Femando, respecto a esta fraccién. En la actualidad e! derecho de autor enfrenta

4]



retos que le presentan las nuevas técnicas del fonograma, la radiodifusién (sonora 'y
visual), la cinematografia, el video, el cable, los satélites, los aparatos de
reproduccion doméstica (fotocopiadoras, magnetéfonos, magnetoscopios vy
digitales), los programas de computacion y las bases de datos en soportes

electronicos.

El derecho de reproduccidn es la facultad de explotar la obra en su forma
original transformada, a través de su fijacion en algin soporle material y por
cualquier procedimiento que permita su comunicacion y la obtencion de una o varias
copias de todo o parte de ella. La obtencidén de una o varias copias, es uno de los
presupuestos que la ley contempla, y que comprende no sélo a las obras literanas,
sino la hace extensiva a las obras musicales, a las fotografias y a las
reproducciones mediante grabacién, establece que de concurrir los presupuestos
de una reprografia ilicita, seran aplicables las reglas para sancionar la reproduccion
fraudulenta o ilicita. En cuanto al contenido del derecho de reproduccién, para su
estudio se recomienda dividito en el objeto reproducido y en el modo de
reproduccion.

El objeto reproducido esta constituido por obras literarias, dramaticas y
musicales, programas de computo, dibujos, ilustraciones y fotografias, asi como
interpretaciones de obras, de registros fotograficos y magnéticos, de obras
audiovisuales. El modo de reproduccién puede ser por medio de la impresion,
dibujo, grabado, fotografia, modelado, fotocopiado, microfimacién y cualquier
procedimiento de las artes graficas y plasticas, de la grabacién mecanica,
cinematografica y magnética, que permita comunicar la obra de manera indirecta,
esto es, a través de la copia de la obra en Ia que se materializa [a reproduccion.

It La comunicacién publica de su obra a través de cualquiera de las

siguientes maneras:

a) La representacién, recitacion y ejecucion pablica en el caso de las obras
literarias y artisticas,;
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b) La exhibicién publica por cualquier medio o procedimiento, en el caso de
obras literarias y artisticas, y

¢) El acceso publico por medio de la telecomunicacion;

il La transmision publica o radiodifusion de sus obras, en cualquier
modalidad, incluyendo la transmision o retransmision de las obras por:

a) Cable;

b) Fibra optica;

¢) Microondas;

d) Via satélite, o

e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse.

IV La distribucién de la obra, incluyendo la venta u otras formas de
transmision de la propiedad de los soportes materiales que la contengan, asi
como cualquier forma de transmisién de uso o explotacion. Cuando la
distribucion se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicion se
entendera agotado efectuada la primera venta, salvo en el caso
expresamente contemplado en el articulo 104 de esta Ley;

La distribucién de la obra otra de las potestades propias del titular de los derechos
patrimoniales de autor, se refiere a la puesta a disposicion de un cierto publico,
ejemplares de la abra, es decir, el acto positivo de conceder a una persona la
propiedad o el uso de una reproduccién de la obra original. El derecho de
distribucion, en cuanto a potestad del titular del derecho patrimonial de autor, no
distingue entre los diversos actos por 10 que una persona puede apropiarse o poseer
una copia de una obra, como tampoco lo hace entre los diversos soportes
materiales en que puede constar la reproduccion. Sus normmas son extensivas a
todos los actos y a todos lo medios. La facultad del titular de los derechos
patrimoniales para oponerse a la distribucidn de los ejemplares de la obra, se

extingue en el caso de la venta, cuando se ha hecho el pago correspondiente; en el

43



momento de ofrecer en venta los ejemplares de la obra, se ha comprometido ya la
voluntad del titular y su revocaciéon implica dafos y pefjuicios a terceros, que
ademas de haber obrado de buena fe, son adquirentes licitos.

El facil acceso a las obras del ingenio es un fin, sin embargo es menester
contar con la autorizacién del creador de ia obra para proceder a la primera
distribucién publica del original y de cada ejemplar de la misma mediante
-enajenacic')n y otras formas tales como la divulgacion de obras derivadas, en
cualguiera de sus modatidades, como la traduccién, adaptacion, ameglos vy
transformaciones, y cualquier utilizacién pdblica de la obra salvo en los casos
expresamente establecidos en esta ley, y cualquier utilizacion publica. La
importacion al territorio nacional de copias de las obras hechas sin autorizacion del

titular, son copias ilicitas.

El derecho patrimonial de distribucion también abarca las fracciones V, VI y VI, del

articulo en cita.

V La importacién al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su

autorizacion;

VI La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades,

tales como la traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones,
y

VIl Cualquier utilizacion ptiblica de la obra salvo en los casos expresamente

establecidos en esta Ley.

La naturaleza y extension de los derechos de autor son aspectos complejos por si
mismos; la doctrina los clasifica en derechos patrimoniales y en derechos morales.
También encontramos otro tipo de derechos que se han llamado derechos conexos
o afines, que aunque propiamente no tienen que ver con la creacion intelectual, si
protegen los derechos de los artistas, intérpretes o ejecutantes, asi como de los
editores de libros, de los productores de fonogramas, videogramas y de los



organismos de radiodifusion. En el articulo 1° de 1a legislacion autoral se protege su
regulacion de la siguiente forma:

Articulo 1. La presente Ley, reglamentaria del articulo 28 constitucional,
tiene por objeto la salvaguarda y promocién del acervo cultural de la Nacién;
proteccion de los derechos de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes,
asi como de los editores, de los productores y de los organismos de radiodifusion,
en relacidén con sus obras literarias o artisticas en todas sus manifestaciones, sus
interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus
emisiones, asi como de los otros derechos de propiedad intelectual.

En las diversas legislaciones y aun en la doctrina, el término para referirse a
aquéllos derechos que acompanan al derecho de autor ha variado en demasia,

“conexos”, “afines”, “derivados”, “vecinos”, “otros derechos de propiedad intelectual”

son sola algunos de los téminos mas usados.

En la legislacién autoral mexicana se han regulado con el nombre de
“Derechos Conexos”, asi que vamos a manejar esa terminologia de aqui en
adelante.

“La palabra conexo proviene de conexidn que es relacion, enlace,
encadenamiento, enlazar; la palabra afin significa préximo, contiguo, que guarda
afinidad, semejanza o analogia de una cosa con otra[...}Jlos derechos que se
agrupan bajo los términos referidos son aquellos que guardan una estrecha relacién
con los derechos de autor, pues se complementan con ellos 0 dependen en gran

medida de ellos.”"”

Los derechos conexos aparecen en México por primera vez regulados en el Cédigo
Civil de 1928, cuando en su articulo 1191 declaraba:

Articulo 1191. Podran obtener derecho sobre las producciones fonéticas de
obras literarias o musicales, los ejecutantes y declamadores, sin perjuicio del
derecho que corresponde a los autores.

"7 pérez Pintor. Héctor, op.cit., p. 27.
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“El atraso de los medios mecanicos de reproduccion de aquella época, impidio a los
intérpretes darse cuenta de la importancia del derecho que tenian en sus manos y el
articulo citado, se convirtid en letra muerta, tanto que en la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor de 1947, no se consagro el derecho de los intérpretes y ni
siquiera se menciono la institucidon en la iniciativa del Ejecutivo, ni menos en la

discusion de las Camaras.”®

Debe aclararse en honor del legislador de 1928 que el articulo 1191 fue
creacion netamente mexicana y que sobre el particular no existian antecedentes de

ninguna naturaleza en la legislacion mundial.

En la ley de 4 de noviembre de 1963, se reglamenta en el articulo 82 la
regulaciéon respecto a los intérpretes y ejecutantes dando una definicion especifica
de cada uno de ellos. "Al reglamentar los derechos conexos o vecinos la ley de 1963
respondié a dos directrices fundamentales: la primera, derivada del proyecto de
Convencion Intemacional sobre la Proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, productores de fonogramas y Organismos de radiodifusion, emanado
del Comité de Expertos reunidos en el Palacio de la Paz, en la Haya, del 19 al 20 de
mayo de 1960; y la segunda, derivada de la Convencién de Roma, celebrada el 26
de octubre de 1961.""

Nuestra legislacién autoral no da una definicion concreta en cuanto a la
consistencia de los derechos conexos al derecho de autor, pero en el sentido del
articulo primero del mismo Convenio, establece la relacion entre ambos —derecho
de autor, derecho conexo- y el debido respeto habido entre ellos.

Convencién de Roma

Articulo 1. La proteccidn prevista en la presente convencién dejara intacta y
no afectard en modo alguno a la proteccion dei derecho de autor sobre las obras
literarias y artisticas. Por lo tanto, ninguna de las disposiciones de la presente
convencién podra interpretarse en menoscabo de esa proteccion. —este articulo se

% Farell Cubilias, Arsenio, op. cit., pp. 38-39.
'® |dem, p. 40
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encuentra transcrito en la Ley Federal del Derecho de Autor, “Titulo V De los
derechos conexos, Capitulo | Disposiciones Generales”, en su articulo 115—.

“Desde este punto de visla, los derechos conexos tienen un principio previo
de existencia, el derecho de autor, pero de ello no puede desprenderse,
necesariamente una relacion de subordinacion de un derecho sobre otro, sino
simplemente la I6gica que impera en la existencia del reconocimiento que la ley
hace de los derechos de los artistas intérpretes ejecutantes asi como de los
editores, de los productores de fonogramas, productores de videogramas y de los
organismos de radiodifusion. Se les ha denominado derechos conexos o vecinos
por el hecho de que para su existencia requieren, como presupuesto, la existencia
de una obra del ingenio que pueda ser interpretada o ejecuta\da."20

Toda la regulacion referente a los derechos conexos se encuentra
expresamente incluida en el Titulo V denominado “De los Derechos Conexos” en los
Capitulos | (disposiciones generales), Il lll, IV, Vy V1.

Il Los artistas, intérpretes o ejecutantes: del articulo 116 al articulo 122
lll Los editores de libros: del articulo 123 al articulo 128

IV Los productores de fonogramas: del articulo 129 al articulo 134

V Los productores de videogramas: del articulo 135 al articulo 138

VI Los organismos de radiodifusion: del articulo 139 al articulo 146

Serrano Migallon, define a los derechos conexos de la siguiente manera: son
aquellos concedidos para proteger los intereses de los artistas intérpretes o
ejecutantes, editores de libros, productores de fonogramas, productores de
videogramas y organismos de radiodifusion en relacion con sus actividades
referentes a la utilizacion publica de obras de autores, toda clase de
representaciones de artistas o fransmision al publico de acontecimientos,
informacion, sonidos e imagenes.

® gerrano Migalién, Femando, op.cit., p. 80.
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“La regulacién nacional de las prerrogativas de los artistas intérpretes o ejecutantes
tiene como base los principios de la Convencion Internacional sobre la Proteccion
de los artistas Intérpretes o Ejecutantes, los productores de Fonogramas y los

u21

Organismos de Radiodifusion.™’ Osea que cada precepto que regula los derechos

conexos se basa en el Convenio en cita.

Es interesante mencionar que los especialistas en la materia autoral han
cuestionado la incorporacion de los derechos conexos en el derecho autoral,
argumentando que estos no pertenecen al campo del derecho de autor, otros dicen
que deberian de tener su propia regulacion en una legislacion aparte. En fin no nos
ocuparemos de esta controversia puesto que no es materia de estudio de este
trabajo, mas bien de ésta polémica podria salir otro interesante tema de tesis.

La importancia de haber hecho alusién al tema de los derechos conexos, fue que de
esto retomaremos mas adelante el tema de los productores de fonogramas en

relacion con el delito de “pirateria”.

2.1.2. Convenciones internacionales celebradas en materia de derechos de

autor.

Antes de encontrar su estructura contemporanea, los derechos de autor transitaron
por un largo periodo de confinamiento y aislamiento en las legislaciones nacionales.
Cada pais se abocod a la solucion de sus propios problemas derivados de la

administracion y proteccion de los derechos autorales.

Cada pais, de acuerdo con sus circunstancias y tradiciones juridicas y
culturales, fratd de dar respuesta a los problemas surgidos de su realidad histérica.
El conjunto de normas asi generadas no excedieron nunca las fronteras de sus
paises de origen. Si bien los medios de comunicacion, que eran todavia incipientes,
no constituian una auténtica presion sobre los legisladores, esta diversidad de
normas traia consigo el natural problema de la desproteccién, ya que es el derecho
de autor, por su propia naturaleza, un derecho de comunicacion; concepcidn que se

n Rangel Medina, David, op.cil., p. 118.
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extiende rapidamente, primero a la industria editorial e inmediatamente después a

todas las demas relacionadas con este derecho.

“A instancias de Francia, se lograron acuerdos intemacionales preliminares
en la materia y en 1886, inicia formalmente con la firma del ‘Convenio de Berna para
la proteccioén de las obras literarias y artisticas’, y con ella el nacimiento del nuevo
concepto de derecho de autor. A parir de este momento, se mueve dentro del
ambito del derecho intemacional, tanto en el publico y privado, si aceptamos esta

division doctrinal.”*

Pocas disciplinas de la ciencia juridica tienen un matiz tan marcadamente
internacional como el derecho intelectual. “En materia de derechos de autor, las
obras intelectuales cruzan con facilidad las fronteras debido a que los nuevos
medios de comunicaciéon, como el cinematografo, la radio, la television, los
fonogramas, las videocintas, el internet, el fax, etc., facilitan su circulacion de un
pais a otro, lo cual hace necesaria una reglamentaciéon para salvaguardar los
intereses de los autores en todo el mundo, a fin de que reciban los ingresos
resultantes de la explotacion de sus obras en el extranjero y con el propdsito,
asimismo, de que las obras de origen extranjero no sean utilizadas libremente en un
pais determinado y hagan competencia a las obras nacionales desalentanda la
creatividad de los autores locales.”

Son numerosos los tratados multilaterales, regionales y bilaterales celebrados
sobre los derechos de autor. Mencionaremos algunos que conforme al articulo 133

constitucional tienen vigencia en México.
Instrumentos multilaterales:

a) Convenio de Bema para la proteccion de las obras literarias y artisticas,
de 9 de septiembre de 1886, revisado en Paris el 24 de julio de
1971(D.O.F. de 24 de enero de 1975).

2 Serrano Migallon, Femando, op.cit., p.p. 24-25.
= Rangel Medina David, op.cit., pp. 12-14.
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b) Convencion sobre la propiedad literaria y artistica de 11 de agosto de
1910, fitmada por la Cuarta Conferencia Intemacional Americana
celebrada en Buenos Aires (D.O.F. del 23 de abril de 1964).

¢) Convencidn Interamericana sobre el derecho de autor en obras literarias,
cientificas y artisticas de 22 de junio de 1946, firmada en la Conferencia
Interamericana de expertos para la proteccion de los derechos de autor,
Unién Panamericana, celebrada en Washington (D.O.F. de 23 de octubre
de 1947).

d) Convencion Universal sobre derecho de autor, firmada en Ginebra el 6 de
septiembre de 1952 (D.O.F. de 6 de junio de 1957).

e) Convencién Universal sobre derecho de autor revisada en Paris el 24 de
julio de 1971 (D.O.F. 9 de marzo de 1976).

f) Convencion internacional sobre la proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion, fimmada en Roma el 26 de octubre de 1961 (D.O.F. de 27 de
mayo de 1964).

g) Convenio para la proteccién de los productores de fonogramas contra la
reproduccion no autorizada de sus fonogramas, hecho en Ginebra el 29 de
octubre 1971 (D.O.F. de 8 de febrero de 1974).

La Convencion de Berna merece una breve mencion en su aspecto historico, porque
como ya se vio anteriormente fue la pionera de que el derecho de autor tuviera un

alcance internacional.

La Convencién de Berna tiene su origen gracias a la iniciativa de la Sociedad
de Grandes letras de Francia y de la Asociacion Literaria y Artistica Intemacional
fundada en 1878, de la que fue presidente honarario Victor Hugo. Ha constituido la
columna vertebral del desarrollo de la proteccién internacional del derecho de autor
a lo largo de mas de cien ahos.
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“La Convencion se firma en Berna el 9 de septiembre de 1886, se enriquecio a
través de dos adiciones y cinco revisiones: Paris (4 de mayo de 1896); Beriin (13 de
noviembre de 1908); Bema la adicién de un protocolo (20 de marzo de 1914);
Revision de Roma (2 de junio de 1928); la Revision de Bruselas (26 de junio de
1948), México se adhirid a esta en 1966(D.O.F. 20 de diciembre de 1968),
Finalmente se crea el Acta de Paris del Convenio de Berna para la proteccion de
obras literarias y artisticas, signada en esa ciudad el 24 de julio de 1971; esta ultima

revision también fue firmada por México, y entré en vigor el 24 de enero de 1975."

Los derechos mas importantes que reconoce a los autores la Convencidon de

Berna son:

“1. Trato Nacional. Los Estados miembros de este convenio tienen que dar el mismo
trato a los autores extranjeros y a las obras extranjeras que a sus autores nacionales y sus
obras.

2. Nivel minimo de derechos. A partir de este nivel, los paises miembros construyen
sus sistemas juridicos en materia de proteccién al derecho de autor, su titularidad y el
ejercicio de los derechos que le asisten: derechos morales, fundamentalmente son dos, €l
de paternidad del autor y el de integridad de la obra; derechos patrimoniales: atienden a la
calidad econdmica que puede tener su uso y ejercicio, tales como el derecho a la
reproduccidn, representacion o interpretacién publica, radiodifusion u otra comunicacién al
publico, el de traduccién y el de adaptacion de la obra. Limitaciones: las excepciones a la
proteccién del derecho de autor giran en tomo a lo la libre utilizacién de la obra (derecho de

cita, usos académicos o de investigacion, etcétera)."25

De las demas Convenciones enlistadas nos ocuparemos mas adelante solo
de las dos uftimas (incisos f y g), la razon es que tienen relacion con el tema de la
“pirateria”.

México, también ha participada en tratados de libre comercio que contienen
apartados que regulan exclusivamente normas sobre la propiedad intelectual misma

* Cid del Prado lzquierdo, Patricia, op.cit., p. 65,
% Ruiz Rables, Alejandro, “‘Tratados en materia de derechos de autor y derechos conexos” Revista

mexicana del derecho de autor, Nueva época, ano I, n. 5, julio- septiembre, p.p. 7-8.
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que comprende a la propiedad industrial y a los derechos de autor. Los que
sobresalen son dos:

a) Tratado de Libre Comercio de América del Norte, celebrado entre México,
Estados Unidos y Canada (publicado en el D.O.F. el 20 de diciembre de
1993)

En su Sexta parte denominada “Propiedad Intelectual® Capitulo XVIl, comprende de
los articutos 1701 al 1721, disposiciones de caracter sustantivo, y procedimental
relacionadas con los derechos de autor y la propiedad industrial. También se conoce
este instrumento como NAFTA, siglas de su nombre en inglés North América Free

Trade Agreement.

b) Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual
Relacionados con el Comercio, incluido e! Comercio de Mercancias
Falsificadas, adoptando en diciembre de 1993 en las negociaciones de la
Randa Uruguay del Acuerdo General de Aranceles Aduaneros y Comercio
(GATT), fimmado el 12 de abril de 1994 en Marrakech, Marruecos (D.O.F.
de 30 de diciembre de 1994).

La parte | contiene disposiciones generales y principios basicos. La parte il trata de
normas relativas a la existencia, alcance y ejercicio de los derechos de propiedad
intelectual (derecho de autor y propiedad industrial). La parte Il se refiere a la
observancia de los derechos de propiedad intelectual: procedimientos civiles,
administrativos, penales y medidas provisionales. La parte IV versa sobre la
adquisicion y mantenimiento de los derechos intelectuales y procedimientos
contenciosos. El nombre oficial GATT fue cambiado por el de Organizacién Mundial
del Comercio: OMC.

“Para fines de manejo practico este acuerdo se reconoce como TRIPS, que
cotresponde a sus siglas en inglés Trade Related Aspects of Intellectual Property
Rights. Indistintamente también se designa como ADPIC, siglas de su titulo en



espanol: Acuerdo sobre las Disposiciones de Propiedad Intelectual relacionadas con

el comercio.”®
2. 2. El derecho de autor y el delito

En el devenir histdrico del hombre, de alguna manera el Estado comenzé a tutelar la
propiedad intelectual, empezando por legislar normas, que regularan el derecho
autoral, aunque con tendencia a utilizar en ultimo extremo para este fin, al derecho
penal. No puede dudarse que la sancion juridica que mas apoyo otorga al Estado
para proteger bienes juridicos, por su eficacia de poder politico y fuerza que
posee, es la contemplada en el derecho penai; ninguna otra sancién comparada
con la de éste, proporciona mayor potencia y capacidad de respuesta lesiva para
mantener la integridad de dichos bienes, el orden publico, el progreso del
gobernado, del propio Estado y, en general de ia comunidad. Los resultados
esperados del ius punendi no resultan sélo de que existan leyes positivas penales,
penas o medidas de seguridad en las codificaciones relativas; mas bien dependen
de que éstas, sin corrupcion, se impongan a quienes lesionan bienes juridicamente
profegidos; es de lo que deriva la citada confiabilidad del derecho penal para el
Estado.

Tal certeza es la que pemnite justificar la existencia misma del orden juridico
penal tutelante de los derechos de autor que sin duda, deliberadamente, sirve para
vulnerar las garantias individuales de los delincuentes a quienes se aplica. Solo que
las penas resultan aqui indispensables, como Gltima ratio, para proteger el resto de
las garantias individuales que son necesarias para la convivencia en sociedad. Es
pues el derecho penal comprendiente de los delitos contra los derechos de autor,
una manifestacion controlada, constitucionalmente del poder politico destinado ex
profeso para proteger los aludidos bienes juridicos, y para castigar y prevenir por la

fuerza tales ilicitos.

Antes de llegar a estos avances de tutela al derecho autoral, para sus titulares

que son quienes mas merecen de este tipo de tutela por el vaior y utilidad que

® Rangel Medina, David, op. cit.. p. 16.
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representan en el nicleo social. Durante milenios se pasé por alto no séio que la
creatividad depende de la seguridad y de la tranquilidad de no ser desposeido de su
invencion, pues no se puede soslayar que lo que abunda es la mediocridad, la
impotencia para inventar en la mayoria de los individuos que no producen ideas o
artes nuevas y que por tanto roban las de aotros o, cuando menos, envidian poseer
ilegitimamente para si e! mas elevado producto del hombre: el que brota de su
cerebro o del espiritu. Por lo tanto, el hombre creativo en si mismo es merecedor de
la mayor proteccién en lo correspondiente a su inteligencia, el mas encomiable don
de esta especie animal. Por lo mismo ninguna duda cabe, pues, que el Estado tiene
el deber de punir los delitos que atenten contra los derechos de autor. Es de
comprenderse que el mencionado desarrollo intelectual del hombre corresponde,
simultaneamente, a la existencia del presupuesto ya mencionado de su libertad para
inventar y crear ideas, ciencia, cuitura o arte, asi como para disfrutar de estas con

seguridad juridica.

Por tanto, en este sentido el Estado también advierte que el problema
principal de tutela a los derechos de autor no es sélo la que comresponde a los
mencionados aspectos intelectuales que la misma representa y que ciertamente,
son basicos; se comprende que igualmente debe buscar tutelar el ejercicio y disfrute
de esas posibilidades o potestades espirituales y, en gene'ral, su actuar cofidiano
con todos los medios politicos y juridicos necesarios, incluyendo a! derecho penal.
Ante la presencia de un mercado globalizado, casi Gnico, de los nuevos productos y
servicios, es vital que el Estado regule su trafico dentro de los canones de legalidad
intema y externa. Soélo de esta forma, bajo esta proteccion juridica al extremo de
llegar a la penal, el mercado derivado de productos de los autores generara
progreso cientifico y cultural a gran escala, pero, sobre todo dara confianza a la
sociedad de dentro y de fuera en general. La estabilidad de los autores y de sus
derechos, seguramente, fuera del plagio o la pirateria relativa, incrementara la
demanda de sus obras, servicios o productos en un volumen satisfactorio para
todos, principalmente para quienes concurren al procesa de produccion mediante

elevadas inversiones que precisa la infraestructura y mercadotecnia
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correspondiente. Ello, indiscutiblemente, provoca de manera simultanea un mayor
consumo y una mas amplia gama de productos y servicios, con sana variedad de
conienidos para atraer a usuarios y consumidores, pues nadie ignora que a la larga
guien consume obras o hechuras falsificadas, reproducidas ilegalmente o de las
llamadas “piratas” sale perdiendo en calidad y durabilidad, sin descontar que con
ello finalmente se incurre en delito.

Por 1o mismo los titulares de derecho de autor unicamente daran acceso a su
material protegido, si la legalidad otorgada por el Estado para controlar su uso o
explotacion les ofrecen la proteccion idénea.

Resulta por tanto esencial que se provea de seguridad juridica y condiciones
de inversion adecuadas, a efecto de evitar los riesgos que para el mercado y los
autores significan las respuestas legislativas incoherentes a estos avances

tecnoldgicos.

“México, por tanto, decidid tomar las necesarias iniciativas encaminadas a
garantizar respuestas conducentes en el ambito de los multicitados derechos de
autor, propiciando su seguridad en relacion con el desarrollo y la comercializacién
de productos y servicios nuevos, con estricto respeto a la creacion y explotacion de

sus contenidos creativos.™’

El tema en comento tiene al dia de hoy una gran importancia y se constituye
al mismo tiempo como algo actual, sobre todo cuando la tecnologia al servicio del
delito amenaza seriamente las instituciones protegidas por el derecho de autor.

El autor Juan Ramén Obén Ledn, senala que:

“El derecho de autor dentro de sus caracteristicas tiene la de ser ecuménico y

dinamico.”®

a Fragmentos dei Dacreto del 28 de abril de 1997 (Reforma al articulo 424, fraccion il del Codigo Penal
para el Distrito Federal en materia del fuero comun y para toda la Republica en materia del fuero federal.)
% Obén Ledn. Juan Ramon, “El derecho de autor y el delite”, Memarias del panel de especialistas sobre

los aspectos penales del derecho de autor, PGR, México, 1991, p.p. 129-130.
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Ecuménico o universal, en virtud del don de ubicuidad de las obras, estas no
respetan fronteras y desde que salen del ambito personal del autor a través de un
acto de voluntad que las pone a disposicion del publico empiezan a correr su propia
suerte. Y asi, entre mas complejo sea el medio de reproduccién o de difusién de

esas obras, menos control fendra su creador.

Dinamico, en virtud de que es un estatuto juridico intima e inexorablemente ligado al
desarrollo de la comunicacion. Ello hace que sea necesario un constante estudio y
una constante adecuacion de la normativa a la realidad que los nuevos medios

tecnolégicos comunicantes plantean.

Para poder enfocamos al estudio del delito con relacion a los derechos de
autor, sera necesario retomar unos cuantos antecedentes que nos permitan ver la

evalucion de este tema.

Epoca civilista. Abarca a partir del Cédigo Civil de 1870, hasta et Codigo Civil
de 1928.

E! derecho de autor se reguld en los cddigos civiles de 1870, 1884 y 1928 en
el Titulo Octavo, Capitulo Il. Los dos primeros tuvieron disposiciones idénticas,
especificamente en lo tocante a los ilicitos que se agrupaban bajo el titulo genérico
de “Reglas para deciarar la falsificacion” Por cuanto hace a la aplicacién de las
penas, estos cddigos remitian al Cédigo Penal, en donde la falsificacion se

asimilaba al delito de fraude.

El Codigo Civil de 1928, siguié de manera idéntica a sus predecesores.
Igualmente sigui6 tipificando la falsificacion. Este Cédigo Civil de 1928, se remitia
igual que sus predecesores al Cédigo Penal para la aplicacion de las penas
corporales, en donde se establecia, segun la gravedad del delito, prision de tres
dias a seis meses y multa de cinco a cincuenta pesos, hasta prision de tres a doce
anos y multa hasta diez mil pesos para el que ejecutara actos violatorios del
derecho de propiedad literaria, dramatica o artistica, considerados como falsificacion

en las leyes respectivas.
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Epoca de Autonomia. A raiz de que surge la Ley Federal sobre Derecho de Autor
del afo de 1947, el sistema juridico mexicano en materia de Derecho de Autor, se
desvincula de los ordenamientos civilistas, para constituirse en una disciplina
auténoma con legislacion propia. Dentro de este nuevo ordenamiento los ilicitos y
sus sanciones se agruparon en un capitulo especial, con o que las disposiciones

contenidas en el Codigo Penal de 1931 fueron derogadas.

Esta Ley de 1947, al igual que la de 1956 contienen sin variacion las mismas
disposiciones con respecto a los delitos contra el derecho de autor. La diferencia
sustancial entre ambas legisiaciones estribd en el aumento de la pena pecuniaria.
En la primera ley, las multas fluctuaban entre los cincuenta y los cinco mil pesos; en
la segunda, iba de los quinientos a los diez mii pesos. La pena de prision fluctuaba
en ambas, entre los seis meses a los seis anos, dependiendo de la gravedad del
ilicito.

Legislacion de 1963. Al igual que sus antecesoras, la ley de 1963, contemplé
en el Capitulo VIlI, las sanciones, refiriéndose a los hechos que constituyen no solo
violaciones al derecho de autor, sino también a los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, contra los libros de texto gratuito, y contra la explotacién o
utilizacién lucrativa de fonogramas destinados a la ejecucion privada, y al derecho
corporativo de las sociedades de autores. En lo que hace a la penalidad, esta va
desde los treinta dias a un ano de prisién y multa de cincuenta pesos a quinientos

pesos, a treinta dias a seis afnos y muita de cien pesos a diez mil pesos.

Asi tenemos que “durante mas de 100 anos de legislacion autoral en México,
los ilicitos penales se vinieron agrupando dentro def témmino genérico de
‘falsificacion’, comprendiéndose tanto aquellos actos realizados sin autorizacion del
autor o de los titulares de derechos, como aquellos que excedian los limites
contractuales. Sin variaciones de fondo y aunque se abandona el concepto de
falsificacion, las legislaciones auténomas siguieron los lineamientos marcados en

tas legislaciones civilistas. En cuanto a la penalidad, esta no varié radicalmente y
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por el contrario en el aspecto de sanciones econdémicas, éstas se redujeron a

expresiones practicamente simbélicas "*

Hasta el ano de 1991, los tratadistas expertos en la materia ya consideraban
obsoleto y rezagado el tratamiento que se daba a los delitos contra el derecho de
autor, dentro de la legislacion autoral. Con el devenir del nuevo siglo, con la
evolucién tecnologica en los medios de comunicacion y los tratados multilaterales en
los que nuestro pais ha participado, firmado y ratificado en materna autoral, la
normativa penal tuvo que ser adecuada a las necesidades actuales, mediante

reformas a la Legislacion autoral como a la Legislacion penal.

Legislacion de 1997. Can la entrada en vigor de la Ley Federai de Derechos
de Autor en 1997, los delitos en esta materia fueron tipificados en el Codigo Penal
para el Distrito Federal en materia del fuero comtin y para toda la Republica en
materia del fuero federal, bajo el titulo “De los delitos en materia de derechos de
autor”, guedando contemplados en seis articulos 424 a 429; (D.O.F. de 24 de
diciembre de 1996) entrando en vigor a los noventa dias de su publicacion, es decir,
el 24 de marzo de 1997.

Las sanciones para estos delitos van desde penas de tipo corporal como la
privacién de la libertad desde seis meses hasta seis anos y multa de trescientos a
tres mil dias de multa, en relacién a las fracciones |, lI, [l y IV del articulo 424.

El articulo 425, contempla la siguiente sancién: Se impondra prision de seis meses a
dos afios o de trescientos a tres mil dias multa, al que a sabiendas y sin derecho
explote con fines de lucro una interpretacion o una ejecucion.

Mientras que el articulo 426, contempla otra sancién: Se Impondra prision de seis
meses a cuatro afios y de trescientos a tres mil dias multa, en relacion a las

fracciones | y Il del mismo articulo.

% |dem, p. “31.
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El articulo 427, sefiala otra sancion: Se impondra prisidén de seis meses a seis afos
y de trescientos a tres mil dias multa, a quién publique a sabiendas una obra

sustituyendo el nombre del autor por otro nombre.

El articulo 428, sefiala: Las sanciones pecuniarias previstas en el presente
titulo se aplicaran sin perjuicio de la reparacién del dafo, cuyo monto no podra ser
menor al cuarenta por ciento del precio de venta al pablico de cada producto o de la
prestacion de servicios que impliquen violacion a alguno o algunos de los derechos
tutelados por la Ley Federal del Derecho de autor.

El Articulo 429, sefala: Los delitos previstos en este titulo se perseguiran por
querelia de parte ofendida, salvo el caso previsto en el articulo 424, fraccion |, que
sera perseguido de oficio. En el caso de que los derechos de autor hayan entrado al
dominio publico, la querella la formulara la Secretaria de Educacion Publica,

considerandose como parte ofendida.

A menos de dos meses de distancia de la iniciacién de la vigencia de los
nuevos textos, el congreso aprobd reformas adicionales a las disposiciones penales
en la materia autoral. Estas reformas se publicaron en el Diario Oficial de la
Federacidn el 19 de mayo de 1997, entrando en vigor el dia 20 de mayo de 1997.

La reforma citada se hizo a la fraccion Il del articulo 424 del Cdodigo Penal
para el Distrito Federal en materia de fuero comin y para toda la Republica en

materia de fuero federal.
En su texto original la fraccion lli del articulo 424 decia asi:
Articulo 424.- ...

. A quien produzca, fabrique, importe, venda, almacene, transporte,
distribuya o arriende obras protegidas por la Ley Federal del Derecho de
Autor en forma dolosa, a escala comercial y sin auforizacion del titular de

los derechos...
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El nuevo texto del articulo 424, dice asi:
Articulo 424.-...

M. A quien produzca, reproduzca, importe, almacene, transporte,
distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas, videogramas
o libros, protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en forma
dolosa, a escala comercial y sin la autorizacion que en los términos de
la citada Ley deba otorgar el titular de los derechos de autor o de los

derechos conexos.

Las mismas sanciones se impondran a quien use en forma dolosa,
a escala comercial y sin la autorizacion correspondiente obras protegidas por

la mencionada Ley...

“El 17 de mayo de 1999, el legislador vuelve a hacer cambios al esquema de los
delitos autorales, introduciéndose estos en el Cédigo Penal Federal, mismos que
forman parte de las reformas penales publicadas en el Diario Oficial de la

Federacion el 17 y 18 de mayo de 1999.”*°

“La reforma penal de 1999 incorpord cambios en materia autoral, lo mismo de
forma que de fondo, todos previstos en el nuevo texto del articulo 424 y en los
nuevos articulos 424 bis y 424 ter del actual Codigo Penal Federal. Los articulos
425 a 429 del Cadigo Penal Federal no han sido objeto de modificacién desde su

® Debe precisarse que mediante reforma de 18 de mayo de 1999, se modifico por el legislador federal la
denominacion de Cédigo Penal para ef Distrito Federal en materia de fuero comun y para toda la
Repuiblica en materia de fuerc federal, por la de Cédigo Penal Federal. Por lo que los delitos en materia
de derechos de autor a que se refieren los articulos 424, 425, 426, 427, 428 y 429, fueron derocgados por
el legislador del Distrito Federal. Garcia Ramirez, Efrain, “Reformas del 17 de septiembre de 1999 a!
Cédigo Penal para el D.F.”, Sista, México, 1999, p. 1, 193-196. Los mismos son considerados de caracter
federal, por afectar de manera importante los valores fundamentales de la sociedad. Articulo194 Cédigo
Federal de Procedimientos Federales, (Diario Oficial de la Federacion, Lunes 17 de mayo de 1999.)
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incorporacion en diciembre de 1996, de manera que los textos originales de 19986,

siguen vigentes a la fecha con excepcion del articulo 424.>'

De tal manera que con las reformas de 1999, al articulo 424 le fueron
modificadas las fracciones Ill y IV también fueron incorporados dos nuevos articulos
el 424 bis y 424 ter. La nueva fraccion 1l del articulo 424 es modificada para
incorporar un texto totalmente distinto al que contenia ia versiéon anterior a la

reforma de 1997. El nuevo texto de la fraccion i del articulo 424 es el siguiente:

Articulo 424.- Se impondra prision de seis meses a seis afos y de

trescientos a tres mil dias multa:

1. A quien use en forma dolosa, con fin de lucro y sin la autorizacién

correspondiente obras protegidas por la LFDA

La fraccién 1V, del articulo 424 fue derogada, por lo que hasta la fecha, el citado

articulo incluye tres fracciones.

“El nuevo texto de la fraccion lIl del articulo 424 del Cédigo Penal Federal,
habrd que interpretarlo siempre en armonia con las disposiciones de fa LFDA,
particularmente con las que permiten el uso de una obra ajena en las circunstancias
apuntadas en la propia legislacién autoral en los articulos 14, 27,147 a 151 de la
Ley, que tratan de la materia no susceptible de proteccion por el derecho de autor y
de las circunstancias bajo las cuales se puede utilizar o reproducir una obra ajena

sin que ello implique una invasion al derecho de autor.™
Articulo 14. No son objeto de la proteccion como derecho de autor a que se
refiere esta Ley:

| Las ideas en si mismas, las formulas, soluciones, conceptos, métodos,
sistemas, principios, descubrimientos, procesos e invenciones de cualquier

tipo;

3 Ontiz Rangel, Horacio, "La reforma penal y la propiedad intelectual’, Juridica, anuario del departamento
de la Universidad Iberoamericana, n. 29, México, D.f., 1899, p. 230.
%2 dem, p. 233.
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Il El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas contenidas en las

obras;

Il Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales, juegos o
negocios;
IV Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su estitizacién

sea tal que las conviertan en dibujos originales;
V Los nombres vy titulos o frases aislados;

Vi Los simples formatos o formularios en blanco para ser llenados con

cualquier tipo de infarmacion, asi como sus instructivos;

VIl Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacion, de escudos, banderas
o emblemas de cualquier pais, estado, municipio o divisién politica
equivalente, ni las denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de
organizaciones intemacionales gubemamentales, no gubernamentales, o de
cualguier otra organizacion reconocida oficialmente, asi como la designacion

verbal de los mismos;

VIIl Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales, asi
como sus traducciones oficiales. En caso de ser publicados, deberan

apegarse al texto oficial y no conferirdn derecho exclusivo de edicion;

Sin embargo, seran objeto de proteccién las concordancias,
interprelaciones, estudios comparativos, anotaciones, comentarios y demas
trabajos similares que entrafien, por parte de su autor, la creacion de una

obra original;
IX El contenido informativo de las noticias, pero si su forma de expresion, y

X La informacion de uso comun tal como los refranes, dichos, leyendas.

hechos, calendarios y las escalas métricas.
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Articulo 27. Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o
prohibir:
I La reproduccion, publicacion, edicion o fijacidon material de una obra en copias

0 ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso, fonografico, grafico,

plastico, audiovisual, electrénico, fotografico u otre similar.

Articulo 147. Se considera de utilidad publica la publicacion o traduccién de
obras literarias o artisticas necesarias para el adeianto de la ciencia, la cultura y la
educacion nacionales. Cuando no sea posible obtener el consentimiento del titular
de los derechos patrimoniales correspondientes, y mediante el pago de una
remuneracién compensatoria, el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria de
Educacién Piblica, de oficio o a peticién de parte, podra autorizar Ia publicaciéon o
traduccion mencionada. Lo anterior sera sin perjuicio de los tratados internacionales
sobre derechos de autor y derechos conexos suscritos y aprobados por México.

Articulo 148. Las obras literarias y artisticas ya divulgadas podran utilizarse,
siempre que no se afecte la explotacién normal de la obra, sin autorizacion del titular
del derecho patrimonial y sin remuneracion, citando invariablemente la fuente y sin

alterar la obra, solo en los siguientes casos:

I Cita de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda considerarse como

una reproduccién simulada y sustancial del contenido de la obrga;

Il Reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios referentes a
acontecimientos de actualidad, publicados por la prensa o difundidos por la radio o la
television, o cualquier otro medio de difusidn, si esto no hubiere sido expresamente

prohibido por el titular del derecho;

Il Reproduccién de partes de la obra, para la critica e investigacion cientifica,

literaria o artistica;

IV Reproduccién por una sola vez, y en un solo ejemplar, de una cbra literaria o

artistica, para uso personal y privado de quien la hace y sin fines de lucro.
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Las personas morales no podran valerse de lo dispuesto en esta fraccion salvo que se
trate de una institucion educativa, de investigacion, o que no esté dedicada a

actividades mercantiles;

V  Reproduccién de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por
razones de seguridad y preservacion, y que se encuentre agotada, descatalogada y en

peligrc de desaparecer;
VI Reproduccién para constancia en un procedimiento judicial o administrativo, y

VIl Reproduccién, comunicacion y distribucion por medio de dibujos, pinturas,
fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que sean visibles desde lugares

publicos.
Articulo 149. Podran realizarse sin autorizacion:

| La utilizacién de obras literarias y artisticas en tiendas o establecimientos
abiertos al publico, que comercien ejemplares de dichas obras, siempre y cuando ‘no
haya cargos de admision y que dicha utilizacion no trascienda el lugar en donde la
venta se realiza y tenga como propdsito Unico el de promover la venta de ejemplares de

las obras, y
Il La grabacion efimera, sujetandose a las siguientes condiciones:
a) la transmision debera efectuarse dentro del plazo que al efecto se convenga;

b) No debe realizarse con motivo de ia grabacion, ninguna emision o

comunicacién concomitante o simultanea, y
c) La grabacion solo dara derecho a una sola emision.

La grabacion y fijaciéon de la imagen y el sonido realizada en las condiciones que antes
se menciona, nNo obligard 2 ningun pago adicional distinto del que corresponde por el

uso de las obras.

Las disposiciones de esta fraccidn no se aplicaran en caso de que !os autores o
los artistas tengan celebrado convenio de caracter oneroso que autorice las emisiones

posteriores.
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Articulo 150. No se causaran regalias por ejecucién publica cuando

concurran de manera conjunta las siguientes circunstancias:

I Que la ejecucion sea mediante la comunicacién de una transmision recibida
directamente en un aparato monorreceptor de radio o television del tipo comunmente

utilizado en domicilios privados;

It No se efectue un cobro para ver u oir la transmision o no forme parte de un

conjunto de servicios;
lli No se transmita la transmision recibida con fines de lucro, y
IV El receptor sea un causante menor o una microindustria.

Articulo 151. No constituyen violaciones a los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas, de videogramas u
organismos de radiodifusion la utilizacién de sus actuaciones, fonogramas,

videogramas, o emisiones cuando:
I No se persiga un beneficio econdmico directo;

Il Se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones sobre sucesos de
actualidad;

HI Sea con fines de ensefanza o investigacion cientifica, o

IV Se trate de los casos previstos en los articulos 147, 148 y 149 de la presente
Ley.

Articulo 424 bis- Se impondra prisién de tres a diez afos y de dos mil a

veinte mil dias multa:

I A quién produzca, reproduzca, infroduzca al pais, almacene, transporie,
distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas, videogramas o libros,
protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en forma dolosa, con fin de
especulacion comercial y sin la autorizacién que en los términos de la citada Ley
deba otorgar el titular de los derechos de autor o de los derechos conexos.
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Igual pena se impondra a quienes, a sabiendas, aporten o provean de cualquier
forma, materias primas o insumos destinados a la produccién o reproduccion de

obras, fonogramas, videogramas o libros a que se refiere el parrafo anterior, ...

El texto del primer parrafo del nuevo articulo 424 bis carresponde esencialmente al
mismo texto que antes ocupaba el primer parrafo de la fraccidn il del articulo 424
del Cédigo Penal Federal, que decia asi:

Articulo 424. Se impondra prisidn de seis meses a seis anos y de trescientos

a tres mil dias multa:

HIl. A quien produzca, reproduzca, importe, almacene, transporte, distribuya,
venda o arriende copias de obras, fonogramas, videogramas o libros,
protegidos por la Ley Federat del Derecho de Autor, en forma dolosa, a escala
comercial y sin la autorizaciéon que en los términos de la citada Ley deba
otorgar el titular de los derechos de autor o de los derechos conexos.

Uno y otro texto son esencialmente idénticos con las siguientes diferencias:

a) En el texto vigente, se sustituye la exigencia de escala comercial por el

requisito de especulacion comercial;

b) En el texto vigente, la conducta consistente en importacién ha sido

sustituida por la expresion introduzca al pais.

El suministro de materias primas en el nuevo articulo 424 bis del Cédigo Penal
Federal, es un nuevo delito antes no previsto en la legisiacion de la materia,
intfroducido con la idea de reprimir otras conductas que contribuyen a la
consumacién de otres delitos autorales, siempre que esas otras conductas se
verifiquen a un nivel de complicidad, esto es, en situaciones en las que el proveedor
de materias primas e insumos que seran utilizadas en la reproduccion no autorizada
de obras y ofros materiales amparados por el derecho de autor, tiene conocimiento
del destino que su cliente habrd de dar a las materas primas u otros

insumos que le han sido suministrados.
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Por otra parte el nuevo articulo 424 bis, fraccion i del Cédigo Penal Federal

establece:

Articulo 424 bis. Se impondra prisién de tres a diez afios y de dos mil a veinte mil

dias multa:
Il A quien fabrique con fin de lucro un dispositivo o sistema cuya
finalidad sea desactivar los dispositivos electronicos de proteccion de un
programa de computacion.

El texto del nuevo articulo 424 bis, fraccion |l es idéntico at antiguo texto contenido
en la fraccion IV del articulo 424 derogada en la reforma penal de 1999, sin
embargo, al cambiar de lugar el articulo 424 al nuevo articulo 424 bis, ahora le son
aplicables a este delito las penas previstas en el nuevo articulo 424 bis, que son
mas severas que las previstas en el antiguo articulo 424 del Cédigo Penal Federal.
El nuevo articulo 424 bis prevé una pena de prision de tres a diez afos y de dos mil
a veinte mil dias mufta, en tanto que el articulo 424 preveia y sigue previendo
después de la reforma, la misma pena contenida en el texto original de 1996, esto

es, prision de seis meses a seis anos y de trescientos a tres mil dias multa.

Asi tenemos que los delitos previstos en el nuevo articulo 424 bis del Cédigo
Penal Federal en materia autoral, aparecen mencionados en el nuevo articulo 194
del Codigo Federal de Procedimientos Penales, calificandolos como delitos graves
para todos los efectos legales, por afectar de manera importante valores
fundamentales de la sociedad, los previstos en los ordenamientos legales
siguientes: |. Del Codigo Penal para el Distrito Federal en materia de fuero comun y
para toda la Republica en materia de fuero federal, los delitos siguientes: ...33) En
materia de derechos de autor, previsto en el articulo 424 Bis como delitos graves

para todos los efectos legales.

La reforma penal de 1999 introdujo un nueva delito en el nuevo articulo 424 ter del

Codigo Penal Federal, cuyo texto es el siguiente:
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Articulo 424 ter- Se impondra prision de seis meses a seis anos y de cinco
mil a treinta mil dias multa, a quien venda a cualquier consumidor final en vias ¢ en
lugares publicos, en forma dotosa, con fines de especulacion comercial, copias de
obras, fonogramas, videogramas o libros, a que se refiere la fraccion | del articulo

anterior.

Si la venta se realiza en establecimientos comerciales, 0 de manera organizada o
pemanente, se estara a lo dispuesto en el articulo 424 Bis de este Codigo.

Cuando las ventas se realizan en establecimientos comerciales se aplica la
pena prevista en el articulo 424 bis (prision de tres a diez afios y de dos mil a veinte
mil dias multa), que son de mayor severidad que las previstas en el articulo 424 ter

aplicables para el caso en que las ventas se realicen en vias o lugares publicos.

Horacio Ortiz Rangel, sefala que habria que preguntarse si los lugares
publicos a que se refiere el articulo 424 ter, no pudieran también corresponder a los
lugares publicos consistentes en establecimientos comerciales, que son eso
justamente, lugares puiblicos. “Para conciliar estas dos situaciones, habria que
pensar que las expresiones vias publicas por un lado y lugares publicos por otro,
previstas en el articulo 424 ter, deben ser interpretadas y aplicadas justamente
como voces sinénimas y no alternativas, pues de otra forma habria que concluir que
las ventas realizadas en establecimientos. comerciales que son lugares pubiicos,

también estan sujetas a las penas del articulo 424 ter y no de! articulo 424 bis.”

Al violador de los derechos intelectuales que vende su mercancia en un
establecimiento fijjo e identificable, se le aplica una multa mas severa que al
vendedor que vende las falsificacianes en la calle, lo que invita a los vendedores
que operan en establecimientos fijos e identificables, a cambiar de modus operandi
para convertirse en vendedores ambulantes y asi conseguir que a las mismas
conductas que antes realizaban en establecimientos permanentes, les sean

aplicables las penas menos severas previstas en el articulo 424 ter.

3 dem, p.p. 233 - 238.
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Podemos percatamos de que las reformas de 1999, para penalizar y sancionar los
ilicitos contra los derechos de autor se han ido adecuando a la realidad social; por
ello es que los delitos en materia autoral se regulan como delitos graves y las penas
se han vuelto mas rigidas al respecto. La produccién y comercializacion ilicitas de
productos apécrifos o mejor conocidos como piratas, han incrementado en
defrimento de la industria nacional, la palpable manifestacion de ello se observa de
manera cotidiana a través del comercio informal en la via publica. En innumerables
lugares se venden productos apdcrifos sin temor de que dichas conductas se
castiguen. Este fenomeno delictivo, lo ha ido fomentando la misma sociedad, que en

su mayoria es la gue consume los productos apdcrifos en grandes cantidades.

Al calificar como delitos graves, a las conductas gue mas lesionan a los
agentes creativos y econdémicos, se busca evitar que los probables responsables
alcancen libertad bajo caucion y pemmitir a la vez agilizar la expedicion de 6rdenes
de cateo y de aprehensian; asi como incrementar las penas privativas de la libertad
y las sanciones econdmicas, con el fin de abalir la incidencia delictiva. Claro esta
gue todo esto se lograra con la voluntad de las autoridades; ya que mientras estas
no tengan el firme propédsito de dejar a un lado la apatia y la corrupcion, par mas
reformas y adecuaciones que se realicen a la Legislacion penal, la misma no dara
resultado alguno. Por el lado de los consumidores sélo nos queda hacer conciencia
de las consecuencias negativas que esta situacion provoca para no seguir
ayudando a incrementar el mercado pirata.

2.2.1. Naturaleza juridica del delito en materia de derechos de autor

El derecho de autor es refativamente joven dentro del mundo juridico. Desde que
emergi6 en la historia a 1a fecha han transcurrido apenas cinco siglos. Y dentro de
ese lapso los ultimos ochenta afos se han caracterizado por una vertiginosa
evolucién tecnologica que nos lleva desde la radiofonia, el fondgrafo, el
c¢inematégrafo hasta la television con la que comienza la era electronica gque se
proyecta hacia la complejidad tecnolégica representada por la microonda, el cable,

el videocasete, el rayo laser y las computadoras.
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Tales acontecimientos han incidido por fuerza dentro del campo de nuestra
disciplina. Elio es comprensible ya que este estatuto juridico comenzé a ver la luz a
raiz de que las obras encontraron un vehiculo comunicante del pensamiento
humano como lo fue la imprenta. Cuando la obra encuentra ese medio de
reproduccién, no necesita mas que de un mecanismo para llegar al publico. Sin
embargo en la musica se requiere alguien que lea en el pentagrama las notas vy,
valiéndose de instrumentos, las convierta en sonidos. Surge asi el musico
ejecutante, ya en este siglo, la obra encuentra otros medios de comunicacion (la
radio, el cine, el disco o fonograma, y, anos después, la television y los medios
tecnolégicos posteriores). Para estos medios la obra requiere de alguien que lleve
su mensaje al publico: el artista intérprete. “Cuando la interpretacién deja de ser
efimera y queda fijada en un continente material (disco, cinta, pelicula, video, etc.))
surge un nuevo derecho anexo o analogo al derecho de autor: el derecho del artista
intérprete o ejecutante, pero junto con el, surgen otros intereses que intentan
arrogarse derechos intelectuales: los productores de fonogramas, videogramas,
editores de libros y organismos de radiodifusion.”*

Ellos juegan el papel de productores, difusores de las obras, mas no de autores ni
artistas intérpretes o ejecutantes. Son titulares derivados, causahabientes con
determinados derechos de explotacion derivados de los contratos firmados con

aquéllos y con las limitaciones fijadas por la ley.

De esta manera, dentro del marco de los derechos analogos de los artistas
intémretes o ejecutantes, quedan perfectamente clarificados los campos: la parte
autoral son los creadores; la parte interpretativa artistica, los actores, musicos, y
quienes legitimamente explotan piblicamente esas obras e interpretaciones: los

productores, editores de libros y organismos de radiodifusioén.

34

Obdn Leodn, J. Ramén, “Competencia desleal y delitas en el marco juridico del derecho de autor”,
Cuademos del instituto de mvestigaciones juridicas, afio 03, n. 9, septiembre-diciembre, 1988, p.p.
B842-846.
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Asi, la difusién actual de las obras comprende varios titulares jerarquizados e
intereses legitimos de cada uno. Dada la complejidad en la comunicacién del mundo
actual, el autor en cuanto decide que su obra se comunique al publico pierde el
control sobre su destino y lo mismo ocurre en el caso de las demas personas que
intervienen legitimamente en la difusion de esa obra. Por una parte la portentosa
tecnologia aplicada en la comunicacion ha permitido la difusion universal de las
obras, pero también es cierto que esa tecnologia ha propiciado actos ilicitos en
conira del derecho de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes y de

quienes legitimamente difunden sus obras.

Los delifos contra el derecho de autor provocan un grave dano social,
econoémico y cultural. Dentro del marco de los ilicitos, existen terceros gue sin contar
con la previa autorizacion de autores, artistas y legitimos titulares se apropian
indebidamente de la obra y la reproducen por ejemplo, en videocasete, lesionando
con ello los legitimos intereses de los creadores, de los artistas que intervienen en la
interpretacion y de quienes legitimamente detentan esos derechos de explotacion.

Los delitos en esta materia afectan tanto al derecho moral como al derecho
patrimonial. “Los elementos tipo en nuestro derecho positivo penal referentes a
estos delitos son: 1) la ausencia o falta de consentimiento (autorizacion previa), 2) el
dolo y 3) El propésito de lucro,”® Un elemento del tipo penal de los delitos
auiorales es “el propésito de lucro, por lo que el legislador se ha inclinado por dar a
este tipo de ilicitos una naturaleza exclusivamente patrimonial, sin embargo los
actos ilegales contra el derecho de autor, no sélo afectan aspectos de indole
patrimonial, sino también aspectos de indole moral. Mouchet y Radaelli afirman que
entre “los errores fundamentales en que han incurrido casi todas las teorias sobre la
materia, consisten en haber considerado estos delitos como exclusivamente
patrimoniales, sin tener en cuenta que, en gran parte, los ataques conira la
personalidad (derecho moral), y aun en aquellos casos en que sélo parece afectado

% ViRamata Paschkes, Carlos, op.cit., p. 83.
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un interés patrimonial (v.gr., la reproducciéon de una obra sin consentimiento) hay

también una ofensa a la personalidad del creador intefectual.”™®

La reproduccion no autorizada de una obra independientemente de que exista
o no lucro, el infractor esta atentando contra el principio de autorizacion previa, que
en el campo de las facultades morales, consiste en el acto volitivo del autor de
entregar su creacién a un tercero para que la explote publicamente, a través de un

contrato (derecho patrimoniat). Tenemos por ejemplo los siguientes:
Contrato de edicion de obra literaria, articulos 42-57 LFDA
Contrato de edicién de obra musical, articulos 58-60 LFDA
Contrato de representacion escénica, articulos 61-65 LFDA
Contrato de radiodifusion, articulos 66-67 LFDA

Con un usuario legitimo, es sélo a éste a quien se le ha dado autorizacién; es por
eso que el infractor, no s6lo vicla el derecho adquirido del titular de fa explotacion,
sino también lesiona el derecho moral del autor, independientemente de la lesion
economica que también le produzca, al impedirle obtener un legitimo beneficio. Una
reproduccién ilicita de una obra, en lo que hace al campo del video o el fonograma
deriva en una pésima reproduccién, lo que también va en demérito de la misma obra
al ser presentada al publico en condiciones tamentables de captacion, y audicion.

“Los delitos contra el derecho de autor, son de naturaleza mixta pues no soélo
afectan los intereses patrimoniales, sino también los derechos morales que atafen a
la personalidad del autor como creador y a la protecciéon de la obra como entidad
propia.” La tutela penal del patrimonio estaria incompleta si el valor econémico de
los frutos del intelecto y del ingenio humano quedasen sin proteccion frente a las
acciones humanas que tiendan a usurpar la autoridad que el autor tiene sobre sus

creaciones literarias, cientificas y artisticas.

3 Obén Ledn, J. Ramén, “El derecho de autor y el delita”, Memoria del panei de especialistas sobre los

aspectos penales del derecho de autor’, op.cit., p. 138.
¥ Serrano Migailon, Femando, op.cit., p.185.



2.3. Concepto genérico de pirateria

Hemos considerado necesario poner en este capitulo un apartado pequefio
referente a la definicion de pirateria ya que tiene estrecha relacién con los
preceptos regulados en el Titulo Vigésimo Sexto De los delitos en materia de
derechos de autor del Codigo Penal Federal en sus articulos 424, 424 bis y 424 ter.

Obén Ledn Juan Ramén, “dice que la pirateria no es otra cosa que la
reproduccion no autorizada de una obra, su distribucién, alquiler o venta ilicita. Por
su parte la UNESCO ha definido a la pirateria, como la reproduccion ilicita y la

comercializacion o difusion fraudulenta de obras del espiritu™®

Hoy en dia el término pirateria es de uso comun para referirse a la
manufactura y distribucion al publico de copias no autorizadas de libros,

grabaciones sonoras, audiovisuales, entre otros.

Escobar Gonzalez Carlos en su tesis, senala:..."De la interpretacién a contrario
sensu del articulo tercerc de la Ley Federal del Derecho de Autor, tenemos que la
pirateria se constituye par acciones delictivas en contra de los derechos de autor,
tas cuales comprenden la ejecuciéon de actos sin autorizacion legal aiguna, hacer
ediciones sin permiso del autor o propietario de alguna obra artistica o literaria que
esté protegida por la ley y cuya creacion sea original, susceptible de ser divulgada o

reproducida por cualquier forma o medio."*

2.3.1. Diferencia entre pirateria y plagio

Muchas veces los autores se han llevado la desagradable sorpresa de que al estar
leyendo alguna publicacion de una obra o articulo, encuentran ideas muy similares a
las que ellos ya plasmaron en textos o articulos publicados con anterioridad, y han
caido en la cuenta de que se trata de un plagio de ideas de su ingenio, luego

entonces los plagiarios de esas ideas vaiga la expresidon hacen caravana con

* 0Obon Ledn J. Ramon, Derechos de los artistas e intérpretes, Trillas, México, 1996, p. 237-238.

* Escobar Gonzélez, Carlos, Criticas vy propuestas a la Ley Federal de Derechos de Autor del 24 de
diciembre de 1896, UNAM, México, 1998, p. 22.
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sombrero ajeno, adjudicandose la autoria absoluta como si fuera producto de su
ingenio creativo, sin reconocer que para la elaboracion de su obra y por ende su
publicacion tuvieron que plasmar ideas de otros autores, esto se traduce en un
apoyo o base para inspirarse y comenzar la elaboracion de una nueva obra. Desde
luego que no debe ponerse en duda que ellos aportaron ideas y tal vez hasta
ampliaron mas los conceptos propuestos por los autores en los que basaron su
trabajo. Lo Unico que los autores piden es que de alguna manera se les reconozca o
se les dé crédito mediante las conocidas citas bibliograficas. Esto se encuentra
regulado en el articulo 148 fraccion | de fa LFDA.

Articulo 148. Las obras literarias y artisticas ya divulgadas podran
utilizarse, siempre que no se afecte la explotacibn normal de la obra, sin
autorizacion del titular del derecho patrimonial y sin remuneracién, citando

invariablemente la fuente y sin aiterar la obra, solo en los siguientes casos:

| Cita de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda considerarse

como una reproduccion simulada y sustancial del contenido de la obra;...

Como ya vimos en el capitulo de antecedentes en Grecia una Ley Ateniense ordend
gue copias exactas de las obras de tres grandes clasicos fueran depositadas en los
archivos del Estado; los actores que las interpretaran debian de respetar el texto
oficial. Esto se debid a la preocupacion que ya existia por preservar la integridad de

la obra y la prohibicion de modificaria.

El témino plagio ha sido definido de diferentes maneras, el diccionario 1atino
Oxford traduce plagio, plagium, como “secuestro, venta de un hombre libre como
esclavo”, y plagiarius, como “torturador, opresor, saqueador, ladron”. En sentido
secundario o derivado, el plagiario es un “ladrén literario”: uno que pretende ser el

autor de un libro que escribi6 otra persona.

El diccionario cita el texto de Marcial (Epigramas. I; 53, 9) en que califica de
plagiario, es decir de ladrén, a quien se habia apoderado de uno de sus poemas; el
mismo da ofra definicion que dice que es la usurpacion de la paternidad e imitacion

fraudulenta de obras intelectuales.



Hay indicios de que los plagiari podian ser perseguidos, por lo que podemos ver que
ya desde aquellos tiempos el plagiario literario era considerado un criminal. Los
romanos aplicaban el concepto de plagio al hecho de apropiarse los productos
intelectuales. El castigo era menor que contra los plagiarios de personas, el
agraviado podia denunciar, difamar o quitar la fama al plagiario para afirmar que

habia violado un derecho.

El Plagio: “Es el acto de usurpar el derecho de paternidad que tiene el autor
sobre su obra, alterando muchas veces la forma o contexto de [a obra original, para
disimular el acto y poder obtener de la obra los frutos que devengue. La persona
que usurpa la paternidad de la obra, recibe el nombre de piagiario. Usurpar del latin
usurpare, significa quitar a uno lo que es suyo, arrogandose el derecho y la dignidad
de ser su duefo.™°

El diccionario Larousse en el numeral dos, establece que el plagio es “copiar

en lo sustancial obras ajenas, dandolas como propias.”

El diccionario de ciencias juridicas, politicas y sociales define el plagio, en la misma
forma que el anterior, con la diferencia que en el parrafo segundo agrega la
definicion del diccionario de la lengua espafola”...Es pues un problema que afecta
a los derechos de propiedad intelectual.

El diccionario de derecho usual de Guillermo Cabanelias, lo define: “en el
derecho romano en materia de propiedad literaria, cientifica o artistica, la copia o

imitacién que no confiesa el modelo o el autor sequido.™'

Después de haber plasmado este conjunto de definiciones veamos la diferencia
existente entre el término plagio y el término pirateria o reproduccion ificita no

autorizada.

0 Aqueche Juarez, Hécltor, “El plagio®. Revista de la facuitad de ciencias juridicas y sociales, Universidad

de Sar: Carlos, Xill época. n. 01, julio-diciembre, Guatemala, Guatemata 1998, p. 46.

4t

Cabanellas, Guillermo, “Diccionario de derecho usual”, tomo HlI, 8%, edicion, editorial Hehasta, letra
P-Z.
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La reproduccion ilicita consiste en “la realizacion de actos dirigidos a crear
ejemplares de una obra o de una parte sustancial de ella en cualquier forma, con el
fin de ponerla en circulacién y distribuirla al publico y sin la autorizaciéon de su autor,
y muchas veces en formas en que el autor no ha consentido (autorizado),
respetando el nombre del autor y su condicion de tal; pero cuando esta se realiza
con usurpacion de la patemidad del autor sobre su obra, se incurre en el delito de
plagio; por ende, la reproduccion ilicita se equiparara al plagio, cuando ademas de
poner la obra en circulacién sin la autorizacién det autor se omita el nombre de

este.™?
El plagio en el Codigo Penal Federal vigente se tipifica en el articulo 427, que dice:

Articulo 427. Se impondra prision de seis meses a seis afnos y de trescientos
a tres mil dias multa, a quien publigue a sabiendas una obra substituyendo el

nombre del autor por otro nombre.

El plagic ademas de atentar contra el derecho de paternidad también atenta contra
el derecho de integridad de la obra los cuales son perpetuas e imprescriptibles, tal
como lo enuncia el articulo 6° bis, parrafo 1, del Convenio de Berna, que expresa:
independientemente de los derechos patrimoniales del autor, e incluso después de
la cesion de estos derechos, el autor conservara el derecho de reivindicar la
paternidad de la obra y de oponerse a cualquier deformacién, mutilacién u otra
modificacién de la misma que cause perjuicio a su honor o a su reputacion. Por su
parte nuestra legislaciéon autoral vigente expresamente consagra la perpetuidad de
estos derechos en el articulo 21 de la Ley Federat del Derecho de Autor.

Articulo 21. Los titulares de los derechos morales podran en todo tiempo:

. Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion, mutilacion
y ofra modificaciéon de ella, asi como a toda accion o atentado a la misma que cause

demerito de ella o perjuicio a la reputacion de su autor;. ..

IIDA, ‘Concurso de estudiantes universitarios en derechos de autor y derechos conexos en
latinoamerica”, Instituto Interamericano de derecho de autor, Buenos Aires. 1993, pp. 144-146.
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V1. Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su creacion.
Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que no sea de su creacion
podra ejercer la facultad a que se refiere esta fraccion.

En su generalidad los autores se han referido a que la figura del plagio se da en las
ediciones literarias, mientras gue la pirateria o reproduccion ilicita, abarca un campo
mucho mas amplio que va mas alla de la edicidn literaria, esta podria ser otra

diferencia entre ambas figuras.

Hemos visto que la diferencia importante entre estas dos terminologias
radica en que en el plagio, el plagiario hace pasar una obra como suya haciéndole
modificaciones a la obra original para disimular y asi dar la apariencia de que se
trata de una creacion original; el pirata no hace pasar como suya una obra sino todo
lo contranc de manera descarada hace notar que ha reproducido una obra o
producto (sea libro, fonograma, DVD, etc.), y lo ha distribuido y hecho circular, sin
atribuirse la autoria disfrazada de su verdadero autor, es decir, el pirata reproduce
una obra sin alterar el contenido de la misma, no atenta contra la integridad de la
obra, por ende la reproduccion ilicita aparece en el mercado coma una copia fiel de
la original, solo que sin la autorizacién del autor y de quienes legitimamente

detentan derechos patrimoniales sobre la misma.

El plagiario se evita el trabajo de crear, mientras que el pirata, no solo, se evita el
trabajo de crear sino que se aprovecha de la tecnologia existente y reproduce una

creacion que hace pasar por original.
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CAPITULO Hl. LA PIRATERIA DE FONOGRAMAS EN MEXICO.




La musica considerada una de las Bellas Artes, por su importancia en el desarrollo
cultural e intelectual ha roto las barreras del tiempo, trasformandose y trascendiendo
de tal manera, que como todas las demas Bellas Artes evoluciona para adecuarse a
los tiempos actuales sin dejar atras los ya conocidos clasicos que nunca pasaran de

moda.

Existen actualmente dentro del campo musical diversos géneros, cada uno
para un gusto diferente; sin importar el género la musica desde que existe como tal
ha llegado para quedarse, como medio de expresion, nos ayuda muchas veces a
expresar y al mismo tiempo a desahogar sentimientos gue van de |a fristeza a la
alegria, hasta liegar algunas veces a la euforia. La musica ademas de ser simples
sonidos armonicos, se combina con la voz humana y cuando ambos se conjuntan
hacen todavia mas grande ese gusto por el que los espectadores nos sentimos
atraidos; de ahi que musica e intérpretes tengan éxitos rotundos, otra de las
ventajas de la misica es que mientras realizamos actividades cotidianas, o bien, de
simple entretenimiento, ella nos acompana a todas partes; donde quiera que
vayamos ésta se encontrara presente a través del radio, la television, en la calle,

elcétera.

Lo anterior es posible gracias al intetecto del hombre que en primera ha sido
capaz de crear una melodia, mas adelante él mismo u otro individuo se da a la tarea
de componerie una letra a esa melodia y después aparece otro individuo llamado
intérprete y/o ejecutante, para dar a conocer mediante su voz o instrumento esa
composicion aunada a una letra. Como Ultimo paso cuando la composicidon musical
(incluidas musica y letra) ha tenido éxito porque el publico fa aplaude y la pide,
previa su fijacién en un soporte material, enseguida comienza su distribucién con o

sin fines comerciales.

La tecnologia ha sido un factor elemental para que la masica haya sido y siga
siendo difundida, solo que a partir de la segunda mitad del siglo XX y principios del
presente siglo XXI, el ambiente musical se ha visto afectado por un fenémeno

llamado “pirateria” que en el caso concreto de la musica consiste en la reproduccion
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no autorizada de fonogramas. La pirateria es hoy en dia un problema actual y a la
vez preocupante principalmente para los que se dedican a este negocio y viven de
él. Por lo expuesto anteriormente queremos dedicar este tercer capitulo al estudio
del tema de-la pirateria musical, el que hemos considerado importante debido a las
necivas consecuencias que acarrea a la industria fonografica y a la actual sociedad
mexicana. Sin nada mas que agregar a esta introduccion, demos paso al inicio de

éste tercer capitulo.
3.1. La pirateria de fonogramas

El delito de pirateria, abarca diversos campos de la produccion industrial, que va
desde los productos basicos como son alimentos, calzado, ropa; hasta articulos de
lujo que no son precisamente necesarios como os perfumes, relojes, bolsos, discos,
etcétera, estos son s6lo algunos de la amplia gama de productos falsificados que se

venden a diario en el mercada pirata.

En el caso de nuestro tema de estudio nos enfocaremos de aqui en adelante
a los discos piratas.

“La pirateria es un delito e incluye todas las actividades relacionadas con la
copia, almacenamiento, distribucion y venta de medios fonograficos, sin autorizacion

wl

del titular de los derechos de autor.” Ademas de la reproduccion y lo demas

establecido por el articulo 424-bis del Cédigo Penal Federal vigente.

Articulo 424 bis.- Se impondra prisién de tres a diez afios y de dos mil a

veinte mil dias multa:

I A quien produzca, reproduzca, introduzca al pais, almacene transporte,
distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas, videogramas
o libros, protegidos por fa Ley Federal del Derecho de Autor, en forma
dolosa, con fin de especulacién comercial y sin la autorizacion que en
los términas de la citada Ley deba otorgar el titular de los derechaos de

autor o de los derechos conexos. . .

' Vihamata Paschkes, Carlos, La industria de |a grabacion musical en México, IFPI, México, 19384, p. 23.
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El delito de pirateria muy independientemente del campo que abarque es una
actividad ilicita, en gran escala motivada por el deseo de obtener ganancias
mercantiles exorbitantes, peroc que van en detrimento y sobre los intereses de
muchos que legaimente y pese a sus grandes esfuerzos noc logran competir con
estos desleales genios del hampa.

La UNESCO afirma: “La pirateria equivale a la reproduccion no autorizada de
una obra grabada o publicada y a su venta subrepticia. Esto se refiere al uso

indebido del soporte material de 1a obra intelectual o del objeto que la contiene.™

Estie ilicito como fenémeno delictivo surge a raiz de! desarrollo tecnoldgico;
este punto de vista es compartido por la mayoria de los especialistas en la materia
autoral y desde luego que por nosotros también.

“La disponibilidad de dispositivos de grabacion y de sofisticados equipos de
reproduccion grafica de copiado ha provocado que se acrecente el probiema de la

copia ilicita de grabaciones sonoras y libros principalmente.”

Podemos decir al respecto, que estos avances tecnolégicos en vez de
proteger con mucho mas efectividad el derecho autoral, hacen una funcién contraria,
esto es, que muchos individuos con aptitudes intelectuales desleales, hacen uso de
la tecnologia digital y de todos sus conocimientos en informatica; asi mismo con
gran habilidad han sido capaces de copiar y reproducir un fonograma y luego
distribuirlo principalmente en el comercio informal, para ponerlo a la venta a precios
demasiado moédicos, que desde luego no se comparan con los precios de un local
establecido legalmente. Nos damos cuenta entonces que la tecnologia tiene sus

pros y sus contras pero afirmamos que es mas lo segundo que lo primero.

A la fecha se cree que ya se cuenta con los instrumentos legales efectivas

para combatir a la pirateria de discos compactos (CD’s) y casetes —en realidad el

2 Loredo Hill, Adolfo, “Pirateria autoral”, Documentautor, vol. IV, nim. 03, noviembre 1988, México, D.F.,
p. 30.
3 Serrano Migallén, Fernando, op.cit., p. 81.
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casele ya esta practicamente descontinuado del mercado musical, el CD, es el que
hasta hoy dia junto con el MP3, esta vigente—.

La realidad es que las autondades encargadas de aplicar las leyes no han hecho
mucho caso o no han querido castigar con todo el rigor de la ley, a quienes llevan a
cabo este ilicito, la pregunta es ;Porqué? Sabemos de antemano que no es el unico
delito de los muchos que se encuentran catalogados en nuestros codigos penales
vigentes que queda impune; pero sin duda alguna nos atrevemos a afirmar que de
no darle ta importancia que merece el tema en cuestion, llegara el dia en que la
pirateria reinarda, y ya no habra manera de derrumbarta, saivo por muchos esfuerzos

que se hagan.

Se ha pensado que el dafo economico mas importante que acarrea la
pirateria musical es para los productores de fonogramas; sin embargo, son otros los

sectores que también se ven afectados por este flagelo, los cuales son:

1. Autores. No reciben las regalias a las que tienen derecho segun lo
establecido por los articulos 30 y 31 de la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA).

Articulo 30. Ei titular de los derechos patrimoniales puede libremente,
conforme a lo establecido por esta Ley, transferir sus derechos patrimoniales

u otorgar licencias de uso exclusivas o no exctusivas.

Toda transmision de derechos patrimoniales de autor sera onerosa y
temporal. En ausencia de acuerdo sobre el monto de la remuneracion o del
procedimiento para fijarla, asi como los témminos para su pago, la

determinaran los tribunales competentes.

Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan derechos
patrimoniales y las licencias de uso deberan celebrarse, invariablemente, por
escrito, de lo contrario seran nulos de pleno derecho.

Articulo 31. Toda transmisién de derechos patrimoniales debera
prever a favor del autor o del titular del derecho patrimonial, en su caso, una
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participacion proporcional en los ingresos de la explotacion de que se trate, o
de una remuneracion fija y determinada.
Este derecho es irrenunciable.

2. Editores. Tampoco recibe beneficios economicos a los que tiene derecho,
segun lo establece el articulo 58 de la Ley Federat del Derecho de Autor.

Articulo 58. El contrato de edicion de obra musical es aquél por el que el
autor o el titular del derecho patrimonial, en su caso, cede al editor el derecho
de reproduccion y lo faculta para realizar la fijacién y reproduccion
fonomecanica de la obra, su sincronizacién audiovisual, comunicacion
publica, traduccion, arreglo o adaptacion y cualquier otra forma de
explotacion que se encuentre prevista en el contrato; y el editor se obliga por
su parte, a divulgar ta obra por todos los medios a su alcance, recibiendo
como confraprestacion una participacion en los beneficios economicos que

se obtengan por la explotacion de la obra, segun los términos pactados...

3. Artistas intérpretes y ejecutantes. A estos también se les afecta
pecuniariamente, contraviniendo lo establecido por el articulo 117 bis., de

la ley en cita.

Articulo 117-bis. Tanto el artista intérprete o el ejecutante, tiene el derecho
irrenunciable a percibir una remuneracion por el uso o explotacién de sus
interpretaciones o ejecuciones que se hagan con fines de fucro directo o
indirecto, por cualquier medio, comunicacion publica o puesta a disposicion.

4. Productores de fonogramas. Igualmente la pirateria transgrede el derecho
que el articulo 131-bis, de la LFDA, les da a los productores de

fonogramas.

Articulo 131-bis. Los productores de fonogramas tienen el derecho a
percibir una remuneracion por el uso o explotacion de sus fonogramas que
se hagan con fines de lucro directo ¢ indirecte, por cualquier medio o

comunicacion publica o puesta a disposicion.
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5. Comerciantes legitimos de fonogramas. Este sector se ve seriamente
afectado por la pirateria a tal grado que llega a desalentar el mantener el
giro. El comerciante legitimo sea mayorista, tienda departamental o
mercado de discos, como comunmente se designa al punto de venta
especializado. Sufre en mayor medida la agresion del pirata ya que una
unidad vendida en el mercado pirata es una venta que posiblemente
hubiera sido suya. Ademas de que pierde su ganancia proporcional por

cada venta hecha.

6. Fisco. La clandestinidad con que operan los piratas ocasiona que estos
no cubran ningun impuesto. Cada disco pirata que se vende deja de
significar un ingreso para el mercado legitimo, lo cual quiere decir que
deja de haber un ingreso para el autor o compositor; editor de musica,
artista intérprete o ejecutante, productor de fonogramas y comerciante
legitimo de fonogramas. Si todas estas personas fisicas o morales
hubieran percibido el ingreso derivado de la venta legitima de un
fonograma cada una de ellas hubiera generado a favor del fisco un
impuesto, principalmente renta e IVA, porque del ingreso de cada una de

ellas, incluyendo a los propios autores, se pagarian impuestos.

7. Sociedad en general. Toda actividad ilicita lesiona el cuerpo social y
siendo la pirateria un acto ilicito, afecta a la sociedad. La manera en que
la pirateria afecta a la sociedad, es muy sencilla, hablabamos del fisco,
entonces cuando el erario publico no recibe lo que !e correspande de
impuestos no esta en posibilidades de canalizar esos fondos a obra social
de beneficio colectivo, dejando de mejorar sectores de la sociedad que
requieren de apoyo a veces emergente.

Hemos visto que todos los sectores citados tienen pérdidas pecuniarias, mientras
que el pirata tiene ganancias y no invierfe la misma cantidad de dinero en sus
producciones llicitas, como lo hacen principalmenie los editores de musica y los
productares de fonogramas.
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A ia fecha existen estadisticas publicadas por la Procuraduria General de la
Republica (PGR), senalando los altos indices de pirateria. Pero nuestro comentario
al respecto es que esas estadisticas nos informan sobre esta problematica y nos
acongojan por las daftinas consecuencias que acarrea, pero, ¢;Para qué otra cosa
nos sirven? La verdad, como medio de informaciéon son excelentes, pero preferimos
los hechos, es decir, que las autoridades actuen y nos presenten resultados

convincentes de que estan combatiendo de manera eficaz esta plaga social.

Pasando a otro punto, sin cambiar de tema hemos apuntado que quienes se
dedican a la comercializacion de articulos piratas son desleales, para entender esto
hay que centrarnos y establecer primeramente el concepto de competencia. La
competencia es inherenie a todos los seres de la naturaleza. Se compite por la
comida, por la hembra para la procreacion de la especie, por ser el mejor en la
clase, etcétera. En fin, en nuestros dias los seres humanos nos mantenemos en fa
lucha constante de la competencia para nuestra supervivencia y la de los nuestros.

En el caso de fa economia en particular dentro del comercio se toca con
mayor claridad el punto. El comerciante compite con otros comerciantes para llevar
sus productos al publico, para que éste los consuma. Desde luego deben fijarse
reglas que permitan un juego limpio, adecuado a usos mercantiles correctos, a las
buenas costumbres y a los marcos juridicos. Asi la libre concurrencia estad permitida
bajo estas bases gue emanan del articulo 28 Constitucional.

En la Ley de la Propiedad Industrial, en su Titulo VIl De la inspeccion de las
infracciones y sanciones administrativas y de los delitos. Capitulo I De las

infracciones y sanciones administrativas el articulo 213, sefzla al respecto:
Articulo 213. Son infracciones administrativas.:

l. Realizar actos contrarios a los buenos usos y costumbres en la
industria, comercio y servicios que impliquen competencia desieal y

gue se relacionen con la materia que esta Ley regula.
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Como podemos observar esta fraccion no define en si a la competencia desleal,

pero menciona /os buenos usos y costumbres.

Segun la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPT), los actos

de competencia desleal son aquellos contrarios a las practicas honradas.

El articulo 10-bis del Convenio de Paris para la proteccion de la propiedad

industrial, en la fraccion I, establece:
Articulo 10-bis.

ll. Constituye acto de competencia desieal todo acto de competencia

contrario a los usos honestos en materia industrial o comercial.

Tomando en cuenta gque por lo general la competencia desleal se da entre
comerciantes, en el campo del derecho de autor, los utilizadores de la obra buscan
un proposito de lucro directo (obtencion inmediata de una ganancia econdmica, en
contraposicion al lucro indirecto, cuyas finalidades a la larga le repercutiran en
beneficio economico a través del prestigio o la imagen que obtienen con la

utilizacion de determinadas obras).

“Un productor de fonogramas fija y reproduce una obra para obtener un
beneficio economicol...]Dentro de un marco de leal concurrencia procurara captar el
mayor puiblico posible en contra de competidores que produzcan obras similares,
valiéndose para ello de intérpretes atractivos, asi como de una adecuada

distribucién y publicidad para que la gente compre el fonograma.”

En relacion con los ilicitos, existen terceros que sin contar con la previa y
expresa autorizacion de autores, editores, productores, artistas intérpretes y
ejecutantes, asi como de los legitimos titulares de los derechos de autor. Se

apropian indebidamente de la obra, y la reproducen atentando en el caso de los

* Obén Leodn, Juan Ramon, “La competencia desleal y los delitos en el marco juridico del derecho de

autor”, Cuadernos del Instituto de investigaciones Juridicas, ano 03, nim. 9, septiembre-dic.embre 1988,
México, D.F., p 852.
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fonogramas, en contra de quienes detentan legitimamente los derechos de

explotacion y de quienes intervienen en la realizacion del mismo.

Esta actividad pirata de reproducciéon no autorizada, ademas de causar un
dano sacial y cultural, provoca dafos econdmicos que suman pérdidas de miles de

millones de délares al afio, al desviar clientela potencial del producto legitimo.

El proceso de creacion de un fonograma, requiere de varios pasos para que
su existencia sea posible; en su realizacion intervienen muchas personas,
principalmente el productor de fonogramas. Este se encarga de fijar por primera vez
los “sonidos” de la voz o de instrumentos o ambos, en un soporte material.

“El sonido es un fenodmeno etéreo. Aparece y, transcurrido un tiempo
desaparece sin que podamos atraparlo. La fascinacién de este inmaterial objeto ha
cautivado a los hombres desde el inicio de la civilizacién, y no existe practicamente

ningun rito social que no se desarrolle en el balsamo magico de la musica.”™

Con el progreso evolutivo el hombre, ha logrado atrapar los sonidos. Ha
desarrollado diversos mecanismos capaces de registrar informacion sonora, pero
aun sigue buscando un medio perfecto que reproduzca el sonido con absoluta

fidelidad que permita conservar el registro indefinidamente y sin deterioro alguno.

El registro del repertorio musical mundial, ha pasado por varias formas de
fijaciéon en un soporte material, la primera gue se conoce es fa grabacion de la estria
modulada, inventada por Thomas Aiva Edison en 1877, las grabaciones se
realizaron sobre un cilindro; en 1888, Emile Berliner introdujo el disco redondo
plano, siendo el prototipo de todos los discos para fonografo que se usaron hasta
finales del siglo XX.

En el afic de 1898 (finales del siglo X!X), se realizan los primeros registros
sonoros sobre un soporte magnético, el inventor danés Valdemar Poulsen, patenta
la primera grabadora magnética de sonido llamada telegrafono en el que los sonidos

guedan registrados en forma de imantaciones en un hilo de acero. Esta maquina fue

S Cid del Prado lzquierdo, Patricia, op.cit., p. 75.
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el antecedente de! magnetofono conocido mas popularmente como grabadora de
audiocasetes, esta aparece por primera vez a mediados de la década de los
sesenta. El magnetofono en su version de casete, fue el aparato que permitio

registrar y reproducir los sonidos por medio de una cinta magnética.

La industria del disco tiene que estar a la vanguardia en muchos aspectos y
en particular a lo que toca a nuestro tema de estudio; durante fa segunda mitad del
siglo XIX, se introdujeron en un promedio mas o menos de cada diez anos, nuevos
tipos de soportes registrables para la fijacién de sonidos, desde las primeras
grabaciones fonograficas hechas en 1877, pasando por el fondgrafo, luego por los
discos de 45 revoluciones y luego €l elepé de 33 revoluciones (disco de vinilo), el
casete y ahora la llegada de la “tecnologia digital™ en forma de disco compacto
moedifico notablemente el rostro de la industria del disco en el mundo.

"’ se considera hoy por hoy como el formato perfecto para portar

El “disco compacto
el sonido grabado, ademds tiene ventajas que estan muy por encima de los
soportes de fijacion mencionados anieriormente; una de ellas es su facil

transportacion, ademas de que se maltrata ni se raya, puede tocarse infinidad de

5 La teécnica digital consiste en fraccionar letras, sonidos, o imagenes en minimas particulas —los

llamados bits— y asi proveer cada una de estas particulas con el valor "0” 6 “1". Por este fraccionamiento
y esta digitalizacién se consigue que los bytes puedan ser ransmitidos independientemente de cualquier
soporte como el disco, el casete, la cinta, etc., puedan ser copiados a voluntad sin que por esto pierda la
calidad la copia; puedan ser modificados, intercambiades, mezclados o conectados a voluntad; puedan
ser almacenados en unas memorias de datos de dimension casi ifimitada y puedan ser llamados en
cualguier momento; puedan ser transmitidos y difundidos por redes de datos de alta capacidad en pocos
segundaos al mundo entero y finalmente puedan conservarse de manera ilimitada. )

7 El disco compacto es de material pldstico con recubrimiento metalico, mide unos 12 cm de diametro y
1.2 mm de espesor. Puede almacenar la informacién contenida en 275 000 hojas tamano carta, 12 000
imagenes, 50 000 paginas de computadora, o una hora y cuarto de musica.

Como opera a base de rayos laser, no se raya ni desgasta. no se empolvan los surcos y la grabacion
resulta practicamente imborrable. Un disco compacto es el resultado de una captura de datos que se
graban digitalmente en una cinta maesira con la cual se elaboraran las unidades para su uso. Su mayor
aplicacion ha sido en universidades, pues en la informacidn capturada en un disco compacto interactuan

cifras, textos, animacion video y audio.
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veces sin que esto deteriore el CD, almacena por mas tiempo la musica, la
codificacion digital de la musica ofrece un mayor rango dinamico de sonido

registrable y un nivel de distorsion del sonido mucho menor o casi nulo.

“La industria del disco respondié positivamente a esta nueva tecnologia al
editar cientos de albumes en el nuevo formato. La primera fabrica de discos

compactos en México la construy6 Sonopress y la abrié en 1990."

En el aho de 1994, existian cinco fabricas de discos compactos en México,
con una capacidad de produccion superior a los 40 millones de unidades al afio, 1o
cual representaba una inversion de miliones de délares. Aunque el porcentaje de
penetracién de los reproductores de CD’s, era todavia relativamente bajo en
comparacion con otros mercados, el formato fue adoptado rapidamente por el
consumidor, y ahora en nuestros dias a principios del siglo XXI, tiene gran auge,
soblo que ese auge desafortunadamente se ha extendido a la produccion “pirata” y
para colmo de males, es la que tiene mas éxito que la de la industria legalmente

establecida.

La llegada del disco compacto al mercado mexicano, desplazd rapidamente al
L.P. o disco de vinilo, no asi al casete que ha ido desapareciendo paulatinamente
del campo musical. Alin con la aparicion de este nuevc formato, asi como la
aparicion del MP3, no se ha logrado erradicar o por lo menos controlar a la pirateria

musical.

Es lamentable que a ta par del progreso tecnologico aumente la delincuencia.
Con el lanzamiento del disco compacto en México a principios de la Gltima década
del siglo pasado ya se temia el advenimiento de la pirateria en CD. El casete fue
tradicionalmente el formato favorecido por los piratas, mas que el disco de vinilo, se
dice que este formato para ser pirateado requeria de un proceso mas complicado,
ademas de un equipo similar para la reproducciéon de estos, esta es 1a razén por la

gque el disco de vinilo no fue pirateado.
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El répido crecimiento de la demanda de CD’s durante los Ultimos afios y la
disponibilidad de equipos de prensaje, guemadores, equipos de computo, scanners,
etcétera, para la fabricacion y reproduccién de discos compactos; ha sido causa de
un creciente nimero de copias no autorizadas. Actualmente y muy probablemente a
futuro la pirateria en CD, es ya y, seguira siendo la amenaza mas grande que
enfrente la industria de la grabacion legitima. La calidad de los discos compactos
piratas es cada dia mejor, aunque nunca se va a comparar con la calidad de uno

original.

Mexico, se ha colocado dentro de los cinco primeros lugares a nivel mundial,
como uno de los principales mercados piratas, después de China y Rusia. Este dato
no es para enorguliecemos, sino para sentimos preocupados. Es cierlo que los
tiempos que estamos viviendo cuartan nuestro poder adquisitivo, el alto indice de
desempleo ha provocado que como consumidores tengamos que acudir a ia
bdsqueda de precios, por lo que compramos articulos baratos, estos los
encontramos dentro del comercio informal, que comercializa productos de dudosa
procedencia y calidad, asi como falsificados.

También dentro del comercio establecido legalmente podemos encontrar los
mismos productos, o si no, es que hasta mejores y a buenos precios; todo esta en
buscar, sin embargo, muchas veces la falta de tiempo u otras circunstancias no nos
permiten damos el lujo de ponernos a cotizar precios, marcas y calidades. En el
caso de los fonogramas apocnfos (falsos, dubitados, piratas), podemos encontrarios
a la venta, tanto en la esquina de la casa, como afuera de las estaciones del metro,
mercados sobreruedas y donde quiera que vayamos, los tenemos a nuestro alcance
a precios casi de regalo. El fonograma no es un articulo de primera necesidad, lo
que nos hace pensar que tal vez por ese motivo, a los consumidores no nos
preocupa en gran medida la calidad de dicho articulo; por otro lado su precio es tan
insignificante que los compradores llegan a pensar que si el producto no sale bueno
pues van y lo cambian por uno que si se escuche bien o por otro de un intérprete

diferente.
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Ninguno de los que conformamos la sociedad mexicana podemos jactamos de decir
que nunca hemos adquirido ni seriamos capaces de adquirir un producto pirata o de
contrabando o hasta robado. Todos hemos sido complices para que éste fenémeno

se haya convertido ya en una piaga.

Una de las principales consecuencias dafinas que acarmrea la pirateria autoral
y por ende todos los rubros que emanan de ella; en nuestro caso la musical, es que
se origina mas desempleo; nos damos cuenta, por io que apreciamos
cotidianamente que esto se ha convertido en un circulo vicioso; mientras que la
industria legal y formalmente establecida recorta personal o cierra fuentes de
trabajo, la economia informal crece, debido a que la mayoria de las personas se
refugian en el comercio con el fin de seguir trabajando, pero optan por hacerlo
dentro del comercio informal, puesto que de esa manera no tienen que pagar rentas
—mas que las cuotas que exigen los lideres de los comerciantes—, ni darse de aita
ante la Secretaria de Hacienda, ni ir a perder el tiempo a la delegacion para el

tramite de permisos entre otras cosas.

Creemos que todo el mundo tiene el derecho de buscar una forma de
subsistencia pero hay que bhacerlo por lo derecho, no por lo chueco. La
consecuencia negativa para los autores, intérpretes y ejecutanies, asi como
productores de fonogramas, es que “se pone en serio riesgo la planta productiva
que afecta gravemente a otros sectores (como ya lo vimos al principio de éste
capitulo) que al no obtener los ingresos adecuados a su aportacion economica, y
sobre todo artistica, se sienten desalentados y se inhibe considerablemente el

entusiasmo creativo de los autores y la iniciativa de los empresarios.™

Tenemos nociones de que la pirateria se manifesté desde las antiguas
civilizaciones como Grecia y Roma, pero su auge comenzd en los tiempos
modemos, por ahi de la década de los afios sesenta. Y con el pasar de!l tiempo se

ha ido convirtiendo en una industria cada vez mas poderosa y con una evidente

° Hueda R., Efrén, "La pirateria de discos y casetes , Revista Mexicana del Derecho de Autor, ano 2

num. 8, octubre-diciembre 1991, p 27.
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fuerza financiera que se ve reflejada en la gigantesca oferta de producto ilegitimo en
todo el territorio nacional, al mismo tiempo que se ha convertido en un fenémeno

maligno mundial.

“Es necesario que la sociedad toda entienda que, al adquirir un producto
pirata afecta a muchas personas fisicas o morales privandolas de un legitimo

ingreso y del estimulo indispensable para seguir produciendo.”*®

Recordemos que la industria mexicana del disco mas que una entidad
cultural; es uno de los sectores mas competitivos y dindmicos de la economia
mexicana y representa uno de los medios mas efectivos para exportar la cuitura de

México.
3.1.1. El productor de fonogramas y sus derechos

La industria moderna del fonograma abarca desde el descubrimiento y apoyo del
nuevo talento musical hasta su grabacién, fabricacion, distribucién y venta de los
discos compactos. La diversidad de personal calificado empleado en una compania
disquera préspera, incluye artistas, productores, ejecutivos de artistas y repertorio
(director artistico), ingenieros, arreglistas, expertos en tecnologia, analistas de
sistemas, disenadores graficos y profesionales de la comercializacion, entre muchos

otros, que se encuentran dentro de esa plantilla laboral.

Cada ano las disqueras de México gastan millones de ddlares en crear
nuevas grabaciones e interviene en el talento y carrera de muchos tipos diferentes

de musicos y artistas.

El proceso de grabacién de un fonograma comienza con la blisqueda de
talento musical. Las empresas grabadoras emplean personal especializado en sus
departamentos de artistas y repertorio —como lo es el director artistico—, cuya unica
tarea es buscar y evaluar a posibles artistas para grabar. En esta primera parte del
proceso interviene una figura muy importante que es la del editor musical. su funcién

1° Ibidem.




primordial es la de adquirir derechos que le ceden los autores, para que entre otros
fines, la gbra musical se promueva, se proteja, se administre y se logre obtener el
mayor provecho posible a favor de los autores y el editor. Muchas producciones
discogréficas locales y exiranjeras, no serian lanzadas al mercado si no existiera un
editor que las propusiera y convenciera a las disqueras exponiendo las cualidades

de dichas obras.

E! departamenio de artistas y repertorio de la compania de discos también
recibe casetes de musica grabados por artistas jévenes que desean ser tomados en
cuenta por la disquera para la firma de un contrato que trae aparejada la grabacion

de un disco.

Una vez que se tcma la decision de grabar a un artista en particular, se redacta un
contrato que puede ser de exclusividad o no. Cuando este se firma, se pasa a la
segunda parte del proceso que es la grabacion, se comienzan los preparativos, el
director artistico, encargado de la contratacion del artista organiza 1a seleccion de la

musica que se grabara, los ensayos y otros preparativos.

Se tiene mucho cuidado al elegir al productor del disco y el sitio donde se
llevard a cabo la grabacién. E! productor debe ser una persona con capacidad
técnica y habilidades creativas para lograr el maximo rendimiento de los intérpretes

y ejecutantes (musicos).

Una vez concluida la grabacién, el productor la presenta a la compadia de
discos. Enseguida se da lugar al tercer paso del proceso que es la fabricacién, esto
se refiere a que se crea la matriz 0 master, en un disco compacto registrable, una
vez creada la matriz puede hacerse cualquier numero de copias, es decir la
reproduccion del disco, luego se procede a planear el diseno de la portada o sea
como y que presentacioén va a tener el producto; la cuarta etapa de este proceso
consiste en Ia distribucién del fonograma, a las cadenas de tiendas departamentales
y de autoservicios de prestigio, asi como a las tiendas de discos. También existe la
distribucion altemativa que es la que se hace en librerias, foros culturales,

estaciones de radio, universidades, etcétera; este tipo de distribuciéon se hace por o
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general con fonogramas no muy comerciales. Cabe destacar que las principales
companias disqueras se dedican a la fabricacién y distribucion de los discos
compactos que producen.

Cuiminado este proceso se entiende que el material ya se encuentra listo

para su venta al publico en general.
En resumen las etapas por las que pasa la creaciéon de un fonograma son:

a) busqueda de talento artistico
b) grabacion
" ¢) fabricacion

d) distribucién y venta
después de haber visto el proceso de realizacion de un fonograma, comenzamos a
entender el porque son costosos los CD’s en el mercado establecido formalmente.
Lo caro de la realizacion de un disco, no so6lo se limita a la fabricacién del mismo
sino que existen otros factores como e! de la grabacion y la distribucion del mismo,
ello genera gastos adicionales como son: los sueldos para quienes intervienen en su
realizacion, el diseno grafico del disco, gastos de almacenaje, gastos del manejo
interno de la empresa, gastos de distribucién, pago de regalias autorales, pago de
regalias artisticas que muchas veces se dan por adelantado al artista,
arriesgandose a no recuperar la inversién para la realizacion ese material
discogréfico; impuestos, IVA, luz, rentas, etcétera.

“Aidé, La China argumenta que “ser pirata es un riesgo, pero las propias disqueras
tienen la culpa, pues producir sus discos no les cuesta mas de 40 pesos y los venden en lo
que quieren. Ademas, si existen discos piratas es porque la gente los pide. Reproducir
ilegalmente un disco pirata no pasa de cinco pesos: “Para piratear hay que comprar los
discos virgenes en Tepito, valen dos pesos 70 centavos, la copia de la portada y es estuche
un peso 30 centavos, al mayoreo (500 piezas)”. Para que el producto sea casi igual al
original hay quienes se dedican a la serigrafia en compactos. Todos los detalles que tenga
el disco original son reproducibles; 25 centavos por cada disco cuando son 500 unidades y
20 centavos a partir de mil compactos, donde no faitan las ieyendas “Diga no a la pirateria’,
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“El pago por este producto no autoriza su reproduccion con fines de lucro”, entre otros. Eso
es de risa, pero la gente los compra por €s0, porque creen que son originales”, agrega
Aidé. Tales son las ganancias que Aidé le paga 500 pesos al dia a su empleado, quien es
el que se encarga de distribuir los productos, con el riesgo de ser detenido por la actividad.
El disco compacto de su artista favorito en una tienda puede costar 200 pesos. Una copia
pirata, en promedio 20 pesos.™’

Realmente es vergonzoso ver el descaro de los piratas, parece una burla gue
se atrevan a copiar las leyendas inscritas en la portada del disco, principaimente la
de “Diga no a la pirateria”, sefialaba la entrevistada que la gente no se da cuenta
que el producto no es original; no debe generalizar puesto que los consumidores no
somos tan ingenuos, creerdn eso personas demasiado ignorantes o distraidas. Lo
que sucede es que es muy cémodo el precio de un disco apdcrifo y el consumidor
prefiere pagarlo cuando no cuenta con suficiente dinero para comprar un disco
legitimo.

Dentro de las medidas que' han tomado las disqueras para combatir a la
pirateria musical estan bajar el costo de los discos, y creando fineas econdémicas,
desafortunadamente ellos no pueden rebajar a menos de 100 pesos, un disco de!
momento, puesto que el capital invertido en la produccién fue cuantioso y no se
recuperaria ni la cuarta parte de la inversion. Por lo general los discos que se
rebajan son los de artistas no muy conocidos o que siéndolo ya no estan muy de
moda o es uno de sus discos atrasados; también se esta optando por sacar a la
venta discos que traigan compilados éxitos pasados, lo que no implica hacer la
inversion que se hizo en su momento.

Tenemos que aclarar que los materiales discograficos mas susceptibles para
su copia ilegal son los mas comerciales, o sea los de los artistas populares del
momento; mientras que los discos que contienen otro tipo de musica e intérpretes,
es decir, no muy comerciales, no son facilmente presas de la pirateria, aunque no

por ello se encuentran exentos de este fenomeno.

" Fragmentos del reportaje "Piratas, riqueza a expensas de otros’, por Alejandro Figueroa de Jesus,

publicado en el Diario La Crénica, 3 de junio de 2001, en la seccion Reportajes y Lecturas.
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Las empresas fabricantes de discos compactos estan buscando la manera de hacer
que las obras ya no sean reproducidas ilegalmente aplicando dispositivos digitales
de seguridad, “mediante cédigos de identificacion, entre ellos un nimero de control
intemo de la empresa fabricante, la fecha de produccién, el nimero de catalogo y un
codigo de barras, los cuales no se copiaran al disco ‘pirateado’, por lo que sera mas
facil identificarlos.”

Como hemos observado ya, la figura del productor de fonogramas se ha
hecho presente en el proceso de creacion de un disco. El proeductor de fonogramas
interviene en la etapa de la grabacion; muchas veces ha sido equiparado con la
figura del autor. Desde nuestro particular punto de vista a lo mejor puede
considerarsele coma autor accesorio, aunque en realidad no lo sea, puesto que su
funcion primordial es 1a de hacer perceptible al sentido del oido del espectador. una
creacién musical ya existente, realizada por una persona fisica llamada autor, esto
mediante la fijacion de un sonido de voz, instrumental o de ambos, en un soporte
material (disco compacto). Como se establecié en el capitulo anterior los personajes
amparados por los derechos conexos, surgen a partir de una obra gue ya esta
creada; por lo que podemos decir que ellos se encargan de hacerla tangible
valiéndose de su creatividad para que por diversos medios, la obra se conozca y se

difunda. Pero no precisamente por eso deben ser considerados como autores.

El productor de fonogramas estad protegido por los derechos conexos; cuya
regulacion esta contenida dentro del Capitulo IV, del Titulo V De los derechos
conexos, articulos 129 a 134, de la Ley Federal del Derecho de Autor.

Articulo 130. Productor de fonogramas es la persona fisica o moral que fija
por primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacion
digital de los mismos y es responsable de la edicion, reproduccién, y publicacion de

fonogramas.

'2 PROFECO, “Proyecto de Norma Oficial Mexicana para combatir la pirateria de discos compactos”,

Revista del Consumidor, num. 322, diciembre 2003, México, p. 8.
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En relacion al articulo anterior, el articulo 129 de la misma Ley, define a su vez, que

es un fonograma.

Articulo 129. Fonograma es toda fijacion, exclusivamente sonora, de los
sonidos de una interpretacion, ejecucion o de ofros sonidos, o de representaciones

digitales de los mismos.

De lo anterior se desprende que al hablar de productores de fonogramas, nos
referimos a la persona fisica o juridica bajo cuya iniciativa, responsabilidad y

coordinacion se fijan por primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos.

Los derechos del productor sobre el fonograma le son propios, estos se
posibilitan a partir del momento en el que el autor de la obra musical autoriza su
inclusion en el fonograma (esto se hace posible mediante un contrato). Al respecto
Caballero Leal José Luis comenta o siguiente: “la labor de los produciores de
fonogramas es meramente industrial, y su titularidad emana de esa relacion
contractual y de ninguna manera de tipo autoral, su funcion consiste en incorporar
en un soporte material con propiedades de fijacion, ya sea electronica, mecanica,
magnética o de alguna otra indole, una obra autoral cuyas caracteristicas peculiares
sean de orden armmonico, melodico, interpretativo, etc."

La actividad que lleva a cabo el productor tiene la finalidad de fijar, reproducir
y difundir a escala industrial, una obra con fines de lucro, es decir, que “obtiene
ganancias o provechos por los productos fabricados.”'* A diferencia del productor de
fonogramas el pirata, ademas de cometer ilicitos comete infracciones e materia de
cemercio, estipuladas en los articulos 231 fraccion It y 232 fraccion | de fa Ley
Federal del Derecho de Autor.

Articulo 231. Constituyen infracciones en materia de comercio las siguientes
conductas cuando sean realizadas con fines de lucro directo o indirecto:

3 Caballero teal, José Luis, “Generalidades sobre el derecho de autor”, Memorias del Panel de

Especialistas sobre los Aspectos Penales del Derecho de Aulor, PGR, México, 1991, p. 26.
" Diaz de Ledn, Marco Antonio, “ Delincuencia intrafamiliar y delitos contra los derechos de autor”,

Porrta, México, 1998, p. 30
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Il Producir, reproducir, almacenar, distribuir, transportar o comercializar
copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por los derechos de
autor o por los derechos conexos, sin la autorizacioén de los respectivos titulares en

los términos de esta ley;. ..
Articulo 232. Las infracciones en maleria de comercio previstos en la

presente Ley seran sancionadas por el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial

con multa:

I De cinco mii hasta diez mil dias de salario minimo en los casos previstos en
las fracciones I, Ill, IV, V, VII, VIIl y IX del articulo anterior, y se aplicard multa
adicicnal de hasta quinientos dias de salario minimo general vigente por dia, a quien

persista en la infraccion.

Por otro lado el articulo 131 de la misma ley senala los derechos patrimoniales del

productor de fonogramas consistentes en la facultad de autorizar o prohibir.

Articulo 131. Los productores de fonogramas tendran el derecho de

autorizar o prohibir:

I La reproduccion directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi
como la explotacion directa o indirecta de los mismos.

Il La importacion de copias del fonograma hechas sin ta autorizacion del
productor,

Il La distribucion publica del onginal y de cada ejemplar del fonograma
mediante venta u otra manera incluyendo su distribucién a través de senales o

emisiones;
IV La adaptacién o transformacion del fonograma, y

V El arrendamiento comercial del original o de una copia del fonograma, aun
después de la venta del mismo, siempre y cuando no se lo hubieren reservado los

autores o los titulares de los derechos patrimoniales.
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El articulo 131-bis, contempla el derecho que tiene el autor de percibir una

remuneracion por el uso o explotaciéon de sus fonogramas.

Articulo 131-bis. Los productores de fonogramas tienen el derecho a percibir
una remuneracién por el uso o explotacion de sus fonogramas que se hagan con
fines de lucro directo o indirecto, por cualquier medio o comunicacion publica o

puesta a disposicion.

Mientras que los articulos 133 y 134, hacen mencién a una limitacion cada una por

su parte a los derechos de los productores de fonogramas.

Articulo 133. Una vez que un fonograma haya sido introducido legalmente a
cualquier circuito comercial, ni los artiétas intérpretes o ejecutantes, ni los
productores de fonogramas podran oponerse a su comunicacion directa al publico,
siempre y cuando los usuarios que lo utilicen con fines de lucro efectien el pago
correspondiente a aquéllos. A falta de acuerdo entre las panes, el pago de sus

derechos se efectuard por partes iguales.

La anica condicién para que esta limitacion sea valida consiste en que los usuarios
de los fonogramas realicen el pago que corresponde a los titulares de los derechos
conexos, en este caso a los productores de fonogramas y artistas intérpretes o
ejecutantes. El articulo 12 de la Convenciéon de Roma al respecto establece que:
Cuando un fonograma publicado con fines comerciales o una reproduccion de ese
fonograma se utilicen directamente para la radiodifusion o para cualguier otra forma
de comunicacion al publico, el utilizador abonara una remuneracion equitativa y
unica a los artistas intémpretes o ejecutantes o a los productores de fonogramas, o a
unos y otros. La legislacion nacional podra, a la falta de acuerdo entre ellos,
determinar las condiciones en que se efectuard la distribucion de esa remuneracion.

Articulo 134. La proteccion a que se refiere este Capitulo sera de setenta y

cinco anos, a partir de la primera fijacion de los sonidos en el fonograma.

La limitacién a la que hace alusion el articulo 134 corresponde al término temporal
de proteccion que la ley establece para la fijacién de los sonidos a los productores
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de fonogramas a partir de la primera fijacion de sonidos que realicen en un

fonograma.

Tenemos entonces que “los derechos del productor de fonogramas derivan de
una relacion previa convencional con la parte creativa y artistica, y de igual manera

de su inversion y aportacion técnica cuya calidad esta respaldada por una marca.™"®

Debemos tener en cuenta que no todo productor esta respaldado por una
marca ya que existen productores independienies que no tienen la infraestructura ni
el apoyo de una empresa disquera de renombre, por lo que es mucho mas
admirable el esfuerzo que realizan para poder llevar a cabo la realizacion de un

malerial discografico.

El productor de fonogramas es titular de determinados derechos patnmoniales
(en virtud de los contratos que celebra con los autores) que le permiten dentro de
ciertas limitantes usar y explotar las obras e interpretaciones incorporadas en el
fonograma. Nunca podran detentar derechos de indole moral ya que estos son

personalisimos e intransmisibles y sélo pertenecen al autor.

Finaimente se debe reconocer que los productores de fonogramas deben ser
protegidos para evitar la reproduccion no autorizada de sus fonogramas, ya que
estos representan significativas entradas de dinero, para ia produccion y sostén de
las empresas que se dedican a esa actividad industrial, y en su caso para ellos

mismos si son productores independientes.

Cabe traer a colacién que el Mercado de Discos, cerro a principios del primer
trimestre de este afio, por verse afectado por el problema de la pirateria contra la
industria fonografica, vendio sus discos como pan caliente ya que hubo precios de
remate de hasta el 80% de descuento; este dato demuestra una derrota mas para el
comercio formal en ei giro de las tiendas de discos, o cual va en detrimento de
intereses patrimoniales tanto de productores de fonogramas, empresas que

> Diaz Alcantara, Mario Arturo, “Derechos de los arlislas, intérpretes o ejecutantes’, Memoria del Panel

de Especialistas sobre los Aspectos Penales dei Derecho de Autor PGR, Meéxico, 1991, p. 106.
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respaldan su trabajo, artistas inteérpretes o ejecutantes y de todos los que participan

en 1a fyacion, fabricacion, distribucién y venta de un disco original.

3.1.2. Formalidades relativas a los fonogramas de acuerdo al articulo 132
de la Ley Federal de Derechos de Autar.

Al hablar de las formalidades de los fonogramas nos referimos a que estos deben
cumplir con ciertos requisitos obligatorios que vienen impresos en el mismo soporte
donde se encuentra fijada la musica o bien en la parte posterior de la portada del
disco. Al respecto la Ley Federal de Derecho de Autor vigente establece en el
articulo 132 dichas formalidades:

Articulo 132. Los fonogramas deberan ostentar el simbolo (P) acompafnado

de la indicacion del ano en que se haya reatizado la primera publicacion.

La omision de estos requisitos no implica la pérdida de los derechos que
correspondan al productor de fonogramas pero lo sujeta a las sanciones

establecidas por la Ley.

Se presumira, salvo prueba en contrario, que es Productor de Fonogramas, la
persona fisica o moral cuyo nombre aparezca indicado en los ejemplares legitimos
del fonograma, precedido de la letra “P”, encerrada en un circulo y seguido del afo

de la primera publicacion.

Los productores de fonogramas deberan notificar a las sociedades de gestion
colectiva los datos de etiqueta de sus producciones y de las matrices que se

exporten, indicando los paises en cada caso.

El parrafo Il del articulo en comento, se relaciona con el articulo 17 de la
misma Ley, en cuanto a las formalidades de las obras publicadas y protegidas por la

misma.

Articulo 17. Las obras protegidas por esta Ley que se publiquen, deberan

ostentar la expresidn “Derechos Reservados”, o su abreviatura “D.R.”, seguida del



®

simbolo °; el nombre completo y su direccion del titular del derecho de autor y el aio
de la primera publicacion. Estas menciones deberan aparecer en sitio visible. La
omision de estos requisitos no implica la pérdida de los derechos de autor, pero

sujeta al licenciatanio o editor responsable a las sanciones establecidas en la Ley.

La sancion en grado de infraccion en materia de derecho de autor, a la que se
hacen acreedores los dos articulos anleriores, es la contemplada en el articulo 229

fracciones V y Vil}, de este mismo ordenamiento legal.
Articulo 229. Son infracciones en materia de derecho de autor:

V No insertar en una cbra publicada las menciones a que se refiere el

articulo 17 de la presente Ley;

VIII No insertar en un fonograma las menciones a que se refiere el articulo

132 de |z presente Ley;

El articulo 230 en su fraccion |l, sefala el monto de las sanciones por las

infracciones cometidas en materia de derecho de autor.

Articulo 230. Las infracciones en materia de derechos de autor seran
sancionadas por el instituto con arreglo a lo dispuesto por la Ley Federal de

Procedimiento Administrativo con multa:

Il De mil hasta cinco mil dias de salario minimo en los demas casos previstos
en el articulo anterior. Se aplicara multa adicional de hasta quinientos dias de

salario minimo por dia, a quien persista en la infraccion.

A continuacion transcribimos {a leyenda a que hacen referencia los parrafos 1y 2
del articulo 132 LFDA.

‘MUY IMPORTANTE: Este fonograma es un producto intelectual protegido a
favor de su productor P 2001 EMI Mdusic, México, S.A. de C.V. Los derechos del
preductor del fonograma se encuentran reconocidos por la Ley Federal del Derecho
de Autor. Se prohibe su produccion, reproduccidén, importacién, almacenamiento,

transporte, distribucion, comercializacion, venta o amendamiento, asi como su
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adaptacion, transformacidon o comunicacién directa al publico sin la previa
autorizacién por escrito de su titular. La violacion a esta prohibicion constituye un
delito y una infraccion, sancionados conforme a los articulos 424-Bis del Codigo
Penal Federal;, 231 fraccién il y 232 fraccién | de la Ley Federal del Derecho de
Autor. Hecho en México y distribuido por EMI Music, México, S.A. de C.V., Fuente
de Templanza No. 6, P.H., Colonia Fuentes de Tecamachalco, Codigo Postal,
53950. Naucalpan, Estado de México.”

3.2. Convenciones Internacionales celebradas en materia de pirateria de

fonogramas.

Las Convenciones o Tratados multilaterales en los que México ha participado, han
sido adaptados a la Ley Federal del Derecho de Autor, ya que los preceptos de
dicha Ley se basan en ellos y algunos hasta han sido transcritos fielmente en el
cuerpo legal autoral. Tal es el caso de la Convencién de Ginebra de 1971, que se
encuentra plasmada en la mayoria de sus preceptos en la Ley Federal de derechos
de autor, en el capitulo IV respectivo a los productores de fonogramas.

Las dos Convenciones que atafien a los productores de fonogramas, son: La
Convencion Intemmacional sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o
ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion;
celebrada en Roma el dia 26 de octubre de 1961. Y la Convencién para la
Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no autorizada
de sus fonogramas; celebrada en Ginebra, Suiza, el dia 29 de octubre de 1971.

Convencién de Roma. ElI mérito principal de esta Convencion es que
reconocid por primera vez como derechos conexos al de los autores, a los
productores de fonogramas. En su articulo 10 reconoce a los productores de
fonogramas el derecho de autorizar o prohibir la reproduccion directa o indirecta de
sus fonogramas, pero no establecié ninguna proteccion contra la importacién o la
distribucidon no autorizadas. “En otras palabras la Convencién de Roma no previo
para los productores de fonogramas el derecho de prohibir la puesta en circulaciéon
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de sus fonogramas sin su consentimiento o fuera de los limites de tal

consentimiento.”'®

Convencidn de Ginebra. Esta segunda Convencién, emana de la primera, con la
finalidad de reforzar las pretensiones juridicas de aquélla. La Convencién en cita,
fue firmada ad referéndum por un representante de México, debidamente
autorizado; aprobada por el Senado de la Republica el 29 de diciembre de 1972,
ratificado por el Presidente de la Republica el 11 de mayo de 1973, promulgada por
el mismo Presidente de la Republica, mediante decreto publicado en el Diario Oficial
de la Federacion el 8 de febrero de 1974.

Los motivos expuestos para llevar a cabo ésta Convencion fueron:
“Los Estados contratantes,

Preocupados por la extension e incremenio de la reproduccion no autorizada de
fonogramas y por el perjuicio resultante para los intereses de los autores, de los artistas

intérpretes o ejecutantes y de los productores de fonogramas;

Convencidos de que la proteccion de los productores de fonogramas contra los
actos referidos beneficiara también a los artistas intérpretes o ejecutantes y a los

autores cuyas interpretaciones y obras estan grabadas en dichos fonogramas;

Reconociendo la importancia de los trabajos efectuados en esta materia por la
Organizacién de las Naciones Unidas para 'a Educacién, la Ciencia la Cultura y la

Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual .

“En el consenso internacional, nuestro pais tiene fama de pirata, no sélo en
materia autoral, sino también en materia de marcas, la razén de esa bien ganada

fama consiste en la falta de decisién de las autoridades para aplicar tajantemente

»17

las medidas legislativas vigentes™ ' principalmente las del rubro penal.

'® Declaracion de la Oficina Interacional de la OMPI, PF/1/9 25 de marzo de 1981, Forum Mundial sobre
la Pirateria de las Grabaciones Sonoras y Audiovisuales, Ginebra, 1981.

"7 Del Rey Lenero, Juan, “Los tipos penales en materia de derecho de autor. Delitos y sanciones”,
Memorias de! Panel de Especialistas sobre los Aspectos Panales del Derecho de Autor, PGR, México,
1991, p. 146.
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La actividad de los productores de fonogramas es un vehiculo de cultura, que
enaltece a una Nacidn y engrandece su acervo cultural, contribuyendo de esa forma

al desarrollo y patrimonio cultural de la humanidad.

El articulo tercero del Convenio para la proteccion de los productores de
fonogramas contra la reproduccion no autorizada de sus fonogramas, otorga a los

paises signatarios tres opciones para hacer factible su aplicacion.

Articulo 3. Los medios para la aplicacion del presente Convenio seran de la
incumbencia de la legislacion nacional de cada Estado contratante, debiendo
comprender uno o mas de los siguientes: proteccidon mediante la concesion de un
derecho de autor o de otro derecho especifico, proteccion mediante la legislacién
relativa a la competencia desleal; proteccion mediante sanciones penales.

El comentario que podemos dar respecto a lo que indica este articulo, es que,
Meéxico, a través de sus autoridades ha cumplido en forma deficiente el compromiso
de proteger eficazmente a los productores de fonogramas contra la reproduccidn no
autorizada de sus fonogramas, actividad a la que cominmente llamamaos pirateria. A
pesar de haber fimado y ratificado un convenio para ta proteccion de los
productores fonograficos, hace ya mas de 30 afos, no se han visto resultados
satisfactorios a la fecha para combatir este mal, por lo que las disposiciones del
articulo tercero de este Convenio, han quedado sélo en un intento, a pesar de que

se han llevado a cabo.

Concluimos que el surgimiento del Convenio de Ginebra para la Proteccion de
los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no Autorizada de sus
fonogramas surgié de la necesidad de dar una mejor protecciéon a los productores
de fonogramas y de atacar la pirateria por todos los medios posibles.



3.3. La proteccién penal contra la reproduccion no autorizada de

fonogramas.

“La pirateria es una actividad que ensombrece la lucha de autores y creativos que
junto con los especialistas en el ramo legal, pugnan por hacer respetar el derecho
autoral ”*®

Hasta antes del ano 1991, adn después de 30 anos de que México, se habia
adherido a Convenios Internacionales que reconocian como un derecho conexo al
del autor al productor de fonogramas, y ademas ya se establecian tipos delictivos
para la proteccion de dichos productores; todavia no se habia logrado protegerios
adecuadamente, puesto que las sanciones vigentes de ese tiempo ya resultaban

obsoletas.

A principios de la década de los noventa, “en el Diario Oficial de la Federacion
de fecha 17 de julio de 1991, se publicaron nuevas reformas y adiciones a ia Ley
f-ederal del Derecho de Autor de 1956, la que desde las reformas de 1963, no habia
tenido otras reformas relevantes y respectivas al Capitulo Vill de las sanciones en
cuanto a las violaciones al derecho de autor y derechos conexos. Se otorgaron
derechos a los productores de fonogramas; se ampli¢ el catalogo de tipos delictivos

en la materia y se aumentaron las penalidades.”"*

Con motivo de las reformas y adiciones a la Ley Federa! de Derechos de
Autor de ese ano (1991); tanto el sector artistico, como el sector industrial del
fonograma, creyeron que por fin se iba a atacar exitosamente a la pirateria

fonogréfica. Pero en realidad se equivocaron.

Los criterios que motivaron las reformas a la legisiacion autoral, fueron: “tener una
vision moderna sobre el panorama real del derecho de autor, reconocer la
necesidad de proteger a una industria legitima que promoviera la cultura popular del

** Cid del Prado Izguierdo, Patncia, op.cit, p. 73

* Diaz de Ledn, Marco Antcnio, op.cit., p. 23.
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pueblo de México, y generar empleos e ingresos de divisas a gestiones de la

industria organizada del fonograma.™°

La reforma de 1991, con relacion al otorgamiento de derechos a los
productores de fonogramas, fue un gran paso ya que antes de este momento no era
posible que los mismos tomaran medidas directas por no tener derechos de

protegerse contra la pirateria conforme a la ley mexicana del derecho de autor.

En el afio de 1981, se llevo a cabo en Ginebra, Suiza, el Forim Mundial de la
OMPI (Organizacién Mundial de ta Propiedad intelectual), sobre la pirateria de las
grabaciones sonoras y audiovisuales (Ginebra, 25 a 27 de marzo de 1981) sugerida
por las Delegaciones y expertos de Checoslovaquia, Guinea, Hungria, India,
Mexico, el Reino Unido y Suecia.

Dichos paises teniendo en cuenta el grave daiio que causa este ilicito en todo
el mundo, poniendo en peligro la creatividad nacional, el desarrollo cultural e
industrial con serias lesiones a los intereses economicos de todos los sectores
afectadas, expresaron:

‘la toma de medidas urgentes y necesarias para combatir y eliminar la pirateria
comercial de las grabaciones sonoras y audiovisuales y de las peliculas cinematograficas; para
promulgar normas legales adecuadas, cuando no existan todavia, las que garanticen los
derechos especificos de quienes son victimas de esa pirateria, para impedir la fijacion y
reproduccion no autorizadas de los frutos de sus esfuerzos creadores; asegurar la aplicacién de
esa legislacion civil y penal, mediante procedimientos expeditos y eficaces que pongan fin de

inmediato a fa produccion, distribucién, importacion y exportacion de productos piratas y la

imposicién de sanciones suficientemente severas para que obren con efecto disuasivo.”

No fue sino hasta el afo de 1996, que por fin se dieron cambios positivos, primero
creando una nueva Ley Federal de Derechos de Autor, que se adecuaba a la
problematica actual en cuanto a la regutacion de los derechos autorales y derechos

conexos, y en segundo lugar, fue que las infracciones con caracter de delitos, antes

2 Huena R., Efrén. op.ci,, p. 21.

' Resolucion aprobada por los participantes en el “Forum Mundial de fa OMPI, sobre la Pirateria de las

Grabaciones Sonoras y Audiovisuales”, Ginebra 25 a 27 de marzo de 1981
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reguladas en el Capitulo VIIi de las sanciones (articulos 135 a 142) de la Ley
Federal del Derecho de Autor abrogada, pasaron al Cédigo Penal para el Distrito
Federal en materia de fuero comin y para toda la Republica en materia de fuero
federal adicionandose a éste un titulo de nueva creacion denominado: Titulo
Vigésimo Sexto De los delitos en materia de derechos de autor (articulos 424 a
429).

Este titulo como ya lo vimos en el capitulo anterior, fue objeto de dos
reformas, {a primera de fecha 19 de mayo de 1997, que reform¢é el articulo 424 en
su fraccion Ill, del Cadigo Penal para el Distrito Federal en materia de fuero comdn y
para toda la Republica en materia de fuero federal; la segunda de fecha 17 de mayo
de 1999, quedando derogado el Titulo Vigésimo Sexto del Codigo Penal para el
Distrito Federal, pasando asi bajo la misma denominacion al Cédigo Penal Federal.
Esta reforma dio pie a que se crearan dos articulos mas el 424-bis y el 424-ter; los
demas articulos, aun siguen intactos desde su incorporacion al Codigo Penal en el
afio de 1996,

De esta manera los cambios hechos a las leyes autoral y penal, cumplieron
con el cometido que se traduce en la resolucion aprobada por los participantes
(entre ellos México), en el Forim Mundial de la OMPI, sobre la Pirateria de las
grabaciones sonoras y audiovisuales en Ginebra en el afio de 1981, respecto a “la
promulgacién de nommas legales adecuadas, cuando no existan todavia, las que
garanticen los derechos de quienes son victimas de la pirateria”, y en cuanto “a la
imposicion de sanciones suficientemente severas con efecto disuasivo”, para los

piratas.

3.3.1. La faita de efectividad de las autoridades competentes mexicanas

para proteger a los productores de fonogramas.

A pesar de las reformas publicadas en el Diario Oficial de la Federacion el 17 de
mayo de 1999, cualquiera que tenga conocimiento de ello, puede percatarse de que
no han dado el resultado deseado, al contrario parece que la pirateria sigue

burlando a las autoridades y sigue en pleno avance.

108



El Licenciado Jalife Daher Mauricio comentd en relacién a estas reformas lo
siguiente:

*Con este grupo de reformas se pretende desestimar las actividades de falsificacion de
toda clase de productos, bajo la conjetura de que al elevar la pena hasta diez afios de prision y
eliminar el beneficio de la libertad bajo fianza, los responsables de este tipo de delitos
abandonen su actuar ilicito al experimentar, de manera propia o ajena, la severidad de un

sistema legal que ahora responde con ngor a una conducta catalogada como delito grave.

Se mantiene, a favor de vendedores ambulantes de productos falsificados, la posibilidad
de obtener libertad bajo fianza, al considerarse, para este segmento, una pena de prisidén de
hasta seis anos. Las reformas, ante esta tesitura, aciertan al establecer una diferencia entre
quienes financian la pirateria y se benefician notablemente de ello, de aquelles que
esporadicamente y a baja escala paricipan como simple eslabén final de la cadena. Aquelios
que hoy venden casetes y manana paraguas, afto tras alto, como acto de estricta supervivencia.
Otro acierto de las reformas consiste en establecer responsabilidad penal para quienes,
sabiéndolo, suministren materias primas e insumos para la fabricacién de productos falsificados,
o que constituye una novedad no solo en la legislacion mexicana, sino en el ambito

internacional.

En cambio un aspecto que no fue modificado y que podria haber facifitado la lucha
contra la pirateria era la eliminacion de la querella como requisito para la averiguacion previa.
La pirateria es un delito que afecta tanto al titular de la marca imitada, como al consumidor y al
proceso mismo de competencia, por lo que no hay razén para cenfralizar en la voluntad del

propietario de la marca la decision de que se persiga al delincuente.

Esta modificacién olvidada impedira a la autoridad recoger productos de fa via publica,
aun ante la evidencia de que sean productos falsificados, y permitira que el delincuente pueda
abandonar la carcel en el momento en el que llegue a un acuerdo econdmico con el afectado.”?

Segun el informe de Pirateria Musical 2001, elaborado por la Federacion
Internacional de ia Industria Fonografica (IFTI), México ha progresado en el marco
legal, pero subsiste una “pobre coordinacién entre las agencias encargadas de

2 Jalife Daher, Mauricio, EIl nuevo esquema anlipirateria, LFDA, Sista, México, 2004. p. XXIX.
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aplicar ia ley y falta un mayor compromiso del poder judicial para perseguir las

violaciones contra la propiedad intelectual "

Una solucion definitiva a la pirateria requiere de acciones coordinadas entre
autoridades, empresarios y autores. Otro estudio a cargo de la asociacion protectora
de Derechos Intelectuales Fonograficos (APDIF) sefald que en México los articulos
piratas provocan pérdidas anuales a la industria establecida hasta de 150 mil
miflones de pesos. De acuerdo con el IMPI (Instituto Mexicano de la Propiedad
Industrial) los produclos mas pirateados son las obras protegidas por los derechos
de autor como fonogramas, peliculas y software, luego estan vestuario, calzado,

lentes, bolsas y relojes.

Por su parte “la Asociacion Mexicana de Proteccion a Fonogramas
(Amprofon) estima que México, ocupa el tercer lugar mundial en pirateria de
fonogramas. La pérdida de eésta industria es de 300 millones de délares, segun
datos de CNCI en linea. Los empresarios siguen pidiendo a los gobiemos legislar

adecuadamente para que la pirateria sea castigada con mayor rigor.™*

Desde nuestro punto de vista, la solucion en este momento no es legislar,
sino aplicar correctamente y sin distincion alguna las leyes penales establecidas que
se encuentran vigentes, ya que estas son correctas, pero estan mal utilizadas. Hay
quienes aseguran que gran parte del negocio de la pirateria musical esta vincutado
con el crimen organizado y con actividades como el trafico de drogas y el lavado de
dinero. De acuerdo con el Informe de Pirateria Musical 2001 de la IFTI, las
organizaciones delictivas trabajan a escala nacional y continental, sobre todo entre

el sureste de Asia y América Latina y entre Europa ariental y occidental.

Ya bien lo decia el Sefor John Morton, Presidente de la Federacion

Internacional de Musicos de Londres:

3 Diaz Leal, Guillermo Chichitz, “La pirateria musical exige soluciones integrales”, Revista Mexicana del
Derecho de Autor, nueva época, afio 01, nim. 2, julio-septiembre 2001, México, p. 3.
“* Vilchis, Silvia Leticia, 'Pirateria, combate y estudio a fondo’, Revista Mexicana del Derecho de Autor,

nueva epoca, ano 02, num. 5, iulio-sepliembre 2002, México, p. 31.
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“No debe pensarse que la pirateria de las grabaciones se practica Unicamente por
pequefios comerciantes y delincuentes de poca monta. Apenas se pusieron en evidencia las
grandes ganancias que permitia la pirateria de las grabaciones, comenzaron a aparecer en
escena delincuentes de marca mayor. En la actualidad, los piratas de grabaciones suelen ser
los mismos individuos que se dedican a otras empresas ilegales, como el trafico de drogas. En
Estados Unidos y Europa, por ejemplo, es evidente que existen vinculos estrechos entre la

pirateria de las grabaciones y la delincuencia organizada.”

Aunque los operativos de incautacion de mercancias se realizan con frecuencia, la
pirateria encuentra cada vez mas vertientes por resolver; algunos especialistas
opinan que estos operativos son solo una forma de combatir sus sintomas, no sus
causas.

Consideramos que una de las razones por las que la pirateria no se combate
es que hasta el dia de hoy las autoridades penales competentes para investigar,
perseguir y castigar el delito desconocen la Ley Federal del Derecho de Autor, y no
nos pareceria extrafio que carezcan de un ejemplar de dicha Ley. Otra razon puede
ser simple y sencillamente el desinterés que tanto procuradores y jueces penales
han demostrado en cuanto a la sancién de este delito.

A la Procuraduria General de la Republica, y a los Juzgados de Procesos
Penales Federales, se han unido como coadyuvantes para contrarrestar a la
pirateria, las sociedades de gestion colectiva (antes sociedades autorales) mismas
que representan a autores, musicos, intérpretes, escenografos, compositores de
musica etcétera.

Asi mismo !a Procuraduria Federal del Consumidor se encarga de hacer
investigaciones que terminan plasmadas en reportajes, respecto al tema; hace
estudios de calidad, precios y otra serie de actividades, para que por medio de su
Revista del Consumidor, el publico consumidor se informe, reflexione y asimismo
decida que compras le convienen mas y porqué. Ha publicado reportajes que hacen

alusion a la pirateria musical: con lo que podemos apreciar que es un tema

Declaracién en nombre de la Federacion Internacional de Musicos y la Federacion Internacional de
Actores, por John Morton, PF/I/3, 25 de marzo de 1981, Forim Mundial de la OMPI scbre 1a Pirateria de

25

las Grabaciones Sonoras y Audiovisuales, Ginebra, 1981.
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inagotable, y no dejara de serlo hasta que se logre erradicar o por lo menos atenuar
sus efectos.

Retomando los comentarios del Licenciade Jalife Daher, él mismo menciona
el deficiente tratamiento judicial de proteccion a los derechos de autor, por parte de
las autoridades encargadas de perseguir y sancionar los delitos que van en contra
de los mismos.

“Sin  mas argumento que el de la excesiva carga de trabajo, los jueces
federales, sistematicamente, han desechado las demandas que en materia autoral
les son planteadas|...] En la medida que los jueces se involucren con este tema, y
se comprometan, las cosas cambiardn positivamente para el derecho de autor en
este pais[...]La posibilidad de integrar un tribunal de propiedad intelectual

permanece latente.”®

Tal vez la idea de crear un Tribunal especializado en materia de derechos de
propiedad intelectual resolveria la falta de capacidad de los jueces de procesos
penales federales; esto por sus multiples asuntos que deben despachar y que tal
vez sean mas importantes que una querelia para que se persiga un delito muy grave
como lo es la “pirateria”. Otros paises subdesarrollados cuentan con estos
tribunales para la defensa de los derechos autorales y derechos conexos; un
ejemplo es el caso de Peru con su Tribunal de Defensa de la Competencia y la
Propiedad Intelectual. En México, deberia establecerse un tribunal especializado en
derechos de autor que no sélo resuelva controversias administrativas, sino también
gue tenga competencia para resolver sobre los ilicitos que afectan a los derechos

autorales y conexos.

Para culminar debemos de retomar la idea de que el pirata “es un parasito

que vive de la creatividad, del talento, del arte y de las inversiones de otros.™’

® Jalife Daher, Mauricio, El poder judicial v e} derecho de autor Propiedad Intelectual Sista, México,

1994 p.p. 175-176
a Davies, Gillian, “Pirateria de Audio y Video”’, Internationa) Criminal Police Revi, afo 41, ndm. 397, abril

1986, Paris, Francia, p. 88.



CONCLUSIONES.




PRIMERA. Las culturas griega y romana fincaron las bases para que el derecho de
autor germinara. Tienen también el mérito de haber protegido bajo su incipiente
régimen legal a los autores de su época respecto a los actos que les perjudicaran y

que fueran en detrimento de su trabajo intelectual.

SEGUNDA. El origen y evolucion del derecho autoral comienza a raiz de la edicion
literaria, por lo que el libro tiene una vital importancia en la historia del derecho

autoral.

TERCERA. La imprenta, propicid que siguiera avanzando el desarrollo editorial y

con ello el avance de la evolucidon del derecho autoral.

CUARTA. El elaborar un trabajo de investigacion, requiere averiguar los origenes, el
¢Porqué? ;Para qué? ;Cuando? y ;Como? se dio la importancia del tema a
desarrollar. Por lo que me atrevo a afirmar que la historia es vital, en la investigacion
y desarrollo de un trabajo profesional.

QUINTA. Hay razones de sobra para que los autores y derechos conexos a ellos,
sean protegidos. La primera es por justicia social, esto quiere decir que el autor
debe obtener provecho de su trabajo, lo que se traduce como el derecho que tiene
de percibir ingresos por la explotacion que hagan él o terceros de su obra. La
segunda es el desarrollo cultural, el autor contribuye con la creacion de sus obras a
que existan las artes; gracias a esas manifestaciones arlisticas, se conforma el
acervo cultural de un pais. La tercera por una razén de orden ecanémico, es decir,
cuando la obra de un autor es explotada esta genera ingresos. Desde luego parte
de esos ingresos los recibe el autor, otra parte la recibe también el fisco, en forma
de impuestos. Todo lo anterior implica una inversion que trae beneficios no solo al
autor sino también a terceros, pero para que ello se realice se necesita de una
proteccion efectiva, no sélo por parte de la ley autoral, sino que esta necesita del

auxilio de otras leyes.



SEXTA. Los derechos conexos al derecho de autor, los definimos desde nuestro
muy particular entendimiento, como un conjunto de preceptos juridicos que le son
aplicables a los sujetos que no son precisamente autores, pero que tienen que ver
directamente con la creacion intelectual. Entre esos sujetos estan los productores de
fonogramas y otros mas; sin ellos las obras de los autores no serian conocidas,
puesto que ellos juegan un papel muy importante en la difusion de las mismas.

SEPTIMA. El derecho de autor, como muchas otras ramas del derecho, se relaciona
con el derecho penal, esta relacion se da por los delitos que se cometen en contra
de los autores y los derechos conexos a €l. Por otro lado la naturaleza juridica del
delito con relacion a la materia autoral, tenemos que se trata de una naturaleza
mixta ya que afecta tanto el derecha moral del autor, asi como el derecho
patrimonial del mismo y de los que detentan legitimamente ese derecho, asi como
los sujetos amparados bajo la tutela de los derechos conexos.

OCTAVA. Las leyes no pueden quedarse estaticas de lo contrario se tornan
obsoletas, tienen que ir adecuandose a los tiempos reales, para que su aplicacion
resulte eficaz. Aln cuando éstas se renuevan sino se utilizan conforme a derecho
de nada sirven; es por eso que la legislacion penal no ha podido tener éxito en
cuanto a la defensa de los derechos de autor. Ya que las autoridades encargadas
de aplicar la ley se han visto tibias al respecto.

NOVENA. Nuestro Cdédigo Penal Federal vigente no establece una definicion del
delito de pirateria, Unicamente se establecen las acciones que conforman al mismo
y sus sanciones, por lo que considero que asi como son definidos otros tipos

penales, también este debe ser definido mas concretamente.

DECIMA. El productor de fonogramas es digno de proteccion ya que su trabajo vale
mucho, ademas que de €l depende también el trabajo e ingresos de otras personas.

DECIMA PRIMERA. La pirateria musical dafia seriamente a la industria discogréfica,
esto frenara a la industria del disco, ¢De qué manera? muy sencillo, simplemente ya
no habra autores que quieran invertir su tiempo en sentarse a crear, por ende ya no



habra necesidad de que existan intérpretes o ejecutantes que difundan esa
creacion; y mucho menas habra productores que se interesen en la fijacion de la
misma en un soporte, que mas adelante sea puesto a la venta.

DECIMA SEGUNDA. Al culminar la elaboracién de la presente tesis, llegué a la
conclusion final de que reforcé y enriqueci el escaso conocimiento que tenia sobre
la materia autoral y su problematica relacionada con el tema desarrollado. El agotar
un estudio sobre el derecho autoral requiere de mucho tiempo, el agotar los puntos
tratados en este trabajo requirid sélo de unos meses; con ello no quiero decir que
encontré la formula magica para dar solucién al problema de la pirateria musical,
pero si me he creado una conciencia personal en cuanto a la relevancia que
representa erradicar de tajo este delito, creo que es una empresa dificil, pero no

imposible.
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ANEXO.




6. Metodologia. Propuesta para el estudio
de audiocasetes dubitados

cl;;‘;nistduedfn qa:: lsc propone para el caso de audiocaseres dubitados
f 1515 comparativo eatre un casefe orjg

e ) inal y la mues-
tra dubitada, contemplando Jos siguientes tres aspcc:g::s' J .

Esm-dio ﬁ.si.co dg los ‘componentes del audiocasete, Dividido a su
vez en.'anéh:rns fisico visual y analisis fisico instrumental por espec
troscopia de infrarrojo, g -

Estudio de la publicidad impresa como d i

Est ¢ 1a publicidad in ocumento cuest, ;
Dividido en: andlisis fisico visual de |g publicidad y anéfi:igog‘:i:)
de la publicidad por microscopia.

S rbid, p. 11,

£ “Alta Fidelidad™ en Godi, M

g . Miguel J. (Ed.), 1. 18, cir

¥ Efron Alexander, £ il i

o 1o, on Alexander. £f Mundo del sonido, Busnos Alres, Argentins, Edkorial Bel, 1971,

Y Ibid, p. |2
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Estudic de sonido de la cinta.
a) Estudio fisico de los componentes del audiocasete

i. Analisis fisico visual,

El estudio fisico propuesto de los componentes, comprendera un
anilisis comparativo visual consabidas entre los elementos que inte-
aran al audiocasere. como son la caja protectora transparente. el
contenedor de la cinta (carcasa), la cinta misma v los elementos de
ensable. Anexo a este se propone realizar un analisis por espectros-
copia intrarroja con el objeto de establecer si existen diferencias en
la composicion de los elementos que torman pante del wudiocasete,
para llevar a cabo ¢i estudio comparativo. se adquirid un andiocasere
de la marca PolyGram™ con musica del grupo “Limite™ ¢en un es-
tablecimiento comercial ~Wal-Man™ al precio Je S 32.00. teniendo
a este como muesira. ademas de un andiocasete dubitado con el mis-
o repertorio, el cual se adquirio en un mercado sobre ruedas de la
estacion del metro Nativitas al precio de 3 8.00 encontrando las si-

guientes caracteristicas:

Audiucusere E | lf(.ll”(.'il’\g‘lt.‘
original dubitado
1 protecioni Material plisuco Material plastico
transparente transparente
Dimensiones Carcasa: - Carcasa:
10.0 ¢m. Largo 19.0 em. Largo
&4 ¢m Ancho 64 cm Ancho
! Caja protectora Caja protectora
10.7 em Largo 10.7 em Largo
6.9 ¢m Ancho 6.9 em Ancho
Careasa Material pldstico Material plastico
coior blanco color blanco
superticie lisa superticie con
disefio de aitos s
bapos reliey e




e original

la superficie:
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Audiocasete

Audiocasere
dubitado

L. Lado “1™,
Presenta la leyenda
“..El importe de |a
cinta no autoriza sy

ejecucion piblica
con fines de lucro™,
Prohibida sy copia.
alquiler o radiodifu-
si6n hechos en Mé-
Xico por “Poligram
Discos™, S.A. de C.v:

2. En ambas caras
Se répresenta una P
y el aiio 1995, que
significa la publica-
cion y el afio con el
nombre de la com-
paiiia “Poligram™ v
lamarca
“Karrussel™ asi
como el logotipo
correspondiente.

Impresiones en

‘ 3. Los nombres de
las diferentes
( canciones de cada
lado de]
aiieiocasete: Lado |
“Deste lao™ (5ic 1.
! lado 2
" “De’ste orro”, !

i
|+ lade | pare |
1 |

No presenta
levenda alguna,

2. En ambas caras
Se representa una P
¥ ¢l afo 1996, que

significa la publica-

¢ion y el afio con el
nombre de
“Musivisa", as
como el logotipo
correspondiente,

3. Las levendas lado

1 “De’ste lao™ lado
2 "De’ste otro™ no
presentan séio los
nombres de las
diferenses can-
ior L COrres-
Fonden en ambos
Grdiveaseres

+ Lado |, presenta
stperior:

LR
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Auwdiocasete Audiveasete
original dubitado
Limite”, asi como el

el nombre del
audioeasete “Por
puro amor™.

puro amor”, seguido

nombre del
audiocasete “Por

de los nombres de
las diferentes
canciones,

Elementos internos
del ensamble

5. Lado “2"
presenta ¢l nombre
de las diferentes
canciones
correspondientes al
lado mencionado.

5. Lado “2" parte

superior el nombre
del grupo intérprete
“Grupo Limite™,

nombre del

audiocasete “Por
puro amor”, seguido
de las canciones
correspondientes al
lado mencionado.

Rodamiento para
la cinta

Cubierta plastica de
color negro opaco,
con canaladurias

Cubierta plastica de
color negro opaco,
con canaladurias

correspondiente a

los elementos
internos del
audiocasete.

correspondiente a
los elementos
internos del
audiocasete.
Carrete de plastico
con e} orificio de
ensamble.

Carrete de plastico
con el orificio de
ensamble. |

Del analisis visuai s¢ puede desprender que existen diferencias
claras entre la muestra original v la dubitada, tanto en la presenta-
cion, superficie del contenedor de cinta (carcasa) impresiones
(foto | y 2). la caja transparente del audiceasere dubitado (foto 2),
presenta diferencias en las aspas sujetadoras. las cuales son tres co-

dos, en tanto que la saja del andiocasere

fe I

lecadas a ciento

Linal preseiia ¢ Vo
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El disefio que tiene los elementos de ensamble, los soportes, ca-
. . Y
rretes (foto 3) v rodamientos, son semejantes en ambos casos

Foto 3

DICTAMEN PERICIAL EN PROPIEDAD . . . 9N

i, Analisis fisico instrumental por espectroscopia de infrarrojo.

La espectroscopia de infrarrojo ha llegado a ser, una de las técni-

cas mas utiles dentro del laboratorio quimico, ya sea analitico, de
control de calidad o de investigacion.'

La utilidad de esta técnica, radica en su versatilidad y en las ven-
tajas que representa para:

El andlisis cualitativo:

La identificacion de productos elaborados.

La identificacién de materia prima.

El estudio de estructuras en general,

El analisis cuantitativo:

Cuantificacién de uno o varios componentes de una sustancia.

Una gran ventaja de la espectroscopia de infrarrojo, consiste en
que no es una técnica destructiva. Permite el estudio de estructuras
quimicas y biologicas, en condiciones iguales o cercanas a las con-
diciones naturales y ademas permite tabajar con cantidades suma-
mente pequefias de muestra.”

Se efectud un andlisis de espectroscopia infrarroja por reflactancia
mediante ATR, en un espectrofotometro marca Perkin Elmer, modelo
2 000 F 1 R utilizando la regién comprendida entre 4 000 a
400 cm por ser donde aparccen las bandas de absorcién debidas
a las vibraciones fundamentales de las moléculas.

Al efectuar el anlisis comparativo entre las graficas obtenidas de
las cajas transparentes, asi como los contenedores de las cintas (car-
casa), no se encuentran indicios que denoten diferente composicién
de los materiales plasticos con que fueron elaborados.

Robert T., Espectroscopia infrarro)a. Fditorial Alhambra, cs‘pm\ul. 1979,
10

5 Conley.
5. 12: Solomons. Fundamentas de quimica ergamcea. cir. p

W Ibid.. p. 15
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Las cintas de grabacién se sometieron al mismo tipo de analisis
infrarrojo encontrando diferencias en los resultados, como se mues-
tran (grdficas). las cuales son debidas a la formulacion del recubri-
micnto magnetizado entre la cinta original y la dubitada.

Cintas magnéticas

Las cintas de audio estdn formadas por una pelicula plastica sobre la
que se deposita, mezclando con algin aglutinante, un material ferro-
magnético finamente molido o dividido.

Soportes pldsticos

Los primeros de acetato de celulosa, tenian como inconveniente la
absorcion de humedad y la poca estabilidad dimensional.

Los de PVC, presentaban mejores caracteristicas mecanicas, pero
sensibles al calor,

Actualmente se fabrican de poliéster. no ticnen los inconvenientes
anteriores y es mas flexible.

Espesor de las cintas

Para la catalogacion del espesor o grueso de las cintas, se emplea el
criterio impuesto por la primera cinta de tipo actual fabricada: cono-
cida como cinta estandar siendo esta la referencia:

— cinta ¢standar con 52 micras de espesor total (soporte
mds capa de oxido.

— cinta de larga duracion  con 35 micras. v su relacion con la es-
tandar es de 1.5 veces mas cantidad en
carrete de didmetro dado (1.5 veces
mds tiempo de registro a la misma
velocidad).

— cinta de doble duracion con 26 micras. siendo su relacion can-
tidad-tiempo de grabacion de! doble al
respecto a la estandar.

DICTAMEN PERICIAL EN PROPIEDAD . . . 97

— cinta de triple duracién  con espesor de 18 micras en relacion
con la estandar, es de tres veces en
duracién y metraje.

Las cintas destinadas para aparatos que emplean casetes se utili-
zan en espesores de:

— De 18 micras 30, 45 y 60 minutos.
—De 12 micras 90 minutos.
— De 9 micras 120 minutos.

El espesor del recubrimiento magnético es de 0.1 a 0.5 de mi-
cras.

Ancho de la cinta
El ancho de la cinta esta normalizado para cada aplicacién:

— Cintas para carrete abierto: ~ 6.25 mm de ancho.
— Cintas para casere: 3.8 mm de ancho.

Pistas

Se denomina asi a la anchura de cinta que serd grabada por la cabe-
za (y coincidird con la anchura de ésta). En las cintas de casetes para
equipos estereofénicos, estdn divididas en cuatro partes, dos supe-
riores v dos inferiores, las primeras en un sentido y las segundas en
sentido contrario; para ello es necesario cambiar el sentido de la cin-
ta después de terminado su recorrido.

Recubrimiento magnético de la cinta

El éxido de hierro es el material mas empleado como recubrimiento
en las cintas, este recubrimiento permite bajo ruido y alta salida por
lo que su notacion comercial aparece como cintas L. H.

Otros materiales ferromagnéticos utilizados son:

Dioxido de cromo. La ventaja de este material es que permit2 au-
sentar el margen de frecuencias ¥ ia dinamica.
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Para la impresion de ambas portadillas se emplearon los mismos
cuatro colores de tinta cian, magenta. amarillo y negro, sin embargo

RN i | el tono de colores (foto 7 y 8) son diferentes debido seguramente al

LY

‘e * woms - e - 2. . . .
,..,:."‘.,".':‘,‘,';:_";7;;:?__“-““ ) proceso fotomecdnico de seleccion de color que estuvieron sujetas

las muestras.
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Caracteristicas del papel en portadilla original v dubitada
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“*Pirata”™

FOTO 12

DICTAMEN PERICIAL EN PROPIEDAD . . . 109

Diferencias de impresion en los fondos de portada los cuales al
observarse al microscopio de comparacion denotan diferentes técni-
cas de seleccion de color.

¢) Estudio del sonido del audiocasete “pirata™
i. Sonido

El sonido es una forma de energia que se trasmite desde el cuerpo
que lo irradia a través del medio que lo circunda en forma de ondas
de presion. Como una primera aproximacién podriamos definir el
sonido como el movimiento vibratorio de los cuerpos que es trans-
mitido a través de un medio eldstico como el aire, en forma de ondas
de presian. Por lo tanto, el sonido es el resultado de las vibraciones
periodicas de un cuerpo con una frecuencia comprendida entre 16 a
20 000 Hz (de 16 a 20 000 oscilaciones por segundo.™

Para la produccion de un sonido no es suficiente la presencia de
un cuerpo que vibre, sino ademas, es preciso que dicho cuerpo se
encuentre dentro de un medio o material adecuado en el cual se pue-
da propagar. La propagacion se efectia tanto en gases. liquidos, y soli-
dos. En los solidos, la propagacion de las ondas se realiza en ambas
direcciones. es decir longitudinalmente como transversalmente.™

Como fendmeno fisico, ¢l sonido puede definirse como la pertur-
bacién producida por un cuerpo que esta vibrando dentro de un me-
dio y que puede identificarse por sucesivas variaciones de presion que
provocan la generacion de las denominadas “ondas sonoras”, que se
propagan a través de este medio transportando energia a una deter-
minada velocidad. Resumiendo, “‘sonido™ es el movimiento vibratorio
producido por un cuerpo y *‘sensacion sonora’’; —no confundir— es
el efecto que produce una onda sonora dentro del 6rgano auditivo.
El ruido, por otro lado, ¢s ¢! sonido indeseado que molesta. disturba,
v es dafino.”

Ifron Alexander, £ Mundo dul somida, it p. 6.
we icdio=téeniva™, 2 ed, Nueva York, USA. Ediciones Minerva, 1970, en es.

patini p. 14
Ordinas, Joan, Muviva efécivics. Madnd. £
1988, p. 12 -

ial Questio. Montana Aula;
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Propagacion del sonido

Los sonidos que impresionan nuestro oido puede diferenciarse en
dos clases, unos que duran un tiempo muy corto, o que, si duran al-
gun tiempo, cambian constantemente de cardcter, llamandose ruidos;
otros que producen el efecto de una vibracién periddica que dura al-
gun tiempo. v se llaman sonidos o notas musicales.”

Las ondas sonoras que percibe el oido humano se distinguen por
tres caracteristicas: intensidad, tono y timbre.”

ii. Intensidad

También denominada amplitud del senido o intensidad energética,
representa la excursion entre las presiones mdxima y minima, que un
sonido provoca en cierto punto. Indica si un sonido es fuerte o dé-
bil. Es la amplitud que representa el sonido en una curva al ser
graficada en las ccordenadas X y Y. También podemos decir que
ia amplitud es una medida de la fuerza de las variaciones de pre-
sion que dan lugar al sonido; el zumbido de una abeja es de pe-
quena intensidad o amplitud. y el rugido de la sirena de un barco
s de gran amplitud.”

Murdo dei somdo, Git.. p.
\ Alberto. Istaluciones electroacisticas, eit,, p, 21
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ANPLITLO [ VALOR PIED A PICO
| AMPLITUD

vV

Esquema de intensidad o amplitud de sonido

r

semopo

iti. Tono

El tono, también conocido como frecuencia, no es mis que el nu-
mero de ondas transmitidas en un tiempo determinado. El tono nos -
permite distinguir los sonidos graves de los agudos. La frecuencia de
un sonido sefiala el nimero de veces por segundo que se producen
las variaciones de presion; el estampido de un trueno es de baja fre-
cuencia y el silbido de una flauta, de alta.

El oido humano distingue entre sonidos graves y sonidos agudos,
es decir, es sensible al tono o frecuencia de un sonido. El tono de un
sonido depende de su frecuencia. Un sonido de tono agudo esta for-
mado por ondas sonoras de frecuencias altas, mientras de que uno de
tono grave. por ondas de frecuencias bajas.

Un sonido de tono puro, consiste de una onda de una sola frecuencia.
Sin embargo, el tono de un sonido, en general, esta formada por ondas
de muchas frecuencias. Al igual que la intensidad, el tono se vera grafi-
cado o estard representado en las coordenadas de las X"

Un sonido o ruido puede poseer una sola o innumerables frecuen-
cias y cada componente descrito de frecuencia puede variar de am-
plitud desde un valor tan pequeiio, gue apenas sea audible, hasta tan
grande que produzea dolor al oido.”

" thid.. p. 10

“ ©Alta fidelidad™. en Gofi, M

" Dandind Baut, Albero. Mnstafacion N
T thid., p. 12,
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‘La frecuencia del sonido que se mide en Hz (hercios), indica el
iumero de variaciones de presion por segundo. Con relacién a la au-
dicién humana. se puede decir que la 2ama audible de frecuencia va
desde unos 20 Hz hasta unos 20 000 Hz (o 20 Khz).™

VARLYIRVELY

J
frecuencia

Esquema del tono de sonido o frecuencia
tv. Timbre

En general, el oido humano no entrenado, no esta capacitado
para distinguir variaciones muy pequefias en el tono de un sonido
v {r.ucho menos, saber cudl es la frecuencia que le dio la sefal de
origen. si bien, se puede deducir si se trata de una seiial de baja
frecuencia o alia.”

2or esta razdn, en musica no se habla de frecuencia. sino de “in-
te:".»glo". Aduciendo a las relaciones entre frecuencias, las “notas
musicales’ poscen frecuencias caracteristicas, y un grupo de siete
notas ocupa un intervalo musical.'™

#10 nos pedemos hacer la pregunta como es que la misma nota eje-
cutada por un viclin produce una sensacién sonora distinta a la de un
piano? Las dos notas tendrdn el mismo lono. pero causan distinta impre-
sicn a nuestros oidos, va que se distinguen por el “timbre™ " 4

1 Mundo Jel somido, cit., p. 18; Bandini Bauti. Albeno, Mnstalecio-

vuei J. (Ed
el renfdo, ©

19, it p. 10
4.
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El timbre de un sonido queda determinado por la cantidad de “‘ar-
monicas’ que acompaiian a un sonido fundamental, cuando éste es
emitido, y también por la amplitud de esas armdnicas. Por ejemplo,
una sefial senoidal de 1 000 Hz, no se escuchara igual que una onda
cuadrada de igual frecuencia, ya que la primera es una sefal pura,
mientras que la onda cuadrada, como sabemos, posee muchas armo-
nicas impares de la fundamental.' ™

Se dice que un sonido ¢s rico en arménicas, cuando va acompaiia-
do hasta seis y siete armonicas con amplitudes apreciables. Si posee
mavyor cantidad de armonicas (mas agudos), el sonido se torna dspe-
ro. Ademas, los sonidos con armdnicas impares (como la onda cua-
drada) resultan agradables, mientras que donde predominan las
armonicas pares (como la onda triangular) resultan desagradﬂbleﬁ.”JJ

Dos personas se distinguen por su timbre de voz, pues si bien
pueden decir lo mismo con tonos parecidos, la sensacion sonora es
distinta en ambos casos. Cuando se habla por teléfono, la voz tiende
a deformarse, ya que si bien se puede entender perfectamente lo que
dice, el sonido parece distinto. Lo que ocurre en la central telefénica,
no deja pasar las armonicas superiores a 4 000 Hz (aproximadamen-
te), va que la respuesta del canal telefonico esta limitada a esa fre-
cuencia. Si un sonido viene acompariado de una senal que no es
armonico de la fundamental, se interpretard como “‘ruido”. £

EEAVERNEAEAVIL

Formas de onda sonora en a) diagasan 9) un violin ¢) un tubo abierto de érgano d)
un piano &) un clarnete, Nolese que ledas tienen la misma amplitud de cnda y, por
o tanto el mismo tono. Sin embargo. la forma de las ondas es diferenlte, cebico al
distinto numero y amplitud de las arménicas en cada unc

- “Ala fidelidad”, en Gofi, Mizuel ] (E
™ Eiron Alexander, 1 Mundo del semdo, o
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NO SE ESCUCHA

IGUAL YA QUE LA =
CUADRADA POSEE

MUCHAS ARMONICAS

v. Requerimientos para graficar el 5
; espectro de aud io-
casete “pirata” y uno original, a e o, cueln

Marerial

* Computadora PC 486 minimo o pentium.

* Impresora, preferentemente a color.

* Tarjeta de sonido 32 bits, Sound Blaster 32, modelo SBAWES32
MIDI SYNTH 620.

* DECK Reproductor, o un wolkman, interfase de audio.

* [nterfases de audio.

s Software:

¢ Vindows 63,

¢ Creative Wavestudio versién Windows 95 de Creative Labs
vi. Desarrollo:

Se utilizo una computadora PC, compatible con .procesador 486
de n_mcl. COMO MInimo o pentium, con tarjeta de sonido 33; hits
equipo de audio (DECK) o un wolkman, para rcproduc':cié; de 'alzm
diocasetes, interfase de audio (cable para equipo de audio 1mi:’rb!:
nos. microfono v plugs adaptadores), una impresora Iéscr‘ Ia |
lmpresion de la prueba de espectro. e

El yatmvars indispensasle. sera la version de Microsof Winduws

O3 wanh 1 g REC .
2. para la tagjeta de sonido el sofware incluido que es el Somne
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Biaster 32 de Creative Labs; con los programas de aplicaciones del
software como Creative Midi, Creative CD, Creative Wave y Creati-
ve Wavestudio, la cual permite reproducir, grabar el sonido de 8 o 16
bits, seguin sea el caso, con mas calidad de sonido de audiocasete o CD.

La aplicacion Wavestudio puede seleccionar rangos de frecuencia
y calidad de audio, para ambos casos del videocasete “‘pirata” y ori-
ginal. Con rangos que podemos elegir se puede mejorar en resultado
de la graficacion del espectro en cuestion de la definicion de los da-
tos v asi detectar las fallas entre el “pirata” y el original.

Para un mejor estudio comparativo podremos seleccionar los siguien-
tes rangos o pardmetros, para la reproduccion se toman los valores:

+ Sonido Stereo
« Rango 22050 mhz, este valor se toma para el audio.
* 8 Bits la calidad de sonido para videocasetes.

Se debe tomar en cuenta que podemos seleccionar varios parame-
tros en la edicidn y graficacion del espectro de audio, como el tipo,
ya sea monoaural o stereo, para los canales derecho e izquierdo, y
los 8 hits y 22050 mhz, son valores definidos para la toma de la
muestra para un videocasete, ¢l rango de graficacion en segundos (0-
100 segundos), mnsertar sonidos, los momentos de silencio v determi-
nar por colores, estos parametros sefialados.

L s graficas del 2spectro de sonido de los audiocasetes dubitado y
original, muestran diferencias marcadas en la amplitud y la frecuen-
¢ia a pesar de corresponder en ambos casos el andlisis de la misma
fraccion de meledia siendo obtenidas en un fapso de 10 segundos.
Congelando la imagen para poder realizar la comparacion requerida
(grificas | y 2).
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7. Conclusiones

Como ya se menciond en varias ocasiones, las pruebas realizadas
siempre se deben efectuar en forma comparativa entre el audiocasete
original y el “pirata”.

En la maetodologia propuesta, el andlisis se dividié en:

a) Estudio fisico de los componentes de audiocasete.
i, Andlisis fisico visual. ii. Andlisis fisico instrumental

i Analisis fisico visual. Este estudio se realizo observando las di-
ferencias encontradas en las carcasas, cajas 0 empaques y elementos
de ensamble, asi como todas sus dimensiones. En relacion a las me-
didas fueron las mismas en todos y cada uno de sus componentes.
La caja de empaque (transparente) presentd diferencias en las aspas
sujctadoras. Referente a las impresiones en la superficie de la carca-
sa, las melodias y su orden fueron iguales. El “pirata™ no presenta
¢l nombre ni la compariia discogrifica, la leyenda de ..."no se auto-
riza su ejecucion con fines de lucro...” asi como el afio de edicion,
en el dubitado se aprecia un aiio diferente. Referente al tipo de im-
presion utilizada la del “pirata™ es de menor calidad.

ji. Analisis fisico instrumental se llevé a cabo por espectroscopia
de luz infrarroja y los resultados encontrados en las grificas obteni-
das por el espectroscopio, fueron en relacion a los componentes, los
cuales no variaron en la caja, carcasa y empaque. En cuanto a la cinta
la diferencia fue noteria, ya que la calidad de la cinta “pirata” fue me-
nor, en comparacién con el original. de lo cual se deduce que los com-
ponentes ferromagnéticos del indubitado son de mucho mejor clase.

b) Estudio de la publicidad impresa como documents
cuestionado. . Andlisis fisico visual de la publicidad.
i, Andlisis fisico de la publicidad por microscopio
de comparacion

i Analisis fisico visual de la publicidad.

En este rubro se apreciaron diferencias considerables relacionadas
con dimensiones en largo ¥ ancho dei tipo de papel. espesor del mis-
wa de impresion.
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En cuanto al nimero de colores fueron los mismos. Referente al
sistema de impresion el “'pirata” utilizo off5ef con seleccion de color
por segunda vez, el original utilizd offset con seleccion de color con
sus registros.

it. Andlisis fisico de la publicidad por microscopio de compa-
racion.

Como su nombre lo indica es un estudio realizado en forma com-
parativa de las portadillas de ambos audiocaseres, efectuados en los
mismos puntos, simultineamente, aprecidndose diferencias de impresion
entre ambas publicidades, destacando en ¢l dubitado una impre-
5100 offset con pantalla de puntos: también en los fondos de pantalla,
las técnicas de seleccion de color fueron diferentes,

¢) Analisis del sonido.

Para llevar a efecto el analisis del sonido se requirid un sofware
para PC, el cual tiene capacidad de graficar sonido, teniendo tarjeta
de sonido la computadora personal. Se selecciond una melodia en
ambos audiocaseres, con un tiempo requerido de diez segundos.

En las graficas obtenidas destaca la amplitud del sonido mayor en
el original que el dubitado, uniformidad del grafico es mas uniforme
en el primero, con irregularidades muy marcadas en el “pirata™.

De todo lo anterior se concluye que de los analisis propuestos,
mostraron diferencias cualitativas y cuantitativas que permitieron
distinguir una muestra ariginal de la dubitada.

Por dltimo. es conveniente establecer una metodologia general
aplicable al estudio integral de audiocaseres. y es necesario reali-
zar los anilisis propuestos de nimero mayor de muestras que per-
mitan tener limites de confiabilidad acordes con la magnitud de
la problematica.
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