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Introduccion

Actualmente los estudios tedricos sobre la practica de
dibujar caricaturas son escasos, entre los mas importantes estarian
los escritos de E. H. Gombrich y Michel Melot. De otros libros que
se abocan al tema, varios de ellos abordan aspectos propiamente
técnicos (como se dibujan rostros, manos, 0jos, etc.); otros estudian
el tema con enfoques periodisticos (la caricatura como género de
opiniodn, editorial, politico, etc.). También éxiste una multitud de
libros en los que se compila el trabajo particular desarrollado en
periddicos y revistas por caricaturistas mexicanos famosos, sean del
pasado o contemporaneos: Constantino Escalante, Freyre, Abel
Quezada, Rogelio Naranjo, Helioflores, entre otros, en los cuales

hay reflexiones interesantes —generalmente breves- principalmente

en los prélogos, escritos éstos, por artistas plasticos (José Luis
Cuevas), periodistas (Manuel Buendia), historiadores (Alfonso
Morales), literatos (José Agustin), y otros muchos. Sin embargo, es
preciso reconocer, que actualmente no existe un método que nos

indique las maneras de analizar formalmente una caricatura, por lo



cual se tiene que recurrir a algunos analisis de obra dibujistica,
como es el caso del libro escrito por Ida Rodriguez Prampolini
" sobre José Luis Cuevas y el Dibujo o bien auxiliarnos de la
semidtica o de libros que reflexionan sobre obra pictorica. No
obstante la escasez bibliografica con respecto a la teoria, existen
libros fundamentales que aportan elementos de andlisis para
entender ¢l fenomeno de la caricatura politica mexicana, tales son
los casos de los escritos por Eduardo del Rio (Rius), Carlos
Monsivais y Rafael Barajas (El Fisgén) y que para este trabajo
fueron considerados muy atentamente como referencia basica. No
extrafie entonces, encontrar en esta tesis, alusiones constantes al
trabajo de los autores citados.

Hoy dia no hay duda de que el fenémeno caricatural todavia
no ha sido lo suficientemente tratado, tanto desde el punto de vista
teorico como desde el analisis formal, por lo que el tema esta en
espera de encontrar en el futuro, las aportaciones que ayuden a
comprenderlo mas exhaustivamente. Los motivos que han originado
la poca atencién al estudio de la caricatura, tal vez se deba a dos
razones: la primera, la ha sefialado Carlos Monsivais, al decir que a
esta actividad se le considera poco seria, pues esté ligada al género
burlesco (muchas veces incomprendido), como el humor, la sétira o
la ironia; lg segunda razon, responde a que la caricatura, al ser un
género del periodismo, de la politica y de la comunicacién, lo es de

una practica utilitaria con la que busca alcanzar propoésitos siempre
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medibles y ello lo aleja, a opinién de la critica de arte, de
actividades eminentemente plasticas y sublimes en si mismas como
la pintura o el grabado, por citar solo dos ejemplos entre muchos
otros.

En contrapartida a la escasez de materiales escritos sobre
caricatura, es notable la cantidad de dibujantes que diariamente
publican sus dibujos en revistas, periddicos nacionales, locales y a
nivel internacional, amén del arsenal disponible a través de Internet,
hecho que indica el arraigo de esta practica y la gran aceptacion que
tienen por parte de la poblacion mundial. A lo anterior es necesario
agregar la gran atraccion que ha significado la caricatura para un
numero considerable de pintores y de artistas plasticos en general.
Para algunos, como Leonardo Da Vinci, la caricatura significd una
reflexion sobre la deformacion; otros —José Clemente Orozco, entre
ellos- iniciaron su trabajo plastico en el dibujo caricatural como
profesionales de la actividad, y en su trabajo pictorico, las
influencias caricaturisticas estuvieron presentes, a veces de forma
manifiesta y otras latentemente. Los ejemplos podrian multiplicarse,

pero no es el caso ahondar sobre ese aspecto aqui.

Ahora bien, esta tesis debe ser entendida como un
acercamiento a la comprension de los significados de la forma del
dibujo caricatural presentes en autores como Magu, El Fisgon y

Helguera, dibujantes del periédico La Jornada, que tienen el mérito
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de haber sido, junto con Rius, Naranjo, Helioflores, Rocha'y Efrén,
los practicantes mas criticos del sistema politico mexicano de los
afios ochentas y noventas, posicion que los llevo a enfrentarse, de la
manera mas abierta y en condiciones de mucho riesgo, a los
gobernantes y al sistema priista, que se caracterizaron por ser
autoritarios, represivos y antidemocraticos.

Las caricaturas que se seleccionaron para este analisis
fueron publicadas en el periédico La Jornada durante el periodo
1994 a 2000, en ellas se representa, principalmente, al entonces
presidente de México, Ernesto Zedillo Ponce de Leodn. Sin embargo.
también estdn presentes caricaturas, de este mismo personaje,
tomadas de reyistas como E! Chanuco (1998) y El Tataranieto del
Ahuizote (1988-89); las caricaturas restantes estan publicadas en
diversas fuentes, mismas que se citan en la bibliografia. Asi
entonces, el corpus que integra el objeto de estudio de este analisis
estd compuesto por 184 caricaturas publicadas en La Jornada, de
las cuales 127 corresponden a Magu, 26 a El Fisgon y 31 a
Helguera.

El periodo 19942000 ha sido seleccionado porque es una
coyuntura en la cual el sistema politico mexicano manifest6 la peor
crisis de la historia moderna, que terminara con la pérdida de las
elecciones y consecuentemente del poder por parte del partido
oficial que habia gobemado México consecutivamente por espacio

de 71 afios. Durante este lapso sera posible observar como los
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dibujantes mexicanos van a contar con mayores espacios de libertad
para poder criticar, abiertamente, a la figura mas emblemdtica del
sistema politico mexicano -el presidente de la Republica- como no
habia sucedido en otros momentos de la historia de nuestro pais.

Este trabajo es un reconocimiento a la importancia que los
mencionados autores han tenido para la caricatura politica
mexicana; para la conformacion de la imagen del po‘der desde una
vision critica y comprometida con los ideales democraticos, de
Justicia social y en contra de todos aquellos males que tanto han
perjudicado a la poblacion en general. Es también un
reconocimiento a la valia del género, que debe ser visto como un
fenomeno complejo, de multiples facetas, en el que intervienen
aspectos plésticos, psicoldgicos, historicos, formales, politicos,
comunicativos, etc., etc.

La tesis esta dividida en tres capitulos. En el primero se
abordan todos aquellos aspectos tedricos que ayudardn a ubicar
conceptualmente el tema general y sefialar los aspectos de la
caricatura que tienen que ser estudiados para comprenderla mejor;
éh el capitulo II se analizan las cuestiones relacionadas con la
historia de la caricatura politica en México, porque ello permite
ubicar con mas precision el fendmeno de la caricatura contestataria,
desde su surgimiento en el siglo XIX y su desarrollo posterior
durante el siglo XX, periodo en el que estan los caricaturistas que se

analizan en este trabajo; finalmente, en el capitulo IlI, se analiza el
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trabajo especifico de los caricaturistas Magu, El Fisgon y Helguera.
Para este ultimo capitulo es necesario realizar el siguiente

sefialamiento:

¢ Si bien es cierto que en el capituio | se indican, de
manera separada, los elementos que son necesarios
tomar en consideracion para el andlisis formal de una
caricatura, principalmente en lo que corresponde a
sus aspectos lingliisticos y visuales (represehtaci()n,
espacio, claroscuro o manegjo del color v
composicién), en el capitulo III, estos mismos
elementos no son desarrollados uno por uno, sin
embargo estan presentes, de una u otra forma en los
apartados que tienen el nombre de Primera
impresion, Segunda impresion, Ernesto Zedillo visto

por (Magu, El Fisgn y Helguera) y El Humor.

Finalmente se incluyen las conclusiones y un anexo que
contiene las imagenes, numeradas consecutivamente, de las

caricaturas que sirven como ejemplos a lo largo del trabajo.



CAPITULO I

La caricatura y sus elementos.

A).- Hacia una definicién del concepto caricatura
B).- La caricatura como expresion artistica
C).- El Lenguaje de la caricatura

D).- La caricatura como forma de comunicacion



CAPITULO 1

La caricatura y sus elementos.

Desde su creacidn, la caricatura ha sido bien recibida por el
publico. La populandad de la que hoy goza en la poblacion en
general se debe a sus cualidades visuales intrinsecas v a la difusion
que tiene en los medios de comunicacion colectivos impresos. Sin
embargo, caricaturizar s una practica artistica que no siempre ha
existido como tal en la cultura occidental. Sus origenes se
remontan, segun lo sefiala E. H. Gombrich', a finales del siglo X VI,
cuando los hemmanos Carracci —pintores manieristas italianos- la
inventaron. Desde entonces el dibujo caricaturesco se convirtié en
una actividad grafica en constante ascenso y_a ella se fueron

incorporando paulatinamente mayor niamero de practicantes en todo

el mundo. Los motivos que impulsaron su desarrollo de forma

' E. H. Gombrich, Arte e Husién. Estudios sobre la psicologla de fa

representacidn pictérica, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1982, p. 296.



notable, se relacionan con dos sucesos importantes de diferente
orden: en primer lugar se encuentra la capacidad comunicativa
inmediata que se logra a través de la caricatura; el segundo aspecto
se relaciona con la consolidacion de la prensa escrita durante todo el
siglo XIX, proncipalmente en Europa, Estados Unidos vy
posteriormente en nuestro pais. Ciertamente, fueron los editores de
periddicos quienes pronto se percataron de las capacidades
comunicativas de este tipo de expresion y de su gran aceptacion por
parte de los lectores, impulsandolo hasta crear una tradicién
periodistica que se fue consolidando poco a poco, hasta lograr la
permanencia que ticne en nuestros dias. Actualmente periédicos y
revistas de la industria de la informacién y de) entretenimiento que
se editan en el mundo lo incluyen en sus paginas como ¢lemento
imprescindible para los lectores, educados €stos, en una cultura
visual en donde la caricatura juega un papel importante.

Ahora bien, como objeto de estudio y dada su complejidad,
la caricatura puede ser abordada bajo diferentes perspectivas y
disciplinas. Como elemento pléstico, artistico, estd inscrito en la
historia de] arte, los escritos sobre el tema (Charles Baudelaire, E.
H. Gombrich, etc.) —dunque escasos- son testimonio del hecho; es
también —como se ha sefialado- un elemento de la comunicacién y
por ende preocupacion de las ciencias que estudian estos fenémenos

(como ejemplo estin las numerosas tesis de los estudiantes de
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ciencias de ]a comunicacion que abordan la caricatura como género
de opinidn periodistico); finalmente, y sélo para los fines de esta
investigacion- cabe mencionar que la caricatura ha constituido un
instrumento de la critica social y como tal se ha convertido en
objeto de estudio de la ciencia politica. Este trabajo se desarrollara
bajo la dptica de los tres aspectos antes mencionados, sin descartar
que existan otras conexiones con otras areas de conocimiento que

seguramente aportan elementos importantes para su estudio.

A).- Hacia una definicion del concepto caricatura

Para injciar este trabajo es preciso definir en primer lugar lo
que en adelante se entendera por carcatura. La definicion mas
elemental es la que nos proporciona ¢l diccionario, que dice de este
concepto: “Figura ridicula en que se deforman las facciones y el
aspecto de alguna persona. Obra de arte en que claramente o por
medio de emblemas y alusiones se ridiculiza una persona o cosa”.?
La explicacion, como es posible advertir, conforrna una generalidad
fnés 0 menos aceptada y utilizada comtinmente para referirse a esta

expresion visual. Sin embargo, para los fines que aqui se persiguen,

la anterior definicidn es solamente un acercamiento al conceplo, el

* Gran dicclonario patria de la lengua espaiola, Ed. Patria, México, 1994.
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inicio para una comprension mas completa, de mayor profundidad
que sirva para cntender}o mejor. Para su conceptualizacién, es
necesario entonces, comenzar diciendo, casi de manera descriptiva,
que la caricatura es una forma de representacion visual que
deforma, grotescamente o no, a personas animales o0 cosas con la
finalidad de causar estados humoristicos o de gozo y que se logra a
través de diferentes recursos, como son: dibujos, fotografias,
esculturas, trapos, cera, plastico, entre otros posibles. Con esta
precision inicial se pretende ampliar la definicion que considera a la
caricatura como un producto e;cc]usivo del dibujo y que deja sin
considerar otros materiales plasticos con los cuales también se
logran, en esencia, los mismos resultados. Baste como argumento
los hechos: la figura de! personaje Ratapoli® (Fig. 1) creado por
Honoré Daumier en 1851 y que no es mas que el equivalente
caricaturesco escultorico, en bronce fundjdo, de un dibujo realizado
por el autor. Estan también como muestras, las recientes creaciones
caricaturescas digitales realizadas por el dibujante Apebas’ (Fig.2)
en la revista La Pistola, que tuvieron su origen en fotografias de
personajes y cuyos aspectos fisonomicos fueron deformados

posteriormente con programas de computadora. Pocos dudarian de

) “Personaje inventado por Daumier en 1851; caricaturiza a Carlos Luis Napoleén
{que maiciond a la Republica nombrandose emperador en 1851) como un
funcionarioc mal pagado y hambriento que prelende servir a la Replblica
ocultando el garrote . Véase Saber Ver No. 36, México, Sep.-Oct., 1997, p. 26.

* Véase La Pistola. érgano de penetracidn humoristica. No. 83, publicacién de
la Sociedad Mexicana de Caricaturistas, México, 1999, p.9. m



entenderlas como caricaturas, a pesar de que en su realizacidon no se
empled el dibujo, como tradicionalmente acontece.

Sin embargo, es claro que el recurso mas utihzado en
caricatura ha sido precisamente el dibujo, por lo cual se dice de ella
que es un tipo o género de dibujo, con ¢] cual, con los recursos que
le. son propios (puntos, lineas, manchas, etc.) —Umberto Eco diria
artificios graficos- se representan personas, animales u objetos,
componentes o elementos. Cuando se menciona que la exageracion
puede no estar presente en una caricatura, significa que aun siendo
esta caracteristica parte importante del lenguaje de cste tipo de
dibujo, no siempre serd un recurso que los dibujantes utlicen
invariablemente. Sin embargo, es necesario reconocer que la mayor
parte de las representaciones que se realizan a través de estas
formas graficas, la exageracion de algunos o todos sus elementos,
constituye uno de sus rasgos mas distintivos. £s (ai la importancia
que s¢ Je concede a la exageracion, que algunos autores (E/ Fisgon,
Rius, etc.) consideran que es ésta el elemento que caracteriza a la
caricatura, el signo que le da sentido, que lo singulariza de otras
formas dibujisticas existentes. Ahora bien, uno se pregunia: ;para
qué exagerar las formas?, -g,cuélcs son las intenciones que se
persiguen cuando se utilizan estos recursos? La respuesta,
consideracion que fundamentara la realizacion de este trabajo, es

que los dibujantes cuando realizan un dibujo en el que alteran las
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proporciones, exageran una o todas las partes de un rostro, cuerpo,
etc. elc. estdn proponiendo, sea consciente o inconscientemente,
formas subjetivas de mirar la realidad, alejadas éstas de su caracter
mimético, realista, con el propésito de burlarse deliberadamente de
las personas que caricaturiza. La caricatura es entonces una toma de
posicion, el distanciamiento de la realidad que da paso al punto de
vista personal; el abandono consciente de toda pretensiéon objetiva a
través de la forma libre con el proposito de burlarse de los sujetos a
quienes alude. Inclusive, a wavés del dibujo, es posible que Jos
artistas puedan estable;cer, con mayor frecuencia y rapidez, que la
pintura o la fotografia, estructuras nuevas de representacion, porque
sus limitaciones no son de tpo tecnoldgico sino principalmente
conceptualess. En <'3[ dibujo, es la imaginacion, la concepcidn del
mundo y la habilidad manual, las tinicas que limitan la variabilidad
de formas, representaciones y conlenidos, Por ello, las
deformaciones en la caricatura son frecuentemente llevadas al
absurdo un dia, es decir, a su maxima expresion sin que medie
ningun tipo de limitacién y al dia siguiente los dibujantes atenuarlas
o emplear otras distintas.

Es entonces la’ caricatura, para dejarlo establecido sin

ambigiiedades, una manera de representacién visual, lo cual

) . . -

No es casual que cuando se realizan proyectos para television, cine o fotografia,
etc. se realicen primero bocetos con dibujos de las imagenes que se pretenden
construir, como muestras est4n los famosas storyboards.



también significa — parafraseando a George S. Pierce®- que es algo
(dibujo) que se coloca en lugar de otra cosa (personas, animales,
cosas) y que es capaz de provocar un significado (critica, burla,
desdén, etc). Asi también en la caricatura esta presente una
concepcidn de la vida, del mundo, del deseo, mismas que se
emplean para entender la realidad, para recrearla, etc. Con una
caricatura ¢l artista expresa su concepcion plastica, estética, grafica,
filoséfica, politica; crea un lenguaje, formas para comprender su
entorno: la politica, la vida cotidiana; manifiesta sus puntos de vista
sobre el poder y sobre aquellps que Jo ejercen; expresa, para
abordar los problemas cotidianos, su sentido del humor, etc. Los
dfbujames manifiestan su concepcion del mundo en términos
graficos, como un pintor lo establece pictoricamente 0 un musico a
través de los sonidos y silencios.

Como-parte del dibujo, se distingue de otros géneros
dibujisticos como Jo es el retrato de personas, de los esquemas
técnicos o de la representacion de paisajes. Comio expresion
artistica es producto y actividad inserta en la tradicion del arte en
general, sus recursos expresivos se han forjado a lo largo de cuatro
siglos de existencia, creando una serie de convenciones que
constituyen parte de lo que aqui vamos a denominar el lenguaje de

la caricatura, tema al que nos abocaremos a analizar mas adelante.

¢ Umberto Eco, £/ Signo, Ed. Labor, Barcelona, 1980.
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Ahora bien, es necesario mencionar que la misma caricatura
tiene una seric de subgé.neros, como lo son: la caricatura que se
utiliza en el comic; la que forma parte del carton de los periédicos;
la que se utiliza en la animacién de cine o television, aquélla que
tiene la dnica finalidad de crear situaciones humoristicas, de
esparcimiento o que persigue fines ludicos, etc. Este trabajo se
dedicard a especialmente a la caricatura conocida como politica,
aquélla que aparece en los periédicos o revistas con la finalidad de
abordar lemas relacionados con el acontecer politico de una
comunidad, de una sociedad, en un momento especifico de su

historia.

B).- La Caricatura como expresion artistica

En su libro Arte e ilusion E. H. Gombrich afirma que, en el
arte occidental, {a caricatura aparece tardiamente, pues ello sucede
hasta finales del siglo XVI en ltalia, cuando los hermanos Carracci
la inventan. Este mismo autor hace notar que dicho retraso se debe
posiblemente al caréctcf ‘mégico que se le ha atribuido a la imagen y

al miedo que ello provoca, “...1a repugnancia a hacer por juego lo



que e} inconsciente desea con toda seriedad™. Fue entonces ese
tamor a que se cumpliera ;:n la realidad lo que se invocaba por
medio de las transformaciones y representaciones planteadas con la
caricatura (deformaciones, alteracidén en las proporciones, aumento
o supresion de elementos, etc.) lo que provocé la existencia daeste
tipo de dibujo - en el sentido moderno del término.- mas tarde de Jo
que se supondria debid haber acontecido. En este sentido, es
necesano puntualizar que siglos antes de la fecha que Gombrich
sefiala, es posible encontrar. en diferentes culturas, indicios que
hacen suponer que algunos artistas realizaban ya practicas a través
del dibujo que bien podrian ser consideradas como caricaturales y
con las cuales bien pudieron descubrir la caricatura, tales son los
casos de dibujos griegos plasmados en anforas® (Fig. 3) desde el
siglo V antes de Cristo. Sin embargo como lo aduce €ste mismo
autor, la caricatura se institucionaliza en occidente practicamente
hasta que el siglo XVI estd por concluir, fecha a partir de la cual
serd posible encontrar este tipo de manifestaciones de manera mas
constante y como una practica mds consistente. Es pertinente
senalar también, que la caricatura como tal aparece tardiamente
porque antolégicamente traia consigo los elementos que le han

provocado el rechazo y la animadversion de los criticos de arte asi

TE. H. Gombrich, op. cit., p. 296.
* Eduardo del Rio, £1 Arte Irrespetmoso. Historia incompleta de lu caricatura
politica, Ed. Grijalbo, México, 1988, p. 6.
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como también de quienes han sido objeto de sus burlas. Carlos
Monsivals’ menciona gue en la medida en que la caricatura esta
asociada a la comicidad, al humor, la critica de arte muchas veces
no ha reconocido en ella sus méritos plasticos ni el merecimiento a
ser objeto de sus estudios. En definitiva, la historia del arte ve
todavia hoy dia a la caricatura como una actividad de poca seriedad.
La escasez de material bibliografico que hablc sobre el tema es una
constatacién de dicha concepcion.

Como ya hemos visto, la caricatura surgié practicamente
como un descubrimielnto del mundo del arte occidental,
principalmente de la pintura, y desde entonces la tradicién se ha
mantenido y generalizado a otras paries del mundo. En la historia
de la pintura hay ejemplos abundantes de artistas plasticos que han
incursionado eventualmente en el mundo de la caricatura (Leonardo
da Vinci, Bernini, Picasso, Paul Klee. etc.) (Fig. 4); hay otros cuya
obra est4 identificada profundamente con la practica caricatural,
tales son los casos de Honoré Daumier, José Clemente Orozco,
Miguel Covarrubias (Fig. 5), etc.

En el caso de México, desde el siglo XIX, la mayor parte de
las personas que abrazaron la actividad caricatural, provenian o
habian mantenido nexos con la Academia de San Carlos, es decir,

contaban con una formacidn artistica en el sentido académico del

® Carlos Monsivéis, “La distorsion es la semejanza”, en Aire de Familia, México,
Catalogo del Museo de Arte Moderno, 1995, p. 30.



término. Bastaria, en este sentido, mencionar a José Maria
Villasana, Daniel Cabrera, José Clemente Orozco, Diego Riverz},
David Alfaro Siqueiros, Xavier Guerrero, por mencionar al azar,
s6lo unos cuantos nombres, de una lista que seria interminable. Los
mismos grabados de José Guadalupe Posada, cuya obra pasd
inadvertida para la critica de arte de su tiempo, guardan relacién
estrecha con la caricatura.

Por lo demas, se aduce también que la caricatura en nuestro
pais, como sucedi6 con el surgimiento de! manierismo en Europa,
va a ser una manifestacion de rebeldia en contra de las
concepciones estéticas académicas que imperaban y se ensefiaban
en las academias de are, de las que San Carlos no habia
permanecido al margen.

Sin embargo, los argumentos mas sélidos para que la
historia del arte le hubiese dedicado .n{ayor atencion a este tipo de
expresidn artistica, no estd fincada precisamente por la cantidad o la
calidad artistica de los hombres que se han dedicado a dibujar
caricaturas, sino porque la caricatura como tal es una actividad
indiscutiblemente plastica, en la que Jos dibujantes realizan
_hallazgos espaciales, de compc_J_sicién, de representacién visual, etc.,
que necesariamente modifican o influyen la formas de ver de una
sociedad, de un publico; incluso a través de ella, los artistas llegan a

descubrimientos que posteriormente aportan al arte en general.
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Aunque es cierto que buena parte de las caricaturas politicas
publicadas tienen una vida efimera pues hacen referencia a
acontecimientos de la vida social muy precisos, los elementos

plasticos inherentes al “... dibujo y su condicién histérica...”'?,

son
quienes han hecho trascender la obra de Posada y Orozco (Figs. 6 y
7), més allé de lo que Tristan de Lyria llama su “momentaneidad”,

es decir. al momento histérico en que una caricatura, un dibujo,

puede entenderse sin ninguna explicacion extra.

C).- El lenguaje de la caricatura

Asi como otras formas de expresion (cine, television, cdmic,
pintura, fotografia, etc.) han creado a lo largo de su existencia una
seric de recursos graficos convencionales para expresarse v
construido con ellos un lenguaje que les es propio, la caricatura
también ha incorporado a su acervo, durante su existencia, una serie
de elementos expresivos, que hoy conforman componentes de su
lenguaje. Con los recursos creados, los dibujantes construyen el
sentido que es vital para comunicarse con el publico. Aqui,

debemos entender como lenguaje, al conmjunto de reglas

'® Tristan de Lyria, “Cronica semanal. La caricatura, en artes y letras”, en Un
siglo de arte mexicano. 1900-2000, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
México, 1999, p. 6.



convencionales que forman parte de un sistema, las cuales rigen
inica o principalmente en un determinado dmbito, creando ¢6digos
especiales  que estan presentes invariablemente cuando de
caricaturas se trata. Reconocemos como partes de estas
convenciones tres componentes, cada uno de los cuales tiene
importancia en si mismos y otra relevancia cuando se retaciona con

los otros, éstos son:

¢ Los aspectos visuales
e La presencia del humor

e Lacomunicacion linglistica

Respecto de los recursos visuales, éstos se pueden clasificar

en los siguientes elementos:

La representacion

El manejo del espacio

El claroscuro o manejo del color

La composicidn



1.- Los aspectos visuales

La representacion en la caricatura

La forma de représentacion es el elemento mas relevante de)
dibujo caricaturesco, en €l se resuelve la mayor preocupacion de
ésta manifestacion plastica. Representar significa aqui colocar a
través de lineas, puntos, manchas a una persona, animal o cosa v
que el espectador reconozca a través de esos artificios graitcos a
esos seres y objetos que (orman parte de la reahdad o de la
imaginacion del autor. Siguiendo a Gombrich, es necesario decir.
que ¢l retrato caricaturesco presupone el descubrimiento tedrico
entre el parecido y la equivalencia, mismas “que nos permiten ver a
la realidad en términos de una imagen y una imagen en términos de
realidad. Y siempre, esta equivalencia descansa menos cn el
parecido de los elementos que la identidad de las reacciones ante

ciertas relaciones.”'

Con la caricatura, es claro, el dibujante
construye indicios a través de los cuales el publico descubre y
adopta las semejanzas. En otros términos, el caricaturista recurre a
recursos y convenciones' graficas y el publico las acepta en forma
tacita o explicita porque ‘compane o aprende con el dibujante como

»

acceder a esas formas de reconocimiento. Por lo tanto, la caricatura

'""'E. H. Gombrich, op. cir., p. 298.
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como forma de representacion, ofrece al publico otra forma de ver a
un ser humano 0 a cualquier otra cosa a través de equivalentes
graficos, con los cuales se acerca a la 1ronia, a la burla; hace ver la
ridiculez de un rostro, un cuerpo, una mirada, una postura corporai;
etc. No obstante que la propuesta d<;. Gombrich es pertinente y
resuelve en gran medida los problemas de la representacién de las
imagenes y de la caricatura en general, no resuelve del todo la
problematica que plantea e} fenonmeno del parecido de una imagen
con su referente en el caso de la caricatura en particular.
Ciertamente la imagen de un personajé podria ser representada con
un punto, siempre y cuando se estableciera de manera convencional
que dicho punto lo sustitu;'e, o cemo dice Gombrich, se vea como
su equivalente visual. Sin embargo, al menos las caricaturas que se

analizaran mds adelante, el parecido juega un pape! importante, de

primer orden, porque €s este componente el que va a permitir que lo
que se pretende comunicar a} piblico cumpla su cometido. ;Qué
sucederia si una imagen dibujada que pretendiera instalarse como el
equivalente de un personaje publico no fuera reconocida como tal,
como a veces sucede, por el auditorio? Seguramente perderia su
é;ﬁcacig‘ comunicativa, los receptores tomarian distancia de efla y el
dibujante no lograria el éxito necesario para continuar en su oficio.
En este sentido tiene importancia la observacién que Justino

Fernandez bace al respecto y que se reproduce porque contesta a
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una preocupacién que se presenta en el desarrollo del trabajo y que

es compartida también por otros autores.

la caricatura necesita, para el publico, una rapida
comparacion entre el swjeto real y su interpretacion. A esia
relacion debe su vida la caricarura, pues de lo contrario, sin
relacionarla con el modelo original. no produce su efecto
definitivo, nos deja indiferentes: es pues, esa necesaria
union de la caricatura con el sujeto real, lo que la huce

distinta del arte de la pinfura. nl2

La creatividad de un caricaturista descansa en buena medida
en su genio y habilidad para que a pesar de todas las deformaciones
y transformaciones que sufren los sujetos que representan, €stos
sean reconocidos convincentemente, sin titubeos; asi mismo, exige
del espectador el conocimiento de los referentes, para que al
compararlos, éste encuentre las equivalencias que lo hagan gozar v

entender lo que esta viendo.

Ahora bien, asociados a la representacion en el dibujo

caricaturesco, encontramos dos categorias estélicas —lo feo y lo

* Justino Fernandez en Lu caricatira en México de Carrasco Puente Rafael,
UNAM, México, 1953, pp. 20y 30.
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grotesco- fundamentales para entender mejor esta practica en la que
con frecuencia estan presentes los mencionados conceptos.

Lo feo debe se entendido aqui como todo aquello que causa
repugnancia, asco, q.ue desagrada a los sentidos v que por tanto no
es facilmente tolerable o aceptable para un tipo de mentalidad
educada bajo canones mas (radicionales. Se opone, lo feo, a su
contrario, que es el concepto de belleza puesto en boga desde la
época clasica y sostenido, en el mundo occidental, desde el
Renacimiento. Tendria que pasar mucho 1iempo para que lo
repugnable, desagradable pudiera ser visto de manera diferente.
Adolfo Sinchez Vazquez al referirse 2 la reivindicacion de {o feo en

el arte moderno dice al respecto:

“El arte contempordneo, que surge con las revoluciones
artisticas desde finales del siglo XL\' contra el arte
académico burgués, es de hecho una rebelion contra la
belleza a la que se ha rendido culto desde la antigiiedad

griegay, sobre todo, desde el Renacimiento.”"

Entender este concepto es importante. porque ayuda a
comprender las formas de representacién que con frecuencia se

emplean en la caricatura en general y que estd presente

13 Adolfo Sanchez Vizquez, Invitacion a la estética, £d. Grijalbo, México, 1992,
pp. 194y 195.



particularmente en el trabajo de Magu, mismas que hoy dia son
aceptadas porque las concepciones de lo feo han pemeado, de
alguna manera, a la sociedad contemporanea, especialmente a
ciertos publicos.

Con respecto a lo grotesco, cabe decir, apoyandonos
también en Sanchez Vazquez, que es aquella representacion en la

que se altera o se destruye ¢l orden normal de personas o animales.

“Lo que encontramos siempre en lo grotesco -y los
ejemplos anteriores lo confirman- es la presencia activa de
algo extraho. fantastico, irreal, o antinamwal. Estos
elementos exirarios. fantasticos, pueden darse en escenarios
distintos: el sobrenatural ya sea como paraiso o infierno,

alli donde la realidad se pierde como en el suefio...""

Asi entonces, encontramos que la caricatura es en si misma,
por la alteracion de las proporciones, las deformaciones que se
exageran o bien cuando se combinan elementos humanos con
animales, alteraciones en el orden de la representacion que la
colocan como algo extrafo, fantastico e irreal, es decir, grotesco.

Sin embargo, es necesario reconocer que las alteraciones se pueden

" Ibidem, p. 247.



realizar de muy diversa manera, pero en esencia conservaran el

calificativo de extrafias o fantasticas; fuera de las convenciones.

El manejo del espacio”

Toda representacion visual realizada en un plano (papel,
pared, madera, etc.) es un acontecimiento espacial con
caracteristicas propias. Las dos dimensiones de la superficie de una
hoja o pliego de papel impone de antemano a los dibujantes sus
propias condiciones de espacio en el que los caricaturistas
desplegaran sus recursos para representar las imagenes que quieren
mostrarnos, procurando que éstas se vean con o sin volimenes
(altura, an;hura y profundidad) o in;:luso, a manera de los pintores
cubistas, que las imagenes nos muestren sus cuatro dimensiones; o
que influenciados por pintores geométricos, solo usen lineas rectas
y curvas, como seria el caso del dibujante Guasp (Fig. 8). Serad
entonces ta representacion del espacio en el dibujo dGnicamente
ilusorio, virtual y las formas que estaran presentes en la caricatura
corresponderan segin sea el criterio constructivo que cultive el

dibujante o de la tradicidn artistica de la que provenga.

'* Los apartados £/ Manejo del espacio, El Claroscuro o manejo del color y La
Composicidn se desarrollaron considerando las ideas de Juan Acha en Expresion
y apreciacién ariisticas. Artes Pldsticas, Ed. Trillas, México, 1993, pp. 58- 83.



El claro oscuro o manejo del color

El segundo elemento a través del cual es posible el anélisis
de la forma, es conociendo sobre sus valores cromaticos, es decir,
conociendo de que manera alguien utiliza el color en la
representacion de las formas. En el caso de la caricatura, en donde
los dibujantes utilizan generaimente tinta negra sobre una superficie
blanca, vamos a encontrar que el color negro es utilizado para crear
lineas que sugieran formas, separen espacios, provoquen sensacion
de profundidad o bien que, al pintar determinados espacios, se creen
oposiciones entre estos y se perciban elementos opuestos que se
quiere sefialar. La mancha distendida para crear superficies claras y
oscuras y que éstas a su vez sugieran el volumen o la profundidad
como en la pintura es un recurso poco utilizado por los
caricaturistas mexicanos contemporaneos. £/ Fisgon es uno de
ellos. En este sentido, s preciso sefialar que en la caricatura
mexicana moderna es posible encontrar una tendencia mayoritaria
que cultiva el dibujo a linea para sefialar inicamente los espacios y
el volumen o que a través de degradaciones de la tinta, no a la
manera de la distension de tinta, sugiera esos mismos elementos. £/
Fisgon es quiza de los pocos caricaturistas que incursiona utilizando
degradaciones de claros y oscuros a través de distender la tinta en la

superficie del papel.
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La composicion

La composicién es el ultimo elemento del cual es necesario
conocer para entender las formas como se disponen los elementos
de una representaciéon sobre una superficie bidimensional. Los
elementos que forman parie de la co;nposicién son: ritmo,

proporcion, simetria oposiciéon y direccion y todos ellos estan

implicitos en cualquier imagen.

Ritino. Debe entenderse como ia sucesion de un elemento
que se repite o se allerna en una imagen. Asi enconlramos
que los elementos que pueden repetirse en una caricatura
son: lineas, manchas, purtos, cuerpos, objetos, etc.

Proporcion. A través de este elemento se puede analizar
cuales son las relaciones que, en una obra, dibuj'iSlica,
piciérica, arquitecténica, manlienen sus partes. Para el caso
de la caricatura, es a través de la proporcidn como es posible
dar cuenta de las dimensiones que se utiliza para dibujar las
partes de un cuerpo, sobre todo cuando en una practica,
como la que aqui se sefala, se deforman las partes de los

personajes que se dibujan.



Oposicion. Es el elemento a través del cual es posible
detectar los contrastes (forma, color, tamaifio, etc.) que sc
utilizan en la construccion de una imagen.

Simefria. A través de este componente se conoce cuales son
las relaciones de tgualdad que mantienen, en una figura, sus
elermentos correspondientes a su zona izquierda o derecha,
arriba o abajo.

Direccion. Indica la orientacién que los elementos
visuales tienen en el espacio bidunensional, la manera
como unos y otros se complementan o contrarrestan,

equilibran o desequilibran.

2).- Lo comico en la caricatura

Lo comico en general y sus variedades en particular, forman
otros de los elementos consustanciales de la caricatura; puede estar
presente en un carton de dos formas: visual o lingiiisticamente. Se
utiliza para burlarse df: situaciones, defectos fisicos, dislates,
equivocaciones verbale:s y politicas, etc. La comicidad es uno de los

recursos que distingue y que singulariza al dibujo caricatural.



Asi, lo primero que hay que sefalar es que en las artes
plasticas se considera a lo cdmico como una categoria estética, es
decir, como un valor a través de) cual se puede evaluar o juzgar un
acontecimiento plastico. En el Diccionario Akal de Estética se dice
“...lo cdmico es algo risible que, en cierto modo, ha sido sublimado,
revisado y rehabilitado por el arte.”'® Por su parte Adolfo Sénchez
Vazquez'’ sefala a lo comico como €l elemento que en una obra
artistica, cumple la funcién de inducir o provocar risa y el cual se
puede dividir, en tres ca.(egorias: humor, satira e ironia, términos,
que a pesar de que en ocasiones se emplean como sinénimos, cada
uno refiere a intenciones humoristicas diferentes. EI humor seria,
dentro de esta linea de pensamiento, solo un matiz de lo cdmico, un
derivado de éste, lo cual a su vez sugeriria la existencia 4e otras
variedades de comicidad, entre las cuales colocariamos los vocablos
que hemos mencionado arriba (ironia, sarcasmo, burla, eic.) La
caricatura seria entonces la actividad plastica en donde mayormente
se despliega el valor de lo comico y sus variedades.

Ahora bien, lo comico como categoria estética ain no ha
sido lo suficientemente comprendido 2 nivel de las artes plasticas en
general y se subestima porque se considera que es “...incompatible

wl8

con un ideal artistico de grandeza y exaltacion™® que algunos

' Sourieau, Etieue, Diccionario Akal de estética, Ed. Akal, Madrid, 1998.
'" Adolfo Sanchez Viazquez, op. cit. p. 237.
' Carlos Monsiviis, ap. cit., p. 34.



suponen es la esencia dé esta actividad. No obstante, su presencia
en el arte visual occidental es milenaria, como puede demostrarse a
través del analisis de diferentes obras artisticas clasicas. En esta
direccion el caricaturista Eduardo del Rio'? (Rius) menciona Ja
existencia, desde el siglo V antes de Cristo, de pinturas chuscas,
cémicas en anforas. La poca atencion que la historia del arte le ha
concedido a la caricatura ha provocado que no abunde material
sobre el tema, a pesar que hoy dia la practica de este género de
dibujo se realiza a nivel mundial de manera cotidiana.

Ahora bien, como todas las variedadés de lo comico
conforman componentes insustituibles del dibujo caricaturesco es
preciso analizar y profundizar las formas como éste se utiliza, los
alcances que tiene, asi como la forma como dichos elementos son
traducidos a mensajes lingiisticos o graficos (Fig. 9) para que
provoguen al menos una leve sonrisa o a partir de ella una reflexion.
La caricatura cumple as_i uno de sus cometidos: ser un “...género
doblemente irracional: como obra grafica y como acto
humoristico”?C.

Asi, lo primero que es posible determinar con respecto a
estos 1€rminos es mencionar que son recursos —verbales o graficos-

a través de los cuales se provoca risa o se crean estados festivos o

" Eduardo del Rio (Rius), op. cit., pp. 6y 7.

® Michel Melot, teérico de la caricatura, citado por Rafael Barajas (£/ Fisgon),
La historia de un pafs en caricatura. Caricatura mexicana de combate (1826-
1872), Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2000, p. 19.



de gozo. Mas todavia: estos estados de placer y relajamiento
provocados por las diversas variedades de lo cdmico se pueden
distinguir unos de otros porque la causa que los provoca puede ser
de distinta naturaleza, es decir, pueden ser originados por
motivaciones que exigen al espectador diversos grados de
participacion para que sean ¢éstos quienes cierren o terminen los
procesos de comunicacion iniciados por los caricaturistas.

Son entonces la satira, la burla, €] humor sarcastico, la
ironia, etc. (irreverente, negro, blanco, etc. son solo sutilezas del
mismo concepto) los recursos que los dibujantes aprovechan como
parte de las convenciones de la carcatura. Sin embargo, es
imperativo aclarar que la risa no es precisamente la finalidad de |a
caricatura politica como tampoco lo es la consecucién de fines
estéticos. Lo mas importante para los canicaturistas, que’diariamente
publican sus cartones, son los propésitos, las intenciones poiiticas
que persiguen con su trabajo y que es el elemento que los distingue.

Encontramos de esta manera que lo cémico en la caricatura

se utiliza, en todas sus variedades, con las siguientes caracteristicas:

« Como mofa de los defectos fisicos de los personajes que
retrata (nariz, boca, ojos, forma de hablar y vestir, falta

de madurez, edad avanzada, etc.)



A las desgracias que sufren (enfermedades, accidentes,
olvidos, dislexias, etc.)

Aludiendo a la ineptitud e ineficacia de los politicos o de
sus politicas

A sus debilidades humanas (vicios y virtudes)

A la proclividad que los politicos tienen por la mentira y
Ja corrupcién

A su falta de congruencia ideolégica

A su falta de preocupacidn por todos los sectores de la

socledad
Por sus formas personales de gobernar
Por las politicas que ponen en practica y

Por la degradacién moral que llegan a representar.

El trabajo del caricaturista es descubrir en donde estan todo
lo que hemos mencionado anteriormente, hacerlos visibles, buscar
los equivalenies visuales que representen sus hallazgos y que éstos
puedan ser compartidos con su publico. Encontrar las formas
visuales es mas meritorio en la medida en que los dibujantes de este
género generalmente ‘t'rabajan a contrarreloj, es decir, con premura;
el periddico tiene necesariamente que salic a venderse al dia

siguiente a las calles de la ciudad y la caricatura tiene que estar ahi.
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Ahora bien, una pregunta que es necesario hacerse para
entender la existencia misma del humor y de todas su variedades de
lo cdmico, seria intentado respondernos jpor qué los seres humanos
nos burlamos o ridiculizamos determinadas situaciones?; jcudl es la
finalidad por la cual necesitamos experimentar estados de regocijo o
algarabia a expensas de los demds? o bien, preguntarnos ;cudles
son los elementos presentes en las manifestaciones graficas que nos
causan risa? Para estas preguntas hay varias respuestas, dependeré
unicamente desde la disciplina en la que se responda.

Ya en el siglo XIX Charles Baudelaire” mencionaba en su
libro Lo Comico y la caricatura, que a través de la burla por el mal
ajeno, el individuo crea un sentimiento de superioridad que coloca
al objeto de su burla en un ser indefenso y vulnerable; también es
una trasgresion de tabies que satisfacen deseos prohibidos y que
por tanto libera de agobios al individuo. En contrario, la burla hacia
los otros, fortalece la autoestima porque los males no le suceden a
uno, sino a los demas.

Samuel Schmidt en su Andlisis del Chiste Politico en
México menciona que “La energia invertida en la risa libera
tensiones y estés y ayuda a curar enfermedades y frustracién

social.”** Cuando la poblacién tiene que padecer las politicas

B Charles Baudelaire, Lo cdmico y la caricatura, Ed. Visor, Espaiia, 1989,

2 Samuel Schmidt, Humor en Seriv. Andlisis del chiste politico en México, Ed.
Aguilar, México, 1996, p 32.



establecidas por los grupos que manejan el poder y ésta no puede
elevar sus reclamos de manera inmediata, no tiene otro camino que
burlarse o ridiculizar, cuando le es posible, a [os hombres que ponen
en préctica las decisiones que le afectan. Los mismos caricaturistas
conocen la funcién catartica de su trabajo cuando afirman (Rius,
Naranjo, El Fisgon, etc.) que es a través de ellos que la poblacion
se burla también de todas las situaciones que no puede remediar y
burlandose, la poblacién le pierde miedo a) poder. El periddico o la
revista se convierten en el lugar de encuentro entre el dibujante que
alude a los excesos del poder y aquellos que se sienten agraviados
por éste, estableciéndose asi una complicidad secreta y publica a la
vez.

lLa amphtud de la burla, irreverencia, ironia, etc. ha estado
determinada en Meéxico por varios factores como son: la
persistencia de los caricaturistas, que al representar a Jos grupos
agraviados, han buscado conservar ese espiritu iconoclasta, rebelde,
que ha caracterizado su actividad a nivel mundial y por el avance
democratico de la sociedad, entre Jos mas destacados. La historia
nos dice que cuando las situaciones tiranicas del poder han ido en
aumento en nuestro péis, volviéndose incluso intolerante, los
caricafuristas también se han tomado mas “virulentos”, mas
“feroces”. La poblacién goza mas un dibujo surgido de esas

condiciones opresivas porque sus aspiraciones de libertad son
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también mas grandes. En la medida en que los gobernantes son
crueles y despoticos, los ciudadanos se burlan también de forma
cruenta y crean la posibilidad de que su imagen sea sustituida por su
propia caricatura, En tiempos de Benito Judrez, que a decir de

varios autores, la sociedad gozé de mayores espacios de libertad de

expresion, Juan Manuel Aurrecochea dice:

“Las prominentes cejas de Don Benito y la reluciente calva
de Don Sebastian, se tornan signos iconograficos que hacen
reconocible la caricatwa mds alla¢ del parecido con el
original. Con el paso del tiempo y la reiteracién, la
caricatura de Judrez parecerda cada vez mas a lu caricatura
de Juarez, es decir, al personaje construido por los

dibujantes, y cada vez menos a su referente real. w23 (Fig. 10)

Asi vamos a encontrat que en la caricatura politica, el
trabajo grafico o verbal, manejado con ironia, sarcasmo, burla, etc.,
es decir, que recurre a cualquier recurso humoristico, es de vital
importancia para conformar, en el imaginario colectivo, una visién
sobre los personajes del poder, la burocracia adm-inisuativa, las

clases pudientes de la sociedad, etc., ya no desde el poder mismo

* Juan Manuel Aurrecochea y Armando Bartra, Puros cuentos. La hisloria de la
historieta en México, 1874-1934, México, Edioriat Grijalbo, 1990, p 58.
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como usualmente sucede, sino desde el punto de vista de los grupos
sociales emergentes, marginados o como quiera llamarseles,
representados casi sierm;re por los intelectuales de la clase media
ilustrada que asumen posiciones politicas para solucionar los graves
problemas del pais desde una éptica también distinta. Durante
practicamente todo el siglo XIX y principios del XX, la imagen del
poder que tiene la poblaciéon se va a conformar principalmente por
los grabadores populares, los fotdgrafos y los caricaturistas que
trabajan para periddicos y revistas. Lo anterior es mas comprensible
si lo ubicamos en el contexto de una sociedad, que en su inmensa
mayoria, no sabia leer ni escribir y en ¢l tiempo de un México
donde el cine aln era incipientc y que no contaba con imagenes de
television, panorama que se tendra que considerar para realizar el
analisis de la caricatura politica en los tltimos diez afios en nuestro
pais.

Ubicada la caricatura politica en la tradiciéon del género a
nivel internacional, observamos que el humor tiene la intencién de
brovocar risa por la ocurrencia de ciertas situaciones de tipo grafico
o verbal, pero sin perder de vista la idea de burlarse, satirizar,
ridiculizar a los hombres del poder y sus acciones y que a través de
estos mecanismos, la risa adquiera un sentido, un significado

trascendente, que seria en este caso, el mensaje politico que



conlleva; que a través de la critica publica, los gobemantes cambien
sus politicas por otras benéficas para la mayoria de ]a poblacidn.

La fuente que nutrira este humor esta tomado de ese sentido
desparpajado con que el mexicano asume la vida para burlarse de
todas )as situaciones, sean estas tragicas™, econdmicas, religiosas o
simplemente de Ja misma cotidianidad.> Asi, ante practicamente
todas los acontecimientos inevitables, es decir ante aquellos en que
el mexicano no puede incidir en forma inmediata, la manera de
hacerlos mds ligeros es burlandose de ellos, satirizandolos,
restandoles importancia. Las diversas formas que adquiere esta
burla o esta satira estan determinadas por los recursos culturales que
le son propios: un tipo especifico de lenguaje — aqui se incluyen
groserias, palabras de doble sentido, ingenio, etc.- o empleando
elementos graficos insertos en la fradicion o producto de la
reelaboracidon de éstos. En este sentido es que adquiere interés la
afirmacion de Juan Manuel Aurrecochea quien dice: “Todos los
acontecimientos de nuestro pasado — trascendentes o irrelevantes -
tienen una cronica burlesca que, con frecuencia, refleja mejor el

espintu de la época...”26 En otras lineas agrega: “La tradicion de

* Carlos Monsivais, Los mil y un velorios, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, México, 1994. En este libro, que es una reflexién sobre la “nota roja en
los periédicos de la Ciudad de México”, el autor da cuenta de la forma satirica de
ver la vida en México.

2 A pesar de que el mexicano se rie de todas las situaciones, hay simbalos que
son practicamente inlocables, en este caso estaria precisamente la virgen de
Guadalupe, y hasta el fin de los gobiernos prifstas, los presidentes de México.

% Rafael Aurrecochea y Ammando Bartra, op. cit., p. S5.



satira verbal es tan profunda como la de )a ironja grafica y mucho

, . 2
mas amxgua.”2

3).- El Mensaje Lingiiistico

La lengua es otro de los recursos a través del cual un
caricaturista construye el sentido que quiere transmitir al publico.
Como cddigo distinto al dibujo, la lengua escrita permite enviar
significados, en ocasiones independientes de lo grafico y en otras en
relacion directa con él, de tal forma que los receptores capten la
intencién que se persigue con el menor o mayor —segun sea el caso-
grado de ambigiiedad posible. La participacion del texto en la
caricatura es muy variable y va desde la ausencia de ¢é] hasta en
donde es profuso e indispensable para entender el significado
preciso de la caricatura. En este sentido hay que recordar, con
Roland Barthes®, las funciones de anclaje y relevo que cumple el
texto en la construccién de un mensaje grafico-textual. Es de
anclaje cuando lo escrito ayuda a que una caricatura tenga ¢l sentido
que Je indica texto y no otro; de relevo cuando lo que no se puede
leer a través de la imagen, cl texto se lo sefiala o amplia. Por otra

parte, también cabe mencionar como a iravés de la forma que

2 ldem.

2 Roland Barthes, “El mensaje fotografico”, en Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes,
gestos, voces, Ed. Piadds, Madrid, 1992.



adquiere el texto (tipografia) también se pueden transmitir
significados, es decir, también se connota, se amplian las
posibilidades de su lectura.

Finalmeate es preciso decir que ¢l texto va a estar presente
en una caricatura como titulo, didlogo, onomatopeya o como

elemento grafico, asociado desde luego a su significado.

D).- La caricatura como forma de comunicacion

Aunque el dibujo caricaturesco surgié originalmente como
una forma de experimentacién artistica, su desarrollo esta ligado
desde finales del siglo XVIII a la prensa escrita. Desde entonces, la
caricatura ha tenido propésitos especificos que cumplir, los cuales
cqnsisten en servir como un vehjculo de la comunicacion, es decir,
es un elemento que tiene la funcién de transmitir un mensaje visual
a un auditorio determinado, con la idea de que éste lo entienda de
una manera un tanto univoca, lo cual sugiere efectivamente, que la
lectura de la caricatura esta dirigida desde su creacién misma, €s
decir, estd programada para que su sentido se entienda de forma
inmediata y con cierta precision, propésito que no siempre sucede
con obras que tienen intenciones Unicamente artisticas. Sefialar las

implicaciones comunicativas de la caricatura significa decir



también, que sus practicantes estan obligados a mantener, en la
perspectiva de sus propdsitos, a los destinatarios de su trabajo, tanto
desde el punto de vista de las formas de representacion pléstica
como desde el manejo del humor y del tipo de lenguaje que utilizan.
Para que los caricaturistas politicos puedan mantener una cierta
influencia y contacto con su publico es necesario que sean personas
informadas sobre los temas de los que hablan, que tengan la
sensibilidad para entender sentimientos colectivos que estan en el
ambiente y que los puedan sintetizar para transmitirlos a través de
un dibujo. Todos los elementos que se despliegan en la caricatura
politica estidn construidos de tal manera que tengan capacidad de
comunicar una idea, un sentido, un sentimiento. Es por tanto el
sentido del dibujo politico, que el caricaturista Aldn™ llama su
concrecion semantica, un elemento central, en él se resuelve en
buena medida, el éxito de la caricatura y la del caricaturista.

Desde que la caricatura se inicié en las paginas de los
peniddicos, la censura por parte del poder, al que ridiculizaba, pero
sobre todo, al que exhibia, ha sido un elemento inherente a su
practica. Es evidente que las formas en que los miembros del
gobierno son representados es causa de molestia, de irritacién, sin
embargo no es, al pa.reoer,lla razén principal de la censura. Las

razones habria que buscarlas en los problemas que causa la

PFrancisco Pontillo Ruiz (4/dn), La Caricatura Perlodistica, Tesis de Maestria,
México, 2002, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, p. 10.
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exlubicion publica del comportamiento de un grupo que pretende
que sus vicios sean privados y sus virludes publicas. No causa
sobresalto el que alguien dibuje iméagenes ridiculizando a quienes
encarnan el poder, sin embargo, cuando esas iméagenes se divulgan
masivamente a otros individuos, que construyen sus criterios
basindose en ellas, se crea un conflicto grave. Entonces el poder se
siente en la obligacion de combatir las maneras que otros tienen de
verlo, de pensario, porque no conviene a sus intereses politicos de
grupo, de dominio. Esta perfectamente documentado el hecho de
que Honoré Daumier’® (Fig. 11), e_l Igran artista que sirvid de
inspiracion a multiples cancaturistas mexicanos del siglo XIX y
cuya influencia ain es notable en dibujantes mas recientes, junto
con su editor Phillippon, hayan sido castigados por e) rey de Francia
por atreverse a exhibirlo en las pdginas de su periodico con una
particular vision que no era, desde luego, de su agrado. La historia
de censura se va a repetir en México constantemente, solo que aqui
de manera mas cruda. En nuestro pais no solamente se va a mandar

a la carcel a los dibujantes, sino también se van a destruir

maquinanas, a intimidar dibujantes o a eliminarlos fisicamente.

" Rafael Barajas (E! Fisgon), op. cit., p. 18. El Fisgdn sefiala que Daumier es
castigado no con circel, sino que es enviado al manicomio. “Para el gobernante,
los dibujos de Daumier no desafiaban las leyes de Francia sino las de la razén, y
en particular las de la razén de Estado. En realidad Daumier no fue enviado
originalmente al manicomio; mas bien ¢l buscd, aconsejado por Phillippon, la
manera de que fuera enviado a ese Jugar porque iba a contar con un mejor trato,
toda vez que el Director era un correligionario de ambos. Este ultimo dato es
posible constatarlo en Saber ver. Lo contemporineo del arfe. No. 36. m



Como primeros afectados de la caricatura politica, los miembros de
poder son quienes han establecido las reglas (legales o ilegales)
bajo las cuales han sido juzgados a los dibujantes que no han estado
dispuestos a dar concesiones a miembros de Ja clase en el poder. En
México bien podria escribirse una antologia abundante que diera
cuenta de los agravios sufridos por los oficiantes del mencionado

trabajo.



CAPITULO II

La imagen del poder en la caricatura mexicana.

A).- La caricatura politica en Mexico
B).- Caricatura y medios de comunicacion
C).- La vision del poder en la caricatura mexicana

D).- La imagen presidencial en la caricatura mexicana




CAPITULO 11

La imagen del poder en caricatura mexicana.

En la historia de la caricatura mexicana han habido dos
grandes lineas al momento de representar visualmente a los
personajes del circ‘ulo del poder. Se entiende aqui, que cuando
s¢ hace referencia al poder, se tiene en mente a todos los
miembros prominentes del grupo dirigente de una determinada
sociedad o a los miembros que guardan una relacién estrecha
con él.

En la primera linea estarfan todas aquellas imagenes con
las cuales se adula a los hombres del dinero, de la politica, de la
iglesia, del ejército o del espectdculo. Puede haber en esta
visién, representaciones irreverentes que nunca se profundizan
por conveniencia o por temor a enfrentar las respuestas de esos
hombres con mucho poder. Grandes caricaturistas mexicanos —
Jesus T. Alamilla (segunda época), El Chango Garcia Cabral y

Freyre- que han constituido paradigmas de la actividad por sus

'




propuestas formales, han sido poco criticos y condescendientes
con las figuras prominentes de su tiempo.

En la segunda posicién estarian todos aquellos
caricaturistas que al estar inconformes con la vision aduladora
del poder, han propuesto la iconografia para desacralizarlo, para
exhibirlo con sus defectos y sus vicios. La historia, en la
mayoria de los casos, Ies ha dado Ja razdn a estos caricaturistas

criticos.

A).- La caricatura politica en México

En México ha existido una amplia tradicion de
caricaturistas politicos que han ejercido su trabajo en la prensa
escrita (periddicos y revistas). Bastaria decir que los primeros
antecedentes documentados -los pocos que han sobrevivido al
tiempo- provienen de la época colonial, cuando la caricatura en
hojas de papel, que criticaba y se burlaba de los gobernantes
espafioles era clandestina y anénima’' (Fig. 12). Los indicios
hacen suponer que estas manifestaciones visuales de critica
hacia las autoridades coloniales fueron frecuentes y que se
ejercian en el anonimato y el clandestinaje por las restricciones
que sobre la libertad de expresién existia en esos momentos. La
critica sarcastica a través de dibujos, que se pegaban ep las

paredes, era solamente una expresiéon de descontento y protesta

*! Eduardo del Rio (Rius), Un siglo de caricatura en México, EA. Grijalbo,
México, 1984, p. 7.
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en contra de las autoridades coloniales, jerarquica, autoritaria y
represiva.

Sera durante el México independiente, con la conquista
por parte de la sociedad de mayores espacios de libertad y de
participacién politica, que el periodismo critico cobrard
importancia y se desarrollard como no habia sucedido
anteriormente, y con €l, la practica caricatm.-ai seguira el mismo
camino; se consolidard paulatinamente, no sin vicisitudes, hasta
adquirir el sitio que tiene en nuestros dias.

No hay duda, la historia de la caricatura politica
mexicana, como parte sustancial del periodismo, ha estado
intrinsecamente ligada al devenir del desarrollo social, a sus
contradicciones internas, a sus expectativas politicas,
ideolégicas, culturales, etc.; también se explica por el desarrollo
del periodismo en particular.

Aunque existen referencias que bacen mencién a
caricaturas publicadas en periddicos de fechas anteriores al afio
de 1826 en que Claudio Linati presenta sus primeros dibujos en
el periédico liberal El Iris. Periddico critico y literario™ (Fig.
13), es ésta la fecha que inaugura el inicio formal de la caricatura
politica en nuestro pafs, porque como se ha mencionado, es un
hecho cabalmente documentado a través del mismo Iris. Las
caricaturas que seguramente se publicaron en periédicos o
revistas en los primeros affos del México independiente se han

perdido, solo existen referencias escritas en libros que lo

32 Rafael Barajas (£/ Fisgdn), op. cit., p. 36.
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afirman, pero no se cuenta con los dibujos, con el testimonio
completo que de cuenta incuestionablemente del hecho.

Asf, la historia de la caricatura politica en México —que
va de 1826 al afio 2004 -bien podria dividirse de la siguiente

manera para facilitar su estudio:

e Primera época: de sus inicios en 1826 hasta la etapa de la
Reforma. Este primer momento incluirfa desde el gobiemo
de Guadalupe Victoria hasta los correspondientes a Benito
Judrez y Sebastian Lerdo de Tejada.

¢ Segunda época: abarcaria todo el porfiriato: iniciarfa con el
primer periodo presidencial de Porfirio Diaz y concluiria
cuando éste abandona el poder al iniciarse la Revolucion
Mexicana en 1910.

e Tercera época: abarca desde del establecimiento del primer
gobierno encabezado por Francisco 1. Madero hasta el fin
del régimen de Venustiano Carranza.

¢ Cuarta etapa: abarcaria a todos los gobiernos posteriores a
la Revolucién Mexicana que se inician con Alvaro Obregén
y que concluye con el régimen de Emesto Zedillo, es decir,
cuando el Partido Revolucionario Institucional pierde las
elecciones en afio 2000 y el poder que mantuvo durante 70
affos en México.

s Finalmente estarfa la \ltima etapa, iniciada con el ascenso al
poder de Vicente Fox, con el cual concluyen los gobiemos

que institucionalizaron la Revolucién Mexicana, dando paso
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al inicio a una nueva etapa, cuya historia apenas comenzara
a escribirse. Esta era que comienza ahora, se ha
caracterizado por el debilitamiento de las viejas estructuras
priistas de control a la prensa, y por consiguiente, de la
conquista de mayores espacios de libertad. Los caricaturistas
hoy dia gozan de menos restricciones comparadas con los
periodos anteriores y esto se refleja con la gran libertad con
que los dibujantes estdn representando al actual presidente
de México. Cabe también seffalar aqui, que en esta dltima
etapa, existen sectores de la poblacion  informados que
exigen mas del periodismo y por ende de los mismos
caricaturistas.

Durante todo este tiempo -que abarca en promedio 180
aflos de practica caricatural interrumpida- es posible constatar
una serie de hechos que han estado presentes y que han
contribuido a conformar el rostro de la caricatura politica actual.

Asi como el arte es una actividad inmersa en la tradicion
y en la ruptura de ella, la caricatura también se explica mejor,
analizando su propio devenir, que también esta relacionada con
la misma historia de la sociedad, del arte occidental y del arte en
México en particular. E. H. Gombrich dice al respecto: “Ya
observé Wolfflin que todas las imigenes deben mas a otras

233

imigenes que a la naturaleza™", es décir, que las imégenes

deben mis a otras imigenes que a la realidad misma, en el caso

“E.H Gombrich, Meditaciones sobre un caballo de juguete y otro ensayos
sobre teoria del arte, Ed. Debate, Madrid, 1998, p. 20,
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de la caricatura esta premisa se aplica de igual manera para
entender mejor su produccién.

Mirando retrospectivamente la practica de la caricatura
politica mexicana, es posible advertir varios elementos
inmediatos como lo son la presencia de diferentes estilos y de
formas de representacién; la existencia de iconografias que
representaron a cada época en la cual se realiz6 el dibujo y que
dan cuenta de ese momento, de comportamientos, de actitudes
personales por parte de los caricaturistas para ver a Jas figuras
del poder sin complacencia y si con espiritu critico; asi también
estan las actitudes de ese mismo poder hacia el periodismo que
ha intentado cumplir su funcién desde otra perspectiva. De los
antenores seflalamientos, cabe decir que muchos de los
caricaturistas criticos se convirtieron, en cada una de las épocas
que se indican, en paradigmas importantes que ayudaron a
reflexionar y entender a la sociedad, los hechos de su tiempo,
logrando establecer —los mé&s singulares- una tradicién, una
escuela que las nuevas generaciones de dibujantes heredaron y
de las que no pudieron escapar tan faciimente.

Asf entonces, este trabajo parte del principio de
considerar, que la caricatura politica dibujada, es toda aquella
que tiene por finalidad, la representacién a través de los
artificios del dibujo, de la actividad publica de los personajes de
la politica y del entorno que los rodea. Se diferencia, por sus
propésitos, del dibujo caricaturesco retratistico, omamental,

ilustrativo o del que s6lo es divertimento, preocupacion estética.
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La caricatura politica nunca ha sido, es, ni serd desinteresada;
defiende causas, persigue propositos, ataca a quienes considera
que perjudican a la sociedad, toma partido en los asuntos
publicos que afectan o benefician a una comunidad®. El rasgo
més distintivo de este género de caricatura es su afan deliberado
de satirizar, burlarse o cuestionar a personajes de la vida ptblica
por las acciones de autoridad en las que estédn involucrados; a
otros los defiende y los elogia cuando considera que sus
acciones son benéficas a la poblacién o estdn cercanos a sus
posiciones ideologicas.

Cada época de la historia de México ha contado con
excelentes caricaturistas politicos, tanto desde el punto de vista
formal (proponiendo nuevas formas de representacién) como
por sus posiciones de critica social (busqueda de justicia, bien
comun, etc.). En este cimulo de dibujantes han sido pocos los
que han mantenido la critica hacia las figuras del poder, sea este
politico, econdmico o eclesidstico. Rafael Barajas El Fisgén
llama a este tipo dibujo como caricatura de combate™, aludiendo
con ¢l nombre la idea de que a través de la caricatura también se
lucha en contra de las posiciones polfticas y visones del mundo
que propagan las élites de la sociedad y que son consideradas

peudiciales o prejuiciosas para los grupos que no comparten

** Rafael Barajas (El Fisgon), op. cit., p 117.

’ Aunque EI Fisgén aplica el concepto caricatura de combate
especlficamente a la prensa liberal del siglo XIX que estaba comprometida
con el ideario liberal que defendia un proyecto de nacién y cultural; que
defendian las ideas de justicia, libertad de accién y de pensamiento, dicha
definicién también puede aplicarse a la prictica periodistica y caricatural de
otros momentos en la medida en que hay coincidencias entre algunas formas
de pensar de los liberales mexicanos del siglo XIX y las ideas que enarbolan
el grupo de caricaturistas radicales del siglo XX.

<
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dichas ideas; generalmente estos caricaturistas combativos han
pertenecido a las clases medias ilustradas, con formacién
politica y cercanas a los sectores sociales con menos recursos o
a grupos emergentes.

La caricatura es en este sentido un arma, como lo son las
palabras para escritores y periodistas o los actos de protesta que
realizan luchadores sociales en sus sindicatos u organizaciones,
etc. Resta mencionar en este sentido que a la caricatura
combativa también se le puede identificar como contestataria,
alternativa, de izquierda, marginal, rebel‘de; algunos autores
también la nombran como revolucionaria.

Ha sido regla general que los trabajos de los
caricaturistas contestatarios hayan estado, casi siempre, al
margen de la gran prensa, fuera de los medios impresos de
mayor circulacién que han constituido la prensa industrial
masiva. La caricatura de combate es practicamente producto de
los peri6dicos y revistas creados por grupos de la sociedad
liberales, de oposicién, de izquierda, marginales y casi siempre
de tirajes menores y de escasos recursos técnicos y econdmicos.
Han habido excepciones en diferentes momentos de la historia
del periodismo en México, hecho del que hablaremos
posteriormente.

Asi la actividad caricatural contestataria se inicié en
nuestro pafs, como ya se menciond, con el primer registro del
que se guarda memoria, estd publicado en el periddico liberal de

1826 El Iris y se debe a la autoria de Claudio Linati. Desde



entonces dicha actividad nunca ha sido interrumpida a pesar de
los constantes actos de censura por parte de los diferentes
gobiernos, la persecucién policfaca de la que han sido objeto
periodistas y caricaturistas, la destruccién de maquinaria o
talleres de revistas y periédicos criticos que han existido a lo
Jargo de la historia de nuestro pais y que no se han doblegado
ante los embates del poder.

Asi vamos a encontrar que durante la primera etapa que
inicia cinco afios después de concluida la lucha por la
Independencia de México, principia la existencia de la prensa
fuera del control del grupo gobernante més conservador,
constituye una de las aportaciones de los grupos de tendencia
liberal que veian en ella el instrumento a través del cual seria
posible vencer el enorme atraso en el que se encontraba el pais
tras trescientos afios de subyugacién colonial. Sin embargo, la
historia de la prensa durante todo este periodo serd una historia
de vaivenes porque los gobiernos conservadores se opondran a
la critica ejercida a través de ellos, obstaculizando su labor
periodfstica y caricatural.

Desde entonces también los caricaturistas politicos se
podrén clasificar principalmente en dos bandos: de un lado los
condescendientes con las figuras del poder al que glorifican y no
cuestionan; del otro lado, quienes distancidndose de €l, han
ejercido critica constante hacia los hombres que los representan.
Para que lo anterior no sea interpretado como una explicaciéon

maniquea, baste decir que en cada una de las dos grandes



posiciones ha habido diferentes grados de acercamiento o
alejamiento con respecto a las actitudes de los gobiernos. Asi
por ejemplo, del lado de los caricaturistas entregados a rendir
culto a los gobemantes, encontraremos cuestionamientos mas
suaves y otros mas fuertes y lo mismo sucedera en el caso de los
dibujantes radicales.

Este trabajo que analiza Ja caricatura politica critica toma
precisamente como gran referente al grupo de publicaciones no
oficiales (alternativas, marginales o como quiera nombrarseles)
por ser éstas donde se encuentran las caricaturas que han
trascendido histéricamente por su calidad plastica y por su
critica certera hacia los personajes del poder, hechos que los ha
convertido en paradigmas de la actividad caricatural en nuestro

pais en los diferentes momentos de su historia.

B).- Caricatura y medios de comunicacion

Aunque los dibujos caricaturescos de tipo satirico en los
que s¢ burlaban de politicos ingleses ya existian desde finales
del siglo XVIII y principios del siglo XIX en Inglaterra, éstos

nunca llegaron a publicarse en periddicos, mas bien “..se

vendfan en las imprentas y circulaban en los medios politicos



e:specialmc:nte.”36 En Francia®’ sucedié lo contrario (Fig. 14):
desde sus origenes mismos en los inicios del siglo XVII, la
caricatura politica que satirizaba a las figuras que encamaban el
poder monarquico y despético, fue producto de periddicos y
revistas opositores a la monarquia, tradicion que continud con
mds impetu en los afios posteriores a la toma de la Bastilla.

Los grandes caricaturistas franceses del siglo XIX como
Honoré Daumier, J. J. Grandville, Gustave Doré, Gavarni, Cham
etc. son los herederos de la tradicion instalada en periédicos de
su pafs desde la época de la Revolucidon Francesa y desde ahi
van a irradiar su influencia a los caricaturistas mexicanos del
siglo XIX, tanto desde el punto de vista formal como técnico.
Cabe sefialar, por ejemplo, que dibujantes como Daumier,
publicardn sus criticas graficas en periédicos contrarios a la
monarquia (Fig. 15) o a los gobiermos conservadores de la época
y de igual manera sucederd en otros pafses europeos como
Alemania.

Cuando la tradicién de la caricatura polftica francesa
llega a México, la misma tendencia de publicar en peridédicos
opositores estard presente desde los inicios mismos de la
caricatura politica, hecho que parece tener razén de existir asi en
funcién de que las publicaciones conservadoras generalmente

han estado financiadas por los gobiernos o han sido propiedad

*¢ Eduardo del Rio (Rius), EI arte Irrespetuoso. Historla incompleta de la
caricatura politica, Ed. Grijalbo, México, 1988, p. 15.

37 Rius nos dice que “.la caricatura polftica, la caricahmra con intencién
social, nacié en Francia. Podemos decir sin exagerar, que la caricatura fue
una de las hijas que nos dejo la Revolucién Francesa.” Eduardo del Rio
(Rius). op. cit., p. 17.



de grupos econémicos o politicos conservadores, empefiados
mas en conservar sus privilegios y el estado de cosas
prevaleciente que en informar u opinar objetivamente sobre los
acontecimientos diarios o de ejercer critica seria sobre los
hombres que toman las decisiones. Se entiende que los
periddicos y revistas son expresion ideolégica de los grupos de
la sociedad que los promueven, ellos son voceros de sus ideas,
sentimientos, formas de pensar con las cuales intentan influir
sobre ¢l resto de la poblacion.

Es asi que desde 1826 hasta la fecha, la caricatura
politica que refleja formas de pensar contrarias a la de los
grupos de poder o cercanos a €l van tener vida en revistas
contrarias a los grupos privilegiados y a sus intereses. En cada
época de la historia ha habido un periddico o revista que
representa mejor las contradicciones, los intereses diversos o
formas de pensar que estin presentes en la sociedad y es
precisamente ahi donde han tenido cabida los dibujantes criticos.

En el México independiente posterior a la aparicion de £/
Iris estaran periddicos liberales como E! Siglo XIX, El Monitor
Republicano, cuyos editores —Ignacio Cumplido y Vicente
Garcfa Torres- sufriran cércel y destierro por publicar sus ideas
en contra de Antonio Ldpez de Santa Anna (Fig. 16). Sin
embargo, como sefiala El Fisgén- “..los mas perseguidos y
aborrecidos son los periédicos que usan las armas de la satira y

la caricatura. Los géneros del humor son los que méas gustan al



pueblo e irritan mas a los conservadores™?. Seran los tiempos de
El Gallo Pitagérico, Don Simplicio (ambos de 1845), El Tio
Nonilla (1849), La Pata de Cabra (1856), El Telégrafo (1852),
todos ellos utilizaban caricaturas como elemento destacado, eran
de tendencia liberal y opuestos a Jos gobiernos autoritarios de su
tiempo. Sin embargo, correspondera a la época juarista el
florecimiento de los periédicos més combativos, estables y
prestigiosos del siglo XIX en los cuales van a publicar los
mejores caricaturistas de la época (Fig. 17) (Constantino
Escalante, Santiago Herméndez, Alejandro Casarin): La
Orquesta, Guillermo Tell, La madre Celestina, entre los 6rganos
de prensa mas destacados. Es tal la importancia de estos tres
dibujantes que su influencia formal y de actitud politica
permanecerd en esta actividad entrado el siglo XX.

Durante los gobiemos de Porfirio Diaz la gran prensa
estaba comprometida en la defensa de la dictadura, bien porque
recibfan dinero del dictador, como es el caso de El Imparcial
que en sus mejores momentos alcanzard un tiraje de 104 mil
cjcmplams” y de los otros diarios como, £l Mafiana, EI Mundo,
La Voz de México, El Tiempo, etc. o porque formaban parte de
los beneficiarios de las acciones del gobierno. Se publicardn, no
obstante la censura, otros peridédicos y revistas opositores de
menor tiraje, que tendrdn caricaturas y que se opondran
permanentemente al dictador y sus arbitrariedades, tales seran

los casos de El Ahuizote, El Hijo del Ahuizote, Mefistéfeles, Don

** Rafacl Barajas (ElFisgén), op. clt., p. 34.
® Carlos Monsivals, A ustedes les consta. Antologla de la cronica en
México, Ed. Era, 1980, p. 49.
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Quijote, El Ahuizote Jacobino, El Colmillo Publico, entre otros.
A pesar de las restricciones a la libre expresion de las ideas que
mantiene la dictadura, los editores de estos periddicos y revistas
se las ingeniarn para mantener viva la tradicion de la prensa
liberal comprometida de la época anterior que luchaba por la
justicia y la igualdad de los mexicanos en un pais de enorme
pobreza y designaldad social. Es tal la intolerancia de la
dictadura que Daniel Cabrera -fundador de E! Hijo del
Ahuizote- ser4 encarcelado mas de 100 veces y Jestis Martinez
Carrién -director de El Colmillo Publico- morira estando en la
carcel’, a la que fue llevado por motivos de su trabajo
carjcatural (Fig. 18).

Una etapa especial para la caricatura politica serd la
etapa maderista. Durante este periodo existié plena libertad para
la opinién politica libre, y casi todos los caricaturistas,

principalmente los de la revista Multicolor”

, se dedicaron a
atacar ferozmente a Francisco I. Madero (Fig. 19), como nunca
se atrevieron a hacerlo con Porfirio Diaz. Serd Madero, por tal
motivo, el presidente méas duramente atacado por esa prensa
industrial, por esa gran prensa, que no tuvo esa vocacion de
critica durante el porfiriato. Los mejores caricaturistas del
momento como Emesto Garcia Cabral (£/ Chango), Atenedoro
Pérez y Soto, Santiago R. de la Vega, Rafael Lillo no dieron

descanso alguno a Madero, hasta que éste fue asesinado junto

con José Maria Pino Suirez. Finalmente estd la ultima etapa de

“ Ibidem. p. 33.
“! Edvardo del Rfo (Rius), Un siglo de caricatura en México, p. 26.
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la caricatura mexicana que se inicia con el gobierno de Alvaro
Obregén y termina con Emesto Zedillo, es decir, toda la época
que gobierna el partido que emana de la Revolucién Mexicana.
El elemento que va a caracterizar invariablemente este largo
periodo serdn las acciones que los gobiernos iran desarrollando
para mantener bajo control a la gran prensa nacional, lo cual
lograran casi totalmente. Asi, el periodismo que los mexicanos
conoceran durante este lapso sera un periodismo basado en Ja
defensa del grupo que encumbra la lucha armada, en la
proteccion del sisterna politico que se crea a partir del gobierno
de Alvaro Obregén y en la defensa de la figura clave de ese
sistema encamada en el presidente de la Republica. La defensa
de dichos valores signific siempre omitir de todo aquello que
afectara directa o indirectamente a la maxima figura de ese
poder: negocios ilicitos, corrupcién oficial, nepotismo,
asesinatos de disidentes, ineficiencia de funcionarios piblicos,
atropello de derechos legitimos, enriquecimiento ilicito,
endeudamiento  publico, crecimiento de la  pobreza,
analfabetismo, problemas agrarios, falta absoluta de democracia,
charrismo sindical, etc.

Los elementos que van a caracterizar entonces a toda esta
época de la historia de México y que estdn asociados al

periodismo son los siguientes:

s Defensa del grupo en el poder, principalmente del

presidente de la Repiblica. Ser4 tal la fuerza que tendra

N
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este valor que cuando fue transgredida esta norma del
sistema politico, los periédicos y periodistas sufrieron
represalias por parte de los 6rganos del Estado, muchos
de los cuales terminaron con clausura de medios,
destruccion de maquinaria 'y equipo o el
amedrentamiento y muerte de periodistas incémodos.
Todos los presidentes desde Santa Anna hasta Emesto
Zedillo han ejercido de diversas maneras su poder para
controlar al periodismo y sujetarlos a las normas
impuestas desde el poder.

Todo indica que la etapa en la que hubo mayor libertad
de prensa (Fig. 20) fue precisamente durante el gobiemo
de Léazaro Cardenas, ain asi, es durante su sexenio
cuando se clausura la revista Roto foto” por publicar
fotografias “intimas del general”, precisamente en la
revista que dirigi6 José Pagés Llergo, director
posteriormente de la plural revista Siempre!.

Habrd en el periodismo industrial durante todo este
periodo, intentos por crear medios impresos criticos, sin
embargo, éstos casi siempre terminaran en proyectos
transitorios. Serd durante los afios sesenta, setenta y
ochenta cuando se presenten en México el mayor
numero de experiencias de periodismo critico, tales serdn

los casos del peri6édico Excélsior (1968-1976) en la etapa

“* Carlos Monsiviis, al referirse al gobieno de Lézaro Cardenas, menciona
que este practicamente no se melié en contra de la prensa a pesar de los
ataques que recibié en la revista Hoy y Fxcélsior, porque “Su vigorosa base
social le permite asimilar, incluso requerir estos ataques.” Ibldem, pp. 52-53.
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de Julio Scherer Garcia, la existencia de las revistas
Politica (1960), ;Por qué? (1968), y Proceso (1976) la
fundacién de diarios como Unomadsuno (1977) primero y
La Jornada (1984) posteriormente.

¢ A nivel de caricatura politica con posiciones mas hacia la
izquierda, serdn significativas la aparicion de historietas
como Los Supermachos (1968) y Los Agachados (1968)
creados por Eduardo del Rio (Rius) y posteriormente La
Garrapata (1968), Quecosaedro (1979), El Chahuizile
(1993), El Chamuco (1996), etc.

e Habréa caricatunistas criticos que publicardn caricaturas
en periddicos comerciales como Abel Quezada
(Excélsior 1956), Rius y Vadillo (Siempre, 1960),
Helioflores (1970), etc., pero seréan ellos la excepeidn, no
la regla.

e La critica periodistica fuerte se desarrollard
principalmente en toda la prensa marginal en periddicos
y revistas de izquierda como El Machete (1924) (Fig. 21)
y sus sucesores como La Voz de México (1938),
Oposicion (1970), todos ellos en su momento, 6rganos
oficiales del Partido Comunista Mexicano, y toda la
prensa marginal de izquierda que surge durante los afios
setentas en México™, en uno de cuyos periédicos

(Bandera Socialista) colaborara en sus inicios como

“ Rati] Trejo Dalarbre, La Prensa marginal, Ed. E] Caballito, México, 1975.



caricaturista Rafael Barajas (E! Fisgén), bajo otro
seudonimo.

Mencién aparte merecen tres fendmenos sociales de
comunicacién marginal** en donde estdn presentes en la
elaboracion de mensajes caricaturas, éstos son: los grabados de
José¢ Guadalupe Posada durante el porfiriato; la aparicién en
1937 del Taller de la Gréafica Po;;ular y el Movimiento

Estudiantil que irrumpe en 1968.

José Guadalupe Posada. El auge de la caricatura durante la
segunda mitad del siglo XIX y principios del XX se debid, entre
otras causas, al enorme analfabetismo de Ja poblacién urbana y

ral. El hecho de que una buena cantidad de mexicanos no
supieran leer ni escribir, origind un fenémeno peculiar: la
organizacion de lecturas colectivas de los periddicos y revistas
que a su vez estaban ilustrados con caricaturas o dibujos. Juan
Acha refiere que durante el siglo XIX “...la mirada del mexicano
comun fue formada por la fotografia, a partir de 1840, y por los
grabados, las caricaturas y las ilustraciones de la prensa..”™”
(Fig. 22). Eran iméagenes tan populares que no habia peluqueria
que no contara con una litografia de Hesiquio Iriarte o que
compraran las hojas volantes o periédicos con grabados de José
Guadalupe Posada que ilustraban noticias y sucesos de {a ciudad

de México.

* Debe entenderse como comunicacién marginal, todos aquellos procesos de
comunicacién que se realizan al margen o alternativamente a la
comunicacién dominanie de una sociedad. La comunicacién altermnativa

Exretende no ser vertical, autoritaria y busca Ja parumpac:én de la poblacion.
Juan Acha, op. cit., p. 211.



El Taller de la Grdfica Popular. Entre 1937 y 1938 se cred en
Meéxico el Taller de la Gréfica Popular en el que participaron
diferentes artistas plasticos Los objetivos de los miembros de]
Taller fueron los de contribuir a la educacién del pueblo pobre
(campesinos y obreros) a través del arte y de un proyecto grafico
(Fig. 23). Para cumplir los propdsitos de comunicarse con Ja
poblacién de escasos recursos, los pintores y grabadores crearon
mensajes, alternativos a los medios de comunicacién
comerciales, en los que estuvieron presentes dibujos
caricaturescos que se imprimfan en hojas sueltas y carteles que
se distribufan y se pegaban en las paredes de la ciudad para que
la poblacion pudiera verlos. El Taller de la grifica popular
rescataba la tradicién del grabado —de la que Posada habla sido
su maxima figura- y de la misma caricatura que tenfa gran

aceptacién popular.

El movimiento estudiantil de 1968. Cuando surge el
Movimiento Estudiantil de 1968 existfa en México un férreo
contro] a la prensa escrita y electrénica por parte del gobierno de
Gustavo Diaz Ordaz. Todos los acontecimientos importantes
que sucedieron en ese entonces como la corrupciéon de los
funcionarios piblicos, los problemas agrarios, el endeudamiento
del pais fueron acallados; las huelgas de médicos o de los
ferrocarrileros que exigian mejores salarios y condiciones de

trabajo, fueron sofocados a sangre y fuego por el autoritarismo



del gobierno ante el silencio de los medios de comunicacidn.
Ante esos antecedentes el destino de los estudiantes parecia
vislumbrarse sin lugar a dudas. También era previsible la actitud
que asumirian los medios ante dicho suceso. Asi sucedid, sin
embargo, en la medida en que el movimiento de los jovenes
crecid, éstos se organizaron de tal forma que crearon sus propios
sistemas de informacién al margen de los medios comerciales
para comunicarse con la poblacion de la Ciudad de México,
hecho que lograron de forma exitosa. Los medios utilizados
fueron las hojas volantes, mantas, pancartas, pintas en bardas y
camiones piiblicos®, etc. en los que estuvieron presentes en sus
respectivos discursos, caricaturas irreverentes que aludfan a los
poderosos de la época (politicos, jefes policiacos, periodistas de
televisién) o bien al mismo presidente Gustavo Diaz Ordaz
representados todos grotescamente (Fig. 24) en una €poca en que

no era usual hacerlo porque se castigaba.

C).- La vision del poder en la caricatura mexicana

E! poder no como entidad abstracta sino como el
conjunto de individuos que pertenecen a una clase social y que
son ademés quienes toman las decisiones més importantes de la

sociedad, construye, mantiene y reproduce su propia imagen, la

“ Ver Jorge Javier Fiores Roman, La comunicacién alternativa dyrante el
movimiento estudiand! de_1968 en México, Tesis de licenciatura, Facultad
de Ciencias Polfticas y Sociales, UNAM, México, 1998.
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visiébn como quiere que se le vea colectivamente, como quiere
que la sociedad lo reconozca en el presente e inclusive para la
posteridad. Los hechos historicos demuestran que los
gobemantes han utilizado los recursos a su alcance para
construir su imagen colectiva, su imagen piblica, empeiio
obsesivo, continuo, permanente y costoso econémicamente
hablando. Los miembros del gobierno, banqueros, industriales,
comerciantes présperos, alta jerarquia eclesiastica, ejéreito,
lideres sindicales, etc han recurrido en su momento al
conocimiento y los medios de comunicacién para envestirse con
los atributos a través de los cuales quieren que la sociedad los
reconozca, le rinda honores a su jerarqufa, consolidando asf su
poder'ten'eno.

Con el surgimiento y desarrollo de la prensa masiva en
México la tarea para forjar la respetabilidad y honorabilidad de
los hombres que encarnaban el poder en la sociedad empez6 a
ser utilizada con ese propésito. Los primeros periodistas y
caricaturistas de los periédicos conservadores optaron por los
caminos coémodos, por el ejercicio de una critica suave,
condescendiente. Sucedfa de esta manera porque los periodistas
eran trabajadores de los duefios de la prensa y tenian que servir
asi a los intereses de sus patrones o bien porque se daba una
afinidad ideolégica entre unos y otros. Sin embargo, junto a esa
vision de hombres justos y magnanimos de los hombres del
poder difundida a través de la prensa ha crecido otra imagen

promovida por los afectados de las politicas econdémicas y de
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todos aquellos que se han percatado de las distancias que existen
entre o que los poderosos dicen ser y lo que en realidad son,
creando y difundiendo sus propias maneras de verlo, de
percibirlo, desde la perspectiva escéptica, desencantada y de
grandes dosis de romanticismo. En este sector de la poblacién
estarfan los caricaturistas politicos que han asumido posiciones
criticas hacia el poder y que en el caso de México han existido
en el periodismo desde el siglo XIX hasta nuestros dias.
Inciusive han estado presentes en los momentos del México mas
autoritario, menos tolerante, como se intenta dejar constancia en
este trabajo. Es entonces que los caricaturistas mexicanos han
creado a lo largo de la historia una rica tradicién iconogréfica y
formal que da cuenta de esas otras formas de ver a la clase
dominante en este pais. En este sentido es posibie sefialar los
dos caminos mas utilizados por ellos: en primer lugar estarfa la
construccién de la imagen de los personajes de una época con
nombre y apellido: Antonio Lopez de Santa Anna, Benito
Judrez, Porfirio Diaz, Francisco [. Madero, Plutarco El{as Calles,
Miguel Alemén Valdés, Gustavo Diaz Ordaz, Salinas de Gortari,
Ermesto Zedillo y mas recientemente Vicente Fox, todos ellos
caricaturizados a través de la burla visual de sus defectos fisicos,
de la incongruencia de sus actos y palabras, de sus crréres; en
segundo lugar estarfan las representaciones en abstracto,
genéricas, que no necesitan ser explicitas: clero, ejército,
politicos, banqueros, industriales, grandes comerciantes,

terratenientes, etc., grupos que la poblacién reconoce como tales



y que segun la época de que se trate han adquirido mayor o
menor influencia en la sociedad a la que pertenecen, lo cual los
ha colocado como personas piblicas y por ende sujetos de
criticas también publicas.

En el primer caso los caricaturistas dibujan a politicos de
carne y hueso, que los lectores reconocen porque son
prominentes personajes de su tiempo; sus caricaturas mantienen
caracteristicas de sus personas que lo hacen inconfundibles
dentro del contexto en el que estan inscritos. No hay que olvidar
que para que la caricatura funcione los dibujos de personajes
deben mantener parecido con los hombres aludidos. Para el
segundo caso, es preciso decir que para que los grupos sean
reconocidos para la poblacion, en primer lugar tienen que ser
representados a través de los elementos con los cuales han sido
estereotipados y que en algiin momento tal vez correspondieron
a la realidad o a una parte de ella. Por ejemplo, para los
banqueros, ¢l sombrero de copa, el{ smoking, los anillos con
diamantes en los dedos, su gordura corporal (Fig. 25 y 26), etc.
Roland Barthes menciona en este sentido que Jos objetos son
inductores de ideas y que como tal sirven como recursos para
connotar, es decir, para crear significaciones y transmitirlas con
menor grado de ambigliedad. Los caricaturistas también pueden
utilizar elementos simbolicos para referirse a determinadas
situaciones tales como ¢l gorro frigio durante la época juarista
que aludia a la justicia; la enorme espada —Ja matona- que

pendfa de la cintura de Porfirio Diaz; la vestimenta de tlatoani



con la que vestian a Lazaro Cardenas o bien la capucha
inventada por Abel Quezada para presentar al famoso politico
conocido en México como el tapado, etc. Sin embargo, el
elemento mas significativo en estas representaciones del poder
es stn duda, la forma como se representan a los personajes para
que éstos exhiban su degradaciéon moral con la que la sociedad
los condena y que es presentada a través de dcforrﬁaciones
corporales (faciales principalmente), o a ftravés de
comparaciones zoologicas (buitres, viboras, hienas, etc.). En el
primer caso estd presente la influencia de la caricatura francesa,
principalmente de Daumier, de rasgos expresionistas. La
poblacién no reconoce en estas representaciones modelos a
imitar, méas bien provocan el alejamiento, el repudio que es
finalmente la intenci6n del dibujante.

Podemos decir, entonces, que los recursos que los
dibujantes han utilizado para connotar son practicamente [os
mismos, lo que ha cambiado en las caricaturas a través _del
tiempo son los estilos, 12 renovacidn y el manejo de los artificios
graficos con los cuales los artistas encuentran equivalentes
visuales para hacer visibles, a los ojos del espectador, las ideas
que quieren transmitir. No hay duda alguna: la realidad social
influye para que los caricaturistas creen sus conceptos, sus ideas
_ gréficas; los caricaturistas influyen para que la sociedad tenga
los equivalentes visuales de los valores de una sociedad, de los
que vale decir, entre méas abstractos sean son mds dificiles de

representar visualmente.



Cada época crea sus propias formas de ver a esas figuras
del poder y los acontecimientos de su tiempo, los caricaturistas
han contribuido de manera especial a.forjar esas imégenes en el
imaginario popular. Cuando la fotografia no existia, las tinicas
imégenes de los politicos que eran posibles se lograban a través
litografias o de caricaturas; son célebres los retratos de
numerosos mexicanos inmortalizados a través de la técnica
litogréfica. No obstante las litografias, la poblacién conocia a los
hombres de su tiempo mas por sus caricaturas publicadas en los
medios impresos. Aunque Jas cosas han cambiado hoy dia en
que la fotografia es casi insustituible, es posible advertir que
muchos mexicanos no dudarian en cambiar e} retrato fotografico
de un politico como Carlos Salinas de Gortari, por citar un
fenémeno reciente, por el de su caricatura, como sucede cuando
la poblacién en México utiliza para ridiculizarlo méscaras que se
venden en las calles de la ciudad con su imagen. Las mascaras

en este caso son precisamente eso, caricaturas.

D).- La imagen presidencial en la caricatura mexicana

“Durante el primer afio la gente te trata como Dios y la
rechazas con desprecio; en el segundo te trata como Dios
y no le haces caso; en el tercero te trata como Dios y lo

toleras con incredulidad; en el cuarto te trata como Dios



y comienzas a tomarlo en serio; en el quinto te trata
como Dios y no solo {o crees: to eres™’

Adolfo Lépez Mateos

A lo largo de la historia de la caricatura politica en
México, que abarca un promedio de 180 afios, es posible
encontrar una serie de constantes con respecto a las imagenes
que nos han heredado los diferentes caricaturistas sobre la clase
dominante, incluida por supuesto, aqueilas donde se representan
a los diferentes presidentes que han gobermnado nuestro pais.
Cabria advertir que para entender la presencia de este ciimulo de
imégenes en las diferentes épocas, es pertinente tener presente
varias consideraciones, algunas de Ja cuales ya han sido

seilaladas, entre las que se encuentran:

e Todos los presidentes de México han sido, de una u otra
forma, objeto de burla por parte de los caricaturistas.
Nadie que haya ejercido el maximo puesto del poder en
México se ha salvado de sus criticas. Préceres como
Benito Juidrez o Francisco 1. Madero, a quienes la
historia ha colocado como figuras fundamentales,
sufriecron del trato duro que los dibujantes les
infringieron, el primero en La Orquesta y el segundo en
Multicolor. Jgual trato se aplicé a dictadores que

gobernaron con mano dura como -Antonio Lopez de

" Enrique Krauze, La presidencia imperial. Ascenso y calda del sistema
polltico mexicano (1940-1996), Tusquets Editores, México, 1997, p. 16.
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Santa Anna. Porfirio Diaz, Victoriano Huerta, asi como
también a todos los presidentes autoritarios surgidos
después de la Revolucion Mexicana de 1910 (de
Venustiano Carranza a Emesto Zedillo) pasando claro
esta, por mandatarios democraticos como seria el caso de
Lézaro Cardenas.

La amplitud de la critica politica hacia Jos presidentes en
los periddicos y revistas de la época ha estado sujeta a
diferentes consideraciones como lo serian e! grado de
libertad de prensa que los gobiernos en tumo han
permitido o que los periodistas han podido ejercer en el
transcurso de los diferentes mandatos. Asi por ejemplo,
durante la Reforma, las posibilidades de oposicién hacia
las politicas del gobiemo de Benito Juarez eran mayores
a pesar de las maniobras para coartar las libertades de
prensa consagradas en la Constitucién de 1857. Rafae]
Barajas EI Fisgén, considera que la libertad de los
caricaturistas de entonces como Constantino Escalante o
Villasana era mayor de la que se disfrutaba durante los
gobiermnos de Carlos Salinas o de Emesto Zedilllo, época
en la cual é| desarrolla parte de su trabajo profesional.
Cuando se cerraban los espacios de libertad de expresion
en la gran prensa, los periodistas y por supuesto los
caricaturistas, los menos, siempre encontraron Sus
propios medios para hacer circular, aunque

marginalmente, su vision de los acontecimientos. Asf



sucedi6 en el porfiriato cuando surgieron revistas como
El Colmillo Publico o El Ahuizote Jacobino en clara
oposicion al gobiemo dictatorial de Porfirio Diaz y a
pesar de la censura que se ejercia sobre todo aquello que
contrariara a las politicas de la dictadura, que gobemaba
con mano dura. El periodismo durante este periodo fue
una actividad heroica. También asi SL;cedido en tiempos
mas recientes cuando surgieron periédicos y revistas
como la Revista Politica, 1a revista ;Por qué?, etc.

A pesar de todas las adversidades de ir en contra de la
clase politica o de los factores de poder, siempre ha
habido en México periodistas y caricaturistas que han
demostrado valor para oponerse a las convenciones de su
tiempo y los han depunciado abiertamente o
clandestinamente:  Constantino  Escalante, Daniel
Martinez Carrion, José Clemente Orozco, Abel Quezada,
Rius, Naranjo, Helioﬂz;res, etc. conservandose asi la
tradicién de critica hacia el presidente de Ja Republica,

funcionarios publicos, etc.

%
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CAPITULO HI

La imagen de un presidente (1994-2000).

A)-. Las generaciones anteriores

B).- Los otros caricaturistas

C)-. Los caricaturistas del periddico La Jornada
D)- Magu

E)-. El Fisgon

F)-. Helguera

G)-. Los elementos generales



CAPITULO Il

La imagen de un presidente (1994-2000).

Cuando Emesto Zedillo Ponce de Leon asume la presidencia
de México, en 1994, se inicia en nuestro pais una grave crisis
econémica que trastornara por varios afios la vida social y politica
de la poblaciéon. Los ciudadanos terminardan identificando como
responsables de la grave situacién econémica a los dos politicos
mas importantes de ese momento: al expresidente Carlos Salinas de
Gortari que recién habia dejado el poder y al entonces presidente
Emesto Zedillo Ponce de Leon que lo relevaba en el cargo.

La crisis de principios del sexenio ird creando
paulatinamente descontento social, principalmente entre los mas
afectados por las politicas econémicas, que en este caso fueron los
grupos de clase media y pobres del pais. El sistema politico
mexicano que habia dado muestras de debilitamiento desde el

sexenio de Miguel de la Madrid, cuando éste puso en practica en



México las politicas neoliberales que empobrecieron mas a la
poblacién, encontr6 su peor momento durante las elecciones de
1988 cuando el Partido Revolucionario Institucional (PRI) gano las
elecciones presidenciales, con Carlos Salinas de Gortari, bajo la
sospecha de que en realidad las habia perdido ante el candidato del
entonces denominado Frente Democratico Nacional, Cuauhtémoc
Cardenas. A partir de este momento el sistema politico mexicano
iniciarA  un  proceso de  descomposicion  acelerado,
momentdneamente mediatizado durante el salinato, pero que
volverd a tomar fuerza durante el periodo 1994-2000, justamente
cuando gobernaba ya Ernesto Zedillo, para concluir, al menos en su
etapa mas inmediata, con la pérdida del poder que estaba en manos
del partido que lo habia conservado durante 71 afios.

Es precisamente en este ultimo periodo 1994-2000- cuando
se gesta en Meéxico el debilitamiento mas evidente de las
instituciones del sistema politico construidas después de la
Revolucion Mexicana de 1910, como lo fueron las siguientes: el
partido oficial sufre derrotas electorales y éstas ya no Ipodrén ser
ocultadas como habia sucedido en el pasado; el aparato electoral,
controlado por el mismo gobierno, se ciudadaniza y por lo tanto se
vuelve auténomo del gobierno; los partidos opositores ingresan a
las camaras de senadores y diputados y el presidente pierde su
control absoluto, y como resultado de las transformaciones

anteriores, entra en un profundo cuestionamiento la figura

-
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presidencial, que desde el gobiemo de Alvaro Obregon, habia sido
una de las instituciones politicas mas solida de este pais. Este
ultimo hecho es relevante para este trabajo porque va a explicar lo
que sucedera con la imagen del presidente Emesto Zedillo durante
este periodo, sobre todo en el desarrollo de la caricatura politica.

Cabe mencionar que en el sistema politico mexicano
construido después de la Revolucion Mexicana de 1910 los
presidentes jugaron un papel fundamental y lograron copcentrar en
sus manos un poder inmenso, hecho que los convirtié en simbolos
sagrados que muy pocos se atrevieron a incomodar o cuestionar sin
estar expuestos a las represalias o a la persecucion politica o
policiaca.

Una frase pronunciada por un destacado periodista, José
Pagés Llergo, director de la revista Siempre!, resume el enorme
poder que los presidentes mexicanos fueron capaces de acumular en
los regimenes presidencialistas que pof generaciones padecimos los
mexicanos: “Que escriban lo que se les dé la gana mientras no
toquen al Presidente de la Republica ni a la virgen de Guadalupe.”48
La idea expresada es interesante por varias razones: primero,
porque al equiparar a los presidentes con el simbolo méas importante
de los mexicanos —la virgen de Guadalupe- se reconocia la

relevancia de estos gobemantes en la vida social y politica;

“® Rafael Rodriguez Castafieda, Prensa Vendida. Los periodistas y los
presidentes: 40 afos de relaciones, Ed. Grijalbo, México, 1993, p. 18.
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segundo, porque a través de la frase, el mencionado periodista,
delimitaba de manera precisa los margenes de la libertad de
expresion del México de los tiempos modernos. Cabe mencionar
finalmente, que en la practica periodistica, la idea fue aceptada
como un dogma por la inmensa mayoria de los directores de
periodicos, redactores, articulistas y por supuésto de los
caricaturistas. Quienes quebrantaron esta maxima del periodismo de
manera invariable pertenecian a los grupos opositores de izquierda
y en menor medida a periodistas criticos liberales y todos sufrieron
vy se enfrentaron a las represalias del poder. La historia de la prensa
mexicana posterior al movimiento armado de 1910 esta llena de
actos de represion y censura por parte de los 6rganos del estado y
gobiernos a periodicos y periodistas® que se atrevieron a mantener
puntos de vistas contrarios al presidente. La mayoria de los
caricaturistas respetaron ¢ incluso se beneficiaron de esa maxima
del periodismo por lo que es dificil encontrar dibujantes que
transgredieran esa norma no escrita. Juzgados bajo ese criterio, es
encomiable el valor que tienen en el periodismo critico, de
denuncia, la existencia de caricaturistas, casi siempre de la
oposicion, que quebrantaron, en dilversos momentos y desde

diversas tribunas, ese valor entendido de la politica mexicana.

** Los testimonios en donde se sefialan actos de censura a la prensa en general
estan contenidos en varios libros, sin embargo, el escrito por Rafael Rodriguez
Castafieda, op. cit. es importante, porque en €l estan practicamente todos los que
sucedieron en la prensa escrita del periodo de Miguel Alemén Valdés a Carlos
Salinas de Gortari.
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A)-. Las generaciones anteriores

Para comparar el trabajo que han realizado Magu, El Fisgon
y Helguera en la caricatura politica actual dentro del periodismo
mexicano en general y durante el sexenio de Ernesto Zedillo en
particular, es pertinente dar un vistazo a los caricaturistas de este
género correspondiente a las generaciones anteriores a ellos asi
como también a dibujantes que han sido sus contemporaneos pero
que empezaron a ejercer su actividad antes que ellos. En la medida
en que no se puede establecer un orden cronoldgico estricto toda
vez que una generacion de caricaturistas no desaparece del todo al
mismo tiempo sino que en ocasiones comparte espacios temporales
con la que surge después, este trabajo parte de considerar a los afios
cincuentas como la fecha que corresponde a los dibujantes que
preceden a los que se estudiaran en este trabajo y a los que iran
surgiendo después de esta fecha. Estan considerados en un primer
grupo, los caricaturistas que empiezan a publicar sus trabajos en los
afios cincuentas, tales son los casos de Abel Quezada, Ab, Alberto
Isaac, etc.; mas tarde en los afios sesentas, apareceran caricaturistas
como Rius, Vadillo, Naranjo, Helioflores, entre los mas importantes
y que constituyen referencias formales, de posicion politica o de
actitud critica para la caricatura politica mexicana y para la critica

politica periodistica. A través de ellos se explicara en cierta medida
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el trabajo que desarrollaran las generaciones posteriores, entre los
que se encuentran los dibujantes que son el objeto de estudio de este
trabajo.

Asi, encontramos en principio, que durante los afios
cincuentas, tiempos de Miguel Aleman Valdés, no existian en
México condiciones democraticas que hubier‘an permitido el
establecimiento en los medios de comunicacion de un periodismo
autonomo del poder y ello limito la actividad periodistica critica en
general, incluido por supuesto el trabajo de los dibujantes de
espiritu rebelde que tenian que amoldarse a las condiciones politicas
y de censura imperantes o bien, ejercer una critica sutil, velada, mas
acorde al sentir de las clases medias y a los sectores ilustrados de la
sociedad mexicana que constituian su publico natural. En los
periddicos y revistas comerciales del momento dominaban en el
periodismo nacional quienes aceptaban docilmente las condiciones
que se les imponian desde el poder, porque se beneficiaban de ello o
porque no tenian el valor para intentar romper las cdndiciones que
les imponian. Desde el punto de vista formal triunfaban dibujantes
como Arias Bernal y Freyre (Figs. 27 y 28), ambos trabajando para
Excélsior y Audiffred, para El Universal, etc. que practicaban un
dibujo caricaturesco de excelente factura, mas cercano a los canones
clasicos, de deformaciones mesuradas y de humor solemne que no
se atrevia a mofarse de los presidentes en turno ni de los

funcionarios importantes de su gabinete. Las caricaturas de estos
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excelentes dibujantes se caracterizaban por rendir culto a los
personajes de la politica, del poder econémico, del espectaculo o de
la iglesia. Sus posiciones politicas conservadoras no contrariaban al
gobieno y menos al presidente de la Republica; en el plano
internacional se afiliaban a las posiciones norteamericanas y
criticaban a los gobiernos de la Union Soviética™. Eran tiempos de
la “guerra fria”, época de enfrentamientos entre dos bloques
economicos y politicos irreconciliables que tenian repercusiones a
nivel ideologico en los medios de comunicacion.

Dos ejemplos del férreo control del periodismo en los
tiempos de Miguel Aleman Valdéz se evidencian en la renuncia de
Jos¢ Pagés Llergo a la revista Hoy por haber publicado una
fotografia’’ que no fue del agrado del presidente; y posteriormente
con la desaparicion de la revista Presente que dirigia Jorge Pifi6
Sandoval, a causa de las presiones de diversa indole a que fue
sometida por el gobierno alemanista por mantener posiciones
criticas hacia su régimen. Es necesario destacar que cuando el
sexenio estaba por concluir, aparece El Apretado, que a decir de
Rius, fue la mejor revista critica con caricaturas de su tiempo, la

cual solo durara dos afios publicindose, antes de desaparecer

50 Guillermo Fabela Quifiénez, 70 Aftlos de la caricatura en México de El
Universal. Tomo 11, p. 12, México, 1988, EIl Universal, 224 pp.

5! José Pagés Llergo renunci6 a la revista Hoy por publicar una fotografia en la
cual, el yerno del presidente Aleman “envia una mirada conspicua a una bailarina
de striptease” El dato estad consignado en varios libros, en este caso la cita
corresponde a Carlos Monsivais, Ibidem, p. 56.
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definitivamente. Es precisamente en esta revista dirigida, por
Renato Leduc, en la que publicaron sus primeros trabajos dibujantes
como Huici, Raul Prieto y Abel Quezada, entre otros.

En este panorama de solemnidad y monotonia iran
apareciendo lentamente una serie de caricaturistas que van a
transformar, desde diversos angulos, la visi('m‘ de la caricatura
mexicana y su practica, tal es el caso de Abel Quezada, Alberto
Isaac, Ab, etc. Desde el punto de vista politico los caricaturistas
irdn asumiendo posiciones mas criticas a través de un humor mas
incisivo, menos solemne, iconoclasta, que ird ganando mayores
espacios de permisibilidad en un ambiente de mucho control
gubernamental y que a su vez ira ganando la aceptacion del publico
lector de periddicos y revistas de la época, fundamentalmente de los
sectores ilustrados de la clase media®®. Cabe decir aqui que no todos
los miembros de esta generacion van a llevar su critica a sus ltimas
consecuencias, inclusive algunos como A4b, terminaran -a decir de
Rius- siendo cooptado por el PRI y abandonando sus posiciones
originales por otras mas suaves, menos incisivas, de mas
condescendencia. Otros, como es el caso de Abel Quezada (Fig. 29),

sin duda el mas célebre de todos ellos, a pesar de su critica

%2 Los caricaturistas politicos més importantes, surgidos después del porfiriato,
han gozado del reconocimiento y la aceptacién de los grupos medios de la
poblacién y de un sector importante de la intelectualidad. Sin embargo, no
siempre sucedié asi ya que durante buena parte del siglo XIX y el porfiriato, hubo
publicaciones de corte popular con caricaturas, dirigidas a sectores de menos
recursos que tuvieron mucho éxito. El trabajo de José Guadalupe Posada esta
inscrito en ese parametro. :
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antisolemne a los valores sociales y politicos implantados después
de la Revolucién Mexicana (corrupcién, ineficiencia, nepotismo,
falta de democracia, amiguismo, etc.) que en su momento
constituyeron todo un acontecimiento por su novedad, valor,
frescura, mordacidad, no va a alcanzar nunca los mveles de A
radicalidad que conoceremos posteriormente con autores como
Rius, Naranjo o Helioflores ni después con Magu, El Fisgon o
Helguera. Es necesario entender que Abel (Quezada
inteligentemente logré burlar la censura y siempre encontrd la
forma de decir sus opiniones sin enfrentarse directamente con los
grupos de poder. 4bel Quezada siempre fue tolerado e incluso visto
con simpatia por los politicos mas importantes de su momento.
Rafael Barajas El Fisgon menciona que durante el gobierno de
Adolfo Ruiz Cortines, “El presidente aprueba publicamente los

cartones de Quezada.”? Posterionmente sucederia lo ins6lito:

“Abel Quezada realiza una campafia para los cigarros
Elegantes con el lema: “El tapado fuma elegantes”. La
campafia es un éxito, pero ademas resulta que Lopez
Mateos, el candidato destapado, era ¢l tnico de los politicos

contendientes que fumaba. Desde ese momento, la voz

% Rafael Barajas (El Fisgon), “La mejor de las burlas imposibles. (Abel Quezada
y otros problemas)”, en Abel Quezada. El mejor de los mundos inposibles,
Museo de Arte Contemporineo Internmacional Rufino Tamayo, Noviembre de
1999 a febrero de 2000, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes- Instituto
Nacional de Bellas Artes p. 24.



popular le asigna a nuestro caricaturista la calidad de gran

intérprete del régimen”.>* (Fig. 30)

Desde el punto de vista formal, correspondera a esta
generacion —surgida en los afios cincuenta- crear las nuevas formas
en las que se inspiraran algunos de los nuevos dibujantes que
surgiran después. La caracteristica que va a estar presente en este
estilo es el dibujo caricatural de factura sencilla en el que se
eliminan los detalles realistas, sin elementos de volumen ni
profundidad y donde el parecido para representar a los personajes se
logra con pocos trazos, con lineas elementales, sencillas. Sera un
dibujo sintético, mas cercano al esquema, por consiguiente menos
elaborado en sus detalles (Fig. 31), influencia clara del rumano Sau/
Steimberg (32), a quien se sabe, Quezada admiraba. Caricaturistas
como Rius dardan a este tipo de dibujo el nombre de monos
y a sus practicantes el de moneros.”

Con respecto al texto que acompaiia casi invariablemente a

las caricaturas, sea como titulo, complemento o negaciéon de la

* Idem.

5 Carlos Monsivais, Sainete, drama y barbarie. José Clemente Orozco.
Centenario 1883-1983, Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 1983, p. 13.
“A lo largo de los afios, insistir en lo “caricatural” de los murales de Orozco es
método de irrision que, a mitad de la década de los veinte, hace cundir un término
degradante para los murales de la Escuela Nacional Prepaparatoria: “los
monotes”... Decir los monotes sintetiza una “opinién estética”: estos muros no
contienen arte sino provocacién e insultos a la moral, las buenas costumbres, la fe
cat6lica misma”.

Nota. El concepto monero serd plenamente reivindicado affos después por los
propios caricaturistas, muchos de los cuales tomaran el nombre para si. Rius es
quien inicia est4 reivindicacion.



imagen, sera Abel Quezada, quien empezara a utilizarlo como parte
central de sus cartones, de tal forma que se convierte en una largo
discurso por escrito, con el cual explica, argumenta, complementa
releva o niega lo que la imagen sugiere. Esta caracteristica
narrativa, mas propia de la historieta que de la caricatura politica, la
volveremos a ver posteriormente en Magu (principalmente) y El
Fisgon, pero sin la abundancia extrema que implanté Quezada.

La otra singularidad de los caricaturistas que inician sus
trabajos en los afios cincuentas es la utilizacién de un humor
irreverente con el que socavan sutilmente la solemnidad de la
retorica con la que construian y mantenian su imagen los politicos
mexicanos. Todos los valores ensalzados por el grupo politico
dominante, por sus instituciones, van a ser juzgados por ese humor
que no los respeta, que no les rinde pleitesia, sino que por el
contrario, les resta respetabilidad porque los convierte en sujetos de
escarnio publico, de burla, de chacoteo. Nuevamente en esta linea
destacara el humor de Abel Quezada. Carlos Monsivais dice al

respecto de la linea critica de las caricaturas de Quezada:

“Sin embargo, en los cincuentas y en los sesentas, su

intencion critica es rapidamente asimilada por el medio



politico que no puede darse el lujo de un adversario,

: . . i 56
pudiendo disponer de una “conciencia humoristica™.”

B)-.- Los otros caricaturistas

En los aflos sesentas empezaran a publicar sus cartones los
caricaturistas que se convertiran en fundamentales en la caricatura
mexicana contemporanea de los (iitimos cuarenta afios, tales son los
casos de Rius, Naranjo y Helioflores, con quienes inicia el dibujo
caricatural realizado por dibujantes que se identificaran con las
diversas corrientes de la izquierda mexicana que propugnaban la
lucha por el socialismo; que impugnaban las posiciones
imperialistas, principalmente de Estados Unidos y que defendian los
movimientos de liberacion nacional en América Latina y el mundo,
o bien que intentaban cambiar la mala situacion en que vivian
campesinos y clase obrera del pais. Con estos autores la caricatura
se convirtid en un instrumento de denuncia de los malos gobiernos
priistas, de la ineficiencia y corrupcion de sus politicos, del llamado
charrismo sindical y de los males del sistema politico mexicano en
general. Inclusive, el trabajo de Rius representard, a través de la

historieta (Los supermachos y posteriormente Los Agachados) la

3¢ Carlos Monsivais, Epilogo: “;Me va usted a decir que asi es México?”, en La
caricatura en seis trazos, UAM, México, 1983, p.139.



tendencia didactica, de pedagogia politica para las clases medias o
CON Menos recursos.

En sintesis, podriamos decir que estos dibujantes no
solamente son los criticos de los acontecimientos que presencian,
sino también pertenecen a lo que E! Fisgon bien llama caricatura
de combate, pero que también podria denominarse como caricatura
militante. Las posiciones que propugnaban los caricaturistas
mencionados se presentaban en un ambiente marcadamente
conservador, anticomunista, intolerante, de clandestinidad y de
persecucidn policiaca, etc. para todos aquellos que tenian la osadia
de oponerse a todas esas practicas gubernamentales que afectaban a
la poblacion con menos recursos. No obstante las dificultades a las
que se enfrentaban, por el panorama adverso, empezaran a publicar
sus trabajos graficos ya no solamente desde revistas y periddicos de
menor circulacion o desde la clandestinidad, como habia sucedido
en épocas anteriores, sino a través de la prensa comercial que se
distribuia a nivel de la Repiblica Mexicana. La conquista de éstos
espacios la irdn realizando paulatinamente, no sin antes sufrir las
vicisitudes de la intimidacién, represion, censura de parte del
gobierno y sus mecanismos censores que iran haciendo sentir su
presencia para intimidar a los practicantes de la caricatura critica.

Los primeros en abrir espacios en el periodismo comercial



fueron Rius y Vadillo>’ que comenzaron a publicar sus trabajos en la
revista Siempre! de José Pagés Llergo, amén de otras revistas de
circulacion comercial. Mientras Vadillo censuraba el despliegue de
la politica imperialista en el mundo (eran tiempos de la invasion
norteamericana a Vietnam), Rius iniciara la critica de la politica del
entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz (Fié. 33) en la célebre
revista opositora Politica, considerada como “el esfuerzo
periodistico mas importante de la izquierda durante esa década™ 8,
la de 1960. Los dibujos realizados por Rius durante este periodo son
sin concesiones al futuro gobernante, a quien hace ver como
autoritario y represor en un momento en donde ningin caricaturista
o periodista se atrevia a contrariarlo y mucho menos mofarse de él.
Desde entonces la critica a los presidentes desde las posiciones de
izquierda ya no se detendran, por el contrario, seran cada vez
mayores en niimero y con posiciones mas radicales. El trabajo de
Rogelio Naranjo y Helioflores (Figs. 34 y 35) iniciado durante los
afios sesenta en revistas como jPor qué?, lo confirma sin lugar a
dudas. Posteriormente vendran los trabajos de Magu, El Fisgon,

Helguera, Rocha y Ulises, que consolidaran en La Jornada el

7 En Un siglo de caricatura en México, Rius menciona: “1960: la conquista del
Siempre! Cuando Vadillo y Rius “o sea yo” logramos que la revista por entonces
mdas importante y prestigiada de México, nos publicara caricaturas, no sélo
conseguimos una tribuna, sino que creo que a partir de entonces la caricatura
inicié un avance muy importante: por primera vez se lograba publicar en una
publicacién no-partidista, en una publicacién no comercial, temas que ningin
periddico aceptaba. Creo que ese nuestro trabajo.sirvié de ejemplo a la caricatura
%ue siguid a nosotros.”, p. 102.
Rail Trejo Dalabre, ap. cit, p.63.



camino iniciado por Rius en la revista Siempre! A todos ellos
corresponde el mérito de ser, por derecho propio, los mejores
caricaturistas politicos criticos de los ultimos cincuenta afios en
Meéxico y los profesionales cuyos trabajos mas han influido en las
nuevas generaciones de caricaturistas que han surgido en los
ultimos tiempos en nuestro pais, tanto desde el punto de vista
formal como critico. Lo anterior no significa que no hayan existido
otros caricaturistas que se hayan significado por su critica, sin
embargo los sefialados mas arriba, son sin lugar a dudas, los mas

importantes.

C--. Los caricaturistas del periodico La Jornada

El periddico La Jornada se funda en la Ciudad de México en
el afio de 1984 por un grupo de periédistas que se separaron del
diario Unomdsuno, que a su vez habia sido creado por periodistas
expulsados en 1976 por Luis Echeverria del diario Excélsior de
Julio Scherer Garcia®. Este tltimo periodico era considerado en el
afio de la expulsion, el diario mexicano mas influyente en la esfera

de la politica. En €l participaban un grupo de intelectuales

%® Consultar Vicente Lefiero, Los periodistas, Ed. Joaquin Mortiz, México, 1991.
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nacionales que criticaron abiertamente las politicas presidenciales
de ese entonces.

Desde su creacion, La Jornada se convirtié en el vocero no
oficial de la izquierda mexicana y de todos aquellos sectores
emergentes que no encontraban voz que representara sus puntos de
vista en los medios comerciales de comunicacion. Sus paginas
sirvieron para informar acerca de luchas campesinas, sindicales, de
colonos pobres y de los movimientos reivindicatorios mas
importantes de los afios ochentas, acontecimientos que no tenian
eco en otros medios impresos y mucho menos en noticieros de radio
y television. La forma de abordar las noticias por parte de este
periddico era mas objetiva que la mayor parte de los diarios de
circulacion nacional de su género, sobre todo en momentos en que
en el pais, el gobierno y los grupos de poder econémico y politico
mantenian amplio control de la industria de la informacion escrita y
electronica, por lo que no era facil encontrar informaciones u
opiniones independientes que orientaran a los ciudadanos de este
pais que no se conformaban con las opiniones oficiales o la de los
grupos conservadores de la sociedad. Desde la fundacion de La
Jornada, los caricaturistas que trabajaron en sus paginas siguieron
una linea combativa en contra de las politicas oficiales y de sus
gobernantes, de defensa de los derechos de los trabajadores y
campesinos del pais, de los movimientos soctales independientes

del control gubernamental y de defensa de la soberania de México y

.



en contra de las politicas estadounidenses. No es casual entonces
que al grupo de caricaturistas de este periddicos sean identificados
como dibujantes de izquierda. Otro elemento que bien podria servir
para identificar a los dibujantes de La Jornada es la afinidad que
han  mantenido con los mowvimientos  contestatarios,
contraculturales, marginales del México mas propositivo y menos
convencional de los afos ochentas a la fecha.

José Agustin, en el prélogo al libro El Tataranieto del
Ahuizote, nos dice lo siguiente al referirse a los caricaturistas de La

Jornada:

“A la claridad, oportunidad y valentia politica, ademds de
talento, gracia, intuicion e inteligencia, anadieron una
virulencia cuasipunk, popular, contracultural que amplio
notablemente su registro y su influencia. De una u otra
manera, todos compartian una ‘“estética antiestética’,
virulenta gandallona, que fue nueva pues correspondia a un

espiritu de los tiempos que no se habia manifestado aun. »60

Es precisamente en las paginas de La Jornada donde se
consolidara el trabajo que Bulmaro Castellanos (Magi#) habia

iniciado en otras tribunas desde tiempo atras (£l Universal, Sucesos

0 José Agustin, El Tataranieto del Ahuizote, Ediciones La Jornada, México,
1991, p. IIL



para todos, Unomdasuno, La Garrapata, etc.) y se formaran Rafael
Barajas (El Fisgon) y Antonio Helguera (Helguera), amén de otros
dibujantes importantes como Ulises, Rocha y Ahumada, con los
cuales se enriquecio la vision caricatural del diario y del pais.

Tal vez la principal aportacion de los caricaturistas que han
tomado distancia del poder- entre ellos se éncuentmn los tres
estudiados en este trabajo- sea haber dado continuidad a la
presencia en los periédicos comerciales de la caricatura critica,
contestataria, combativa, alternativa o de izquierda, como la
denominan algunos, y con ello contribuir a formar en la poblacién
una conciencia también critica, con capacidad para ver los
acontecimientos de otra manera, sobre todo en una época en que
pocos habian asumido ese papel. También estan entre sus méritos
haber contribuido a crear la imagen grafica desacralizada del poder,
la iconografia de la Gltima parte del siglo XX de los personajes que
encumbra la Revolucion Mexicana como los presidentes de la
Republica y los funcionarios de la burocracia gubernamental
(diputados, senadores, gobernadores, secretarios de estado, etc.),
empresarios (en donde los banqueros y la alta burguesia ocupan
papel central), lideres sindicales, clero catdlico, el imperialismo
norteamericano, etc.

Fipalmente es necesario mencionar que los tres caricaturistas
han trabajado, solos o colectivamente, en revistas (£ Chamuco, La

Garrapata, FEl Chahuistle, etc.) suplementos periodisticos del



Unomdasuno (Mds o Menos, Histerietas, etc.) y La Jornada, libros
de historietas, (£l Sexenio me da Risa, El Sexenio me da pena, Me
lleva el TLC, etc.), portadas de discos (La primera calle de la
Soledad de Jaime Lopez), etc. etc. Los tres caricaturistas tienen
también el mérito de haber obtenido, en diferentes momentos, el
Premio Nacional de Periodismo en el area de caricatura: Magu en

1982, El Fisgén en 1999 y Helguera en 1996 y 2003.

D )-. Magi®

Bulmaro Castellanos Lazo mejor conocido como Magu es el
primero de los caricaturistas cuyo trabajo se analiza en esta tesis.
Sus primeros dibujos datan de 1964 cuando gana un concurso de
caricatura organizado por el periodico El Universal, diario en el que
publica sus primeros cartones en 1967. Desde entonces ha
mantenido una linea politica critica y un estilo de dibujo cambiante
donde su forma grotesca de representar, el humor irreverente
siempre presente y la utilizacion de grandes cantidades de texto son
los tres factores fundamentales que singularizan su trabajo

caricatural. Es perfectamente conocido que Mag# inici6é dibujando

¢! Bulmaro Castellanos Lazo (Magu), nacié en 1945 en San Miguel el Alto,
Jalisco. Inicié estudios de abogado, carrera que luego abandono para dedicarse al
dibujo caricaturesco. C.D. La magia de la caricatura en México, Instituto
Latinoamericanc de Comunicacién Educativa, México, 1999.



de una manera a sus personajes (Fig. 36) y que transcurrié tiempo
para que encontrara su forma personal de representar que hoy le
conocemos. Su posicion critica hacia los personajes importantes de
la politica mexicana como lideres sindicales, gobernadores,
secretarios de estado y al mismo presidente de la Republica ha
estado presente incluso en los momentoé eén que mantener una
posicién de este tipo significaba tener valentia, compromiso social,
convicciones politicas firmes e integridad intelectual a toda prueba,
hechos que lo atestiguan sus propios trabajos realizados desde que
se publicaban sus dibujos en Sucesos para todos que datan de 1968,
fecha también en la que se inicia profesionalmente su trabajo en la
caricatura politica.

Como se ha mencionado anteriormente, los tres elementos a
través de los cuales se puede analizar el dibujo caricaturesco son
tres: componentes graficos formales, los aspectos humoristicos y el
contenido de caracter lingiiistico, es decir, el contenido del texto
escrito, recursos con los cuales el dibujante construye el mundo
haciendo alusién a situaciones de orden politico. De la manera
como el autor relacione dichos elementos entre si dependera el
impacto que logre ante el publico, asi como también de su

trascendencia posterior.



1.~ Elementos Formales

Primera impresion

La primera impresion que uno tiene al observar un carton de
Magu (Fig. 37) es de estar ante un dibujo saturado de elementos
(personajes de la politica, objetos diversos, profusion de texto
manuscrito, manchas negras, rayas, puntos, lineas, etc.) y pocos,
muy pocos espacios blancos en la superficie del papel. En cuanto a
los personajes representados uno reconoce de forma inconfundible a
los politicos mas importantes de la vida nacional: Emesto Zedillo,
Carlos Salinas de Gortari, Oscar Espinosa Villarreal, Angel Gurria,
Fidel Velasquez, Leonardo Rodriguez Alcaine, José Heréandez
Judrez, Guillermo Ortiz, Humberto Roque Villanueva, Cuauhtémoc
Cérdenas, Porfirio Mufioz Ledo etc.; politicos de carne y hueso a
quienes es imposible confundir con alguien mas. El lector los
reconoce porque sus dibujos sustituyen convincentemente a
personajes especificos de los que guarda referencia precisa.

También estdn en su iconografia diversos personajes
prototipicos como policias (flacos y con uniforme), banqueros
(gordos, de smoking y sombrero alto), burdcratas, pueblo, o bien,
elementos simboélicos pertenecientes a la cultura politica mexicana,

tales son los casos de dibujos de dedos humanos (alusion a la forma



antidemocratica de elegir por parte de los gobernantes priistas),
dinosaurios parecidos a los tiranosaurios Rex (Fig. 38) (politicos
conservadores y retardatarios del PRI), personajes encapuchados
(los cuales aluden al “tapado”, personaje prototipico de la politica
mexicana al que Abel Quezada otorgd su forma mas reconocida), la
silla con el aguila nacional (alude a la présidencia de la Republica),
la aplanadora (Fig. 39) (imagen con la cual se representa
simbolicamente a la forma abrumadora como el PRI ganaba las
elecciones), etc. Finalmente estan los dibujos de todos aquellos
objetos con los cuales Magu connota el sentido que desea transmitir
al puablico: edificios, teléfonos, escritorios, papeles, micréfonos,
banderas, cestos de basura, libros, camas, graficas, moscas, (Fig. 40)
etc., etc., que son parte de la escenografia nacional. Como resultado
de esta saturacion del espacio en el carton, el primer acercamiento
provoca en el espectador, en muchas ocasiones, un cierto extravio y
un esfuerzo antes de iniciar su lectura, ya que es preciso encontrar
orden y orientacion en ese caos aparente en donde texto e imagen
cumplen papele; fundamentales. Una vez encontradas las
direcciones de la lectura y de la exploracion de las imagenes, todo
transcurrira sin alteraciones, sin sobresaltos, terminando siempre
para el espectador en una feliz lectura. Otras veces, las menos,
cuando Magu dibuja a linea pura, sus dibujos son sintéticos; sus
cartones estdn menos saturados de elementos y la sensacion de

alivio que causan los espacios blancos, que en este caso estin
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presentes en mayor cantidad, es distinta a la que nos tiene
acostumbrados.

También en este primer acercamiento queda establecido, sin
lugar a equivocaciones, que uno esta, ante una caricatura de Magu,
frente a un tipo de dibujo poco convencional, sobre todo si se
compara con los realizados por otros caricaturistas o con lo que
hemos visto de otros dibujantes de este mismo género, que es el
carton politico. Finalmente vale decir, que los espectadores al ver
las representaciones de Magu, éstos se rien de manera inmediata y
sucede asi porque uno reconoce a los persbnajes retratados con esas
formas del estilo Magu y que al compararlas con los referentes de
carne y hueso que uno conoce, encontramos las distinciones entre el
personaje y su caricatura: por un lado enconiramos las semejanzas
entre el dibujo y su referente y entendemos que se trata de la misma
persona y por otro los reconocemos como distintos. A pesar de
todos los excesos que el caricaturista logra con las deformaciones,
los representados conservan los rasgos fisondmicos suficientes que
los hacen inconfundibles (Fig. 41) pero que a la vez los hace ver
grotescos, monstruosos, distintos a sus referentes y ello constituye
un hecho que como publico celebramos y gozamos. Cuando los
personajes aludidos tienen mala reputacion puiblica, hecho que es
opinién generalizada de la poblacién en México, sus caricaturas,

que exacerban y celebran sus defectos, tienden a sustituirlos, como



dicen Juan Manuel Aurrecochea y Armando Bartra®”, por su propia

caricatura.

Segunda impresion

Las preguntas inevitables: ;qué es lo que causa todas las
anteriores sensaciones?, ;cuales son los motivos por los cuales las
formas que cultiva Magu evocan una serie de ideas y sentimientos?
O, dicho de otra manera: jcudl es el contenido implicito o explicito
que contiene las formas que propone el caricaturista? Asi entonces,
encontramos que Magu ha creado, a través del dibujo, una forma de
representacion singular no sujeta al orden y proporciones clasicos:
cuerpos achaparrados en donde las cabezas son inclusive mads
grandes que sus propios cuerpos (Fig. 42); narices y orejas
desmesuradas; 0jos asimétricos que se juntan o distancian uno de
otro, etc. Lo regular en Magu es lo irregular. Dibujados asi, con ese
estilo de linea nerviosa, sus personajes se vuelven retratos de rostros
grotescos, expresivos y de una monstruosidad evidente. A lo
anterior hay que agregar que las lineas irregulares de sus dibujos se
deslizan tortuosamente y ello crea cuerpos mas deformes aun,
torvos, asimétricos. Carlos Monsivais dice que Magu retrata feos a

los politicos y es claro como espectadores que asi los vemos. Lo

52 Juan Manuel Aurrecochea y Armando Bartra, op.cit,p.58.
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que provoca la risa inmediata es ver entonces a los politicos con las
narices retorcidas, de lineas quebradas y grandes, los cuerpos
contrahechos, ensefiando los dientes, y como, a pesar de todas las
deformaciones a las que fueron sometidos aun son reconocibles.
Mas ain, son perfectamente identificables, hecho sin el cual la
caricatura no cumpliria su cometido ante el publico espectador.

El espacio en blanco parece no tener importancia o ser un
lugar propicio para ser siempre ocupado por algin elemento
grafico. La vista tiene que crear prioridades de atencion, explorar
los abundantes elementos visuales colocados sin orden aparente en
la superficie bidimensional. No hay duda que al deformar a los
personajes, Magu cumple con las funciones fundamentales del
dibujo caricaturesco de corte politico, que es la exageracion de las
formas humanas con motivos de burla y que éstas a su vez sean
capaces de provocar estados de festividad, de gozo para los
espectadores, que asi se desquitan de aquellos cuyos actos nos los
benefician. No obstante, y por contradictorio que pudiera ser, tal
parece que Magu no intenta ridiculizar con su plumilla a quienes
dibuja. Lo deforme y lo grotesco de sus representaciones son
consecuencias de su estilo, al que llegd a través de la
experimentacién con férmas-caricatmales, formas con la cuales
cualquier personaje dibujado, inclusive él mismo (Fig. 43),
obtendria resultados similares. Aqui el concepto similar significa

que las personas dibujadas con el mismo tratamiento formal seran



reconocidas invanablemente como productos del mismo autor.
Tengo la impresion que los dibujos de Magu son vistos con cierta
indulgencia por los lectores y por los propios politicos que se ven
representados en ellos, precisamente porque con su estilo no busca
ridiculizarlos o burlarse de ellos. El elemento que explica lo que se -
menciona anteriormente es que todos los personajes monstruosos
que retrata Magu estan perfectamente humanizados para su autor,
pues atras de su fealdad y de su aspecto torvo, siempre afloran sus
estados de animo, sus debilidades de seres de carne y hueso (irse a
descansar, cobrar su salario, terminar las tareas que no les causa
placer, etc.), mas que por el bienestar de l‘a poblacion o por el
destino del pais al que estan obligados a procurar en funcién del
cargo que ostentan. Pareceria entonces que los personajes de Magu
estan envueltos en una contradiccion: son representaciones de una
vision irreverente que no respeta jerarquias sociales (el presidente y
el obrero son deformados de igual manera) (Fig.44) y al mismo
tiempo son imagenes y visiones en donde no hay el afan deliberado
de denigrar a los personajes, en donde no estd presente el odio, el
desprecio y escepticismo que se perciben en los dibujos de George
Grosz, por citar un ejemplo de dibujo que guarda conexiones sutiles
con el de Magu o con el de Rogelio Naranjo. En esta medida esta
mas cerca del humor de Abel Quezada, irreverente, desparpajado y

de critica sutil.



2.- El producto de un estilo. Ernesto Zedillo visto por Magu

El personaje Emesto Zedillo construido por Magu es un
personaje fiel al estilo propio del dibujante y al mundo creado e
imaginado por él: formas irreverentes de representacion, humor
grafico y lingiistico para reirse criticamente de todo lo que
acontece en la politica mexicana. Es asi que la imagen del entonces
presidente Emesto Zedillo, en todas las caricaturas realizadas por
Magu durante su sexenio, es la de un presidente representado
irreverentemente, en razon de ese estilo que es irrespetuoso con
todo personaje que dibuja. Como las formas del estilo Magu no
rinden tributo ni se inclinan ante ningin personaje, Emesto Zedillo
(Fig. 45) terminara siendo contrahecho, deforme, grotesco, feo:
cabeza cuya proporcion es semejante o mayor al tamaifio del cuerpo,
nariz grande y retorcida y asimétrico, es decir, un personaje creado
por la vision de Magu, pero también con nexos con el personaje
real. La forma tiene aqui, como siempre, implicito su propio
contenido, su propia fuerza expresiva. El dibujante que se vale de la
forma para presentarmnos una vision irreverente y humoristica del
mundo. Tal vez sea por esta fuerza de la forma, que Magi crea
innecesario presentarnos a Zedillo con aspecto de rata o con antifaz
del estereotipo de ladrén para aludir asi a los politicos que se roban

el dinero publico o que tienen fama de pillos. Tampoco representa a



Ernesto Zedillo con la nariz de Pinocho para transmitirnos la idea
de que éste sea un politico mentiroso. Para reirnos de los personajes
de Magu basta con ver sus imagenes, las formas como son
representados los seres que aparecen en el mundo del autor.

Por lo contrario, Emesto Zedillo sera la figura dibujistica
de un gobernante, cuya imagen una vez deformada, no sufrira otras
alteraciones adicionales, por lo que se mantendra, desde el. inicio a
fin del sexenio, de manera semejante (Figs. 46, 47 y 48). Lo anterior
significa que una vez que Magu establece las caracteristicas
morfolégicas generales del expresidente, éste no sufrird cambios
sustanciales que io hagan ver formalmente distinto. Cambiara eso
si, las situaciones en las que se verd relacionado en virtud de los
acontecimientos en los que participa y del contexto lingiiistico con
que el autor ancla el sentido politico del carton. El humor esta
presente, para nosotros los espectadores, desde el mismo momento
en que reconocemos al personaje retratado, en el mismo momento
en que vemos a los personajes de la politica moldearse a los
caprichos de la linea sinuosa, de ese estilo de dibujo un tanto
monstruoso.

No obstante que la figura de Emesto Zedillo permanece
constante en las caricaturas que Magu realizd para el periddico La
Jornada durante el sexenio de este expresidente, es pertinente
sefialar, que lo importante de sus caricaturas, desde el punto de vista

politico, estriba en lo que el dibujante le hace decir o hacer a los
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politicos con respecto de los hechos en los que estan involucrados,
porque ese es el conducto a través del cual Magu ejerce el derecho
de reirse criticamente de sus personajes por lo que éstos hacen o
dicen. Asi podemos deducir de las caricaturas de Magu que el
expresidente Emesto Zedillo es un mandatario: con poca habilidad
politica para solucionar problemas; incapaz de reconocer sus errores
(como el de diciembre de 1994); incompetente; gobernante de un
pais maltrecho econdémicamente; que no castiga a ninglin
funcionario importante de su gobierno; que carece de planes
economicos propios; que hace caso solamente al Fondo Monetario
Internacional, al Banco Mundial y a Estados Unidos; amigo del
PAN con quien ha llegado a acuerdos “en lo oscurito” (Fig. 49), etc.
etc. Todo lo anterior dicho con humor, lo que puede restar en
ocasiones corrosividad a su critica

A pesar de los juicios en contra de Ernesto Zedillo, el
sistema politico mexicano y sus gobernantes, Magu también nos
muestra el sentido humano de los politicos, sus debilidades que los
coloca como personas de carne y hueso o como cualquier otra
persona: Zedillo es asi un presidente que desea que su sexenio
termine porque sus responsabilidades lo agobian; que quiere que las
vacaciones empiecen pronto 0 no se interrumpa su descanso, etc.,
etc.

Lo primero que es posible advertir cuando se analizan las

caricaturas correspondientes al expresidente Emesto Zedillo que
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realizo el dibujante Magu durante su sexenio es la propia imagen
inconfundible de este exmandatario: de cuerpo entero, de pie de
frente, de perfil, acostado, sentado, etc. Mayoritariamente esta
dibujado de traje, junto a miembros de su propio gabinete o a
personajes del ambiente politico nacional e internacional como
Fidel Velasquez, Oscar Espinosa Villareal, Bill Clinton, etc. En
otros momentos Zedillo aparece como el tripulante de un barco que
a veces esta flotando, otras ocasiones esta a punto de hundirse y
otras con el barco que de plano esta hundido (Fig. 50), sin que el
presidente reconozca que la situacion de México sea siquiera mala.
En este caso el caricaturista, como es evidente, lleva la situacion al

absurdo.

3.- El humor

El humor es el otro elemento importantisimo para entender
el trabajo caricatural de Magu, el elemento sin el cual no tendria
sentido su trabajo. No hay duda que Magu es poseedor de un
excelente sentido del humor, generalmente éste se aprecia, como ya
se menciond, primeramente cuando uno se rie al observar el dibujo
desenfadado con los cuerpos torvos y deformes de los politicos que

no pueden desprenderse de la fealdad con que han sido condenados



por la plumilla del dibujante. Las situaciones que Magu crea con las
formas son divertidas -en la medida en que a través de ellas el
espectador celebra y goza como la formalidad, ecuanimidad y
sentido grandilocuente de los politicos se derrumba porque con ella
no se rinde culto al personaje del poder, sino que mas bien se les
hace ver mal. Las caricaturas de Magu siguen ese estilo de ser
dibujos graciosos, divertidos por las desfiguraciones con que se
representan. Para que la forma no sea traicionada en su espiritu,
Magi se sirve del texto para que sus intenciones queden
establecidas sin ambigiiedades, a menos que sea precisamente el
doble sentido la lectura que el autor proponga. Es en el texto, en el
mensaje lingiiistico en donde Magu desborda su vena humoristica y
su creatividad con este elemento. El humor de Magu con el texto es
antisolemne, desparpajado, 4cido; inscrito en la tradicion del
lenguaje popular mexicano (Fig. 51). Usa groserias verbales o
visuales que los mexicanos decimos o representamos visualmente,
aunque a veces les dé un giro eufemistico; es un humor corrosivo
que se aprovecha del desliz del discurso, del parecido que ciertas
palabras tienen con otras para encontrarles otros posibles
significantes y significados. Cuando no hay forma de parodiar con
las palabras, Magu inventa nuevos términos. Hay frescura,
complicidad con el lector, irreverencia, etc. El humor también es
ocurrente, con capacidad para relacionar hechos disimbolos, Magu

los relaciona y encuentra felices coincidencias.



E).- El Fisgon®

Rafael Barajas Durdn El Fisgén inicié sus trabajos como
caricaturista en el periddico trotskista de finales de los afios setenta
llamado Bandera socialista, 6rgano del Partido Revolucionario de
los Trabajadores (PRT) que pertenecia a la seccion mexicana de la
Cuarta Internacional. En ese entonces sus trabajos estaban firmados
bajo el seudonimo de Angus (Fig. 52). Como casi todos los
periodicos marginales de izquierda de la época que defendian a los
trabajadores y que buscaban realizar cambios revolucionarios que
transformaran las estructuras sociales que condujeran al socialismo,
Bandera Socialista era un periédico principalmente para leerse, con
pocos elementos graficos que lo hicieran atractivo a los lectores
menos acostumbrados a leer. Mientras que la mayoria de periodicos
de su género utilizaban — cuando las habia- caricaturas de Naranjo o
Helioflores, publicadas en periddicos comerciales, Bandera
Socialista utilizaba caricaturas creadas por uno de sus propios
militantes, £/ Fisgén, que como ya se dijo firmaba con otro nombre.
Mis tarde colaborard en Unomdsuno y posteriormente en La
Jornada, periédico en el cual ha sido, desde que empezd a

publicarse, caricaturista de planta.

6 Rafael Barajas Durén (El Fisgon), naci6 en la Ciudad de México el 23 de
diciembre de 1956. Realizd estudios de arquitectura y es considerado como un
estudioso de la caricatura. . C.D. La magia de la caricatura en México, op. cit.



Aunque la formacién académica de El Fisgon proviene de la
arquitectura, es evidente que posee una preparacién politica y
estética que estan presentes en su trabajo caricatural. Tiene también
el mérito de ser un estudioso de la caricatura en México, su libro,
“La historia de un pais es caricatura. Caricatura mexicana de
combate 1829-1872”, entre otros ejemplos, mismo que es citado en
este trabajo, asi lo atestigua. Basta finalmente decir, que con sus
dibujos, ha incursionado en la historieta con personajes como el
sargento Mike Goodnes y el cabo Chocorrol, con ilustraciones para
portadas de libros, discos, etc. El hecho de que E/ Fisgon conozca
los elementos secuenciales de la estructura narrativa de la historieta
(Fig. 53), lo coloca en la posibilidad de utilizarlos para su trabajo

caricatural, como veremos mas adelante.

I1.- Elementos formales

Primera impresion

En el trabajo caricatural de El Fisgon pueden apreciarse tres
formas de caricaturizar a los personajes motivo de sus cartones: la
primera en el que se observa el dibujo realista, detallado, de

elaboracion meticulosa, que rescata detalles: lineas de expresion en



los rostros, manos con estructuras definidas, pliegues en camisas y
pantalones, personas y objetds representados con volumenes, etc.; la
segunda, de trazos sencillos, con el cual a través de pocas lineas y
de un dibujo mas esquematico, logra personajes que tienen el afan
de ser efectivamente caricaturas grotescas y asi cumplir el proposito
de ser burla de sus referentes; y la tercera en la que dibuja copiando
estilos de caricaturistas mexicanos famosos. En el primer caso El
Fisgon dibuja personajes y demas elementos que parecen guardar
semejanza con sus representados, de tal forma que son sustitutos de
personas, animales y cosas perfectamente reconocibles a simple
vista. En el segundo caso, con un tipo de trazado mas sencillo, mas
cercano al esquema, menos miméticos; deforma deliberadamente
los cuerpos, o parte de ellos, para burlarse conscientemente de sus
caricaturizados, para convertirlos efectivamente en una caricatura
que invita al lector a reirse de los politicos por el tratamiento a que
fueron sometidos por su plumilla. En este caso estarian los
personajes con orejas o nariz desmesuradas, es decir con
deformaciones exageradas, para que parezcan grotescos, ridiculos y
sean efectivamente objeto de escarnio publico. En tercer lugar
estarian las caricaturas en las qué estan presentes referencias al
trabajo de Constantino Escalante, el Chango Garcia Cabral (Figs.
54-y 55), Abel Quezada, Rius, etc., sea a través de alusiones

textuales o por imitacion de personajes creados por otros dibujantes,



como son los casos de Gaston billetes, las damas de alta sociedad
inventadas por Juezada, o bien por imitacion de sus estilos.

Con respecto a elementos como textos, es importante
mencionar que El Fisgén puede crear imagenes que transmiten
significados precisos sin que tengan necesariamente que recurrir a
textos explicativos, sin embargo, también dibuja recurriendo a
textos para que el sentido quede perfectamente explicito o para que
amplien la intencion o anclen el sentido de la imagen. Pareceria que
los dibujos de El Fisgon pueden estar o no acompafiados de texto:
en ocasiones el texto se reduce al minimo, dejando que sea la propia
imagen la que hable por si sola; en otras ocasiones, es el texto quien
conduce la lectura de la imagen, llegando a ser sus caricaturas
parecidas a una tira comica breve, por su caracter secuencial, por su
orden narrativo.

Percibo asimismo que en El Fisgén hay de manera muy
consciente mayores preocupaciones formales, de experimentacion
plastica que lasv presentes en otros caricaturistas del género. Un
ejemplo lo constituyen los cartones en los cuales El Fisgén utiliza
manchas claroscuras en los fondos, efectos que son conseguidos a
través de rebajar con agua la tinta con que dibuja.

Finalmente una consideracion mas al trabajo de El Fisgon:
consiste en sefialar que £/ Fisgén, al igual que sus colegas, Magu y
Helguera, circunscriben todas sus caricaturas al espacio contenido

en el marco, sin que haya un juego que permitiera, por ejemplo, que



sus personajes salieran o entraran en él y en esta medida sus

trabajos son convencionales.

Segunda impresion

Analizar los dibujos de E! Fisgén es hablar, de las tres
formas de representar que utiliza en sus caricaturas. Autores como
José Agustin dice con respecto a ello que E! Fisgdn al tener varios
estilos, éste no tiene uno propio.

En primer lugar tenemos que Rafael Barajas utiliza un
dibujo a linea un tanto convencional (Fig. 56) para retratar a los
personajes de la politica, pero sin exagerar sus facciones. Los
rasgos estdn contenidos en este tipo de forma, como ya se dijo
parrafos arriba, a través de detalles y de cuerpos dibujados
ligeramente alargados.

La segunda forma de representacion que E/ Fisgon utiliza se
caracteriza por ser esquematica (Fig. 57), sencilla, de pocos
detalles, pero con la utilizacion de elementos para expresar sentido
de profundidad. Son dibujos sintéticos logrados con pocos trazos
pero que tienen el mérito de representar adn asi, a los politicos que
el autor necesita mostrar. Con este tipo de dibujo, se advierte de
manera inmediata las intenciones que E/ Fisgon tiene de ﬁdiculizar

a sus personajes, de hacerlos ver grotescos, feos, ridiculos, que sean
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objeto de burla. De ninguna manera son retratos que glorifiquen o
que le rindan tributo al personaje, por el contrario, son realizados y
pensados en funcién del impacto que van a provocar en los
espectadores. Cumple asi con la funciéon que desde sus inicios se le
ha atribuido al dibujo caricaturesco. La forma se desarrolla
pensando en su funcion critica, de satira, de burla.

En tercer lugar estan todos los dibujos en los cuales El
Fisgon rinde homenaje (Fig. 58) a sus maestros, a los caricaturistas
que admira y de los cuales reconoce de una u otra forma su valor
formal y critico y de los que reconoce, extrae sus propias
influencias. Aqui E/ Fisgon es un autor autoreferencial que
circunscribe su trabajo al ambito de la propia caricatura mexicana,
la cual, por supuesto, conoce muy bien. Asi es posible ver las
influencias de la caricatura de Abel Quezada y Naranjo y de todos
aquellos caricaturistas que le ayudan a cumplir con sus propdsitos
inmediatos de sus cartones. Quezada esta presente en €l a través de
la utilizacion del texto y de ciertas formas narrativas, que recuerdan
la influencia del comic. Otras veces, las menos, es porque toma
prestados a personajes y estilos para construir sus propias
caricaturas para referirse a asuntos del momento. Es una especie de
juego con la propia historia de la caricatura; es también el
reconocimiento de saber el lugar en el cual él esta situado.

Son entonces las caricaturas de E!/ Fisgon la busqueda de las

formas que puedan dar cuenta, junto con el humor, de las malas
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maiias del mundo de la politica oficial, de los grupos conservadores,
del sindicalismo charro, etc. Con ellas el dibujante da cuenta que el
mundo de la politica priista esta torcido, amafiado, oscuro, etc. No
hay acto de la politica oficial que no sea motivo de critica, de
suspicacia; tampoco hay declaracion que no se le encuentre su lado
engafioso, parcial, absurdo o ridiculo. Es como buscar los intereses
que subyacen atras de las palabras, del discurso demagdgico de los
actos de los miembros del gobierno.

Junto a la imagen del poder esta el pueblo (Fig. 59) (obreros,
campesinos, amas de casa, gente trabajadora, generalmente) que son
los afectados de las politicas de estado; hombres y mujeres de
rasgos indigenas pobres que muestran la otra cara de la moneda:

ecuanimes, de mal humor, etc.

2.- El fin justifica la deformacion. Ernesto Zedillo visto por

El Fisgon.

Tradicionalmente los miembros de la politica mexicana y en
general de todos aquellos personajes ligados al poder econémico o
politico han buscado siempre mantener una imagen que les
beneficie ante los ojos de la poblacion. Desde que la Revolucion

Mexicana se institucionalizd, la clase politica, pero principalmente

ro i
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los presidentes, se han labrado una imagen durante sus periodos, de
inteligentes hombres de estado cuya preocupacion fundamental es
la practica desinteresada del bien comun; se han convertido por
efectos de las relaciones publicas, la mercadotecnia y la publicidad
en jueces magnanimos, en benefactores de la sociedad, prohombres
dignos, como diria Carlos Monsivais, de ser inmortalizados en
monumentos. Ante la poblacién han buscado ser hombres serios,
responsables y desinteresados en sus actos. Sin embargo, como
todos los presidentes posteriores a la revolucion, salvo excepciones
como Lazaro Cardenas, han actuado en contradiccion con la
respetabilidad que buscaban y han terminado siendo hombres no
muy queridos por sus gobernados. A pesar de todo el aparato
propagandistico que despliegan para favorecer su imagen, poco a
poco la poblacion va conociendo las tropelias que cometen durante
sus gobiernos y su imagen se devalia. En México también
tradicionalmente han existido corrientes de opinién que han actuado
para hacer ver a la sociedad que sus gobemantes no son tan
ecuanimes como lo propagan sus apologistas. En estas corrientes
estarian los caricaturistas que intentan informar a la poblacion de
una manera mas objetiva, o al menos, bajo otra perspectiva
diferente a la alabanza interesada. En esta tendencia esta inscrito el
trabajo de El Fisgon.

Asi vamos a encontrar que Ernesto Zedillo se convirti6 en el

lapiz de El Fisgén en uno de sus personajes, es decir, va a ser la
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imagen que va a responder a la vision de su creador. En realidad los
caricaturistas, menos ellos que nadie, no reproducen los elementos
de la realidad, sino que los transforman; convierten a la realidad en
un producto de sus universos personales, de sus valores sociales, de
sus deseos conscientes e inconscientes, de sus ideologias, de sus
prejuicios, de sus formas de valorar la vida, la poli.tica, la moral, etc.

El presidente Emesto Zedillo en la plumilla de E/ Fisgon es
durante su gobierno un personaje que se transforma, que cambia
fisicamente en razon de al menos dos motivos: la libertad de
expresion que los dibujantes encontraban en un momento y que
ellos inmediatamente sabian aprovechar; por otro lado, la voluntad
por alcanzar un objetivo de critica caricatural: ridiculizar a sus
personajes, hacerlos aparecer grotescos, convertirlos en objetos de
burla de los lectores; exhibir sus incongruencias y lo absurdo de sus
decisiones y que ello sea contundentemente visible para los
receptores. El fin justifica la deformacion. En la medida en Que El
Fisgon tiene varnias maneras de caricaturizar a sus personajes, €stos
no siempre guardan los mismos patrones. Carlos Salinas de Gortari
(Fig. 60) comenz6 siendo la caricatura de su caricatura: en 1988, la
imagen de Salinas es un hombre de cabeza grande y calva y de
orejas descomunales. El parecido lo lograba a través de trazos
rapidos, sencillos, sin detalle en el dibujo; con mezcla de elementos
planos y otros que indican profundidad. La intencion de ridiculizar

al personaje es aqui evidente: los defectos son magnificados sin
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miramientos para acentuar lo grotesco, lo fantastico que pudiera
tener su referente mismo: orejas y ojos descomunales y calva
absoluta. La imagen de este mismo personaje cambiara
posteriormente de manera radical cuando el parecido se logre a
través del dibujo minucioso, de detalles mas elaborados. La imagen
de Emesto Zedillo igualmente se transformard con el paso de su
sexenio, como lo veremos mas adelante. Las causas que motivaron
los cambios observados dependieron del momento politico que
experimentd la sociedad mexicana en esos momentos. Asi, cuando
Zedillo asume la presidencia, a través de los votos que lo legitiman,
la caricatura de este presidente es convencional en la forma; cuando
los caricaturistas se percatan con su conocimiento e instinto politico
que Zedillo es un presidente débil, en razon de los problemas que
causan la recesion econdmica, entonces El Fisgon no se limitard a
hacer una critica suave, sino que ésta se radicalizara y la imagen de
Zedillo se transformara; sera motivo de burlas mas feroces, mas
profundas.

En el caso del expresidente Zedillo, El Fisgon empezd
dibujandolo al principio de su periodo presidencial como a un
personaje convencional (Figs. 61 y 62), sin que las facciones de su
rostro —elemento fundamental en el que los caricaturistas centran las
deformaciones- sufriera grandes alteraciones. Esta mesura tal vez se
deba al hecho de que El Fisgon todavia no calibraba en toda su

magnitud la debilidad con la que gobernaba este presidente. Una
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vez entendido cual era su verdadera posicion, las deformaciones se
fueron acentuando. Zedillo terminara siendo un personajes de nariz
monumental, la cual le fue creciendo poco a poco sin que éste haya
perdido la posibilidad de ser identificado, como lo demuestran las

caricaturas de este periodo (Fig. 63).

3.- Efl humor

El humor en la caricatura es uno de sus elementos
consustanciales, puesto que nacid con ella. O para decirlo de otra
manera, las formas que el dibujo caricatural propuso desde las
primeras experimentaciones que se recuerdan en la historia del arte
concitaron en el espectador sonrisas o sitvaciones humoristicas vy,
tal parece, que la mayor parte de ellas se asocian con la burla o con
algunas variedades de ella, como lo podria ser el sarcasmo; ola
ironia, conceptos éstos qile podrian tomarse como sindnimos, pero
que originalmente sirvieron para significar situaciones distintas.
Con lo anterior se deduce que ciertas formas tuvieron y tienen en la
posibilidad de ser asociadas con el humor o con alguna variante de
¢ste.

Como hemos visto en apartados anteriores el humor en la

caricatura tiene al menos dos vertientes; el realizado

126



exclusivamente a través de la forma, de la representacion: dibujar
los  rasgos  fisopémicos  exagerandolos  (hacer  crecer
desmesuradamente las orejas, la nariz, los ojos, etc.); representando
simbolicamente, como lo seria dibujar a una persona como un cerdo
(Fig. 64) o como un asno o bien, creando seres imaginarios que
estén entre lo animal y lo humano. La otra, lo que se dice a través
del mensaje lingiiistico, que al igual que el grafico tiene
posibilidades infinitas de transmitir significados. Al igual que en
otras actividades, es la creatividad del creador quien marca limites.
Asi entonces, encontramos que el humor presente en el
trabajo de El Fisgon en esas dos vertientes de las que hablabamos
parrafos arriba, esta de la siguiente manera: a nivel visual, en primer
lugar estan los dibujos con los cuales EI Fisgon despliega su humor
mas acido, mas irreverente y el que seguramente mas irrifara a sus
referentes® (el presidente de la Repiblica), porque estan
construidos y pensados para burlarse deliberadamente de los
politicos a los que alude. En estos dibujos los rasgos fisonémicos se
magnifican sin miramientos, sin miedo a posibles represalias. Es
posible que las caricaturas de £I Fisgon mas irreverentes de los
presidentes Carlos Salinas de Gortari y Ernesto Zedillo publicadas

en La Jornada, las haya realizado tomando en consideracion que la

* El Fisgdn, en platica radiofénica que sostuvo, junto a otros caricaturistas, con
el periodista José Gutiérrez Vivo, en el espacio llamado Mesa politica afio 2004,
afirm¢ que durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, éste aconsej6 al
director de La Jornada que lo despidieran. Cuando el conductor de Radio Red
preguntd: ;qué paso entonces?, El Fisgén contestd que é! sigui6 trabajando en e/
periddico normalmente.
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situacion politica del momento le daba una cierta cobertura, que lo
protegia de posibles represalias. Dos hechas lo comprueban: el
primero es la caricatura que EI Fisgon realiz6 del entonces
candidato de PRI Carlos Salinas de Gortari en 1988, cuando la
sociedad reclamaba el triunfo de Cuauhtémoc Cardenas sobre el
candidato oficial. En este dibujo Cérlos Salinas de Gortari es
dibujado con enormes orejas y con una calva mayor a la que en
realidad tenia (Fig. 65). La irreverencia formal, que en este momento
alcanzara su nivel mas alto de critica hacia la figura presidencial, no
volvera a presentarse, al menos en el peridédico La Jornada, durante
el sexenio del salinismo. El motivo que pudo haber inhibido la
critica a este nivel, es la consolidacion del poder presidencial de
Salinas de Gortari y por ende de la restitucion de los controles
gubernamentales que pudieron haberse relajado un poco, por la
momentanea confusion que cred el posible triunfo del candidato
opositor Cuauhtémoc Cardenas. El segundo hecho qué esta
asociado con el primero, lo podemos constatar revisando La
Jornada durante los meses de Enero y febrero de 1994, meses en
los que no hay caricaturas de Carlos Salinas de Gortari realizadas

por dibujante alguno, sin que nadie explicara las razones del caso.

Aunque no existe una explicacion de la ausencia
presidencial en los cartones de los dibujantes de La Jornada, uno

supone que los mecanismos de censura, las presiones hacia el

~
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director del periédico o la evaluacion de las condiciones politicas
adversas lo propiciaron, suceso que no volvera a presentarse
~durante el gobierno de Ernesto Zedillo.

Es preciso también sefialar que usualmente los caricaturistas
suelen ser mas irreverentes y menos inhibidos en sus caricaturas
que realizan en las revistas (Fig. 66). Tal vez suceda asi porque
estas publicaciones generalmente circulan con menores tirajes y se
publican menos porque son semanales, quincenales o mensuales.
Generalmente los gobernantes tienen menos temores hacia las
publicaciones poco difundidas.

Por otro lado el humor de El Fisgon es un humor mas
racionalizado, mas calculado, menos a flor de piel, menos
espontaneo que el de Magu. Los recursos que utiliza este dibujante
son a través de sus ocurrencias graficas y lingiiisticas. Es como un
humor mas serio, mas parecido al de Rogelio Naranjo.

Desde el punto de vista visual, el humor de este caricaturista
esta presente cuando deforma deliberadamente las facciones de sus
personajes. En el primer caso, las deformaciones deliberadas tienen
la intencion de satirizar, de burlarse por las situaciones en que
coloca a las personas que representa (el tio Sam orinando migrantes
mexicanos desde la frontera de Estados Unidos con México, etc.)
(Fig. 67). El texto que utiliza El Fisgon en sus ca.rtones_ puede
cumplir varias funciones: de anclaje, cuando la imagen puede

sugerir varios significados, entonces es preciso que se rompa la
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ambigiiedad; de relevo, cuando el mensaje lingliistico aclara el

sentido que sugiere debe tener la imagen.

F)-. Helguera®

Antonio Helguera es el mas joven de los caricaturistas
mencionados cuyo trabajo se analiza en esta tesis. Sus caricaturas
comenzaron a publicarse en el diario E/ Dia y posteriormente en La
Jornada -afios ochentas- asi como también en la revista Siempre! y
El Chahuistle. Ha sido, junto con los demas caricaturistas de La
Jornada, Rius, Magu, El Fisgon, etc., editor y codirector de revistas
de caricaturas como E!l Chamuco, El Chahuistle, El Tataranieto del
Ahuizote asi como coautor de libros con fines didacticos realizados
con autores como El Fisgon, entre los que se encuentran, El sexenio
me da risa (1994) y El sexenio ya no me da risa (1995j, etc.
Caricaturistas como Alan®® lo consideran como uno de los
dibujantes politicos mas subversivos de la segunda mitad del siglo
XX en México. Sus trabajos siempre se han caracterizado por su

excelente dibujo, por su critica sin concesiones al gobierno y por su

 Antonio Helguera (Helguera). Naci6 en la Ciudad de México el 8 de
noviembre de 1965. En entrevista con La Jornada del 7 de mayo de 2003, p. 13,
reconoce que fue precisamente en este periédico “donde me formé realmente y
aprendj el oficio directamente de mis compafieros, especificamente de El Fisgon
(Rafael Barajas), que en aquella época daba un taller de caricatura.”. C. D. La
magia de la caricatura en México, op. cit.

% Portillo Ruiz, Francisco Javier. La caricatura periodistica, Tesis de Maestria,
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, 2002, p. 74.
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cercania con los grupos y partidos de izquierda o de pensamiento
progresista que han constituido la oppsicién en México de los
ultimos veinte afios.

La caricatura politica de los afios ochenta va a tener en
Helguera a uno de sus principales exponentes, a través de €l, la
caricatura combativa tendrd un integrante de primera linea en un
rubro donde pocos se han atrevido a incursionar. Vale decir para él,
lo mismo que para Magu y El Fisgon, que su trayectoria en el
dibujo politico se ha caracterizado por sus posiciones criticas hacia
todos aquellos personajes encumbrados por la cultura politica
priista, a quienes ha visto como tramposos, corruptos, ineficientes,
inmorales, mentirosos, incongruentes, preocupados solamente por
defender los intereses de los grupos de poder econdmico y politico a
los que pertenecen y no los intereses de la poblacién con menos
recursos o del pais en general, etc. Asi mismo, esta también del lado
de los grupos que defienden la autonofnia de este pais y de América

Latina frente a los actos del imperialismo norteamericano.



1.- Elementos formales

Primera impresion

El elemento mas contundente para quienes observamos un
dibujo de Helguera es, en primer lugar, el caracter de su linea sin
titubeos, misma que parece deslizarse siempre de manera precisa en
la superficie del papel. También nos impresiona ver el enorme
parecido que los personajes, a quienes representa, guardan con sus
referentes de came y hueso y que tienen nombre y apellidos
concretos; el espectador los reconoce en las caricaturas al
compararlos con las imagenes de los personajes que ve a través de
otros medios como la tclcvisién o fotografias de revistas. Las
caricaturas de Helguera guardan, la mayor parte de las veces, altos
grados de iconicidad, es decir, son poco abstractas, mas miméticas,
realistas, aunque siempre sus representaciones se mueven .en el
dibujo caricatural. ‘A través de ellas observamos rostros conocidos
de la politica mexicana e internacional, cuerpos y objetos dibujados
con detalles minuciosos (Fig. 68) (lineas de expresion en los
rostros, pliegues de la ropa, representacion tridimensionalidad de
objetos para indicar profundidad, etc.), logrados éstos
sintéticamente y sin que sean deformados grotesca 'y
desmesuradamente como sucede invariablemente con Magu y a

veces con El Fisgén. Los espectadores casi siempre nos reimos en
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las caricaturas de Helguera no por las formas logradas por el dibujo
mismo, como sucede de manera invariable en Magu y en menor
medida con El Fisgon, sino por las situaciones en que coloca a sus
personajes (Carlos Salinas de Gortari peleandose ferozmente y
perdiendo la compostura contra Ernesto Zedillo) (Fig. 69) o por lo
que éstos expresan verbalmente.

Con respecto a la relacion entre imagen y texto vale
mencionar que observamos al menos tres caracteristicas en los
cartones del mencionado dibujante: en primer lugar cuando
Helguera es eminentemente visual y los mensajes lingiiisticos se
reducen al titulo del carton, que en este caso es utilizado para anclar
en sentido de la imagen; se advierte aqui la intencion de que la idea
fundamental de sus trabajos descanse principalmente en los
elementos graficos, en el concepto visual. En el segundo caso, la
idea visual sigue siendo el elemento central en el que descansa el
sentido del cartén y el texto, sea como titulo y dialogo,
complementan la idea grafica (;como rayos se le mete reversa a
esto?) (Fig. 70). Finalmente estan los cartones en los cuales texto e
imagen se contradicen conscientemente, como parte de un juego
formal, para exhibir la incongruencia de las acciones de los
politicos a los que alude.

Helguera es, a mi entender, un dibujante que construye
imagenes pensando en los significados que desea transmitir a través

del dominio del dibujo y para ello utiliza diversos recursos de
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connotacién como lo son: deformaciones exageradas de rostros y
cuerpos, a través de actitudes corporales, de la vestimenta
estereotipada o por los actos que realizan sus personajes (saliendo
del fango, del escusado, etc), inclusive utilizando texto para anclar
el sentido, para que el espectador tenga un sentido menos ambiguo.
Es préciso sefialar finalmente que hay caricaturas de este
dibujante en donde sus lineas son mas sueltas, mas libres, mas
surgidas de su inconsciente, de su intuicion que de su conocimiento
o de la razén. Son evidentes los dibujos donde la mano de Helguera
se mueve suavemente, con soltura: la plumilla con tinta casi no toca

con fuerza la superficie del papel.

Segunda impresion

El dibujo de Helguera tiene sus fundamentos en el dibujo
clasico: proporcion, simetria y orden; los aciertos de su dibujo estan
- en el dominio de esos principios. El dibujo ordenado, simétrico y
proporcionado que cultiva Helguera es un dibujo atrayente en el
que la mirada encuentra todo en su lugar: no hay rupturas en la
representacion; no existe la sensacion de caos como en los dibujos
de Magui y los seres y objetos estan proporcionados (Fig. 71). Sus

influencias estdn mas cercanas al Chango Garcia Cabral en el



pasado inmediato y a Rogelio Naranjo en el presente’®’. Helguera es
un estupendo retratista que dibuja los rostros de sus personajes —
cuando tienen nombre y apellido- sin deformaciones desmesuradas
que magnifiquen sus defectos o que los presente grotescamente,
pero tampoco son sus dibujos un tributo a la imagen de politicos o
empresarios; mas bien estan lejos de la complacencia. Se percibe en
los dibujos de Helguera una bisqueda por atrapar con sus lineas el
universo de las apariencias fisicas visibles (Fig. 72), es decir, que el
mundo presente visto por el autor tenga una presencia visual y que
ésta sea contundente, para que sea rapida y facilmente reconocida
por los espectadores. De esta manera los dibujos de Helguera no
tienen intencion de mostrarnos a través de ellos el espiritu interno
(degradacion moral, pobreza de ideas, ineficiencia, etc.) de sus
personajes; sus caricaturas no son un viaje de introspecciéon al
interior del alma, del sufrimiento humano. Asi, es entonces como
encontramos a los politicos mexicanos conservando sus rasgos
fisonémicos caricaturizados pero sin grandes deformaciones que
sean la causa de la risa inmediata del espectador, salvo excepciones,
por supuesto. Con los dibujos de Antonio -Hel, gue-ra. los espectadores
experimentamos la sensacion de estar inconfundiblemente ante

representaciones de personajes de la vida publica nacional

%7 Francisco Javier Portillo Ruiz. op. cit. p. 113. El autor establece en este trabajo
una reflexibn que me parece interesante puesto que menciona la enorme
influencia del caricaturista Rogelio Naranjo en la caricatura en México, cuando
establece: “En realidad casi todos de la segunda parte del siglo pasado tenemos o
hemes+enide algo de Naranjo.”



especificos pero sin llegar a ser imagenes que rindan culto al
politico, al personaje, como lo hacian la mayoria de los
caricaturistas que mantenian compromisos politicos con los
personajes del poder. No obstante lo anterior, hay momentos en que
Helguera utiliza la deformacion a niveles mayores, tales son los
casos cuando representa tipos genéricos: jerarcas eclesiasticos,
narcotraficantes, banqueros, policias, militares, etc. En estos casos
el caricaturista recurre a deformaciones grotescas: un policia, un
guarura seran asi hombres simiescos, de hombros corpulentos,
anchos de hombros y tal vez poca inteligencia (Fig. 73). Los
banqueros seran personajes de rostros también grotescos, de mal
aspecto porque encarnan las apariencias que nadie quiere para si
mismo.

El mundo que Helguera representa con sus dibujos es el del
dibujante militante, que no se contenta con describir, diseccionar o
burlarse, al estilo de Quezada o Magu, por ejemplo; del
funcionamiento de un sistema politico anomalo, corrupto,
demagogico, desnacionalizado y sin preocupaciones sociales, sino
dejar constancia de su posicion personal ante los acontecimientos.
Al igual que Rogelio Naranjo, Helioflores y El Fisgon, Helguera
asume mds la posicion del dibujante comprometido con sus
principios, que tiene que decir directamente, sin mediaciones, lo
que juzga estd mal. Nada parece escapar a la critica de ese poder

que en las caricaturas muestra sus defectos, su ambicion constante

Bk | 136



por el dinero y el poder, su desconsideracion por otras formas de
pensar distintas a la suya, su conservadurismo, ineptitud, .
despilfarro, mal gusto, etc. El gozo que el espectador experimenta
estd dado por la cercania que el mundo de Helguera tiene con la
realidad, con una forma de pensar. Para transmitirnos todas estas
sensaciones y conceptos Helguera recurre con su linea seguré y su
dibujo meticuloso, con el que no siempre ridiculiza a sus
personajes. Esto significa que Helguera no busca con la forma, la
causa de la burla sino que ésta sea la pauta para que nos veamos
impresionados por la habilidad que nos transmiten a nosotros los
espectadores y que a través del texto veamos la incongruencia de
sus acciones.

Finalmente es necesario decir que Helguera, como la
mayoria de los cartonistas politicos que dibujan para que sus
trabajos se publiquen al dia siguiente en sus periddicos, laboran con
premura y con las presiones que conlleva realizarlas bajo estas
circunstancias. Los resultados estan influenciados por estos hechos,
sin embargo, hay caricaturas en donde se notan los trazos libres, la
mayor soltura de la linea. En los casos de dibujos realizados para
revistas semanales, quincenales, es notable la presencia de mayores
espacios de critica y también de mayor soltura de sus dibujos (Figs.

74y 75).



2.- El dominio de la linea. Ernesto Zedillo visto por Helguera

Desde la aparicion de la caricatura de combate en los
periodicos liberales del siglo XIX y en los periddicos opositores al
régimen de Porfirio Diaz se ha establecido, de manera tacita, un
comportamiento por parte de periodistas y dibujantes de oposicion a
las formas despoticas del ejercicio del poder por parte de los
gobernantes, en contra de las injusticias sociales y en defenéa de los
valores populares, mismas actitudes que siempre han tenido
continuidad en el periodismo mexicano, estando presente inclusive
en los rﬁomentos de mayor represion e intolerancia por parte de los
gobiernos. A los caricaturistas politicos opositores les ha tocado
crear la parte visual de esa vision distinta del poder, fuera de la
condescendencia y la complacencia hacia los gobernantes, hacia las
instituciones y los valores que han encarnado y defendido los
politicos mas influyentes en las distintas épocas. En tiempos mas
recientes, mas contemporaneos, Helguera, junto con un grupo
pequefio de caricaturistas de los que hemos hablado en apartados
anteriores, es uno de los pocos continuadores de este
comportamiento, de esta actitud iconoclasta, en la cual incluso los
presidentes, maximas figuras de los diferentes regimenes politicos,
no se han salvado de sus criticas (Fig.76), enfrentandose a las

consecuencias que ello pudiera traerles. La actitud critica ha tenido



mas valor porque estos caricaturistas de los que estamos hablando
han mantenido la posiciéon mas critica del periodismo mexicano, en
condiciones de gran intolerancia como lo fue la ultima etapa de los
g;)biemos priistas.

Es en esta linea de accion que el caricaturista Helguera
inscribe sus trabajos. En el caso especifico de las formas como
representd al entonces presidente Emesto Zedillo sin muchas
variantes, mas bien su imagen permanece constante desde el punto
de vista formal ya que a pesar de las situaciones y posiciones que
adopta el personaje, éste sera perfectamente reconocido por la
fisonomia y por su linea de dibujo (Fig. 77). Sus representaciones
con sus referentes no son grotescas, conservan parecido con sus
referentes, hay un alto grado de iconicidad, por lo cual no es a
través de las formas grotescas de sus caricaturas, como Helguera se
burla de Zedillo. La critica hacia el entonces presidente de México
desplegada en el trabajo caricatural consisti6 en hacerlo ver frente al
publico lector como incongruente en sus actos, sin capacidad para
defender los intereses de los mas pobres del pais y de sus familias.
Otro elemento de su critica se va a centrar en su falta de
compromiso para, por ejemplo, solucionar el conflicto indigena en
Chiapas, para terminar favorablemente y sin represion el
movimiento estudiantil de la Universidad Nacional Autonoma de
México, o para evitar que los mexicanos nos endeudaramos mas

evitando el FOBAPROA, etc., etc. Lo que el caricaturista quiere



comunicar lo logra con recursos mas visuales; en sus caricaturas
hay menos texto, menos discurso lingiiistico. Los recursos que
emplea son mas perecidos a Naranjo, es preciso ver la
representacion de los grupos de la sociedad pobres con sus cuerpos
famélicos, de hombros caidos, poémulos salientes, de ropas
desgarradas, etc. Recurrencia a estereotipos por ejemplo cuando
dibuja a las fuerzas de seguridad o cuando desea transmitir

significados menos ambiguos.

3.- El humor

La politica mexicana de los tiempos priistas se caracterizd
por el despliegue constante de actos solemnes. La solemnidad se
convirtié en el elemento- central para resguardar el principio de
autoridad, para conducir los actos de los demas en los caucés que
las autoridades habian elegido como el terreno para posibles
confrontaciones, que en realidad nunca se presentaban. Los actos
con rostros imperturbables, el vestir impecable y la retdrica
grandilocuente se convirtieron en una muralla infranqueable para la
mayoria-de la poblacion, que se refugié en la burla a través del
chiste politico marginal, o en acciones individuales o de pequefios

grupos. La caricatura mexicana es tal vez la unica que logré



encontrar una forma de expresion que pudo trascender mas alla de
lo privado.

Es asi que en el humor, en la burla, los caricaturistas
mexicanos encontraron la mejor arma para combatir la solemnidad
de la politica mexicana, para desarmar la estrategia que utilizaban
para mediatizar sus acciones y hacer notar el humor involuntario de
sus actos. En ocasiones el humor es evidente para la poblacion, en
otras esta latente y basta la observacion atenta para encontrario. No
es casual que los caricatunistas afirmen constantemente que los
politicos son mejores humoristas que ellos. El humor que
caracteriza el trabajo de este dibujante es mas grafico que
lingiiistico. La mayoria de sus cartones estdn construidos con un
humor en los cuales la imagen es el detonador de la idea
humoristica, que en este caso es sobrio, mesurado. Helguera es un
humorista contenido; no provoca la carcajada abierta y espontanea
que provocan las ideas de Magu. Asi entonces encontramos que este
caricaturista siempre encuentra en los acontecimientos de la politica
el lado humoristico, con el cual deja mal parados a los gobernantes.
Helguera parte de la idea que los politicos mexicanos son corruptos,
que sus palabras son dignas de poco crédito, procura entonces
encontrar en sus actos los objetivos que subyacen y que no los dan a

conocer pUblicamente.



Al igual que los anteriores caricaturistas, Antonio Helguera
ha mantenido desde sus inicios como caricaturista una posicion

critica hacia los personajes del poder.

G)-.- Los elementos generales

La caracteristica de la caricatura politica publicada por los
moneros de La Jornada tiene varias caracteristicas en sus
generahdades:

Asumir una posicién critica de las decisiones del grupo
gobernante, que no toma en cuenta las opiniones de la poblacion;
ironizar, a veces de manera despiadada, a los representantes de la
clase politica. El elemento conductor de los tres caricaturistas es la
coincidencia politica, su visién del poder al que satirizan sin
ninguna concesion, su solidaridad con los oprimidos de México,
etc.

Los caricaturistas de La Jornada han creado toda una
iconografia del poder, que podriamos considerar, actualiza la visién
mas acida de los cancaturistas mas criticos del mundo que son los
primeros en forjar los prototipos del poder. En estas primeras
caricaturas de Daumier vemos al rey gordo, viejo; a los miembros

ricos de la sociedad con demasiada ropa, con joyas (anillos,



cadenas, etc.) y vistiendo con ropajes elegantes (sombreros, trajes,
zapatos, baston, etc.); rostros repugnantes. Al pueblo flaco, con
ropa sencilla, etc. el tapado, el tio Sam como el clasico personaje de
pecas y sombrero con las insignias de la bandera de las barras y las
estrellas

Constantemente en el trabajo de los tres personajes que
analizamos son frecuentes las referencias directas a caricaturistas de
las generaciones anteriores, Rius y Abel Quezada o a través de sus
influencias evidentes que algunas parecen ser conscientes y otras
inconscientes.

En el capitulo anterior se habia concluido que una de las
imagenes mas reverenciadas de la vida social y politica de México
estaba precisamente la del presidente de la Republica, a quien los
medios de comunicacién, rara vez se atrevian a criticar
abiertamente. Las criticas al presidente de la Republica casi siempre
se manifestaban en la prensa escrita, nunca en radio o television.
Las criticas solamente se podian observar en un tipo de prensa
marginal o clandestina, por lo que era poco relevante en términos
numéricos, en la medida en que su ambito de influencia era
reducido. Aun siendo criticas relevantes o mordaces, su numero
reducido no rebasaban ni impactaban el maremagnum de
informaciones que los ciudadanos recibian diariamente por los
diferentes medios de comunicacion. Sin embargo, a partir del

sexenio de Ernesto Zedillo, particularmente del afio 1994, la
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situacion experimentara cambios sustanciales que se expresaran en
el trabajo pléstico de los caricaturistas.

Aunque los cambios en la politica social de los gobiernos
que decian representar al movimiento armado de 1910, se habian
iniciado desde el gobiemno de Miguel de la Madnd y continuado
durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, es con Ernesto
Zedillo cuando los efectos nocivos para la poblacion se manifiestan
de forma mas cruda, generando un creciente descontento en todos
los sectores de la poblacién que poco a poco cambian el clima
politico al que nos habiamos acostumbrado los mexicanos.

Las criticas a través de los diferentes medios de
comunicacion se van haciendo cada dia mas feroces y en esta linea
se encuentran lo que posteriormente va a pasar. Los caricaturistas
del periddico La Jornada, que se habia destacado por ser un érgano

critico y combativo, seran los pioneros en estas criticas



Conclusiones

Las conclusiones a las que se puede llegar después de

realizar el trabajo anterior son las siguientes:

Actualmente el concepto tradicional de caricatura se ha
transformado y ampliado en virtud de la incorporaciéon de
las nuevas aportaciones de la caricatura fotografica con
técnicas digitales asi como del desarrollo de figuras
tridimensionales, como las realizadas para la television, que
tienen la intencion de ser caricaturas en tres dimensiones y
que la definicion tradicional no incorpora.

Hay que recordar que anteriormente se habian
presentado en México representaciones caricaturales
realizadas en cera.

Considerando como E. H. Gombrich que una imagen se
debe mas a otras imagenes que a la realidad misma, de la
misma manera es posible mencionar que caricaturistas como

Magu, El Fisgon y Helguera se deben a que los



caricaturistas surgidos en los afios cincuenta como Abel
Quezada, Alberto Isaac, Ab, etc. y posteriormente Rius,
Vadillo, Naranjo 'y Helioflores crearon estilos que
posibilitaron mas tarde, la aparicion de formas de
representar a través de la caricatura como las de Magu, El
Fisgony Helguera y de otros caricaturistas.

La aceptacion que hoy dia tienen estilos como el de Magu se
debe en buena medida a la misma evolucion del arte
modermno en occidente, que incorpora nuevas formas de
representar y de ver la realidad que en otros tiempos hubiera

sido imposible que tuvieran éxito.

Aunque en este trabajo se analizaron principalmente las
caricaturas de los tres autores aludidos referentes a la
imagen del expresidente Emesto Zedillo, las cuales en los
casos de Magu y Helguera parecen no estar dibujadas con
muchas variantes, no significa que ellos no exploren
posibilidades formales distintas. Las pocas variantes en este
caso se deben en primer lugar a la premura con la que los
caricaturistas realizan su trabajo para periddicos, los cuales
tienen que publicarse al dia siguiente. Es necesario recurrir a
caricaturas realizadas para revistas, en donde el tiempo para

realizarlas es mayor, para darse cuenta de la gran capacidad
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que tienen para representar personajes, sin que parezcan
repetitivos o convencionales. Como ejemplo esta la imagen
de Zapata (Fig. 78), publicada en la revista El Tataranieto
del Ahuizote, lograda con gran libertad, que lo coloca como
un dibujo caricatural sorprendente. También estan las
representaciones de El Fisgdn y Helguera de las figuras de
Carlos Salinas de Gortari y Ernesto Zedillo, realizadas en
revistas como E! Chanuco, en la que puede apreciarse en

toda su dimension la radicalidad de su critica.

Hoy dia, que el PRI ha perdido la presidencia de México, la
cantidad de caricaturistas que dibujan rdiculizando al
presidente Vicente Fox se ha ampliado, convirtiéndose en un

hecho comin como no sucedia anteriormente.



ANEXO FIGURAS



Fig. 1. Honoré Daumier. Fig. 2. Apebas.
Ratapoli. A. Manuel Lépez Obrador.
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Fig. 3. Anfora griega. S
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Adolfo Hitler.
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Fig. 7. J. Clemente Orozco.

Luis N. Morones.
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Fig 9. Sin nombre.
Nararnjo.

Benito Judrez
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y caida a la francesita.

Fig.12. Autor desconocido.
Caricatura del virrey Bernardo
de Galvez, 1785.

Fig. 13. Claudio Linati.
Primera caricatura mexicana, 1826.
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Fig. 14. Autor desconocido.
El clero y la monarquia
montan al pueblo.

Fig. 16. Autor‘des;‘b;zocidb.
Antonio Lépez de Santa Anna.
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Fig. 17.Constantino Escalante.
El supremo gobierno después
de rapar a la iglesia hasta las
pestafias, sin frulo alguno,
pasa a ejercitarse con la pobre 18.- Jesus M, artz’nez Carrion.

cabellera del pueblo. Po rﬁrio Dz’az
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20.

19.- Ernesto Gacz’a Cabral,

(El Chango). Ldzaro Cdrdenas
Francisco I. Madero. y Manuel Avila Camacho.
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Fig. 21. Aungue la caricatura Fig. 22. Gu' pﬁﬁ 3 osada.

no estd firmada, es posible Calavera de Fco. I. Madero.
que Su autor sea

José Clemente Orozco.

Fig. 24. Autor desconocido.

" Fig. 23 Leopoldo Méndez. Cartel es tu/dﬁantil
Calaveras aftosas con medias naylon. de gustavo Diaz Ordaz.




Fig. 25. El Fzsgon
Caricatura de banquero.

Fig. 26 Magu
: Luis Echeverria, J. Lopez Fortillo,
Miguel de la Madrid, Carlos Salinas de Gortari,
Ernesto Zedillo y Cuauhtémoc Cdrdenas.
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Fig. 27. Arias Bernal.

Caricatura
de Leonid Brezhnev.

Fig. 29. Abel Quezada.
Miquel Aleman Valdés.

o th 28 ‘Freyre

Manuel Avila Camacho
y Miguel Aleman Valdéz.

Fig. 30. Abel Quezada.
El tapado fuma elegantes.
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Fig. 31. Abel Quezada. Fig. 32. Saul Steimberg,
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Fig. 33. Rius. Fig. 34. Naranjo.
Gustavo Diaz Ordaz. Luis Echeverria Alvarez.
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Fig. 37. Magu.
Ernesto Zedillo.



Fig. 38 Magi.
Politico tradicional.

Fig. 39. Magu.

Fig. 40. Magu.

“Fig. 41 Ernesto Zedillo.

Magu.




Fig. 42. Magii. Fig. 43. Magu.
Monserior Norberto Rivera Carrera. Autorretraro.
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Fig. 44. Magii.
Pueblo.

Ernesto Zedillo.
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Fig. 53. El Fispon.




Remigio... ;Se encontraba realmeate ante el general

Rodolfo Fierro?... ;Era ese hombre el temible carni-
cero Fierro?

Fig. 55. El fisg6n.
Caricatura que imita el estilo
de Ernesto Garcia Cabral.
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Fig. 54. El Fisgon.
Caricatura firmada imitando
el estilo de Constantino Escalante.

Fig. 56. El Fisgon.
Ernesto Zedillo.



Fig. 57. El Fisgon.
Adolfo Hitler.

Fig. 58. El Fisgon. ]
Personaje que alude -

a Gaston Billetes, Fig. 59. El Fisgon
creado por Abel Quezada. Pueblo.
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Fig. 60. El Fisgon.
Carlos Salinas de Gortari 1988.

A0~

Fig. 61. El Fisgon.
Emnesto Zedillo, 1997.
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Ernesto Zedillo, 1998.
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Fig. 63. El Fisgon.
Emesto Zedillo, 2000.

LA YENGANZA ® El Fisgén

Carlos Salinas de Gortari, 1988.
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Fig. 68. Helguera.
Juan Ramén de la Fuente y Ernesto Zedillo.
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Fig. 69. Helguera. -
Carlos Salinas de Gorta
Ernesto Zedillo.

Fig. 70. Helguera
Ernesto Zedillo.




Fig. 72. Helguera.
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Fig. 74. Helguera.
Ernesto Zedillo.



Fig. 75. Helguera.
Ernesto Zedillo.
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Fig. 77. Helguera.

Emesto Zedillo.

Fig. 78. Magi.
Emiliano Zapata.
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