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Dcntro del mundo de las artes visuales encontramos
diversos estilos Yy tendencias en el quchaccr
artistico, en este contexto es imPortantc destacar
los alcances del arte desde su aparicic')n como arte
rupcstrc, medieval Y hasta nuestros dias, donde el
arte se vuelve mas complcjo ya que es mas
conccptual y menos creativo P|ésticamcntc, tal es el
caso del Pchormancc, las instalaciones el arte
efimero, etc; pero también hag sus cxccpcioncs

como es el caso de los libros alternativos.

En la clasificacion artistica cspcchcica, quicro
abordar el tema del libro alternativo como una
bﬁsquccla diferente de creacidn, donde resulta
doblemente importantc Plantcar que la {:otograFia
digita| es entre la mayoria de los artistas h09 en ch’a,
un modo Produccién Pléstico muy utilizado.

I n nuestro ticmPo las técnicas de Produccic’m Yy
métodos

creacion estan trasPasando los

tradicionales, tal es el caso de los medios cligita|cs Yy

mas es Pcchcicamc nte la Fotograncia digitaL

busqué desarrollar un medio alterno donde
concurrieran mis cxpcricncias como {:otégra{:o sin el
uso de la camara tradicional, tan solo con procesos
digita|es para tratar de romper artisticamente, para
promover de manera visual a Pcrsonajcs histéricos
que la gente reconoce por sus acciones dentro de |a
historia. Se |dentificé a la satira como un medio de
critica social por medio del arte y a |a Fotograﬁa
digita| como un medio moderno de creacién Yy dentro
de ella a la tccnologl’a como un aliado en la
Produccién Pla'stica enla cual comcluycron todos los

c]cmcntos dc esta Propucsta Pléstica.

Se  demostréd que la técnica digital es una
herramienta mas en la Produccic’m P|éstica y se

destacaron las caracteristicas de ésta



Se retomaron a tres Pcrsonajcs de momentos
diferentes de nuestra historia como Par‘tc del

P]antcamicnto a desarrollar.

| aidea de abordar el tema de la critica social nace a
Par‘tir de un razonamiento basado en la cxPcricncia
Par‘ticu|ar, al ver rodeado nuestro entorno de
cientos de imagenes que nos dicen como vivir, como
vestir etc. E_I caso mas concreto y mas antiguo es sin
duda el de la ig|csia catélica, que basando su
tcologu’a imPucsto imagenes que en la mayoria de
los casos son Pcrsonajcs desconocidos por la
Pucb|o, todo esto tiene un trasfondo mas Profundo
que viene desde la ||cgada de los csPaﬁolcs Yy la
imposicién de creencias occidentales a nuestros

antcPasados Prchispé nicos.

" n nuestro Pafs esta imPosicién se volvié costumbre
y ahora es parte de la cultura y de un modo de vida;

sin cmbargo, no Podcmos negar que el fin PrinciPa|

de este movimiento rcligioso esta basado en la
manipulacién y sometimiento de las masas por medio
de dichas imagenes a favor de la burgucsia y de los
Po|iticos en turno, nuestro Pais es el cjcmplo mas
concreto de esta afirmacion. For tal motivo este
proyecto busca ver mas alla de una imagen imPucsta;
en este sentido creo que hay muchos luchadores
sociales que merecen tener, no solo un monumento,
sino un altar por sus hazafias asi como por los
hechos que los llevaron a morir tragicamente a
“a|gunos”Pucsto que esreconocer a los martires de
nuestra historia, su cjcmplo y corajc ante la injusticia
Yy el sometimiento por el que fueron criticados Yy
Juzgados por los c|c’rigos de su ticmPo, aunque hubo

sus cxccPcioncs.

E_stc Progccto trata de ser un tributo a esos
Pcrsonajcs de nuestra historia por medio de un
discurso Puramcntc P|éstico que utilizara el recurso

de la caricatura, manipulada Yy creada por medios



digita|cs como una forma de reconciliar mi memoria
histérica sobre estos Pcrsonajcs que a mi parecer
debieran ser santos o por lo menos tener esa
Posibihdad ya no se diga dentro de una iglcsia sino
por lo menos en una cxPosicio’n de arte que los eleve

tcmpora‘mcntc.

Para la realizacién de este proyecto se manc:jaron

dos temas en Primcr |ugar:

La caricatura, en este aspccto es importantc
destacar que la caricatura desde su consolidacién
ha sido un instrumento de critica, mofa o exaltacién
en todo el mundo, la cual tiene una clasificacion Yy
ciertas caracteristicas segin el tiPo de caricatura

que se realice.

[ nla actualidad la critica por medio de la caricatura
no es novedad ya que nos vemos rodeados de ello a

cada momento Yy por todos los mcdios dc
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comunicacién, una de las Problcméticas fue sin duda
encontrar la forma de hacer una Propucsta diferente
en el caso de la caricatura, ya que finalmente no se
buscé criticar a los Pcrsonajcs retomados para este
proyecto debido a que desde mi Pcrccpcién dichos
Pcrsonajcs merecen mas ese lugar de admiracion y
respeto por su lucha y entrega. I n México se ha
dado el mayor florecimiento de caricaturistas a ya
casi 180 afios de innumerables creaciones. | as
ctapas mas sobresalientes se dieron durante cuatro

ctapas de nuestra historia.

Dcntro de estas ctaPas se encontré la creacion del
escudo de nuestra maxima casa de estudios la
UNAM realizada por un caricaturista.

A |a par de todo esto aParccicron los nombres de
a|gunas mujcrcs que incursionaron en cl 4rea de la
caricatura, sin cmbargo, su paso solo fue tcmPora],
mientras tanto los avances digita]cs han agudado a

la evolucion de esta.



Il siguiente tema que integra esta investigacion es:
«[= | libro alternativo” que es desde mediados de los
anos sctcntas(quc es cuando surge, por una
necesidad de nuevas formas de manifestacion de
tiPo social en nuestro Pal's) hasta nuestros dias, una
Préctica comin en varios artistas; en este sentido la
presente investigacion busco la forma de Podcr
conjuntar el tema de la caricatura a través de un
discurso Pléstico por medio de una serie de
imagenes trabajadas digita]mcntc, que al final
conformaron lo que es un “libro altcrnativo”, dentro
del cual fue Posib|c incursionar a través de la
historia y de la evolucion de libro tradicional a los
ibros de artistas, libros objcto, transitables ctc.
[Hasta su ”cgacJa a México y retomar las
Posibﬂidadcs que como medios artisticos ofrecen
dentro de la Pro&uccic’)n P|a’stica. | os grupos de
artistas que se formaron en editoriales
indcpcndicntcs para crear exclusivamente libros

alternativos, grupos que no son exclusivos para
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creadores P|ésticos sino que han Pcrmitic]o la

incursion de otras c]isciphnas de las bellas artes.

| _a difusion Y Posibilic]ac‘cs que se ofrece a través
de
realizados en la [ scuela Nacional de Artes

Flésticas por el Dr. Danicl Manzano /\guﬂa.

los seminarios sobre el “libro alternativo”

[F stos dos temas se fusionan en la consolidacion de
un “|_ibro objcto” que es el objctivo Primordial de la

invcstigacién.
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i, ]magcn de un sello azteca.
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i. 1 Definicion y clasificacion.

Fara ecmpezar  a hablar sobre caricatura es
imPortantc destacar el trab:a_\jo de investigacion
realizado por J Enriquc Fc|écz Malagén a
Propésito del tema, el cual nos P|antca que Pucdc
parccer extrafia inicialmente, la conccpcic’)n de la
caricatura como arte, no obstante, la caricatura es un
tema mas interesante de lo que a Pﬁmcra vista Pucdc

Pal‘CCCF.

Fc|écz nos dice que Azorin escribia en 191% a

Propésito del humorismog cita:

“F=/ caP/tu/o de cutra/.)c//é, del dvertimento csp/n’tua/
€5  sumamente /mportantc en la  historia del
desenvolvimiento humano; haciendo /2 historia de Ia

ironia Y de/ /7um0/; tendriamos hecha la sensibilidad



humana Y consiguientemente fa def progreso, de /a

.o ., !
cwvilizacion”,

[ n esta investigacion, se manifiesta que pesc a la
imPortancia del tema, se esta consciente que treinta
afios atras no se hubiese accptado ni el titulo, ni el
tema como objctivo de un articulo cientffico por el
mundo académico, Yy que incluso hoy, supcrado ya el
'c5¢a’nda|o, no faltaran cluicncs se pregunten s

Avrte el humor gréFico’}':‘

Nos P|antca Fc|a’cz que por fortuna esto ya esta
suPcrado Y el Artc es hoy mucho mas abierto Y
acoge aspcctos que antafio se cxc|u9cron como

Pobrcs Y hasta vergonzosas.

I]'__'_nrir:luc Pelsez Ma|agén, L a caricatura como arte, México, 2003
P'[ 2]
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Dentro de su investigacion Fc|écz cita al Prochor
Car|os Cid, « .57 se toma /a pa/aéra Arte en su
ct/mo/ogtia de a/go bien hecho, con esmero Y gracia,

qué duda cabe que e/ humor tiene su /ugar en é/...”.l

il invcstigador nos P|antca que histéricamente ha
existido un desdén gcncrahzado hacia la imagcn
humoristica en la prensa o incluso a la ilustracién en

gcncra|.

| os historiadores de los estilos tradicionalmente
han marginado cste campo ya que la mayoria no lo
ha considerado como Artc al centrarse Gnicamente
en las llamadas “ Artes mayores”, olvidando muchas
veces como sefiala (Gombrich que como las

imagenes, las caricaturas no estdn ni mas ni menos

z |bidem.



cncajac]as en un contexto histérico definido que los

retratos oficiales o los cuadros de un altar.

[ n el caso de los historiadores de la vida cotidiana,
de la llamada “Nueva Historia” tamPoco se ha
aludido al tema Ya que a pesar de la imPor’cancia que
se la da al “ivir (entendiendo este término en el
sentido mas amp|io) de una sociedad, han olvidado
con excesiva frecuencia las Posibﬂidadcs que este
tiPo de arte abre a la hora de estudiar las
costumbres, modas, oPinioncs Yy Pcnsamicntos, que
son opcioncs idco'c')gicas... rcﬂcjo valioso de una

sociedad.

Cs por tanto un material a nuestro Juicio
imPor‘cantisimo al cual Podcmos recurrir a la hora de
realizar un estudio sobre la época contcmporénca.

Con respecto a este tema, R]US por cjcmplo, en

su libro “E| arte irrcsPctuoso” escribe:
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“/ a caricatura dicen Jos Iointorcs es un arte menor...

como Ioucdc que s/, Ioucdc que no Jo mas seguro es
que qul’cn sabe... Y mal hartamos en Ioo/cm/'zar sobre
tamlooco /'mloortantc cuestion. En Jo que no habrs
dudas es en la atirmacién de que /a caricatura es tan

. . g
antgua como /a Iolntura...”

Fruto de este desdén ha sido el vacio bib|iogré1cico
existente sobre la caricatura: Nadie tomé en
consideracién el tema hasta que Baudelaire lo
P]antca, desde un Punto de vista artistico,
Par’cicndo de la base de que nada que Pucda hacer
el hombre es frivolo a los cjos del filosofo
argumenté que a|gunas de estas obras contienen un
clemento misterioso, duradero Y cterno que

dcspicr’ca la atraccion de los artistas siendo digno

’ RIUS, Elarte imespetuoso, historia incompleta de la caricatura politica,
México, 1998, p. 5




de consideracion la introduccion de este elemento
(inscparch de lo bc”o) hasta en obras destinadas
a Prcscntar al hombre Y su Propia fealdad moral Y

fisica.

Sin cmbargo, esta aPrcciacién actualmente me
parece caduca, ipor qué? I—‘Iog en dia algunos
caricaturistas como R[S por cjcmplo se ha
Prcocupado por hablarnos sobre la historia de la
caricatura y sobre diversos temas muy a su manera,
pero no solo el, Carlos Monsivais Yy muchos otros
autores y artistas también lo han hecho, me parece
que actualmente el tema de la caricatura es tan
imPortantc, como cua|quicr tema en las “ciencias
duras”, sobre todo por la carga social y Po|itica que

esta involucra dcntro dc nuestra socicdad.

15

Ciertamente la bibhografia en este sentido no se
cuenta por miles, pero por lo menos es un ambito

que ya ha sido tomado en cuenta.

Por su parte José Guadalupc 7/ uno nos dice “../a
historia de la caricatura Y de a /o/a’st/'ca satfrica, ¢s
una /ocrtcncnc:/'a de /a historia del arte Y ambas a su

vez, de Ia historia Y /a flosotis del arte.”

[Jablando de la caricatura como una forma de
cxprcsién P|éstica, se debe dcjar claro que ha sido
un recurso muy utilizado dentro de las luchas
sociales sobre todo en la parte de la critica social
de movimientos histéricos del mundo, Pelaez nos

dice a través de una cita de E)oudc|airc que:

* José Guada|upc Zuno, |ntroduccién a la historia gcncra| de la caricatura,
Meéxico, 1959
p>




“«Sin duda alguna, una historia gcncra] de la
caricatura en sus relaciones con todos los hechos
Po|iticos Y rc|igiosos, graves o frivolos, relativos al
cspl'ritu nacional o a la moda Y que han agitaclo ala
humanidad, resultarla  una obra g|oriosa e
imPortantc.” ya la par cita también a (Gombrich:

« =/ c//'éLjantc por desdefable que sca su calidad
artfstica, tiene mas Pos/’b///c/ac/cs e /'mprcsfonar_cn
una camparia de odio que un orador de mas.als 4 el

Pcr/bc//b ta”

[ ste Pcnsamicnto nos clcja muy claro que la calidad
del artista quccla enun scgunclo Plano Yy la razén es

que una imagcn Pucdc contener mucha informacién

POF

? l:_nn'quc Fc|écz Ma|agén, | a caricatura como arte, 2003 3. Scbalcl Beham (I 500~ 1 550)
p- (2]
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mas sencilla que esta nos parezca reviviendo asi

acontecimientos tan triviales o demasiado
relevantes que en gran Partc incide en la Pob|acién

ala cualva dirigida.

. Guada]upc /uno, dice que las ideas y los
Propésitos de los caricaturistas, no Pucdcn, cuando
son originalcs, caber en formas arquco]égicas, o
rutinarias, o rituales y meticulosas del arte; pero
ademas, el caricaturista |ogra que su mano fiel a su
Pcnsamicnto realice a]cgrcmcntc formas
revolucionarias que Pucdcn ser lealmente los
rcccPtécu|os de la esencia intelectual que las
insPirc'), sin cmbargo, no es asi, por el contrario, a la
caricatura se le ve como a los hﬂos i]cgitimos, fuera

de los estatutos oficiales.

Otro elemento imPortantc de la caricatura es que

Forma Partc dc nuestra historia asi como de nuestro
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Pcnsamicnto, por cllo es imPortantc resaltar que el
humor gréFico nos Proporciona informacién en tres
asPcctos de nuestra vida cotidiana: la Partc

cultural, estilistica y la sociopohtica.

Por otra parte Pelaez nos dice que las Posibﬂidadcs
que este tiPo de arte abre a la hora de estudiar las
costumbres, las modas, oPinioncs y Pcnsamicntos u
oPcioncs idco|égicas etce, rcﬂcjan a la sociedad en

cada ctaPa dc dcsarro”o dcl ser l':umano.

De acuerdo con las definiciones encontradas por
este invcstigador tenemos que una caricatura tiene
las  cuales refiero a

ciertas caracteristicas,

continuaciéon.

Dcntro del conccPto de caricatura encontramos
algunas definiciones de diccionarios como el de la

Real Academia E_spaﬁo|a: f:igura ridicula en la que



se deforman las facciones Y el aspecto de alguna

Pcrsona.

[ sta definicion es muy Pobrc Ya que no recoge
todas las caracteristicas ni alcances y limita el
concepto al referirse solo a una Figura ridicula
ademas de que solo se aplica a personas, esta
definicion reconoce entonces a la caricatura como

ala rcprcscntacién gréncica.

Enel sig|o X|X la caricatura Pols’tica fue utilizada
como un recurso de Propaganda de ideas Propias Yy

criticas ajc nas.

A lo |argo de la historia encontramos definiciones
que se acercan mas a lo que en realidad es la
caricatura, tal es el caso del Diccionario Nacional
de la |cngua cspaﬁola de Ramoén Joaquin

Rodrfgucz de 1845 que la define como:
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Pintura o dibujo en el que bajo formas a|cgc’>ricas Yy
burlescas se representa a a|guna persona o hecho

que se trata de ridiculizar.

[ a definicién de caricatura dentro de la lcngua
cspaﬁola es muy ambigua yen realidad no define
coherentemente la idea. For cjcmplo en el idioma
ing|cs tenemos que “caricature” hace referenciaala
caricatura Pcrsona| Y el “cartoon” cng|oba las

restantes manifestaciones del dibujo humoristico.

Sin cmbargo también esta definicién es demasiado
elobal.

Como es dificil abarcar un concepto sobre lo que
es una caricatura hablaremos de las caracteristicas
Y cualidades que E_nriquc Fc|écz M P|antca en su

invcstigacién:



1. | _a caricatura es una reduccién:

“A través de muy pocos trazos se logra caPtar |a
esencia del rcPrcscntado. | _a reduccién es también
unjucgo por el cual se ridiculiza el comPortamicnto

de un hombrc.”é

Esto es llamado |cnguajc caricaturesco; sucede
cuando la caricatura Po|1’tica en el caso de una
caricatura de este tiPo se complcmcnta con un
texto que acomPaF\c ala imagen (gracias a esto no

es necesario deformar su aParicncia).

"EL mugnitg presideste” (Mackabon) /LASonmar- les

4~ Ca ricatura [ rancesa sin autor.

“Ibid.p.[5]
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2. La caricatura como recurso agrcsivo.

Sc:gdn a|gunas oPinioncs este recurso es basico en
la caricatura, la razén es porque al dirigirsc a
personas u objctos rcsPctchs e investidos de
autoridad los dcgracla como objctos sobre todo
cuando una caricatura y todo subgéncro de ésta
tiene sicmPrc como fin la critica; continuamente va
acomPaﬁada de un Plantcamicnto dcgradantc, ya
sca enlaformao en el fondo esta sera agresiva.

3. | a caricatura como cxageracion.

Sc trata de buscar una caracteristica fisica
Particular del individuo y cxagcrar|o; muchas veces
se utiliza la rcPrcscntacién con laforma de un animal
aludiendo a un Pcrsonajc Po|ftico, sin cmbargo, esto
no es una exageracion sino mas bien un simil de lo
que se quicrc representar; buscando sobre todo

comunicar un conccPto.
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1806 "'LIBORIO" DE TORRIENTE

5.Caricatura socialismo/ Cuba.



F ncontramos un sinfin de caracteristicas, sin
cmbargo, solo retomaremos las que considero

imPortantcs para describir el trabajo P|antcado.

4. | _a caricatura como moralidad.
Hccho que se Producc cuando la caricatura critica
circunstancias que motiva que el caricaturista se
sitle en otro P|ano al  del caricaturizado,
comvirtiéndose asi en el acusador de una actitud

moral en el mas amP]io sentido de |a Pa|abra.

21
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5. | _a caricatura como dcgradacién

[a dcgradacién se establece como recurso
Primochia| de la caricatura de tal forma que ¢ésta
leva a cabo la chgracJacién destacando del
conjunto del objcto un rasgo Particu|ar que resulta
cémico, y que mientras Pcrmanccfa formando parte

de la totalidad, Pasaba inadvertido.



E_sta &cgradacién tiene una manera muy Pccu|iar
de actuar: lo hace comParancio lo sublime con lo

vu|gar3 lo eminente con lo humilde.

E_sto se Producc por la doble moral de la sociedad
en la que se consiguc la aPrcciacién por medio de

dOS C[C

incomPatiblcs.

estructuras rchrcncia habitualmcntc

6. | aidea como caricatura:

For encima de una rcPrcscntacién mas o menos real
la caricatura lleva consigo la rcPrcscntacién de una
idea por encima de la mimesis gréfica, la caricatura
es ante todo a]go que se quicrc comunicar, desde
una critica a un c|ogio, pero desde una Pcrspcctiva
abstracta ya que por encima de todo se comunica

un conccPto.
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> S _ )
8.| acaricatura Po|itica en América |_atina. Gilberto Ramirez.

7. | a caricatura como retrato:

For mucha exageracion, dcsproporcién, reduccién
o cua|quicr otro elemento que Pucda existir en una
caricatura, ésta sicmPrc debera ser un retrato en el
que ha de

necesariamente reconocible e identificable para

sentido de esa caricatura ser

que Pucda existir, de ahi que la caricatura no



9.| ouis MIHJCHDCFS/ TIM. Francia.

i0. Francia/ Cardon
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Pucda dctcncrsc en |o externo sino en |o
verdaderamente caracteristico de lo que se quicrc
rcPrcscntar, debe de estar en la “divagacién

Psico]égica” como lo denomina Barros.

[ _sto es ir mas alla de un simplc retrato fisico para
Poclcr Hcgar a un retrato Psicolo’gico utilizando para
cllo unos medios Propios caracteristicos o

definitivos.

| a caricatura como Poscsic’)n

“/ 5 caricatura toma los rasgos de [a” victima®, en
/Da/aéras del antro/oo’/ogo [evi 5trau55 cs una
revision pucsta al dia del hombre de /oia/la, el mudeco
usado por el /oucb/o para exteriorizar sus ataques
contra la pcrsona oc//lac/a, la caricatura entonces se

//cna c/c c/cmcntos satiricos c/c ta/ )[orma



que mang’a a su antojo al caricaturizado, lo Neva por

donde qu/crc ir, lo somete a una reduccion.””

\Sehores

pUsemes la cabeza,id paz s un ool Tregotio.

[ 1.Chile 1973,/ Anibal Ortizpozo.

7lbid.p.[15]
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8. | a caricatura como fantasia:

Sien la anterior caracteristica argumcntébamos la
necesidad de amarrarse a la realidad para que la
caricatura Pucda ser considerada como tal, cn este
Punto nos vamos a referir al PaPcl que la fantasia
jucga en la caricatura. Dc este modo l—;ag fantasia
desde el momento en el que el caricaturista no
rcPrcscnta la realidad tal y como ésta es, sino que la

dcforma.

Dcs&c este Punto de vista parcce que estamos
ante una contra-diccién imPosib|c de superar, por
un lado la caricatura ha de ser retrato e imitar a su
manera Yy por el otro ha de ser fantastica. La
solucion a este dilema nos la aporta (Gombrich al
caricaturesco como  al

referirse al retrato

descubrimiento tedrico de la diferencia entre

verosimilitud Yy cquivalcncia de tal forma que lo que



se nos p|antca no es una verosimilitud entre el
objcto y la caricatura de éste sino una cquiva|cncia
que nos Pcrmitc ver la realidad en términos de una

imagcn yuna imagcn en términos de una realidad.

T odo esto esta haciendo referencia directamente a
la formacion de un |cngua_jc Propio que tiecne que
ver con la realidad sélo en cuanto se refiere a c“a,

pero que no la imita.

12. Ardeshir Mohasses,” Kay/zam, fran.
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9. | a caricatura como contenido:
Toda caricatura del tipo que sca rcprcscnta a|go,
un a|go rcproducido mediante una serie de signos
reconocibles que hacen que su comunicado sca
entendido por amplias capas de la sociedad de su
momento. chc a cllo l'aay veces que se hace
necesaria la inclusion de un texto que Proporcionc

un mcnsajc, esto se debera a tres motivos:

a)Como Partc Fundamcntal, ya que cxP|ica la

imagcn.

dnica

b) Como de la

convirtiéndose asf laimagen en un “chiste ilustrado”.
g

parte comicidad,

c) Como complcmcnto de la imagen, emitiendo un

Juicio sobre ella que la comp|cmcnta.



10. La caricatura como gra bado simbélico
“Syi &l término caricatura nos remite a pensar de una
forma casi automitica en lo cémico, no looc/cmos
olvidar el hacer referencia a un tllbo de caricatura, /a

loo//'t/ca, que en Pr/hc:/lbl'o no Hene que tener

comicidad.”

1. | a caricatura como medio de masas

(Como sabemos la caricatura tiene la facilidad de
||cgar a millones y millones de personas en el mundo
y esto gracias a los medios imPrcsos en su gran
mayoria. Conello queremos decir que la caricatura
necesita de un observador que es una sociedad o

amplios sectores de esta, por lo cual se hace

* Ibid. p. [16]
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de

un  sistema rcProduccién

indispcnsch

adccuado.

FPor otra parte la caricatura por definicion es una
gran medida Po|ftica, esto es, se cxP|ota como
instrumento de cambio Po|x’tico, por lo que sc debe
contar con medios de Propagacién que Pucdan
facilitar esta labor.

2. | a caricatura como oPinién
A través de una imagen el artista Pucdc estar

volcando una oPinién muy Par’cicu‘ar sobre el sujcto,

cosa o situacién.

Esto tiene mucho que ver con |la Partc formal del

crcac]orl:j |O qUC qUiCl‘C CXPI‘CS&I‘.



Dcspués de retomar citas y definiciones de
diccionarios y de otros autores, Pelaez Plantca esta
definicién sobre lo que cs una caricatura.
Definicion de caricatura como:  “ Jna imagen
gcncra/mcntc unida a un grabac/o o cua/qu/cr otro
tfpo de rcproc/ucc/dn masiva que consiste en una
reduccién o sintesis visual por medio de lineas de /s
persona u o_b/'cto que sc representa; en donde /3
idea de agrcs/wk/ac/, c/cgrac/acfo’n, exageracion,
jucgo, fantasia o vertiente humoristica estin en
mayor o menor medida Patcntcs con el fin de crear
un cdc/[go por e/ que sc pucc/a representar una
opinidn, critica o en definitiva un contenido que sc
7u/crc dar a conocer con relacién a una persona,

, . ., . 9
una idea o una situacién determinada.””

?|bid. p.[16]
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La caricatura es aquc”a que estrecha lo Pcrsona| Y
busca la comicidad de un sujcto, las cualidades o
defectos y su Psicologia; |a Parodia encerraria la
satira mas intencionada Yy cruc], la fantasia haria
alusién a aquc“as imagenes exclusivamente cédmicas
y finalmente la satira es la que c:jcrcitando la
imaginacién crea lo ridiculo para provocar un

ataquc.

[ n esta definicion de la caricatura se dan una serie

de tiPo|og|'as que intentan clasificar el conccpto.

A pesar de que ecsta definicion Podrfa ser
considerada como la mas apta, la teoria de un
caricaturista como RIUS nos dice que \'1a3 una
diferencia entre lo que es un dibujo humoristico y |a
caricatura y cito:

“«.mientras e/ c/ib_ujo da risa por /3 exageracién de

las formas, la caricatura tiende m3s bien a burlarse



e a/go o a/‘gu/cn. E/ a//bty'o se guca’a en la risa
Provocaa/a Y /a caricatura va mas all3: intenta hacer

pensar al cspccta dor”'®

Por un lado tenemos la clasificacion de Barros que
dentro de lo que denomina el Arte Humoristico se
encuentra la caricatura propiamcntc c]icha, la

Parodia, la fantasia y la satira.

Rubén E. Mallea A. (REMA)
Bolivia

13

e RICIS, | arte irrespetuoso, historia incomp|c1:a de la caricatura po|1’tica, R
México, 1998,
p- 6
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4. Asia /K ambiz.

Quien también intenta clarificar una serie de tipos
de caricaturas sera (arracci quicn marca tres

estadios para ||cgar a la caricatura Propiamcntc
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dicha, cada uno de estos estadios conforma un

determinado tipo de caricatura, y asltenemos:

a) A|gunos objctos son deformados Y alterados
por la naturaICZa, ridiculos Yy fuentes de P|accr
cédmico, nada impidc que el hombre los imite

rcpro&ucicndo asi este P|accr comico.

B) F| artista Pucdc aun deformar mas estos
objctos, en ese caso estariamos ante un “Kitrati

carichi”.

A pesar de todo, cada caricaturista tiene una
definicion mu articular sobre esta ; en la
Y P

actualidad Podcmos hablar de:



(aricatura /Do//t/ca.

s aquc“a cuyo tema gira con relacién a cuestiones
estrictamente Po|t’ticas, desde un nivel local o
internacional; en la que no solo se representa a
diversos Pcrsonajcs contcmporéncos, sino que
ademas también se representa por medio de
imagenes conccPtualcs, decisiones u oPinioncs
sobre Poh’tica gcncra|.

50C/‘a/.- es aquc| tiPo de caricatura en la que se
rcﬂcja a una determinada sociedad sea en un P|an
de critica, burla o chanza Y tiende a representar a
una serie de Pcrsonajcs en situaciones de la vida

contcmPorénca.

Costumbr/sta.- es una escena de costumbres en |a
que aparece una excesiva carga de critica o satira
que la convierte en una caricatura dando |ugar asi a

una observacién irénica de la realidad.
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5/’:77150’//’(:3: este tiPo de rcPrcscntacién toma un
objcto clctcrminado que clcntro de un contexto
csPccia| aclquicrcs una fuerte carga Po|1’tica o

social.

[estiva: busca la comicidad como fin tnico Y utiliza

imégcncs Clc PCFSOF\aS u ObthOS contcmPoréncos.

buscanclo

Focl ria

caracteristicas sobre lo que es una caricatura pero

seguir definiciones Y
Picnso igua| que Pelaez, es decir, que seria dificil
encontrar una definicion univcrsal, porque el
término es tan comP|cjo como el hecho de definir

que es arte.



15 Dios Egipcio del humor.
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1.2 Antcccdcntcs

chdn a|gunos autores como R[S los c]ibujos
humoristicos aParccian yaen las artesanias gricgas
donde se Pucdcn encontrar dibujos llenos de
humor, en donde ademas las facciones Y cuerpos
han sido caricaturizados, es decir, se nota la

intencion de ridiculizar a los Pcrsonajcs dibujac]os.

Asi también encontramos un [Dios cgipcio del
humor llamado “Bcs”(cspiritu del mal, scgun el
«|_ibro de los muertos”).

Rius nos P|antca que en casi todas las culturas del
mundo habia un Dios o un simbolo que
rcprcscntaba la risa o la a]cgria; aunque
Pcrsona|mcntc creo que no necesariamente fueron

hechas para ese fin.



Mientras la sociedad evolucionaba las técnicas
avanzaban, y los cjcmplos del c]ibujo humoristico Yy
caricaturesco se iban multiphcanda Fnla Fdad
Media, sin cmbargo, el oscurantismo eclesiastico
Prohibié muchisimo el uso de la caricatura y el

c]ibujo de humor: a la iglcsia nunca le ha gustado el

l"lUlTlOl‘...

[ a caricatura mas antigua que se tiene fechada
hasta ahora es una caricatura sobre el Anticristo
en 1521, cabe aclarar que a pesar de que en varias
culturas antiguas ya se hacian este tiPo de trabajos,
nunca se les ha considera creadores o Padrcs de la
caricatura porque en realidad es un dato muy

ambiguo.

FPero William Hogart (1697-1764) autor de una
seric  de grabados satiricos, donde criticaba

fuertemente |as costumbres de su ticmPo, es
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considerado como el Primcr caricaturista, por haber
sido el Primcro en criticar a través de este medio;
aunque Honores Daumier (1808-1 879) esta
considerado como el Pac]rc de la caricatura Y Primcr

caricaturista que existid, por haber sido el Erimcro

que publicé en la prensa una caricatura poltica.

Daumier que ademas era Pintor, c]cjé a un lado la
técnica del grabado Yy utilizé el |éPiz |itogré1cico,
iniciando asl una nueva técnica de imPrcsién y

rcProduccién.

Fn el [ibro “Historia gcncra| de la caricatura”
escrito por José Guadalupc /.uno, nos P|antca la
Posibih’cjad de que la caricatura tenga sus Primcros
antecedentes en los c]ibujos Primitivos encontrados
en algunas cavernas del mundo, claro, sin quitar|c el
sentido magico rc|igioso que es la teoria mas
conocida, tal observacion la hace al describir la

imagcn de un hombre Primitivo con caracteristicas



de caricatura Pintado enla gruta de Altamira, otra
de las imagenes descrita es la de un (Chaman
cubierto con una Pic| de un animal, el cual, segun

Zuno, es un antecedente de la caricatura.

Otros cjcmp|os son los postes totémicos del
(Canada, de los indios de (Columba Inglatcrra
donde se hacen mascaras, Yy el Congo donde la
mayoria de los utensilios tienen rcPrcscntacioncs

humoristicas.

[ _ntre los sig|os VI Yy [|| la satira gricga fue incisiva y

|igcra cuando habla dC |OS amores dC IOS habitantcs

del O|imPo.

T ambién cxP|ica que alrededor de 1915, el
humorismo estaba evolucionando hacia una sintesis
P|a’stica que ]o habria dc ||cvar scguramcntc a una

exaltacion de sus fines Yy de sus miedos a través de
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un proceso en el cual se iban rcgistrando estados
dccadcntcs, tales como aquc”os en que los
caricaturistas asumieron el Papci en los gremios
artisticos y en la sociedad, muy scmcjantc al de los

payasos de circo.

Su fin tnico era el de hacer reir sin mas recursos
que con suPchicialcs argucias deformativas,

de

csPiritualidad elevada y del sentido critico que poco

grotescas, monstruosas, carentes una
a poco Pudo hacerse mas Patcntc. Foco a poco la
caricatura dcjc') de hacer reir y se convirtié en

reflexiva.
[ acaricatura Y su refacion con la fotogra/;’.a.
Otto Stelzer se refiere a la relacién entre la

caricatura Yy la lcotogralcia al Plantcar el hecho de

que los futuristas no fueron los Primcros en P|asmar



el movimiento Y lo demuestra con el siguiente
cJ'cmP|o:

“E/ caballo futurista de las veinte patas tiene por
lo menos una corrcsPondcncAa en “F virtuoso de

los veinte dedos” de Withelm Pusch, Y cste d/’[)ty’o

P . I}
es por lo menos 100 afios anterior”

A Partir de entonces esta forma de rcprcscntacién
gré?ica aparece con frecuencia enla caricatura; por
lo cual habra que buscar sus origenes en la
?otogra?ia, esta Prcsuncién se vuelve certeza

de que Busch

caricaturiza bastante a menudo las deficiencias de

cuando nos damos cuenta
|a Fotograﬁ'a , muy en cspccia| las fotos <movidas> o
el efecto cstroboscépico_cn el que esta basada su
caricatura, también concede imPortancia a la

Pcrspcctiva Forzac’a, al increible aumento de los

" Otto 5tc|zer, érte Y Fotogra{:la, Espaﬁa, 1981,

p- 122
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objctos y Partcs dc| cuerpo dcmasiado Préximos a

objctivo.

Mientras la mayoria de los caricaturistas fnc|u9cndo
a Daumier, Paroc’iaban las consecuencias mas
gcncralcs de la Fotograﬂ’a, la lucha con el sol, la
inmovilidad de la persona al retratar, Pusch se
centraba casi exclusivamente en las deformaciones

que es capaz de |og"ar una camara.




16 yi7. |magcn trabajada a Partir de los movimientos caPtados por una

camara Fotogréf:ica . busch.
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Stelzer también menciona uno de los

que
PrinciPa|cs errores de la Fotograﬁ'a instantanea no
Pudo qucdar en modo a|gu no oculto al caricaturista:
se trata del <<corte>> de escenas Yy Figuras a
menudo Producido simplcmcntc por la falta de
distancia.

Durante a|gt’m ticmPo fueron consideradas
extrafias y caricaturizadas todas las deficiencias
técnicas de la Fotografia; por lo que tampoco es de

extrafiar que fuera utilizada la ProPia Fotografia

para Producir caricaturas.

Dcntro del arte, se aProvccho el recurso
Fotogréfico por a]gunos de los artistas que usaron
la camara como instrumento en su Produccién
P|éstica, entre ellos encontramos a chas, Manct,
Munch, Gauguin, ChagaL Y muchos otros, pero no

todos usaron la Fotografia directamente sino que



retomaron ideas de aquc“os que si utilizaban
directamente este Proccdimicnto; pero de igual
manera se valieron de la Fotografia de una forma

indirecta.

Con rcspccto a la caricatura en gcncraL en cada
Pafs de ]_f_uropa se extendid esta forma de critica
social Yy cada uno tuvo sus mcjorcs exponentes en
este género, también en toda América tuvo un

gran apogeo pero Particularmcntc en México.
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18.Carcatura realizada, PorFiancJo el calendario azteca, s/a.

| a caricatura en México

[ n el libro escrito por Alcjandro Pérez Pasurto

dice que, “~n México los caricaturistas, han sido



ct/quctac/os como c//ézjantcs de /lzqu/crc/a Y
derecha. Feor aun, muchos se caltican de /:zqw'crc/a,
denotando Y agrcc//cnc/o a aquc//os que no
cmjugan con su pcnsam/cnto Y a fos que sin

misericordia caltican de derecha.”’?

s muy comun que a lo |argo de la historia del arte
varios artistas hagan manifestado su aProbacién o

rcchazo, critica etc., por medio dc] arte.

[ a razoén Pucdc ser que como parte de una
sociedad Yy del entorno social que nos rodea
muchas veces los eventos que ahi suceden te
afectan directa o indirectamente Yy manifiestas tus
desacuerdos en la manera que sabes hacerlo mcjor

o sea través del arte, aunque hag sus cxccpcioncs

como el caso de David Alfaro Siquciros quicn no

'z Alcjandro Férez Basurto, [Histora del humor qréﬁco en México, 2001,
p-7
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solo fue un excelente Pintor Yy muralista sino que
incluso tomé las armas con grupos rebeldes que
lucharon en contra de la oPrcsién Yy la injusticia de

aquc| ticmPo.

A|gunos autores como A|cjandro Pérez (Apcbas)
nos menciona que, la caricatura en México a mas de
{ 80 afios del surgimiento de ésta en nuestro pals,
ha sido parte Primorclia| de la historia de nuestro

ha

trascendentales, ha cuestionado, criticado Yy ha sido

Pucblo, ella rcgistraclo momentos
voz de lo que muchos quisicran gritar, esencial en
momentos donde cua|quicr manifestacion de critica
Y Protcsta por Partc de la P|cbc era pena dc

muerte.

Hay que aclarar que la mayoria de los trabajos
hechos en casi 180 afios son ideas Pcrsona|cs de

los caricaturistas que seglin su posicién social Yy



Po|itica eran considerados de izquicrcla o derecha Y
como en toclo habia bucnos caricaturistas c|c
izquicrcla como de derecha y de igua] manera malos

ecn ambos casos.

For su parte Kius argumenta que la caricatura en
México tiene mas de cien afios,
“.su /oréct/'ca Neva 4a por lo menos doscientos afios

o mds, si pensamos  en ella como un género

. L, . , /
/ocr/oc//,st/co comun en nuestra /orcnsa #!2

Fero antes de entrar a la caricatura del México
inclcPcncIicntc mencionaré que [~ duardo del Rio
(RILIS) nos muestra la caricatura de un virrey
lamado bcrnarclo Gé|vcz, fechada en el afio 1785,

volviéndose asi la caricatura mas “antigua de

" Rius, {n siglo de caricatura en México, México, 1 984

p-7
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México”, sin cmbargo, los autores del libro “] a

historia de la historieta en México” escriben que:

Fnla época colonial, los grabadorcs de aqucl
ticmPo combinaban santos, aPc')stolcs, martires del
cristianismo y otras imagenes de la virtud, con las de
aParccidos, diablos y brgjas, calacas, etc, es
imPortantc mencionar que |a imPrcnta con grabados

de madera es traida a México por los csPaﬁolcs.

demas narran que en la época colonial las
9 P

ilustraciones fueron mas de seduccion o csPanto

que crénica; ya que su insPiracic')n estaba basadaen

la rc|igic')n Y el medioevo.

For ello las Primcras imégcncs de la cultura PoPular

nacen del mcstizajc entre el horror ante lo

incxP|icab|c y la mora]cja edificante.



«f=/ /hgrca'/cntc humoristico que sc agrega mds
tarde a esta cstampcnla sgn/'f;'ca una /orofuna'a

liberacion””

Es entonces cuando el mexicano se rie de la muerte
y de otros sucesos, los Primcros indicios de cierto
(arafico por

Trancisco Diaz de | eén, en la obra de [Francisco

nacionalismo fue encontrado
Agijcrcs realizada en 1792 para “La portentosa
vida de la muerte, de [raile Martin Bo|aﬁos” que
dcspoja a la muerte de su caracter fatidico y
solemne Yy la vuelve simP|c calaca, jocosa y
picaresca, y por cllo la Santa Inquisicién |la
Prohibiré por afios.

Pero para entender un poco csta idea analicemos

brevemente cuatro ctapas de nuestra historia a

I+Juan Manuel Aurrecochea, Puros cuentos: | historia de la historiata en
México 1874-193%4, México, 1988,
p-! 4+
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Partir ch 1826 hasta nuestros chas y las di{:crcncias
y scmcjanzas que le dieron sentido a la Produccién
gré{:ica dcntro ch |a caricatura en cac]a una ch

estas.

| a caricatura en el México inchcndicntc 1826~
1876

Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra

en su libro llamado “Furos cuentos” | omo | nos
narran que en el sig|o XIX, se comenzaban a definir
lo mexicano y a cimentar la parte cultural tareca
central que llevaron a cabo literatos y Pcriodistas
de la éPoca.

Fcro faltaba esa Partc del retrato de hechos Y
sucesos que son referencia visual, dibujando su
imagen.

Los nombres de ilustradores como Hcsiquio

Hipélito 5a|azar, [ uis (Harcés,

|riarte,



(Constantino [ _scalante, Joaqun’n Heredia,
5antiago Hernandez, P rimitivo Miranda, José
Maria Villasana, Jcsds A|ami||a, (Casimiro (astro,
Manucl Mani”a, Vicente  (Gahona, José
Guada|upc FPosada y otros muchos, comenzaron a
dibujar un México en el que se mezclaron fidelidad,
inspiracién y utopfa, influencias cxtrarjcras y

ha“azgos ProPios.

Se crea un afan nacionalista que se cxplaya en
todo tiPo de Publicacioncs, que recogen crimenes
histéricos del Pasado Polftico, desde la muerte de

Moctezuma || hasta la cjccucién de Maximiliano.
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Dentro de este gallo tienes el alma de Pitdgoras.

[:igura | 9.
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Fig,ura 20.
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For otro lado RIS escribe que en el afio de

1812 es cuando se Publica en México la Primcra
revista satirica llamada “E_ngucti”o”c]c la cual no
se tienen coPias, pero cree que Pudo ser Posib]c
que ahi se Publicaran las Primcras caricaturas,
aunque a la vez confirma que la Primcra caricatura
considerada como ta|, aparccié en el Pcrio’dico el
“|ris” del afio 1826 de la cual tampoco se tiene

copia.

Fc’rcz PBasurto escribe:

« F|  pacimiento de México como pals
/hc/cpcnc//cntc enfrenta serias dificultades para
estructurar un sistema /oo//'tl'co, econdmico y social.
Desde el sistema mona’rgu/co o rc/oub//'canos
centralistas o fcc/cra//stas, /a  nacidn sufre

constantes  pugnas militares Y Po//’t/cas,

Pcrson/f/cac/as en Agust/'n de [turbide, Antonio
Lo'/ocz de Santa Ana, Bcn/'toJuércz, Sebastisn



[ erdo de 7—73013 Y Fortino Diaz. | a lucha por e/

/DOC]ICI‘ entre [as fracciones que 5urg/'cron al triunfo

de Ia guerra de /hc/clocnc/cn(:/la contra Espaﬁa,
pronto se rcc/z.jo a dos /or/hC//'oa/cs frentes: los

conservadores Y los liberales.””

T ambién menciona que en este Pcriodo se
Prctcndié crear las |c5cs de reforma (constitu-
cionales de | 824y | 827), sin cmbargo, esto no fue
posiblc en este momento por la presion cJ'crcida por
[ stados Uniclos Y Francia con el chantajc de la

deuda que se tenfa con ellos.

| as intervenciones, los levantamientos armados Y el

caos en todos los aspcctos, econdmicos y sociales

' Alcjandro Pérez Basurto, Historia delhumor grafico en México, México,
2001,

p-?
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Pcrmiticron el surgimicnto de la caricatura dentro de
la prensa utilizada para criticar los excesos de

Po|iticos, caciqucs, curas y dictadores.

Asf surge en 1826 la primera Pub|icacién hecha en
|itogra1cia tralda a nuestro Pal’s por el |taliano
(Claudio [ inati con la cual se imprime el Pcriéclico
“F | iris”, en el cual se Pub|ica por vez Primcra una
caricatura con ¢l titulo de “T irania”, se dice que a
partir de esta fecha los ilustradores Y |itégra1cos
clibujan el México Real, muy diferente al que en
f:_uropa habian conocido, esas ideas de canibales y
bandoleros se derrumbaron para P|asmar la belleza
de los Paisajcs, las bellas doncellas vestidas con
hermosos trajcs, charros bri“antcs, etc, llenaron las
bellas estampas que circularon en el vic:jo

continente.
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Creo Pcr‘cincntc hacer una observacion en cuanto
a las versiones sobre la que es considerada la
Primcra caricatura Publicacla en 1826, cuyos datos
no coinciden, porque }135 diferentes  versiones,
mientras un autor afirma que no }135 coPia de dicha
imagen, Pasurto en su libro nos muestra dicha
imagen y en otros libros no se hace mencién de
esto. So|o se menciona que las Primcras imagenes
son traidas de f:_sPaﬁa por los colonizadores y
cvangchzadorcs Yy se rcProclujcron aqui, se
menciona ademas que el csPiritu nacionalista que
comenzaba a gestarse, se dio en 1826, con
Pub]icacioncs hechas yaen la nueva f:_spaﬁa.

“(onforme /3 po//'t'/'ca cmpczé a aduefiarse de los
cspac/os en /a prensa, surgen pué//cac/oncs cuya

herramienta pn’napa/ es |3 satira caricaturesca. &

|‘;Ibid,P.IO



[ s decir, surge la critica a través de ridiculizar a los
Pcrsonajcs Plﬁlblicos de la éPoca; una de estas
Publicacioncs fue:

“Don E)u”c E)u”c”

caricaturas del Primcr grabador (quc firmaba sus
trabajos) (abriel  Vicente (Gahona “Ficheta”
fundador de esta Publicacic’m quicn ademas fue el

de

Pubh’cacioncs como “La E)ur|a”_. “La ca|avcra”, “EI

llamada en 1847 con

precursor los seudénimos, tuvo otras
tio Nonilla®, | ga”o Pitagc’;rico” Y “| a pata de

cabra.» Nacido en Yucatan en 1828 Y sucumbiod en

el afio de 1899.

[ s importante destacar que dada la escasa
libertad de prensa Practicada por A. Lépcz de
Santa motivéd que muchos artistas por temor a |a
rcprcsic’m no firmaran sus trabajos, por lo que
durante la dictadura de Santa Anna circularon

clandestinamente hojas volantes donde las
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caricaturas cxPrcsaban tOdOS lOS }'IOFFOFCS dc

aquc”os momentos.

Con la ”cgada de Penito Juarez al Podcr 1861~
1877 la libertad de expresion fue abierta Y
rcspctada, (_onstantino
Escalantc, Santiago Hernandez, A|cjandro
(asarin, Jcst.'ls T. Alamilla Y José Maria

\/i”asana, |ograron firmar sus dibujos, hecho que los

los caricaturistas

Constantino Escalante. En La Orquesta, 1862.

La Francia y la Ingtaterra disponeén sus escuadras para volar en auxilio de tu pobre kspafta

Figura 22.



convirtié en los Padrcs de la caricatura mexicana.

(onsiderados asi por A|¢Jandro Pérez Basurto.

Constantino Escalantc( 18%6- 1868) fue uno de
los criticos mas imParcia|cs pues critico lo mismo a
los conservadores que a los liberales, por lo que fue
encarcelado en varias ocasiones, sus trabajos en
contra del imPcrio de  Maximiliano, rcﬂcjaron
ficlmente la angustia Yy la valentia del gobicrno en el

exilio de Juarez.

| a Pub“cacién llamada “|_a Orqucs‘ca” cra segln la
historia la mas importantc de este Pcriocio; las
caricaturas Publicadas criticaban lo mismo al clero Yy
a los conservadores que a los liberales, esto nos
habla de la libertad con que contaban los
caricaturistas en aquc”os dias, en las Péginas de
este bisemanario se rcgistraban fielmente los

acontecimientos del imPcrio de Maximiliano y él
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cjc’rcito liberal con el fusilamiento del cmpcrador Yy

el regreso de Juércz ala rcpdbhca restaurada.

[ | autoritarismo y las reelecciones de Juarez, la
ambicién de Podcr de Porfirio Diaz Yy Sebastian
| erdo de chada, fueron material invaluable para

los caricaturistas de estos afos.

Rius escribe que en “]__a Orqucs’ca” que era la ¢inica
Pub|icacién que se opuso criticamente a Juarez y
que lo apoyo cuando se opuso al clero y a la

intervencion francesa.

Otro caricaturista de este ‘cicmPo fue Santiago
Hernandez(18%2-1903), también con sus dibujos

criticé al Poclcr en su corjunto, combatié contra los
[ stados (nidos y pertenecié a los llamados
“Nifios | éroes?”, gracias a él se conoce la fisonomia

de imPortantcs Pcrsonajcs dela época.



Con la muerte de Juércz en 1872, Sebastian
| erdo de Tczjada ”cgé al Podcr e instaurd la
constitucion de 1857 y Las chcs de Rcforma,
ademas reconstruyd la economia ingcc‘cando caPita]
al pals. estas acciones fueron rcgistrada por el
caricaturista José Maria Villasana en “F~ | ahuizote”
(I87+—|879) Pubh_cacién bisemanal que aParccx'a
los miércoles Yy sabados dirigida por Vicente Kiva
Palacio Yy el ProPio Villasana quicn estudié Pintura
en San Carlos y que al final fue absorbido por la

Po|itica al convertirse en diPutado.

A|gunos autores dicen que este caricaturista fue
ausPiciado por Forfirio Diaz cuando este asume el
Podcr. Tras la intolerancia que le provoca la critica
hace dcsaparcccr |a Publicacién de “E_| ahuizote” lo
que marco el fin de la consolidacion de la caricatura

en México. Ajuzgar por el autor Pérez Basurto.
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[T duardo del Rio, por su parte oPina que el

florecimiento maximo de la caricatura se dio durante

la dictadura de Diaz.

Al observar a|gunos dibujos de esta Primcra ctapa
de la caricatura nos Podcmos dar cuenta de que no
habia una busqucda de un humor gcncra|, de hecho
a|gunas de ellas son representaciones que aluden a
una circunstancia y que desde mi PcrccPcic')n solo
Podu’an entenderla la gente que tenfa cierto nivel
educativo Yy que leia el Pcriédico; porque ademas
estas iban acomPaﬁadas de algunos Pérrawcos que
reforzaban la idea que se querfa expresar; algunos
dibujos no tienen una comPosicién clara, sin
cmbargo, otros como la imagen llamado
“DiPutados” Pub|icada en “F ga”o Pitago’rico” en

el afio de 1845 por I"“csiquio |riartc, nos Pcrmitc ver

con claridad el mancjo de Satira (aricaturesca



donde el humor sadico, hasta cierto punto, nos
describe una situacién cotidiana de aquc“a ¢poca.

Fn la obra de Joaquin Heredia  “(Gran
Orqucsta”PuHicada el mismo afo(1845) en la
misma Publicacién Podcmos aprcciar como crea una
alcgorfa con tres Pcrsonajcs con aParicncias
zoomorficas que dan la idea de seres diabdlicos
utilizando una mujcr como bajo, sin duda una de las

mcjorcs imégcncs de aquc“os ticmpos.

]’in a|gunas de las imagenes de Fichcta se busca
destacar un rasgo caracteristico de a|gdn Pcrsonajc
para ridiculizarlo deformando su aParicncia pero sin
Pcrdcr los rasgos caracteristicos de un hombrc, por
otro lado encontramos el trabajo de Joaqufn
Jiménez en su trabajo llamado “chis|adorcs

monarquistas”; donde Podcmos observar la

cxagcracién enla deformacion de los rasgos que
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||cgaron a darle un asPccto de animales disfrazados
de humanos; en otros trabajos de Jiméncz se Pucdc
observar mas la satira en el rcgistro de a|gunas

escenas cotidianas de aquc”os dias.

Pichota. Non Bulle Bulle, en Davit Hulle Hulle, 1847.




24. Caﬁcatura.

Joagquin Jimdnez. Ea £ Ty Nontlla, 1850,

Las monarquistus juran ante ef yng
fa historie de Santa Anna IMorir! o urm:n,;{sﬂﬂvn rey

Constantino Escalante, Kn La Urgueaa, 1862,

Los mexicanas edmirar i pricara muestra de
fos candidinos Gue ampolie o emperdor de los frargeis

25. Caricatura,
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[o que se Pucclc aprcciar enla gran mayoria de los
clibujos creados en esta época son simbolismos o
rcPrcscntacioncs; tal es el caso de Constantino
Esca|antc en su obra: “La carrera de la baqucta”,
pub|icac|a en ‘| a orquesta” donde se observa a
varios hombres de la burgucsfa Yy la Po|1’tica con
Palos go‘pcanclo a una mujcr, segln se lee a Pic de
la ilustracion esta mujcr representa a la rcpdbhca
desde su inclcpcnclcncia y se alude a que ha sido

condenada a un continuo sufrimiento.

Aunquc Podr!amos mencionar a varios
caricaturistas de esta Primcra ctapa, solo
mencionaré que cada uno tenia un estilo muy
Particu|ar de abordar cada idea con ciertas
similitudes en cuanto a técnica se refiere, pero en
estilos, a|gunos utilizaban el recurso de la
deformacién de los rasgos, otros hacian similes de

animales y otros mas eran muy miméticos a la hora



de trab:ajar; fuera cual fuera el estilo, lo imPortantc
es que si Iograron comunicar su mcnsajc por medio

de sus caricaturas.

[ a tnica coincidencia que veo fue el momento
historico en el que vivieron y lo imPortantc de su
trab:ajo es sin duda, ser los grandcs maestros del
dibujo critico.

FlFPorfiriato 1876-1911.

128 de noviembre de 1876 Forfirio Diaz ”cga ala
Prcsidcncia, ganando las elecciones para el Pcriodo
1876~ 1880, sin cmbargo, como sabemos su
ambicién de Podcr hizo de ¢l un dictador que se

mantuvo 30 afios en el Podcr.

s imPortantc destacar dos aspectos esenciales
durante le ctapa del Porfiriato, por un lado: la parte

Positiva de su mandato que Podrn’a decirse que fue
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modernizar a nuestro Pafs, con una extensa red de
medios de comunicacién (Pucrtos, ferrocarriles y
tc|égralcos) creando |la infraestructura de una

fuente econdmica mincro~agrico|a de cxPortacién.

E| otro asPccto es la forma en que |ogrc’> mantener
este progreso, que fue a través de un absoluto
Podcr cuyos Principa|cs Pi|arcs fueron los caciqucs,
los hacendados y el clero, que como sabemos
dcspojaron a los pequefios campcsinos de sus
tierras y los sometiecron a una vida casi de

esclavitud.

“ & centralizacién; ef modelo cultural /hslol}'ac/o en
[rancia, la ausencia de /Dartfc/os /Do//ticos
O/ganllzac/os Y /a acumulacion de /'/'qucza por un
grupo reducido de mexicanos Y cxtra/jcros,

c/cslo/crta e/ descontento de una clase media



Hustrada /'nca/:)az de {gnorar mas la miseria Y fa sed

de just/c/a de un Pucb/o. 7

De acuerdo con Rius el florecimiento maximo de la
caricatura en México se da en la dictadura de
Porfirio Diaz, cuando las revistas “E| hﬂo del

Ahuizote”, “Mefistofeles”, “Don Quﬂotc” o el
« Ahuizote Jacobino”, se enfrentaron al abuso del
Podcr y |la corrupcic’)n de la sociedad, la caricatura
jugo un Papcl muy importantc en el proceso

revolucionario, ridiculizando al intocable dictador.

Sin cmbargo, también reconoce que los Pcriédicos
de aquc“os ticmpos no Pub“caban criticas  al
gobicrno, solo hacian caricaturas de Pcrsonajcs de
teatro y cuando dibujaban Po|x’ticos cra mas bien

para ensalzarlos, pues se hacian chistes inocuos.

7 |bid, p. 52
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La Partc subversiva estaba a cargo de revistas
insubordinadas en contra de la gente del Podcr
Poh’tico; los caricaturistas tuvieron que volver al
anonimato, sin cmbargo, sus dibujos como armas
agudaban al movimiento contra la dictadura, y a
pesar de las constantes Pcrsccucioncs que dichas
Fub“cacioncs y caricaturistas sufrian no lograban
acallar la feroz critica a Diaz; tras la aparicic')n del
semanario “f | hﬂo del Ahuizote” en 1885~ 1903 Yy
sus caricaturistas [Janiel Cabrcra (“r:i'garo”)
Jcsus Martinez Carrién Yy Alvaro Pruneda.

Durante 8 afios, redactores y caricaturistas sufren
la intolerancia de Diaz; pero ni las amenazas ni la

carcel |ograron cxtinguir esta Pul:>|icacic')n.

| as caricaturas mas agresivas contra el Porfirato

nacen de los trazos de Jcsds Martinez Carric')n Yy

Josc’ 6uada|u pe Fosada.



Dentro de la presente investigaciéon no Prctcnclo
describir ni analizar Pro?unclamcntc la vida y obra,
de José Guaclalupc Fosacla, de ¢l se ha dicho Yy
escrito mucho y es conocido mundialmcntc, sin
cmbargo, solo quicro retomar elementos formales y
tematicos de su obra, ya que el traba-jo de este
artista es imPrcscincliblc como referencia dentro del
arte mexicano y Particu|armcntc en el tema que me

OCUPa.

FPosada es considerado un artista “Popu|ar”:
porque nutrid su obra del imaginario PoPu|ar

mexicano y porque hizo de ¢l mismo su delico.

Se  dice que utilizé  como modelos a|gunos
grabaclos novo hispanos, Fotograffas de (Casa
Sola y de Hugo Bremen, toms a|gunos simbolos

Popularcs como los animales ponzofiosos, culebras
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Y schicntcs, csquc|ctos, el Fucgo, el rayo, la sangre,

ctc.

Sus cstampas, en las que el arista Prcscntaba el
verdadero rostro de la realidad mexicana (cadtica,
Pasionaria llena de muerte, aunque al mismo ticmPo
llena de vida), chocaban de frente con la corriente

de Pcnsamicnto que vivia el Pal’s a fines del sig|o

XIX.

Fn 1923 a 10 afos de su fallecimiento, el Francés
Jean (Charlot lo descubre en su verdadera
dimensiéon. Desde entonces, su presencia es
frecuente en la escuela Mexicana del sig|o XX, e
inﬂugé en la obra de Orozco, Rivera, Fernandez

Lcclcsma, O ]"]iggins y Za|cc, asi como en el
“Ta”cr de la Girafica Popu|ar”, entre otros.



José Guacla|upc Fosada, nacio, vivié y murié en la
miseria, sin cmbargo, su |cgac|o es su obra extensa
e imPortantc porque a través de sus millares de
grabaclos, Poclcmos tener una idea de la sociedad Y
los individuos que |a conformaban, con un gran

realismo en cientos de ellas.

Se cree que en sus inicios se dedicaba a las notas
ro-J'as, pero clcsPués se une a los Pcrioclistas
criticos. Y comienza a Pub|icar en “E_' Giis B|anco
Comico” (1895-1897) y el “Diablito Rojo”_.

siguicnclo la escuela de Manuel Manilla.

Fosacla nace en 1852 y Pub“ca sUS Primcras
caricaturas en “l_:_l Jicotc” en 1871 -J'unto con el
imPrcsor Antonio \/cncgas Arrogo, elaboro

cientos de grabaclos sobre la vida cotidiana del

PUC]DIO mcxicano, Sus Calavcras S€ conocen POF
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medio de hqjas volantes y cuadernillos que

circulaban entre el mismo Pucb|o.

bl ¢ a1
IL “‘L’fﬂ" VANE smso

26. José Guac]alupc Fosacla/grabaclo.




27. José Guada|upc Fosada/grabado. | astres gracias.

Durante su estancia en Guanajuato realizé varias
|itogra{:1'as Yy grabados en madera para ilustrar cajas

de cerillo, documentos y libros; cuando ”cga ala
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ciudad de México abre su Propio taller, y es aquf
cuando comienza a trabajar con Antonio \/cncgas.

Su de basada

Principalmcntc en los eventos cotidianos que dia a

fuente inspiracién estaba
dia se suscitaban afuera de su ta”cn desde el cual
era un cspcctador mas; 0 mas bien un Fotégrafo que

muchas veces hizo instantaneas de sus Placas de

trabajo.

Se sabe que Posada estudié en la Academia de
dibujo de Aguascalicntcs, (Porquc hag a|gunos
documentos que asf lo ava|an) en la cual estuvo 15
afios de Pintor, lo cual Podrl’a cxphcar la maestria
con la cual dibujaba, gracias al Posib|c conocimiento

que tenia en Anatomt’a Y Fcrspcctiva.

Fosada a Ja edad de 19 afios en el taller del
eminente |itc’>graFo T rinidad chroza, crea, “| a
Primcra. Funcion de Acrobatas”, “ch de



imPrcnta”, “}era. [Funcidn de maromeros” Yy muchos

otros.

Orozco, en su autobiografx’a, nos narra Antonio
Rodrfgucz, coémo Fosada trabajaba a lado de una
ventana de su ta”cr, desde la cual ¢l observaba al
maestro trabajar Y confesd que este hecho fue su

Primcr estimulo que dcspcrtc') en él suinterés

28. José Guada|uPc Fosada/grabado.
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29. José C-luacla|uPc Fosada/grabaclo. Nota Pcriodlstica ilustrada.



por tomar un PaPc| Yy dibujar 5US Primcros trazos; de
aqui QOrozco se hizo un asiduo scguidor de la
Pub|icacién; también nos habla de su Pr’imcra
leccion de color, la cual se llevé a cabo en sus visitas
al taller del Macstro ya que en aquc”os afios a los
grabados ya impresos se les agrcgaba color

manua]mcntc.

Otro gran muralista que tuvo la oPortunidacl de
conocer a Fosacla fue Dicgo Rivera y segln se
clicc, fue otro de los Hpnotizaclos, Rivera decia de
Posada que era un hombre rechoncho, con tipo de
indio puro, de una habilidad manual en su oficio,
muestra de ello es una caricatura que el grabador le
hizo a Dicgo en una de sus visitas al taller cuando
era muy nifio.

Posada fue un maestro consumado que dominé con
facilidad, como por un don innato, con un trabajo

Pro{:unclo enel c{ibujo, la anatomia y |a PcrsPcctiva.
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Antonio Rodrigucz dice:

“(asi no /739 escorzo quc le Falle. Y cuando
distorsiona la forma, lo que con Frecuencia /c)ract/'(:a,
o desdepa Ia /c)crs/occt/va, lo hace intencionalmente,
como loroc/ucto de una conqu/sta, para obtener
mayor cxlorcsh//'c/acf Su [léxico formal era de un

r/'qucza asombroso”'’

F | conocimiento adquiriclo en la cultura Polftica, le
da la conciencia para darse cuenta de que el Poclcr
del hombre lo hace enemigo de ¢l y este
Pcnsamicnto lo lleva a cuestionar y satirizar a|gunos
momentos de la vida Po|t’tica en la cual estaba

viviendo.

' Antonio Rodﬁguez, Fosada: el artista que retrato una época, México,
1977
p-17




Se piensa que parte de su trabajo estuvo
influenciado por artistas europeos como, chas,
Manct, Toulousc- I_uatrcc Yy otros Pintorcs del
sig|o Pasado; este razonamiento se fundamenta en
ciertas caracteristicas similares entre los grabados

de Fosada Y las obras de estos Pintorcs.

“Fn posaa’a se da pucs un )[cno'mcno, bastante
raro, de un  maestro que poscycna’o todo lo
necesario para ser un artista “culto” ”acad/ém/bo’j
accptaa’o por fas éltes dominantes ”/77'3 7 a

estratos “interiores” para volverse el artista del

Puc/)/o d

Dumiere Yy Fosada tienen en comtin la naturaleza de

su trabajo diario, esto es, su Promccsién de

7 lbid, p. 39
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“Pcriodistas” de comentadores Yy criticos de la

sociedad ysu entorno con el pucblo.

Fosada

hambreadores, a los falsos ministros de Dios Yy

satiriz6 a los hacendados, a los

hasta el omnipotcntc dictador.

[ s cierto que muchas veces se burlé de su Propio
Pucb|o: de sus avcnf;uras, de sus Plcitos Y hasta de
sUs tragcdias; pero no menos verdad ¢s que |o tuvo
Prcscntc para cnaltcccrlo, enla gran magoria de sus
grabados.

En los millares de cstampas que aun qucdan de su
gran Produccic’m Podcmos ver una radiograﬂa de lo
que dia con dia, durante casi medio sig|o conmovid a
todo un Pucblo: los crimenes, los milagros, los

5ismos, los cometas, en fin...



Dcntro de este mundo maravilloso de obras que
Posada dc:ja para la Postcridad, no Podcmos dcjar
de mencionar que hag mucho material que no esta
firmado por el artista y de manera impll’cita se le
atrl’bugcn; lo cierto es que sean 0 no del grabador,
creo que es irrelevante ya que su obra se cuenta
por millares yes ahi donde radica la grandcza de
este artista mexicano.

(n cjcmp|o de esto es el grabado «C alavera-
Rcvuc|ta” “Fn oef

constituidos por cinco trazos, de apan'cncﬂa infanti|

cual los csquc/ctos estan

que evocan, al mismo t/'cmpo, Jos ‘gra;[/tos de /3
Prc/‘;/stor/ls Y los hominculos fantdsticos de aquc/
/D aul K/cc que se consideraba abstracto con

20
recuerdos”

*|bid, p. 39

Fnla época de [osada para ser un artista
reconocido se tenfa que Pintar como los franceses Y
haber estudiado en la academia de Artes de Parfs,
y la caracteristica mas importantc era Pintar,

dibujar, etc, con Pcrm griego...

30. José Guadalupc Fosada/grabado. (alavera Revuclta.



Se dice que todos estos rcquisitos absurdos
fueron los que llevaron al grabador a volcarse de
leno en su gente y los sucesos que en aquc“os
ticmPos fueron veta interminable de creacion para
el artista mexicano.

Se habfa discutido mucho sobre la controversia de
las calaveras, la razén era que en realidad Fosada
no fue quicn utilizé a la calavera como parte
conccptua| de su trabajo, en este contexto las
retoma de Manilla quicn fue el verdadero creador
de este concepto; sin cmbargo, mas alla de quicn
fue Primcro o) quicn dcspués, lo que es indudable es
que a pesar de que la idea no fue de Posada, sile
dio ese sello tan Particu|ar, e hizo de éstas unas
verdaderas obras de arte y las volvié parte esencial
de su creacién cotidiana, por |a gran variedad de
temas en las que las usé. Fosada supo cxplotar
este concepto por tal hecho muchos criticos le

atribugcn la idea.
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I ste artista P|a’stico sin saberlo Pisc') terrenos
dentro del arte que mas tarde se dieron en EuroPa,
tal es el caso del 5urrca|ismo, del mismo modos que
un mimetista cxccpciona| del retrato, un creador de
formas e incluso fue uno de los Primcros en mezclar
lo surrealista con la abstraccion de las formas.

(ritico social incansab'c, que no tuvo que acogerse
ala deformacién caricaturesca de los Pcrsonajcs de
cientos de sus obras, para dar vigor a la satira, se
dice que por cllo en las anto|ogl'as de género de la
caricatura que sus grabados son caricaturas y a la

vez No.

A pesar de su habilidad manual para crear, en
muchas ocasiones tuvo que apoyarse de algunas

Fotogra‘;l'as Para c|al:>orar a|gu nos grabados.



[ sto por supuesto, no desmerita la grandiosidad

de su traba-jo.

“Fn P/anc/'las de mctal en /o/anc/'las de madera o
en P/'cc/ras //togra’[/cas entre cambios técnicos de
//togra[/a Y graéac/o Fosada, sin asp/rac/oncs
didscticas, se c//r[gc a un Pué//co basicamente
fletrado, que antes de &l existia de modo distinto Y
cuyas nociones de realidad o irrealidad se afinan en
/3 contcm/o/ac/o'n de sus graéac/os, escribio (_arlos
Monsivéis en é/ cata’/ogo de /a cxpos/c/o’n.- F osada
Y /a prensa Justrada: s1gnos de modernizacién Y

. , 21
resistencias.”

Algunos criticos de arte consideran que Fosada
abrio las puertas de lo que conocemos h03 como

arte contcmporénco mexicano, |a carPcta de este

2 José Guadalupc Posada Pcrsonajc imprcscindiblc enla historia del Arte
Mexicano, www conaulta.eab.mx , México, 2003, p- (2]
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artista, no solo contcmP|a dibujos o caricaturas

Po|iticas, sino un abanico mucho mas amP|io.

Ademas de temas Po|iticos, el artista recred con su
ingenio corridas de toros, Jucgos de salén,
silabarios, novenarios, estamperia rc|igiosa Yy
Patric’;tica, cuentos inFanti|cs, carteles de toro,

teatro, naipcs, P]anos Y anuncios comerciales.

No obstante sus obras mas conocidas son las

calavcras.

| a obra de Posada es muy grandc Yy variada, su
calidad P'éstica es una de los mas grandcs valores
que en su obra se aprecian, esto gracias a su
ingenio y su gran oficio de dibujantc Yy grabador,
sus obras llenas de movimientos, la intencién de las
lineas del grabado, el mimetismo de las escenas que

rcProcJucc de la realidad que lo rodea, tenia la



virtud de la intencién a través de las lineas Yy lo
mismo Pucdc trasmitirnos  risa y simP|c
contem P|acién con critica hasta llevarnos al

dramatismo violento o de critica dura o de denuncia.
I__os Pcrsonajcs apogéndosc de los textos chuscos
Y venenosos de las noticias, se muestran mc2quinos,

cobardes, dignos 0 cémicos segln sea el caso.

Cs destacable su calidad P|é5tica, aun cuando en
su ticmpo fue criticado por los académicos hog en
dia el nombre de Fosada es un emblema del arte

mexicano en el mundo.
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Garcia Cabral. D. Francisco 1. Madero.
D. Francisco . Madero

31. Cancatura. 1929-1930

[ arevolucién



T ras el destierro de Porfirio Diaz,
Provisionalmcntc asume el Poclcr Francisco [ eén
de la Barra, hasta que por voto Popu|ar I:rancisco I
Madero gana |a Prcsiclcncia, tras su triunfo,
Maclcro comete el error de nombrar en su gabinctc
a “PorFiristas reconocidos” Zapata lo desconoce

lanzando el Flan de Agala y esto mu|tiP|ica las

rebeliones en todo el Pafs.

[ a inestabilidad del gobicrno de Madero es

duramente criticada por la prensa satirica. Cacla
error de Maclcro es terriblemente ridiculizado por
los Pincclcs de [ rnesto “Chango” (harcia Cabral,
Atenedoro Pérez Yy Soto, Santiago R. De la
\/cga Y Clcmcntc |s|as A”cnc‘c.

Rius al respecto dice:
“| a revista multicolor /orolofcdad de un cs/oaﬁo/
/Dorf/n'sfa, donde jo’vcncs como (rarcla Caéra[
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F érez Y 5oto, de /a cha Y otros, s¢ dedicaron a

atacar [CFOZﬂ a’cs/orcocu/oadamcntc a /05 nucvos

‘gobcrnantcs”zz Y también aclara que los
caricaturistas Yy |la prensa no comprcnclicron la
revolucién maderista, pero aprovccharon la libertad

de cxprcsién para atacarlo.

«T ambién abirma que e/ caricaturista nunca hizo lo
que qu:ﬁso, sino lo que le /Dcdlan los duchos de
dichas pub//cacfoncs””. Hecho que en estos

dando

ticmpos sc siguc aunque  no tan

marcaclamcntc.

[ a critica voraz que I rnesto (Garcia (Cabral hizo
en contra de Madero en “Mu|tico|or”, le valio que el

Propio Mac’cro le otorgara una beca para cstucliar

2 R|u5, Un 5ig|o de caricatura en México, México, 1984
P.26
» Ibid, p-27




dibu_jo en Paris. (abral desarrollé un Pccuhar estilo
en ]':_uropa, que al regresar evolucionsd la caricatura
mexicana creando una verdadera escuela.

Dcspués de dibujar casi 30.000 caricaturas, muere
en 1968.

[ alibertad de que gozaban los dibu_jantcs se vio
truncada tras los asesinatos de Madcro Y Fino

Suércz

usurpador no se hizo esperar Y tras los

y el rechazo gcncra|izado hacia el

levantamientos armados que logran derrocan a
Huerta y sube al Podcr Venustiano (arranza yen
1917 se Proclama la (Constitucion Folitica de | os
[ stados Unidos Mexicanos y nacen dos medios
impresos en 1916 “E | universal”, 1917 Y «F |
I:_xcc'lsior”.

Datos encontrados en la Pub|icacién “Iapizto]a”,
nos dicen que la (Iniversidad Nacional fue creada

por el secretario de |nstruccion Publica y Bellas
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Artcs, Don Justo Sicrra, por decreto Prcsidcncia]
del 25 de Mayo de 1910,

32. Prmer escudo ( |niversitario. Jorgc E nciso.

n aquc| entonces el escudo de la (Jniversidad era
el mismo que el del Pal's, los Pa|Pitantcs cambios

Politicos a causa de la guerra civil no fueron muy



ProPicios para la recién creada universidad, ynoes
hasta 7 afios clcspués que bajo el gobicrno de
Venustiano (Carranza, comienza a funcionar de
manera rcgu|ar, en el mes de diciembre de 1917
aparece un boletin de la (niversidad, que levaba
en su Portacla un escudo con numerosas orlas, en el
centro tenia un a'gui|a devorando una schicntc,
alrededor la frase en latin Fatriae 56/'cntllacquc
Amor 53/1/5 Fopu/lést yen la Partc suPcrior una
cintilla con la Icgcncla (niversidad Nacional yen |a
Partc suPcrior izquicrcla levaba la firma del autor,
una “J” Yy una “[C_» encerradas en un circulo, la firma
era de Jorgc [ nciso, ipero quien fue este
hombre?.

(n caricaturista originario de Guaclalajara Jalisco
que nacié 188% y colaboré en Publicacioncs tales
como en “Revalto?, ‘[ a Crénica?, “Tic, tac” y el
“Tilin Tilin”; en 1960, (Gerardo Murillo(el Dr. AtD,

organizan una exposicion de sketches de Jorgc
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[ nciso Yy Foncc de [ edn, clcspuc's se clcsP|aza ala
ciudad de México y forma parte de los ilustradores
de “| a Revista Moderna”. Durante la revolucién
Participa en los semanarios antimaderistas, “[|
Multicolor’ y “F| Ahuizote” donde firmé sus
caricaturas como XXX.

En 1917 hizo humor grafico en “[L| Zancudo”,
cuando aParccié dicho boletin Fnciso era
insPcctor gcncra| de Monumcntos Artl'sticos, su
trabajo cra de calidad ysu emblema se utilizé hasta
1921, en este mismo afio por el mes de abril €l
entonces Rector de la Univcrsiclacl Naciona| de
México, José \/asconcc\os, Prcscnté ante el
conscjo de [ ducacion la propuesta para modificar

el escudo de la (Jniversidad y sefalo:



“.a fin de que los mexicanos tengan presente /a
necesidad de fundir su Prop/a Patrl’a con Ia Patr/'a
/7/'spanoamcr/cana que representard una nueva
cxprcs/o’n de los destinos /7umanos, se resuelve que
el escudo de /a (iniversidad Nacional consistird en

un mapa de /a América [ atina con /a /cycnda [ormi

raza hablars e/ espiritu, se s{gn/'/;'ca en ese lema /a

conviccion OIC quc /a raza nuestra c/aéorara’ una

cultura de tendencias nucvas, de esencia csp/r/'tua/
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Y libérrima. 505tcna/ra’n el escudo un a’gu//a g un
céndor a,oogana’o todo en una a/cgori’a de los

volcanes Y el nopa/ azteca.”’

]__a Propucsta fue aprobada Y de nueva cuenta
[ nciso fue el cncargado de crear el nuevo cscudo,
actualmente identifica a la

qUC cS CI qUC

Univcrsidad Nacional Auténoma de México en
varias Partcs del mundo Y c| orgu“o de todo

universitario cgrcsado de ella.

= | mérito de este caricaturista es su trab:ajo, pero
tambi¢n el de haber creado el escudo de nuestra
maxima casa de estudios que sin duda es de una

estética muy Particu|ar; pero sobre todo que lﬂaga

** Mercurio Lépcz, [ | escudo { niversitario: obra de una caricaturista,

Lapizto|a, Meéxico, Mago 2000
p7



sido Prccisamcntc un caricaturista a ProPc')sito del

tema es doblemente imPortantc.

Fnellibroun sig|o de caricatura en México escrito
por Rius, escribe “.durante este Pcnbc/o de /a
revolucidn que sec ha dado en flamar lucha entre

ﬂ‘aCC[OI‘ICS ﬂ qUC no )[UC mas qUC /a /UC/73 POI‘ C/

Poc/cr entre Carranza, Oércgdn, V/’//a Y Ca//cs, /a

caricatura dcsaparcc/o’ caside la escena..””

POF Ia POCa |lbcrtad dc Prcnsa qUC hubo.

Fn 1920 es asesinado (Carranza Yy Alvaro
Obrcgc’)n ocupa el Podcr, en este mismo afio los

Pcriédicos de gran formato toman un gran auge y en

sus Péginas aparecen historietas como «f~ |

chupamirto” de Jcsus Acosta Cabrera.

© R|US,Un 5ig|o de caricatura en México, México, 1984,
p-35
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Fn 1924, Flutarco Flias Calles es c|cgido
Frcsidcntc Y nuevamente la censura se hace
presente, sin cmbargo, el caricaturista Juan
Arthenack |ogra trasmitir su critica en “| u- tan-
kamen” a igua] que José Clcmcntc Orozccn “E_l
machctc”, Frob|cmas de caracter sociopoktico
desencadenaron la guerra cristera y el romPimicnto
del estado con la iglcsia. | a lucha por la sucesion
del Podcr alcanza su maxima crudeza con el
asesinato de A|varo Obrcgc’m candidato c[ccto,
Flutarco [ lias Calles funda el Partido Nacional
R evolucionario para asegurar su influencia Yy |a

trasmision Pacifica del Podcr.

E_n estos momentos se fortalecen varios de los
diarios de circulacion nacional que imqugcn en la
vida Poh’tica del Pais, donde comienza a sonar e
nombre de diarios como “/ a Prcnsa”, ”E/nac/ona/’j

«f=/ universal”, Y “F xcélsior”.



los caricaturitas las

(Jbican a paginas

editoriales, nace asi el llamado Cartén [ ditorial,

cn

destacando los nombres de caricaturistas como
Angc| Zamarripa “Facha” y «fF | clﬁango” (Garcia
Cabra| y muchos mas donde encontramos también

el nombre de Miguc| (Cobarrubias.

«F | cl’nango” (Garcia (Cabral es para Rius un

extraordinario dibujantc y caricaturista no |:>o||’tico
y a pesar de ser un gran dibujantc, en la parte del
humor escrito no |ogr(5 hacer buenos chistes. “Fero
siel /cgcnc/ar/b Cﬁango fue mediocre humorista o
/oc's/mo caricaturista /oo//t/'co, su maestria y /ooa/cr de
sintesis /ocrsonaé no ha tenido {gua/ en México en

eso ha sido ef gran maestro™ ¢

*Ibid, p-39
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A Partir de 1934 las elecciones son relativamente
Pachcicas en este marco encontramos que La’zaro
(ardenas asume la Prcsidcncia e inaugura el Plan
sexenal estructurado por el Fartido Nacional
Revolucionario, su Po]itica a favor del Pucblo, e
crea un gran rcsPaHo del mismo, lo que le Pcrmite
cxpropiar y nacionalizar el Pctrélco y la red
ferroviaria que estaba en manos de cxtrarjcros
Particu|arcs, al mismo ticmpo (Cardenas apoyo |a
creacion de la CTM y nacié la (Confederacion
Nacional de Campcsinos; Porvotro lado también es

tolerante con los caricaturistas de la época.

Otro hecho importantc es la creacién de la
Productora e importaclora de PaPcL 5 A
(FIFSA) que Postcriormcntc le Pcrmitiré a Avila

(Camacho (Controlar los medios imPrcsos.



For esta causa el humor blanco se instala en los
Pcriédicos yrevistas.

Rius escribe que durante esta ctapa de la historia
las luchas por el Podcr sindical fueron tremendas Yy
varios Pcriodistas fueron asesinados por divulgar
pugnas de la mafia sindica], el caricaturista |nclan
fue ferozmente go|Pcado por los Pisto|cros de
Fidel \/c|ésc]ucz, a quicn no le gustd una caricatura

suga...

“«.durante e/ régimen Avila camchistas se afirma e/
control de/ /oa/oc/ para /a prensa y los /ocrio'c//cos
establecen Ia autocensura, de /s gue /as Pr/}ncras

victimas son los caricaturistas por Pc//"grosos ~7

¥ |bid, p. 50
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| os gobicrnos siguientes: Migucl Aleman, Adolfo
Ruiz Cortincz, Adolfo ]__épcz Mateos y (Justavo
Dl'az Ordaz estructuraron un México basado en el
Nacionalismo, el crecimiento econdmico, el
desarrollo del mercado interno, la industrializacion y
la estabilidad Po|ftica.

IF n realidad hubo mucha inestabilidad y manipulco

movido Principa|mcntc por los americanos.

I n este punto es imPortantc destacar que
curiosamente en el sexenio de Diaz Ordaz la critica
se ve rcPrimida a través del autoritarismo instalado
por este hombre donde todo intento de disgusto
cxprcsado PL’JHicamcntc era censurado y somctido,
los abusos Y excesos no estan dentro del libro de
consulta que nos habla de la historia de la

caricatura en los diferentes sexenios.
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Mientras nuestro Pais sigue transitando por el
camino del gobicrno en turno, también se va
lenando de nuevos y vicjos ma‘cs, como son la
corruPcic')n, el endeudamiento, las crisis, la inflacién,
la Pobrcza, el T]__C y tantas Yy tantas
Prob|cméticas mas que en su gran mayoria son la
razén de ser de muchos caricaturistas Yy la veta de |a
cual la creatividad tiene un ProPc')sito que ya no
solo es el de expresar belleza sino una forma directa

de critica a través de |a satira Po|1’tica.

Durante la ctapa del PR| en el gobicrno, hubieron
Prcsidcntcs que censuraron a la prensa, y por lo
tanto la critica hacia ellos no se daba; solo por
mencionar a|gunos, Jos¢ ]__c')Pcz Portillo Yy (arlos
Salinas entre otros a Partir de aqui en adelante

hubo una chucﬁa brecha en este sentido.



FPero el verdadero cambio democratico y de libre
cxPrcsic')n se dio a Partir de los cambios Po]iticos
que se suscitaron a Par’cir de que el Poclcr Pol:’tico
de nuestro Pais fue compar’ciclo por Primcra vez con
otro Particlo Politico, de aquf hasta nuestros dias
donde |a apertura “clcmocrética”Pcrmitc criticar
desde todos los éngulos Y todos los medios a todo
Pcrsona}jc PL’Jb|ico que esté relacionado con el pals
o con la humanidad entera. (Grandes criticos
grémcicos en la caricatura actual, “[| Fisgon”,
“Al'xumacla”, “A|an”, “Rocha”, “Magu”, “Fcra|ta”_.
“Fcbas” Yy muchos mas. Aunquc este rubro desde
su aParicic')n ha sido dominado por los hombres,
hace a|gunos afios se supo de la existencia de

algunas mujcrcs, las llamadas moneras.
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36. Altar del Pucblo/ Cintia Dolio.




1.% Mujcrcs (Caricaturistas mexicanas

Dentro de la presente investigacién Pudc
corroborar que a lo |argo de la historia de la
caricatura en M¢éxico hubo mujcrcs que se
dedicaron a la caricatura aunque fueron solo

a|gunas, la mayoria son contcmporéncas.

| os datos de la Primcr mujcr caricaturista en la
historia de nuestro pais la encontré en la revista
“Lapizto|a” , €N un Primcr momento se Pcnsé que
Emma Bcst, porque de

caricaturistas con mas trabajo gréfico, sin cmbargo,

FUC FUC Ias

una
no hag mucha informacion sobre ella.
Fcro hasta donde se ha comProbado en realidad

fue la Pintora, Foto’grapa Y Poctisa Yy musa de

artistas, Carmcn Mondrago’n mcjor conocida como
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Nahui Olin; nacida el 8 de Julio de 1893 Yy cuya
inquictud era mas por la caricatura Pcrsona|, que
era una costumbre en los Pintorcs mexicanos de
esos afios, que una tradicion de la caricatura
nacional que estaba fuerte-mente marcada por su
caracter Polftico en aquc”os momentos de la

historia.

Dentro de  su trabajo creativo encontramos
imagenes caricaturizadas de Dicgo Rivera, el Dr.

At|, Y a|gunos autorretratos entre muchos mas.

[ n este sentido el trabajo realizado por Agustin
Sénchcz (Gonzalez, Pcriodis’ca historiador y pocta

»n

en su libro “| as moneras ”cgaron ya..” nos habla
de la investigacion realizada para buscar a mu_jcrcs
caricaturistas ya que en realidad este ha sido un
rubro en el cual el hombre por a|guna razon ha

dominado. Fcrsona|mcntc creo que las mujcrcs



tenemos una Pcrspcctiva diferente y Particular
sobre la vida en gcncra| y ésto nos hace ver de
modo diferente el mundo y esto  por supuesto
dentro de cua|c]uicr ambito y las artes no son la

cxccpcién.

FPero volviendo a la investigacién de Sanchez; este
nos narra lo dificil que fue dar con estas mujcrcs, de
un total de 15 nombres resulta que solo Pudo
encontrar a cinco entre las cuales encontramos el
nombre de (intia Bo]io Mérc]ucz mujcr
autodidacta, la cual se dice fue cxpulsada de la
escucla  de iniciacion  artistica por haber
caricaturizado al maestro de Avrtes Plésticas, a
pesar de este tropiczo |ogra trabajar en varios

Pcriédicos de nuestro Pal's, actualmente colabora

en “Milenio diario” y “| a Jornada”.
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38. f:ragmcnto: Dimensién mexica /Falmira



(_abe mencionar que fue apadrinada en sus inicios

por Rius, “C | fisgon”, “Hc|gucra”

caricaturitas.

Y otros

Guada|upc Rosas, cgrcsada de la |ic. en
(Comunicaciéon (Grafica de la | scuela Nacional de
Artes [lasticas de la (JNAM, asi mismo con una
maestria en Artcs \/isualcs en el area de grabado_‘
es actualmente directora del museo de la caricatura
del DF y (Coordinadora de los Musecos de
(_aricaturas de México. (_aricaturista por vocacion
e ilustradora y vifietista, que ha colaborado en
varios diarios; en el Sup|cmcnto del Excélsior «f |

buho”, “I~ | universal” “Milenio” yotras revistas.

Palmira (Garza [ernandez, la historicta es el
género en el cual Palmira se mueve mcjor. Formada
por Gabric| \/argas, sus Primcros trabajos son

parte de “|_a Familia Purren”.

Dcspués incursiond en varios medios de
comunicacion. [ n su haber hag cientos de tiras
cdmicas, al grado que se dice que Podria cubrir la
ciudad con cllas, pero hace doce afos que dcjé de
hacer monos, actualmente es una mujcr de 67 afios

que deseca aprcndcr a escribir Pocsfa.

(Cedilia Sofia cho Mérqucz “cho” su trabajo
dentro de la caricatura comenzé en” [ diario de
(Ciudad  Juarez”, «f=| Diario de (Chihuahua?,
dcspués en ‘| a Jornada®, con la historicta
“T errora Yy Taboo,” y tambié¢n colaboro en “( Ino

mas uno”, “I_| Nacional”, en las revistas “E_poca” y

“Dia 7 de EI universal”.

También encontramos el nombre de Jazmin

\/c|asco.



Una caracterfstica comin entre todas estas
mujcrcs es sin duda su visién femenina de las cosas

Y la sociedad que las

© Versidss Licons
59, Cintia Bolio.
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rodea, a|gunas de ellas militantes feministas. Lo
triste de este asunto es que de todas ellas sélo
Guada‘upc Rosas sigue haciendo caricatura.

los

dcstacar |a Iabor

E.S de

caricaturistas de todos los ticmpos, sin ellos y su

imPortantc

trabajo critico contra la injusticia de otros, que
abusando ch su Podcr l‘\accn tanto mal a |a

humanidad, estos artistas fueron son y seran los

justicicros gréFicos de las causas de los que no

tenemos voz ni somos visibles...

| o caricatura Politica tienen mas recursos que el
dibu‘J’o Y el grabado gracias a que dentro del arte
Digita| es facil deformar Fotograﬂas para darles ese
toque de mofa donde se Pucdcn crear csPacios
virtuales y animar digitalmcntc cierta escena que se
c]uicra destacar, en la actualidad la caricatura

Po]x’tica no es exclusiva de los medios imprcsos, enla



“red” circulan cientos de imagenes por todo el
mundo, que siguen cumP|icndo con su labor de
critica pero no como al Principio que solo se
criticaba las Prob|cméticas del |ugar donde el
caricaturista radicara, hog por cjcmplo se critica a
“Byuhs" en China, en México, en A{:rica, en Brasil,
etc; gracias a los avances tccno|c’>gicos en
comunicacién. Y es aqui en el arte digita| donde la
presente investigacion basara parte del trabajo

creativo.

Conc|uirc’: citando a Juan Manuc| Aurrccocchca Yy
Armando bartra.

magor eticacia que /a solemne, [a caricatura Ioo//t/'ca

“S /3 prensa satirica es de

es, con muc/:o, el medio cxlorcswo mas Ioolou/ar del
[n IDa/’s

Iora’cl'/'camcntc analfabeta, Ia gra’ﬁca de intencién

Iocr/'oc//smo decimonénico. un
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Ioo//'t/ca o social compensa la limitada Iocnctrac/o’n

del /cngu,y'c escrito”*?

s Juan Manuel Aurrecochea, Puros cuentos: la historia de la historieta en
México 1874-1959, México, 1988
P.jZ




40. A]cjandro [ ¢rez Basurto,/ caricatura Digita].
1.3 Caricatura Digital

Con los avances tccnolégicos que en la actualidad

han revolucionado las comunicaciones y se han
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aPoc]crac]o de toda forma de comunicacién en la
tierra, seria absurdo pensar que el arte se salvara
de tal fenédmeno mundial, teléfonos celulares con
video Yy camara Fotogré{:ica a co|or} camaras
c]igita|cs con caPacic]acJ hasta para guarcjar 250
imagenes, Fotogra{:ias que no necesitan de
procesos quimicos, etc. Actualmente los artistas
Plésticos han tenido que acJaPtarsc a estos

métodos modernos del arte.

Adriana Malvido escribe que con la entrada en
escena de la comPutadora como medio de
comunicacién abierto  al Plﬁblico en gcncra|,
surgieron retos mayores como el hecho de crear
discos con mayor caPacidacj de almacenamiento;

asi aparece el CD—ROM(ComPact Disk Read
Onlg Mcmorg) que fue inventado por el cquipo de

la compafiia IPM encabezada por el fisico Hal

Rosen.



41.imagen de autor /Finachos. Fotodiit-aL
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[ a caPacidad de almaccnezjc de estos discos es de
530000 hojas escritas a rcng|c’>n scguido, 660
disciuctcs 0 52 tomos cncic|opédicos; peroen estos
dias esta maravilla ha sido suPcrada por el famoso
MFP3 con una caPacidad mayor que la del CD-
ROM.

I n México se reconoce como pioneros en la
Procluccic')n de CD-ROM con programas
csPccfﬁcos, a la (|niversidad de (Colima, al
Principio crearon programas para uso interno como
fue un sistema intcgral de bibliotecas. Fn la
actualidad han creado programas para diversas
instituciones no solo a nivel nacional sino en toda
América | atina. E| |nternet sin duda a|guna
también es una puerta al mundo para mostrar ideas,
oPinioncs, conceptos, en diversas areas tal es el

caso dcl arte.



[ a mirada de los artistas manifiesta el futuro:
aPrccian que el Patrimonio cultural de la humanidad
sera la informacidn y el conocimiento; que csta
formado en |nternet; yano habra obras origina|cs ni
coPias sino obras en permanente  proceso de
trasformacidn en manos de un csPcctacIor que sera

extensién del artista.

el /a’p/'z deja de ser un instrumento para escribir
recados Y con &l se hace d/’.éLjo. [_o mismo sucede
con las nuevas tccno/og/fas,- Jo /}nportantc cs
transformarfas en un medio de cxprcs/dn para decir
como nos sentimos en este mundo, que esperamos.

[ sa es la obra de arte: un rcﬁcjo def t/'c:mpo. [ os

artistas son los que mcjor pucdcn describir ef

prcsc:ntc,
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en el momento, al dSleo, con un /a’p/'z o una

computadora d

Varias |c3cs fisicas se mantienen: la luz se propaga
en linea recta, las sombras se generan de la forma
usual, existe gravcclacl... pero otras |c9cs se
modifican: un caminante Pucclc atravesar Parcclcs y
Pcnctrar dentro de elementos ccrraclos, Pucclc
moverse a velocidades irreales. T ambién Pucclc
observar el entorno Yy sentifo, olerlo, sentir el peso

del objcto, ctc.

“/ as cosas no dcsaparcccn, se transforman. Ycon
/as nuevas tccno/og/’as comienzan a removerse los
parad[gmas del arte Y de fa comunicacién. E/

modelo cm/'sor~cana/~rcccptor no existe en Ia

¥ Adriana Malvido, Por la vereda dieLital, México,
199
p-57




/ntcrnct, ahi no /735 un locutor que te /mponga su
/tfco/og/b frente a la noticia porque é&sta //cga
directa de la fuente. [ a nocién tradicional de
“autor” cambia cuando un artista pone su traé.a’o en
/a red Y cua/qu/cr usuario Pucc/c man/'Pu[ar/o desde

su Panta//a, Y darle una nueva forma a la imagen.” ?°

F n la actualidad las Posibihclaclcs cxPrcsivas estan
cada vez mas cercanas a los cspacios de la Fantasia,
cada vez Poclcmos representar lo que imaginamos

de una manera mas fiel.

| a distorsion de la realidad abarca cada dia mas
terrenos. En Fotografia, con programas como
FhotoShoP, |a imagen es tan maniPu|ab|c que el

cspcctaclor clcpcnclc mas que nunca de la

®Ibid, p 159
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intcgriclacl de una Pub]icacién para asegurar

autenticidad de las Fotografl'as.

42. |magcn de autor.



]:_n el area de Artcs F|ésticas, las nuevas

tccno]ogias electrénicas ofrecen nuevas
propuestas y |cnguajcs que empezaron a generarse
desde los 70's Yy que se cnriquccicron con la
aParicic’)n de la Fotocopiadora, y dcspués con el fax

Y |a com Putaclora.

Asi en los setentas surge la electro gramcia Yy poco
dcspués, la gréncica digital, cuyo destino ya no es
solo el museo tradicional sino el nuevo csPacio con

rincones culturales llamado |ntcrnct.

Cn México el Centro  Multimedia
(CMM)‘FUC inaugurado en 1994, en el Ccntro

Naciona| de las Artes; en el cual desde su creacion

Pﬁmcr

se cocinan todo tipo de proyectos enfocado a las
artes. { |na de las salas mas importantes es sin duda

el “T aller de Grafica Digita|” donde varios artistas
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I‘xan cncontrado una porma dc a|ianza entre c| arte Y

la tccno|og|’a cligita|.

’Dcntro del C MM se rcsp/'ra futuro. 5u5 talleres
de ‘gré)[/ca c//"g/ta/, imagen en movimiento, audio,

rca//c/ac/

/DUb//Cé?C/OHCS C/CCtTéﬂ/CBS [)uscan /DOHC/‘ /35 nuevas

sistemas interactivos, virtual 4
herramientas Y tccno/og/as en manos de los artistas;
dentro de [a bistoria del Arte por Computaa/ora en
Meéxico, se considera un pionero  a Manuel/
/:c‘/guc’rcz”’/

No Pucdo dcjar de mencionar al maestro
Fc'guércz al hablar del arte c|igita| y la razén es muy
scnci”a, el fue un precursor en México en el uso de
la computaclora para fines artisticos, su trabajo se
los afios 70’s cuando las

traslada hacia

' bid, p. 347



|

1
|
|

computacloras eran una herramienta poco comin en
nuestro Pafs, su inquictuc’ lo llevé a realizar un
proyecto de investigacién en el cual qucrfa
investigar las Posibi“claclcs de la computaclora en el
disefio de la creacion P|éstica, clcspuc’s de un afo
de trabajo en México se dio cuenta que habia
fallado, pero su investigacién continud e intentd
con la teoria del factor de cqui|ibrio, basada en que
todo cuadro tiene un centro, que es donde las
formas pesan menos y a medida que las formas se

a|cjan del centro son mas Pcsadas.

las

Fn el 757 habian

cvolucionaclo, sin cmbarg)o, a nuestro Pax’s no

comPutacIoras ya

habian “cgaclo, en ese momento ]:c|g)uércz decide
Pcclir una beca para scg)uir su invcstig)acic')n y ||cga a
Harvard en donde desarrollée un programa con el

cual comienza a obtener resultados Prccisos, los

de

cualcs eran buscar |a magor Partc
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combinaciones entre Figuras geométricas,
basandose en sus obras ya realizadas y de ahi ir
destacando los mcjorcs Y de nuevo buscar otras
combinaciones usando la mcjor de cada serie; el

rcsultaclo Fuc

_f.r;.uﬂ‘}is &x.

4%, Imagcn de autor.



imprcsionantc, las combinaciones obtenidas le
daban los bocetos de mas de un millén de obras que
Podia realizar, gran parte de su obra Pictc')rica y
escultérica fueron creadas a Par‘tir de dichos

bocctos.

Si bien el traba_njo de Fc|guc’rcz no tiene relacién
directa con el tema de invcstigacic')n en la Partc
formal, la relacién existe en la idea de una bdsqucda
de nuevos medios o herramientas dentro de la
Produccic’m P|éstica fuera de los métodos
tradicionales de la Academia, el gran mérito de este
escultor y Pintor fue adelantarse a los ticmpos

modcrnos Yy encontrar su bcta creativa en las

computadoras.

Fnla actualidad se traba_aja con imagenes digita|cs,
herramienta nueva que ya no es dibujo, ni Pintura, ni

Fotograﬁa y que tiene caracteristicas Propias que
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rcquicrcn de una investigacion de todos los dias
para encontrar lo mas novedoso y no imitar lo que
haces con otras hcrramicntas, sino realmente
descubrir a|go mas:  superponer, distorsionar,

ensamblar imégcncs en busca de nuevos |cnguzjcs,

“« S/ revisamos la historia del arte concclotua/ como
e/ /D/nécu/o del modernismo. [ a vanguarc//}a 5/2:mlprc
busca que [as rcg/.as se rompan. [ os /}nprcsfon/}stas
abaten al realismo, los cx/orcsfon/'stas ala represen-
tacion, y /ucgo el arte concclotua/ abate a /s

5u5tanC/la )Qs/ca /oara (7UC 50/0 (7LICGIC /a /‘C/CHJQZ

Simon Fcnng es uno de los artistas cibernéticos de
nuestro ticmpo utiliza todas las herramientas

digitalcs, para crear arte robotico, instalaciones

realidad

interactivos, virtual, gréFica digita|...

* |bid, p. 547



muestra con obras artisticas de todo el mundo el
surgimiento de un nuevo |cnguajc estético.

.."los artistas que utilizamos Ia computac/ora
debemos estar conscientes de que no se trata de
una herramienta mds como e/ P/'ncc[ sino de Ia
tccno/og/fa que esta transformando el rostro
cultural, econdmico, social Y po//t/co del mundo.””’
Simon Fcnn9 recuerda otro cjcmP|o: (Cuando
Cézannc argumento que a Pintura deberia
reducirse a los elementos geométricos basicos, se
convierte en el Primcr artista del modernismo. Su
propucsta es Prccisamcntc el Principio de la

Programacic’m de 3.

[ 0s creadores se dice son las unicas personas

capaces dc aFrontar impunemente |a tccno|o ia
P P gla,

” |dem.
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SOlO POI"CIUC csS un CXPCI‘tO qUC 5¢C Pcrcata dC IOS

cambios de Pcrccpcic’m de los sentidos.

Pero no solo la caricatura evoluciono sino también

el libro...



\E] Libro Alterndative



f.

|mag:n de Pintura rupestre.
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2.1 Antcccdcntcs

FPara comenzar a hablar sobre |a historia del libro y
su aParicién en la vida cotidiana es necesario sin
duda, remontarse hacia los Primcros hombres en la
tierra, esto es a aProximadamcntc quinicntos mil
anos, estos Primcros hombres utilizaron la Primcra
forma de escritura que mas que letras Yy simbolos
eran formas muy abstractas de hombres cazando
animales, estos Primcros Pobladorcs creian que
Pintando animales dentro de sus cuevas, se
apodcraban de la voluntad de ellos y esto hacia la
caseria mas FéciL este Proccdimicnto era usado con

un Fin magico rc|igioso.

Algunos historiadores como [ rnesto del Villar.
escriben que, hablar de la historia del libro es hablar
de conocimientos trasmitidos a través de estos a lo

|argo de la historia del hombre.



“Hablar del lbro es hablar del conocimiento que
miflones de seres han elaborado durante /a/gos
milenios. [~ s penetrar en /3 magia de/ Pcnsam/'cnto
humano ilimitado e ilimitable,

en la concrecidn por Parcc/as del saber formado por
/a /'ntc//"gcnc:/ls Y /a razén de los hombres desde hace
muchos s[g/os Y cxprcsado Y trasmitido mediante ef
sistema simbdlico del /cngu:a/'c el elemento

modc/antc de todos /os fcno’mcnos cu/tura/cs... »!

Fara Antonio Gc’)mcz no es Posiblc considerar
como Unico Productor de signos al hombre: « &/
hombre aungue a veces sca crcador; es un signo

. . 2
mas entre los 5181103 ”,

' E rmesto De la TORRE_ Villar, Nacimiento ¢ importancia del libro, México,
2003

p-23

z Antonic Giémez, Dc| |cnzuajic visual al libro objieto, www.iespana.ktm
18/06/04

p- [I ]

From The World Bock (TH) Multimedia Encyclapedia (¢) 1989 World Book, Inc., 525 W.
Monroe, Chicago, I 60651, Al rights reserved.  Drawing based on engravings on the wvall
of & cave in gouthern France; Musee de 'Homme, Paris

2. Imagcn de dibujos Prchistén'cos.




Ya que cxP|ica que nosotros tenemos una relacion
con todo lo que nos rodea Yy estamos inmersos en
una serie de |cnguajcs auténomos que poco a poco
van siendo descubiertos y traducidos por nuestros
sentidos; los |cnguajcs tradicionales, por |a
cotidianidad de su utilizacion  son ]cnguajcs
intencionados y sus funciones se limitan
Primordia|mcntc a trasmitir conocimientos, ideas,

sentimientos, etc.

Los soportcs usados para dichas Pictograf-:’as
fueron las cosas naturales como hcjas, rocas,
troncos o érbolcs, sobre metales Yy sucesivamente

FUCI‘OF\ cvo|ucionando aI igua| CIUC C| hombrc.

Hipélito Esco|ar en su libro nos Plantca que, en
todas las culturas Primitivas del mundo se han
encontrado Primcro |a Pictogralcia ( de la raiz latina

“Pintar” y de la griega “trazar”); es una forma de
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narrar cuentos pero sin Palabras, en los cuales
encontramos imagenes-situaciones, signos-cosas,
de culturas muy diferentes que nos hablan de
cazadores, Pcscadorcs, agricultorcs, etc. de Af-rica,
Asia, América y Oceania; segun se dice no hay
datos arquco|c’>gicos que nos muestren documentos
escritos que Pcrmitan situar a la escritura mas alla
del afio 4000 antes de J. (; la existencia de la
escritura tiene una historia aProximada de 6000
afios. Aunquc a pesar de este hecho la escritura no

es usada por casila mitad de la Poblacic’m mundial.

chrcsando a la escritura Pictogréf:ica, deberia ser
|c'>gico que uno pensara que cada Pa|abra estuviera
rcPrcscntada por un dibujo Particu|ar que nos
remitiera a ella, por cjcmplo: un disco con rayos que
siganica el sol, o tal vez, el dibujo del cubre cabezas
que signhcica el sombrero y asf sucesivamente estos

signos~Pa|abras no utilizan
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5. Dibu}os (Pictogramas) entre los indios de FPanama.

Primeros textos.

el sonido Y su uso es idcogré{:ico y se les conoce
mcjor como “idcogramas” sicmprc y cuando los
trazos sean realistas, se Pucdc hablar también de
jcrogh’{:icos nombre dado por los gricgos a los

caracteres de la antigua escritura cg,ipcia.

Fnla ctapa siguiente de la escritura aparece la
notacién del sonido que solo en el Principio Yy solo
Parcialmcntc, se hace Fonogré{:ica, sin chjar de lado
la Picto~idcogra{:ia, dicho objctivo se consigue por el

14

Proccdimicnto del accrtﬂo, wen gue un c//fnjo sirve

/D.Bl'a rc/orcscntar /oa/abras o 5/'/3535 qUC suechnan

[gua/ pero son distintas.””’

A pesar de la cronologfa se reitera comenzar la
historia en América central; hcchojustﬂ:icabk por el

desarrollo del trazo Pictogré{:ico ojcrog“mcico sin

> Hipéhto E scolar, de la escritura allibro, México, 1976
p- 18
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csqucmatizacioncs que se dio alli Yy que en ninguna

otra Partc existe.

Sin cmbargo, los estudiosos en esta materia no han
logrado descifrar este lcnguajc iclcogre’ncico porque
son mas comp|cjos Yy abstractos, se hacen
deducciones cmPa’ricas basadas con las encontradas
enel vicjo mundo. (Continuando con |a historia de la
escritura debemos hablar de la escritura china, que
se remonta a 3000 afios aProximadamcntc, se dice
que la escritura o Pictograﬂa china se acerca a un
ideal de escritura, ya que en el dibujo se muestra
una forma para cada Palabra ya que esta es un

monosilabo invariable.

| a lectura comutn exige un conocimiento de por lo

menos 3000 caracteres, sin cmbargo, hag
diccionarios usados por |a gente culta con mas de
40,000 Pa|abras yestas Pucclcn ir en aumento cada

vez que se inc|u9cn términos raros; las formas de

escritura china no estan |igadas por una idcogramcl'a,

sino son asocjaciones de conjuntos de

determinados sonidos de la |cngua china
(consonantes scguidas de una vocal y en ciertos
casos de una consonante al final) llamada

Fonogramas silabicos.

”5ccunc/arliamcntc Yy con oéjcto de establecer Ia
necesaria 5cparac/én entre los S{gn/f/cac/os de |as
Pa/abras, se /'ntroc/Ljo dentro de esos caracteres

una serie de trazos flamados claves””

Otra de las culturas que dcjaron muestra de su
escritura fueron los cgipcios, de los cuales se tienen
datos antes del afio 3000 en donde se muestra que
ya existian estados organizados con grandcs
ciudades en donde ya se usaba la escritura con

jcroglhcicos, que eran pequefios clibujos de Figuras

* Ibid, p-20
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rcconociblcs, muchos de ellos rcPrcscntaban gestos

habituales.

Dichos Jcroglfficos eran tallados en alto o
bajorrch’cvc Y Pintados dentro de las camaras
scPu\cra|cs, las cuales sobrevivieron hasta la época
cristiana, Pcriodo en la que cedieron |ugar a la
escritura alfabética tomada por los gricgos, en |a
forma en que lamamos copta (es decir cgipcia) Yy que

“sirve al idioma ya evolucionado.

Dcspués de mil afos la escritura que cra
monumental se fue deformando poco a poco por |a
necesidad cada vez mayor de transcribir infor-
macion répidamcntc con tinta la cual no Podl'a
caPtar la estética de las formas debido a la premura,
se descuidé el hecho de considerar que estos
escritos iban a ser leidos Postcriormcntc; este es e
argumento que a]gunos arqucé‘ogos manifiestan a la

hora de tratar de traducir escritos antiguos.
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4. DibLﬂ‘o de signos abstractos, encontrados, en Brasﬂ.

“En consecuencia se aa/o/otaron dos t//'oos de
com/o/cmcntos, destinados a facilitar la lectura sin
que hubicra que /oronunc/ar/os. Fn /orfmcr /ugar,
habia signos tomados de la masa /a’co‘gré//'ca que
indicaban /as categorias de sgn/'//-}:aa/os ( seres
humanos Y sus acciones, an/ma/cs, utcns///os, ctc);
/ucgo, para a’/r{g/r /a /oronunC/Zac/én de los mismos

sonidos o s{gnos /ono‘gré//cos que rcprcscnta[)an



dnicamente /35 consonantes dC /85 /oa/abras cortas

que tuvieran una o dos.”’

Se Picnsa que la necesidad de aquc”os hombres
por perpetuar y trasmitir sus conocimientos o
informacién los llevaron a inventar estas formas de
escrituras, sin cmbargo, una gran parte de dichos
escritos ya no existen debido al tiPo de soporte en
el que fueron creados, es decir, no resistieron el

del

Postcriormcntc se encontraron un gran numero dc

paso ticmPo, en el material  recabado
textos conmemorativos de éPocas Postcriorcs,
a|gunas imagenes de escribas trabajando al mismo
ticmPo alos que se les dictaba muestran los cono-
cimientos de la multiP]icacién de los escritos o

Primcros libros.

? |bic],P‘ 24
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La abstraccion de las formas es tal que solo son
reconocibles una csPccic de triéngu|os a|gunos con
extensiones en signos de cuias de ahi su nombre
escritura cufieiforme y otras formas que dan la idea

como CJC c|avos.

A lo |argo del ticmpo este tiPo de escritura han sido

rctomadas por otras cu|turas cercanas a algunos
Pucb|os en |as que la escritura comenzd con una

ctapa dcjcrogl ificos.

“.cerca de las grandcs escrituras de la civilizacion
del cercano oriente, Y dos milenios dcsloués de ellas
s¢ IDI‘OdLjO 5 invencion del alfabeto por lo que
sabemos, una sola vez al construirse una escritura
)[ono‘gré)‘;'ca basads en ef ansdlisis de los elementos
mas /ocqucﬁos de las /oa/abras Y que consistia, por
lo tanto, de un nimero muy reducido de caracteres

(a/ocnas mas de 20), de trazado 5/'m/o/c Y quc no



rclorcscntaban o@'ctos. Ass //cga el reinado de los

518105~ sonidos, o sea de las letras.” ¢

From The World Book (TM) Multimedia Encyclopedia (c) 1993 World Book, Inc
525 W. Monroe, Chicago, IL B0B&1. All rights reserved. By permission of The
British Library, London (c) The British Library

5. ]:otogra‘:fa.

Ibid, p.26
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E_s en este momento cuando el hombre se da cuenta
de la naturaleza intima del idioma y de los usos a los
cuales los Pucdc destinar, esto sucede en pequefias
Provincias y estados los cuales chcndian del
comercio; entre Pucb|os muy |cjanos tanto por el
desierto como por el mar; a Partir de ahi, se vuelve

accesible para casitoda la Poblacic’m.

[ a aparicion del trazo que habria de conformar
nuestro alfabeto se Produjo por la comPosicién de
uno y otro idioma en fenicia y las regiones zzjcnas a
cllas entre 1500 Y 1000 antes de J C sch'm

algunos arqucc'>|ogos.

H. F.scolar también escribe que durante este
proceso encontramos un estado intermedio entre el
silabismo Y el alfabeto comP|cto esto se dio porque
al tener un alfabeto de 22 letras en donde las
vocales no se mostraban porque no sc conocieran

sino mas bien por descuido no se anotaban Yy asi las



Ictras rcPrcscntaban sf|abas cuyas vocales no

estaban indicadas.

Mas tarde esta técnica es transPortada a los

sarcc')Fagos Y estelas se Pu|cra|cs.

“Fara la notacion clara de su /cngua, los gregos no
/Doc//an dcy'ar de representar las voca/cs,- Y el medio

SC/‘ICIV/O c/c /72CC/‘ /O C]UC c/cscubr/'cron [UC ut/'//'zar
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letras que representaran consonantes del semitico
inexistentes en griego. F/ /or/hC//'D/o )[onogra'i[/'co
//cgo’ de esa mancra a su realizacién com/o/cta. 7

Fn lo que respecta a los trazos, estos se
modificaron pucs se escribié de izquicrda aderecha,
las lamadas letras maglﬁscu|as eran rcprcscntadas
por formas cuadradas virtuales, las cuales no tenian

una Pro|ongacién ni inferior ni suPcrior, pero si

tenian numerosas simetrias sobrc todo |atcra|cs que

Imagcn 6

le daban una estética inncgablc; para el uso de la

escritura réPida se cred un alfabeto de minusculas.

[ n la |ndia la escritura aParccic') en el sig|o V antes
de JC Durantc todo este ticmPo la escritura se

dcsarro”aba en otras Partcs dc| mundo con sus

7 |bid, p-34



caracteristicas muy Par‘cicu|arcs determinadas por
los materiales y los usos que a esta se le daba, la

caligra{:fa.

rom The Waorld Book (TM) Multimedia
Encyclopedia (c) 1999 World Book,
Inc., 525 W. Manros, Chicago, i
60661 Al rights reserved. Granger
Collection

7-Muestra de la evoluciéon de los signos Pictogra’?icos.

[ a escritura drabe erala misma que en la actualidad

se usaen el Corén.

[ a ex (Jnidon Soviética |105 en dfa utiliza la escritura
cirflica para rcmP|azar la escritura arabe a diversas
lcnguas; s¢ Picnsa que la escritura se difundié en la
antigﬂcdad por contagio sin que necesariamente las

cuestiones rc|igiosas tuvieran que ver, esto ocurrié

en |ta|ia.
W Moreoe, Chicago, IL
i GOGET, Al rights reserved.
8. Fotogratia [Granger Collection

Fnlo que respecta a la escritura latina, esta se

extendio por Europa Primcro con la administracién
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Romana y Postcriormcntc conla (ristianizacion; las
, . , '\A }7’ ! X
colonizaciones curopeas hechas en América dan ﬁ( z ?hll ll} ﬂ g :{IJ "'”’ G
( ’}l Ih 'J«( \_hi :"_ 'L‘]
NE A i Ji 1
i A0 f“ 7 1|’ 3 ')' [

muestra de ello. Gracias a algunos acuerdos

tomados en Madagascar e |nc‘ochina, la escritura

(I ‘0 it i,
latina fue adaPtada en otros Piascs como \/ictnam, il -;v;; i ]
{Lﬂ i [\ ” mj ﬂ_ ).l l|l]

|ndonesia, Filipinas, RcPL’Jblica Federal de China; ‘IZ i _ . i ) s I"J i

los caracteres chinos [ rnest [Tellenosa en su libro ”’ o _l_” ‘:: :‘I(}ihr ‘:'l
“Los caracteres chinos como medio Poc’tico” hace ;}lt | 5 ’J]Ir{!t !': ?l[ );I
todo un analisis |ingijfstico Yy gramatica] sobre los l;, i. md‘.ﬁ }\ i 't,ll
caracteres chinos Y lo trascendental de la Pocsia... ‘:} 'f“ j,ki_(—i,;] fL :ﬁ
Y en casi todas sus actividades en su arte, su 'jr}[‘“ l”‘lr:i £ :;: ‘[:l ”J
literatura Yy la tragcciia de su vida. 4'*5\1\ i , ’l/l ;J;;? g I

“ A N R i

!\A U'« 20

ﬂﬂi‘; ” '}(.T {u ”‘

9. clibujo de una imPrcsié)n del Mo tzu, obra filoséfica del sig|o V. hecha
en 553,
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{ |na scgunda mirada revela que las Pa|abras chinas,
aunque visibles, ocurren en un cierto orden
necesario de la misma manera que los simbolos
fonéticos en el verso de Grag. [ o wnico que
rcquicrc la forma Poética es una secuencia rcgu|ar9

ﬂcxib|c, tan P|a’stica como el Pcnsamicnto mismo.

Los caracteres Pucdcn ser vistos Y leidos en
silencio por el ojo uno tras otro.

[ a notacion china es mucho mas que signos
Se

taquigréwcica de las oPcracioncs naturalcs; cste

arbitrarios. basa en wuna vivaz imagcn

método siguc la sugerencia natural.

[ stos signos evocan |a “imagen idea” tanto como
las Palabras, pero mucho mas concreta vividamente.
{In grupo de imagenes contiene algo de calidad de
una imagen de movimiento continuo.

| a pocsia china tiene la vcntaja de combinar ambos

c|cmcntos; nos habla a la vez con la vivacidad de la
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Pintura y con la movilidad de los sonidos, al hacer

una |cctura en cl'uino vemos |as cosas estar

realizando su destino.

{In c_jcmPIO seria el idcograma que signi{:ica “hablar
el signo taquigréﬁco serfa una boca de la que salen
dos Palabras Yy una ||ama; en cste proceso de
composicién dos cosas que se alnan no Produccn
una tercera, sino que sugiere a|guna relacién

Fu ndamcnta| entre c”a.

(Ina de las caracteristicas mas interesantes de la
|cngua china es la de que en clla Podcmos ver, no
solo las formas de las oraciones, sino literalmente las
partes de la oracién creciendo Yy brotando una de
tras de las otras.

[ os chinos han amP|iado su |cnguajc intelectual a
Partir de la escritura por imadgenes, para los
occidentales con mentalidad ordinaria, que conciben

el Pcnsamicnto dentro de catcgorfas |égicas y que



facultad de

directamente, esta procza scria imposiblc, sin

mas bien condenan la imaginar
cmbargo, la ]cngua china, con sus materiales
Pccu|iarcs, ha ido de lo visible a lo invisible, por
medio de la metafora: el cmP|co de las imagenes

materiales para sugcrir relaciones inmateriales.

Toda la delicada sustancia del |cnguejc se funde en

los sentimientos de la metafora.

Si el mundo no hubiera estado lleno de l'xomo|ogias,
simpatias e identidades, el Pcnsamicnto no existiria
y el |cnguezjc hubiera Pcrmanccic’o encadenado a lo
obvio yno se hubiera tenido el pucnte de lo visible a

lo invisible.

T ambién se comenzé a usar la escritura en Africa.
“A Jo /a/go de todo su c/csarro//o, /a historia de /a
escritura aparece unida a s de manufacturas:

material en que se leva a cabo /a escritura,
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instrumentos, tinta; por /a/go t/cm/ao c/cpcnc/c de Ia
/7a5///c/ac/ manua/ de /os graﬁac/orcs 4 otros
cop/si'as. Hccﬁo decisivo en esa historia es el de /a
rcproc/ucc/o’n de los escritos en gran ndmero de
9’cmp/arc5 grac/as a /s /hprcnta, rcproc/ucckin

condicionada, en Pr/mcr /uga/; por Ia existencia del

Papc/. 4

[ a historia de estampacion comienza en Chinaenel
sig|o || de nuestra era, la xi|ografx’a se Practicé
ticmpo clcspuc’s en el 5ig|o VI en China y (Corea,
las imPrcntas y el tiPo mévil aparccicron en el siglo
X| en Europa, durante este recorrido de la
imPrcsic')n hubo un momento en el que el uso de la
xi|ogra\ct'a se vio limitado Yy se crearon imprcntas
méviles que le dieran un gran auge a |a ctapa de la
Procluccic')n de volantes y al florecimiento del libro.

[C xtendi¢ndose asi la Préctica de lalectura.

’|bid, p43



Dentro de la historia de la escritura no Podcmos
dc_jar de hablar un poco mas cspccfficamcntc de la
cultura china precursora de las imPrcntas Y el PaPc|
y que sin duda es la aportacio'n mas fmportantc de

esta cu|tura a| mundo.

Vertical wood screw lowered
or raised platen when turned.

Horizontal lever
turned screw.

Wood platen pressed
paper against type.

10. E_squcma del proceso artesanal del Papc| Type form
was $1{d under

raised platen.

Leather balls stutfed
with hair or wool

were used to ink type. Psper to be printed was

put in paper holder. Paper holder falded
over type form.

From The World Book (TM) Mutimedia Encyclopedia (c) 1983 World Book, Inc., 525
W, Monroe, Chicago, i 60661, All rights reserved, Warld Book lllustration by
Tom Dunnington

1. f:ig,ura
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China y su aportacion al mundo.

[ a aportacic’m mas imPortantc de los chinos a las
artes gréficas es la creacién del PaPcl, hace unos
100 anos pero ademas la creacion de modelos de
imPrcntas moéviles con lo cual |ogran Producir ibros
imPrcsos sobre PaPc| blanco y tinta negra, mcjor los
conocidos en la actualidad como libros modernos; es
imPortantc destacar que las Primcras P|acas de
imPrcsioncs talladas en madera, son creacién de
esta cultura. |nvcntorcs de la xi|ografl’a, otro |ogro

fue la creacion de la tinta china.

Los chinos se adelantaron a Gutcnbcrg cuatros
cientos afios; debido a estos Proccdimicntos
descubiertos fue Posib|c crear multiplcs CoPias de

un cjcmP]arg asi difundir la informacién.

“Se ha dicho gue /3 /}nprcnta es [a madre de /Ia
civilizacién Y e/ Papc/ el medio que Pcrpctda fas

/'c/casy asp/rac/oncs c/c /05 /70me¢59 cnsanc/m su
»s

Capac/c/ac/ de comunicacion Y de c//a’/ogo.

| os Primcros ibros tienen un dato curioso que muy
pocas personas saben segun I’"Icnrg Petroski; la
Préctica de encadenar los libros al mobiliario que los
sostenian fue algo comun cuando aParccicron los

Primcros libros.

“[_as lbrerias encadenadas hicieron necesario
colocar los volimenes con sus lomos hacia c/cntro,
justamcntc al revés de cémo los colocamos /703 en
/as estanterias. /\/o fue /735ta gque fos //'Llaros
romp/cron sus cadenas gue los lomos empezaron a

colocarse hacia fuera...”’®

? |bid, p.83

ro Henr9 FE—FROSKL Historia de curiosidades del libro como oincto fisico,
WWW merzamail.net "i-!'it".‘.!n’lu 22/06/04‘

P (1]
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Se Picnsa que el descubrimiento del PaPc| fue
resultado de algl,'m descuido afortunado Yya que los
chinos tenian la tradicién de macerar y agitar trapos
en el rio, por alguna razoéon c]cjaron secar sobre
a|guna maya estas fibras Y asl se obtuvo la Primcra

lamina u hoja de PaPcl.

Hay algunos estudiosos que dudan de los chinos en
lo que respecta a la invencién del Papc|; dicha
controversia surge a Partir de que en E_gipto se
utilizo el papiro que estaba hecho con tiras
|aminadas de cafia, pero ademas, el Papiro se utilizé

antes que el Papcl. [ | nombre de Papc| Provicnc de
Papiro.

Hay una relacion muy estrecha entre el Papcl Yy |os
Productos textiles ya que en un Principio se
fabricaban con los mismos materiales y tenfan

similitudes en sus Propicc]ac]cs Yy forma.

Fl nombre del “inventor” del Papcl Tsai |_un
cncargac]o de manufacturas chinas en el afio 105 tal
vez radiquc en que descubrié nuevas formas o

técnicas de Proccsamicnto en la elaboracion del

PaPCI.

| a escritura fue uno de los usos Principa|cs que se
le dio al Papc‘, a Partir de ese momento sustituyé a
las tablillas de madera Yy de bambd, se comenzd a
Producir en cantidades monumcnta|cs, de colores Yy
formas variadas y se utilizaron a|gunos tipos de
co|as(chamcntos o resinas) para hacerlos
resistentes ya que sus usos se fueron diversificando
pucs se comenzaron a utilizar para Pintar tarjctas,
para envolver cosas, cubrir ventanas, para fabricar
objctos tales como abanicos, sombrillas, Faro|i||os,

cometas, |uguetes 0 como pa el para el aseo
jug papel p

Pcrsona]; todo esto se hacia antes de terminar e

sig|o \/I
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[l uso del PaPc] moneda se imP|anto' oficialmente a

Partir del sig|o IX.

rrom The Wortd Book (TM) Multinedia Encyclopedia (¢) 1993 World Book, Inc., 525 W. Monvoe, Chicaga, IL 50661, All
rights raserved.  Workd Book diagram by Zorica Dabich

2. Figura

[ a Produccio’n de libros mas barato y mancjch fue
Posiblc gracias al PaPcL- el uso de la imPrcsio'n china
tiene sus antecedentes en los sellos de arcilla para
imPrimir y mas tarde en el Papc‘, los dibtﬂ'os y
cstampados y las inscripcioncs en Picclra que se

imPrimian con tinta.

[ stos fueron las gulas que dieron las pautas en la
creacién de las Placas de madera para |a imprenta.
(na fecha aProximada para el uso de la imprenta

como tal es 700 dcspuc’s de J.C.

Dentro de la Produccio’n de escritos chinos en los
sig|os X] y X]| es imPortantc resaltar la calidad del
PaPc|, los trazos, las tintas, los dibtﬂ'os, |a ca]igraf:l’a,

la confeccion, ete.
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La técnica para tallar los caracteres es la que |103
en dia se usa dentro de la xilogra{:fa, la forma de
transportar |la tinta sobre el Papcl fue en Principio a
través de frotar suavemente con un ccPi”o el PaPc|

sobrc |a madcra Prcviamcntc ta“ada Yy cntintada.

| os chinos progresaron en el arte de |a impresion
gracias a la evolucion de sus imPrcntas de tipo movil,
en el sig|o IX este tiPo de imprcnta consistia en
recortar los caracteres de  arcilla blanda y
Postcriormcntc cosidas en horno, dcspués dichas
tipogra{:ias eran colocadas en una P|aca, la cual
estaba imprcgnada de a|gL’m tipo de resina yceray
se oPrimfa la supcrﬂcic con una tabla lisa con objcto
de igua|ar los caracteres; se cmP|caban varias Placas
a la vez, lo cual Pcrmitia que se hicieran un gran

numero de copias. Otro tiPo de imPrcsién fue la

Poln’croma enel sig|o X|V.

Més tarde empezaron a cmp|carsc otros materiales
para fabricar los tipos méviles; la madera a Principios
de siglo X, el bronce a finales del sig]o X\/,
aunque también se usé el estafio, el P|omo y |a

ceramica.

Para el afio 1340 ya sc hacian imPrcsioncs
Po\icromas y tuvieron su mayor progreso a Partir de
finales del sig|o X\/H, |ogrando crear manuales de
Pintura y Papc|cr|’as en varios colores, para esto se
utilizaban varios tiPos de diferente color, con esta
técnica se |ograron lustrar |ibros, mapas, el PaPc| de
cartas Yy los textos que levaban Puntuacién Yy

comentarios.
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From The World Book
(TM) Multimedia
Encyclopedia (c) 1339
World Book, Inc., 525 W.
Monroe, Chicago, IL
B0661. Al rights
reserved. Koran stand

about 1360) by Hasan
ibn Sulayman of
Istanhan, West
Turkestan, The
Metropolitan Museum af
Art, Rogers Fund, 1810,
(10.218) (c) The
Metropoltan Musewn of
Art, New York Cty.

1 4. ]:otogra fia.

[ os libros del desierto son hog en dia libros
invaluables realizados en arcillas y labrados en las
Parcdcs de las casas, tradicion de las lcgcs del
Corén que se extienden a miles de afios atras y que

aun tienen vigcncia en los Pucb|os musulmanes del

Sahara Occidental.

Se ha ||cgado a la conclusién de que los libros
||cgarén a dcsparcccr desafortunadamente por los
avances técnicos, para €50 no se necesita saber el
futuro, sino solo mirar a nuestro a|rchchor, en la
actualidad casi toda la informacion la obtienes a
través de los medios electrénicos (comPutacJoras,
television, radio, teléfonos, etc) esto afiadido a que
las personas cncargadas de la educacién ya que no
crean el habito de la lectura.

[ os libros que el hombre ha creado a través de su
historia han sido de formas y materiales diversos, sin
cmbargo, el hombre ha utilizado este medio por una

sola razén, Para CXPFCS&F SuUS cmocioncs, SuUs
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Pcnsamicntos, sus saberes y sus emociones, para

comunicarlo a sus scmcjantcs.

[a importancia de la historia de la escritura radica
Prccisamcntc, en que fue el Primcr uso que se le dio
a los libros; las técnicas Yy los materiales cmP|cados
durante miles de afios son hog en dia cjcmp|os de
obras artisticas, aunque en un Primcr momento era la
materia Prima con la cual se contaba y el fin Principa|
no fue crear una obra de arte, sino preservar |a

informacién relevante de cada Pucb|o.

Alexei A Sidorov nos dice que el libro nacis de la
unién indisociable del arte y la técnica y ha sido una
obra conjunta entre artista Yy tipégrafo y que desde

su aparicic’m el libro surge como una sintesis.

Aunquc en Europa en el sig|o XV los Primcros

libros imprcsos tenian caracteristicas de las

imPrcsioncs del Pasado y a la vez tenian

caracteristicas novedosas.

a pesar de esto no se debe olvidar que es obra del
escritor y del arista, el cual tiene que clcgir los
caracteres, las lustraciones, es decir todo el
asPccto exterior de la obra, pero también, del
trabaﬂo conjunto de los cncargados de la edicion, la
tipogravcia, los csPccia|istas enel PaPcL los colores y

la imPrcsic')n...

[ a obra maestra de la imPrcnta sc realizd en
Europa:

“I a 5/’5//’3 de Manguc/a realizada por Gutcnbcr:g
donde /ogro’ una gran obra a través de fas
t'//bograf/as goticas, as columnas bien alineadas con
una Proporc/o’n Pcrfccta Y fas orfas orna-mentales
en color 4 dorado. Que fueron sin duda /a gran
aporta(:/b'n del  artista; Postcr/brmcntc Feter

Schoetter introduce las irniciales en color 4a no
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c//&jac/as a mano sino graéac/as e /htcgrac/as a /a
t/pogra)[/a. ’f/ arte entra asi directamente en cf

proceso t/pogra’)[/co””

" El‘c\lu;em 8éno
e uievige

.II ¢

[From The World Book { TM) Multimedia Encyclopedia
(c) 1999 World Book, Inc., 525 W. Monroe,
Chicago, L 60661, All righds reserved.

fiumination (lete 1300's) by Silvestro dei
Gherarducci; Pierport Morgan Library, New York
City (At Resource)

16. Fotografia

I 5. RcPrcscntacién de las escrituras Sagrac]as.

Durantc este ]argo camino hubo intentos de
imPrimir en grabados de cobrc, sin cmbargo, esto

tenia otros inconvententes como los procesos que

"' Hipélito [ scolar, De la escritura al libro, E_spafa, 1976 en este caso eran qu:’micos Y el uso de aguas
P.86
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fuertes, esta técnica iba a la par de la xilograﬂa;
durante esta c’Poca se Produjcron libros con el uso
c]c ambas técnicas tanto en |a tipogramcfa como en ]as

i|ustracioncs y ]as ornamentaciones.

Durantc el siglo X\/l” 8¢ crearon en varios Pafscs

de E_uropa “los tipos del nuevo estilo.”

[ n este mismo sig|o William Black crea un libro
Unico en el cual interviene como pocta, lustrador y
como imprcsor. Ya para el siglo X|X el libro editado

se vuelve asf o]:jcto de comercio.

“f=n 1836 la editorial [ ondinense Cﬁa/oman and
[Hall proponen a harles Dickens escribir textos
para los c//ﬁLjos del humorista Robert 5cymour; as/
nacieron los papc/cs de club Frcckwich..”'*

2 bid, p.68

Por su parte Dickcns exigid que se respetara su
derecho a escribir lo que e Placicra Yy Scymour

intervino solo como ilustrador.

[T neste mismo sig|o se crearon obras maestras de la
ilustracion con diversos temas desde cientificos e
historicos hasta fantasticos. [ ste sig]o abrié las
pucrtas a los Proccdimicntos fotogréﬂcos en la
imprcnta, en ¢l sig|o XX el cmp|co de rotativos Yy
|inotipias que dieron origen a |a zincografia, la

imprcsic’m Po|1’cromac]a Yy la Produccién{:ototfpica
211N el cxtranjcro
Lasjogas del arte del libro en el sig|o XX han sido

destacadas a menudo por la prensa csPcciahzac]a

c]c| arte nuevo.
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Desde comienzos del siglo X]X las artes gréicicas y

el arte del libro se vuelve internacional, como se

A LB E RT Vb mostré en la E_xPosicic')n levada a cabo en Far;’s en

DVRERVS NV- 1900, dandose ese mismo afio la Produccién de

REMBERGLENSIS PICTOR HVIVS

v T Lo libros de arte de gran calidad a cargo de Ambrosie
&amu&mmﬁ:drmqumn?o.&mm:,h

pntin«ﬂbnunddulﬂt wor his fuard Va”ard‘

Hucas,fa
cies 8¢ folida corpora adruitads
Fﬁh&nm defignationibusad e’
rem xeommoda-
ulimie

D o o e “f~sas ediciones de alto precio, reservadas a un

reducido nimero de biblictilos de todos los pa/'scs,
son un 7cmp/o tlpl'co de [as [)Lisqucalas que tuvieron

/ugar a comienzos de/ s{g/o XX al /"gua/ que /as que

concibieron, con un csp/’n'tu totalmente distinto, los

. “gf ;«5&2& . diversos grupos dadalstas, futuristas, Y del/
uto Baftlien,
s e st b 15 Pauvhaus de VWeimar. [/ artista ruso [ issitski 4 e/

/ningaro Lasz/o Mo/')o(%/\/agg c/cscmpcﬁaron en
17. Fragmcnto de un escrito del siglos X\/| ) B
esto un papc/ c/ctcrm/nantc, en K usia c/cspués de /5

pr/mcra guerra mundial Y de f[3  revolucion,
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aparcc/cron ediciones de conccpc/o’n totalmente

/
nueva” ?

il cqui“brio entre la innovacion Yy la tradicién

intc|igcntcmcntc concebido, parece haber
determinado una nueva orientacién del arte del libro
ala que se denominé, en el decenio de 1920-1929,
“constructivismo” en esta ctapa poco tuvieron que
ver las tendencias fantasticas futuristas. For

cjcmP|o:

[ as obras de Marinetti nos describen escenas
como vendavales o evocaciones al trueno, en los
titulos de sus obras nos muestra un desorden como
el de una bomba que estalla; en cambio en las obras
de los rusos se combinaban Iitogralcias_‘ letras

escritas y caracteres de méquinas de escribir.

” |bidem

Fosteriormente surgio lo que se conoce como el
constructivismo funcional: donde se dice que no sc¢
trataba de arte sino de la construccién de una
Pégina imPrcsa; no de adorno, sino de comPosicién
de caracteres de distintos tamafios con diversas
orientaciones de los rcngloncs y con la introduccién

del rcjo en imPrcsic’)n de negro.

Fonel Plano tedrico, estas realizaciones retoman las

caracteristicas de la nueva tipogralcl'a.

F | célebre artista ruso [ issitski crea la tendencia
en la disposicic’m de los caracteres tipogréﬁcos, |a
reforma audaz de los cafiones estéticos académicos,
el Fotomontajc como sustituto de las ilustraciones
demasiado elaboradas que fueron utilizadas por |a
(,lRSS(hog en dia x (nion Sovietiva) por A
Rodchenko, otro artista que comenzd a utilizar el

Fotomontajc Yy los coloridos vivos dentro de los
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libros fue Tclingatcr, sin cmbargo, el libro conserve

sus caracteristicas mas tradicionales.

il auge del libro en aquc”os afios se dio gracias a
Favorski quicn retomando la técnica de |a xilogra)cfa
con sus grabados alcanzé la cumbre y la imPortancia
de su trabajo es reconocida en todo el mundo; las
obras de este artista rcﬂcjan el universo interior de
la creacion, no solo intchrctaba sino que tomaba en
cuenta sus fuentes vivas Y demostré que Podl’a

construir la obra con Proccdimicntos decorativos

aProvcclﬂando el cspacio mediante la distribucion de

[From The Waorld Book (TM) Mulimedia Encyclopedia () 1938 World Book,
InC., 525 W. Monras, Chicago, Il 60661. Allrights reserved. The
Kelmscott Chaucsr (1896) with illustrations by Sir Edwvard Burns-Jones,
John M, Wing Collection, the Newberry Library, Chicago

SuUus grabados.

Fni930 surge el nuevo principio de la ilustracion 1 8. magen.

basada en la invcstigacién cicntffica~Psico|égica el

cua| consistia en dlbUJOS quc combmaran |os A |a Par dc la creacidn dc |ibros se cmPiczan a

elementos pintorescos  con los  valores  del utilizar nuevas técnicas, con el uso del offset que

claroscuro. Pcrmitc una amP|ia gama en |la Po|icromfa, a Partir de
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aclui el libro se cnriquccc con laminas fuera de texto

ycon ilustraciones a color.

F llibro parece asf dividirse en literatura por un lado
yen bellas artes por otro.

Se trata de dibujos o |itograﬁ’as impresas y scpa-
radas en ho_jas individua|cs, adjuntas al libro y
formando parte de ¢l en un todo indivisible; es
cuando la imagen triunfa en el libro: acuarelas,
rca|istas, romanticos,

csP|éndidas, dibujos

abstractos, cuadros satiricos o Pintorcscos, etc.

Asi, el arte del libro da paso al arte en el libro.
(no de los

caracteristicos del arte actual de |a edicion del libro

Proccdimicntos frecuentes y

es la utilizacion del color: un cjcmP|o lo constituye la
introduccidn de las Péginas rojas y negras imPrcsas
en b|anco, pues ponc de relieve el texto , a|gunas
Pa|abras e incluso Fragmcntos de Pa|abras gracias a

la utilizacion de un color vivo; no tiene nada en

comdn con las iniciales en color de los libros
antiguos, del cmp|cé el color era Puramcntc
dccorativo, en tanto que ahora se trata de dar una
mayor cxprcsividad al texto o de subragar, en uno u

otro Pasajc su ProFundidad.

Un cjcmp|o de este fendmeno lo encontramos en el
artista ruso Alexander Blok en su obra grélcica de
los doce ya que utiliza el color rojo. E| color
fntimamente |igado al grafismo, al clibujo y a |a
blancura del Papc|, |ogra una Pchccta unidad en un

Proccdimicnto que Pucdc suscitar obras maestras.

F n el mundo del libro hemos visto aparecer artistas
que no eran maestros dentro de las artes gréﬂcas Y
de la ilustracion, Picasso, Maisse, Rockwell K ent,
los caligramas de APo“inairc, los cxPcrimcntos de
color de Vercors, etc. | as imagenes que cada uno

de ellos evocan se dirigc a sus contcmPoréncos, se
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integra en sus vidas, en sus rcﬂcxioncs, Yy en su

cxpcricncia.

La mcté\cora, reveladora de la naturaleza es la
sustancia misma de Ja pocesia, lo conocido es una
intcrprctacién de lo oculto y el universo que lo

alienta a vivir por el mito.

Gutierre Aceves dice que la historia del libro como
vehiculo de la cultura data de hace por lo menos
5000 afios. | a historia como objcto o sujcto de

cxprcsién artistica no ha cump|ido el siglo.

E.n la historia del libro este se concibe como un

resultado  definitivo e inmutable, como la
Prcscntacién de un texto, lo cual imp|ica que tanto |la
distribucién de las Palabras como el orden del libro
sean exactamente rcpctiblcs; bajo esta estructura el

libro es un narrador por excelencia.

[ a otra historia del ibro es la que escriben los
artistas, cllos son los que sc encargan de redefinir y
alterar la estructura convencional del libro; dos
aspectos fundamentales coincidieron en esta fusion,
la incursion de los poctas cxpcr‘imcnta|cs y el artista

visual.

Se comienza a |cgitimar la Pégina como csPacio
visual y la letra como un valor Pléstico, iberando asi
al libro de un orden y Progrcsién Fﬂos, de esta
manera se da entre los creadores una alianza entre

imagcn Yy Palabra.

E_xplorando nuevos materiales en un uso mas libre,
escribe Gutierre Aceves; pero también nos Plantca
que en este tiPo de Produccién interviene el aspecto

ludico, tanto entre quicn lo crea y quicn lo lee.

Para | eticia Miranda un arista es como un homo-

ludens, (hombre qucjucga) que toma el libro y lo
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mancja Yy transforma en una accién libre, donde el
instinto, el goce y el lucimiento son el animo del
jucgo, cierta funcion ludica interviene en la creacion
del libro como espacio maleable de forma Yy
contenido que ||cga hacer arte para |ccrsc, para

tocarse, para conservarse... el libro de artista no es

un libro que hable de arte, mas bien es arte por si

mismo.
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19. Fotograﬁa Collection

“ a cx/orcsfdn Ibro de artista sgn/'ﬁca en sentido
estricto, un lbro como cua/gu/cr otro, con /a
salvedad de que en este no /'m/oorta tanto el material
con que se ha realizado, el Formato o el contenido,
como el hecho de que ha sido realizado por un

- !4
artista.”

Fl libro de artista aparecio junto con los
movimientos vanguarclistas de los afos 60, mas
Prccisamcntc en 1961, gracias al artista aleman
Dieter Kot quicn encuaderna recortes, hojas
sacadas de vifietas, etc. E_n el 62 E_clwarcl Rusc\ﬁa,
Pub|ica Twcn’cg Six (Gosoline Stations (una
secuencia de 26 Fo’cograﬂas de gaso|incras en
blanco Yy negro. E_s’cos dos artistas abren las dos
direcciones Principa|cs con las cuales va dar inicio la
creacion de los libros de artistas, la Primcra de

cspiri’cu neo dadaista de Pro|tiraci<’)n multiforme, la

* [_eticia Miranda, [ ditoriales altermat, ,México, 1984
p-(6]
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scguncla de csPiritu conccptual de rigor sistematico,
[F ward Ruscha defendis el Principio mfnimo del libro

como una serie de imégcncs sin Prctcnsic’m estética.

[ . Martinez escribe que |las Publicacioncs hechas
por artistas se vislumbran en la historia del arte a
Partir del movimiento de los futuristas; en febrero de
1909  se Pub|icc’> en “| e ]:fgaro” el manifiesto
futurista de Fi“PPo Tommaso Marinetti, este
Primcr manifiesto se difundié a través del Pcric')clico,
era solo un texto con la aParicncia de un artlculo
comiun, es a Partir de este manifiesto Yy
Postcriormcntc con el libro “Zang~ Tumb Tumb”
que Marinetti aPc|a a la visualidad de la Pégina con

el uso de todos los recursos tipogra’Ficos.

E_n 1910 los futuristas sacaron su revista de
Pubh’ciclacl “| acerba” descubriendo que un ntmero
signhcicativo de sus lectores eran obreros, yesto fue

sumamente imPortantc, Yya que se Iogré ”cgar aun

Plﬁbh’co no intc|cctua|, por su parte los futuristas
rusos a 7 afios de la revolucién cxpcrimcntaban ya
con el libro y |a tipograﬂ’a aProvcchancIo su acceso a
|a imPrcnta; disefiando y P|ancanc|o a la nueva
sociedad con base en una libertad creadora y una

cultura Pro|cta ria.

Ya en la década de los treinta los surrealistas
cxP|otaron también la nueva tccnologl’a e intentaron

||cgar a un Pubhco mas amPIio. Fn 1934 Marcel

Duchamp auto Publicc') [ a Ci/'a verde /7@[0 el
seudsénimo de Rose 5c|av5, titulado: “| a Mari¢e
mise a un par ses” que en realidad es una c:aja y no
un libro que contiene todos los materiales gré]cicos
como Fotograﬂas, cliagramas y sobres; es decir, que
|a caja verde es la compilacic’)n de notas que
Duchamp encontrd o escribié durante la creacion

del “(Cristal gra nde”.

113



Como toda corriente nueva en este tipo de
Produccic’m, en un Principio no tuvo textos ni
estudios criticos; hasta 1970 cuando aparece un
ensayo escrito por Germano (elant, pero no cs
hasta 1977 cuando una exposicion de libros de

artistas obtiene un verdadero eco internacional.

Fnla aParicic'm del libro de artista en los afios
sesentas, al igua| que en su desarrollo, se mezclaron
una seric de factores de orden idcolégico Yy
tccno|c’>gico, investidos estos de diferentes posturas
acordes con los Proycctos artisticos que los

cxP|otaron.

“E/ Proyccto de [a democratizacion del arte se
debe esencialmente a fa accion de artistas

locrtcncdcntcs al f:/uxus que sc dcsarro//a en

Euro/oa Y, E. (] A desde 1982 en torno a
Manciunas Y Casc”.'5

[ llos reviven las tesis dadaistas Proponic’ndosc
dcrogar la distincion en el arte Yy la vida cotidiana y
rechazan la scParacién entre  creadores Yy
cspcctadorcs, encontrando a través del libro Y los
imPrcsos en gcncra| una forma de denunciar o

simP|cméntc abandonar conccpcioncs aristocraticas

Yy sacra|izantcs dcntro dc |a obra dc arte.

For otro lado las Précticas dellibro Y el Pchormancc
comparten un mismo csPiritu; es decir, que los dos
intentan transformar un soPortc cuya rcPutacic'm no
es artistica (el libro o el Cucho) en un medio de
creacién cuyo valor radica en la naturaleza del
material o de la técnica utilizada sino en la

originalidad del Proyccto que lo anima.

" Manzaro Agu lar Daniel, |ntroduccion a los libros de artistas. México,
p-(2]
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20. Una delas Primcras obras de los libros de artista.

(in scgundo hecho apoya el desarrollo de libro de
artista: el movimiento de los artistas minimalistas
|ucgo conccPtua|cs Prcconizan una creacién
artistica poco sensible “desmaterializada”, tomando
el |cngua_jc tanto como un vehiculo como un material;
antes que nada hace vibrar los csPiritus mas que

conmover la sensibilidad.

T eniendo como funcién el didactico o critico, es
decir, que dcijc a|guna cnscfianza o que sirva para

criticar situaciones sociales.

[ sta dcgradacién de lo “bello” en dcsvcnta_ja de la
signiFicacién del contenido Yy de lo mL’1|‘ciP|c en
funcion de la obra, hacen del ibro de artista el fruto
tardiamente madurado de las asPiracioncs ané|ogos
de los creadores de Principios de sig|os que
reivindicaban una rcsPonsabilidad intelectual Yy
social; tal fue el caso de los futuristas italianos,

constructivistas rusos, dadaistas Yy surrealistas,
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todos coincidian en la idea de poner lo escrito al
servicio de la Practica artistica. |nventando nuevas
formas del libro desde las cxPcricncias tipogréncicas
de los Primcros hasta las novelas co||agcs de Max

[ _rnts, hasta la caja verde de Duchamp.

| escrito de [Franco Verdi “T he eras of artists’
book” nos habla de la historia del libro de artista y
nos menciona que el libro tuvo que transitar y
desarrollarse en una direccién de Proc]uccic')n para

mcjorar.

F|antca de cémo Gutcnbcrg |ogra crear libros mas
pequefios y maniPulchs Yy de facil transPor‘cacic’)n,
c]cjando los Primcros ibros hechos de arcillas o de
formas como el PaPiro que tenlan que enrollarse,

cambiar o combinar la madera por el bronce.
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“ as‘y’c, transition, progress from one way

Proc/uct/on to another better.”'

Fl escrito de <“ediciones de arte dos grélcico”
realizado en la 92 [eria internacional del libro,

Bogoté (Colombia nos dice que:

“.la desvalorizacion de lo bello en beneficié del
contenido Yy de /a sgn/f/cac/o’n, a fa vez que el
cuestionamiento de la obra dnica por el md/tlp/c,
hacen del lbro de artista un centro de las
asp/rac/oncs convergentes de los creadores que a
comienzos del 5{g/o rewvindicaban una
rcsponsab///b’aa/ intelectual Yy social- futunistas,

. , . /
constructivistas, dadaistas Y surrealistas””

I‘VERDI Franco, the eras of artists Pook,

p-[3]

7 [ diciones de arte dos grafico, Colombia, 1994
p- (5]

T ambién agrega que todas estas corrientes
artisticas ya habfan encontrado esta idea comun:
colocar la Pa|abra escrita al servicio de la Préctica

artistica inventando nuevas formas de hacer libros.

Buscando informacion en la red, encontré un grupo
de artistas cspaﬁolcs lamado la “olla express” los
cuales conforman un proyecto editorial de
Produccic’m artistica; su mayor Produccic’m la basan
en hacer cejitas de cartéon reciclado imPrcsas a
modo de tapas, en cuyo interior se acomoda un
cuadernillo de aprox. 9x7 cm con un numero de 32

hojas imPrcsas en el mismo color que la caja.

Son una seric de cuentos, con titulos como
“Cucntos de la olla cxPrcss”, “Qucridos objc’cos” Yy
“Otras Proczas”, “chrcso en zigzag”, “Gu:’a

turistica de los batidos”, entre otros.
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Lo curioso de este grupo es que argu mentan que no
necesariamente muestran sus artes Profcsiona|cs,
sino en muchos casos, son obras cjccutac]as por

P|accr5 sin intencién de ser mostradas.

Fcrnanc]o Mi”én por su Partc escribe que dentro de
las manifestaciones de las neo vanguarc]ias artisticas
en Espaﬁa, el libro, en sus formas Propias e
imProPias ha tenido un Protagonismo fundamental;
de ahila Prcscncia constante del libro. Aunquc con
cierto retraso, artistas cspaﬁo]cs se suman a estas
corrientes a mediados de los setentas, con una
Pcrsona|ic]ac] Propia Yy una Participacién en Pic de
igua|c]ac] con artistas, mUsicos, escritores de
Europa Yy América. Desde el libro ilustrado al libro
de artista, Pasanc]o por el libro objcto, el libro obra
de arte, o simP|cmcntc, las ediciones de scrigrafl'a o
grabac]o, laidea del libro esta presente en la historia

neo vanguarc]ista en EsPaﬁa en los dltimos 35 afios.

Algunos autores escriben Yy nos hablan de los
diversos libros que se han hecho por cjcmp|o |a
irrupcic’)n de la poesia en la creacién P|é5tica
constituye un evento majcstuoso en la historia del
arte moderno de ac]ui se c]csprcnc]cn tambié¢n los
ibros de manuscritos, a la par que aparecen los
libros de la corriente minimalista y mas adelante los
libros conccptua|cs, ibros de imagenes, los libre
libros, los libros manipulac]os, los tactiles y muchos
mas. Las Fotograﬁ’as son un cjcmp|o claro de la
variedad de formas, texturas Yy estilos que existen

para hacer un libro alternativo.

2.2 (Caracteristicas y definiciones.

Antcs de continuar se deben analizar algunos
aspcctos formales dentro de una obra, Pr‘imcro hag
que advertir que la aParicic')n del arte se da casiala
par de la escritura Primitiva e incluso me atreveria a

decir que son lo mismo, segun el cam'Po de
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investigacion, por cjcmp'o, para el arte son formas
artisticas, para los historiadores son simbolos y asi
cada quicn da su versidn; pero lo imPortante aquf es
recordar que el arte ha ido evolucionando y
transitando por diversos estilos y corrientes que a lo
|argo de su historia han qucrido romper con rcglas
establecidas por la academia del arte clasico. La
Pchcccién mimética de las formas, la belleza
cstética, la comPosicién, armonia, cl color, etc. son
condiciones que artistas revolucionarios de todos

los ticmPos han qucrido romper.

| a Pintura y la escultura por cjcml:»|o son las que
mas han sufrido estas transFormacioncs, cada uno
de los estilos en su éPoca Yy hog en dia dan fe de la
majcstuosidad de las técnicas y habilidad manual de
dichos Pintorcs y en este camino el libro no Pudo
librarse de ser usado como un recurso o pretexto de

cxPrcsic’)n dentro del arte.

(Cito a chrﬂ Fctroski el cual escribe en su Pégina
web:

“.durante s[g/os, los lomos de los libros miraban
hacia dentro de las estanterias”, Las Pr/}ncras
estantarias fueron huecos en muros, donde los

/I’AFOS cranguardados Para mantcncr/os a 58/\/0”./8

[ sto nos da una idea de Ja evolucion del libro visto
como objcto y no como un contenedor de
informacién.

Fara seguir hablando de los libros alternativos se
hace necesario definir que es un libro segin el
diccionario:

“ .reunién de muchas /70/'35 de /oa/oc[ vitela, etc. que

s5¢ /73/7 COSI’C/O o CﬂCUBC/CFﬂBdO_/’UntBS con una

"PETROSK chry, [Historia de curiosidades del libro como objeto Fisico,
WWW.merZam .||- net "lli"['\.'.h‘.ﬂl 12/06/04'
pll
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cubierta de /Dapc[ carton, chgam/no u otra P/c[ Y
que forman un volumen”."””

n su origen los libros fueron exclusivamente
continentes de textos, pero es obvio que Pucclcn
contener otros Icnguajcs; como el lcnguajc visual
busca dentro de las estructuras (mzros) nuevas

formulas de asociacién y crea, con formas Propias

,Nuevos cédigos de comunicacién.

(tiliza conjuntamcntc nuevos signos y simbolos,
clementos  fonéticos y visua[cs, elementos
tipogréficos, ctc. Valora el co|or3 la forma, valora el
signo semantico como tal y como cspacio o soporte
donde va a desarrollarse la obra dandole ala Pégina
|a categoria de cspacio artistico en Potcncia, es

decir, csPacio donde se Pucdc exhibir un trabajo.

" Diccionario |_enguaje Sinonimos antonimos México, 1995

p.375

225 23 /: otograf/a de ca ta/ogo del seminario del libro alternativo.
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[ os libros que el |cnguajc visual P|antca son
realidades auténomas, autosuficientes y se Pucdcn
considerar mas tradicionales que el tradicional libro
escrito. Muchos de c”os no necesitan ser
traducidos. A estos se les conoce como “libros-
ob_jcto”,KartoFc y Marfn escriben:

[ as artes visuales pertenecen a la rama de las
humanidades, al igua| que otras discip“nas como la

poesia, la musica, la Psico|ogla, etc.

Para comenzar a hablar sobre las ediciones de artes
visuales es imPortantc destacar que existen las
“subdivisiones” entre las cuales encontramos una
lista muy amP|ia que va desde los libros
tradicionales, hasta los alternativos, los de artistas,
Pasando por los certificados de autenticidad,

CarPctas, Portancoh'os, Fotogra-Fx’as, cartc]cs, ctc.

Volviendo a la edicién de libros en Artes Visuales,

K artofe Yy Marin nos hablan de ediciones que sc

encuentran en una ctapa de semidesarrollo y segun
nos cxP|ica todo esto Provocado por falta de caPita|
y de P]ancacién al momento de editar los libros
aunque cuando esto se |ogra, en muchos de los
casos las ediciones terminan almacenadas en
bodcgas y no salen nunca a la luz, o no tienen una

distribucion y difusion adecuadas.

Dcntro de este rubro} es imPortantc hablar de los
editores de [Jumanidades dedicados a las Artes
Visuales que son los que editan los libros, revistas y
los libros de artistas entre muchos otros, sin
cmbargo, scual seria la diferencia entre un libro
tradicional y un libro de arista? | a respuesta seria
que dentro de un libro de artista la estética esta

implfcita, la cual esta desarrollada en cada parte del

libro.
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24, [:otogra{:ia de catalogo del seminario dellibro alternativo.

“Frn una edicién P/‘OP/:ZJ..., se intenta obtener a/go
Prcc&ac/o, con valor atectivo, de reafirmacién del cgo,
tal vez del cardcter didictico o cu/turaé a/go que
darfa status pero sin entrar al rucc/o, o

sea sin /'ugar e/ r/csgo de las ediciones.”°

| a Produccién de los libros de arte es muy costosa
y por lo gcncra| solo se hacen para manifestaciones
o artistas Probados o reconocidos. Si las obras de
arte son cschos de la realidad, entonces no se
deberfan de perder “estos espejos”, creados por
P P P
diversos artistas, aqui los editores tendrian una
» 29

minima rcsponsabﬂiclac] para consolidar la historia

de la humanidad.

Hablando de algunos tipos de libros, no Podcmos
c]cjar de mencionar a los catélogos, en este sentido,

sabcmos qUC ecs un clcmcnto mug FCPI‘OdUCidO 3 qUC

% Manuel Marin, Graciela K artofel, £ diciones de y en Artes visuales, , 2001
P.Z§
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su Produccién tiene ciertas funciones cspcchicas,
entre ellas se encuentra servir como una forma de
rcgistro de la obra y por otra Partc como un medio
de difusién de la misma; como un muestrario de venta
(otra funcién), sin cmbargo, no necesariamente, ya
que en muchos casos la obra no esta en venta Y su
cxposicién es muy transitoria. Pero una de las
funciones mas imPortantcs es sin duda ser una guia
continua sobre los momentos de las grandcs

ruPturas artisticas en el mundo.

Dcntro de las artes visuales |a Pa|abra pasa a ser
una parte del todo, pero no el todo, se trabaja la
Palabra Junto con las imagenes mismas; en
comParacién con las ediciones en artes visuales se
necesita de mas ticmpo, dinero y esfuerzo ademas
de ser un medio al cual la gran mayoria de artistas
visuales no Podcmos adherirnos. “/ os tra&705
alternativos /oué//cados sucelen ser interesantes pero

muy /nqu/ctantcs Y eso dificulta el contacto con /a

gente. Un distribuidor acostumbrado a formatos Y
Portadas tradicionales no entienden ni Pucdan

defender estos cngcndros de la mar‘g/na//dad”z !

Manuel Marin nos dice, en una investigacion
realizada por los alumnos de arte contcmporénco Yy
moderno del centro ensefanzas para cxtranjcros de
la (UNAM sobre  libros editados de Artes
Visuales en México que: los |ibros, Posta|cs,
caté|ogos, etc, se dirigcn indistintamente a la
documentacién, a lo visual, lo econémico, a lo

Promocional Yy se ocupan menos dc| aspccto tedrico.

Retomado el tema de los libros alternativos en e
que se encuentra el libro de artista, que tiene sus
antecedentes en libros anénimos que nos remontan

al Pasado con los Papiros, los Pcrgaminos, las

* bid. p. 28
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Picdras, la tierra Yy las Parcdcs de las cuevas. Lo
alternativo, nos sefiala que }135 que buscar formas
de salir, de romper el gris anonimato y el tedio que
imprimc la formalidad; Pucdc haber caPacidad
intelectual, estética o tedrica Yy no tiene que

cana|izarsc necesariamente POF |85 vias Forma|cs.

A|gunos autores nos hablan de los libre-libros, este
rubro Pcrmitc que autores de otras disciphnas
artisticas extra visuales cxPcrimcntcn, ademas de los
artistas claro; en este asPccto encontramos “libre-
libros” tnicos yen ediciones con caracteristicas de
objcto, como “libre-libro” objcto visual o como “libre-
libro” conccPtuaL

| as ediciones como obras artisticas; Pucdcn serun
conjunto de hcjas imPrcsas o unos rollos de PaPiro
grabados, es dccir, todo aquc“o que tenga que ser
analizado o revisado en sus bases o conceptos
Pcr‘tcncccrén a lo que llamamos Pub“cacioncs

alternativas.

Desde un punto de vista P|éstico cuando un Pintor
Pub|ica su obra, la expone, csta obra es tnica, es
originaL no tiene coPias; el mismo autor hace la
edicion desde el momento en que disponc los

elementos de la obra para ser vista.

Otro caso seria cuando:

“ In artista o un Ioroc/uctor en el drea de lo visual
que solo o con un ch/lbo de tra/)éjo ya sca humano
o mecdnico, efectia Ia Ioroc/ucc/o’n de una obra
mu’/t/lb/c (o Colo/laalo) mediante una sistematizacion de
sus acciones, sc le Iouca’c considerar Ya, y por

. .., , . 22
primera vez; una edicién en artes P/astlcas”,

Fl libro es mas antiguo que |a imPrcnta, de tal
manera que su origcn esta mas |igado alas ediciones

gré{:icas; como hemos Podido observar el libro a lo

2z |bid, P56
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|argo de su historia ha Pasado por muchas formas en
su estructura.

“.efl libro como tal esta inserto dentro de las artes
visuales mas que dentro de cua/qu/cr otro arte, ya
que Jos /oroc/uctorcs de libros tenian, gue tener una

tormacién visual mas que fiteraria...”*’

| os coPistas Y los  escribas gcncralmcntc
intcgraban gré?icos origina'cs Y habia una intencion
P|éstica en la distribucién formal de la hoja yen el
disefio de las Péginas; estos libros dieron paso a su
vez a ilustraciones origina|c5, cjcmplo de cllo es el
ibro de “| as dulces horas” de Duke de Fcrr3 al
igua| que cl uso de a|gunos libros orientales hechos
con sellos o con grabados de madcra; todo esto

entraria en las ediciones de artes visuales (gréﬂca).

2 lbl'cl, P58

25. T:otogr‘aﬂa de cata|ogo del seminario del libro alternativo.
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| aafirmaciéon de que un libro es una estructura mas

que una forma, se Pucdc cxplicar como:

“F sta identidad, estructura, es lo que ha pcrm/t/a’o
fa creacion de los //'bros de artistas, lbros
gcncra/mcntc unicos, donde e/ /oroa/uctor (artista
p/a’st/co) arma una sccuencia de cspac/os
estrictamente Iorogramaa’os, una  seric  de
s{gn/ﬁcantcs de diversa indole que conforma un
universo de 5{gn///cac/os, sin Céa//"go comp/cto A
lbro de artista, los libros o@'ctos, son asl
estructuras tcm/oora/cs de cardcter solamente v/sua[
que rcqu/crcn la interaccién def cslocctaa/or en
a[gunos casos tactil o de a/gu’n otro de los sentidos
cuya condicién literaria no necesariamente es

Pr/mora//la/ 2t

s |bid, pP- 60

Fnla Pégina web encontrada sobre libros objcto
aparece esta cita de [Federico (Garcia | orca:
“/\/fngdn ciego de nacimiento /ouca/c ser pocta
/o/ést/co de im3genes ob/'ct/'vas, porque no tiene idea
de las /oroporc/oncs de I3 naturaleza. E/ C/'cgo csta
mg’or en ef campo de [a luz mitica, exento de los
o /’ctos reales Y traspasaa’o de /argas brisas de
sabiduria. [ odas /as imagenes se abren, pucs en e/
campo de lo visual”®’

i se dice que los libros objc‘cos son gcncra|mcn‘cc
tnicos es porque |a comP|cjidac{ o lo directo de sus
signiFicantcs (Producic{os por dibujos, objc‘cos o
instalaciones) no permiten la mu|‘ciP|icacic')n o bien,
en el proceso de mu|‘ciP|icacién es necesaria, licita o
hasta rcqucric{a su variacion.

Millan escribe que:

B Gomez Antonio, Del lenguaje visual al libro objeto, www.iespana.htm
~

18,/06/04

p-[ 1]
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«Frn e campo de los lbros entre los artista
cspaﬁo/cs de las neo vanguarc//as, /oucc/cn
c//st/hgu/rsc varias férmulas o niveles. [ staria por un
lado el o jcto //'5ro, u obra de arte que /oartc del
modelo //'6ro, pero lo convierte en un oéjcto Coor sus
dimensiones, mate-riales, etc...) de t/'Po escultdrico...
! libro oéj’cto, mantiene las condiciones /oro/o/'as
del libro (dimensiones, mamjaé///c/ac{ materiales,
ctc... ), pcro acentia los aspcctos /o/a'stfcos Y
materiales, al t/'cm/oo que desarrolla el aspecto auto-
referente.(en muchos casos son obras artesanales,
un cjcm/o/ar unico)’. 26

Mencionaré a]gunas caracteristicas de los libros
escrito

alternativos encontradas en un

Proporcionado por el Dr. Danic| Manzano A

26 M]LL_AN }:cmando, Apuntes para una historia de el libro de artista, el libro

objeto...
ot/08/0t p3]
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a) E_| artista se convierte en c| rcsponsablc de la

totalidad del proceso de imPrcsién dellibro.

b) E_l libro de artista Pucdc o no llevar un texto
(cn caso de que lo lleve solo sera un eslabsn

mas no una cadcna)

c) E_| artista escritor controla cl paso del lector

a través del libro.

d) E | libro es entendido como una secuencia

cspacio~tcmpora|.

e) Tl libro Pucdc estar hecho de tantos mate-
riales como |la imaginacion del artista lo

Pcrmita.

D I lector esta involucrado, es llevado a

Participar del libro como una cxpcricncia, que



va desde los aspcctos técti|c5, los visua es,

hasta el color, el contenido, etc.

g) Se Pucdc decir que el libro de artista o libro
a|’ccrnativo es aquc| que: cuestiona en el
bascs o

momento de ser editado sus

conccptos.

limitados, la razon es que el pdblico al que va
éirigido es exigente, pero también muy reducido y
los gastos de produccién son muy altos, aunque
se han hecho libros ilustrados con papc|cs de
ba_ja calidad, lo cual no demerita ni modifica el

va|or dc la obra.

[ sta “|ibro

cspcchcicamcntc francesa, nacid a finales del

tradicién del bello” es
[ as definiciones de los diferentes tipos de libros

alternativos la podcmos encontrar en la clasificacién sig|o pasado; por lo gcncral este tipo de libros es

siguicntc: considerado como obra de un escritor o un
pocta, debemos mencionar también que aunque

2.2.1] ibro ilustrado:

algunos pintorcs colaboraron en lailustracién, su

trabajo en este |ibro no era rclcvantc ya quc c| no

F s el resultado del trabajo corjunto entre el decidia sobre el tema, Pintaba por encargo.

escritor Yy el grabador, a menudo el formato de
este es imponcntc y se prcscnta de una manera
|ujosa, tanto en el material como en la tipograﬂa

refinada y cuidadosa, con tirajcs sumamente
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2.2.2 Ellibro de artista:

[T n este caso es el artista el que escribe los textos,
que por otro lado tendran que guardar una estrecha
relacion con las imagenes mismas, que Pucdcn ser
resultado de la utilizaciéon de un sinndmero de
mcdios(gra’ﬁicos, electrénicos, Pictéricos, multimedia,
ctc.) este tiPo de creadores que ya no son ni
Pintorcs, ni cscu|torcs, pero que recurren a
materiales inéditos ( la Fotograﬁ'a, el video,
Fotocopias, voz, cuerpo, libro, etc.) que en al
mayoria de los casos se Practican simultaneamente;
de esta manera el libro de artista no es mas que una
parte visible o el elemento dcsprcndido de un

Proyccto comPucsto.

26. r:otog,raﬁa de catélogo del seminario del libro altemativo.
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(Como observacién no se debe pensar que todos
los libros firmados por artistas, son libros de
artistas, esta confusion se da cuando |'1a9 un libro

rccoPi|atorio de obras de un artista o un caté|ogo.

[ n el caso de las obras efimeras como los Pcr{:or-
mance, sc les [lama “books—words”(obras |ibros)
término introducido, para dcsignar las creaciones
realmente auténomas que encuentran en el libro

imPrcso su Primcra Yy Gnica formulacion.

[ nellibro “F diciones de arte dos gréfico” nos dice
que un libro de artista estd en su totalidad
concebido por un artista que concreta sus ideas Yy
dirigc su cjccucio’n, es en si mismo una obra yno el
medio de difusién de estas y esto signiFica que el
libro ya no es un simplc vehiculo de trasmision de un
contenido sino una forma de libro ligada

indisolublemente ala cxPrcsio'n Yy al signi{:icado.

For otro lado también este mismo escrito nos
P|antca que los limites establecidos entre el “libro
ilustrado”, “libro de artista” Yy “libro objcto” son
muchas veces dudosas.

Ya que a|gunas obran poseen caracteristicas que

Podrian encasillarse en todas estos Parémctros.

2.2.3 [ llibro objcto:

Son cjcmplarcs tnicos dentro de los cuales ¢l
discurso narrativo es el libro mismo, el cual Picrdc su
funcién de comunicacién en beneficio de su
manifestacion escultérica o Picto’rica,

[T s su aParicncia exterior lo que lo define mas que
nada como objcto antes que como libro.

| término “libro objcto” envuelve una Produccio’n
hibrida que se divide en dos tendencias: la Primcra
se remonta a los pocmas objctos de los surrealistas

ya las encuadernaciones hechas a mediados de los
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30s por Gcorgcs Hunget los cuales bautizé como
libros ob_jctos.

[ a scgunda corriente es de origen mas reciente y se
insPira en las técnicas del coHagc del Arte Fop, de
las acumulaciones del nuevo Realismo o del uso que

hace el Arte Fovera de los materiales de

f

| :
|
|
1

27. Fotogra?ia de catébgo del seminario del libro alternativo.

recu Pcracién.

28. Robcrt C_umming/ cuatro cubos corrugados, 1 980.

il “libro okjcto” acentta la dimension del ob_jcto
antes que la del libro, es decir, sobre la realidad
sensible del material en detrimento del contenido
informativo Pcrdicndo asi su dinamica y su funcion
de comunicacién en Provccho de su manifestacion

artistica.

Para Antonio (36mez el | ibro ob_jcto” es:
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[ o que cl |cnguajc visual P|antca, son realidades
autébnomas, autosuficientes y se Pucclc considerar
mas tradicionales que el tradicional libro escrito
muchos de ellos no necesitan ser traducidos.

A estos se les conoce como “|il:>ros-objcto”

A| hablar de los libros nos encontramos con una
seric de ellos ya reconocidos Yy accptaclos
Popu|armcntc, pero dcspuc’s de la imPortancia que
el “|ibro~ol:>jcto” ha aclquiriclo en estos Ultimos afios,

viene con todo merecimiento a engrosar csta lista.

[ stos Iibros, vistos como objctos auténomos en el
csPacio ofrecen a |cctor~cspcctac|or, nuevas alter-
nativas y con ellas  estan Potcnciando las
Posib”iclaclcs de comunicacion de todos los géneros

y de cualquicr otro sistema de signos o simbolos.

| creador de libros objcto, hace libros, utilizando

eficientemente las Posibi“daclcs cspacia|cs de la

Pégina, cxP|ota su Potcncia“dacl tactil y propone

formas, medidas Y colores adecuados.

Cs el unico rcsponsab|c de que el libro sea

concebido como un hecho real.

Fara [:crnanclo Millan el libro obJ'cto es:

«/ In libro O@cto, por ser en /a mayor Partc de los
casos un Producl’o artcsanaé o por a carcstia que
S{gn/ﬁca su edicién comercial es un Producto que a
menudo solo es conocido por los cxpcrtos Y
coleccionistas que asisten a las cxpos/c/oncs

v 2/7

minoritarias en las que se dan a conocer”,

2.2.4 | ibro hibrido:

Se lama asi a los libros que se sittan en la

interseccion  de a|guna de las tres categorias

7 |bid, p. [3)
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anteriores, es decir, que reunan caracterfsticas del
ibro ilustrado, libro de artista Yy libro objcto ya sea

en su totalidad o Parcia|mcntc.

Todo esta en el limite; todo aquc”o que Pucdc (3
esto es todo) determinarse como arte Yy que Pucdc
rcPctirsc o que su rcpcticién sea conccPtua|-mcntc
establecida, determinard una edicion en artes

P|éstica5.

[ as acciones editoriales Pucdcn ir entonces desde
la accién imPrcsionantc y denotable de una
improvisacién, Pchormancc, haPPcning o cua|quicr
otra accién de este tiPo, hasta |a bdsqucda de

objctos intrascendentes, su relacion y edicién.

[ a accion editorial Pucdc servirse de instalaciones,
de arrcg'os igualmcntc visuales que Pcrmitan dar un

contenido P|é5tico al libro.

No es lo mismo imPrimir una tinta azul en offset para
una Pégina en color de un libro de veinte mil coPias,
que tefir de azul organico hojas de PaPcl hechos a
mano y secadas por varios dias en un tendedero

para Producir un libro objcto de solo tonos azules.

Toda alternatividad, es aquc”a que toma
necesariamente en cuenta al menos uno de los
factores de su generacion total (sinoes que todos
cllos) Yy lo altera o lo modifica en suma, la creacion
estd dada no en la obra o en el resultado de la
accidén (quc obviamente la tiene) sino en la intencién
de uno o mas de los elementos de su cspcciﬂco

sistema de comunicacidn.

2.2.5] os libros transitables:

[ stan |igados alaidealos escultores que acercaron

su arte a la arquitcctura Yy Propusicron a
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incorPoracién de csPacios transitables entre los
cspacios de las esculturas PL’JHicas; un cjcmP|o en
México es el cspacio escultdrico de la ciudad
universitaria que data de 1971, la caracteristica
Principa| de este tipo de escultura es que en la
mayoria de los casos esta creada Prccisamcntc en

funcién de un |ugar o cspacio cspcciﬂco.
2.2.6 [ .nMéxico

FPara hablar del libro en México es necesario
remitirse un poco a la historia de nuestro Pax’s, en
Particu|ar, a las culturas Prchispénicas, y no porque
scan los precursores del libro, sino mas bien, porque
somos herederos de un gran conocimiento
Pcrpctuado en Picdras y frescos a manera de
estelas a través de cscu|turas, arquitcctura, Pintura

5 artes menores, Ci cua| aun no sc ha |ogrado

descifrar en su gran nwagorfa; pero también

herederos de un estilo tnico P|ésticamcntc.

Me atreveria a decir que las estelas Prchispénicas
son los libros de artistas mas estéticos y con un
cono~cimiento formal tan puro que solo estos
“escribas artistas” tenian a la hora de labrar las

Piczas_

chando claro que cl término del libro de artista no
esta bien aP|icaéo ya que la funcion Primaria de
dichos cédices o escritos no era el okjcto en si, sino
la informacién que estos guaréaban, sin cmbargo,
hog en dia son aPrcciaéos como Piczas artisticas y
su valor es doblemente imPortantc, Primcro por

contener informacién Yy scgundo por |a calidad

P|éstica con que fueron realizados.

[ n América central aparece la escritura con la

cultura maya en el sig|o |\/ de nuestra era, hacia la
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||cgac|a de los cspaﬁo|cs en el siglo X\/], esta cultura
ya habia dcsaparccido; pero muestra de su
capaciclacl c intc|igcncia son sin duda las Pirémic’cs,
Frcscos, cstc|as, cscu|turas, ctc, la escritura o
jcrogliﬁcos que estaban estrechamente ligados a
todas las formas crcac’as; muestra de esto es el

sinnUmero clcjcrog“ﬂcos en las Pirémiclcs, estelas,

cscu|turas, escritos y en los mismos murales.

[ rnesto de la Torre escribe “5/gnos de toda
csloccic graéados sobre ID/cdra, ladrillo, madera Y
ID/}:[ [ rataron de representar hechos, nombres de
cosas, /ugarcs, Pcrsonajcs, Y de relacionarlos entre

s, pucs es /a esencia de/ /cn‘gucjc escrito”?

[” ste mismo autor nos dice que diversos pucl:>|os
mesoamericanos como |os nahuas, mayas, mixteco-

zapotccas Yy tarascos trataron dc supcrar |a

e westo DC |a omre Vi”ar, acimiento e inlportancia del |ibr0 éxico 2003
]

rcPrcscntacién gréFica de su saber, inventando un
sistema de escritura, las mas sobresalientes en este
aspecto fueron los mayas Yy nahuas, pero |a

conquista detuvo sus esfuerzos.

| conocimiento de la escritura era reservado,
segun de cree, solo para los sacerdotes y los
granclcs sefiores, muchos de los escritos, se deduce,
hablan de a]gunas Icgcndas o historias de dioses e

incluso de sus conocimientos cientificos.

FPara hablar del desarrollo del libro en México,

tendriamos que mencionar la ”cgacla de la imprcnta
traida por los cspaﬁo|cs durante la cvangclizacién, |a
aportacién de cjcmp|arcs mexicanos en diferentes
momentos histéricos, sin cmbargo, csta parte de la
historia esta mas |igada ala parte de la comunicacién
Yy la historia como sociedad y no tanto a la artistica,
por tal motivo, no ahondaré mas en el tema en esta

invcstigacio’n.
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\/o|vicndo ala ctapa contcmporénca del libro Yy mas
cspcchcicamcntc a los libros alternativos creados por
artistas P|ésticos mexicanos, Raul Renan nos dice
que una de las PrincipaIcs caracteristicas del otro
|il:>ro, como el los llama reside en que representa |a

inconFormicjacl 9 Su CiC'O cs ch’mcro.

[De este fenémeno nos narra que el auge mas
imPortantc en México se dio entre 1976 y 1983 y
que a|gunos criticos han dado en llamar la “Edad de
Oro” a esta ctapa de Produccic’m de [ ibros de

artistas en México.

Dcntro de este conccPto también encontramos a
los otros editores que se dedican a Producir todo
tiPo de Pubhcacioncs no tradicionales: vo|antcs,
revistas, Panﬂctos, Pcriédicos, ediciones de autor
etc, asi aparece la Primcra editorial indcpcndicntc

lamada la “Méquina [ léctrica” Principa|mcntc

formada por escritores que buscaban libertad de

cxPrcsién.

“| o0s otros libros” hechos en México adoptaron las
mas diversas Formas, desde hojas sueltas dentro de
una caja Plcgada, un acordeédn de imPrcsic')n
irrcgu‘ar, Fragmcntos de Pcriédicos recortados,
libros hechos con hcjas de maiz, libros carpetas que
en sus Péginas inc]ugcn botones, etc; cada libro en
Particu|ar tiene una caracteristica comun que es |a
de negar la forma tradicional del libro de

Gutcnbcrg.

| os libros objcto tienen otra caracteristica que es |a
de ser cjcmplarcs unicos, en los cuales los artistas

rcprcscntan su cxPrcsic')n y conccPto muy Particu|ar.

(Ina parte imPortantc que imqugc') en la arribada de
los otros libros fue el momento histérico definido

por las oPrcsioncs del tltimo incremento de nuestra
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ecconomia en materia de Pctré|co, momento en el cual
los materiales de imprcnta se encontraban al alcance
de cualquicr bolsillo. Aunquc este fue un caso
Particu|ar no se debe olvidar que en muchas
ocasiones estas manifestaciones subversivas surgen

de la imposibi“dad econdmica.

[ stos libros se imprimirfan usando materiales
extrafios e inventados por rebeldla o por
modernismo, ¢/ os otros libros” no rinden beneficios
ccondmicos Yy carecen de ramificaciones lucrativas,

ni Prctcndcn obtener éxitos comerciales.

F I Dr. Daniel Manzano en el caté|ogo “Féginas de
imagineria” apunta que: el libro alternativo es un
campo de nuevos y constantes acontecimientos ¢
intenciones creativas y que por sus caracteristicas,
éste ya no Pucdc ser admirado atras de una vitrina,
que es necesario que cumP|a su funcién, el

cspcctador dCbC COI"\OCCFlO a través dC una

cxpcricncia de |cctura, en el cual el texto Pucdc ser
solo un pretexto, pero también es necesaria la
intcrprctacién de las imagenes y |a manipu|acién

tactil para concebirlo como un Produc'co artistico.

Tras ocho afios de imPu|sar este fendmeno, yaraiz
de la Primcra feria del libro “México (JNAM?, los
autores deciden agruparse como “/ os otros
editores” lanzando un manifiesto que Radl Renan
cita:

“ existe también otra industria, la de las pequehias
editoriales las que Pu[)//camos a las voces de nuevos
valores Y las manifestaciones m3s contemporadncas e
inventivas de nuestra cultura. Dc hecho  nos
convertimos en los trampo//'ncs desde donde saltan
a la atencion de/fca autores y artistas cuya
Prcscnc/a, de otra manera, dificilmente seria

. 2
conoc:/c/a » 27

& Renan Radl, i os otros libros México, 1999.
P.18
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Rctomando un poco los antecedentes del |ibro, no
se debe olvidar que el PaPc| no es la Unica materia
Prima de “| os otros libros” y es aquf donde se
encuentra una conexién con el Pasado del |ibro,
retomando a|gunos clementos  formales que
cfistingucn a “| os otros libros” se Podrfa decir que
el Coran escrito por Mahoma en omoP|atos de

carnero, los libros hindies escritos sobre

29.Felix Gonzalez Torres.s/t, 1987

[~ -
by -
‘ .| e
L ) _ﬂ |
R

p—

30.F dwar Ruscha / the Sunset strip, 1 966

hojas de Palmcras, los babilénicos y asirios que
escriblan en arcilla, los libros en cinta que hacian los
Egipcios cortando tiras de Papiro, los libros de cera
de los romanos, las “Picclras ibros” en las cuales
fueron labrados mcnsajcs en latin, los pergaminos
refinados, las Pic]cs dc—anima|cs, el PaPc| hecho por
los chinos, en fin... todos ellos bien Pucdcn caber en
esta catcgorn’a de otros |ibro, pero... no debemos
olvidar que las razones por las cuales estos libros

fueron creados asi, no fue Principa|mcntc |a
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cuestién Pléstica, sino mas bien la necesidad de un
soporte sobre el cual retener y trasmitir sus

conocimientos ysu historia a la Postcridacl,

A estos Kenan los llama “los Prc—|ibros”, el Primcr
libro concebido dice el autor, fue un Papiro de 10a
15 mts de |argo por 25 de ancho el cual estaba
escrito en una sola cara, yse enrollaba en una varilla
de madera o marFi|, enrollado su grosor era de 6
centimetros Y cabia en el hueco de la mano, liber

explicitus segn Kenan de ahi podria venir el nombre
plicitus segin Rensn de ahi pod | momb

de libro.

Sin cmbargo, “...a//.?apl}‘o lo sust/tuyc c/loagam/no
como materia /Jr/ma, hasta que surge e/ cédice que

es el otro libro de Ia antgﬁcc/ac/”. o

[ |bidem p.18

Dicho libro estaba constituido por l'lojas o folios
sujctos por una costura en su orila izquicrda Yy

cubierto por tapas de madera o Pic|.

”[_os aztecas hacian sus libros con Papc/ de amate o
Io/c/ de vcnac/o, formando tiras /argas de 20 a 25
centimetros de ancho i de 1003 12 5 centimefros

largo” 31

Estas tiras se doblaban de tal manera que
formaban biombos y su lectura era Primcro de un
lado Y c]cspuc's del otro, el tipo de escritura que sc

usaba era ic]cogré{'ica.

[ stas rcprcscntacioncs de los libros Prchispénicos:
maya, mexica, mixteco, tlaxcalteca son c]ignos

cjcmp\arcs de los otros libros.

(Ina caracteristica mas de los otros libros es el

sentido ludico, ya que el hombre Pucc]c c|cgir sus
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matcria|cs, combinarlos, mezclarlos Yy nunca son
igua]cs, la técnica rudimentaria de hacer las cosas
manual-mente. UH cjcmP|o de esta caracteristica la
encontramos en e

trabajo realizado por

Pub|icacioncs indcpcndicntcs.

Dentro de las Pub“cacioncs inchcndicntcs
encontramos un manual realizado por ]:c|iPc
]:_}vcnbc:rgJ en el cual, se nos cxP|ica paso a paso |a
construccion del mimcégrago de madera, méquina
imPrcsora de t(Po casero para la imPrcsién de “| os

otros libros”.

E_| mayor auge de la chucﬁa prensa en 1976 tiene
un antecedente vigorosamcr\tc comPromctido con el
movimiento social estudiantil del 48, segun Raul
Renan, la facil divu|gacio’n y |a imPrcnta réPida
fueron factores que le dieron una salida Yy exPrcsio'n
|cg|'tima, los Jo’vcncs de aquc”a generacion

encontraron una forma de  trasmitir  sus

Pcnsamicntos revolucionarios, que fueron armas de
combate en contra de la campaha de difamaciones
hecha por los diarios mas imPortantcs de la éPoca
en contra de los estudiantes.

”Froc/amas, bo/ct/hcsj circulares,  volantes Y
/ocr/o’c//cos,.- en fin gran parte de Ia /oroloaganc/a
/m/orcsa dal movimiento se hizo en m/}nco'grafos. [ a
idea, la escritura, el disefio de los materiales 4 su

/'m/orcsio’n hicieron un acto casi simultdneo por /3

. c . u3
emergencia c/c /a accion.” !

[ nesta ctapa surge la (Gaceta (niversitaria |a cual
era el vocero oficial de Comité Organizador de
Huc|ga. [ a imPor’cancia de las Pubhcacioncs que
fueron dirigidas a varios sectores de la Poblacién
Propaganda para informar a la comunidad

estudiantil, al deh’co en gcncra|, pero también se

> “J[d,P.Zl
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imPrimicron volantes con fines de Po|itizar a los
trabajaclorcs de diversas fabricas Yy zonas

POPU‘aFCS.

“La cxlorcsidn que cnaltecid a esta chucﬁa prensa
combativa se hizo notar rcpct/c/as veces... E/ bl de
octubre fueron capturac/os los alumnos que
chat/)an volantes en Tacuéaﬂa Y en otra hora de
ese mismo dia la Propaganc/a del movimiento fue
destruida por agentes Po/ic&acos”...}z escribe Ralﬁ|

Renan en sulibro.

T ambién escribe que se ha demostrado que a poco
mas de %0 afios de ocurridos tan c]cP|orab|cs
sucesos, la memoria viva del movimiento estudiantil

del 68 esta rcgistracla en Hojas mimcogra\ciaclas.

> |bid, p-31

(lises Carrion divide la historia de la imaginacion
en arte nuevo Yy arte vicjo, Y establece que |a
humanidad Pucdc pertenecer a uno u otro sitio; de
Pcnsamicnto inquicto, renovador de las formas, los
cxpcrimcntos de Carrio’n se inmiscugcn en todos los
aspectos referentes a la Prochio’n cditorial a Partir

de la escritura misma.

“FFue literato en la medida en que escribia cuentos Y
ensayos usando e/ /cnguy’c hasta en su m3s estricta
cxprcs/o’n, los escritores lo rechazaban; artista
/htcrc//'sap//harfo, en sus Pcn[onnanccs incluia no
s6lo, video, cine Y musica, sino cuantos clementos

obtenia de otras fuentes creativas de Proc/ucc/o’n.””

[n Holanda donde vivié desde 1970, abrié una
libreria, The Other Books, la cual les brinds el

nuevo fruto de la concijencia insatisfecha en materia

» lbid,p.52
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de libros: libros de artistas, libros objctos, libros de
arte, la otra imagen del |il:>ro, |a rcproduccién en sus
mas signi{:icativos derivados, en mayor o menor

dimension.

“[i/ cuerpo del nuevo libro es aquc/ que cuanto mas
sc acerca al o@'cto artistico mas se aleja de Ia
‘gra)f/'ca."%

[ a parte importante de la investigacion de (lises
(arrién con respecto al libro y la literatura, se
encuentra en su trabaio, el “Artc nuevo de hacer
libros” Publicado en la revista F|ura| en febrero de
1975; al respecto Rad| Renan retoma a|gunos

clementos formales considerados por Carrion.

E| csEacio. En cuanto a esta caracteristica Forma|,

nos P|antca que: la introduccion del cspacio en la

” |bidem,

Pocst’a, es un acontecimiento enorme, de

consecuencias literalmente incalculables.

“Fn el arte nuevo (c/c/ que /a Pocs/a concreta es
solo un caso) la comunicacion 5{guc siendo inter
su J’ct/'va, pero s¢ establece en un cspacfo concreto,

real Y fisico Ia /Da’g/na 7z

{In libro es un volumen en ¢ cspacio es cl soporte
real de la comunicacién por la Pa|abra impresa, su

ac]un'9 ahora.

Renan escribe que (lises Carrién Plantcaba que:
el cspacio existia fuera de la sul:jctividad, pero que
ademas el cspacio modifica la comunicacion e

imponc sus Propias |c9cs de comunicacion.

7 lbid, p. 33
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{Jlises Carrion escribe  en su escrito “F | nuevo

arte de hacer libros” que:
9

{In libro es una secuencia de cspacios, cada uno de
€s0s csPacios es Pcrcibido en un momento
diferente; un libro es también una secuencia de
momentos.

Para (Carrién el libro es una realidad auténoma que
Pucdc contener cua|cluicr |cnguajc no solo el
iterario  sino incluso cua|quicr otro sistema de
signos, también advierte que entre los |cnguajcs, el
literario (Prosa y Pocsia) no es el que mcjor se

acop|a al libro.

Dentro de las artes visuales; el espacio segun
Osva|do Lépcz Chuhurrua es:

“.ef cspac/o P/a'st/co ([ ambién llamado virtual,
calticativo un tanto incorrecto, porque todo
cspac/o P/cto’r/k:o es virtual es no real) [ s ef

cspac/o que no sc ve, pero se ad/v/na, se intuye, se

dcducc, es ef cspac/o que en realidad se manifiesta
115‘{

por medio del p/ano (e ahi el término P/ést/co).

deduccién  de

Y que

entendimiento razonado, el cual se va construgcndo

ademas surge  por
a medida que el artista agrega elementos

Forma|c5(co|or, Formas, P|anos, ritmos ctc).

| a Pa|abra imPrcsa presa en la materia del libro, es
lo que el arte vicjo considera que es lo ideal, el arte
nuevo por su parte dice que el libro es un okjcto de
la realidad exterior, 5ujcto condiciones okjctivas de
existencia, intercambio,

Pcrccpcién, consumo,

utilizacidn, etcétera.

Juan Acha dice que el cspacio es:

« CHURRUHUA |_c'>Pcz Oesvaldo, [ stética de los clementos plasticos,
México, s/a
P,o//
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“ En otras Ioa/abras, las relaciones con.st/tuycn una
dindmica con sus grac/os de movimiento o reposo.
E.sta.s rc/ac/oncs se Nlaman factores organ/zac/orcs,
Y son el ritmo, Ia proporc/o’n Y /a simetria, mas Ia

opos/c/o’n Yy la direccion,

[ n |la parte que corrcsPondc al | cngua']c escribe:

|l |cnguajc trasmite ideas, o sca imagenes mentales;
el |cnguajc cotidiano y |cnguajc vicjo tienen en
comun el |cnguajc intencionado que quicrcn trasmitir

determinadas imégcncs mentales.

| as Pa|abras en un libro nuevo son las Portacloras
del mcnsajc del alma, estan alli para {:ormar,junto con
otros signos, una secuencia csPacio tcmPoral, las

Pa'abras Pucdcn ser originalcs del autor o ajcnas.

'V\Juan Acha,Aprcciacién artistica, México, 1998.
p-77

| as Palabras no Pucdcn dcjar de signi{:icar a|go,
pero Pucdcn ser dcspojadas de la intencionalidad;
el |cnguajc no intencional se vuelve abstracto,

POFqUC no sc FC‘FiCFC a una rca|ic|ac| concreta.

“F | ibro mss hermoso Y pcrfccto del mundo es un
libro con las /oag/has en b/anco, como e/ /cngu‘yc mds
Com/o/cto es ef que qucc/a més alls de lo que /as
/r.)a/a[)ras del hombre /r.)ucc/an decir. Jodo libro de
arte nuevo €s una [)dsqucc/a de esa absoluta
E/ancura, del mismo modo que todo hablar es una

»38

bu'squcc/a del silencio.

Sin cmbargo, para Juan Acha el |cnguajc en las
artes visuales es: Prccisamcntc un |cnguajc porque
quicrc comunicar a|go y porque Proccdcn de

|cnguajcs de uso mas colectivo:

5 Renan Raul, | os otros libros Mexico, 1999.
p-33
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«.af c//éu'o es dos veces len vaje: uno es el
Y =ty
comunicativo o //h(gzj/’st/bo Y el otro el artistico. [~/
dibujo comunicativo representa graficamente las
v P &

realidades visibles, asi como el idioma las representa
or medio de los sonidos de la palabra hablada o

P P

con las letras de [a Ioa/aéra escrita™’

Frnel |cnguzjc P|éstico encontramos el |cnguajc

iconico ( Figura o imagen que representa una
realidad visible) dentro del cual encontramos: el
clibujo artistico, la Pintura,. |a Fotogra{:ia, los
audiovisuales yen gcncral todas las manifestaciones

P|a’sticas, visuales, etc.

Particularmente creo que el artista en la gran
mayoria de los casos, no Prctcnclc comunicar, sino
mas bien mostrar incidentes Yy emociones o

conccptos muy Par’cicularcs sobrc temas c]ivcrsos e

”ACHA Juan, Apreciacion artistica, México, 1998,
p-78

incluso crear formas Y cspacios inexistentes en e
mundo real... para mi el arte expresa, no comunica.

Aunquc hay sus cxccpcioncs.

I structuras; las Pa|abras existen siempre como

elemento de una estructura, toda Pa]abra forma
Par‘tc de un texto. Dc manera que nada ni nadie
existe: todo es un elemento de una estructura yasu
vez toda estructura es elemento de otra estructura...

todo lo que existe son estructuras.

Dentro de la P|éstica, la estructura PrinciPa| es sin
duda la composicién hablando de los Planos
bidimensionales Y tridimensionales en el caso de |a

cscultura.

Para (Chuhurrua la estructura es la comPosicic')n:
‘f/ vocablo componer csta formado por dos
Ioan,‘/cu/as.- Comlooncr, <<poner J’untO)); es decir,
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distribuir Ias partcs en cierto orden para alcanzar Ia
unidad vital de una forma inédita.”

"Z_as partes de una estructura lp/a'st/ca se com-
ponen en funcién de un 7’u5tc total S{gw'c:nc/o un
proceso que ellas mismas van creando.. [ n toda
obra de arte cads componcntc es un valor.
E ntenderemos como valor una energia man/}[cstac/a;
de donde el ordenamiento de dichas energlas sera /3

vida misma de I3 compos/c/o’n. w0

Fcro para que esta Partc alcance sus ob_jctivos
debe hacer que B organizaciéon exprese un cquilibrio
y una armonia, “cqui|ibrio arménico” que es cl punto

C]OI’\C]C |as FUCFZBS se¢ encuentran Y I"CSUClVCI’\ lj |a

vitalidad de ese cc]ui|ibrio dcpcndc de las fuerzas

oPoncntcs.

*o CHLlRRL[HUA Lépcz Osva|c{o, [ _stética de los elementos p|ésticos,
México, s/a
p-155

| a lectura. E_n el arte nuevo la lectura esta basada

en aPrcndcr, su estructura es identificar sus
clementos Y entender la funcién de estos, solo se
Pucdc leer si se entiende, cada lectura es diferente,
la lectura cambia yse Prccipita, no es necesario leer
todo el libro.

| arte nuevo crea condiciones cspccfficas de
lectura, no es necesario entenderlo; no necesitan ser
aprcciados, de la comp“cidad sentimental y/ o

intelectual del lector en cuestiones de amor, Po|itica,

Psico|og|'a, gcografia, ctc.

[ n cambio dentro de las artes la lectura de una
obra tiene que ver con ciertos elementos basicos
que son como nos dice Juan Acha: el
tematico(cuando lo hag), el estético Yy lo artistico,
pero también los niveles semanticos, sintacticos
Pragméticos, los efectos comunicativos, los
elementos: Formas,

untos, ||'n<:as, |anos,
P P

vo|dmcncs, csPacio, colorcs, etc. Quc nos Pcrmitcn
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hacer un analisis formal de una obra. Aunquc
también hag obras con un lcnguajc comP|cjo que en

este caso es c| arte conccptual.

(arrién escribio también que la trascripcién de la
prosa necesita de poca cosa, signos de puntuacion,
magtﬁscu|as y diversos margenes y agrega que todas
estas convenciones son invenciones origina|isimas y
hermosas pero por ser de uso cotidiano no

rcParamos Ba cn c”as.

Dentro de  este proceso evolutivo  del libro,
encontramos una extensién de su cspccic en la
electrénica. | a revolucion tccnolégica de los 80s se
debio  a la electrénica y al microclnip, se Pudo
convivir con la comPutacJora, lo cual cambia la forma
de Pcrcibir el mundo Yy los libros no fueron ajcnos a

este fendmeno tccnolégico.

| os sistemas Pcrsona]cs Propiciaron una nueva
forma de caPtura Yy formacion de libros Yy revistas a
través del Proccsador de textos aPtos para cJos

tipos de ambientes PC Yy Macintosh. T odos los

programas creados Postcrior~mcntc) con

correctores ortogréncicos, la ca Pacidad de

almacenamiento Yy la Posibilidad de imPrimir

directamente un documento, en fin...

Bruno Munari, escribe que cuando se habla de
ibros se Picnsa en textos de diferentes tipos,
literario, filoséfico, histérico, ensayistico, etg;
Pcrdicndo imPortancia el PaPc|

Yy el tiPo de encuadernacién, el color de tinta Yy todos
los demas elementos con que se realiza el libro como

objcto.

Los ibros comunes o la mayoria de los libros que la

gente conoce, no tienen variantes importantcs en su
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estructura, el tiPo de Papcl Yy la encuadernacion solo

son de dos o tres formas distintas.

‘f/ Papc/ es utilizado como sopon!'c del texto Y de
[as //ustra(:/'oncs, Y no como szy’cto comunicante de
a{go”“; en este sentido el texto es el tema del |ibro,

nunca el ProPio libro como objcto.

Cn ¢l caso de los libros de artistas, se buscan toda
clase de PaPc|cs, desde los mas tradicionales hasta
los mas raros Y poco comunes, con texturas, co|orcs,
olores, duros, blandos, flexibles, de diversos
materiales, naturales ar’chcicia|cs, en fin... y todo en
funcién de lo que el artista quicra trasmitir o

conccptuar‘

También dice: Muncri, que una serie de Péginas

todas igua|cs comunica monotonia Yy Péginas de

' Munan Bruno, Como nacen los objetos, E_sPaﬁa, 1983
p-219

diferentes formatos son mas comunicativas. Flantea
el uso de Hojas de color, una combinacién de ritmos
que le dan cierto dinamismo visual al lector,
romPicncIo con laforma tradicional de una Pégina.

L G i
- ITOS BILermativos
L .

Wlihres alternati

ik G (L2 [[ipLe

3 1. Portada de Caté|ogo del Seminario de |_ibro Altemativo

148



| os Primcros libros i|cgib|c5 realizados con distintos
materiales aparecen  por Primcra vez en una
cxPosicién en 1950 en Milan en la libreria Sa|‘co,
uno de estos cjcmplarcs fue editado por el museo

de arte de Nueva York en 1967.

A lo |argo de la historia, una gran parte de la
humanidad, no a sido asidua ha la lectura de libros y
a|gunas de las razones son que: los temas son
comP|cjos Yy el |cnguajc aun mas, las Pa’ginas suelen
estar atiborradas de |ctras, las cuales suelen ser
mondtonas y cansadas; aunque el tamafio y el

volumen del libro tambi¢n tienen mucho que ver.

Y aunque es cierto que en los libros esta el saber, y
gracias a los libros el individuo Pucdc aumentar sus
conocimientos sobre hechos y comPrcnclcr muchos
asPcctos de lo que esta succclicndo, ademas

agudan vivir mcjor.

T ambién es cierto que poco se han Prcocupado las
editoriales en buscar alternativas que hagan mas

P|accntcro el acercamiento al libro.

[Cn este aspecto Bruno Muncri realizé  un
cxPcrimcnto enel cual P|antca el hecho de modificar,
en los Primcros afios de vida de los nifios, la forma
de acercarlos a los libros ya que es en esta ctapa
son mas rcccPtivos para aPrcnclcr. Forellado de los
adultos es casi imPosiHc modificar sus costumbres Yy
habitos, sobre el tema también comenta el autor
sobre doce Prc~|ibros hechos con diversos
matcria|cs, de tamafio manipu|ablc para los nifos,
de diversos colores Yy texturas, unidos con cintas,
csPiralcs, cordones, etc; que en |a Por’cacla y

contraportacla cuentan con el titulo L|BRO

“/ a Proyccc/o’n def mcnsa’c del interior del libro, &/

P/antcam/cnto del mismo debers ser simétrico para
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que se c:oja el bro como se coja, e/ mcnsajc tenga un

»t2

nexo /dg/bo.

Ac]cmés tendrfan que dar la sensacién de que los
ibros son olvjctos hechos asi Yy que dentro

contienen sorpresas muy variadas.

Fon el escrito “[| libro de artistas” realizado en
(Colombia, se habla de una desvalorizacién de lo
bello en beneficio del contenido y de la 5ign'rFicacic’)n;
c]ondc el |ibro de Artista es el centro de ]as
asPiracioncs convergentes de los creadores que
comenzaron a Principios de sig|o revindicando una
rcsponsabi“dad intelectual y social: los futuris’cas,

constructivistas, dadaistas y surrealistas.

(In libro de artista esta en su totalidad, Forjado por

un artista, que concreta sus ideas Yy c]irigc su

”|bid,P.zbz

elaboracién, desde seleccionar los textos si es que
los lleva, Producc |las imdgenes Yy se ocupa del
disefio, el fin es transformar el libro en un verdadero
cspacio alternativo, en una Picza cxccpcional de

Propucstas visuales.

F | libro de artista, ¢s en si mismo una obra y no cl

medio de difusion de esta.

[ acreacion Yy |a busqucc]a no Pucc]cn intcrrumpirsc;
el arte del libro conocera mafiana nuevos destinos.
Sin duda a|guna estos son los primeros libros de
artistas en la historia del hombre que son
antecedente de los libros alternativos de nuestro

ticmPo.
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For lo pronto es de reconocerse el trabajo realizado
por el Dr. Daniel Manzano, en cuanto al tema
abordado Yy que tomando como estandarte el tema
sobre libros objctos, hace resaltar este recurso
P|éstico como a|go novedoso entre la comunidad de

la T scuela Nacional de Artes Plasticas.

(Ino de los seminarios mas imPor'tantcs sobre este
tema, el cual esta enuna Décima [ dicion, tiene dos

vcntajas muy impor'tan’ccs:

- Quc el alumno se introduzca un nuevo estilo de
creacion conccptuaL cxP|orc y cxPcrimcn’cc a|go

novedoso dentro de la creacién P|éstica.

2-. L|cgar a obtener el titulo de licenciado a través

del seminario.
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”,..5 as/looc/cr alcanzar af ot/jct/vo de que un de//co
mas am/o//o alorctcfc lo que  nuestros artistas

Producc:n Pro/cs/ona/mcntc, como resultado del

proceso ensefianza aprendizaje.”
! ; S

Muestra de ello son sin duda los casi mas de 90

licenciados cgrcsaclos.

(n cjcmplo también son los numerosos libros
alternativos realizados a lo |argo de estos diez
seminarios que clcjan registro de la calidad de
creaciébn de los alumnos, a través de las
cxPosicioncs, caté|ogos Yy comentarios dentro de
a|gunas Publicaciones; tales como la gaccta

( Iniversitaria Pub|icac|a en 1996.

”[_a muestra guc se exhibe en /a ga/cr/a [_u/s

Nishizawa... es una obra de creatividad Y

* MANZANO /\gui|a Daniel, Paginas de imagineria, Miéxico, 1995
p- 13

or/g/ha//c/ao/ del taller de Producc/dn del lbro
a/tcrnat/'vo de/ IDI‘O/D/O P/antc/. Dc ella surgen //'L’?ros

o jctos, no convencionales, hibridos e ilustrados de
varias medidas, donde la forma adgu/crc: cxprcs/o’n Yy

sgn/}[/ba cién.. "

[ n el diario | a Voz de Michoacan” también se
hace mencién de la muestra P|é5tica realizada en e
Museo Contcmporénco de esta ciudad, por
maestros y alumnos de la - NAF cnjunio del 1997,
nuevamente |a gaceta universitaria Pub]icada en
octubre del 1997 toma nota Yy menciona |a
cxPosicién realizada por el seminario llamada “Para

t soy libro abierto”

Otros artistas que tienen un |argo camino dentro de

la Procluccién de libros alternativos son por cjcmp|o:

i ROMERO | aura, f_| libro, tema central de inspiracién en la muestra { Jmbral
del objetuario, México, 13,/ Junio/ 1996
p- 24
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I n México el nombre de Yani Fccanins, para los
artistas Plésticos creadores de libros alternativos es
sin duda una referencia muy imPor‘tantc por la labor
dcscmpcﬁada, a través de la editorial inclcpcndicntc
de su Propicclad lamada “(Cocina [ ditores” y sus
mas de 60 Publicacioncs dedicadas a libros de
artistas, en las cuales se inc|u3cn libros de su ProPia

autoria.

Actualmente en el grupo " ditorial cocina”
convergen diferentes areas de las artes Plésticas,
donde el fin comun es realizar libros de artistas o

alternativos.

Actualmente clirigiclo por [ eticia Miranda; Fchpc
E_hrcmbcrg tuvo gran influencia en las fundadoras
del grupo “(Cocina cclitoria|”, este artista, escribe
Josu¢ Ramirez en el folleto realizado para la
cxPosicién del autor en el Museo Carrillo Gl en el

92.
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“Toma un 0/_7/}:['0 de fa vids cotidiana sin trasterrarlo
de su realidad, sin trans)[[guranc/o su 5{gn/}[/cac/0,
haciéndolo un misterio a través de un proceso
indiisible de abolicién de lo banal [ s decir
transtorma realidad trivial del o/_yjc to en una realidad

. 45
estética.” ™’

T odo esto lo |ogra utilizando la instalacién para

crear sus libros objctos.

Otros grupos editoriales alternativas son: “| a
rasqucta” ubicada en Zacatccas, fundada por
Alberto [Huerta Yy E milio (arrasco, “| a tinta

morada” formada por Francisco Fc”iccr, (yertrudis

Martinez Yy Armanclo 5écnz.

* RAM|REZ Josuc’, Fclipc Ehrcmbcrg Frctc’rito imPcr‘Fccto, México, 199 2,
P,Z
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Desarrollo de Propuesta
Pléstica.




3.1 Justificacién.

E| interés por abordar el tema de la caricatura,
surge desde antes de ingresar a la [ scuela
Nacional de Artes |D|ésticas,- en la Prcparatoria Yy
con ¢l contacto que en mi nifiez tuve con las revistas
de monitos, “Mafalda®, «T | pajaro loco”, “|_a familia
Burréa®, ete. [ sto cred en mila inquictud de hacer
caricaturas, Primcro, creando mis Propios monos y
dc&Pués los de la gente que me rodeaba; hice mis
Primcras caricaturas del Pcrsonal, en mi |ugar de
traba'jo, Yy en un mercado por la diversidad de

personas que acude a él.

Fcro un detonador mas impor-tantc para motivarme
a hacer caricatura social y Po|itica Fue sin duda la
Participacién activa que tuve en la huc|ga de la

UNAM en el 2000, lo vivido durante 8 meses,

habilité en mi la necesidad de querer expresar mi
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opinion de la forma que sabla hacerlo, por medio del
dibujo Y | Pr’ntura, a]gunas de dichas imdgenes
creadas durante esta sirvieron

cta pa, como

cstanc{artc durantc a|gunas marchas.

FPor otra parte también inFlugc en mi la estancia,
Primcro en el campamento Zapatista en la Rcalidacl
Chiapas [ Postcriormc:ntc en P|cna selva
chiapancca en otro pob|ado lamado Amador
Hcrnéndcz, estos dos hechos trasccndcnta|c5, me
mostraron una realidad indcsCriPtiHc Yy tangi|:>|c y
vivida en carne ProPia, dcsPués de estos sucesos en
mi vida, entendi que |a mayoria de las luchas sociales
por lo menos en nuestro pais, en realidad no sirven
de mucho; las causas por las cuales se dan los
movimientos sociales son Justas y tienen razoén de
ser y yo estoy a favor de esas causas, pero también

se que las luchas 50cialcs, tienen poca esperanza en



un mundo globahzado y compctitivo. ]:or el tipo de

Po|itica neoliberalista.

Fn este _juicio la caricatura para mi, toma otro
sentido, que se burla o critica eso que no Pucdo
cambiar. [ ste Proccdimicnto a través de la
caricatura es directo, o sca una forma de critica
“PaciFica” ya que a través de estas ima'gcncs sc
comunica Y el modo de rcproduccién €5 masivo, caso

concreto ]a prensa.

(Como artista estoy en una constante bfxsqucda de

nucvas C‘ICSQFF‘OIIGI‘

opciones y temas para
P]ésticamcntc, el tema de la caricatura de
pcrsonajcs pL’JHicos no es novedoso pues s¢ ha
hecho ya desde mucho ticmpo atras en todo el
mundo con un fin cspcchcico, que es la critica o la
exaltacion de personas o hechos concretos en

nuestro propio pais y en el mundo entero, sin
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cmbargo, Particu|armcntc el interés por abordar <l
tema de la caricatura es porque es un area que
en este

Pcrsona|mcntc me deleita desarrollar

Progccto cspccigicamcntc.

Cl Propésito no es la critica ni la exaltacién, mas
bien, es la cxpcrimcntacién de este tema dentro de
la P|é5tic,a sin | fin cspcciFico para el cual fue
creada la caricatura de Pcrsona_jcs, la intencién no
es la masividad nila rcproduccién de miles o cientos
de copias de las imagencs, sino mas bien, es crear
una Picza concreta y gnica como parte de una
propucsta |:>|ést§c,a; pero a pesar de la intencion de
no Politizar la obra ciucda envuelta en este dilema.
gfor qué’? Fucs porque los Pcrsona-jcs que he
retomado para cste Progccto san Popu|arc5 Y son

Partc de nuestra historia y nuestra cotidianidad.



| a razén por la cual decid escoger a tres
Personajcs (Hicla‘go, Zapata y el Sub-comandante
Marcos) de

Pcrsona}jcs que |a mayoria de la gente reconoce,

nuestra historia es porque  son
pero también porque son Pcrsona_jcs alos cuales les
tengo respeto y admiracién; €5 un pequefio tributo
que como artista les hago a través de estas

imégcncs.

(;For qué decidi representar a estos Pcrsona_jcs en
caricatura Y Particularmcntc a través de algunos

medios digita|cs?

Cn primer Iugar porque Picnso que la caricatura
como cua|quicr otro estilo o tendencia de las artes
es un medio de cxprcsién, Yy que a pesar del
concepto que de clla se tiene en Primcra instancia

sea la critica, la mofa ojuzgar hechos concretos.
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T ambi¢n esta la parte donde sc exalta o se
reconoce el traba_jo de ciertos Pcrsonafjcs de todos
los ticmpos Yy aqui es donde mi traba_ijo se comienza a
fundamentar. Mi traba_jo usara este aPartacJo o
caracteristica de la caricatura que s la de
reconocer el tral::ajo Yy la lucha de estos Pcrsonajcs
dentro de la historia Yy lo que ticnen en comun: Ja
lucha en tres momentos diferentes de nuestra

historia y por la misma causa.

Estc Progccto no esta pcnsado para hacer
rcpro&uccioncs Y distribucion masive de mis
imagenes, cn cste sentido, mi trabajo busca romper
con la parte de masividad que las caricaturas

tradicionales han tenido casi desde su ]|cgada,

Se crears una Picza o mas bien un libro o]:jcto que

conForman el total de Ia obra.



Durantc tres afios en la carrera tuve la oPortuniclad
de desarrollarme en la Fotograpia artistica en ¢l taller
del Maestro Victor Monr05 de la Rosa, dcspués de
un ticmPo de tral:;ajar |a Fotograﬂa a través de la
cdmara, comencé a sentir |a inquictud de crear
Fotograﬁas sin ¢l uso directo de esta, en csta fase
comencé a realizar mis negativos con acetatos

Pintados de acrilicos.

Durante esta I:)L'J5<:|ucda, tuve la oportunidac] de
trabejar como discfadora gréfica y aqul es donde
Puc]c conocer y trabajar con procesos digita|c5 a
través de la computadora y comencé a mezclar parte
de mi traba_J'o como artista en este medio, cuando v
que sc Podian deformar los rostros, u aclquirir
ciertas cualidades caricaturescas; me agrado’ la idea
de realizar un traba-jo Pléstico basado en la

caricatura de retrato.
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I ste suceso me flevd a manrtjar programas que para

mi  eran totalmente innecesarios conocer, sin
cmbargo, esto Propicic’: |a cxpcrimcntacién como
artista visual en un ambiente insensible como lo es la

computadora.

A |a par de este trabe:jo tuve contacta con Posta|cs
Y Fotograi:fas manipu]adas por medios digita|cs con
los cuales es Posib|e darle ciertas caracteristicas
artisticas e incluso transformar imagenes en
caricaturas; y €s aqui donde por mi cuenta comencé
a involucrarme ya Producir mas directamente dichas

imégcncs pero con la aguda de la computaclora.

Por otro lado sin tener la intencion de ser sexista o
feminista, también me propuse rc:|:>|antcarrnc cl por
qué |las mu_jcrcs no han dedicado ticmPo a este rubro

de la caricatura.



[ as mujcrcs también han incursionado en esta 4rea
Y una muestra es el trabajo realizado en este
proyecto en Particular, donde uno de los
P|antcamicnt05 es la creacion Yy el uso de la
caricatura como parte conccptual para desarrollar

un libro OI:ijto'

[ _ste proceso comenzé el afio Pasac’o, en la ctapa
de recoleccién de imagenes de diferentes revistas Yy
Pcﬁédicos, las cuales fui seleccionando. F n esta
rccopﬂacic'm de imagenes, me fui encontrando con
a|gunos libros hechos por caricatunstas, |_os “libros
de Mafalda” hechos por Quino, “| os libros de
T rino”, “la Historia del {Iniverso en cémic” hecho
por un caricaturista americano llamado, l_arr_tj

GOﬂiCl(J entre otros.

Dentro de la historia de la caricatura es evidente

que la creacion de esta Fue con una funcion
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csPcchica: [ & de comunicar(una opinién, critica o
exaltacion sobre una persona cspcciFic_a, tema etc.)
en ¢l sentido estricto de la Palabra.

F n México tenemos un directorio muy amp|io en
cuanto a caricaturistas a Partir de 1830, |a lista se
amph'a hasta nuestros dias, nuestro Pafs es en
muchas ocasiones, motivo de orgu”o por infinidad
de cosas, pero en Particu\ar, por el arte que se

realiza en México.

De los rubros en los cuales tambi¢n se tiene un
semillero importantc en el acontecer y parte
irrefutable de la historia de nuestro Pafs_. son los
caricaturistas. ]_a caricatura como todo lo demas en
este mundo evoluciona en muchas verticntes Yy en
muchos aspectos. { Jro de ellos fue; dcjar de seruna
hcgja de volante dedicado a la critica(Por medio de la
mofa, la satira, ctc)Para Postcrior~mcntc convertirse

en las Primcras irnégencs capaces de entretener a la



gente con temas mas bien cotidianos, narrando
historias breves de Pcrsona_jcs que Postcriormcntc
se volvieron Popu|arcs, cada uno en su ctapa, por
c_JcmP|o:

| a tira cédmica mas “importantc” no solo por el
ndmero de c_jcml:alarcs realizados (més de dos mil
cpisodios o sus mas de 50) afios, es “|_a familia
burrén”dc Gabric] \/argas E)crnaL en la cual
recogid y vivio los cambios sufridos en casi 5
décadas, en los barrios de la ciudad, rcﬂcjo fiel del
c|1i|ango. Definitivamente este caricaturista merece
una investigacion mas Prof:uncla y Particu|ar para
Podcr abordar a detalle su ctapa como caricaturista

(monera).

| arazén por la cual menciono las revistas Yy libros de

POrCiUC

caricaturistas se han Prcocupac[o por c{cjar una

caricaturas, cs actual-mente los

constancia de su ’crabajo al Pubhcar libros con temas
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diversos, escritos ¢ lustrados por ellos, solo por
mencionar algu nos aspectos.

Rius con mas de 100 libros editados, A|cjandro
Fércz E)asurto (Apcbas), T rino son solo algunos,
de los tantos caricaturistas que han Pub!icado
libros.

[C.nestos libros encontramos a|gunas caracteristica
gcncra‘cs:

. Quc: son  muy dinamicos porque en su
totalidad estan ilustrados gréFicamcntc con
caricaturas alusivas al tema al que sc csta
refiriendo ¢l texto.

o [acilde c]igcrir por el ‘cngua_jc ordinario,

b 5on

necesario, por lo gcncra| son en blanco Y

monocromaticas, el color no es
negro.
o (onteméticas diversas.

U] Dir‘igidos aun Pl.’:blico disimil.

e (onun Prcc.io accesible.



| humor que se mancja dentro de estos libros es un
humor negro segun |las Propias Pa]abras de algunos
caricaturistas, la razén por la cual el humor blanco no
esta Prcscntc cs porque las condiciones actuales
del pais no lo permiten, las Prob|cméticas comunes
de Paiscs caPitalistas, |a angustia Yy el clcsasosicgo
de la falta de cmP|r:.o, gobcmantcs corruPtos, cte,
son sin duda Factores que inFlugcn para que el
humor [:>|anco no tenga mucho auge actua|mcntc,
porque ya no vende, sin cmbargo, el nivel cultural
también tiene que ver en gran medida con el tipo de
vida que llevamos segun la clase social a la que

Pcrtcnczcas.

Hablando de la imPortancia de los elementos que
conforman las caricaturas Po|iticas g,qué tienc mas
pcso?

,,;]_a imagcn o el texto?, los caricaturistas: Rius,

Narar_ljo, (Carrefio, Magﬂ, Flores oPinan que:
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Las dos Partcs s¢ complcmcntan Yy que son
csenciales las dos para expresar un contexto.

Aunquc a|gunos como Kius Y Carrcﬁo ascguran
que la caricatura ideal es aquc”a que no lleva texto,
Yya que en un Pais con un 40% de analFabctismo el
texto no tendria sentido, ademas de que la

caricatura debe expresar la idea por sl misma.

I stos ibros para mi son libros de artistas porgue
COﬂtiCnCﬁ Caractcristicas 5 ClCl’T!Cl'ItOS FOTI’T!EICS C]UC

fFacilmente los colocaria en este rubro.

gf'or qué escogl estos PcrsOna_:jcs? Forquc son
Pcrsona_njcs que la mayoria de la gente identifica,
inclcpcndicntcmcntc de su cducacic’m, pero a la vez
son Pcrsona_jcs a los cuales admiro por el parte
aguas que dcjaron en la historia, por lo tanto, son

puntos referenciales cuando se habla de México.



Y sobre todo porque al tral:aajar caricatura, una de
las cualidades es el Parccido fisico del Pcrsonajc O

sca el retrato del rctratado.

[C n sintesis mis caricaturas son algo asi como un
hibrido; porque por un lado tiendo a detallar mas la
parte Facial de los Pcrscma_jcs y el CUCrpo es un
tanto informal con caracteristica mas de monitos

{ se le lama asi a las imagenes mas informales de la
caricatura como son aquc”as que crean Pcrsona_xjcs
de todo bipo, un cjcmp]o son la familia Purrén
donde no ha:_,, un parccido fisico entre los
Pcr’sonajcs y Ja rcalidad) esta fusién la he llamado

“carimonitos.”
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3.2 Metodologfa.

Proceso de creacién de las imédgenes

La Primcra caricatura realizada por mi, fue en la
huc|ga, la cual tenfa un tamafio de Im x é0cm,
Pintacia en color con acrlico, era la imagen del
entonces rector José Sarukan, segun recuerdo era
muy irreverente, la cual yano existe.

| a Produccién se fue dando de 2 imagenes por
mes, pero con medios cligita]cs, para |]cgar a estos
tuve que seguir cierto orden el cual consiste en
seleccionar las imagenes de revistas, Pcriédicos o
libros sobre Pcrsona‘jcs Poh’ticos de la actualidad
pero tam bi¢n de pcrsonajcs representativos de

la historia de nuestro pais ( Hidalgo, Zapata Yy el
tres diferentes

5u b-comandante Marcos) en

momeantos.



{na vez seleccionadas las imagenes, se¢ escancan
para guarclar|as dentro de la COmPutac;ora en un
ambiente Propicio, el cual en este caso es Adobe
Fl’\otoﬁhop 6y (orel, poCO a poco se fueron
trabajanc]o, este proceso pucc{c durar de 3 a cuatro
horas chcndicndo de lo COmP|cEjidad dela imagen y
las habilidades que s¢ tengan.

| aidea central del proyecto fue realizar Fotograf:ias
digita|es, exclusivamente con programas de disefio,
la COmPutadora Y la impresora, sin usar la camara

FotogréFica.

Son imdgencs que  en  un Principio fueron
Plantcadas cCOmo taljctas Postalcs de un tamafio de
12 x 17.5 cm. (_on una seleccion de las 16 me:jorcs

del total de la Pr‘oduccién.
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Sin cmbargo, hubo una modificacion en el proceso
Y ya no serfan Posta|c5 sino imagenes de un tamafio
de 20x 20cm.

Durante el proceso también realicé caricaturas
manual-mente con la técnica de! gis Pastcl, con un
total de 15 imadgenes en varios tamafios Y sus
escenarios por 5cparado, para cncajar a los

del

adecuado, esto con el fin de tener una referencia

pcrsona_jcs Po&tcriormcntc dentro mas
visual de cémo queria maniPu]ar dichas imagenes
dentro de la computadora, SN cmbargo, varias de
estas imagenes fieron retomadas Yy maniPu|ac|as; de
esta manera comp|cmcnté mi trabajo, resaltando las
caracteristicas al crear un discurso P]éstico entre lo

que hace la méquina y el traba_jo manual del artista.

Dcspués de una seriec de casi 30 carcaturas
realizadas a mano y por comPutac‘ora, solo

seleccioné 10 de estas, solo 5 son las que forman la



obra, sin cmbargo, la obra total contiene 8 imagenes
y csto sucedis porque en |la bﬂsqucda del material
para el traba_jo final, se llevara a cabo por |a
obtencién de las imagencs a través de procesos
cligita|cs, esto es, mis caricaturas se comP|ctarian
con efectos y trucos cspcciFicos enla computadora,
asi se ultimaria Yy comp'cmcntaria el trabafjo
realizado manualmente. f_sto me dio la oPortunicJad
de traba-jar una misma imagen con diferentes
Posibilidadcs en cuanto al color Y las texturas, en la
cual también Pudc hacer acercamientos para captar
a|gunos detalles, en fin... cxPcrimcntos que de
haberlos hecho manualmente me hubiera jlevado casi
el triplc del ticmpo. | as imagenes finales fueron
impresas en Papc] fotografico de inyeccion de tinta
marca K onica QJD 8 x i1 |:>u|gac|as brillante y
seda mate, los cuales fueron recortados al tamafio

de 20% 20 cm.
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| a estructura del libro ob_jcto.

El libro realizado es un libro objcto, ya que ecste
modelo cum|:>|fa mas con las caracteristicas que yo
necesitaba para cumplir con mi Plancamicnto Format

de mi Progccto.

“F sta identidad, estructura, es lo que ha Pcrmitido
de libros de ibros
gcncralmcntc dnicos, donde el Proc{uctor (artista

de

una

la  creacion Jos artistas,

Pléstico) arma una secuendcia cspacios

de

signiFicantcs de diversa indole que conforma un

estrictamente pro-gra mados, serie

universo de signiFicados, sin cédigo comp]cto.

“ E/ lbro de artista, los libros o:é[ctos, son asf
estructuras, f’cmpora/cs de cardcter solamente
visual, que rcgw’crcn fa interaccion def cspcctaa’or

cn a/gunos casos tictil o de a{gu’rn otro de los



sentidos cuya condicién lteraria no necesariamente
cs Prfh?orc{ré/’ l

Iz_] libro ob_jcto:

Son cjcmP|arc.s tnicos dentro de los cuales el
discurso narrativo es el libro mismo, el cual Picrdc su
funcion de comunicacién en beneficio de su
manifestacion escultérica o Pictérica. Cs su
aParicncia exterior lo que lo define mas que nada

como ol:jcto antes que como libro.

| libro ob_jcto acenttia la dimensién del objcto
antes que la del libro, es decir sobre la realidad
sensible del material en detrimento del contenido
informativo. Fierde su funcién de comunicacién en
beneficio de manifestacion

su escultorica o

Pictérica.

! Manue! Marin, Gracielz Kanofel, Ediciones de v en Artes visuales, , 2001
p- 58
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Antes de ]ograr concretar esta pieza realicé varias

Pro-Pucstas;

i. |La primera fue realizar un libro de madera, en
el cual las paginas scrian también de madera,
la idea fue hacer una especie de marco en
cada pagina y colocar mis Imagenes como se

muestra en |a imagcn.

“A
B
' Low eantor
de

devocion

i -1 2 Fotos:—.lrin a1 de auter.



| tamafio que tendrfa dicho libro serfa de 20x40
cm. Y utilizaria dos diferentes tipos de madera, pina
de % Pu|gac]a y macocel de 5 mm, las cuales
integrarian un sandwich Y formarian las péginas, alre-
dedor de los marcos se decorarian con una talla

csPcchcica e irian acompaﬁadas de un texto.

Dcspués de analizarlo y de la observacion de

algunos macstros oPté por desechar esta idea.

2. Fnoun scgunclo intento, pensé e incluso
realicé un cilindro con la intencién de crear la
estructura de un rollo FotogréFico de 55mm,
de un tamafio de 40 cm de |argo por 10cm de
didmetro, realizado en un combinado de
material de aluminio llamado a|ubén} el cual

consiste en dos placas de aluminio.
P
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3. de Immde espesor con una Placa de Pléstico
semi rigido de 3mm de cspesor, esta
propucsta tampoco me Parccié viable.

Dcspués de estas propucstas, finalmente me decidi

por |l siguicntc opcién:

E] libro objcto que realicé tiene su valor Pla’stico en
el hibrAdo creado entre las imagenes y el ol:ijcto en si
mismo, la forma de dicho ob_jcto es: una estructura
vertical formada por cuatro varillas de rosca de
65¢cm de |argc> y una de un metro, 14 |:>|a<:as de
madera de Pino de un centimetro de cspesor, 8
P|a<:as de 20x20 em Yy seis de 9% 15 cada una de
las P|aca5 Fue Pcr{:orac{a con cuatro orificios y una
mas al centro, a una distancia aProximacJa de 5.5¢cm
de los vértices del cuadrado, las P|acas mas
chucﬁas solo estan Pchoradas en uno de los
éngu]os; la forma de colocarlas fue de una manera

descendente con una 5cParacic'>n de arriba hacia



= fﬁ“l’a{}f-ff.‘l'f;’f /;I'.I{:"f's'f.l‘-f”.fff, =

ab;e:jo, las primeras seis p]acas con una distancia
entre cada lamina de 21,/2 Pulgadas, | separacion

entre las placas mas grandes 4y estas es de 25cm.
P S Y

[ sta Fotograf-fa muestra la estructura inicial del
Progccto.

| a disposicién de las imagenes se daba a todo lo
|argo de las varillas Yy las Imagenes estaban F_ijas a
una distancia determinada.

Fnel esquema siguicnte se Pucdcn observar las

modificaciones a esta estructura.
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o
N
TI—— e
=

é P|aca5 de
madera giratanas
conimégpncsdc

I 5%t 5em

7 placas de madera
fijas de 20x20em, la
tltima placa en la
parte superior es la
que cantiene una
imagen.

Base de estructura
de
30x30cm y Bem de
altura con
tipografiay
placa de madera
de 20x20cm con
imagen.
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[ a COmPosicién de esta estructura esta dada por un
lado por la verticalidad de las varllas de metal Yy la
horizontalidad de los placas de madera que ¢es lo

que la hace una estructura tridimensional.

Desde la base supcrior las Placas de madera estan
distribuidas de manera estabilizada 2 todo lo Iargo
de la estructura(100 m. de |argo).

No hag una ProPorcién exacta entre la distancia
que har:j entre las tres partes Principalcs de la

c5tructura(|a ]aasc, el centro Yy la parte supcr‘ior),

[ | cuadrado es una forma olzjctiva del P|ano basico
de composicién, por ser una Figura geométrica
permite una medicion exacta de cualquicr magni{:ud
corPora| y de la distancia entre ellas, en este caso
las Piczas de madera si

50N ProPorcionalcs a la base que mide %0cm

cuadrados, las Placas del centro miden 20cm



cuadrados con una proporcién de 4-1 y las P|acas
dela parte supcrior miden | 5¢m con una Proporcién
de 2~ las Pchoracioncs estan a una Proporcién de
6-1, el centro de cqui|ibrio esta dado dentro de la
misma obra. For lo tanto es una Figura simétrica.

[C sto da como resultado un ritmo progresivo, dado
por el aumento de la altura o sea & cspacio entre Ja

base, la parte media Yy |la parte su Pcrior':j el ancho de

las P|aca5 por medio de una cantidad
ProPorcionada.

Ya que como algunos autores afirman que:

Sin soportes materiales  no hag ¢spacio

estructurado ni se Pucdc hablar propiamcntc del
mismo. Ya que la materia PcrccptiHc cs siempre la

condicién para la constitucidn del cspacio en la

Psiquc.
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]_as plac,as de 20x20ecm que se¢ encuentran en la
parte central de la Picza se descartaron para
contener imagenes por lo cercano de las P|ac:as
entre si, pues no Pcrmitirian observar las imagenes
que Podrian haberse colocado ahi; con una
5cParacic’)n de 1 cm; la altima Placa estd a una
distancia de 58cm sobre la base de la estructura la
cual mide %0x%0 y Scm de altura y contiene

tipograFia.

Estas P|acas estan sostenidas por cuatro parcs de
tuercas, cuatro en la parte Postcrior Y cuatro en la
Partc de arriba, ]_as P]acas de 15xi5cm estan
sostenidas por una csquina sobre la varilla mas
|arga, con tuercas Yy rondanas. Esto para darle una
movilidad de 340°

a Cacja P|ac,a CIC Forma

indcpcndicntc.
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| as imagenes fueron disPucstas en un orden de
Jactura wvisual por ser una estructura tridimensional
se hace necesario rodcar|a, para Podcr verla en

varios éngu|os y asf crear una interaccion.

| a distribucidn de las imagenes Pucdc parecer
cadtica o sin sentido a primera vista, pero no ¢s asi,
de esta forma se o.b|iga al cspccta&or a envolverse
en la Picza. Ya que a|5unas de las imégcncs estan
c{cba)o de otras y tienes que girar|as para ver |a que
se encucntra abafjo. | a estructura total mide un

metro dc |argo.

A pesar de que es una estructura simétrica y con

Atmos  secuenciados, busqué romper  esta
continuidad al colocar las Piczas a una distancia
mucho mayor en relacion al resto de las P|acas que la

conforman, para mi este ritmo intcrrumPido le da una



caracteristica estética visual a una Picza que a
Primcra vista parece sencilla y le da otro dinamismo,
a|go asi como una fractura dentro de un orden

|c’>gico queen mi obra funciona benéficamente.

Enla parte de la base para darle una funcion mas
que solo estabilizar |a estructura, decidi colocar
tipograFfa en tres diferentes colores y tamafios,
para colocar ¢l nombre del proyecto, 5in cmbargo, ia
tipogra{:ia fue colocada de tal manera que la lectura
s¢ haga de derecha a izquicrda porque quise romper
un poco la obviedad de las imagenes, introduciendo
un Jucgo visual a través de una la lectura poco

convencional.

A|gunos elementos formales que hag en mi libro
objcto son, los Planos Planimétn’cos, puces el volumen
que se genera tridimensionalmente es e que Pcrmitc

que sca observado desde varios éngulos el cspacio
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que esta dado por la oqucdad que hag entre cada
una de las P]ac,as 9 el P]ano interior formado por las
varillas, por ser una Figura geométrica los ritmos

estan imp|icitos al igua| que la simetria.

I nomi libro o]:jcto cada Placa es una Pégina y ticne
una secuencia de lectura visual de varias Formas, al
maniPu|ar las ultimas seis Fotogral:ias a 360° de
manera circular por la distribucion y el orden de las

imégcncs.

[ Ilibro convencional tiene una estructura fisica que
es lo que lo define como libro, dentra de mi libro
objeto la estructura es el ok?jcto en si mismo y no

tiene una similitud Fisica con el libro normal.

]=_| color dentro de las imagenes €s un elemento

formal muy iml:)ortantc ya que para mi la forma mas



infalible de atraer al cspcctaclor es el color dentro

de las Pa|ctas utilizadas.
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[ nlas imagenes encontramos, el claro oscuro, los

contrastes simultaneos, COmPICmcntarios Y

Primarios.

La composicién de los retratos esta dada en primer
Plano. L a Figura o Figuras Principa]cs estan al centro
abarcando la totalidad del F)|ano, cn a|gunas de ellas

hag simetria.

Un elemento formal mancjaclo es el scméntico( que
es la bdsqucda oel Parccido de una realidad fiel de
realidades visiHcs) y aquf me gustaria sehalar que el
tema de |a caricatura nos P|antca que ésta debe ser
un retrato del Pcrsonajc al cual se desea dcstacar,
de aqui que mis Pcrsona_jcs scan faciles de
reconocer, por ser cmblcméticos Y rcprcscntar O

simbolizar nuestra realidad gcncra'.
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(Gracias al color es mucho mas facil dar la sensacion
de volumen en las caricaturas gy que tengan un grado
de rca]ismo, los P|an05 estan dados por las lineas
diagona|cs o sca las formas en como estan

CO]OCSdOS IOS PCFSOI‘Ia_jCS.

3. % | écnica

Desarrollo de la estructura del libro.

Fara crear este libro ol:jcto utiticé el 5iguicntc

material:

e Resistol E)|anc05 5000

* Taladro

. [_ja para madera.

o (Caladora.

o [inzasde Prcsién de c,arpintcro.
* 5cgucta

° Fapc| cngomado



. Fapcl FotogréFico para inyeccion de tinta [os pasos a seguir Fueron:
e \/ari"as con rosca/ tuercas de 50cm. l. 5:: cortaron 8 Placas de madcra en cuadrados
L] Fintura vinil acrilica negra. de 20x20cm Yy 6 de 15x15 cm una vez

obtenidas14 Placas.

2. Fara la base se corto un cuadrado de
50x530cm y tiras de 5cm por lpu]gada de
espesor de la madera.

3 T omé las medidas corrcspondicntcs para

Pchorar |las Placas en ¢l centro de cada una de

ellas como se muestra enla Figura.

[ stas Pcrf:oracioncs se haran en un nimero de 4

Pchoracior\cs por P|aca como se observa en esta

imagen Isim portante mencionar que sc trazo un

cuadrado interno imaginariamente de 5.5 cm

tomando como referencia las lineas cliagona|cs

que atraviesan el cuadrado.
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5. {Ina por una fui cubriendo las P]acas con
Rcsis{:ol blanco Y colocando las Fotograf:fa5

con mucho cuidado, las cuales tambi¢n

cstaban Pcr‘ForacJas.

4. [ siguicnte paso fue: comenzar a |Ejar las
Placas de madera para posteriormente
Pintarias (c[cjanc!o una de las caras sin Pintar)
(ina vez secas, comencé a acomodar las

Imagencs como estaba Plancac’o, para esta

parte, ya tenia imPrcsas mis imagenes al

tamano para co]ocarlas sobrc |as macicras.

6. (navez chadas las 8 imagenes en |las Placas
comencé a ordénalas por la imPor-I:ancia o el

vaior que Para mi tenian.
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| a idea de ensamblar una estructura, con formas
geométricas basicas, surge a partir de la necesidad
de encontrar una forma que tuviera versatilidad Yy
que tuvicra csa Posibﬂidad de cambiar de Pégina
pero sin ser un libro comiin yguea la vez

Pcrmiticra una secuencia de lectura visual ya que mis
imagenes narran una idea Yy la forma que para mi
cumPha con estas caracteristicas fue esta estructura
formada por Placas cuadradas Y detenidas por

cinco varillas.

Si se la observa verticalmente parece un rccténgu‘o
pero desde arriba es un cuadrado. For ser una
Figura simétrica en todas sus caras, Pcrmitc crear
estructuras mayores con Piczas mas pcqucﬁas a
cscala a través de modulos individuales igua|rncntc

simétricas.
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Otra cualidad que cncontré en esta estructura fue
el ensamblado ya que chcndicndo del largo de la
varilla se Pucdcn colocar mas imagenes aunque en la
que yo trabajé fue creada para 14 P|aca5 de las
cuales 8 contienen imagenes, ademas de que esta
estructura tiene la intencién de la  interaccién
directa con el csPcctac]or para manipu|ar e ir

descubriendo dentro de alla.

Aqu:’ I'xag un elemento ludico def que hablan algunos
autores, ya que al ir manipu|ando el objcto s¢
Pucdcn organizar y mover las Primcras scis imagenes
en un orden Pcrsonal. (;For qué una estructura
geométrica®. [ a forma cuadrada <s una forma
geométrica muy noble, son simétricas en todas sus
caras y vértices, son ritmicos y |a composicién &s

sencilla si se le observa como un P|ano con médulos

Faciles de ensamblar entre si, sobre todo al formar



una ecstructura convcnciona| con |a aguda CJC

soportes, en este caso, la varilla.

| aidea desde e Principio del proyecto fue que mi
libro  tuviera algunas cualidades como un libro
tradicional, que tiene una secuencia Yy una lectura

|égica Yy ticmpos de pausa a través de las péginas.

[ ntonces mi libro deberia tener las siguientes

caracteristicas:

* Quc tuviera cierta secucencia de lectura visual,
pero que ademas tuviera cierto sentido lidico

aunque no fuera su funcion Principal.

. Fcro sobre todo que el valor plastico principal
9 P princip

fuera el objcto en si mismo.
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Dcscripcién dela imagencs a Partir dela secuencia

descendente {de arriba hacia abajo).

]magcn |
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[ suna imagen en colores diluidos y con textura de
apanencia rugosa, realizada con efectos c]igita|cs, la
COmPosicién cs creular, los Pcrsonajcs estan
colocados alrededor del P|ano cle:janclo el centro
“vacio” , son rostros de los personajes / apata,

Hidalgo y Sub (Comandante

caricaturizados manualmente Y deformados también

Marcos,

por medios cligita|c5, el peso de las formas esta

c{ado por c| tamaio.

En esta Primcra imagcn, hago una mezcla del detalle
de los rostros Yy la linea simP|c para simular el resto
del cuerpo porque busquc hacer una reminiscencia
de mis Primcros dibujos, pero sobre todo, el retratar
a Pcrsona]cs conocidos y buscar el Parc:ciclo, en e
que el ro;tro (Porquc el retrato es una condicién
para ser considerada caricatura debe de haber
antes que nada un Pcrccido con el sujcto u

ob_jcto)cobra mayor importancia.



— e i

T ;o A B
VLA FIAS LT G,

i .'.1.-|
o |

i
J 'y
P '.'f,f,-"';-

E_l color es una constante en las ocho FotograFfas
Yya que para m proyecto Funciona, yague busco que
el oJo del csPcctador sca atraido por |la luminosidad
del color , esto por un lado, pero también porquc a
través de mis caricaturas busco romper  esta

de

mOﬂOCr’OI‘ﬂia, CI COIOF SC Uusa SO‘O €n Ccasos \T'IUB

caracteristica tradicional la caricatura, la
csPcchicos, tal es ¢l caso del comic o historictas,
una vcntaja mas es el hecho de acentuar el volumcn3
el realismo en una imagen o en cste caso de los

retratos.

[ sta imagen abre la secuencia de lectura en donde
vemos tres Pcrsonajcs conocidos por sus hazafas,
los cuales conocimos en nuestra nifiez a través de las

clases de historia.
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[ sta imagen esta formada por los mismos tres
Pcrsona_)'cs, pero en un contexto diferente, en esta
FotograFfa 5¢ pucdcn observar a|gu nos elementos

que nos evocan las luchas sociales en las cuales

estos Pcrsonzjcs ParticiParOn, en tres momentos



diferentes de nuestra historia. T s una imagen
formada por tres rccténgulos verticales unidos por
el color rcjo, la textura. Las formas estan realizadas
en dibujo lineal, la coml:)osicic'm es sencilla Yy los

Pcrsonajcs del mismo tamafio en Primcr Plano.

magen )

182

]magcn 3 y 4

Son imagenes en alto contraste Yy con detalles
decorativos en el fondo, las representaciones
pictoricas son Hidalgo Yy Zapata, fueron realizadas
a través de la manipu]acic’)n de algunos cfectos

digita|cs, las imadgenes originalcs son en color, la



composicién esta dada por los Pcrsona_jcs an primcr

P]E‘IHO.

s importantc mencionar que, estos Pcrsona_jcs 5¢
rcPitcn en otra imagen pero en un escenario
diferente al igua| que el maestro Fclguércz (el fue un
precursor en México en el uso de la computadora
para fines artisticos, ||cgc') a realizar un proyecto de
investigacion  en el cual querfa investigar las
Posibﬂiclac!cs de la COmputadora en el disero Yy
desarrolls un programa con el cual, comienza a
obtener resultados precisos, los cuales eran buscar
|la mayor parte de combinaciones entre Figuras
geométricas basandose en sus obras ya rca|izadasg
de aht ir destacando los mcjorcs y de nuevo buscar
otras combinaciones usando la rnc_;jor de cada serie)
Yo busqué, mas Posibi‘idadcs através dela mécluina,
por suPucsto que no en la magnitud del maestro

sobre mi ProPio traloa_njo y hasta donde mas se Poc]fa

183

I]cgar a transformar o cambiar una imagen dada sin

que Pcrclicra Su conccpto PﬁnciPaL

[ stos Pcrsonajcs aparecen solos porque aqui es
donde comienzo a narrar o a  enlazar a los
Pcrsona_jcs, las Primcras dos imagencs SoN COMo una
introduccién y estas imagenes tratan de decir que
cada uno vivié su momento de lucha individual y en

fechas muy diferentes.
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resto del cuerpo no trabajado con la misma calidad
es una caracteristica Particuiar de mi estilo creativo,
la composicién es simétrica Y los Pcrsonajcs se

cncuentran en un mismo P|ano.

[magcn5
En esta Fotogral:ia s5¢  encuentran Hfdalgo Y

Zapata, las imadgenes son en coior, con un fFondo

quc rcPrcscnta la bandera Yy la consagracic’m de

estos Pcrsonafjcs histéricos en héroes nacionales,

|magcn é

aCIUi sc PUCdC obscrvar CI c]cta“c dC lOS rostros 5 Cl

Parccido C.]UC haﬂ entre IOS PCFSOna-jCS rca|<:5, Cl E_S una FCP?CSCntECJOI"\ C{C |DS PCF‘SOT‘IEJCS anonimos

que han hecho la ltima revolucién de nuestro Pafs el
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CZLN y que por desgracia han Pcrdic[o (a vida
luchando Yy viviendo como seres casi invisibles, la
combinacién de colores Fri053 calidos representan a
la cultura chiapancca y la diversidad étnica del
estado unidos por una sola causazjusticia Y libertad.
[ a composicién ¢s en Primcr P|ano. E s dificil
retratar a un Pcrsonajc cncapuc]-sado, pero |la
caracteristica Principal de este grupo
neorrevolucionario es ¢l pasamontafias.

]magcn 7

L sta imagen trata de hacer alusién a conceptos
rciigiosos como son: el Padrc (Zapata) el hijo(cl
E_ZLN) y el cspiri’cu (Hiclalgo) la  trfada
revalucionaria, los cudles siguicron el cjcmP|o del
Padrc de la Patria. [ n esta imagen sc Pucclcn
observar que a]gunos colores se aP]anaron 4 no dan
la sensacion de voiumcn, pero se altera el Parccido,
los colores se vuelven mas densos Yy eso le da otro

caracter ala imagen (més de comic)
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5i se observa la imagen 7 se Poclria decir que ¢s la
misma Fotograicia hecha en acercamiento, pero no es
asi, esta caricatura es diferente, en realidad, no esta
maniPu|ac|a de ningfm modo, es una obra Origina|
que fue escaneada para Poc]cr ser imPrcsa en Papcl

FotogréFico.

T sta serie de 8 imagenes representa tambi¢n una
evolucion de técnica en el dibu_jo de caricatura.

[ stas Fotograf:ias Picrdcn individualidad  al
conjuntarsc con la estructura en la que estan
montadas Yy se vuelven un o':jcto o méas bien, en un

libro ol:gjcto que es la conclusion del proyecto.

|=_l valor esta en todos los clementos dados dentro
del mismo libro o|3_jcto para hacerlo urno, es una

fusién intransferible.

La impor’cancia ola aPortacién de mi proyecto es en

el tema de la caricatura, y la Forma conccptua| en la

186



CUEI FUC abordada, 3 Cl Fll"l Para Ia cua| FUC crcac]a
que es la exaltacién Yy no la mofa o la critica de los

Pcrsona_.jes histéricos a través de la caricatura.

| arelacion que lﬂag entre el uso de los materiales es
Primcramcntc simbalico, por un lado la madera
represcnta la parte organica gue nos remite a la
ticraya la vida.

Y por otro el metal que signiﬂ'ca progreso, muerte,
destruccién, ete. pero que a pesar de ser tan
diferentes se complcmcntan Y conviven a la par

siempre, cCOmo el b|anc,05 el negro.

For otro lado el uso del material también fue técnico
ya que la madera fue usada como soporte y Pintada
de ncgro para resaltar el color de las FotograFfas, las
varillas con rosca fueran usadas como soporte por
las caracteristicas fisicas que tienen pues las hacen

Piczas funcionales Y faciles de traba_jar y Ja vcnta_ja
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Conclusion General.




A lo |argo de la historia de la caricatura se ha dado
una controversia muy Particu|ar entre la Academia y
los caricaturistas debido al argumento de que |a
caricatura no es considerada arte, aunque sabemos
que la definicion de arte es muy ambigua y que a lo
|argo de la historia el arte se ha visto bombardeado
por nuevas tendencias y corrientes hasta ”cgar alo

que conocemos |'103 como arte modcrno.

| a caricatura por si misma es muy valiosa sin estar
encasillada en ningin rubro de las bellas artes,
aunque Pcrsonalmcntc pienso que deberia formar
Partc del conccpto de arte por el solo hecho de ser
una manifestacién creativa que en

gran pa rte

cuenta con c|cmcntos Forma|cs.

| a gran mayoria de los trabz%jos realizados antes ya
Principios de sig‘o Pasado son una muestra Pa]Pch
de los conocimientos formales Yy técnicos que los

crcadorcs dc aqucl ticmPo tenian Y que en Ia

190

actualidad los artistas visuales seguimos utilizando;
como son todas aquc”os que tienen que ver con el

grabado, lamese |itogralcfa, xi|ogra1cfa, etc.

[s importantc destacar que la caricatura de critica
es un recurso en el cual la mayoria de los
caricaturistas de nuestro Pafs basa su traba_jo; lo
curioso de este asunto es que la caricatura dcsPués
de casi mas de 200 afos de existir, sigue
cuestionado y criticando a los mismos actores pero
con diferente nombre por la misma razén que

antano.

[ s imPortantc resaltar que la caricatura tiene
a]guna relacion directa con la FotograFia, sobre todo
con los Prototipos de las Primcras camaras, aunque
muchos artistas tomaron estos “errores”
Fotogrélcicos para su creacién Pléstica.

T ambié¢n me parece imPortantc resaltar el traba_jo

de las mu_jcrcs que se atrevieron a entrar en un



mundo dominado el género masculino,

por
demostrando que son buenas también haciendo
caricatura y que a pesar de que sus pasos l-layan
sido de debut y clcspcdida nos dcjan como muestra

su trabajoy su gran calidad.

E.n la actualidad es mucho mas facil deformar los
rasgos de una persona  sin necesidad de saber
clibt.jar, basta con saber mancjar una comPutaclora y

algu nos Programas CSPCCiFiCOS Para este {:ln

| os artistas en la actualidad no Podcmos negarnos
la Posibi“dad de usar estos avances técnicos en
nuestro qucl-laccr cotidiano, sin olvidar claro, que
solo son una herramienta mas y que la creatividad Yy
caracter de una obra siguc estando en nosotros,
como lo demuestra el maestro Manuel [:c|guércz

precursoren México de este concepto.
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Dentro del arte moderno encontramos un sinfin de
tendencias artisticas, en la actualidad incluso
Poclcmos observar como los avances técnicos se
utilizan en la creacién P]éstica. Muchas veces mas
alla de nuestra imaginacion, pero volviendo a la parte
creativa un tanto artesanal encontramos los libros
de artistas en los cuales la Partc creativa estd mas
|igada al concepto abstracto, la mayoria de los libros
de artistas no buscan describir sino mas bien
mostrar una realidad Pcrsona| desde el Punto de

vista del artista.

Queda claro que la humanidad inventa formas para
tratar de entender el mundo que lo rodea Y también
busca maneras de conservar esa informacién o
conocimiento, los Primcros Pob]aclorcs humanos,
utilizaron los Primcros Pictogramas con un fin
magico rc|igioso, Postcriormcntc con un fin de

comunicacién, mas tarde como una forma de



conservaciéon de datos histéricos, |c5cndas,

conocimientos etc.

Actualmcntc todas las razones antes mencionadas
[ a del  libro

estrechamente vinculada con el nacimiento de la

se corjuntan. historia esta
escritura e incluso yo diria que el libro existe a
consecuencia de la escritura. Durante sig|os los
hombres buscaron una forma ideal de Podcr
conservar sus escritos, dando como resultado todo
tipo de materiales, si lo quicrc ver uno asi, mas
Iigados a las artes que a la Propia iteratura.
Aunquc el Propésito de aquc”os hombres no fue

Prccisamcntc innovar en las artes, pues esto fue

algo accidental.

Dcntro de las artes, los artistas comenzaron a ver al
libro, como un medio de cxPrcsién y protesta, y lo
descontextualizaron del concepto inicial para el cual

fue crcado, dandole un valor como objcto por sl
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mismo Yy no como un contenedor de informacién
gcncral, esta tendencia comienza con los futuristas

en el afio 1910,

FF n México el auge de | os libros alternativos se
dio entre los setentas y ochentas por cuestiones
econdmicas, Po|itico sociales, etc. [T n esta ctapa se
conforman sociedades de editores inchcndicntcs
que se dedican a realizar libros de artistas, libros

Algunas de

Producicndo ibros alternativos los cuales han

objctos, etc. cllas  contintan

Iogrado SCr I"CCOF\OCiC]OS POF su ]abor.

[ a blﬁlsqucda es una constante dentro de la
Produccién Pléstica donde la necesidad de un estilo
Propio se ve influido por |las cxpcricncias Pcrsonalcs
del artista visual Yy este Proyccto es una muestra de
esta aseveracidn.

| os temas medulares(la caricatura Yy los libros

a|tcrnativos) se ven fusionados en una Propucs’ca



P|éstica, que ¢s el resultado de esta investigacion
con un objctivo Primorclial, que fue conjuntar
técnicas Y conccPtos diferentes para el desarrollo
de esta.

Donde el hilo conductor fue la P|ancaci<')n Yy
creacién de un libro objcto, con caricaturas de tres
Pcrsonajcs histéricos para darle forma fisica a todo
el P|antcamicnto conccPtua] Yy formal que inicid este
seminario en una obra tangib|c. (Como un tributo a
estos Pcrsonajcs que admiro Y rcsPcto por lo
trascendental de sus actos en la lucha de nuestro
Pais Y el comdn clcnomina_clor que estos Pcrsonajcs
tuvieron cada uno en su ctapa de lucha que fueron y
son las causas sociales, la irjusticia, la clcsigualclacl,

|a PObFCZa, Cl abuso dC POdCF, ctc.

]:_sta Propucsta busca establecer el conccPto de
scmcjanza entre la triada divina Yy la triada

revolucionaria; [~ s decir, la triada divina es |a que la
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rcligién propone: il Paclrc, il ]"‘Iﬂo Yy el cspiritu
Santo.

| a trfada revolucionaria que yo Plantco es:

il Paclrc (Zapata), il hﬂo(]:_l sub (Comandante
Marcos), EI csPiritu(Hiclalgo).

[ sto fue Posiblc gracias al décimo Heminario del
[ ibro Alternativo en el cual tuve la oPortuniclacl de
desarrollar y conocer mas a fondo este medio de
Procluccién P|éstica, creando un interés Particu|ar
por seguir Proclucicnclo obra bajo estos mismos
conceptos. Fero lo mas imPortantc fue que a Partir
de este seminario mi interés por |a investigacion
aumento y ahora mi proxima meta es ingresar ala

maestria.
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