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Introduccion

En su obra Fuga Mexicana, Olivier Debroise comenté que “la diversidad de la
fotografia hace imposible sintetizar su compleja historia en un solo volumen sin dejar
automéaticamente de lado a varios protagonistas, algunos de ellos quiza, mas importantes
de lo que a priori parecen™.! Este parece haber sido el caso de Manuel Ramos (1874-
1945), fotografo originario de San Luis Potosi, que a pesar de haber desarrollado una
vasta obra a lo largo de la primera mitad del siglo XX, ha sido hasta ahora poco
estudiado y valorado por los investigadores de la fotografia en México. Esto puede
deberse al hecho de que su Archivo Particular --que pertenecié a su nieto Manuel
Sanchez Ramos y que desde hace diez afos custodia La Casa de los Arboles. Espacio
Cultural-- haya permanecido en su mayor parte inédito hasta la fecha. Aln asi, resulta
inexplicable la falta de estudios sobre este importante fotografo pues gran parte de su
obra también se encuentra en otros archivos publicos, como la fototeca de la Direccion
de Monumentos Histéricos del INAH y el Fondo Casasola de la Fototeca Nacional.

En febrero de 2003 se me presento la oportunidad de participar en el proyecto de
rescate, catalogacion e investigacion del Archivo Particular de Manuel Ramos (AMR),
para el que se contemplé la realizacién de un programa interactivo multimedia.” Fue asi
como pude acercarme de lleno a la obra de Ramos, cuya diversidad abre paso a un
sinnimero de temas para la investigacién historica.

Fotbgrafo de vocacion, Ramos capté con su camara ciertos aspectos de los
momentos histéricos mas relevantes de la primera mitad del siglo XX mexicano, que
van desde las Fiestas del Centenario de la Independencia, hasta el conflicto cristero de

los afios veinte. Fue el primero en fotografiar el lienzo original de la Virgen de

" Olivier Debroise, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México, México,
CONACULTA, 1998, coleccion Lecturas Mexicanas, p. 26.

% Ver Horacio Muifioz (coordinador), Manuel Ramos (1874-1945): pionero del fotoperiodismo en
Meéxico, México, FONCA- CONACULTA, 2004 [CD-Rom].



Guadalupe, en 1921, y fungié por casi veinte afios como fotdgrafo oficial de la
Direccion de Monumentos Historicos (1915-1934). Ademds, gran parte de las casi ocho
mil imégenes --entre positivos y negativos-- que se resguardan hoy en el Archivo
Manuel Ramos constituyen una fuente extraordinaria para estudiar ciertos aspectos de la
vida cotidiana de las clases medias de la Ciudad de México en la primera mitad del siglo
XX.

Ante esta gran diversidad de temas por explorar, llamé particularmente mi
atencién el de sus inicios como reportero grafico, hacia 1897, en la prensa ilustrada
porfirista. La imagen fotogréfica apareci6 por primera vez en la prensa mexicana hacia
1894, en El Mundo. Semanario llustrado, una de las publicaciones més importantes de
la ultima etapa del porfiriato. Asi, me parecié por demés interesante analizar el trabajo
de Ramos, justo en el momento en el que la fotografia comenzaba a figurar en la prensa
junto con dibujos, grabados y litografias, para después convertirse, hacia 1910, en el
elemento gréfico mas importante.

El propésito de este trabajo es analizar, dentro del contexto general del
desarrollo histérico del fotoperiodismo en México, el contenido y las caracteristicas
formales de las imagenes de Ramos en la prensa ilustrada porfirista entre 1897, cuando
se publica su primera fotografia en EI Mundo. Semanario llustrado, y 1913, afio en el
que dejaria de colaborar en la prensa para ingresar al Museo Nacional como fotégrafo
oficial de dicha institucion.

A raiz de la definicién de dicho propdsito, me surgieron diversas dudas e
inquietudes relacionadas con la cuestion de la fotografia de prensa y del fotoperiodismo
en general, las cuales despertaron en mi las siguientes preguntas: ;Existen diversos tipos
de fotografia de prensa? ;Qué es lo que define al fotoperiodismo? ¢ En qué época surge?

(Qué es el fotorreportaje?



Esto me llevé a ir en busca de definiciones conceptuales en varias obras sobre la
historia y teoria de la fotografia en general y del fotoperiodismo en particular. A raiz de
ello he podido constatar que la mayor parte de la bibliografia relacionada con el género
fotoperiodistico data de 1970 en adelante, por lo que podemos afirmar que la teoria del
fotoperiodismo es en realidad muy reciente en comparacién con su practica, pues ésta
comenzd a ejercerse hacia fines del siglo XIX. Entre los diferentes autores que han
tratado dicha cuestién desde el punto de vista tedrico, existe un consenso general en
torno a la idea de que el fotoperiodismo debe cumplir esencialmente con una funcién
informativa, critica y de denuncia social.’ No obstante, desde la perspectiva hist6rica es
posible percibir que la fotografia publicada en la prensa no siempre cumpli6é con dichas
funciones, pues en sus inicios --a partir de 1880 en Europa-- fue concebida como medio
de ilustracion cuyas caracteristicas formales se vieron influenciadas entre otras cosas
por el lenguaje visual heredado de la pintura decimonénica. De esta forma, tanto el
lenguaje propio del fotoperiodismo como su funcion critica se fueron desarrollando
poco a poco, determinados fundamentalmente por las circunstancias politico sociales.

Asi pues, si aceptamos el concepto --planteado entre otros por Giséle Freund en
su obra Photographie et Société-- de fotoperiodismo asociado a la critica y la denuncia
sociales, la obra de Manue] Ramos en la prensa porfirista constituiria un antecedente en
nuestro pais, donde el género comenzé a desarrollarse de manera autébnoma, con
caracteristicas y lenguaje propios, a partir de los afios veinte, favorecido por el contexto
posrevolucionario, las vanguardias artisticas y el mejoramiento de las técnicas

fotogréficas. Sin embargo, en este trabajo mostraremos que fue durante el porfiriato

* Ver Pepe Baeza, Por una funcién critica de la fotografia de prensa, Barcelona, Gustavo Gili,
2001; Ulises Castellanos, Manual de fotoperiodismo. Retos y soluciones, México, Universidad
Iberoamericana, Proceso, 2003; Gistle Freund, La fofografia como documento social, Barcelona, Gili,
2002; John Mraz, Nacho Lépez y el fotoperiodismo mexicano en los afios cincuenta, México, Océano,
1999 y Lorenzo Vilches, Teoria de la imagen periodistica, Barcelona, Piados, 1997.
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cuando comenzd a surgir lo que podriamos considerar un fotoperiodismo temprano, en
el que si bien las fotografias publicadas en la prensa todavia tenfan ciertas
caracteristicas heredadas del lenguaje pictérico y de la fotografia posada de estudio, ya
se empezaban a explorar las posibilidades que ofrecia la imagen para informar sobre
cierto tipo de acontecimientos, relacionados en su mayorfa con la élite porfirista.
Asimismo, veremos cémo Manuel Ramos puede ser considerado un pionerc en la
elaboracién de cierto tipo de tomas que sugiere ya el manejo de un lenguaje
propiamente fotografico.

De esta forma, en el primer capitulo se aborda lo relativo a las definiciones y a
las caracteristicas formales del género fotoperiodistico, y se hace una breve revision del
desarrollo histérico de éste en México.

Con el fin de comprender y valorar la obra de Manuel Ramos dentro de la
historia de la fotografia en nuestro pais, decidi elaborar, en el segundo capftulo, un
esbozo biografico que diera cuenta tanto de su versatilidad profesional como de las
principales caracteristicas de su estética visual.

Dado que el proposito de esta tesis es el anélisis de las imagenes de Ramos en
las publicaciones porfiristas, el tercer capitulo est4 dedicado al estudio de la prensa en la
época del porfiriato, asi como a la importancia que significé para la fotografia el
surgimiento del periodismo noticioso y el auge de los semanarios ilustrados.

En el cuarto capltulo se entra de lleno al an4lisis de las fotografias de Ramos en
la prensa ilustrada, en funcién de las caracteristicas del contenido y de la estética visual
de las revistas. En esta parte mostraré cémo las imdgenes fueron utilizadas para
informar y difundir, entre otras cosas, los logros econdémicos y materiales alcanzados

por el régimen porfirista. Asimismo, analizaré de qué manera se perciben en las



fotografias de Ramos elementos que de alguna forma nos remiten al discurso oficial de
orden, paz social y progreso.

Por ultimo, en el quinto capitulo analizaré las caracteristicas de la obra de
Ramos en el contexto maderista. En él veremos cémo a raiz de la Revolucién de 1910 la
fotografia adquirié un nuevo caracter testimonial, contribuyendo a impulsar de manera
significativa la funcién informativa de la imagen periodistica sobre los acontecimientos
politico sociales de aquel momento. En esta parte también abordaré la importancia del
trabajo de Agustin Victor Casasola y de su relacion laboral con Manuel Ramos.

Para la realizacion de esta tesis se contempl6 la revisién de diversas fuentes.
Entre ellas destacan en primer término las del Archivo Particular de Manuel Ramos
(AMR) constituidas por negativos y positivos originales, asi como por algunos
documentos de época. Gracias a la digitalizacion de gran parte del acervo, emprendida
por Horacio Mufioz Alarcén y su equipo de colaboradores, me fue posible reproducir en
este trabajo numerosas imagenes que constituyen la principal fuente de apoyo de mi
argumentacién. Las fuentes hemerograficas, periddicos y revistas que van de 1897 a
1913, conforman el segundo gran bloque de fuentes utilizadas en esta tesis, las cuales
me sirvieron fundamentalmente para contextualizar e interpretar las imagenes de
Ramos. E_] material hemerogréfico que aquf se reproduce proviene del Fondo Reservado
de la Hemeroteca Nacional y del Fondo Reservado de la Biblioteca Lerdo de Tejada.

Por altimo, también se utilizaron fuentes secundarias --libros, articulos y tesis--
relacionadas fundamentaimente con la historia de la fotografia en México, el
fotoperiodismo y la historia de la prensa en nuestro pafs. Todas y cada una de las
fuentes aparecen debidamente acreditadas en el apartado correspondiente a la

bibliografia.



1. La cuestién de la fotografia de prensa vy del fotoperiodismo

1.1 La fotografia y el contexto histérico~ social
Hoy en dfa, la fotografia cuenta con més de 160 aftos de historia, durante los cuales se
han desarrotlado numerosas teorfas sobre la naturaleza de la imagen fotografica, que por
lo general han destacado sus dos valores fundamentales: el documenta) y el estético.'
Ambos tienen que ver con el proceso fisico-quimico que caracteriza a la fotografia, sélo
que el primero tiende a relacionarse con la naturaleza de la técnica fotografica, cuyo
principal objetivo es el “registro preciso de una realidad™, y el segundo, con la
experiencia subjetiva del fotégrafo y con Ja sensibilidad del espectador, por lo que es
considerado una expresién artistica.®
En lo que se refiere a la metodologfa aplicada al andlisis de la imagen

fotografica, Gistle Freund®, siguiendo algunos lineamientos del materialismo histérico,
subray6 en los afios setenta que la fotografia en tanto expresidn artistica y documental
es producto de su momento histérico y del conjunto de fuerzas sociales que la
determinan.® Es asf como la fotografia, siendo un producto de la burguesfa triunfante
segiin la autora®, constituye un documento esencial para ¢l estudio de ciertos aspectos de
la historia social y cultural.

Esta perspectiva impulsd nuevas formas de acercamiento a la fotografia como fuente
de informacién histdrica. A decir de Boris Kossoy, “la fotografia es indiscutiblemente

un medio de conocimiento del pasado, pero no redne en su contenido un conocimiento

' Susan Sontag, Sobre la fotografia, Barcclona, EDHASA, 1981.

? Boris Kossoy. Historia y fotografia, Buenos Aircs, La Marca, 2001, coleecién Biblioteea de 12
mirada, p. 22.

> Jbid., p. 30.

* Gistle Freund, op.cir. La primera edicién de Photographie et Société (titulo original de la obra)
se publicd ¢n 1974,

> Ibid., P. 1.

® “Su situacién social [de la burpuesia) determinaria, afios mas tarde, ¢l cariz y Ja evolucion de Ia
fotografia”, Jbid., p.24.




definitivo. La imagen fotogréfica puede y debe ser utilizada como fuente histérica pero
hay que tener en mente que el asunto registrado muestra apenas un fragmento de la
realidad, un aspecto determinado”’ Esta postura --que sigue los lineamientos
fundamentales de Freund-- establece que para interpretar la informacion que nos pueda
proporcionar la fotografia es necesario analizarla dentro y en funcién de su contexto

histérico. Asf pues, el fotoperiodismo, que es el asunto que aquf nos compete, tampoco

puede escapar a este enfoque.

1.2 El fotoperiodismo en teoria
El fotoperiodismo ha tenido su propio proceso histérico y posee diferentes valores y
complejidades segin el pals del que se trate y de sus respectivas condiciones histéricas,
politicas y sociales. Sin embargo, conviene revisar aqui los rasgos generales gue le
atribuyen algunos autores contemporaneos que han tratado de conceptualizar y trazar
los alcances y limites del género.

Gisele Freund explica que si bien la fotografla comenz6 a utilizarse en la prensa
desde 1880, el fotoperiodismo nacié en Alemania en la década de los veinte, en el
contexto de la Reptblica liberal de Weimar (1919-1933)°. A pesar de las grandes
dificultades politicas y la grave crisis econémica y social que sufrié Alemania durante
ese periodo, existié un gran despliegue artistico en los distintos dmbitos culturales e
intelectuales’. La libertad de expresién en la prensa facilitd el surgimiento del
fotoperiodismo moderno cuya esencia fue, en un primer momento, la espontaneidad con

la que el fotbgrafo captaba sus imagenes, es decir, las llamadas “fotografias candidas”’®.

’ B. Kossoy, op.cit., p. 83.

¥ G. Freund, op.cit. p. 99.

? Ver Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX, Madrid, Alianza, 1999, “La
protesta del expresionismo™, pp. 76-130.

'° Este fue utilizado por Freund para referirse a la [otografia “desapercibida”, que contrasta con
la fotografia “posada™ que hasia ese momento habia prevalecido en la prensa alemana. Al parecer, las



Con ellas se inici un proceso que implicéd la transformacién de la “foto aisfada” en
“foto contexto™.'' La autora plantea que a partir de la década de los treinta los
fotdgrafos alemanes exiliados con motivo del ascenso det nazismo ~principalmente
Erich Salomén-- difundieron en el resto de Europa y en Estados Unidos sus ensefianzas
ledrico précticas, que contemplaban, entre otras cosas, el uso de la imagen periodistica
como un instrumento de critica y denuncia frente a ciertos aspectos polftico sociales.
Esa nueva orientacién es la que la autora considera la base esencial del fotoperiodismo
moderno, en el cual el fotégrafo representa un papel crucial y en el que la imagen deja
de ser mera ilustracion de un texto para adquirir un peso especifico en €] contexto de la
informacién y de la configuracién de la opinién publica.'?

Por su parte, el fotdgrafo y tebrico espafiol Pepe Baeza divide en dos categorias
a la fotografia de prensa que hoy en dia se maneja: la fotoilustracion y el
fotoperiodismo. La primera corresponderia a “toda imagen fotogrifica (ya sea
individual, en collage, en fotomontaje 0o combinada con otros elementos graficos) que
cumple la funcién clasica de ilustracién. [...] Se caracteriza por depender de un texto
previo que marca y origina la funcién de la imagen™."” Por su parte, “la imagen
fotoperiodfstica [...] es la que se vincula a valores de informaci6n, actualidad y noticias
que recoge hechos de relevancia desde una perspectiva social, politica y econémica. La
determina la inmediatez informativa donde la fotografia recibe un tratamiento mas

interpretativo, secuencial y narrativo™.'' Este tipo de imagen cumple con la funcién

primeras fotografias cindidas fueron realizadas por Erich Salomén (1886-1944). Ver G. Freund, op.cil.,
p.102.

"' La “foto contexto™, seglin Freund, constituye la rafz del fotoperiodismo modemo, pues su
aportacién fue tanto a nivel técnico (como el acercamicnto y la utilizacidn de nucvos dngulos) como a
nivel de contenido, a) tratar nuevos temas que suscitaban emociones distintas en el observador. /bid., p.
103.

2 fbid., p. 106.

'* Pepe Baeza, op.cir., p. 35.

" 1bid., p. 32.




social de “documentar e informar mediante un discurso visual més bien critico que
invita a la reflexién”.'*

El planteamiento teérico de Baeza me parece bastante acertado para entender lo
que hoy en dia constituye el fotoperiodismo en términos globales, pues por un lado
retoma la idea de critica y denuncia social establecida por Freund y, por el otro,
responde a las necesidades actuales de reforzar el cardcter reflexivo y soctalmente
responsable de la fotografla, frente al “bombardeo de imagenes vacfas™'® que caracteriza
al mundo moderno. Gracias a esta clasificacién resulta relativamente facil identificar el
fotoperiodismo propiamente dicho en los medios informativos actuales, principalmente
en los penddicos y revistas de contenido polltico, tanto nacionales como
internacionales.'”

Sin embargo, no serfa adecuado aplicar el término fotoperjodismo, con los
valores que éste implica hoy en dia, a un contexto histérico diferente, que en el caso de
Manue] Ramos corresponderfa a la Ultima década del porfiriato y a los primeros afios de

la Revolucidn. Por el contrario, debemos hacer referencia a las condiciones histéricas

que fueron consolidando este género fotografico en nuestro pais.

1.3 El desarrollo histérico del fotoperiodismo en México

A continuacion haré un breve recorrido por la historia de la fotografia de prensa en
México, pontendo énfasis en sus principales etapas, asi como en las definiciones que
han desarrollado los investigadores dedicados a este tema.'® El propésito de este breve

recorrido es ubicar cudndo surgid el fotoperiodismo como género auténomo y definir

"* Ibid., p. 49.

'® E] vaclo de) que nos habla el autor se refierc a la ausencia de confrontacién de ideas y a falta
de movilizacion de los ciudadanos frente al “més depurado mecanismo de control del mercado” efectuado
a través de la publicidad y de la imagen televisiva. /bid., p. 10.

' Para abundar més sobre estas cuestiones ver Pepe Baeza, op.cit. y Lorenzo Vilches, op.cir.

'® Por tratarse de un tema muy amplio y complejo sélo me limitaré a sefialar los principales
momentos de) proceso de formacién de esta actividad en México, 2 partir de la bibliografla cxistente.



dentro de los marcos sociales y culturales de nuestro pals los términos de fotografia de
prensa y nota gréfica por un lado, y de fotorreportaje y fotoensayo por el otro. De este
modo daré cuenta de por qué considero a Ramos un pionero del fotoperiodismo
temprano, y un antecedente del fotoperiodismo modermno en tanto que género autbnomo.
Cabe seflalar que esta revision se detendrd en los afios cincuenta, con Nacho Lopez, ya
que considero que en €l se consolida la funcién de critica y denuncia social del género

en nuestro pafs.

1.3.1 La fotografia de prensa en el porfiriato (1884-1910)"°

La fotografla se incorpord a la prensa mexicana alrededor de 1894 y fue utilizada en un
principio como medio de ilustracién por lo que, en ese sentido, su funcién no era
diferente a [a que cumplfan los dibujos, los grabados y las litografias.”® No obstante, tos
editores de las principales revistas de la época le fueron otorgando poco a poco un
mayor espacio a la fotografia por tratarse de un recurso técnico nuevo, gue destacaba
por su verismo en la “representacion visual de un fragmento del mundo exterior” ?' Fue
asi como la fotografia fue desplazando poco a poco a otros recursos graficos y fue
diversificando sus funciones a lo largo de [a primera década del siglo XX. Una de tales
funciones fue la de informar.

La capacidad informativa se vio en gran parte favorecida por la llegada de la

fotografia instantanea™, que contribuy6 a impulsar significativamente la profesion del

"% Dado que desarrollaré este tema mds ampliamentc en cl capitulo 4, sélo pretendo cslablecer
aqul las caracteristicas esenciales.

X Esperanza Rojss Olvera, Los iniclos de la fotografia en la prensa de la ciudod de México,
México, UNAM, Facultad de Ciencias Politicas, 1998. [Tesis d¢ licenciatura en comunicacién], p. 74.

¥ Miguet Angel Pulido Martinez, Hisroria del fotoperiodismo mexicano: autores, obras y
contexto histérico, México, ENEP-Aragdn, 2001. (Tesis de licenciatura en periodismo y comunicacion
colectival, p. IL

7 El término de “fotografia instantdnea™ se asociaba en un principio con las placas secas que no
necesilaban prepararsc previamente antes de la toma, y gue comenzaron a scr utilizadas por algunos
fotégrafos mexicanos de estudio en la década de 1880. Posteriormente, ¢l 1érmino se empezd a asociar
con los nucvos avances téenicos, tanto en los materiales fotosensibles como en las cémaras y objetivos.




reportero grzfxﬁco.23 La fotografia “instantdnea™ de fines del siglo XIX y principios del
XX era resultado del manejo de un equipo més ligero y de menores tiempos de
exposicién.™ Todo esto daba més libertad de movimiento al fotdgrafo, quien antes de la
difusién comercial de las placas previamente sensibilizadas, utilizaba placas de vidrio
de colodién hiimedo que requerl(an un tratamiento inmediato antes y después de la toma.
Es decir, el fotografo tenfa que llevar consigo todos los materiales para preparar la placa
de vidrio en una solucién de nitrato de plata que reaccionaba con el colodién contenido
en la superficie. La toma fotogréfica tenfa que hacerse con la placa todavia himeda y
ésta debla sumergirse inmediatamente después en una solucién quimica para revelarla.
Posteriormente se fijaba y se lavaba para eliminar residuos del bafio fijador.?*

Hacia fines del siglo XIX empiezan a comercializarse en México las placas
secas de gelatina de bromuro, las cuales podian guardarse y almacenarse sin necesidad
de ser sensibilizadas ni reveladas al momento de la toma.”® Gracias a todo eso, entre los
affos 1900 y 1910 la fotografia fue adquiriendo un espacio primordial en la prensa,
dando paso a un nuevo tipo de publicaciones como E! Mundo Hustrado, Cémico, La
Semana llusirada, El Tiempo Illustrado y Arte y Letras, entre otras. Asl pues, “con el
uso de la luz artificial y el perfeccionamiento de los lentes y emulsiones, 1a instantinea

conquistd la posibilidad del registro nitido de rostros y escenas en movimiento en

Ver Juan Carlos Valdés Marin, Manval de conservacidn fotografica, México, INAH, coleccién Alquimia,
1997, p. 18.

> Ver Aurelio de los Reyes, “El cine, 1a fotografia y los magazines ilustrados”, en Historia del
arte mexicano, Méico, SEP-INBA-Salvat, 1982, 1omo IX, p. 192.

* Los tiempos de exposicidn dependian mucho de los diferentes tipos de chmaras y de objetivos.
Arnold Gassan expone que las fotografias tomadas en la década de 1880 requerian cn promedio S
segundos de exposicién, que s¢ redujeron a una décima de segundo hacia 1910. Por lo tanto, entre 1898 y
1910 Jos tiempos de exposicién oscilaban entre un segundo y una décima de segundo, seglin la
sofisticacién del equipo empleado. Ver Amold Gassan, A chronology of photography, Ohio, Handbook
Co., 1972, p. 126.

* Ver 1.C. Valdés op.cit., p. 43.

® Ipid., p. 49.



condiciones dificiles de luminosidad, y de pronto le gané terreno a la ilustracién en la
representacion gréfica de sucesos de actualidad™.”’

En cuanto a la funcidn de la imagen periodistica de esa época, Aurelio de los
Reyes comenta que durante el porfiriato predominé la idea de que la fotografia y el cine
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constitufan “un instrumento que servia para prolongar y registrar la realidad” “*, por Jo

que la imagen se utilizaba para difundir las noticias relacionadas con “el progreso

econbmico y los adelantos cientificos™

y con la élite porfirista a la que iba dirigida la
mayoria de los magazines ilustrados. Fue asi como dio inicio un fotoperiodismo
temprano del gue Manuel Ramos fue un gran protagonista, como veremos més adelante.

Sin embargo no podemos considerar al fotoperiodismo de la primera década del
siglo XX como un género auténomo, ya que todavia no habfa desarrollado su propio
lenguaje. Los primeros reporteros graficos tenfan la formacién de un fotégrafo de
gabinete y sus imégenes eran “méas bien estaticas, sin movimiento, con poses y actitudes
muy apegados al formato del estudio, con cénones heredados de la pintura que se
acompasaban con las Jimitantes técnicas de las cAmaras y su impresioén en albiminas y
tarjetas de visita”.*® Asimismo, las iméagenes atn no se caracterizaban por manejar un
discurso propio sino que mas bien servian para reforzar la informacién proporcionada
en los textos. Por ello John Mraz considera més adecuado referirse genéricamente a los
fotdgrafos de esta época como reporteros graficos o fotdgrafos de prensa y no como
fotorreporteros, pues éstos surgirian a partir de los afios veinte con el desarrollo del
lenguaje especifico del fotoperiodismo propiamente dicho.>' Es asi como debemos

analizar y valorar la labor de los reporteros graficos de este periodo temprano, en

" Flora Lara Klahr, Jefes, héroes y caudillos. Fondo Casasola, México, INAH, 1983, p. 102.

2 Aurclio de los Reyes, op.cit., p. 184.

® Ibid., p. 186.

*® Rebeca Monroy Nasr, Historias para ver. Enrique Diaz fotorreportero, México, UNAM-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 2003, p. 54.

’! John Mraz, Nacho Lépez y el fotoperiodismo mexicano en los aflos cincuenta, México,
Océano, 1999, p. 18.



funcidn de las caracteristicas de la época y de las condiciones particulares de la prensa

porfirista.*?

1.3.2 La fotografia de 1a Revoluciéon (1910-1920).

Con la Revolucidn de 1910 la fotografla adquiri6 toda una nueva dimensién, sobre todo
en lo que se refiere al contenido politico social. Al tratarse del primer gran movimiento
de masas del siglo XX*, la Revolucién mexicana causé un gran impacto visual, que es

3 A diferencia de la fotografia

lo que caracteriza a las fotografias de esa época.
protocolaria que dominé durante el porfiriato y que de alguna manera parecfa responder
2 la idea de la noticia prefabricada, con el movimiento revolucionario el medio
periodistico tuvo la necesidad de registrar los acontecimientos relacionados con la
problematica social emanada de la Revolucién. Como refiere Rita Eder, “el cambio
social violentamente producido por la revolucién transform¢ la realidad a tal grado que
poco quedé del viejo orden folografico”® Se podria decir que lo que cambié fue el
sujeto fotogréfico, pues los reporteros graficos se lanzaron a las calles ~y muchos de
ellos a los campos de batalla~ “a fotografiar a los campesinos, a los soldados y
soldaderas, a Villa, a Zapata, para lo cual ya no funcionaban los cdnones visuales del
viejo orden”.’® A decir de Olivier Debroise, mientras que en la ultima década del
porfiriato “todavia [habfa] que pedir que la historia se {detuviera) para hacer una
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fotografia®’’, en los afios de la Revolucién las noticias se originaban en la cotidianeidad,

en los hechos politicos y sociales que destacaban por su naturaleza impredecible y

32 No hay que olvidar que la funcion y la labor de la folografia de prensa estd estrechamente
vinculada a las condiciones y caracteristicas propias de cada publicacién, por lo que abundaré més sobre
este tema en los capftulos 3y 4.

3 Olivier Debroise, op.cit., p. 216.

* Ibid., p. 215.

** Rita Eder, “El desarrollo de temas y estilos de la fotografia mexicana™, en Eugenia Meyer
(coordinadora). /magen histérica de la fotografia en México, México, INAH, 1979, p. 33.

¢ Rebeca Monroy Nasr, De luz y plata. Apuntes sobre tecnologla alternativa en la fotografia,
México, INAH, coleccion Alquimia, 1997, p. 9).

3 0. Debroise, op.cil., p. 229.




tumultuosa, asf como por su significacién social. Como explica Eugenia Meyer respecto
a la fotografia del periodo:

..no sélo se plasma lo cotidiano, sino el espiritu mismo del movimiento

democrético burgués que sacudié a nuestro pafs durante casi un decenio.

Pero, sobre todo, la fotografia cumple un papel esencial; el de documentar ¢

informar a las grandes masas de mexicanos sin importar que el fotégrafo

esté pagado o auspiciado por uno u otro grupo e independientemente de que

contribuya a la creacién de los grandes mitos o al desprestigio de algunos de

los més importantes luchadores sociales.*®

En efecto, serfa un error afirmar que la fotografia de la Revolucién refleja toda la
realidad revolucionaria. Como en todas las épocas y todos los 4mbitos, las imégenes
sblo muestran una parte de la realidad, por lo que su historia es “compleja, inaprensible
y contradictoria”.*® En este caso, la complejidad reside en la gran produccién de
imagenes que acompafid desde un principio a este importante proceso histérico, ya que
la Revolucién fue retratada casi en todos sus aspectos: el politico, con sus distintas
posiciones ideolégicas (evidenciadas en las distintas facciones revolucionarias), el
roilitar (particularmente en el norte) y el social. Ademas, Jos fotégrafos fueron tanto
mexicanos como extranjeros.’® Justamente debido a la diversidad de los fotégrafos y de
las manifestaciones politico sociales, asf como al mejoramiento de las cdmaras
fotograficas y materiales fotosensibles, Ja Revolucién dar(a un gran impulso al aspecto
noticioso y documental de la fotografia de prensa.*' Ejemplo de ello fue el desarrollo de
la nota grafica, cuya caracteristica era presentar “los acontecimientos en una sola
imagen elocuente y sintética™2, tal como ocurre, por ejemplo, con las imagenes de la

entrada triunfal de Francisco I. Madero a la ciudad de México en junio de 1911, o con

las famosas fotografias de la llegada de los ejéreitos zapatistas y villistas a la capital el

8 Eugenia Meyer, “Introduccién”, en E. Meycr (coord.), op.cit. p. 8.

®0. Debroise, op.cit., p. 218.

 1bid., p.222.

*"'En este contexto es de suma importancia destacar 1a labor de Agustin Victor Casasola (1874~
1938) y sus asociados (cntre Jos cuales se encontraba Manuel Ramos) en la primera Agencia Fotografica
Mexicana de 1911, cuestién que nos ocupara en ej ultimo capitulo.

2 R. Monroy. Historias para ver....op.cit., p. 111.




14 de diciembre de 1914.*> Muchas de estas fotograflas se encuentran hoy en el Fondo
Casasola de la Fototeca Nacional, asf como en el Archivo particular de Manuel Ramos,
como veremos més adelante.

El impulso iniciado alrededor de 1910 se veria interrumpido hacia 1915 debido a
la crisis econdmica surgida a raiz de la calda del aparato porfirista, la cual afectd
profundamente a varios sectores, entre ellos al de la prensa. Debido a que la mayorfa de
los semanarios ilustrados y de otros periédicos que publicaban imagenes era
subvencionada por el gobierno de Porfirio Dfaz, éstos dejarfan de publicar hacia 1914
por falta de fondos y por la crisis del papel.* As{ ocurri6, por ejemplo, con El Imparcial
y El Mundo llustrado.

No fue sino hasta entrados los afios veinte cuando el caracter noticioso y el sentido
de inmediatez de la fotografia de la Revolucién fueron retomados y replanteados en el
trabajo periodfstico de las agencias Forografias de Actualidad, de Enrique Diaz, y 2

Agencia Casasola, de los hermanos Agustin Victor y Miguel Casasola.

1.3.3 Los inicios del fotorreportaje {1921-1930)

Hacia 1921, al término de la lucha armada y con la formacién gradual del nuevo orden
politico, se consolidaron algunos periddicos que habian surgido hacia 1915 como
brganos informativos de la faccién constitucionalista. Entre estas publicaciones se
encontraban £/ Demécrata (1914), £l Universal (1917), El Heraldo. Diario
Independiente (1919) y posteriormente Excélsior (1920). Todos ellos comenzaron a

darle un mayor espacio a las notas graficas informativas.

“* Anatizaré la importancia de estas fotograflas ¢n el capitulo 5.

* La industria mexicana del papel era aln incipiente hacia fines del porfiriato, por lo que la
mayoria de Jas publicaciones que contaban con ¢l favor del gobiemno importaban papel de muy buena
calidad. Al desmoronarse ¢] régimen de Dfaz 1a importacién del papel decayéd notablemente hacia 1915,
debido a Jos altos costos de este material. Ver E. Rojas Olvers, op.cit., p. 175.



Dentro de este nuevo panorama periodistico trabajaron arduamente las agencias
de Enrique Dfaz y de Agustin Victor Casasola. Hasta hace poco investigadores como
Olivier Debroise y John Mraz argumentaban que durante los afios veinte las
caracteristicas de la fotografia de prensa siguieron siendo las mismas que las de la
Revolucidn; es decir, con ciertos elementos informativos y elocuentes, mas no tan
criticos. Asimismo se sostenia que la funcién social y el lenguaje propio del
fotoperiodismo no se desarrollarfa ampliamente sino hasta 1939, con la llegada de los
hermanos Mayo.** No obstante, Rebeca Monroy ha demostrado que éste comenzd a
desarrollarse a ralz del inicio del fotorreportaje hacia fines de los afos veinte, gracias a
la labor de fotbgrafos como Enrique Diaz (1895-1961).

La Agencia de Enrique Dfaz, Forografias de Actualidad, document6 gran parte
de la vida en la Ciudad de México durante varias décadas. En los aftos veinte, Diaz
trabaj6 para £l Demécrala, El Heraldo. Diario Independiente, Excélsior, El Dia
Espariol y El Universal, entre otros. Posteriormente se incorporaron a la agencia sus
socios Enrique Delgado (1898-1971) y Luis Zendejas, En esos aftos los periédicos
solfan trabajar esencialmente las notas graficas y por ello solicitaban a los fotégrafos
imagenes sintéticas “que condensaran en una sola placa la informacidén de lo mas
destacado de la vida social, politica y cultural del pais”.*® Si bien podrtamos afirmar que
el fotorreportaje atin no existia entonces como préctica comin sino que se desarrollaria
hasta entrados los afios treinta, Fotografias de Actualidad cubri6 con fotorreportajes
ciertos acontecimientos de gran trascendencia, como el fusilamiento del Padre Pro en
1927, la investigacion judicial en torno al asesinato de Julio Antonio Mella y et juicio

de José de Ledn Toral, entre otros.*” Al parecer, estas fotografias, que hoy pertenecen al

** John Mraz, *Los Hermanos Mayo. Trabajando una mirada” . en La Jornada Semanal, México,
25 de sepliembre de 1994, pp. 22-29.

* R. Monroy, Historias para ver..., op.ci1., p. 108.

7 Ibid.. pp. 138-142.




archivo Dfaz, Delgado y Garcia que resguarda el Archivo General de la Nacion, no
fueron publicadas en su momento, no obstante, contienen ya ciertos elementos que
hablan con el lenguaje propio del fotorreportaje.

Vale la pena explicar que el fotorreportaje deriva de la nota grafica, pero en vez
de tratarse de una sola imagen, elocuente y sintética, estd compuesto de varias imagenes
que dan unidad temética y secuencial a un determinado discurso grafico sobre algun
hecho en particular. Por lo tanto, el fotorreportaje puede definirse como una secuencia
de imégenes que da cuenta de un acontecimiento noticioso mediante un discurso visual
l6gico, explicito y narrativo. El fotorreportaje surgié en México a mediados de los aftos
veinte y se desarrollé ampliamente a partir de los afios treinta. Si bien la secuencia de
imégenes ya se habfa utilizado en la prensa ilustrada porfirista no tenfa entonces una
funcién discursiva y narrativa sino mas bien descriptiva e ilustrativa.

El fotorreportaje tal como nosotros lo conceptualizamos fue producto de su
momento histérico. Su desarrollo se vio favorecido principalmente por el agitado
contexto sociopolltico, la introduccién de la téenica del rolograbado“ hacia 1921, y los
avances técnicos en materia fotogréfica tales como el incremento de la fotosensibilidad
de las placas, la nueva adecuacién de las cdmara en formatos mas pequeftos y el
perfeccionamiento de Jos lentes, los cuales permitian, entre otras cosas, tomas interiores
en lugares de poca luz El momento era propicio para que la fotografia de prensa “se
empefiara en la biasqueda de su propio discurso grafico, lejos de los canones pictéricos
que habfan marcado sus limites desde el porﬁriato”.49 Esta busqueda del nuevo lenguaje
fotoperiodistico se vincula asimismo con las vanguardias artisticas mexicanas y con las

nuevas tendencias estéticas de fa fotografia.

“8 «“Técnica que sustituyd a la prensa plana por un maquinaria rotativa que permitfa una
iropresién més 4gil, ripida y de mayor escala con mejor calidad tonal y definicidn en la reproduccién de
Ias folos”, R. Monroy, “Del olor a pdlvora...”, op.cir., p. 173.

* Ibid., p. 174.




1.3.4 La influencia de las vanguardias artisticas (1921-1929)

Las vanguardias artistico culturales de principios de siglo favorecieron entre muchas
otras cosas el surgimiento de la fotografia como expresién artistica autéonoma. Ese
surgimiento se caracteriz6 por un proceso de emancipacién del lenguaje pictérico y por
la bisqueda de un lenguaje propio, auténtico, individual y estético.*® Uno de los
pioneros de la vanguardia fotografica fue el estadounidense Alfred Stieglitz (1864-
1946), quien junto con otros artistas desarrollé el concepto de “fotografia directa”*' en
la segunda década del XX. Esta nueva forma de expresién fotogrfica, a la que ya
podemos denominar moderna, “enfatiza la excelencia técnica de Ja imagen y
responsabiliza al fotdgrafo de cualquier decisidn estética en el acto mismo de
fotografiar”.’? Se caracteriza también por retomar ciertos elementos del arte abstracto,
como la bilsqueda de la pureza y la esencia propia de las cosas.

Las nuevas tendencias artisticas de la fotograffa llegaron a México
principalmente a través de Edward Weston (1886-1958), fot6grafo norteamericano que
vivi6 en puestro pals de 1923 a 1926. Siguiendo la linea establecida por Stieglitz, la
obra de Weston se caracteriza por el respeto al medio fotogrdfico en sf mismo y por la
vision direcla y realista de las cosas, con énfasis en la claridad estructural y en la
definicién de las formas.” Si bien estas aponaciones de Edward Weston fueron muy
significativas para el desarrollo de la estética fotogréfica moderna en México, en
realidad fue el contexto sociocultural de nuestro pafs el que impuls6 y consolidé a las

vanguardias artisticas a principios de los aftos veinte.

E. Meyer., op.cit., p. 20.

$) Mariana Figarella, Edward Weston y Tina Modolti en México. Su insercion dentre de las
estrategias estélicas del arte posrevolucionario, México, UNAM-Instituto de Investigaciones Esi€ticas,
2002, P. 54.

52 Ibid., p. 55.

S Ihid., p.62.




El gobierno posrevolucionario de Alvaro Obreg6n (1920-1924) tuvo entre sus
prioridades fomentar la alfabetizacién y la educacién de las masas, a través de un
proyecto cuitural que promoviera Ja cohesién social del México emanado de la
Revolucidn. José Vasconcelos fue el encargado de poner en marcha este proyecto, cuyo
principal propésito era definir y promover la identidad nacional desde la Secretarta de
Educacion Pablica. La primera etapa del muralismo mexicano (1921-1923) surge a
partir del estfmulo del proyecto vasconcelista, y sus principales representantes, José
Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, lograron crear una estética
propia que combinaba elementos de la vanguardia europea --particularmente del
expresionismo y el cubismo-- con elementos del arte prehispanico y de la cultura
poputar mexicana.> Més alld de las cuestiones puramente formales y estéticas, fue la
funcidn social y politica del arte promovido desde el 4mbito oficial y seguido por
muchos artistas mexicanos, lo que atrajo a una gran cantidad de artistas europeos y
norteamericanos, entre los que se encontraban Weston y Tina Modotti (1896-1942).
Como explica Mariana Figarella, existié un enriquecimiento e influencia mutuos entre
la tradicién local y los artistas extranjeros, lo que incidi6 en la construccién del
imaginario nacionalista del arte mexicano: “es significativo el papel que jugb esa visién
fordnea, Ja visién del otro, en la formacién de esa red imaginaria en que se construyé la
visién de lo nacional”.**

En cuanto a la fotografia, los afios comprendidos entre 1923 y 1926 marcaron
también el inicio del proceso de aprendizaje y formacién de los fotgrafos vanguardistas
mexicanos, inspirados por el ambiente cultural reinante y por las aportaciones de
Weston y Modotti. Destacan entre esos fotdgrafos Manuel Alvarez Bravo (1904-2002),

Agustin Jiménez (1901-1974), Emjlio Amero (190t-1976), Lola Alvarez Bravo (1907-

* Olivier Debroise, Figuras en el Tropico. Plastica mexicana 1920-1940, México, Océano,
1984, p. 25.
5 M. Figarclla, op.cit., p. 49,




1993) y Aurora Eugenia Latapl.*® Dentro de este panorama no podemos dejar de
mencionar nuevamente a Enrique Diaz, que en 1921 realizd algunas tomas muy
innovadoras, en picada, como las registradas en el concurso de taquimecanografia
organizado por Excélsior y en el concierto conmemorativo del Centenario de la
consumacién de la Independencia, en el Angel®’, “desde una perspectiva superior con
lineas geometrizadas que dinamizaban las representaciones”.*® Los encuadres en picada
eran producto de la influencia del cine expresionista aleman y soviético de Jos afios
veinte, cuya principal caracteristica era “la modificacion del espacio compositivo por
medio del rompimiento de la perspectiva tradicional y de un acentuado claroscuro” >

Quiza la aportacién més significativa de la vanguardia al fotoperiodismo mexicano fue
la de Tina Modotti (1896-1942). Durante su primera estancia en el pals, de 1923 a 1929,
la fotdgrafa italiana puso en préctica sus conocimientos tedricos westonianos, sélo que
en vez de priorizar la cuestién formal buscé enfatizar ciertos aspectos de la realidad
social. Como observa puntuajmente Mariana Figarella, “si a Weston le imeresa
descontextualizar el objeto para anular las significaciones espacio temporales, a Modotti
le importa contextualizar lo fotografiado dentro de un ambiente humano™.* La
participacién de Modotti en publicaciones como E! Universal Grdfico, El Universal
llustrado --ambos suplementos semanales de Ef Universal--, Mexican Folkways 'y El
Machete —publicacién oficial del Partido Comunista Mexicano en el que ella milit6--
contribuyé al enriguecimiento del género fotoperiodistico en nuestro pafs, logrando
sintetizar los aspectos documentales y estéticos de la fotografia en un discurso visual

explicito y comprometido con las causas sociales:

* Para mas informacién sobse los fotSgrafos vanguardistas mexicanos y sobre las publicaciones
en las se difundian sus trabajos ver Mexicana. Fotografia moderna en México, 1923-1940, Valencia,
Generalitat Valenciana, 1998.

7 Ver R. Monray, Historias para ver...op.cit., pp. 103-104,

** R ebeca Monroy, “Enrique Diaz y Fotografias de Actualidad™, en Historia Mexicana, El
Colegio de México, Volumen XLVIIL Namero 190, México, oclubre~diciembre 1998, p.382.

% 1bid., p. 383.

M. Figarella, op.cit., P. 143.
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Su fotografia se bifitrca en dos direcciones. Por un lado, construye iméagenes
de gran belleza formal y cuidado compasitivo que conllevan significaciones
simbélicas o embleméaticas, como es el caso de sus alegorfas de la
Revolucién Mexicana, Mujer con bandera o Campesinos leyendo el
Machete, realizadas con dnimo proselitista y cargadas ideolégicamente. Por
otro lado, sale a la calle y con una visién realista y documental cercana al
fotoperiodismo regjistra las marchas, los paros laborales, los suburbios més
pobres de la ciudad, los nifios desamparados, y registra también las
diferentes actividades propagandisticas del partido en que milita.*

El compromiso social fue uno de los aspectos més significativos de la obra de
Modotti en México pues serfa ella la primera en darle a la fotografla documental un
sentido de denuncia social:

Entre 1928 y 1929 Tina Modotti publica en E/ Machete imagenes de
denuncia social que, por su interés estrictamente documental, resultan
inusitadas para la época. En pos del compromiso ideolégico altera las
premisas puristas aprendidas de su maestro y realiza fotomontajes, corta las
imagenes e imprime sélo partes del negativo. Puede decirse que Tina es la
iniciadora solitaria de toda una corriente de fotografia documental que luego
imperard en Latinoamérica, aunque su influencia no se refleje de manera
directa.®?

La contextualizacion y la denuncia social desarrollados por Tina Modotti serjan
retomados en el fotoperiodismo por Enrique Dfaz en la década de los treinta, y

perfeccionados por los hermanos Mayo y Nacho Lépez en los cuarenta y cincuenta

respectivamente.

1.3.5 El auge del fotoperiodismo mexicano vy la aportacién de los Hermanos Mayo

{1930-1949).

Para principios de los afios treinta ya puede hablarse sin reservas de fotorreportaje y de
fotoperiodismo moderno. En ese contexto historico debemos entender por
fotoperiodismo modemo toda fotografia que contenga elementos informativos,

elocuentes, discursivos y criticos sobre algiin hecho noticioso insertado en su tiempo,

$'ibid., pp. 137 y 138.
2 Ipid., p. 139.
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lugar y forma® A diferencia de las im4genes porfiristas y revolucionarias de décadas
anteriores, las imagenes fotoperiodisticas de los afios treinta se caracterizan sobre todo
por su contenido critico. Este es el que define, en sintesis, al fotoperiodismo moderno.
Los afios treinta representan la época de oro de] fotoperiodismo debido al gran
auge de revistas ilustradas de contenido politico —favorecidas por una parcial libertad de
prensa— y a la proliferacién de fotorreportajes con secuencias ubicadas en un tiempo y
espacio.* Fue entonces cuando surgieron revistas de alto contenido visual como Todo
(1933), Hoy (1937) y Rotofoto (1938), las cuales se sirvieron de la fotografia como un
medio importante de comunicacién con las que se consolidé la fuerza y el uso del
discurso grafico. Estas revistas surgieron por la aparicin de las revisias extranjeras de
mass-media, como Life --fundada en 1936--, cuya novedosa férmula consistia en utilizar
en la portada imagenes de gran impacto visual, y en el empleo del formato tabloide, de
35x26.5 cm, que contrastaba con el de 19x26 cm que tradicionalmente usaban la
mayorfa de las revistas en nuestro pais. Estos conceptos fueron adoptados
posteriormente por revistas europeas como Paris Match, La primera revista mexicana
que copi6 la formula de Life fue Hoy --fundada en 1937 por los periodistas José Pagés
Llergo y Regino Herndndez Llergo--, la cual dio un lugar prioritario a la imagen,
creando espacios exclusivamente graficos.®® Gracias a estas circunstancias “el fotégrafo
podia ir més alld de la toma tnica y hacer una secuencia de imagenes que dieron lugar a
la fotografia de indole politico y de denuncia social”.*® Con ello se empezaria a
consolidar el discurso grafico caracteristico del fotoperiodismo mexicano, discurso en el

que destacan, ademas de la critica, Ja satira y la ironfa:

Los fotorreporteros no dejaron tftere con cabeza en publicaciones como
Rotofoto (1938), revista dirigida por José Pagés Llergo. Ahl, fotdgrafos

® Vid., R. Monroy. Historias para ver..,op.ciL, p. 86.
 Ibid., p. 296.

 Ibid., P. 188.

® R. Monroy, “Del olor a pdlvora..”. op.cit.. p. 180.
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como Antonio Carrillo Jr., Ismael Casasola, Agustin Casasola, Enrique
Dfaz, Enrique Delgado, Luis Farlas y Luis Zendejas crearon imégenes
contundentes, sarcésticas, criticas, de gran sentido del humor y una
importante carga estética. La fuerza de las imigenes rayaba en la
ridiculizacion de los personajes, y los pies de foto de José Pagés Llego,
Salvador Novo y René Capistran Garza, aumentaban la ironfa de la
representacién con apenas unas llneas agudas e incisivas.®’

Las nuevas publicaciones obligaron a los fotorreporteros a perfeccionar su propio
lenguaje y estilo, por lo que las revistas comenzaron a otorgarles mayor crédito y
presencia en el émbito editorial. No cabe duda de que la clave del éxito de este tipo de
revistas se debié en gran parte al equilibrio del contenido. En cllas no sélo se podfa
encontrar informacién sobre asuntos politicos sino también sobre temas familiares y de
entretenimiento, asi como artfculos de opinidn y criticas de indole artistico y literario.
Asimismo, el contenido grafico era muy variado y en el que convivian los
fotorreportajes propiamente dichos con Jas fotoilustraciones de los espacios dedicados a
la publicidad. Sin duda la estrategia de enfatizar el aspecto visual tendrfa un gran
impacto en una sociedad ain poco alfabetizada y con escasos hébitos de lectura como lo
era Ja mayorf{a de la poblacién mexicana en esa época.

El fotoperiodismo se fue imponiendo finalmente como género auténomo de gran
contundencia “por su capacidad informativa y su labor de difusién, ademds de su

impronta documental, estética y critica” %

El panorama del fotoperiodismo mexicano en los treinta vino a enriquecerse y
consolidarse con la llegada de los hermanos Mayo en 1939%°, durante el exilio espafiol.
Encabezada por Francisco Souza (1911-1949) y Faustino del Castillo (1913-1996), la

Agencia fotogréfica Hermanos Mayo hizo grandes aportaciones no solo al periodismo

7 Ibid., p. 182.

 Ibid., p. 184.

% Los Hermanos Mayo eran Francisco Souza, Jutio Souza, Candido Souza, Francisco del
Castillo y Pablo del Castillo.
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nacional sino también al internacional, debido a que las imigenes mostraban
explicitamente la conviccién ideoldgica socialista de sus autores, comprometidos con
las causas sociales. El utilizar la cdmara como arma de lucha en un contexto socio
politico determinado fue una de Jas tantas razones por las que Jos Mayo se incorporaron
répidamente al periodismo nacional, trabajando en revistas tan importantes como Hoy,
Mafana y Siempre!, entre otras.

Si retomamos los planteamientos de Giséle Freund sobre la critica y la denuncia
social como elementos constitutivos del fotoperiodismo, podemos considerar a los
Mayo como los primeros fotégrafos cien por ciento comprometidos con la functdn de la
fotografia como herramienta de combate, para crear una conciencia social sobre la
inequidad y la injusticia y revelar algunas de las realidades més dolorosas del pais.” Las
caracteristicas de las imagenes de los Mayo no podrian entenderse sin hacer una
referencia al contexto en el gue ellos se formaron. Identificados desde un principio con
las causas sociales’' y con la Segunda Republica (1931-1936), los Mayo —en especial
Paco y Faustino— contendieron del lado republicano durante la Guerra Civil Espafiola
(1936-1939) hasta verse obligados a huir y refugiarse en Francia, donde permanecieron
en un campo de concentracién. Fue esa experiencia lo que explica en buena parte la
naturaleza social y democritica del trabajo que desarrollaron en México duranie varias
décadas:

Si fuera posible considerarlos como los primeros fotoperiodistas

democraticos en publicaciones de distribucion masiva en México, esto seria

un resultado, hasta cierto punto, de la influencia del momento histérico

europeo. Sin duda, el impacto de la revolucién soviética y los inicios de un

fotoperiodismo comprometido en la Repiblica de Weimar en Alemania

fueron importantes para el desarrollo de los Mayo, pero el factor
fundamental fue su participacién en la guerra civil espafiola. Se ha dicho que

7 Verdnica Rivera Sudrez y Radl Godinez, México a través de los Mayo. Paco y Faustine Mayo,
Biografia, México, AGN- CONACULTA-FONCA, 2002, p. 29.

' Paco y Faustino tuvieron siempre un particular interés por documentar lo movimientos obreros
como |a huelga minera de Asturias en 1934 y |a manifestacién del Primero dc Mayo de 1935 en Madrid,
de donde tomaron el nombre de fotos Mayo. /bid, p. 30,
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la guerra civil espafiola constituyd la génesis del fotoperiodismo modemno en

el sentido de que la lucha requirié que los reporteros tomasen partido y

entrasen en el centro de la accién.”

Otro aspecto importante ~-mas no tan novedoso— de la fotografia de los Mayo fue
el retratar a las masas como sujetos activos de la vida social y politica. Sibien las masas
habfan sido captadas por la fotografia de la Revolucién Mexicana, por lo general tenfan
relevancia sélo en funcion de una gran figura ya fuera el caudillo o el Presidente. Los
Mayo, por el contrario, se esmeraron en retratar a las masas, particularmente a los
obreros, en funcién de su quehacer y entorno particulares. Dicho de otra forma,
fotograftan al sujeto comun dentro de su propio contexto, en el que juega un papel
indispensable y relevante. Sin embargo, debemos seflalar que este tipo de
representaciones ya las habfan empezado a desarrollar Tina Modotti y Enrique Diaz.”

Otra gran aportacién de los Mayo fue a nivel téenico, con la introduccién de la
cdmara alemana Leica que utilizaba peliculas de 35 mm con 36 exposiciones. La Leica
era mucho més pequefia y manejable que la Graftex 5x7 con placas de acetato —provista
de un flash de magnesio- y que la Speedgraphic, de diferentes formatos, utilizadas por
la mayoria de los fotorreporteros mexicanos.” La Leica, con lentes més precisos y zoom
integrado, permitié al fotégrafo ir en busca del detalle que marcara la diferencia con
respecto a las fotografias de las décadas anteriores. Con el tiempo, esa busqueda del
detalle se transformaria en uno de los principales valores del fotoperiodismo moderno.
Si bien los Mayo tuvieron claro el compromiso social de su quehacer, hubieron de

enfrentarse a las propias limitaciones que éste implicaba. Como lo explica Mraz:

™ John Mraz, “Los Hermanos Mayo...”, op.cit.. p. 24.

7 Fuc el caso, por cjemplo, de los fotorreportajes realizados por Enrique Diaz en Hoy y Rotoforo
en torno al levantamiento de Saturnino Cedillo, en San Lauis Potosl, contra el presidente Lizaro Cardenas,
de mayo 1938 a enero de 1939. Diaz registré en su propio contexio tanto a los soldados del ¢jéreito
federal como a los rebeldes cedillistas desde una perspectiva eminentemente social. Ver R. Monroy,
Historias para ver...op.cit., pp. 231-264.

™ Entre ellos Enrique Diaz, Enrique Delgado y los Casasola.
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Los fotoperiodistas son un tipo particular de artistas, artesanos y obreros.

Aunque la expresidn de sl mismos es un elemento importante en su trabajo,

casi siempre estan limitados a fotografiar lo que les asignan y muchas veces

tienen poco o nada que decir sobre cémo es utilizado su trabajo [...].

Podrfamos argumentar que los mejores fotorreporteros combinan la

creatividad y las habilidades técnicas de los artistas y los artesanos, mientras

trabajan en una situacién enajenada similar a la de un obrero industrial.”®

Los hermanos Mayo se esforzaron para vencer estos inconvenientes mediante la
creacién de una empresa personal que funcioné como cooperativa y que tratd, en la
medida de lo posible, de trabajar de manera independiente, vendiendo las imagenes que
les solicitaban y conservando siempre el crédito y los negativos originales. Ademés,
probaron suerte fundando varias revistas en las que fungieron como redactores y
editores en jefe, entre las que se encuentran El Dia, Tricolor y Mds. Duranie sus
primeros 10 afios de trabajo en México (1939-1949) los Hermanos Mayo “vinieron a
enriquecer las posibilidades temdticas y estilisticas del periodismo gréfico, pues
emplazaron su atractiva, novedosa y discreta cdmara ante todo evento politico, social,
cultural y deportivo con una intencidn més critica, sumamente politizada y con un
manejo consciente de los elementos discursivos e ideoldgicos de sus im4genes”.”® Cabe

sefialar que los Hermanos Mayo dejaron un legado de cinco millones de imagenes que

hoy en dfa se encuentran en el Archivo General de 1a Naci6n

1.3.6 Nacho Lépez: del fotorreporntaje al fotoensayo (1950-1955).

Ignacio Lopez Bocanegra, mejor conocido como Nacho Lépez (1923-1986), ha sido una
de las principales figuras del fotoperiodismo nacional. En su obra se complementan
tanlo elementos de los fotografos vanguardistas --Modotti y los Alvarez Bravo-- como

de los fotoperiodistas comprometidos con la funcidon politico social de la imagen —

). Mraz, “Los Hermanos Mayo..." op.¢ir., p. 26.
" R. Monroy, “Del olor a pblvora...”.op.cit., p. 185.
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Enrique Dfaz y los Mayo principalmente--. Esta sintesis, evidenciada en el trabajo de
Lépez, dio lugar a un nuevo género del fotoperiodismo conocido como el fotoensayo.

John Mraz ha analizado el significado de la obra de Lépez en funcién del
contexto socio politico de la época gue corresponde al régimen de Miguel Alemén
(1946-1952). Este periodo se caracterizd esencialmente por la consolidacién de un
ideario nacionalista ad hoc para las clases medias, asi como por la institucionalizacién y
mediatizacidn de la prensa por parte del sistema politico. Con ello decayé el dinamismo
y la pluralidad de ideas expresadas en los diferentes periddicos durante las dos décadas
anteriores, encargindose el gobiermo de censurar todas aquellas publicaciones non
gratas al sistema. No abstante, Nacho Lopez trabajé con bastante libertad en Maiiana
(1950-1951) y, postertormente, en Siempre! (1953-1954), gracias a que supo idear cémo
introducir en ellas --dirigidas mas bien a las clases medias y altas— temas de indole
social relacionados con “la vida urbana de los desamparados”.”” A ello también
contribuy6 la libertad y confianza que le otorgaron Jos editores José Pagés Llergo y
Regino Hernandez. Si bien su obra estuvo condicionada por los propios limites del
fotoperiodismo de los que ya se ha hablado, Lépez logré enfatizar el aspecto social a
través del fotoensayo y de la fotografia dirigida, que definimos més adelante.

En el fotoensayo el fotdgrafo tiene el control de la realizacién de la imagen y de la
idea que hasta cierto punto ésta genera en el espectador. El género tiende a ser
atemporal en tanto que no se relaciona con la noticia sino més bien con la vida
cotidiana. Ademds la imagen viene acompafiada de un pie de foto elaborado por el
propio autor, de manera que éste puede tener injerencia en la percepcion del espectador.
Es asf como en el fotoensayo podemos distinguir atn més la autoridad intelectual del

fotdgrafo:

] Mraz, Nacho Ldpez...,.op.cit, p. 1 1,



Un reportaje tiene su origen en ¢l mundo, en la realidad. Un ensayo tiende a

nacer en la mente del fotdgrafo, quien intenta explorar alguna idea

formulada previamente al acto fotografico. Un ensayo puede ser algo en

vivo, pero se distingue del reportaje por el grado en que Ja expresién de las

ideas del fotografo tiene preeminencia sobre la comunicacién de la

informacién de un acontecimiento. El papel directivo que el ensayista

manifiesta puede incluir formas como una puesta en escena o la coJocacion

de los personajes en poses. Pero e] grado de influencia directa es siempre

mayor en un ensayo que en un reportaje y, por tanto, el control autoral es

més grande.”®

De esta forma, mientras el fotorreportaje es un documento que se relaciona con un
acontecimiento particular, noticioso y temporal, el fotoensayo se centra més en la
reflexién y visién personales del fotbgrafo.”” Nacho Lépez transmitié en sus
fotoensayos no tanto la realidad social en si --puesto que, como se ha visto, el
fotoensayo constituye la materializacién de una idea preconcebida por el fotdgrafo--
sino su visién personal de la vida cotidiana de las clases bajas y [a desigualdad social. El
discurso de opiniébn contenido en el fotoensayo cumple con una funcién sociat
importante puesto que invita al espectador a reflexionar sobre los temas que le interesa
resaltar al fotdgrafo. En el caso de Lopez, su interés residié en “la gente pobre, los
desheredados y los nifios desamparados”.*

Para entender mejor las caracteristicas del fotoensayo, Mraz utiliza el concepto de
fotografia dirigida, que puede entenderse como la puesta en escena de un
acontecimiento preconcebido por el fotografo. La diferencia entre la fotografia posada
de principios de siglo --tanto de estudio coma de prensa-- y la fotografia dirigida a la
que nos referimos reside en la conciencia que el fotdgrafo tiene tanto de la realidad que

quiere fotografiar, como del uso y de la funcidon que quiere que cumplan sus imagenes

en un contexto determinado. De esta forma, Lépez utilizé la fotografia dirigida para

™ Jbid., p. 20.
™ Ibid., p. 58.
& Jbid., p. 56.
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evidenciar y provocar ciertos aspectos de la realidad social que é1 buscaba criticar y
denunciar con las imagenes.

El fotoensayo le permiti6 al fotoperiodismo no depender necesariamente de
hechos exclusivamente noticiosos, ofreciendo a los fotégrafos un mar de posibilidades
para ensefiar y expresar diversas realidades y situaciones que, de otra forma, serian
diflciles de setalar.™

Si bien el desarrollo histérico del fotoperiodismo mexicano se extiende hasta
nuestros dias, esta revision se detiene en Nacho Loépez, con quien considero se
consolida el compromiso sacial del fotoperiodismo critico y reflexivo en nuestro pafs,
del que Héctor Garcefa serla un gran continuador.’? A partir de los afios sesenta este
género tuvo que enfrentar nuevos retos que fueron cambiando segiin las caracteristicas
de cada época.* No obstante, su funcién de critica y denuncia social ya habfa quedado

establecida desde los afios cincuenta.

1.4 Consideraciones finales

Hemos hecho un repaso general del surgimiento del fotoperiodismo mexicano para
demostrar que fue resultado de un proceso en el que intervinieron varios factores y que
no se dio de la noche a la mafana. Gracias a la revisién bibliogréfica ha sido posible
ubicar cronolégicamente los momentos mas importantes relacionados con el inicio de
este género en nuestro pais. Con antecedentes en las dos primeras décadas del siglo XX,
el fotoperiodismo comienza a desarrollarse con caracteristicas propias de la modemidad
hacia fines de los afios veinte y se consolida a mediados de los treinta, cuando adquiere

su lenguaje especifico y empieza a cumplir con una funcidn critica. Por fitimo, en la

 Ibid., p. 210.

8 Ver Luna Cdrnea. nimero 26, México, mayo-agosto 2003.

* Ver John Mraz, La mirada inquieta: nuevo foroperiodismo mexicano, 1976-1996, México,
CNCA-Centro de }a Imagen- Universidad Auidnoma de Puebla, 1996.
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década de los cuarenta, con los hermanos Mayo y Nacho Lépez, adquiere su verdadera
dimensién como medio de denuncia y compromiso social, ampl{a sus posibilidades de
lenguaje y significado, y dota al fotdgrafo de un papel fundamental.

Volviendo rdpidamente & la cuestién de las definiciones y de los conceptos,
retomemos la escala que plantea Mraz para valorar el trabajo de los fotégrafos segtn su
funcién y contexto particular. El fotégrafo de prensa o el reportero grafico es el que
cumple con la tarea de captar con su cdmara los acontecimientos de actualidad que los
editores o redactores le solicitan. Este tipo de fotégrafo se caracteriza por no mangjar un
lenguaje o discurso visual propio, puesto que su imagen es utilizada como ilustracion,
como testimonio fidedigno de algin hecho. A grandes rasgos, ésta era la labor que
cumplian los fotografos del porfiriato, por lo que nos referiremos a ellos como
reporteros graficos o fotégrafos de prensa. Por su parte, en el fotorreportaje se cubre la
noticia por medio de una seric de imagenes que evocan un discurso narrativo sobre
algin hecho particular y en la que éstas llevan una carga personal més explicita, en la
que es posible percibir la intencién del fotdgrafo, ya sea de critica, denuncia o burla
hacia al acontecimiento o hecho noticioso que estd cubriendo. Por Gltimo, el fotoensayo
es el que abre paso a la creatividad del fotégrafo en torno a lo que le interesa
particularmente, como puede ser la vida urbana o la cultura popular y que no por fuerza
se relaciona con la noticia propiamente dicha. Con respecto a este planteamiento John
Mraz argumenta que no se trata de una escala valorativa sino descriptiva, en la que se
observa gradualmente una influencia creciente del fotégrafo. * No obstante, cabe
sefialar que en la préctica del oficio se combinan ambos géneros y que éstos no

necesariamente se excluyen entre si.

M). Mraz, Nacho Lépez...op.cir., p.18.
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Para completar estas definiciones y entender mejor Ja diferencia entre &)
fotoensayo y el fotorreportaje podriamos decir que el primero equivaldria a un articulo
de opinién, mientras que el del fotorreportero a la nota firmada ¥

Conociendo ya més a fondo la cuestién tedrica y el desarrollo histérico del
fotoperiodismo en México, podremos analizar y valorar mejor la obra de Manuel Ramos
en funcién del contexto y de las caracterfsticas propias, tanio de la prensa ilustrada
porfirista como de la fotografia de principios del siglo XX. Pero con lo que ya hemos
visto en este capitulo, podemos desde ahora afirmar que el trabajo de Manuel Ramos en
la prensa capitalina de principios de siglo --concretamente de 1897 a 1913-- constituye
un antecedente del fotoperiodismo en tanto género auténomo. Sin embargo, al ser uno
de los fotdgrafos de prensa més importante de dicha época, veremos que Ramos fue
pionero en lo que respecta a la elaboracién de cierto tipo de tomas en las que ya se

observa el manejo de una técnica y de un lenguaje propiamente fotograficos.

% R. Monroy, “Enriquc Dfaz y Fotografias de Actualidad...”, op.cit., p. 408.
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2. Manuel Ramos: fotégrafo (1874-1945)

2.1 Datos biogréficos
Manuel Ramos es quiza el fotografo mas emblematico de la Gltima etapa del porfiriato,
no sélo por haber destacado como uno de los principales reporteros grificos de la prensa
ilustrada sino también por ser un fiel representante de la clase media urbana de
principios de siglo. Resulta sorprendente que su nombre no figure entre los fotdgrafos
mas importantes de las dos primeras décadas del siglo XX, junto con los Casasola,
Abraham Lupercio y Antonio Gardufio. Es muy probable que su trabajo no haya sido
analizado por la muy escasa informacién existente sobre su vida, pero sobre todo por ¢l
hecho de que su archivo particular permanezca en su mayor parte inédito hasta la fecha.
A continuacién presentaremos un esbozo biografico' con el propésito de conocer
més a fondo a este personaje y asi poder interpretar mejor su obra dentro del contexto de

la Gltima década del porfiriato.

2.1.1 Ramos, fotégrafo de vocacion

Manuel Ruperto Ramos Sénchez nacié el 10 de Junio de 1874, en el poblado de El
Venado, en San Luis Potosi. Hijo de Vicente Ramos y Dolores Sanchez, se cree que

viajo solo a la Ciudad de México alrededor de 1892, cuando debia tener 18 aftos.

' Dado que €l propdsito de esta tesis no es hacer una biografia exhaustiva de Manue) Remos, me
limitaré a mencionar t0s aspectos mis relevantes de su vida y de su carrera profesional, a partir de las
fuentes siguientes: El Archivo Particular de Manuel Ramos (AMR negativos, positivos y algunos
documentos personales originales), entrevista de Alfonso Morales y Carmen Tostado 3 Maria Teresa
Ramos Sanchez, hija menor del fotégrafo, el 18 de encro de 1995, y el programa interactivo multimedia
Manuel Ramos (1874-1943): pionero del fotoperiodismo en México, Horacio Mufoz (coordinador),
México. FONCA-CONACULTA, 2004.
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TR
Imagen §: Manuel Ramos. Ca, 1895. AMR, clasif. MR-0110-P
Su hija menor, Maria Teresa Ramos, comenté que probablemente su padre fue
hijo Unico y ella desconocia las razones por las cuales se habfa mudado a la Ciudad de
México:

{Alfonso Morales]: -;No sabe por qué se vino su papa a México?

[Teresa Ramos): -No, nada. Nada se de ellos.

[A.M.]: ~¢No les platict de su infancia?

[T.R]:- Tal vez sf, pero a mis hermanas; si a m{ me traian como
punto final. Siempre al altimo.?

Es muy posible que Manuel Ramos se hubiera iniciado en la fotografia como
simple aficionado y quizA hubiera trabajado voluntariamente para algin fotégrafo en
San Luis Potosi o en la Cindad de México. Pero no cabe duda que se adentré desde muy
joven en el mundo de la fotografia, ya que hacia 1896 instal6, junto con su socio

3

Aguirre”, un fotoestudio de nombre Aguirre y Ramos, ubicado en la 17 calle de

Independencia numero S5, en el centro de la Ciudad (imagen 2). Al parecer ese estudio

% Entrevista hecha a Maria Teresa Ramos por Alfonso Morales y Carmen Tostado, México, 18 de
enero de 1995, (s/p).

? Teresa Ramos coment6 que Aguirre probablemente era algin pariente de Ramos en la ciudad
de México, /bid. Hasta el momento, no he encontrado referencia alguna sobre un fotégrafo de nombre
Aguirre a fines del siglo XX,
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fotogréfico no prosperd, pues ni su archivo ni Jas publicaciones en las que Ramos

colabord hacen referencia a aquel.
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Imagen 2: Anuncio del estudio fotografico Aguirre y Ramos en
Frégoli. Semanario Excéntrico llustrado, 22 de agosto de 1898.

En 1897 Manuel Ramos comenzé a colaborar en la prensa ilustrada. Tenfa 23
aflos y a partir de entonces no se dedicaria a otra actividad, destacando como uno de los
reporteros grificos mas importantes de la prensa porfirista.*

También se sabe que tenfa su propio cuarto oscuro en casa, encargdndose de
revelar y fijar las placas en la tranquilidad de su hogar. Su hija dijo al respecto:

[T.R.]: -Mi papé tenfa su cuarto oscuro del otro lado del chivero y a mf no
me gustaba. Me aburrfa y él se ponia a hacer sus cosas con el revelador y
con su fijador y con su exposicién de luz. No més le hacfa asf a la luz y jya
estabal El le daba la luz a la foto, la sacaba y entonces la echaba en el
revelador. Yo estaba bien chiquita pero me acuerdo que yo cambiaba la
foto a otra bandeja. Ahf aparece la imagen y antes de que estuviera y se
pusiera mas fuerte, tenfa que pasarla a otra tina y luego sacarla y
escurrirla. Tenfa mi papa unos ganchitos, no los alcanzaba yo, pero. allf
colgaba sus fotos. Se la pasaba metido mucho tiempo ahi, en la noche.’

Afortunadamente en su archivo se conserva una receta escrita a mano por

Manuel Ramos con la férmula quimica que utilizaba para revelar sus fotografias.

 “[A.M.]. : -Su paph nunca se dedic6 a otra cosa?
(T.R.} : -No, nunca”, en “Entrevista..."op.cit., (3/p)
* Idem.
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Sabemos también, gracias a su hija, que adquirfa sus materiales en la American Photo
Co, ubicada en la calle Plateros (hoy Madero). En cuanto a las cAmaras, debfa tener por
lo menos dos de diferentes formatos: una de cajon que utilizaba placas de 3x3.5 em, y
otra grande con tripié, con flash de fuz de magnesio, de formato 5x7 pulgadas.®

La mayoria de las placas del archivo que datan aproximadamente de la primera
década del siglo XX son de vidrio y de formato 5x7 pulgadas. A partir de la siguiente
década, Ramos utilizd6 negativos de nitrato de celulosa de varios formatos,
principaimente de 5x7 pulgadas y de 3x3.5 cm. Posteriormente, hacia 1930, se
acostumbré a las peliculas de seguridad’ (o acetatos de celulosa), también de formato
5x7. En cuanto a los positivos de época que se conservan en ¢l archivo, casi todos son
de 5x7 impresos en papel de resina.

Segiin Olivier Debroise, Manuel Ramos fue de los primeros fotégrafos en rotular
los negativos con su nombre. ¢ Tenja varios tipos de firmas aunque }as més comunes
fueron dos: una en la que indicaba sélo su apellido “Ramos” y otra que especificaba

“Fot. M. Ramos”. ( figura 1)

FoT.
a M tamos
"

Figura 1: Tipos de firmas de Manuel Ramos sobre los negativos.

De 1897 a 1910, Ramos trabajé para una gran mayoria de revistas y periédicos
estrechamente vinculados con el régimen, tales como Frégoli (1898-1899), Comico

(1899-1900), El Mundo llustrado (1897-1914), EI Imparcial (1901-1908), Arte y Letras

8 “[AM.J: -;Qué cimara tenia su papa?
(T.R.): -Era grandota, tenfa un ipié y en la noche con su magnesio. A la gente le lastimaba la
luz y salfan con los ojos cerrados. También tenia una camarita de cajén”, Jdem.
? Estos negativos fueron flamados peliculas de seguridad (Safery film) porque el acetato de
celulosa era mucho menos inftamable que el nitrato de celulosa.
# Olivier Debroise, op.cit, p. 227.
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(1908-1912), La Semana Hustrada (1909-1911) y El Tiempo Hustrado (1909-1912).
Tembién laboré como fotégrafo oficial de E! Pais. Diario Catélico, de Trinidad
Sénchez Santos, de 1910 a 1913. A lo largo de la Gltima década del porfiriato la cdmara
de Manuel Rarnos siguié de cerca tanto el desarrollo de los grandes proyectos urbanos
--entre los que destaca la edificacién de calles, monumentos y obras ptblicas—, como
las actividades de la alta sociedad —actos oficiales, festivos y deportivos—.” Al cubrir
dichas actividades para la prensa Ramos tuvo la oportunidad de hacer numerosos viajes
al interior del pais, por lo que seguramente debi6 llevar una vida bastante agitada.

A mediados de 1913 Ramos se alejo significativamente del medio periodIstico al
ser contratado como fotégrafo oficial del Museo Nacional, el 30 de agosto de ese afio,
en sustitucién de Antonio Carrillo.'® Permanecié en dicho puesto hasta 1915. Su fabor
en esa institucién respondié en gran medida al interés del gobierno en favorecer la
investigacidn sobre el mundo prehispanico, ya que una de las caracteristicas del
positivismo —corriente filos6fica dominante en la (ltima etapa del porfiriato—- fue
emprender desde el Estado una labor de organizacion y clasificacién de todo aquello
que diera informacion sobre el pasado. En ese sentido, el Museo Nacional tenia la tarea,

entre otras cosas, de documentar, clasificar e investigar todo lo relacionado con las

% En cl capitulo 4 se hablari con amplitud de estc renglén.
*® Antonio Carillo renuncié al Museo el 22 de agosto de 1913 “para atender sus negocios

particulares”. El cargo fue ofrecido ¢t 23 de agosto & un fotdgrafo recomendado por Victoriano Huerna, de
nombre Graciano A. Miranda, “persona honrada y de buenos antecedentes™ segin ¢t presidente. Miranda
aceptd el cargo pero renuncié dos dias después, aparcntemente sin motivos. De esta forma, Manuel
Ramos fue nombrado oficialmente por el subsecretario del Museo, Adolfo de la Lama, para ocupar ese
puesto: “Sc declara insubsistente el nombramicento expedido e} 26 del actusl a favor del Sr. Graciano A.
Miranda para el puesto de fotdgrafo del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etologla. Nombrase
para ese cargo y en lugar de) Sr. Antonio Carrillio al Sr. Manuel Ramos, persona de bastante competencia
en el arte de la fotografia”. Ver AGN (Galerfa 5), [nstruccion Publica y Bellas Artes, Namero dc soposte
158, expediente 55.
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culturas prehispanicas. Desde mediados del siglo XIX los fotégrafos de esa institucién
habian sido de suma importancia para el registro de sitios y ruinas arqueolégicas:
Dentro de la institucién, la fotografia fue un valioso instrumento que alenté
la documentacién de sitios ligados a pasajes de la historia y de las
exploraciones de vestigios arqueoldgicos; se empled en la museografia y en
publicaciones como documento ilustrativo y a veces probatorio; fue
herramienta para la investigacién mediante el copiado de cédices,

manuscritos y piezas, y dio lugar al registro de algunas actividades del
Museo, tales como los cambios de fisonomf(a de las salas."!

A lo largo de los casi dos afios que permaneci6 allf, Ramos hizo un inventario
fotogrifico de las piezas ubicadas en las distintas salas del Museo, entre las que
destacaba la Sala de Monolitos (imagenes 3 y 4). Asimismo, realizé varios viajes a
distintos sitios arqueolégicos como Teotihuacan y Tula, en compafifa de los profesores

y empleados del Museo ( imagen 5).

Imagen 3: Museo Nacional, ca. 1913.

AMR, clasif. MR-0272-N

" Rosa Casanova, “Las fotografias sc vuelven historia: algunos usos entre 1857 y 1910™, en
Esther Acevedo (coordinadora), Los pinceles de la historia. La fabricacién del Estado, 1864-19]0,
México, Munal- UNAM, Instituto de Jnvestigaciones Estéticas, 2003, p. 222.
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Imagen 4: Cuatlicue, Museo Nacional, ca. 1913,
AMR, clasif. MR-0671-N

Imagen S: Expedicion del Museo Nacional a Teotihuacén, ca 1913,
AMR. clasif. MR-0109-P.

Ramos fue cesado de su puesto del Museo Nacional en 1915 —en e] que fue
reemplazado por Gabriel Salgado—'? para aceptar un nuevo cargo en la Inspeccién

General de Monumentos Coloniales, de la que hablaremos un poco més adelante.

2E| Oficial Mayor, encargado de la Secretaria de Estado y dc) Despacho de Instruceidn Piblica
y Bellas Artes (sin nombre y sin firma) declard ¢l 26 de marzo de 1915 “cl cese de Manuel Ramos, como
fot6grafo para acompafar a las Profesores y empleados de] Museo N, de Arqueologja, Historia y
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Aunque siguidé colaborando desde 1915 hasta 1936 en publicaciones periédicas
como Figaro, Cosmos, Excélsior y Actualidades, su trabajo como reportero gréfico en
esta época fue menos significativo que durante las décadas anteriores. Hacia 1921,
mientras fot6grafos como Enrique Diaz empezaron a incorporarse a la vanguardia
experimentando con nuevas técnicas (como las tomas en picada y contrapicada),
Manuel Ramos siguié concibiendo a la fotografia como un medio de ilustracién, y sus
principales trabajos en la prensa siguieron siendo el retrato posado y la fotografla
protocolaria, como en tiempos de Don Porfirio."”” Para comprender la aparente
obsolescencia de nuestro fotégrafo en la prensa posrevolucionaria, debemos tomar en
cuenta que Ramos conocié en pleno los aftos présperos del porfiriato y que en 1921
tenia ya 47 afios de edad. Esto supone que debla sentirse bastante alejado de las nuevas
posturas polfticas emanadas de la Revolucidn, posturas que eran las que se manifestaban
en la prensa. Asf pues, no es de extraflar que haya permanecido veinte afios en la
Inspeccidén General de Monumentos, fotografiando los vestigios arquitectdnicos del
México colonial con el que seguramente se identificaba.

Pero si bien se alejé significativamente del periodismo grifico a partir de
entonces, nunca dejé de ejercer la profesién de fotégrafo, su verdadera vocacion. Tanto
en instituciones gubernamentales como en contratos privados, particularmente con la
Basllica de Guadalupe y con la jerarqufa eclesiastica, Manuel Ramos siguié trabajando

como fotégrafo hasta el dfa de su muerte, acaecida el 31 de diciembre de 1945.

2.1.2 Ramos, padre de familia

Etnologja. Némbrese para ocupar esta vacante, al Sr. Gabriel Salgado™. Ver AGN (Galerla S), Instruccion
Publica y Bellas Artes, Ndmero de soporte 320, expediente 12,

1 Dado que ¢l andlisis de) rabajo de Manucl Ramos cn la prensa posterior a 1914 queda fuera
del tema de este trabajo, no est4 por demds mencionar que serfa interesante adentrarse en €I, estableciendo
paralelismos entre Ramos y otros fotdgrafos como Enrique Dfaz, dentro del contexto posrevolucionario.
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Manuel Ramos fue sin duda un hombre de familia, catdlico y conservador. En 1905
contrajo matrimonio con Marf{a de [a Luz Sénchez del Mercado con Ja que tuvo 6 hijos:
Maria Guadalupe (“Tita™), Marfa del Carmen (“Carmela™), Mar{a de la Luz (“Luchita™),
Marfa Concepcién (“Concha”), Manuel (“Manolo™) y Marfa Teresa (“Tere™), nacidos
entre 1906 y 1921. (imédgenes 6 y 7). Su esposa, a la que cariftosamente llamaba “Dona
Lucha”, provenia de una familia de clase media de la Ciudad, y juntos adquirieron una
casa en el barrio de Popotla —entonces a las afueras de la Ciudad--, ubicada en el

ndmero 40 de la tercera calle de Cuauhtémoc (hoy, Mar de Cibeles).

Imagen 6: Remato de bodas de Manuel Ramos y Maria de la Luz Sinchez,
1905. AMR, clasif. MR-0304-N
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Imagen 7: Familia Ramos. Ca. 1921 AMR, clasif MR-0129-P

Al parecer, dofla Lucha fue una mujer dedicada totalmente al hogar pues segun
cuenta su hija, nunca trabajé y tomaba clases de bordado y de cocina. Las fotografias
que se conservan de Ja casa de Popotla nos dicen c6mo debié haber sido la vida familiar
de nuestro fotégrafo. Vivia en una casa grande que contaba con un jardin, un huerto
pequefio y un chivero construido por el propio Ramos, que albergaba por lo menos
cinco cabras lecheras de raza Toggenbourg, importadas de Suiza (imégenes 8 y 9):

[T.R.]: Te digo que mi pap4 les hizo un cerro de cemento con piedra para las

chivas en el jardin. Era muy grande. Aparte tenfa mi papé su parcela y ahf
sembraba rabanos, lechugas, zanahorias, jitomates y hierbitas.'*

'“ A. Morales, “Entrevista..™, op.cit.. s/p
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Imagen 9: Cabras de raza toggenbourg, AMR, clasif. MR-0211-P

El gusto de Manuel Ramos por las animales y por el cultivo de una parcela de
tierra quiz& se relacione un tanto con sus origenes rurales, aungue a principios del siglo
XX era bastante comun que ciertas familias de las afueras de la Ciudad ruvieran en sus
casas huerlos y algin tipo de animales y rebafios. Vale la pena destacar que en la
imagen 8 se alcanza a percibir un poco el aspecto del chivero decorado con fotografias y
pinturas enmarcadas, entre las que destaca una imagen de la Virgen de Guadalupe. Por

su parte, la imagen 9 sorprende por su composicion original en la que parece que las
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cabras estdn mirando hacia la cdmara, como si estuvieran posando expresamente para la
foto.

Por lo que muestran las fotografias, la familia Ramos no debi6 sufrir de
inestabilidad econémica por fo que es de suponerse que don Manuel ganaba bien como
fotégrafo, aunque también es probable que gozara de alguna otra fuente de ingresos
tales como rentas o propiedades. Segiin Mar(a Teresa, su padre nunca tuvo problemas
financieros, lo cual nos lleva a suponer que don Manuel pertenecia a la reducida clase
media de principios de siglo, por tratarse de una familia numerosa con la estabilidad
econémica que procuraba el oficio del padre y su empleo seguro.

[T.R.J: Mi mam4 tenfa varios sirvientes. Un mozo y una mujer que le

ayudaba a hacer las tortillas y los mandados. También tenfa un carro con
caballo y una carreta.'® (imagen 10)

Imagen 10: Hijas de Manuel Ramos en la casa de Popotla, ca. 1909
AMR, clasif. MR-0005-N

Es probable que la familia tuviera acceso a las actividades de esparcimiento social

como el teatro, conciertos, fiestas, kermesses y romerias.

3 Idem.
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En cuanto a sus costumbres, Don Manuel era un hombre conservador y muy
religioso como veremos un poco méas adelante. En cuanto a la politica, admiraba
profundamente a Porfirio Dfaz y seguramente estuvo convencido de que el régimen
porfirista llevaba al pafs por el buen camino del orden y del progreso.

[T:R]: No sé por qué le tenia tanto afecto a Don Porfirio; siempre que
hablaba de él se quitaba el sombrero. Le tenia mucho respeto. Creo que
llegd a conocerlo personalmente, le tomé muchas fotos durante algunas
ceremonias. Debi6 ser el fotégrafo de Don Porfirio.'®

Asf pues, no simpatizd con Madero ni con los villistas y zapatistas, a pesar de que
realiz6 muy buenas fotografias de ellos, las cuales constituyen un importante testimonio
histérico, como lo veremos en el tltimo capftulo. Ramos debié ser un hombre discreto
aunque sf llegb a manifestar su opinién sobre ciertos personajes polfticos:

[A-M.]: jAntes de Almazén, qué simpatias tenia su papa?

[T.R.]: Por ejemplo, mi pap4d queria mucho a don Porfirio, después empezaron 2
hablar mal de ¢l y yo decfa: “pues guién sabe quién es ese don Porfirio”,
pero mi papéa lo admiraba mucho. No queria a este....al que le cortaron el
brazo, a...Obregén, a él no lo podia ver...y menos a Calles.

[AM.]: {Qué decfa de ellos?

[T.R.]: “jAy! ese Calles por qué no se mor(a!” Le deseaba Ja muerte pero de ahi
no pasaba. Mi papa no fue una persona grosera en el lenguaje. De él siempre
hubo mucha educacién, mucho control."”

Teresa Ramos coment6 que aunque su padre pasaba mucho tiempo fuera de casa
por el trabajo, solfa convivir bastante con la familia, sobre todo en las noches,
platicando con sus hijas:

{T.R.]: A todos nos querfa, era un padre muy amoroso, muy cariloso,
stempre llegaba a dormir tarde pero antes pasaba a la recdmara a vernos a
todos, era muy platicador. Nos platicaba de los Bandidos de Rio Frio, de
Payno, y contaba historias de cosas misteriosas y peligrosas como el
callején de la Machincuepa y las leyendas de la ciudad de México de Luis
Gonzélez Obregén.'®

También salia de vez en cuando al campo o a pasear por Jos alrededores de la civdad

con la familia:

1% I1dem.
7 Idem.
2 1dem.




[A.M.]:- ¢(Nunca viajaron a San Luis Potosf a visitar a la familia?

[T.R.]: -No...mi pap4 salfa de viaje, iba a Oaxaca, a Estados Unidos pero

no...que hubiéramos salido la familia entera no. Pero mi pap4 alquilaba un

camidn para ir juntos de dia de campo.

{A.M.]:- ;A dénde iban?

[T.R.]: - No te se decir...yo me acuerdo que yo chillaba porque el camién iba

echando tumbos y a mf no me gustaba.

[AM.]: -4Y a estos paseos iba él con su cdmara?

[T.R.J:-Uhh sf, mi mam4 decia “-el dia que vea a tu pap4 sin cAmara no lo

voy a reconocer”. Todo la vida con su cdmara'®

Manuel Ramos debid ser una persona autodidacta porque si bien no se conocen
documentos oficiales que atestiglien alguna formacién universitaria, solfa leer, pintar y
tocar el violin.

[A.-M.]:- ;Y que leia su papa?

[T.R.]: -Mucho lefa. No se qué pero lefa mucho. De dia pintaba a 14piz o con

pintura y en la noche siempre andaba con su libro. [...] Mi pap4 sin estudiar,

sin escuela, tocaba muy bien el violin. Tita, mi hermana, sf entr6 a la escuela

nacional de misica y hacfan unos conciertos en la noche. Tocaban musica

de antes. Valses y musica bonita.2’

A partir de esta informacién podriamos considerar a Manuvel Ramos como un
hombre clasicista en el sentido de que para €l, el arte y la cultura --entiéndase la musica,
la pintura y la literatura-- eran un signo de pertenencia a un estatus social elevado. Ya
que hacia principios de siglo la cultura era m4s bien propia de las clases altas, cualquier
actividad art(stica constituia tener un cierto rango social. No obstante, también debemos

tomar en cuenta que para la época ain no habfa mucha variedad de actividades para los

ratos libres como las hay hoy en dfa.

2.2 Ramos, catblico y guadalupano
Manuel Ramos fue un hombre muy catdlico y profundamente guadalupano. La mayor
parte de las fotograflas que se encuentran en el Archivo Manuel Ramos (AMR) estdn

relacionadas con el catolicismo y con la imagen de la Virgen, entre las que destacan

"> Jidem.
2 1dem.
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peregrinaciones, ceremonias religiosas, iglesias, nichos, altares y religiosidad popular.
Asimismo, existen numerosos retratos de monjas, sacerdoles y de la jerarquia
eclesidstica capitalina de los afios treinta.

En 1921, cuando se conmemora el centenario de la consumacién de la
Independencia, se consolida el triunfo de fa faccién obregonista en el poder y se pone en
marcha el gran proyecto culural vasconcelista, Manuel Ramos se refugia en la Bastlica
de Guadalupe, captando la primera imagen fotografica tomada directamente del sagrado
lienzo, el 22 de octubre. Dos aftos después, el 18 de mayo de 1923 (imagen 11), Manuel
Ramos fue solicitado por las autoridades de la Basflica para fotografiar de nuevo el
sagrado lienzo, esta vez sin el vidrio protector.?' El fotégrafo firmé un convenio con el
Arzobispado de México y con la Academia Mexicana de Nuestra Sefiora de Guadalupe
estableciendo que €| conservarfa el crédito de la fotografia, pero que corresponderia al
cabildo de ta Basilica el derecho de comercializar la imagcn.22 Las fotografias tomadas
directamente del llicnzo. se convirtieron en las imagenes fotograficas oficiales de la

Virgen de Guadalupe durante las décadas de los aftos veinte y treinta.”

! Esta imagen fue la que registré Manuel Ramos en los cuademos de la Propicdad Anistica e
Intelectual de fa SEP. Ver AGN, propicdad Anislica e Intelectual, Soporte 419, expediente 3671, 5.}, La
imagen csta firmada y fechada ¢} 18 de mayo de 1923.

2 Horacio Muioz ({coord.), op.cit.

 Jdem.
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Imagen J1: Imagen tomada por Manuel Ramos del lienzo original dc la
Virgen de Guadalupe, ¢1 18 de mayo de 1923. AMR, clasif. MR-0564-P

Esto sin duda signific6 un momento crucial en la vida de Ramos, pues segin su
hija Teresa la devocidn de su padre hacia la Virgen de Guadalupe aumenté desde
entonces:

[T.R.): Cuando le tomé la foto a la Virgen de Guadalupe le creci6 la

devocién. Enloqueci6...Lo citaron a las 12 del dia para que no hubiera nadie.

El abad era su amigo. Lo metieron, le bajaron el cuadro, le quitaron el vidrio

y asi 1a retratd. S6lo Dios sabe cuantas fotografias le tomaria. Estaba loco de

alegrfa. Lleg6 a casa conmovido.”

A partir de 1923, Ramos colaboré muy de cerca con las autoridades de la Basilica
para fotografiar toda clase de asuntos relacionados con el culto a la Virgen y con las
ceremonias en el barrio del Tepeyac. Registré con su cAmara numerosas misas,
congresos eclesiasticos y peregrinaciones, entre ellas las festividades del Cuarto

Centenario de la Aparicion de la Virgen de Guadalupe (imagen 12) y el Congreso

Guadalupano en 1931.

2 A. Morales, “Enlrevista.™, op.cir.
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Imagen |2: Indios En la Basilica. 12 de dic. de 1931,
AMR, clasif. MR-DOS9-N

También captd el traslado del icono a sb nuevo altar, verificado el 24 de

noviembre de 1931 ( imagen 13).

imagen 13: Traslado del sagrado lienzo a su nucvo altar,
el 24 de noviembre dc 1931, AMR, clasif. MR-0060-N.

Ramos también hizo uso de sus imagenes de la Virgen para realizar diversos
fotomontajes, generalmente relacionados con las apariciones, en 1os que hacia posar a

sus hijas para personificar a Juan Diego.
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La Basflica publicé varios libros ilustrados con fotografias de Ramos: EI Album
Fotogrdfico Guadalupano, con textos del presbitero Jests Garcfa Gutiérrez (1923), La

Memoria del Congreso Nacional Guadalupano (1931) y El Reloj Guadalupano (1938).
(imagen 14).

ALBUN FOTOGRARCO

GUADALUPANO
o vl
P3ED. JESUS CARLIA SUNEMIL

MANUEL AAROS

iy

Imagen 14: Portada interior del Album Fologrdfico Guadalupano, 1923.

Para terminar, no podemos dejar de seftalar que Manuet Ramos muri$ de un paro
cardfaco el 31 de diciembre de 1945, el ltimo dfa del afio guadalupano en el que, segin
su hija, tuvo deseos de morir:

[’!"..R.]: Ay! Te digo que desde que empez6 el aito guadalupano fue y nos

t:‘Elg;:'este afio me quiero morir.

-iPap4 no digas disparates!
-Yo ya le dije a la Virgen de Guadalupe que me lleve.”®

Muri6 a los 71 afios de edad en su casa de Popotla.

2.3 Ramos y & conflicto religioso (1926-1929)

La década de los afios veinte se vio marcada por el conflicto entre la Iglesia y el nuevo

Estado, conflicto originado fundamentalmente en las medidas anticlericales de la

> idem.
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Constitucién de 1917.2° De acuerdo con la letra de la Carta Magna, los gobiernos de
Alvaro Obregén (1920-1924) y Plutarco Elias Calles (1924-1928) se pronunciaron a
favor de la separacién de la Iglesia y el Estado e intentaron restringir severamente la
participacién eclesidstica en la vida polftica y social del pafs. Por su parte, la lglesia
catolica buscaba ganar terreno en los 4mbitos familiar, laboral y educativo. Con ese
proposito se crearon, hacia 1923, la Asociacion Catélica de Jévenes Mexicanos (ACJM)
y la Liga Nacional de la Defensa de la Libertad Religiosa (LNDLR). En 1926 el
presidente Calles radicaliz6 las medidas tomadas contra la Iglesia, cerrando escuelas
religiosas, expulsando a 200 sacerdotes extranjeros y, finalmente, expidiendo la ley de
suspension de cultos el 31 de julio de ese mismo afio.”” La respuesta de la iglesia fue el
llamado a un levantamiento popular conocido como la guerra cristera (1926-1929).
Aunque el levantamiento twvo mucho mas presencia en el campo que en la ciudad,
Manuel Ramos simpatizé con €] mostrando su apoyo incondicional a la iglesia. Al
respecto, su hija comenté lo siguiente:

[T.R.]: Una vez mi papé se subi6 en un avién con Tita a repartir propaganda,

subversiva me imagino, y se lo platiqué a una amiguita. jAy! Que no me

hubieran oido. Yo me decfa “jVan a matar a mi papa y i tienes la

culpa!“.28

Asf pues, en el Archivo Manuel Ramos (AMR) se encuentran toda clase de
fotograflas sobre el conflicto, las cuales constituyen un valioso testimonio de la
resistencia cristera urbana. Entre ellas destacan iméagenes de atentados a las iglesias;
reuniones de la ACIM, de la que €] y su familia formaron parte; ceremonias religiosas

clandestinas, y supuestas apariciones de sagrados corazones y divinos rostros. Durante

* Panticularmente en Jos articulos 3. 25. 27 y 130 refercnies a la cducacion, |2 propicdad y ¢l
trabajo respectivamente. Ver Lorenzo Meyer “1.a institucionalizacién de) nuevo régimen”, en Historia
General de México. México, E) Colegio de México, versién 2000, p. 829.

* tdem.

™ A. Morales, “Entrevista...”, op.cit,
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esos afos, la casa de la familia Ramos fue un refugio catélico en el que se hicieron
numerosas reuniones secretas ( imagenes 15, 16 y 17):

[T.R.J: Todos los dlas habfa misas, confesiones...Llegaban no sélo un padre
sino dos o tres sacerdotes a confesar gente, se llenaba la casa. [...JTocaban la
puerta y mi mama iba y abria. Tenian una contrasefia, que nunca me la supe
porque siempre se la callaron. [...] En esta época habla muchas primeras
comuniones en casas particulares porque estaban los templos cerrados,
entonces ponfan en las casas unas mesas largas, grandes con manteles
blancos, preciosos. “jQue se cae el chocolate™ y aparecia la forma de un
Sagrado Corazén. No es posible. Que habfa una humedad en la calle
y...{aparecia] la forma de un Sagrado Corazdn. ( imagen [8) :
[A.M.]: - ;Y su papé los retrat6?

(T.R.]: Sf todos, yo todo eso lo vi por foto, los soldados, los ahorcado...foto
es 1o que yo conocl. Mi pap4 andaba metido en todo.

Imagen 15: Iglesia de Santa Brigida en la ciudad de México, después de un atentado,
ca. 1922, AMR, clasif. MR-0252-N

® Idem.
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[magen 16: Ceremonia religiosa en casa de Manuel Ramos, ca. 1926.
AMR, clasif:- MR-0247-N

Imagen 17: Ceremonia religiosa en una casa particular. ca. 1927.
AMR, clasif. MR-D066-N

52



wE_CP CUANA L2

Imagen 18: Léon Guanajuato, ca. 1927. AMR, clasi{. MR-0242-N

Durante la guerra cristera la fotografla tuvo un papel fundamental tanto en la
propaganda del gobierno como en las crénicas y testimonios referentes a los mdrtires.*®
Manuel Ramos tenla su propia coleccién de imagenes sobre fas ejecuciones del Padre
Pro, José de Ledn Toral, asf como de catSlicos asesinados en distintos estados de la

Repiblica. Entre estas imégenes destaca la del corazén del asesino de Obregén, José de

Le6n Toral, cuya autorfa no ha sido adn confirmada.’'

% Los fotorreportajes sobre ¢l fusilamiento del padre Pro en 1927 y sobre ¢l juicio y la ejccucién
de José de Ledn Toral en 1928 tuvieron una gran difusion entre los catélicos simpatizantes con la lucha
cristers, ver Rebeca Monroy, Historias...op.cit. pp. 111-139.

> En la recicnte exposicidn sobre Manuel Ramos, curada por Alfonso Morales en el Centro de la
Imagen (Diciembre 2003-Febrero 2004), se atribuia la autoria de dicha imagen a nuestro fotégrafo,
aunque sin fundamentos contundenies.
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Imagen 19: Corazén de Ledn Toral, 1928. AMR, clasif. MR-0421-P

Al terminar e conflicto religioso, en 1929, con la firma del armisticio entre ¢l
Arzobispo Pascual Dfaz y el gobierno de Portes Gil, se restablecieron las misas y

ceremonias religiosas en las iglesias ( imagen 20).

Imagen 20: Un grupo de catdlicos deportados a las islas Marias, dando gracias a N.S. de Guadalupe
en su Basilica el dia de su regreso. 7 de julio de 1929. AMR, clasif MR-0053-N

En la década siguiente Manuel Ramos no perdid el contacto con la iglesia, pues
elaboré numerosas tomas de esculturas y altares de diversos santuarios catdlicos de la

Ciudad de México, asf como retratos de la jerarquia eclesidstica.’? No obstante, Ramos

*? Segfm Maria Teresa, casi Lodas los amigos de su padre cran sacerdotes. Inclusive, menciona
que 1uvo buena refacién con los arzobispos José Mora del Rio y Pascual Diaz.
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también tuvo contratos importantes en el gobierno durante Jos afios veinte y treinta,

concretamente en la Inspeccién General de Monumentos.

2.4 Ramos en la Inspeccién General de Monumentos™

Manuel Ramos ingresé a la Inspeccién General de Monumentos Artisticos y Bellezas
Naturales de la Repiiblica Mexicana en 1915, institucidn que entonces dependfa de la
Universidad Nacional. De 19)5 a 1921, se encargd de consignar los nichos, conventos,
iglesias y edificios coloniales, con especial énfasis en los detalles arquitecténicos del

primer cuadro de la Ciudad de México.™ (im4genes 21 y 22)

Imagen 21: La Santisima, Sta. Inés, Sta. Teresa y Catedral.
S/H. AMR, clasif. MR-0764-N

3 Cabe destacar que la alumna Martha Miranda. de la Facuitad de Filosofla y Letras de la
UNAM, estd por concluir su tesis de licenciatura sobre la trayectoria de Manuel Ramos en esta
institucién.

* Horacio Muiioz (coord.), op.cil.
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Imagen 22: Detalle arquitectdnico de la Casa de los Condes del Parque
(Santiago de Calimaya). Calles Republica de El Salvador y Pino Sudrez.
Hoy, Museo de la Ciudad de México, s/f. AMR, clasif. MR-1169-N.

En 1921 la dependencia pasé a formar parte de la Secretaria de Educacion Publica y
cambi6 su nombre al de Inspecciébn General de Monumentos Hist6ricos. Hacia 1925 Ramos
fue nombrado fotégrafo oficial de la institucién, en donde permanecié hasta 1934. Durante
esos aflos se le encargaron recorridos por toda la Repuiblica para fotografiar iglesias,
conventos, paisajes, pueblos y ciudades.’® De esta forma, Ramos viajé por todo el pais
fotografiando los vestigios del México viejo, colonial y rural. En sus fotografias se puede
percibir un dejo de nostalgia por los lugares en donde los edificios coloniales dominaban el

paisaje rural (ver imégenes 23 y 24).

3 Jdem.
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Imagen 24: Acolman, s/f. AMR clasif. MR-0921-P

Durante el tiempo que permaneci6 en la Inspeccién General, Manuel Ramos
abrib paso a su creatividad como fotégrafo. En su obra de esos afos podemos distinguir
dos tipos de fotografla: una que constituye un mero registro mecéanico de los edificios
(imagen 22) y otra que es una recreacién personal del paisaje o de la obra mediante
retoques a los negativos (imagen 21), fotomontajes y composiciones coloreadas.*® Hacia
la década de los afios treinta colore6 a mano estereoscOpicas y varias copias de sus

fotograffas impresas en formatos grandes (7x9 y 11x14 pulgadas). En ellas se puede

3 Ver Héctor Pacheco Romén, La vision de un artista. Manuel Ramos en la fototeca Culhuacdn,
México, ENAP, 2001 [tesis de licenciatura en Artes Plésticas), p. 63.
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observar una minuciosidad rigurosa en el detalle y en la mezcla de colores (imégenes 25

y 26).

Imagen 26: Mitla Oaxaca. Mex, /f. AMR, clasif. MR-1318-P

En cuanio a la técnica de sus imigenes, podrlamos decir que dominan las tomas
abiertas —esto es que muestran un edificio visto desde cierta distancia en armonia con el
entorno— en las que se pone de relieve el paisaje o el edificio, (imagenes 23 y 24) v
también los detalles arquitecténicos en primeros planos (imagen 22). Por lo general,
solia manejar muy bien la [uz natural provocando algunos efectos interesantes (imagen

27).
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Imagen 27. s/f, AMR, clasif MR-0987-N

A decir de su hija, su padre esperaba observando la luz solar hasta que ésta
produjera el efecto que buscaba en la toma (imdgenes 28 y 29):

[T.R.]: Le gustaban mucho los cielos y que las nubes se acomodaran como
¢l decfa

“- Papi ;Qué haces?

-Mira, mi hijita, ¢ Ves esa nube que est4 ahi? Estoy esperando que se ponga
para aca y ésta para acd.™

Y ponIJi; su caparazOn para tomar la foto. La tomaba y le salfa como ¢él
queria.

Imagen 28: Nubes, s/f. AMR, clasif. MR-0174-N

T A. Morales, “Entrevista...”, op.cit.
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Imagen 29: Siluetas y contraluces, s/f, AMR, clasif. MR-0615-N

Por lo general sus dnpulos y composiciones son mas bien tradicionales, pues no
existe la intencién de hacer tomas vanguardistas o al estilo de fotdgrafos como Tina
Modotti y Manuel Alvarez Bravo. No obstante, sabia aprovechar bien los espacios
arquitectonicos ya que muchas veces elegfa las ifneas y diagonales de los propios

edifictos para determinar el dngulo de las tomas (im4genes 30 y 31).%

AXCONVENTO DA LA MERCET.

Imagen 30: Exconvento de la Merced, si/f. AMR, clasif. MR-0655-N

¥ 1. Pachero, op.cit., p. 62.
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Imagen 31: San lldefonso s/f. AMR, clasif. MR-1296-N

En ese sentido se puede decir que, “sus imé4genes no son tan sélo de registro
(sobrias y frfas) sino que son también un testimonio més personal, su visién de las cosas
y del ambiente”.>® Este aspecto subjetivo puede percibirse particularmente en las
fotografias de vecindades y de patios de casas particulares. En ellas, Ramos no sélo
pone de relieve los espacios arquitectonicos sino que intenta contextualizarlos en la
cotidianeidad del lugar, mostrando tendederos de ropa, nifios jugando y mujeres
trabajando (imégenes 32 y 33). Al respecto, su hija coment6 lo siguiente:

[T.R.]: -Mi papé era amante de estar retratando las vecindades que a mi
toda la vida me deprimieron.*

? Jdem.
“ A. Morales, “Entrevista...”, op.cis,
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Imagen 33: vecindad en |a ciudad de México, s/f. AMR, clasif. MR-0750-N

El interés de Ramos por fotografiar las vecindades no se debe a un inquietud
social por explorar las condiciones de vida en dichas viviendas, sino més bien a una
busqueda del costumbrismo roméntico y del pintoresquismo de [a vida urbana. En ese
sentido, su fotografia puede insertarse dentro del pictorialismo.“ La mirada artlstica de
Ramos es una mirada cldsica, imitadora, inspirada en la pintura paisajistica y
costumbrista de fines del siglo XIX, particularmente en la obra de José Marfa Velasco.

Este era un pintor al que Ramos admiraba mucho, por lo que muchas de sus fotografias

*! Corriente fotogréfica de fines del siglo X1X y principios del XX que imitaba principalmente fa
pintura paisajistica decimondnica. Ver O. Debroise, op.cit.. p. 77.
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de paisajes (lagos, volcanes, montafias) parecen imitar los cuadros de Velasco (imagen

34).

Imagen 34: Paisaje con volcanes, s/f, AMR, clasif. MR-0816-N

Al respecto, Olivier Debroise argumenta que a fines del siglo X1X y principios
del XX existi6 un clasicismo fotografico en el que se puede percibir la sensibilidad
artistica clasica del fotdgrafo: “El paisaje, género en auge desde fines del siglo XIX,
valida el entorno flsico y lo vuelve emblemético. La fotografia, por ello, lo invistié
convirtiéndolo en uno de los principales motivos™. 2

Finalmente, Ramos fue dado de baja en la Inspeccién en 1934 por un asunto
bastante trivial --el querer salvar la higuera de un edificio que iba a ser derrumbado--,
lo que nos lleva a intuir que seguramente las autoridades de la institucién buscaron un
pretexto para darlo de baja por sus ideas y principios catélicos:

Su baja como inspector fotografico de monumentos en 1934, por atreverse a

salvar una higuera de una de las casas que serian demolidas por la
ampliacion de Ja Avenida 20 de Noviembre --y que segiun la tradicién
testificaba la milagrosa redencion de San Felipe de Jests, primer santo
mexicano, al reverdecer tras su sacrificio en Japon-- es un suceso que

expone ¢l jacobinismo de esos tiempos y que como institucién nos deja una
cuenta pendiente con Ja obra de Manuel Ramos.*

Py
bid., p. 79.
* Georgina Rodriguez Hermnandez, “1.a cmolividad del documento”, en Alguimia, México, afto 6,
nimero | §, mayo agosto 2003, p. 10.
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Es sorprendente que esta suspension no se hubiera dado antes, sabiéndose que el
fotégrafo habia simpatizado con la iglesia y con el movimiento cristero. Es probable
que Jas autoridades del gobierno estuvieran enteradas de sus simpatias. Tal vez Manuel
Ramos era, técnicamente, el fotdgrafo ideal para el trabajo que requeria la Inspeccién.
Ademdés, Ramos debe haber sido bastante cumplido y metédico en su trabajo, pues no
hay duda de que lo disfrutaba. Aunque fue dado de baja, Ja Inspeccién supo reconocer
su labor, por lo que en 1935 fue nombrado por Jorge Enciso --entonces Inspector
General de Monumentos Artisticos-- fotdgrafo honorario de la Direcciéon de

Monumentos Coloniales de |z Republica. **

2.5 Ramos y la Ciudad de México

El archivo particular de Manuel Ramos también contiene un importante acervo de
fotografias que pueden servir como testimonio de la transformacién de la ciudad de
México entre 1900 y 1940. Resulta por demés interesante ver cdmo se pueden percibir
en sus iméagenes los distintos Méxicos de la primera mitad del siglo XX en términos
urbanisticos; es decir, el México viejo y colonial, consignado en la Inspeccion de
Monumentos  Histéricos (1915-1934), el México porfirista y el México
posrevolucionario de los afios treinta.

En la fotografia de Manuel Ramos podemos ver la ciudad moderna que se
expande y se moderniza arquitectdnicamente. En la década de los afios treinta no sélo se
retomaron viejos proyectos inconclusos porfiristas, como el Teatro Nacional, sino que
se construyeron nuevos edificios bajo Ja influencia de la arquitectura de los rascacielos
estadounidenses. Asf, Ramos consigné el proceso de construccion del Teatro Nacional

(hoy Palacio de Bellas Artes), concluido en marzo de 1934 por el arquitecto Federico

* Idem.
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Mariscal, y de los edificios de la Compaifila de Seguros La Nacional (1931) y de la
Loterfa Nacional (1938). En djchas imagenes podemos seguir la edificacion desde los

cimientos hasta la obra concluida (imédgenes 35, 36 Y 37).
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Ilmagen 36: Construccién del edificio de La Nacional, 1931.
AMR, clasif. MR-)551-N
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Imagen 37: Construccién del edificio de la Loteria Nacional, ca. 1938
AMR, clasif. MR-0120-N

Asimismo, Ramos también fotografié la remodelacién de calles como la
avenida de los Insurgentes, el Paseo de Bucareli, el Paseo de la Reforma y las nuevas
colonias de Polanco, Hipédromo Condesa, San Angelin y Chapultepec. Esto lo llevé a
elaborar un Album fotografico titulado México moderno (1937), que constituyé una

iniciativa propia de Ramos, aunque nunca legaria a publicarse (im4genes 38, 39 y 40).*

* El album contiene aproximadamente 30 fotografias relacionadas con la nucva ciudad entre las
gue destacan imdgenes del Teatro Nacional, de la Naciomal y de hoteles, calles y colonias nuevas. En el
Archivo Manuel Ramos se conservan dos 4lbumes.
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Imagen 38; Calle del Tearro Nacional, ¢a.1937 Forma parte det Album México Moderno,
AMR, clasif. MR-1340-P

i

imagen 39: Teatro Naciona), ca. /1937. Forma parte del Album México Moderno
AMR, clasif. MR-2043-N
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Imagen 40: Ave, 20 de Noviembre, ca.1937. Forma paric del Album México Moderno
AMR, clasif. MR-1333-P

Sus imagenes del México moderno de los afios treinta sirven como testimonio del
crecimiento urbano de la Ciudad, en la que se disefiaron proyectos para construir nuevos
edificios sobre las ruinas del México colonial, al que muchos buscaban dejar atrds. En la
década de los afios treinta, el gobierno mexicano buscaba impulsar Ja modernizacién del pafs,
dando prioridad a los proyectos arguitecténicos pues simbolizaban el triunfo de la Revolucién
(emparentada con lo modemo) sobre el México viejo y tradicional (simbolizado en los
edificios coloniales). Es muy probable que Manuel Ramos haya sentido cierta nostalgia al ver
cémo numerosos edificios coloniales de la ciudad (que seguramente habla fotografiado desde
1915) eran derribados. Al respecto, me parece oportuno el comentario de Alfonso Morales,
que resume muy bien el valor y las caracteristicas de la obra de Ramos en los afios veinte y
treinta:

La ciudad que Ramos ama y conoce est4 en otra pante y a la defensiva en no
pocos rincones ya demolida o cedida al abandono. Su trabajo como fotégrafo
de Monumentos coloniales, en los afos veinte y treinta, es un largo y sentido
lamento por la erosién de las antiguas piedras, la irremediable transformacion
de los espacios y, por lo anto, de las costumbres. Una ciudad que ya no estara
més bajo la mirada vigilante y comprensiva de los celestiales habitantes de las
hormacinas. Una ciudad con virgenes ausentes y santos amputados. El

soterrado combate de estas ciudades explica buena parte de la obra fotogréfica
de Manuel Ramos, fervoso guadalupano, arrojado cronista de la cristiada
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urbana, fiel ilustrador de los suefios y vigilias del catolicismo de la clase
media.*®

Para concluir, se podria decir que Manuel Ramos tuvo una sensibilidad de artista.
No sélo vivié de la fotografia sino que vivid para la fotografia. En su archivo particular
se encuentran aproximadamente ocho mil imégenes, sin contar las que puedan hallarse
en otros archivos.”” Sus iméagenes fotogréficas le sirvieron como base para dibujos,
acvarelas y fotomontajes que también se encuentran en su acervo. Dedico gran parte de
su vida a la fotografia por lo que sus iméagenes constituyen una fuente importante para el
estudio de ciertos aspectos del porfiriato, la Revolucién —a los que analizaremos més
detalladamente en los capitulos siguientes—, el conflicto religioso y la vida urbana en la
ciudad de México durante la primera mitad del siglo XX. Asimismo sus fotografias nos
dicen mucho acerca de su vida y de su arte fotogréfico que, como se ha demostrado, se
relaciona mas con la mirada clasica de fines del siglo XIX que con la de la vanguardia

artistica posrevolucionaria.

* Alfonso Morales, ~Manuel Ramos. E} baluarte de Ja prosperidad”, en Cuartoscuro, nimero 19,
México, julio-agosto, 1996, p.20.

*7 Particolarmente en ¢l Fondo Casasota de 1a Fototeca Nacional y en 1a fotoleca de la
Coordinacién dc Monumentos Hisldricos del INATL.

69




3. La prensa durante el porfiriato (1876-1910)

3.1 La prensa y el poder

La prensa ha tenido una presencia considerable en la historia del México independiente,
por lo que constituye una fuente indispensable para analizar los procesos que marcaron
a nuestra nacién a lo largo del siglo XIX. Uno de los procesos politicos més importantes
de este periodo fue la lucha por el poder entre dos grupos claramente diferenciados: los
conservadores —la élite aristocrdtica partidaria de un régimen politico fuerte y
centralizado, contraria al sistema de representacién popular, y partidaria de la tradicién
mondrquica y catblica-- y los liberales --la nueva élite intelectual que buscaba romper
con el orden tradicional por medio del federalismo y de la division de poderes,
defensores de las libertades de trabajo, comercio y educacién, asi como de la tolerancia
de cultos y la democracia representativa—. En ambos bandos la prensa jugé un papel
fundamental debido a que su presencia en el debate politico ayudaria, con el tiempo, a
formar y a consolidar la opinién publica en nuestro pais.

A continuacién haremos una breve referencia al desarrollo de la prensa durante
el porfiriato, en el que se distinguen tres etapas. Una que va de 1876 a 1884 —éste
tltimo, afio en el que Porfirio Diaz asumi6 su segundo periodo presidencial— y que se
distingui6 por la fuerte presencia de publicaciones de tradicién polémica y doctrinaria.'
Una segunda etapa que va de 1884 a 1896, caracterizada por ¢l surgimiento de una

nueva prensa menos critica y combativa, debido a la politica de conciliacion del

! Este tipo de periodismo fue ¢l que predomind en el México independiente hasta muy avanzado
¢l siglo X1X y que culminaria en 1896 con la desaparicion de los diarios £l Monitor Republicano (1843-
1896) y El Siglo XLX (1839-1896). Se caracteriz6, a grandes rasgos, por un contenido de opini6n
doctrinario y polémico guiado por las posturas politicas de los redactores que buscaban difundir sus ideas.
En ese sentido, las publicaciones periddicas servian mas como un espacio para el debate y difusion de
ideas politicas que como drgano propiamente noticioso. Este tipo de publicaciones doctrinarias
dominaron el escenario periodistico durante la Repiblica restaurada (1867-1876) y siguicron teniendo
gran presencia en los periodos presidenciales de Porfirio Diaz (1876-1880) y Manuel Gonzilez (1880-
1884),
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gobierno de Porfirio Diaz y a la modificacién de la ley de imprenta de 1883. Por dltimo,
la tercera ctapa (1896-1910) en la que surge el periodismo noticioso y el auge de los

semanarios ilustrados en los que destacé ampliamente Manuel Ramos.

3.1.1 El legado de la prensa doctrinaria (1867-1884)

Con el triunfo de la Repiiblica restaurada en 1867, los conservadores se algjaron

significativamente del debate politico en la prensa, dejando el campo casi libre a las
distintas facciones liberales. Como lo explica Hale, con el triunfo de la republica el
liberalismo pasé de ser una ideologia de combate a un mito politico unificador.” Sin
embargo, los diferentes grupos liberales (particularmente juaristas, lerdistas, iglesistas y
posteriormente porfiristas) diferian tanto en su interpretacion del liberalismo como en la
viabilidad de la Constitucion de 1857.° Las diferencias entre las facciones liberales
caracterizaron en gran medida el periodo de la Repiblica Restaurada (1867-1876), en el
que la prensa politica de opinion y doctrinaria tuvo un papel muy importante, Desde la
época de la Reforma, dicha prensa se habia caracterizado por ser el semillero de
intelectuales, profesionistas y politicos que expresaban sus ideas libremente desde una
postura critica. Es decir, los periddicos destacaban més que por su contenido
informativo o noticioso, por los articulos de opinién, escritos en su mayoria por las
personas pertenecientes a la clase politica.

No existia propiamente un periodismo informativo y con pretensiones de

neutralidad, dirigido a las masas, puesto que cada periédico se identificaba con alguna

* Charles Hale, La transformacicn del liberalismo en México a fines del siglo XIX, México, FCE,
2002, p. 15.

? Los aspectos més discutidos y polémicos de la constitucién eran los articulos referentes al
sufragio universal, ya la no-reeleccion. Asimismo, también existié una fuerte controversia sobre los
postulados de la Constitucion en tomo al poder judicial, en los que se establecia, entre otras cosas, que la
designacion de magistrados y fiscales de la Suprema Corte debia hacerse por medio de la eleccion
popular. Ver Daniel Cosio Villegas, La Constitucion de 1857 y sus criticos, México, SEP, coleccion
SepSctentas, nimero 98, 1973, p. 107, y Frangois Xavier Guerra, México: del Antiguo Régimen a la
Revolucion, México, FCE, 2001, volumen 1, p. 37.
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figura politica, propiciando el debate en las més altas esferas del poder (ministros,
diputados, intelectuales etc). Antes de 1896, los periddicos asi como sus duefios, sus
redactores y colaboradores:

..tenian intereses propios, de grupos o facciones politicas e ideoldgicas, y

por lo tanto proyectaban en sus discursos visiones y valores diferenciados,

conformando un espejo maltiple de la sociedad. En el siglo XIX, los

gobiernos utilizaron la prensa para sus fines politicos; pero también el sector

ilustrado y politizado de la sociedad expresé sus demandas, proyectos y

criticas a través de diversos 6rganos periodisticos.

Durante la llamada Republica Restaurada tuvieron mucha presencia los periédicos
de gran tradicion polémica como El Monitor Republicano y El Siglo XIX (surgidos en la
década de los cuarenta), y hacia 1871 aparecieron nuevas publicaciones como El
Federalista, de Manuel Payno y José Esteva; y El Renacimiento, de Ignacio Manuel
Altamirano, que respondian a las caracteristicas ya mencionadas. No obstante, existia
también una gran cantidad de publicaciones de contenido satirico y propagandistico que
tendian a multiplicarse cada vez que se acercaba alguna contienda electoral. Tal fue el
caso, por ejemplo, del afio 1871, en el que “las publicaciones oposicionistas [al
gobierno de Judrez] utilizaban a la prensa satirica con ilustraciones como el mejor
vehiculo de propaganda™’® Asimismo, habia algunos periédicos gubernamentales entre
los que destacé El Diario Oficial. Pese a la libertad de prensa y a la gran cantidad de
publicaciones periddicas surgidas durante la Republica Restaurada, los tirajes en general
eran bastante reducidos, por lo que la repercusion de la letra impresa en la mayoria de la

poblacidn era muy limitada. Esto también se debi6 en gran parte a que s6lo una minoria

de la poblacion mexicana sabia leer y escribir. Ademds, la ausencia de crecimiento

* Nora Pérez Rayon, México 1900. Percepciones y valores en la gran prensa capitalina, México,
Porria-UAM Azcapotzalco, 2001, p. 14.

# Esther Acevedo, “Los hombres del lapiz y la pluma: la prensa oposicionista de 1869 a 1877",
en Esther Acevedo (coordinadora), Los pinceles de la historia. La fabricacion del Estado. 1864-1910,
México, MUNAL- UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2003, p. 92. Entre los periédicos que
hacian uso de la sitira a través de la caricatura politica se encuentran La orquesta, £l Padre Cobos, San
Baltazar y El Ahuizote. Ibid, p. 93.



econdmico, resultado de la inestabilidad politica, habia restringido considerablemente el
desarrollo de las imprentas. Estas condiciones cambiarian a lo largo de los treinta afios
del régimen porfirista, particularmente a partir de 1880, cuando la prensa conoceria un
auge sin precedentes en lo que respecta al surgimiento de nuevas publicaciones.®

Uno de los principales objetivos de Porfirio Diaz a su llegada al poder en 1877
fue establecer un orden que creara un ambiente favorable para atraer la inversion
extranjera y fomentar el crecimiento econémico. Muy pronto, la necesidad de pacificar
al pais resulté méas poderosa que la promesa del Plan de Tuxtepec en el sentido de
respetar la Constitucién de 1857, que entre otras cosas abogaba por el sufragio universal
y la no reeleccion. Para imponerse y construir un régimen fuerte, durante los periodos
presidenciales de Porfirio Diaz (1877-1880) y Manuel Gonzilez (1880-1884), el
gobierno tuvo que idear una politica de conciliacién entre los distintos grupos liberales
que posibilitara la estabilidad politica y econémica del pais.” Diaz se sirvi6 de la prensa
para este objetivo, la cual promovié los ideales de orden, paz y progreso. Asi pues, en
1878 vio la luz un periddico semi oficial de nombre La Libertad (1878-1884) cuyo fin
era legitimar tanto al gobierno de Porfirio Diaz como al liberalismo conservador
inspirado en la ideologia positivista.® Los redactores de La Libertad se sentian
decepcionados por el creciente divisionismo y la anarquia surgidos a raiz del triunfo de
la Repiblica sobre el Segundo Imperio. Asimismo criticaban enérgicamente al

liberalismo doctrinario que representaban El Monitor Republicano, El Federalista y La

® Durante ¢l porfiriato surgieron alrededor de 2 579 publicaciones nacionales, de las cuales 576
se produjeron en la ciudad de México. Ver Florence Toussaint, Escenario de la prensa en el porfiriato,
México, Fundacién Manuel Buendia- Universidad de Colima, 1989, p.11.

7 Durante su primer periodo presidencial Diaz integrd un gabinete heterogéneo y diverso con
hombres de las distintas facciones, es decir, tuxtepecanos radicales (los que habian apoyado el
levantamiento de Diaz con el fin de defender la Constitucién), lerdistas e iglesistas. Ver C. Hale, op.cit.,
pp- 101-103.

® Esta publicacién sc consideraba a si misma de criterio independiente y de “critica amistosa™ .
Los fundadores de La Libertad era un grupo de destacados jovenes intelectuales encaberados por Jusio
Sierra, Telésforo Gareia y Francisco Cosmes. En este periédico se encuentran los origenes de la politica
cientifica que caracterizarian al régimen porfirista. Ver C. Hale, op.cit., p. 50.
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Patria.” Eran partidarios de la idea de que la sociedad debia ser administrada y no
gobernada, por lo que estaban a favor de construir un sistema politico altamente
burocratizado. Con el fin de legitimar al gobierno de Diaz los positivistas encabezados
por Justo Sierra consideraban necesario reformar la Constitucién, argumentando que no
se adecuaba al orden social de México. De esta forma, La Libertad se encargd de
sefialar en sus articulos de opinién y notas editoriales, las limitaciones y defectos de la
Carta Magna que tanto defendian los liberales doctrinarios.'” Fue asi como La Libertad
se convirtié “en el vehiculo de un conjunto de ideas que reunirian los anhelos politicos
concretos de consolidacién del poder, asi como las aspiraciones intelectuales a una era
de paz, desarrollo econémico y estabilidad social™. "'

La primera etapa de la prensa en el porfiriato (1876-1884) se caracterizd por una
gran variedad de periédicos de distintas posiciones que se vio favorecida por el
incipiente crecimiento econémico que empezd a vislumbrarse hacia 1881. Ademds,
hubo pocos casos de intromisién gubernamental en el derecho a la libre expresion
politica heredado del periodo de la Repiiblica Restaurada.'’ Por otro lado, la prensa
sigui6 estando muy ligada a la lucha por el poder, por lo que en 1879 y 1880 surgid una
importante cantidad de periédicos efimeros --creados con fines electorales-- que
abiertamente se pronunci6 a favor de algin candidato presidencial.”” Es preciso sefalar

que en esta etapa siguié dominando la prensa combativa y de opinién, es decir, aquella

* Ibid., p. 89.

1% Como lo explica Hale, la Constitucitn era el punto de ruptura entre los liberales vicjos (cuyo
principal medio de manifestacién era el periddico £/ Monitor de Garcia Torres y José Maria Vigil) y los
nuevos positivistas, o liberales conservadores, del grupo de intelectuales cientificos encabezados por
Justo Sierra, quienes veian a la Constitucién del 57 como una “generosa utopia liberal”. Ver C. Hale
op.cit. p. 87.

" Ibid, p. 107.

' Los periédicos de oposicién como EI Monitor Republicano, El Sigio XIX, El Federalista, La
Patria y otros de corta duracion, gozaron de cierta libertad en la elaboracién de notas editoriales para
denunciar ciertas situaciones paolitico sociales. No obstante, se cuidaban de hacer criticas incisivas a algin
miembro del gobierno —particularmente al presidente— porque entonces corrian el riesgo de ser
censurados. Ver F.X. Guerra, op.cir., volumen 11, p. 12,

" Tan sélo en el afio de 1878 vieron la luz 238 periddicos en todo el pais. Ver Ibid., p. 16.
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que privilegiaba las notas editoriales y los articulos firmados por escritores o personajes
politicos prominentes. Inclusive las publicaciones oficiales y de tendencia porfirista
como La Libertad imitaban la formula de periddicos doctrinarios como EI Monitor
Republicano, sblo que aplicada a la ideologia positivista. Asimismo en 1879
aparecieron dos publicaciones de tendencia conservadora, La Voz de México y La
{lustracion catélica, cuyo contenido estaba estrechamente vinculado con la ideologia
del catolicismo social." Asi pues, la prensa siguié siendo el principal medio para
difundir las ideas politicas basadas en una doctrina particular. “Los periédicos no se
habian convertido ain en lo que serian después de 1896: primordialmente, 6rganos de
divulgacién de noticias y comentarios ocasionales; entonces funcionaban ain como
vehiculos de expresion politica y filosofica para la élite intelectual del pais™."® Estas
condiciones comenzarian a cambiar a partir de 1884, con la reeleccién de Diaz y con el

consenso ideologico creado alrededor de la ideologia positivista de orden, paz y

progreso.

3.1.2 La nueva prensa politica (1884-1896)

La etapa de mayor auge del régimen porfirista es la que va de 1884 a 1905, durante la
cual se registré un constante crecimiento econdémico, se logré pacificar al pais, se
reanudaron las relaciones diplomaticas con la mayoria de las potencias europeas y se
consolidé la clase dirigente. En cuanto a la vida politica interior, uno de los principales

objetivos politicos de Porfirio Diaz siguidé siendo la consolidacién del consenso

** Doctrina fundada por el Papa Leon X111 (1810-1903) cuyos preceptos fundamentales eran la
resignacidn, la caridad y la justicia. La doctrina respetaba la propiedad privada pero se manifestaba a
favor del coperativismo, el mutualismo y el derecho a la asociacion. Ver Moisés Gonzilez Navarro,
Sociedad ?cutmm en el Porfiriato, México, Conaculta, 1994, coleccién Cien de México, p.123.

¢, Hale, op.cit., p. 109.
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ideolégico liberal.'® Para ello en 1885 se cre6 un periédico oficial de nombre El Partido
Liberal, que sustituy6 la labor realizada por La Libertad hasta 1884, Dirigido por José
Vicente Villada, este periddico fungié como principal medio para promover la fusion
enire los liberales, contribuyé al establecimiento de la figura de Benito Juarez como
simbolo de la unidad nacional y fungié como principal promotor de la enmienda
constitucional de 1887 para permitir la reeleccion de Diaz en las siguientes contiendas
electorales.'” Por otra parte, el régimen trabaj6 para ganarse la simpatia de periodicos
importantes como La Patria, El Nacional, La Tribuna y El Universal, entre otros.'
Pese al aparente éxito de la politica de reconciliacion, el régimen de Diaz tuvo
que seguir haciendo frente a algunos peridédicos de oposicion. Para combatirlos el
gobierno habia acordado reformar en 1883 el articulo 7 constitucional que limitaba la
libertad de imprenta.'” No obstante, la prensa opositora sigui6 teniendo una importante
presencia en el pais.2’ Entre los diarios viejos de oposicion siguieron destacando El
Monitor Republicano y El Siglo XIX, cuya principal objecién al régimen --
particularmente por parte de EI Monitor-- seguia siendo en tomo al respeto del orden

constitucional. A su vez, los liberales doctrinarios no estaban de acuerdo con la politica

' Esta politica de reconciliacion ya venia dandose desde la primera presidencia de Diaz,
logrando importantes adhesiones a su proyecto politico. Entre ellos destaca la de José Maria Vigil, liberal
doctrinario y colaborador de EI Monitor, que en 1880 aceptd el cargo de director de la Biblioteca
Nacional. A partir de entonces dejaria de criticar al régimen uniéndose en 1883 al periédico La Patria
que, a su vez, pasd de ser un diario de oposicitn a un periddico gobiemista. Si bien Vigil nunca adopté la
doctrina positivista defendida por el grupo de Justo Sierra, no volveria a defender abiertamente los
preceptos del liberalismo radical. /bid, p. 117.

" Ibid., pp., 172-173.

'® A partir de 1885 estos peribdicos, aunque independientes --no dependian ccondmicamente del
gobierno—, se pronunciaron a favor del régimen de Porfirio Diaz.

'® La modificacion a este articulo consisti6 en “transferir los delitos de imprenta de la
jurisdiccion de los jueces a la de los tribunales federales y estatales, que dictarian sentencia de acuerdo
con el codigo criminal.”, fhid., p. 118, Esta reforma fue presentada por el ejecutivo en octubre de 1882 y
fue rectificada por el Congreso en Mayo de 1883.

¥ pese a la modificacion del articulo 7 constitucional, los afios 1884 a 1888 fucron la época més
prospera de la prensa durante ¢l porfiriato en lo que se refiere a la creacién de nuevas publicaciones.
Segiin Cosio Villegas, “en la segunda presidencia de Diaz ¢l periodismo mexicano alcanz6 la cumbre. En
todo ¢l pais habia 227 publicaciones periddicas, de las cuales 24 eran diarios y 130 tenian un caracter
politico. En la capital se notaba una concentracién de diarios con 17 de aquel total de 24”, en Daniel
Cosio Villegas, Historia moderna de Méxica. El porfiriato, La vida politica interior. segunda parte,
México, Hermes, 1972, volumen 9, p. 274.
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conciliatoria de Diaz. Como lo explica Frangois Xavier Guerra, “para los liberales
porfiristas, los culpables de la situacién social eran las fuerzas del pasado; para los
radicales, lo era el gobierno que por su politica de conciliacién, se habia transformado €l
mismo en una fuerza del pasado™.?' Pese a que en la década de los afios ochenta vio la
luz un sinnimero de nuevas publicaciones, la vitalidad de la prensa oposicionista
comenzé a decaer a partir de 1888, al consolidarse definitivamente la permanencia de
Porfirio Diaz en el poder con la tercera reeleccion.

Desde 1885 habian comenzado a surgir nuevos periédicos que, si bien eran de
oposicién, se caracterizaron por ser menos polémicos y doctrinarios. Su linea era menos
combativa y mas complaciente con ¢l régimen, contagiados quiza por la prosperidad
econémica del pais. A decir de Hale, “la pasién por el desarrollo econémico, la politica
de reconciliacion y la creciente centralizacién del régimen, amortiguaron mucho la
actividad y el vigor de la prensa opositora”.” Ademis, es probable que los periodistas
se cuidaran de manifestar abiertamente su desacuerdo con ciertas politicas del régimen
por miedo a la censura: “si bien la prensa oposicionista advierte con claridad los
caminos errados de la nacién, vacila en lanzar la advertencia oportuna por miedo a la
represion™. ™ Asi pues, estas publicaciones se caracterizaron por hacer mayor referencia
a cuestiones especificas™ y ya no tanto a posturas ideologicas, como habia sido la
tendencia en décadas anteriores.

Entre los nuevos periddicos liberales que aparecieron durante esta época se
encuentran El Diario del Hogar, de Filomeno Mata (aparecido en 1881); El Hijo del
Ahuizote, de Daniel Cabrera, (1885); Don Sebastidn, de Mariano Flores (1886); £l

Demécrata, de Joaquin Clausell (1893); La Repiiblica, de Alberto Garcia Granados

' F.X. Guerra, op.cit., vol 2, p.12.

2 Ibid., p. 117.

¥ Cosio Villegas, Histaria moderna...op.cit., p. 534,

* Como por ejemplo casos judiciales o proyectos de modificacion de leves.
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(1893), y més tarde Regeneracién, de los hermanos Flores Magén (1900).% En lo que se
refiere a la oposicion conservadora destacaron La Foz de México (surgido en 1879), El
Heraldo (1884), El Tiempo, de Victoriano Aglieros (1883), y més tarde El Pais. Diario
Independiente, de Trinidad Sanchez (1899).%°

Es importante sefialar desde ahora que, pese a que la prensa opositora de esta etapa
--tanto liberal como conservadora-- seria indispensable en la formacién y consolidacién
del movimiento antirreeleccionista de la primera década del siglo XX, sus tirajes
dificilmente sobrepasaron los 7 000 ejemplares, por lo que su impacto en todo el pais
llegaba solamente a una minoria. Sélo una pequefia parte de la poblacién tenia acceso a
esos diarios, pues como lo explica Florence Toussaint

..los diarios se constituian en articulos de lujo para clases medias y de

consumo cotidiano para las clases pudientes. Es casi seguro que sus

adquirientes estaban, en primer lugar, entre los mismos periodistas, luego

entre los politicos, administradores, miembros de la jerarquia burocritica,
los comerciantes, industriales, maestros y algunos estudiantes adinerados.”’

A esto hay que sumar el bajo indice de alfabetizacion, ya que en 1895 sblo el 14%
de la poblacién mexicana sabia leer y escribir, y en 1910, el 20%. En lo que se refiere a
la Ciudad de México, los nimeros son mds favorables, pues en 1895 el 38% de la gente
estaba alfabetizada y para 1910 el indice ascendi6 a 50%.”* No obstante, la poblacion
alfabetizada no necesariamente lefa los periddicos, por lo que se calcula que sélo

alrededor del 10% de la poblacién nacional leia la prensa.”

* Segiin Cosio Villegas, tanto E{ Monitor Republicano como El Diario del Hogar cran
periddicos dirigidos por liberales viejos que ya no tenian el mismo impacto en la opinién piblica. En
cambio, EI Demécrata y La Repiiblica ejercian un periodismo més dindmico, acorde con los tiempos del
régimen porfirista. /bid., p. 525. Es evidente que cada una de estas publicaciones tenia sus propias
caracieristicas. No obstante, es un hecho que esta nueva prensa oposicionista tendi6 a dejar un poco de
lado las cuestiones ideoldgicas o doctrinarias y se adentraba mas en temas especificos, segin el interés y
orientacion particular de la publicacion.

* Ver Maria del Carmen Ruiz Castafeda, La prensa. Pasado y presente de México. Catdlogo
selectivo de publicaciones periddicas, México, UNAM, 1987, p.148.

T Toussaint, op.cir., p. 70.

* Ibid., p. 70

* Idem.
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El cambio dréstico en la prensa durante el porfiriato se dio en el aflo de 1896
con ¢l surgimiento de EI Imparcial, de Rafael Reyes Spindola, que sentaria las

bases del nuevo periodismo noticioso.

La creacion del periodismo noticioso y de la industria periodistica estuvo vinculada

estrechamente con el grupo de los Cientificos, que a fines del siglo XIX era la élite
intelectual cercana al poder, que “se veia a si misma como una generacién nueva que
proponia [...] las bases intelectuales de una era de orden y progreso”.*” Guiados por la
filosofia positivista de Augusto Comte y partidarios del lema “poca politica y mucha
administracion”, los cientificos vieron la necesidad, hacia fines de siglo, de promover la
creacion de un periodismo noticioso y moderno --el que ya dominaba el panorama
periodistico de paises como Estados Unidos—, con el fin de traer a México la nueva
tendencia periodistica. Fue asi como vio la luz, en 1896, uno de los proyectos
periodisticos mas importantes en la historia de la prensa mexicana. El Imparcial, de
Rafael Reyes Spindola, conté con una generosa subvencion por parte del gobierno. Este
apoyo oficial trajo consigo una disminucion significativa en la creacion de nuevas
publicaciones hacia fines de siglo, la cual se debié més que nada a la

...consolidacion de un régimen fuerte sin demasiados deseos de conservar la

pluralidad periodistica, el recrudecimiento a la represion conforme se fue

haciendo costumbre la reeleccion, la renovacién de la maguinaria de

imprenta que hizo incosteable tirar 1 000 a 2 000 ejemplares y venderlos a

seis centavos frente a los tirajes 20 000 a 50 000 ejemplares a un centavo, y

la concentracion del subsidio, cuya politica pas6 de la dispersion en

multiples o6rganos de prensa pequefios, al apoyo financiero de grandes
proyectos como El Imparcial.’'

ESTA TESIS NO SALk
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Rafael Reyes Spindola (1860-1922) es considerado por algunos el padre del
periodismo noticioso, ya que su diario, El Imparcial, sent6 las bases de la prensa
informativa y sensacionalista. Originario de Tlaxiaco, Oaxaca, y abogado de
profesion®’, Reyes Spindola conté siempre con el favor de Porfirio Diaz al fungir en
varias ocasiones como diputado federal. Al respecto, Frangois Xavier Guerra explica
gue, como muchos otros, Reyes Spindola “representa al México del saber y del éxito
profesional; un México ultraminoriatario y, sin embargo, el arquetipo de una sociedad
que se consideraba cultivada, presentable y civilizada™.”

La novedad aportada por este periodista y su equipo fue la introducci6én de notas
con contenido ligero que daban una “decidida preeminencia a la noticia, a la
informacién, relegando a un plano muy secundario la doctrina o la disputa ideolégica.
Pero cuando los editores [de El Imparcial] creian necesario manejar alguna, era siempre
una doctrina simpatica a las miras y procedimientos del gobierno™™ El primer
periddico de Reyes Spindola habia sido El Universal, creado en la ciudad de México en
1888, y adquirido, en 1894, por Ramén Prida, que al igual que Reyes Spindola estaba
estrechamente vinculado al grupo de los Cientificos. Ese mismo afio Reyes se mudo a
Puebla para fundar la Compaitia Editorial El Mundo S.4.”° Reyes seria el primero en
hacer del periodismo una empresa personal. En 1896 aparecieron los dos periédicos mas
significativos de la Gltima década del porfiriato, ambos creados y dirigidos por el mismo
Reyes Spindola. El Mundo. Edicién Diaria (1896-1906) y El Imparcial. Diario de la
marnana (1896-1914) marcaron el inicio del periodismo comercial que se caracterizo por

concebir y tratar al diario como un negocio mercantil”® Los contenidos de ambas

** Estudi6 Leyes en el Instituto de Ciencias y Artes de Oaxaca.

BE X Guerra, op.cit.,, vol 1, p, 112,

* Casio Villegas, Historia moderna...op.cil., p. 526.

" Ver Armando Bartra, “La narrativa fotogrifica en la prensa mexicana™, en Luna Cdrnea,
nimero 18, México, 1999, p. 3.

¥ Ver Cosio Villegas, Historia moderna...op.cit., p. 526.
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publicaciones destacaban por su informacién trivial y sensacionalista’’, dirigida a un
piblico amplio, en la que se encontraban noticias politico econdmicas, crénicas
sociales, informacién para la mujer, concursos etc. Se trataba de publicaciones
complacientes con el régimen y los lectores que, hacia fines del siglo XIX, al parecer
solian preferir los contenidos ligeros a la polémica.**

A su vez, tanto Porfirio Diaz como los cientificos consideraban que esta nueva
prensa industrial no sélo servia para promover los logros econdmicos del régimen, sino
que también contribuia a despolitizar y distraer un poco a la opinién publica,
constituida en su mayoria por las clases medias y altas urbanas. Asi pues, el gobierno se
comprometit desde el inicio a financiar el proyecto de El Imparcial, que recibié un
subsidio de la Tesoreria de la Nacion de 52 000 pesos anuales.”” Con esta cantidad a la
compaiifa editorial de Reyes Spindola no le fue dificil adquirir maquinaria moderna de
impresion proveniente de Estados Unidos, como rotativas de gran tiraje, maquinas
dobladoras y linotipos.

Este periodismo, surgido en 1896, recibe el nombre de industrial pues era
concebido como un producte mercantil y no como un medio de difusion de ideas

politicas. Ademds, las maquinas de impresién y de doblaje fueron reemplazando el

*" La informacion sensacionalista de la época era la que s¢ vinculaba con la nota roja, es decir
con la informacion de tipo policiaca acerca de asesinatos, crimenes pasionales y delitos: “Los grandes
titulares de la nueva prensa comercial de fines del XIX se referian a los suicidios y a las tragedias
conyugales del momento, produciendo un discurso vinculado a los proyectos politico culturales de los
grupos dirigentes™. Ver Valentina Torres Septién, “Manuales de conducta, urbanidad y buenos modales
durante el porfiriato. Notas sobre el comportamiento femenino®, en Claudia Agostoni y Elisa Speckman
(editoras), Modernidad, tradicidn y alteridad. La ciudad de México en el cambio de sigle (XIX-XX],
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Hist6ricas, 2001, p. 319.

** Hacia fines del siglo XIX existia un cierto conformismo en la mayoria de la opinién pablica
que confiaba en la labor emprendida por el gobierno de Diaz para la estabilidad econdmica y politica del
pais. Hacia la Gltima década del porfiriato el interés general por las cuestiones ideol6gicas y doctrinarias,
y con cllas la polémica, habian disminuido considerablemente. Como lo explica Nora Pérez, el siglo XX
inici6 con un sentimiento generalizado en la opinién piblica de optimismo y confianza hacia el futuro,
por lo que los lectores recibieron con agrado el diario de Reyes Spindola que contenia en sus paginas
informacion diferente sobre asuntos que poco tenian que ver con la politica. Ver N. Pérez Rayén, op.cit.,
p. 9. No obstante, nunca dejo de existir la oposicién y prueba de ello fue el desarrollo delos clubes
liberales a partir de 1901,

» Ibid., p. 40.
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trabajo hecho a mano. Este fue el caso del linotipo, una maquina que contenia todos los
caracteres tipograficos, que reemplazaban los tipos por lineas enteras. El linotipo debia
ser manejado por un obrero especializado que sustituyé la labor del cajista --un obrero
artesanal--, encargado anteriormente de componer a mano los moldes de los diferentes
tipos de impresién. Otro elemento importante y novedoso fue la publicidad, que se
situaba en la dltima péagina y ocupaba un espacio considerable, pagado por los
anunciadores al periédico.*® Conforme la publicidad fue adquiriendo mayor espacio, fue
recurriendo a varios elementos graficos como la fotografia.

El tiraje inicial de EI Imparcial fue de 8 000 a 10 000 ejemplares diarios, hasta
llegar a los 125 000 ejemplares en 1907, nimero imposible de alcanzar por sus
competidores, es decir, El Tiempo, El Diario del Hogar, El Demdécrata y
Regeneracion.'' En cuanto a sus caracteristicas, £l Imparcial era una publicacion diaria,
cuyo precio de venta era un centavo entre semana y dos el domingo, frente a los cinco o
seis centavos que costaba la mayoria de los periodicos en la capital. Tenia cuatro
paginas organizadas en seis columnas y disefiadas de acuerdo con la estructura de la
informacion. Solia privilegiar en la primera plana encabezados con noticias triviales®,
en vez de la nota editorial y de opinion que generalmente utilizaban los periddicos de
oposicion como El Siglo y El Monitor Republicano. El Imparcial fue el primer diario
mexicano que utilizd los materiales de las agencias informativas nacionales ¢
internacionales™ y también el primero que emple6 una gaceta informativa. En ésta se

incluia todo tipo de noticias redactadas con tono aparentemente imparcial por el

** El Imparcial fue el primer diario mexicano en recibir dincro de una agencia publicitaria. En
1900 recibié un chegue de 50 000 pesos de la empresa de bangueros /. Shere y Cia. Ver Cosio Villegas,
Historia moderna...op.cit., p. 574.

*'Estos nimeros contrastaban con el tiraje de los otros periédicos que, en 1896, era de 3 500 de
El Tiempo, 3 000 de El Globo (publicacion de Eusebio Sdnchez) y 800 de La Voz de México. El resto de
los periodicos de la prensa pequedia (con poca difusidn) tenian un tiraje de 6 500 todos juntos. [bid.,p,
526.

X Como por ejemplo crimenes o eventos de la alta socicdad.

*) Entre ellas destacaron la Agencia Cablegrafica Nacional, la Agencia Calveston de EU y la
Agencia Telegrifica Mexicana. Ver F. Toussaint, op.cit., p. 57.
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gacetillero, que mas tarde se convertiria en el repérter o reportero*. Esto contribuy6 a
que los redactores, reporteros y fotégrafos salieran de las oficinas del periddico en busca
de la informacién, hecho que abiertamente contrastaba con la labor de los editorialistas
de los peri6dicos liberales de las décadas anteriores. Asimismo, se introdujo una nueva
politica de créditos, en la que ya no se otorgaba reconocimiento a los autores de los
textos debido a que se trataba de notas y no de articulos de opinién:

Tanto ¢l editorial como las informaciones reporteriles aparecian sin firma,
puesto que el diario, a juicio de Reyes Spindola, era una institucién lo que
significaba que, como un todo, respondia de manera global por su linea y
por aquello que publicara, tratando de subrayar el cardcter anébnimo de la
empresa. Cuando apareci6, no publicaba el nombre del director, ni de sus
redactores o colaboradores. El diario debia ser, segiin Reyes Spindola, no un
6rgano de expresion piblica de un grupo social, politico o religioso,
identificado o definido por ciertos principios declarados, sino una institucién
an6nima imparcial.**

Todo esto contribuyé a aumentar considerablemente la planta del personal de los
periédicos, ya que a los redactores y editores se sumaron los linotipistas, reporteros y
fotégrafos.*

El éxito de la empresa de Reyes Spindola significd no sélo la consolidacién de la
prensa subvencionada favorable al régimen, sino también la transformacion del
periodismo mexicano. Todas las publicaciones, tanto independientes como subsidiadas,
trataron de imitar la formula de El Imparcial. A su vez, estas condiciones contribuyeron
a la desaparicion, a fines de 1896, de El Siglo y EI Monitor Republicano, los dos
periddicos mds importantes y significativos de la era liberal de la segunda mitad del

siglo XIX. Con ello, a partir de 1900, los diarios El Imparcial y El Mundo “dominaron

la prensa gubernamental de la Ciudad de México y se convirtieron en los principales

* Esta figura puede definirse como “el cazador que recoge v lanza la noticia, ain fresca, cuando
todavia el suceso es palpitante. Ya no s¢ le pide un estilo de maestro, sino buenos pies, un ojo avisado y
un caracter indagador”, Cosio Villegas, Historia moderna...op.cit., p. 530.

S N. Pérez Rayon, op.cir., p. 43.

** En 1908 El Imparcial tenia una planta de 287 empleados, cifra que contrastaba con los 50 que
habia al fundarse ¢l periddico en 1896, Ver Cosio Villegas, Historia moderna...op.cit., p. 531.
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foros de los Cientificos”.” Con estas publicaciones la prensa politica de opinion
desaparecié debido, en primer lugar, a la censura y persecucion orquestadas por el
gobierno en contra de los periédicos y periodistas criticos.*® En segundo, porque las
publicaciones independientes con mayor presencia, como El Pais, El Tiempo y El
Diario del Hogar, optaron por imitar la formula del periodismo de Reyes Spindola,
dejando de lado el contenido editorial de opinién y de critica que habia caracterizado a
la prensa del siglo XIX. Al mismo tiempo, El Imparcial se convirtié en el 6rgano
oficioso del régimen porfirista®® cuya militancia consistia en informar, sin cuestionar ni
criticar las politicas del régimen. Como lo explica Armando Bartra,
Para El Imparcial la forma de hacer politica pro gobiernista radica,
precisamente, en no poner énfasis en lo explicitamente politico, sino en la
diversion y la noticia trivial: menos discursos y més cronica de sociales,
menos informes ministeriales y mds nota roja. De esta manera el nuevo
diario puede ser, a la vez, informativo y gobiernista, subvencionado y
rentable; puede ser érgano oficioso del gobierno y llamarse sin sonrojos El
Imparcial *
El periodismo moderno e industrial también favorecié el surgimiento de un nuevo

tipo de publicaciones especializadas que conformaria a la gran prensa ilustrada

capitalina.

3.2 La prensa ilustrada
La prensa ilustrada estuvo ligada desde sus inicios al régimen porfirista. Fue gracias al
desarrollo econémico y a la industrializacién que vieron la luz las revistas ilustradas de

fines del siglo XIX. Se podria decir que deben su existencia y su éxito al desarrollo

“C. Hale, op.cit., p. 208,

** Particularmente los redactores de periédicos como El Hijo del Ahuizote, EIl Demdcrata y
Regeneracidn.

** Entre los colaboradores de El Imparcial destacan Justo Sierra, Francisco Bulnes, José Elguero,
Manuel M. Flores, Luis Lara Pardo, Jos¢ Gémez Ugarte, Luis G. Urbina y Manuel Gutiérrez Ndjera entre
otros. Ver N. Pérez Rayon, op.cit., p. 42.

* Armando Bartra, “E| periodismo grifico en las dos primeras décadas del siglo: de la
subvencion a la restauracion con intermedio escapista™, en Aurora Cano Andaluz (coord.), Las
publicaciones periddicas y la Historia de México, México, UNAM-Instituto de Investigaciones
Bibliogrificas, 1995, p.92.
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econdmico impulsado por Don Porfirio. Es asi como dicha prensa constituye una fuente

primordial para analizar el conjunto de valores sociales vigentes durante el Porfiriato.”'
A continuacién haremos un recuento del surgimiento de esta prensa ilustrada,

destacando las caracteristicas de su contenidos y los inicios de la fotografia como medio

de ilustracion.

3.2.1 El auge de las revistas ilustradas

Florence Toussaint divide en dos grandes categorias a la prensa en la época del

Porfiriato: la politica --que ya analizamos-- y la ilustrada (o especializada), con una gran
variedad de contenidos de arte, literatura, ciencia y de informacién tanto econémica
como social.”> En su mayor parte, la prensa especializada estaba constituida por
semanarios que, a diferencia de los diarios, eran mas elaborados en cuanto al disefio y a
la calidad de impresion. Si bien se ha podido constatar la existencia de algunos
semanarios ilustrados hacia 1891 —como La ilustracién Mexicana. Periédico cientifico
v literario, México grdfico y Cosmos. Revista llustrada de artes y ciencias (1892)-- fue
en realidad EI Mundo. Semanario Ilustrado, de Reyes Spindola, que al igual que El
Imparcial sentd las bases para el desarrollo de las nuevas revistas ilustradas de
principios de siglo XX.

Uno de los objetivos de Reyes Spindola al fundar su compafiia EI Mundo, fue
crear un semanario ilustrado con las mismas caracteristicas de las revistas extranjeras de

gran circulacion en la ciudad de México, como L ‘illustration de Francia o El Figaro de

*! Estas revistas iban dirigidas a las clases medias y altas, por lo que se puede apreciar en su
contenido los principales valores de esta sociedad porfirista como el gusto por las costumbres europeas,
los buenos modales femeninos y ¢l ideal de la familia nuclear (el padre que mantiene a la familia, la
mujer que se ocupa del hogar y los hijos que asisten a la escuela). Ver V. Torres Septién, “Manuales...”,
op.cit., p. 273,

52 Ver F. Toussaint, ap.cit., p.33.
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Cuba, que ya utilizaban fotograffas como elemento gréfico.” Reyes Spindola fue de los
primeros en establecer un novedoso taller de fotograbado™ para editar EI Mundo.
Semanario Ilustrado en 1894.%° Se trataba de una revista de arte y letras dirigida a la
familia --principalmente de la clase media y alta urbanas— con un gran contenido visual
a base de grabados, litografias y fotograbados. Sus 15 péginas contaban con cronicas
sociales, moda, depories, misica, galeria de bellezas naturales, literatura, esparcimiento
y muy poca politica.*® El primer niamero de la revista sali6 el 4 de noviembre de ese
mismo afio, después de un niimero prospecto dado a conocer el 14 de octubre. El precio
era de un peso por mes y de 30 centavos el namero individual, y el formato era de 26. 5
cm x 34. 4 cm. El papel, blanco y brillante, de textura satinada, sumado a la buena
calidad de impresién, hacia lucir mucho mds las ilustraciones, en particular los
fotograbados de medio tono.

En cuanto al contenido de los textos, la informacion solia relacionarse con “las
costumbres de las personas cuyos nombres suenan a diario™’ y, en general, con el
ambiente social y cultural vinculado al grupo de los cientificos. Entre los colaboradores
mas frecuentes se encontraban los escritores Ignacio Luchichi, Amado Nervo, Manuel

José Othén, Luis G. Urbina y Manuel Gutiérrez Najera entre otros. Esta publicacion

* Algunas de las revistas ilustradas extranjeras con mayor circulacién cn México eran La
flustracion Espafiola y Americana, El Correo de Uliramar, El correo de dos mundos, 1. 'illustration, La
Nature y La Esfera entre otras. Ver Aurelio De Los Reyes, Medio siglo de cine Mexicano (1896-1947),
México, Trillas, 1988, p. 53.

* Técnica que permitia prensar las fotografias junto a un texto, cuyo procedimiento implicaba la
colocacién del negativo en una ldmina de metal sensibilizada que debia exponerse a la luz (una ldmpara
de arco), quedando impreso, al revés, sobre la ldmina y al pasar por el proceso de impresion quedaria de
nuevo como el original. Posteriormente debia ser retocada, antes de pasarse a la maquina grabadora.
Existian dos tipos de fotograbados: el lineal (reproducia las lineas que formaban el dibujo sobre un fondo
blanco) y el medio tono (reproducia las sombras, tonos y fondos.)

** El Mundo. Semanario llustrado fue la primera publicacién de Rafacl Reyes Spindola editada
en Puebla, por su compadiia Ef Mundo S.4. A partir de 1900, la revista fue editada en la Ciudad de
México y cambiaria su nombre a £/ Mundo lNustrado.

* Ver Armando Bartra, “El periodismo grafico...”, op.cit., p. 91.

*" El Mundo. Semanario lustrado, nimero prospecto, México, 14 de octubre de 1894.
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conquistd a un piblico fiel que lo sostuvo siempre, logrando que hacia 1905 llegara a
superar un tiraje semanal de 20 000 ejemplares.*®

La férmula pronto seria imitada por un sinnimero de revistas ilustradas
especializadas, dedicadas en su mayoria a resefiar las actividades de los elevados
circulos sociales. Entre ellas destacaron La Revista Azul (1896-1898), publicacién
literaria de Gutiérrez Najera™; El Tiempo Ilustrado (1896-1914), semanario del
peribdico El Tiempo, de Victoriano Agileros; Arte y Letras (1905-1914), de Emesto
Chavero; El Album de Damas (1907-1908) y La Semana ilustrada (1909-1912),
también de Emmesto Chavero. A éstas se sumaban otras publicaciones frivolas y
humoristicas, con alto contenido gréfico, como Frégoli (1897-1899), de Rafael Medina,
y El Comico (1898-1900) de Reyes Spindola.

Es importante sefialar que todas estas revistas se relacionaban con el periodismo
favorable al régimen y no tanto con la prensa independiente, pues casi todas eran
subvencionadas por el gobierno, a excepcion de El Tiempo ilustrado y Frégoli. No
obstante, El Tiempo era un periédico conservador que habia optado por imitar la
formula de El Imparcial. Por lo tanto, podemos asegurar que la prensa ilustrada, al igual
que el periodismo industrial, contribuyé en cierta forma a legitimar y glorificar al
régimen porfirista. Debemos comentar que dichas publicaciones nacieron con el nuevo
siglo, cuando se percibia en la opinién pidblica un sentimiento generalizado de
optimismo Como lo explica Nora Pérez, “la prensa ilustrada [...] transmitia valores,

informaba, educaba, divertia, recogia memorias, reconstruia la historia y expresaba, con

** Judith de La Torre, “Las imdgenes fotogréficas de la sociedad mexicana en la prensa gréfica
del porfiriato”, en Historia Mexicana, nimero190, volumen XLVIII, México, oct-dic 1998, p. 348.

* La Revista Azul fue la primera publicacion periédica del Modernismo en México (corriente
literaria surgida en Hispanoamérica y Espafia hacia 1880). La revista fungié como suplemento del
periddico El Partido Liberal. Entre sus principales colaboradores destacan Rubén Dario, Julidn del Casal,
José Marti, Manuel Gutiérrez Nijera, Carlos Diaz Dufoo, Luis Gonzaga Urbina, Amado Nervo y José
Juan Tablada entre otros. Ver Adela Pineda Franco, “Positivismo y decadentismo. El doble discurso en
Manuel Gutiérrez Najera y su Revista Azul, 1894-1896", en C. Agostoni y E, Speckman, op.cit., p. 195.
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significativas excepciones, ese estado de 4nimo positivo™* De esta forma, las revistas
ilustradas promovian no s6lo los grandes logros econdmicos e industriales del régimen,
sino también el ideal de una nacién culta, civilizada y progresista que, a su vez, era algo
que agradaba a la opinion puablica. Bajo el supuesto de la informacion imparcial y el
testimonio documental, “los magazines ilustrados del porfiriato se propusieron civilizar
y elevar el nivel moral de las masas. Incluso, cabe advertir que el adjetivo de ilustrado
que acompafiaba a los nombres de estos 6rganos periodisticos fue utilizado en un
sentido méas amplio de aquel que aludia exclusivamente al uso de grabados y fotos™.*!
Por lo tanto, podemos afirmar que la prensa ilustrada constituye un documento
que da cuenta de la moral social de la clase porfirista, la cual también puede percibirse
en las fotografias. Como lo demostraremos més adelante con el trabajo de Manuel
Ramos, las revistas ilustradas “fungieron como difusoras y, por ende, legitimadoras del

orden y progreso que sustentaba el gobierno. La fotografia, concebida en la época como

fiel reproductora de la realidad, apumtalé el discurso dictatorial de orden, paz y

progreso”™.*

3.2.2 La fotografia en la prensa

La prensa ilustrada constituyé una revolucién técnica en el periodismo mexicano,
puesto que introdujo a la fotografia como un recurso de ilustracién que, con el tiempo,
llegaria a tener una gran trascendencia como instrumento de informacion. Al parecer,
las primeras publicaciones en hacer uso del fotograbado fueron La ilustracién
Mexicana. Periédico cientifico y literario, en 1881 --editada en la imprenta de la

Revista Militar Mexicana con fotos de Octaviano de la Mora, de los Valleto y los

"'N. Pérez Rayén, op.cit., p. 9.
“'J. De La Torre, “Las imagenes...”, op.cit., p. 353.
2 Ibid., p. 344.
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Hermanos Torre.s“’——, y Cosmos. Revista ilustrada de Artes y Ciencias de México, en
1892. Esta altima dio a conocer en su nimero del 1° de enero de ese afio una serie de
tres fotografias, sin crédito, que servian como ilustracién a un articulo sensacionalista
titulado “Una nifia de cuatro piernas”.** Posteriormente, en su namero del 15 de enero
de 1883, publicé una fotografia, atribuida a Antonio Becerril, del 4rbol de Santa Maria
del Tule Oaxaca.

Por tltimo, la Revista México Grdfico --suplemento semanal de El Universal--
publico el 31 de julio de 1893 un retrato de José Juan Tablada, periodista y colaborador
de la revista, en la secci6n Perfiles.** No obstante, la utilizacién de la fotografia en la
prensa no tuvo mayor trascendencia durante esos afios, ya que existian muy pocos
fotograbadores y fotograbadoras en el pais, y muy pocos periédicos que pudieran
ofrecer una buena calidad de impresion.

Asi pues, el auge de la fotografia de prensa llegaria con El Mundo. Semanario
[lustrado, la primera publicacién que utilizé el fotograbado de medio tono. Al respecto,
Armando Bartra comenta que Reyes Spindola adquirié en Puebla, por 2 700 pesos, la
vieja maquinaria del Hospicio de Nifios para instalar su taller de fotograbado en 1894,
cinco afios antes de que The New York Dailiy Graphic lo impusiera en la prensa
norteamericana.”® Reyes Spindola se puso en contacto con el ingeniero Angel Ortiz
Monasterio y con Gilberto Iriarte, expertos en fotomecdnica y en fotograbado

respectivamente.®’

® Ver E. Rojas Olvera, op.cit., p. 86.

“ Rosaura Molina Herrera, El fotoperiodismo en México durante el porfiriato, México, UNAM-
ENEP A:tlﬁn, 2002, p. 49. [Tesis de licenciatura en periodismo y comunicacién colectiva]

Ibid., p. 50.

% A. Bartra, “La narrativa fotogréfica..."”, op.cit, p. 4.

“7 Existen varias versiones sobre la introduccién del fotograbado a nuestro pais. Una es que fue
¢l ingeniero naval Angel Ortiz Monasterio el primero en traer un equipo de fotograbado, en la calle de
Canoa (primera de Donceles). La otra establece que fue el librero Juan Buxd el primero en instalar un
taller en su ubicada en Mesones. Ver Humberto Musacchio, “La fotografia de prensa. Apuntes para
un drbol genealdgico”, en Kiosco, afio [IL, nim 3, México, enero-marzo, 1992.
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El primer nimero de El Mundo. Semanario Iustrado estuvo dedicado a la
inauguracion del Teatro de la Paz de San Luis Potosi, y en é] se incluyeron numerosas
fotografias de Emilio G. Lobato, a quien quiza correspondié el honor de haber sido el
primer reportero grafico. No cabe duda que gracias a esta revista se desarrollo
ampliamente dicha profesién en nuestro pais.

En su primera etapa, de 1894 a 1900, EI Mundo. Semanario Ilustrado publicé
casi exclusivamente retratos y fotos de estudio, a los que les solia dar el crédito
correspondiente en el pie de foto. Entre ellos destacaron los estudios fotograficos de
Emilio G. Lobato, Lorenzo Becerril, los hermanos Schlattman, los hermanos Torres,
José Maria Lupercio y Octaviano de la Mora. Sus fotografias eran utilizadas como
elemento ilustrativo que se complementaba con grabados, dibujos y litografias.

A partir de 1900, los fot6grafos de estudio y uno que otro aficionado
comenzaron a obtener la plaza de fotdgrafos oficiales, tanto en los semanarios ilustrados
como en los diarios, por lo que las politicas de crédito fueron las mismas que para los
redactores. Es decir, al obtener la plaza, sus fotografias pasaban a ser propiedad de la
publicacion, por lo que ya no se le solia dar crédito al fotografo, salvo algunas
excepciones.®® Asi pues, periodicos como EI Imparcial, E! Tiempo y El Pais
comenzaron a incorporar a los reporteros gréficos cuya labor consistia, basicamente, en
ir en busca de informacién de actualidad, generada en torno a las actividades y
costumbres de la clase politica, tales como los actos institucionales, reuniones, fiestas,
eventos sociales y deportivos etc.

Por lo tanto, las imédgenes que predominaron en esta primera etapa de la
fotografia de prensa fueron, por un lado, los retratos posados y protocolarios (que

servian como testimonio de algn evento en particular) y, por otro, todo aquello que se

* Ver Héctor Pacheco Romén, La visién de un artista. Manuel Ramos en la fototeca Culhuacdn,
México, ENAP, 2001, [Tesis de licenciatura en Artes Visuales], p. 51.
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relacionaba con la noticia sensacionalista como accidentes, catistrofes y desastres
naturales.*” Posteriormente, la fotografia comenzaria a utilizarse como ilustracién de las
notas periodisticas relacionadas con los eventos politicos de actualidad, como lo fue,
por ejemplo, la entrevista Diaz-Taft en Ciudad Juirez, en 1909.™ Conforme se fueron
consolidando los semanarios ilustrados en la preferencia del puablico, las fotografias
reemplazaron, poco a poco, a los dibujos y grabados, hasta convertirse en el elemento

grafico més importante,

A partir de 1905, la fotografia fungiria constantemente como testigo fiel e
irrefutable de la prosperidad y del progreso impulsados por el régimen. Revistas como
El Mundo lustrado, El Tiempo Ilustrado, Arte y Letras y El Album de Damas, se
ocuparon de resefiar y describir “las actividades y delicias de una sociedad preocupada
por las soirées, los fives o ‘clock tea , las fiestas de caridad, los matrimonios elegantes y
los bailes de palacio™.”" Al mismo tiempo, los fotégrafos fueron los encargados de darle
seguimiento a diversas obras piblicas y a la construccién de nuevos edificios en la
ciudad de México para dar cuenta de los avances técnicos y urbanos. Dentro de este
contexto, la labor del reportero grifico se fue haciendo cada vez més importante, ya que
como veremos, sus fotografias se convirtieron en la mas clara expresion del suefio

porfirista, en el que la pobreza y la desigualdad social no tenian cabida.

“ Ver Armando Bartra, “La narrativa fotogrifica...”, op.cit., p.7.

™ Comentaremos mas adelante la presencia de estos acontecimientos en la prensa ilustrada.

™ Aurelio De Los Reyes, Cine y Sociedad en México (1896-1930). Vivir de suefios Volumen I,
México, UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1983, p. 89.
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4. Ramos y el suefio porfirista

Las fotografias contenidas en las pdginas de la prensa ilustrada capitalina de principios
de siglo (aproximadamente de 1897 a 1910) fungieron como fiel testimonio del
progreso alcanzado por el régimen porfirista. Hacia fines del siglo XIX y principios del
XX, las fotografias fungian en la prensa como ilustraciones —-a manera de los dibujos y
litografias-- que mostraban ciertos aspectos de la realidad.' No obstante, los hechos que
le importaba resaltar tanto al régimen como a esas publicaciones eran casi
exclusivamente los que daban “cuenta del progreso y estabilidad alcanzados y, por lo
tanto, del bienestar y relajamiento que disfrutaba la sociedad porﬁrista“."’

A continuacién analizarcmos las caracteristicas formales de las imégenes de
Manuel Ramos en la prensa asi como el papel que cumplieron en este contexto, no sin
antes hacer una breve referencia a sus inicios como reportero grifico y al manejo

general de los créditos en la prensa ilustrada.

4.1 Primeras colaboraciones
A lo largo de las dos primeras décadas del siglo XX, Manuel Ramos colabord en las
revistas El Mundo. Semanario Hustrado (de 1897 a 1900), Frégoli Semanario
Humoristico Excéntrico Iustrado (de 1898 a 1899), El Mundo [lustrade (de 1900 a
1914), El Tiempo Hustrado (de 1909 a 1912), La Semana llustrada (de 1909 a 1911) y
Arte y Letras (de 1908 a 1912).

De 1897 a 1899 trabajo sélo esporddicamente para las revistas, El Mundo.

Semanario llustrado, Frégoli. Semanario Humoristico Excéntrico y Comico. Fue a

! Ver Rosa Casanova, *Las fotografias se vuelven Historia: algunos usos entre 1865 y 19107, en
Esther Acevedo (coordinadora), Los pinceles de la Historia. La fabricacion del Estado [864-1910,
México, MUNAL, 2003, p. 214.

? Judith de fa Torre, *Las imfgenes fotogrificas...”, op.cit., p. 345.
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partir de 1900 cuando su trabajo comenzd a destacar considerablemente —en particular
en El Mundo llustrado en donde colabor6 hasta mediados de 1913--, convirtiéndose en
uno de los reporteros graficos mas importantes de la época. Las primeras fotografias de
Ramos identificadas en la prensa’ aparecieron en El Mundo. Semanario lustrado del 25
de abril de 1897, en una plana titulada “Recuerdos de Semana Santa. Los principales
Monumentos” (imagen 1). Se trata de una seric de imdgenes con el crédito
correspondiente, sobre el aspecto de cuatro altares decorados --de izquierda a derecha
los de San Francisco, Santo Domingo, Catedral y San Cosme-- con motivo de las

festividades de la Semana Santa en la ciudad de México.

Imagen |: Recuerdos de Semana Santa. Los principales monumentos,
en El Mui i 25 de abril 1897.

El Mundo Hustrado tenia por lo general una o dos secciones exclusivamente
grificas y sin textos. Esta fue una de las grandes novedades introducidas por El Mundo.

En lugar de escribir un texto descriptivo sobre el aspecto de las cosas, la revista opté por

" Ver H. Mufioz (eoord.), ap.cit.
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disefiar una pédgina con fotografias que daban cuenta de algin tema o aspecto en
particular, sefialado en el encabezado de la pégina (ejemplo: “Recuerdos de Semana
Santa™).

Posteriormente, Ramos colabord en la revista independiente Frégoli, de Rafael
Medina, en la que abundaban notas humoristicas, taurinas y teatrales. En esta
publicacién sobresalen, por su original puesta en pégina, dos portadas del estudio
fotografico Aguirre y Ramos, ambas relacionadas con obras teatrales (ver imagenes 2 y
3).




THEGOLI.

Imtgm) EJParanptrd.‘do portada interior de
Cm istrado, 17 de octubre 1898,

Estas dos portadas fueron las Gnicas disefiadas con fotografias de Manuel Ramos en
dicha publicacion. En el caso de la imagen 2 se puede apreciar una manipulacion de la
fotografia original, ya que la figura de la actriz fue recortada --que al observarla con
detenimiento se puede ver que si parece haber metido la cabeza dentro del periddico, al
que se le afiadio en la parte inferior, con letra de molde, la palabra “Gustaré?” -, para
incorporarla al fondo blanco de la pagina.

Una de las principales novedades y atractivos de la prensa ilustrada porfirista fue
precisamente el desarrollo de un nuevo tipo de disefio basado en la estética del Art
Nouveau." Las publicaciones desarrollaron una estética novedosa tanto en la tipografia
como en la puesta en pagina de los textos, litografias y fotografias. Como lo explica

Julieta Ortiz, “es en la prensa ilustrada finisecular donde el art nouveau encuentra el

* Corriente estética de caricter complejo e innovador que se dio en ¢l arte y disefio europeos
durante las dos dltimas décadas del siglo XIX y la primera del siglo XX. Se manifestd en un amplio
abanico de formas artisticas —arquitectura, mobiliario, carteles, textiles e ilustracidn de libros y revistas—
en donde destach por su estilo nuevo que, a diferencia de la estética neoclisica, se esforzd por no
remitirse a estilos del pasado. Se caracteriza por la utilizacidn de lineas curvas, largas y onduladas,
basadas generalmente en formas vegetales y en elementos fantdsticos, asi como el uso de colores vivos.
Fue esencialmente un estilo decorativo que se utilizd en el disefio de muebles, cristaleria, joyeria, carteles
¥ en la tipografia de libros y periodicos.
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espacio idéneo para un florecimiento. Publicaciones como El Mundo lustrado, Arte y
Letras y El Album de Damas pueden considerarse ¢jemplos acabados de dicho estilo en
lo que se refiere a su modalidad gréfica y concepto lineal exuberante en ilustraciones,
encabezados, vifietas y tipngraﬁa".j Asf pues, la fotografia en este tipo de publicaciones
tenia una funcién més bien ilustrativa y ampliamente decorativa que convivid en
armonia con la nueva estética visual. A decir de Olivier Debroise, “la fotografia se
inserta [en la prensa ilustrada) como elemento adyacente en un diseflo heredado de la
ilustracion grafica manual. Muchas veces recortada y retocada, la imagen fotogréfica se
incluye a manera de vifieta enmarcada por una orla art nouveau, o bien aparece en un
recuadro sobrepuesto a una ilustracion litografica™.”

Si bien la prensa ilustrada dio una considerable importancia al disefio, resulta
sorprendente que en ninguna de las revistas se haga mencion alguna o se de crédito al
encargado de éste y de la tipografia. En el caso de Frégoli se menciona s6lo el nombre
del editor propietario, Rafael Medina, y del director, Pedro Escalante Palma. Lo mismo
sucede con El Mundo [lustrado y Arte y Letras que se caracterizaron por su gran calidad
grafica. La ausencia de los créditos muy probablemente se deba a la modalidad del
anonimato periodistico introducida por Rafael Reyes Spindola, de la que ya se hablé en
capitulos anteriores.

El caso de la imagen 3, es un retrato de estudio que, a diferencia del anterior,
constituye una fotografia completa que se distingue claramente del disefio en blanco de
la pégina gracias al marco que la rodea. Esta imagen de las actrices de la obra El
Paraiso Perdido contiene algunas caracteristicas de la pintura romdntica de principios
del siglo XIX, como la pose de las mujeres que se encuentran acostadas, asi como el
manejo de tres planos de profundidad.

* Julieta Ortiz Gaitdn, Imdgenes del deseo: arte y publicidad en la prensa ilusirada mexicana,
1894-1939, México, UNAM, 2003, p. 70.
® Olivier Debroise, Fuga Mexicana...op.cit., p. 213.



En estas portadas se alcanza a percibir en el costado bajo izquierdo --apenas
visible-- la firma de la compafifa Aguirre Ramos y el pie de foto indica “Fotografia
mandada hacer expresamente para Frégoli. Quien haga uso de ella sin autorizacién de
este peribdico es un poca vergiienza. Asi clarito™. Seguramente existié una clausula o un
contrato particular entre el fotégrafo y la publicacién que establecia que ésta Gltima
conscrvaba el derecho al uso de la imagen. Esto nos remite a la cuestién de los créditos
de las imégenes de la que hablaremos un poco més adelante.

El 6 de febrero de 1898 aparecid en El Mundo. Semanario Ilustrado una
fotografia de Ramos sin crédito, pero con la firma en el negativo, del vagdn en el que
vigjaba Porfirio Diaz durante sus visitas oficiales a las ciudades de provincia (ver

imagen 4).

Imagen 4: Carre Palacio del presidenie en la estacidn de Leén Guanajuato,
El Mundo. Semanario llustrado, 6 de febrero 1898,

Esta fotografia constituye un claro ejemplo de la estrecha relacién que existia entre la
imagen y ¢l texto pues la imagen ilustrdé un articulo sobre el viaje hecho por el
presidente a varios Estados de la Repiblica, articulo en el que se hizo especial énfasis
“en las manifestaciones de afecto y respeto que recibié el Sefior General Diaz”, asi

como en la “majestuosidad del carro palacio™ en el que viajaba el presidente. Se puede

" EI Mundo. Semanario llustrade, México, 6 de febrero de 1898, p. 9.
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ver que esta imagen fue retocada en la parte superior —-particularmente las nubes— lo
que la hace parecerse més a un grabado o dibujo.

La (ltima aparicién de Ramos en la revista Frégoli se dio en junio de 1899 con
la fotografia que acompafi6 a la nota sobre la excursién de un grupo de ciclistas a las

afuera de la ciudad.

Imagen 5. Excursidn de ciclistas,
H 5 x

E i 11 de junio 1899.

i

Hacia 1899, Ramos colaboré frecuentemente con el semanario C'émico, de la
compafiia de Reyes Spindola, en el que destacaba la informacion sobre teatro, fiestas

zarzuelas y corridas de toros (ver imdgenes 6 y 7).
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Imagen 7: Plaza de toros México. Sexta corrida de la temporada,
Cdmico, 28 de enero 1900.

Las cuatro imdgenes anteriores tienen en com(in una composicion bastante sencilla en lo
que se refiere a los encuadres. Se trata de tomas abiertas que fueron utilizadas para
ilustrar las notas sobre los eventos sociales y deportivos. La imagen 7 destaca por
tratarse de una novedosa toma instantdnea captada durante una corrida de toros, cuya
nitidez resulta sorprendente para los estdndares de las cdmaras y materiales
fotosensibles de la época, por lo que podriamos considerar a Ramos como pionero en la

elaboracitn de este tipo de tomas evocadoras de una accion deportiva en movimiento.
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En cuanto a los créditos, se puede decir con certeza que todavia no existia una
politica clara respecto a la autoria de las imdgenes, puesto que los nombres de los
fotdgrafos nunca aparecian en los créditos de la redaccion. Hacia principios del siglo
XX aln no se elaboraba una legislacién referente a los créditos de las fotografias en la
prensa, sino s6lo contratos individuales entre la publicacion y el fotografo.” Por lo tanto,
el criterio en la materia tendié a ser flexible y confuso, aunque podemos identificar
algunas caracteristicas generales que comenzaron a utilizarse desde la altima década del
porfiriato y que permanecieron vigentes a lo largo de la primera mitad del siglo XX. Por
lo general se le solia dar el crédito correspondiente al pie de foto a las imagenes
provenientes de algin estudio fotogréfico (como por ejemplo, Cruces y Campa, Valleto
y Cia, Tostado y Aguirre y Ramos). En estos casos las revistas solicitaban a los estudios
una fotografia y éstos solian conservar |a autoria de la imagen, aunque no el derecho de
uso de la misma.

Las imé&genes sin crédito --que son la mayoria en la prensa ilustrada de esta
época-- eran las que usualmente pertenecian a la publicacion, es decir, las de los
fotdgrafos que trabajaban para la revista como empleados, y sus trabajos pasaban a ser
propiedad de la publicacién. Esto se relaciona directamente con la politica del
anonimato de las notas periodisticas, introducida por Reyes Spindola en su periédico El
Imparcial.’ En estos casos, las publicaciones conservaban ya fuera una impresién o el
negativo original, segiin las cliusulas especificas de cada contrato. El pie de foto solia
indicar, por ejemplo, “fotografias de El Mundo llustrado™ o “Fotografia de Arte y

Letras”. Dentro de este rubro lambién entran las imdgenes sin crédito en las que se

¥ Hasta ahora, los investigadores que han trabajado |a fotografia en la prensa durante esta época -
-Casanova, Debroise, Rojas Olvera, el.al— no mencionan la existencia de una legislacion referente a los
créditos de las fotografias en la prensa. El hecho de que en las obras recopilatorias de leyes como la
Legislacién Mexicana de Dublin y Lozano (ver bibliografia) no se encuentre ninguna ley sobre dicho
asunio, constituye un buen indicio para afirmar que ain no existia una legislacion general al respecio.
Asimismo, en ¢l Archivo Particular de Manuel Ramos no se conserva ningun lipo de documento que
atestigiie el tipo de acuerdo que el fotdgrafo tenia con las publicaciones,

? Ver el capitulo 3, p. 82.



alcanza a distinguir la firma del fotégrafo sobre la placa original que, en el caso de
Manuel Ramos, son la inmensa mayoria.

Por ultimo, se encuentran las fotografias que conservaban el crédito del
fotbgrafo, ubicado generalmente al pie de foto (ejemplo: For. M. Ramos). Este caso
debi6 de darse generalmente cuando el fotdgrafo era colaborador frecuente —es decir,
sin ser trabajador de planta del periddico-- de una o varias publicaciones a las que
acudia para vender copias de una misma imagen conservando el negativo original."

En lo que respecta a Manuel Ramos, podemos desde ahora indicar que sélo en
algunos casos se le daba el crédito y en otros, nos es posible distinguir su firma sobre la
placa. Esto nos lleva a suponer que Ramos debid tener, desde muy tempranas fechas,
una conciencia sobre la importancia de la autoria, por lo que se esforzé en emplear este
sistema para garantizar que su trabajo fuera de alguna manera reconocido. El haber
podido comparar los negativos originales del Archivo Particular con los fotograbados de
las revistas permitié en gran medida ver hasta qué punto las fotografias de Ramos eran
manipuladas por la publicacién al momento de incorporarlas al disefio de la pégina.
Como veremos més adelante, en algunos casos las fotografias fueron recortadas."’

Si seguimos la logica del criterio mencionado anteriormente, podemos asegurar
que Ramos s6lo colabord de manera esporddica de 1897 a 1899, en El Mundo.
Semanario llustrado y en Cémico, ya que por lo general aparece su nombre al pie de
foto (*Foto estudio Aguirre y Ramos™ o “Fot. M. Ramos™). Hacia 1900 tal vez se
incorpord ya como fotégrafo oficial a Ef Mundo flustrado --en donde permanecié como

tal hasta mediados de 1910-- puesto que aparecen numerosas imdgenes que se

'® para més informacién sobre la cuestién de los créditos ver Maria Esperanza Rojas Olvera, Los
inicios de la fotografia en la prensa de la ciudad de México, México, Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNAM, 1998. |Tesis de licenciatura en ciencias de la comunicacion).

H La mayoria de las imbgenes que aqui s¢ presentan, fueron localizadas a través de un
minucioso trabajo de identificacion de los negativos originales del archivo particular de Manuel Ramos
con las imdgenes publicadas en lns revistas. Ver H. Mufioz (coord.), ap.cil.
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encuentran en su archivo, tanto en impresiones como en negativos, sin el crédito
correspondiente. En este caso la redaccién indicaba por ejemplo, “fotografia de El
Mundo [lustrade ", “fotografia tomada por nuestro fotdgrafo™ o simplemente no se hacia
referencia alguna.

Hacia 1909 Ramos colabord en los semanarios Arte y Letras, La Semana
lustrada y El Tiempo IHustrade aunque continud siendo fotografo de El Mundo.
Finalmente, entre 1910 y 1913 fue contratado por El Pais. Diario Catélico como
fotografo oficial, razén por la que seguramente no aparecid su nombre junto a las
imagenes. La mayoria de los negativos de Ramos publicados en dicho periédico se
encuentran en el Archivo Particular, lo que nos lleva a suponer que el acuerdo de Ramos
con £l Pais estipulaba que el periédico conservaba s6lo una copia impresa de la imagen
mas no la placa original.

A continuacién analizaremos los temas mds frecuentes de las fotografias de
Ramos en las publicaciones ilustradas, asi como el papel que jugaron dentro de las
mismas. Para ello se decidié hacer una divisién temética y no cronolégica, con objeto
de analizar las caracteristicas generales de las imagenes en las revistas ilustradas. Ya
que los temas de las fotografias son muy similares en todas las revistas, decidi
agruparlas en cuatro categorias generales: actos oficiales; obras piblicas y paisajes; vida

social y las Fiestas del Centenario,

4.2 Actos Oficiales

4.2.1 Los festejos civicos

Durante el porfiriato —particularmente a partir de 1884-- los actos oficiales encabezados
por ¢l presidente se convirtieron en un elemento muy importante para el fortalecimiento

del régimen porfirista frente a la opinién piiblica. Las conmemoraciones y celebraciones
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civicas oficiales centradas en la figura presidencial se iniciaron con el porfiriato y
constituyen un rasgo caracteristico de la modernidad politica mexicana, caracterizada
por la personificacién del poder en la figura del caudillo.'? Desde 1825 el gobierno
festejaba el aniversario de la independencia con un acto civico en el que participaba la
Junta Patridtica, que solia designar a un orador para pronunciar una solemne oracibn
civica."” Con el porfiriato, esta caracteristica cambié significativamente, pues por un
lado la celebracion comenzé a centrarse en la figura presidencial --cabe recordar que el
cumpleafios de Porfirio Diaz era el 15 de septiembre, razdn por la que el festejo de la
ceremonia oficial del “Grito™ fue cambiada a ese dia para que coincidiera'*—- y, por otro,
las ceremonias fueron pensadas cada vez mds para satisfacer al pablico. En ese sentido
adquiri® més la connotacién de fiesta, pues la gente participaba activamente en las
ceremonias (como la del “Grito™) y asistia a los desfiles y al espectaculo de iluminacion
de calles y edificios.

La razén por la que estas fiestas se centraban en la figura presidencial respondia
al interés del gobierno por legitimar al régimen, asocidndolo a la trayectoria libertaria
iniciada por Miguel Hidalgo. El discurso oficial porfirista de las fiestas de
independencia se caracterizd por establecer un puente de unién entre las figuras més
significativas de la historia de México (Hidalgo, Morelos, Judrez) y la de don Porfirio,
con el que se habia consolidado la nacién independiente y liberal. Asi, las festividades
demostraban la legitimidad del presidente y su poder indiscutible. Como lo explica
Arnaldo Moya, “la recreacién de los elementos civicos en la tribuna y en los desfiles,

asi como ofrecer el goce del espectdculo a todos los sectores sociales tiene relacion con

' Arnaldo Moya Gutiérrez, “Los festejos civicos septembrinos durante el porfiriato, 1877-1910",
en C, Agostoni y E. Speckman, op.cit., p. 50.

" 1bid., p. 49.

" Idem.
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la intencion expresa del régimen de lograr la dominacién mediante el consenso y la
concentracién de todas las clases sociales”."

Estas caracteristicas de las fiestas patrias en la época porfirista pueden percibirse
en las imégenes de los fotdgrafos que captaron esos eventos. Los semanarios ilustrados
dieron siempre un espacio considerable a la informaci6n relacionada con los actos
encabezados por el presidente Diaz, enviando a sus fotdgrafos a dar testimonio con sus
camaras de los mejores momentos de cada ceremonia oficial. Ese fue el caso, por
ejemplo, de las fiestas patrias de 1903, en las que Ramos capt6 para El Mundo llustrado
ciertos aspectos del desfile militar, como la presencia de una multitud en las calles

(imagen 8).

Imagen 8: Las Fiestas de la Pairia, E| Mundo llustrado, 20 de septiembre 1903,

En esta imagen, marcada con la leyenda “fotografia de El Mundo HNustrado™, se puede
percibir el poder de convocatoria que tenian esas ceremonias hacia fines del porfiriato,
ceremonias que se caracterizaron por ser un especticulo ofrecido al gran piblico. Si
bien se integraron a la celebracion civica las capas medias y populares, en realidad

sigui6 existiendo una jerarquia social, ya que la élite politica que asistia la presenciaba

" fbid,, p. 51.



desde la Tribuna o desde Palacio Nacional y las masas eran espectadoras afuera de los

recintos, en las calles (imagenes 9 y 10).
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Imagen 10: Las Fiestas del 5 de Maye, El Mundo llusirado, 8 de mayo 1904,

Como se puede observar en las imdgenes 9 y 10 sobre los festejos del 5 de mayo de

1904, el presidente hacia una ceremonia oficial conmemorativa a la que asistia la clase
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politica, mientras que la multitud acudia como espectadora al desfile militar en las calles
y a observar la llegada de la comitiva oficial a los recintos. Vale la pena detenernos a
analizar el diseflo de éstas dos dltimas imdgenes. No cabe duda de que una de los
elementos que influyeron ampliamente en el éxito comercial de El Mundo Ilustrado
fueron el disefio y la tipografia de las portadas y de los encabezados de texto.

En el caso de la imagen 9, se puede percibir la intencién del editor --del que
desafortunadamente no se hace mencién alguna-- de incorporar la imagen fotografica al
disefio de la pdgina, delimitada por un marco dibujado que encuadra a la imagen y por
un dibujo decorativo a base de lineas curvas estilizadas muy art nouveau, que inclusive
invaden la parte izquierda inferior de la fotografia.

En lo que respecta la imagen 10, las fotografias fueron intencionalmente
colocadas simétricamente a doble plana para aprovechar bien el espacio de ambas
pdginas. Podriamos decir que la colocacién de las imdgenes provoca en el espectador
una sensacion de perfecto orden y armonia entre las fotografias y el disefio del conjunto.
Ademds, su colocacién corresponde al orden en el que estdn descritas las distintas
etapas de la ceremonia en el texto. También es muy probable que esta puesta en pagina
haya sido disefiada de esta manera para representar simbolicamente el orden y la
disciplina con los que se llevaban a cabo este tipo de ceremonias. Esto nos lleva a
afirmar que casi siempre el texto inducia la lectura de las imagenes. En el caso de las
dos anteriores, ninguna tiene crédito, pero fue posible distinguir la firna de Ramos
ubicada en la parte inferior izquierda de la portada (imagen 9) y en tres de las
fotografias contenidas en la doble plana (imagen 10).

La incorporacion de la imagen al disefio de la revista resulta muy importante
pues es precisamente lo que le da el cardcter de foto ilustracion. Es decir que, a

diferencia de las fotografias de prensa de las décadas de 1920 y 1930, las fotografias de



las revistas ilustradas de la época porfirista fungieron principalmente como foto
ilustraciones a la manera de dibujos y litografias. Ademads, la lectura de la mayoria de
estas imagenes se hacia en funcién de su relacién con el texto particular, y no del
lenguaje fotogrifico en si. Manuel Ramos y otros fotografos cumplian su trabajo
fotografiando los actos y ceremonias oficiales que la redaccion de cada revista les
encargaba. Una vez entregadas las imagenes, los fot6grafos no tenian injerencia alguna
ni en el uso ni en la manipulacién de las mismas dentro de la publicacién. Los editores
se encargaban de escoger la ubicacion de las fotografias en las portadas y en los textos,
asi como de recortarlas y manipularlas a su gusto.

Asi pues, resulta dificil distinguir el estilo particular de cada fotdgrafo, pues las
publicaciones solian solicitar el mismo tipo de imégenes a todos sus colaboradores. Con
ello se impidié hasta cierto punto que los fotégrafos desarrollaran un estilo fotogréfico
propio en esos trabajos. De este modo, resulta muy dificil distinguir una fotografia de
Ramos de una de Tinoco o de Casasola en la prensa ilustrada, pues las imigenes de
ceremonias y actos oficiales tienen las mismas caracteristicas formales al ser, casi todas,
fotografias posadas de cardcter protocolario. Para poder identificar el trabajo de cada
fotégrafo en las distintas publicaciones es de gran utilidad el rescate de los archivos
particulares. En el caso de Manuel Ramos resulta un tanto dificil distinguir su estilo
propio en las imdgenes de los actos oficiales. No obstante, es posible identificar ciertas
caracteristicas de su lenguaje fotografico en algunas tomas de paisaje y de monumentos,
como veremos mas adelante.

Otro aspecto importante de los festejos civicos hacia fines del porfiriato fue la
proyecci6n, tanto en el discurso como en las representaciones, de la idea de que gracias
al progreso y estabilidad impulsados por el régimen porfirista México ingresaba a una

era de civilizacion digna de cualquier pais europeo. Este concepto positivista estuvo
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presente, por ejemplo, en los festejos del 13 de septiembre que, desde 1894,
sustituyeron ¢l simulacro de guerra --identificado por el positivismo con la violencia y
con el desorden-- por un “combate de flores” expresamente dirigido al piblico. Esta
sustitucioén constituia, desde el punto de vista oficial, “un rasgo del advenimiento de la
modernidad. A decir del discurso positivista, el simulacro de guerra se identificaba con
la barbarie que caracterizd a México antes del refinamiento del porfiriato, y el combate
de flores era, para los entendidos, un signo de buen gusto a la usanza de los paises
civilizados™.'® Para la realizacién de este festejo civico, el Circulo de Amigos de
Porfirio Diaz organizé desde 1894 un desfile de elegantes carruajes cuyo principal

recurso decorativo, como se observa en las imégenes 11 y 12, fueron los arreglos

florales.
1\ oo st
Imagen 11: EI Combate de Flores en Chapultepec,
El Mundo llustrado, 17 de septiembre de septiembre 1904,
'® Ibid., pp. 63-64.
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Imagen 12: £l Combate de Flores, E| Mundo llustrado,
17 de septiembre de septiembre 1904,

El disefio de la puesta en pégina de estas imégenes constituye un claro ejemplo de la
estética visual utilizada por E! Mundo HNustrado. Segiin Enrique Ferndndez Ledesma, la
imprenta de Reyes Spindola era una de las mejores y més modemnas de México, sobre
todo en lo que respecta a la tipografia. El disefio de E! Mundo [lustrado era muy similar
al de las revistas europeas de la época tales como L Hlustration y Figaro, cuya principal
caracteristica estética fue desarrollar precisamente un disefio altamente decorativo y
estilizado.'” Como se observa en la imagen 11, las fotografias de Ramos fueron
colocadas en la portada, dedicada al Combate de Flores, como si se trataran de dibujos o
estampas. El recurso estético de las flores que rodean a las imdgenes da la impresion de
tratarse de un dlbum fotogréfico para sefioritas y no de una revista. Al respecto, Teresa
Matabuena argumenté que hacia fines del siglo XIX y principios del XX los 4lbumes

fotogréficos, tanto individuales como oficiales, conocieron un gran auge y desarrollaron

"' Enrique Ferndndez Ledesma, Historia critica de la tipografia en la Ciudad de México.
Impresos del sigle XIX, México, editorial del Palacio de Bellas Artes, 1935, p. 160,
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un disefio particular, influenciado también por ciertos elementos del art nouveau: “Los
dlbumes fotograficos tuvieron caracteristicas y materiales determinados como lo son los
papeles gruesos, la necesidad de realizar encuadres decorativos y estilizados en donde
se pudieran introducir las fotografias y los cortes especiales para la ficil
manipulacién”.,'®

Podriamos decir entonces que las revistas ilustradas imitaron el disefio de los
dlbumes fotogrficos en algunas de sus péginas, como lo muestra la imagen 12, en la
que se observa claramente cémo fueron recortadas algunas de las fotografias de Ramos,
particularmente la que esté en circulo, en funcién de las necesidades de la pdgina. Como
ya mencionamos anteriormente, la gran mayoria de las fotografias en la prensa ilustrada
tuvieron valor en funcién de los textos escritos y del disefio de la pagina. Esto es en
gran medida lo que diferencia a la foto-ilustracién de la imagen periodistica
documental, por lo que el trabajo de Manuel Ramos en esta época, asi como el de otros
fotdgrafos, debe considerarse més bien como foto-ilustracion.

Las revistas también publicaron un sinniimero de retratos del presidente, de manera
que el discurso visual manejado por aquellas creé una identificacion cultural entre el
progreso y la modernidad, y la imagen de Porfirio Diaz. Los fotdgrafos solian prestar
mucha atencion al presidente cuando asistia a cualquier tipo de acto y hacer tomas que
pusieran de relieve la dignidad y el peso de su presencia. Asimismo, la prensa ilustrada
se encargaba de informar a los lectores de las actividades de don Porfirio, dando cuenta
de todo lo relacionado con su vida politica, militar y, hasta cierto punto, privada. Es el
caso, por ejemplo, de la imagen 13, en la que Porfirio Diaz fue retratado por Ramos
durante un paseo que realiz6 a caballo cerca de Cuernavaca. El pie de foto indica

“tomada por el fotgrafo de El Mundo [lustrado™ y se alcanza a percibir la firma de

"* dlbum. La Capital de México, 1876-1900, México, UIA, 2000, Introduccién, p. XL
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Ramos en la parte inferior derecha, lo cual indica que, hacia 1901, Ramos era uno de los

fotdgrafos oficiales de dicha publicacion.

[ NSt fiesigann

Imagen 13: Seflor General Don Porfirio Diaz de paseo por los alrededores
de Cuernavaca, E| Mundo llustrado, 24 de marzo 1901,

El hecho de que el retrato tomado durante un paseo del presidente Diaz haya ameritado
la portada interior resulta sintomatico de los criterios de la redaccién para la seleccion
de sus portadas. Tal como lo habia mencionado en su primer nimero, El Mundo
llustradoe dio prioridad siempre a la informacion que pudiera agradarle al piblico, de
preferencia relacionada con las altas esferas del poder:
Y, sin duda, que nada se desea saber con mayor ahinco que las costumbres de
las personas cuyos nombres suenan a diario por todas partes, y de quienes el
pais estd pendiente como de la solucién de un problema dificilisimo, a la vez
que de vital importancia. El general Diaz tiene consigo el problema de cuya
solucién depende la felicidad del pais para el porvenir; por eso es interesante
todo lo que se refiere a é1."

En lo que respecta al disefio, se podria decir que la puesta en pégina de la

imagen 13, insertada en un marco decorado con un friso, quizé estuvo pensada para

'* £l Mundo Ilustrado, México, 14 de octubre 1894, nota editorial, p. L



recortarse y pegarse en un dlbum o, incluso, para enmarcarse y colgarse en la pared del
hogar. No podemos dejar de admitir que la composicion de la fotografia parece imitar
ciertos elementos compositivos de la pintura de retrato, como es la figura ecuestre
pintada de perfil. No cabe duda de que este tipo de retratos, muy frecuentes en la prensa
ilustrada de la época, respondian al interés del Estado de fortalecer la figura

presidencial.

422Elc atria a través de los monume orativos

Durante la primera década del siglo XX se inauguraron en la ciudad de México una gran
cantidad de monumentos civicos para glorificar a la patria y fomentar el culto a la
misma. Como explica Amaldo Moya, “la sintesis del poder porfiriano se expresd, entre
ofras cosas, a través de los monumentos y de los edificios convertidos en iconos de
culto civico™ La prensa ilustrada prest especial atencién a dichas inauguraciones
utilizando a la fotografia como fiel testimonio de los nuevos monumentos en la ciudad

de México (imdgenes 14 y 15).

Imagen 14: Estatua de la Corregidora dofia Josefa Ortiz de Dominguez,
El Mundo Hustrado, 11 de febrero 1900.

® tbid., p. 51.
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Imagen 15: Monumento erigido a Cuauhtémoc en el Paseo de la Reforma,
El Mundo Hustrado, 26 de agosto 1900.

La imagen 14 destaca por la original puesta en pagina de un fotomontaje, hecho a partir
de una fotografia de Ramos de la estatua de la Corregidora. Tampoco aqui hay crédito
de la imagen, pero se alcanza a percibir la firma de Ramos. Si se observa detenidamente
esta portada, advertimos que la fotografia debié de tener un fondo en el que
probablemente se distinguian drboles o algin edificio, como en el caso de la imagen 15,
pero fue recortada y delineada cuidadosamente para incorporarla a la portada junto con
un dibujo en la parte inferior, que da la impresién de que el monumento estd rodeado
por un espejo de agua. Asimismo, el contraste de los colores oscuros de la reproduccion
de la fotografia con el fondo blanco de la pégina provoca que la silueta del monumento
resalte considerablemente encima de la tipografia del nombre de la revista. La portada
en cuestibn remite en el interior a una cronica andénima en la que se describe ¢l
momento de la inauguracién del monumento, mencionando la importancia de éste:

En nuestro nimero anterior tuvimos la oportunidad de recordar los

relevantes méritos de la Sefiora Dofia Josefa Ortiz de Dominguez, que tomé

activa participacion en la independencia de nuestra patria, y tales méritos
que la elevaron al rango de heroina, justifican la solemnidad que revistié la
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ceremonia oficial verificada en el jardin que antes llevaba el nombre de
Santo Domingo y que ahora se llama jardin de la Corregidora.?!

En el caso de la imagen 15 se puede observar que la fotografia de Manuel Ramos
fue publicada integramente, delimitada so6lo por un marco fino y sencillo, ocupando asi
casi todo el espacio de la portada. Ramos realizé la toma ligeramente de lado y con
cierta distancia del monumento, seguramente con la intencion de darle profundidad para
apreciar al fondo la Avenida Reforma.

En las dos imégenes anteriores se puede percibir que tanto la intencién de los
editores como de Manuel Ramos, fue poner de relieve el aspecto formal y
arquitecténico del monumento. Es decir, que en ellas sélo destaca una vista general del
monumento, alejado de todo contexto social y politico, como si se tratara de un objeto
atemporal en exhibicién. A diferencia de las fotografias referentes a los actos oficiales
no existe aqui un interés por enfocar a la gente o a la comitiva encargada de la
inauguracion, sino sélo retratar al monumento en si. De esta forma, “la imagen
fotogrifica llevé registro de los edificios piblicos y monumentos y convirtié a la
arquitectura en noticia al circular dichas imégenes en las pdginas de la prensa
ilustrada™.”

El Mundo Ilustrado concedi6 varias portadas a la inauguracion de algunos de estos
monumentos no sblo por tratarse de personajes importantes de la historia de México,
sino también porque la revista buscaba dar cuenta del nuevo aspecto urbano de la
capital. Como se sabe, durante el porfiriato existié un gran interés por parte del gobierno
en modernizar la traza urbana y la apariencia de la ciudad de México. Se disefiaron
nuevas avenidas y se amgla}on otras como el Paseo de la Reforma y la avenida

Bucareli. Para ello se programd la construccién de plazas y glorietas en las que

* El Mundo Ilustrado, México, 11 de febrero 1900, p. 8.
# Claudia Negrete, “Arquitectura y fotografia: complicidades ideolégicas™, en Alguimia,
México, septiembre- diciembre 1999, p. 7.
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sobresaliera un monumento dedicado a un personaje histérico significativo. Este interés
del gobierno por embellecer la capital se relaciona directamente con los ideales del
progreso y de la modernidad vigentes durante el Porfiriato. A decir de Elisa Speckman,
las ciudades fueron el blanco de los anhelos modernizadores de las élites, quienes
entendian por modernidad “urbes confortables y ordenadas simétricamente, con calles
rectas y amplias avenidas adornadas con jardines, glorietas y esculturas como lo habia
hecho Georges Haussmann en Paris”.”* Por su parte, Federico Ferndndez comentd que
el porfiriato fue una época de explosién constructiva, ya que entre 1880 y 1910 se
realizaron cinco veces mds obras arquitecténicas que en los 100 afios anteriores, tan s6lo
en la Ciudad de México.

Otro tipo importante de monumentos inaugurados durante esta Gltima década del
porfiriato fueron los que se hicieron con la participacién de las colonias extranjeras. Es
decir, los extranjeros residentes en el pais contribuyeron a fomentar el culto a la patria
con la inauguracién de algunos monumentos relacionados con hechos o personajes
importantes, en las ciudades que habian sido escenario de acontecimientos histéricos
significativos de la era liberal. Tal fue el caso, por ejemplo, del monumento franco
mexicano en Puebla, construido en 1901 con la participacién de la colonia francesa en

México, en honor a la defensa de la ciudad de Puebla (imagen 16).

¥ Elisa Speckman, “Sociedad y vida cotidiana en las ciudades porfirianas™, en Javier
Garciadiego (coordinador),Gran Historia de México ifustrada De la Reforma a la Revolucidn, 1857-
1920, México, Planeta- CONACULTA- INAH, 2001, volumen TV, p. 202.

¥ Ver Federico Femindez Christlich, Europa y el urbanismo neocldsico en la Ciudad de
México. Antecedentes y esplendores, México, Plaza y Valdés, UNAM- Instituto de Geografia, 2000, p.
114,
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Imagen 16: Monumento Franco Mexicano en el Pantedn francés de la ciudad de Puebla,
El Mundo llustrado, 13 de enero 1901.

En este caso, las caracteristicas de la fotografia son las mismas que las dos anteriores, es
decir que son fotografias aisladas de cualquier contexto particular, en las que lo Gnico

que parece importar el aspecto arquitectonico y estético del monumento.

4.2.3 Actos politicos de gobierno

Fue con Porfirio Diaz con el que se inici6 la costumbre de cubrir para los periédicos
todos los actos encabezados por el presidente. Hacia principios de siglo XX la prensa
noticiosa introdujo la modalidad de mandar a los reporteros grificos a cubrir todo tipo
de actos de gobierno. No obstante, solian destacar solo los acontecimientos oficiales
encabezados por el presidente o por algin funcionario. Por lo tanto, en las paginas de la
prensa ilustrada no figuran eventos de cardcter social como huelgas y protestas de

trabajadores y campesinos.”

* Al respecto cabe seflalar que de las 250 huelgas habidas cn el pais aproximadamentc de 1881 a
1907, la mitad tuvieron lugar en la ciudad de México. La mayoria se regisiraron en la industria textil ,
cigarrera, panadera y con los operadores de tranvias. La protesta mds recurrente por la que sc hacia huelga
era por la disminucién del sueldo de los trabajadores. Ver Moisés Gonzilez Navarro, Sociedad y cultura
en el Porfiriato, México, CONACULTA, 1994, coleccidn Cien de México, p. 99.
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Entre los actos oficiales mas destacados se encuentra la entrevista Diaz-Taft,
celebrada en Ciudad Judrez en octubre de 1909. El hecho de que el presidente de los
Estados Unidos de Ameérica hiciera una visita oficial al pais fue interpretado por la
prensa ilustrada como un ejemplo més del progreso y de la estabilidad logrados por el
régimen porfirista. La prensa oficialista se sirvi6 de dicho evento para glorificar una vez
mas los logros de don Porfirio, argumentando que era tal la estabilidad del pais que
hasta el presidente de los Estados Unidos hacia, por primera vez en la historia, una
visita oficial a México. Manuel Ramos fue enviado por el semanario Arte y Letras, de
Alfredo Chavero, a cubrir la entrevista. En el nimero del 31 de octubre dedicado a ese
encuentro, ¢l articulo de la revista declaraba solemnemente:

No se puede prescindir a una publicacién mexicana, de la naturaleza y de la

importancia que Arte y Letras tiene, al tratar en sus piginas de la entrevista

Diaz-Taft, que ha sido verdaderamente trascendental para la vida politica de

nuestra patria. El presidente de Estados Unidos ha mostrado deseos de

estrechar la mano del Sefior General Diaz, de venir a nuestro territorio, de

pisar ¢l suclo de México; prodigando alabanzas a nuestro progreso, a

nuestra paz, a nuestras conquistas liberales; no puede ser en manera alguna
un hecho que pase desapercibido.”

De esta forma, el encuentro fue piblico “ante una muchedumbre de fotdgrafos y

mirones™.*” (imagen 17)

%16 de octubre de 1909 en Arfe y Letras, México, 31 de octubre de 1909, p.6.
7 Luis Gonzélez, “Ascensién del porfirisma”, en Historia General de México, version 2000,
México, El Colegio de México, p. 695.
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Imagen 17: Porfirio Diaz a su llegada a Ciudad Judrez, octubre 1909. AMR, clasif. MR-0227-P.

No obstante, en las fotografias de Ramos publicadas en Arte y Letras no existibé un
interés particular por enfocar a la multitud sino més bien a las figuras presidenciales y al

aspecto oficial de la decoracién y alumbrado de las calles (imdgenes 18 y 19 ).

Imagen 18: Entrevisia Diaz-Tafi. Los Sefiores Fresidentes de México y
Estados Unidos, delante de la camara fotogréfica de Arte y Letras,
en escalinata de la Aduana de Ciudad Judrez, Arie y Letras,

31 de octubre 1909, AMR, clasif. MR-0226-P,

118



Imagen 19: Una calle de El Paso, Texas, engalanada, Arte y Letras,
31 de octubre 1909, AMR, clasif. MR-0272-P.

Cabe mencionar que en el Archivo Manuel Ramos se encuentran
aproximadamente 8 fotografias de este acontecimiento, de las cuales sélo 3 fueron
seleccionadas por la redaccion de Arte y Letras para ser publicadas. En ninguna se da el
crédito correspondiente pues el pie de foto indica “Fotografias de Arte y Letras™. No
obstante, los negativos originales se encuentran en el archivo de Ramos, lo cual hace
suponer que el contrato entre Ramos y la revista establecia que el fotégrafo debia
entregar copias en positivo y no asi el negativo original. La redaccién debia adquirir
solo aquellas fotografias que consideraba mejores para ilustrar la noticia. Por ejemplo,
la imagen 20 no fue publicada en el articulo dedicado a la entrevista Diaz- Taft. Sin
embargo, se trata de una imagen evocativa muy novedosa y original por su abstraccitn.
Es decir, en ella se muestra el salén vacio en el que se llevé a cabo la importante
reunion entre los dos presidentes, cuyos retratos cuelgan solemnemente en la pared.
Asimismo, la composicion de la imagen, con los tres sillones bien alineados en forma

triangular, remite al cardcter formal y solemne del acto.

19



Imagen 20: Aspecto del saldn en donde s¢ llevd a cabo la reunibn privada
entre los presidentes Diaz y Tafl, octubre 1909. AMR, clasif. MR-0872-P.

El hecho de que esta imagen no haya sido publicada constituye un claro ejemplo de los
criterios que utilizaban las revistas ilustradas para seleccionar las imagenes, las cuales
debian ser un tanto convencionales en lo que respecta a la forma y al contenido, es
decir, fotografias posadas y protocolarias que mostraran sélo el aspecto oficial, como es
¢l caso de la imagen 18. Son este tipo de imdgenes las que abundan en las secciones
dedicadas a los actos de gobierno en la prensa porfirista. En cuanto a la puesta en
pigina, se puede decir que a diferencia de las fotografias que fueron manipuladas y
recortadas en £l Mundo llustrado y Frégoli, las imagenes de Ramos que acompafian el
reportaje sobre la entrevista Diaz-Taft en Arte y Lerras fueron plenamente respetadas
pues aparecen tal como se encuentran hoy en dia en el archivo.

Otro acontecimiento oficial ampliamente difundido en la prensa fue la visita del
gobernador de la ciudad de México, Guillermo Landa y Escand6n, a diversas fabricas.
Manuel Ramos fue el encargado de cubrir para Arfe y Letras la visita a la de loza, de la

Compafiia Ollivier y Cia. A diferencia de las imdgenes que hemos analizado hasta



ahora, en éstas si existe un interés por retratar a las personas en su contexto laboral

(imagen 21).

Imagen 21: Ef sefor Gobernador en su visita a las fébricas.
Departamento de destajo, Arte v Letras, | 3 de octubre 1909
(fibrica de loza de J. Ollivier y Cia). AMR, clasif. MR-0876-N

No obstante, el objetivo fue retratar a los obreros en funcién de la fébrica, por lo que la
mayoria de estas imégenes nos dicen més acerca de los espacios y de las mdquinas
industriales, que sobre el aspecto y la condicion de las personas, que més bien se

distinguen a lo lejos (imagenes 22 y 23).

Imagen 22: El sefior Gobernador del Distrito en su visita a las fabricas.
Departamento de bombas y presas, Aric y Letras, | 3 de octubre 1909
(fébrica de loza de 1. Ollivier y Cia). AMR, clasif. MR-1967-N
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Imagen 23: El sefior Gobernador del Distrito en su visita a las fiibricas.
Depariamento de decorado, Arie y Letras, 3 de octubre 1909
(Fébrica de loza Ollivier y Cia.), AMR, clasif. MR-1871-N

Al igual que en el caso de las fotografias de la entrevista Diaz-Taft, las imagenes
aparecen tal como se conservan el en Archivo Particular y sin su crédito
correspondiente. Lo nico que agregaba la redaccién eran los pies de foto, cuya funcién
era seflalar al lector los aspectos que mostraban las fotografias. En cuanto a las
composiciones, podemos comentar que, en ¢l caso de la imagen 22, la intencion de
Ramos fue realizar una toma en profundidad para poner de relieve la monumentalidad
de las maquinas industriales. De igual forma, buscd que la figura del obrero resaltara al
centro y al fondo, quizd para demostrar simbélicamente que dichas méquinas
necesitaban de la mano del hombre para funcionar. Asimismo, existe un interés por
resaltar las lineas geométricas que dividen diagonalmente en tres partes la composicion
de la imagen. De igual forma, en la imagen 23 se puede apreciar como el estante del
lado derecho es el que marca la profundidad en la toma, asi como la distancia entre el
fotografo y la mujer que se encuentra sentada al centro.

Dentro de este reportaje no podia faltar una imagen que mostrara al gobernador
conviviendo con los obreros, pues su presencia constituye ¢l centro de atencién del

reportaje (imagen 24):
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No ignoran nuestros lectores que el Sefior Gobernado Don Guillermo Landa
y Escanddn, en su constante afin por el progreso y la moralidad de los
obreros viene haciendo visitas a los principales centros industriales,
obteniendo en todos ellos un éxito lisonjero para los fines que se propone. El
24 del pasado tocd el turno a una de las fAbricas m4s importantes de México,
y que se encuentra a la cabeza de la industria de la cerdmica en toda su
extension, la gran fabrica de loza J. Ollivier y Cia [...] El Sefior Gobernador
manifesi6 las ventajas que los obreros pueden sacar de la fabrica, los
progresos de la industria merced a la era de paz y cultura sostenida por el
progresista gobierno del Presidente Diaz.**

Imagen 24: El Sefor Gobernador visitando el departamento de hornos
Arte ¥ Letras, 3 de octubre 1909 (fiibrica de loza de J. Ollivier y Cia).

AMR, clasif. MR-1403-N

En el Archivo Particular se encuentra una docena de fotografias sobre la visita
de Landa y Escandén a esta fébrica, y sélo alrededor de cinco fueron seleccionadas para
ser publicadas. Resulta dificil saber si eran los encargados de la redaccion los que
hacian la seleccién de las imégenes, o si era el propio Ramos el que las escogia
previamente, antes de entregarlas a la revista. Sin embargo, es de suponer que dado que
Manuel Ramos conservaba los negativos, debian ser los redactores de la revista los que
hacian la seleccién y compraban al fotdgrafo una copia de las imdgenes que

consideraban mds adecuadas para ilustrar los reportajes.

™ Arte y Letras, México, 3 de octubre de 1909, p.10.
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Para concluir sobre el tema de los actos oficiales podemos reafirmar que las
imagenes de Manuel Ramos que dominaron en la prensa ilustrada sobre este tipo de
eventos fueron, en su mayoria, fotografias protocolarias fundamentalmente de dos tipos:
las imégenes posadas --cuando se trata de personas-- y las tomas abiertas y aisladas en

¢l caso de los monumentos.

4.3 Obras piblicas y paisajes

Una de las caracteristicas importantes de la transformacién del pais durante la época
porfirista fue la realizacién de numerosas obras publicas y proyectos relacionados con la
industrializacién del pais, como la construccion de canales de desage, caminos,
puentes y ferrocarriles. Como uno de los objetivos de la prensa oficial era precisamente
demostrar los logros econémicos y materiales alcanzados por el régimen, existid un
especial interés en informar sobre el progreso de este tipo de obras. Para ello, Manuel
Ramos tuvo que recorrer ciudades y paisajes de distintas partes de la repablica

atestiguando el proceso de realizacion de dichas obras.

4.3.1 Los edificios pablicos

Las principales ciudades del pais fueron objeto de grandes transformaciones en lo que
se refiere al aspecto urbano y a la construccion de nuevos edificios. El Mundo llustrado
contenia diferentes secciones dedicadas exclusivamente al proceso de modernizacion
del pais. Por ejemplo, para la seccién gréfica “Las ciudades que se transforman™ Manuel
Ramos realizd en 1901 varias fotografias relacionadas con la construccion de los nuevos
edificios en la ciudad de Puebla (imagen 25). La publicacién ilustraba con estas
imégenes el discurso progresista contenido en los textos:

En los Gltimos veinte afios, Puebla ha sufrido una completa metamorfosis:

ya no son solamente el buen declive de sus calles, sus pasaderas, su
proverbial paseo y la riqueza de sus templos los que ofrecen un gran interés.
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Ha llegado a su completo desarrollo, y si por una paric el aumento de sus
centros manufactureros y comerciales, le dan cada dia mayor importancia,
por otra parte la construccin constante de nuevos y valiosos edificios
modernizan y hermosean su aspecto.””

Imagen 25: Las ciudades que se transforman. Puebla,
El Mundo llustrado, 6 de enero 1901.

En esta doble pégina figuran diez fotografias de Ramos sin crédito por parte de la
publicacién pero con su firma en la placa. Esta doble pagina representa las novedades
arquitectonicas de la ciudad de Puebla. Se puede apreciar que cada una de las
fotografias, con su respectivo pie de foto, presenta un tamafio y un dngulo distinto, lo
cual da un cierto dinamismo al aspecto visual del conjunto. Asimismo, el orden de las
fotografias estd determinado por la secuencia descriptiva del texto. Por iltimo, cabe
subrayar que ni el texto ni las fotografias hacen referencia al contexto social, es decir,
que no permiten adivinar las implicaciones socio econémicas del desarrollo a las que
hace referencia el tedrico Marshall Berman, tales como las alteraciones demogréficas, el

crecimiento desproporcionado de las urbes y la desigualdad economica.

* EI Mundo llusirado, México, 6 de enero, 1901, p. 6.
' Ver Marshall Berman, Todo la sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad, Mé&xico, Siglo XX1, 1994, p. 2.
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Se podria decir que estas im&genes son hasta cierto punto precursoras del trabajo
de Ramos en la Inspeccion General de Monumentos, institucion en donde desarrollaria
una predileccién por las tomas diagonales en profundidad, asi como por los
acercamientos a las fachadas y detalles arquitecténicos.

El Mundo [lustrado dedicé numerosos espacios graficos a la gran cantidad de
obras publicas efectuadas en la Ciudad de México con el fin de difundir, entre otras
cosas, ¢l proyecto urbanistico moderno, impulsado por el gobierno de Porfirio Diaz. Tal

fue el caso, por ejemplo, de la construccién del nuevo edificio de correos ( imagen 26).

Imagen 26: Armazdn de la nueva Casa de Correos, EI Mundo llusirado, 7 de diciembre 1902.

Esta imagen muestra nuevamente que Manuel Ramos eligié un dngulo que
permitiera percibir los distintos planos de profundidad, marcados por las estructuras
verticales y metdlicas de la construccidon y por el edificio ubicado al fondo del lado
derecho. Esto nos permite afirmar que pese a que Ramos estaba hasta cierto punto
limitado por el tipo de imdgenes que le exigian, se esforzaba por realizar tomas
diferentes y novedosas frente al lenguaje del dibujo o la litografia. Manuel Ramos se
servia de los recursos propiamente fotogrificos --como la eleccién del dngulo y el
aprovechamiento de la luz natural—-, para desarrollar un lenguaje estrictamente

fotografico y bastante moderno para la época por lo que podemos considerarlo pionero
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en ese sentido. Es muy probable que Ramos haya hecho tomas mds originales cuando se
trataba de edificios y construcciones pues disponia de mas tiempo para elaborarlas y
pensarlas, lo que no podia hacer en el caso de los actos oficiales.

Por esos afios hubo gran expectativa en torno al proyecto del nuevo edificio del
manicomio general, iniciado hacia 1908 e inaugurado el | de septiembre de 1910
(imégenes 27 y 28). El Mundo Ilustrado dedicé un reportaje integro a la construccion
del hospital de La Castafieda a cargo del ingeniero Porfirio Diaz, hijo del presidente,
reportaje en el que se hizo especial énfasis en el buen trato que se le daba a los obreros
(imagen 27):

Para celebrar el principio del presente afio, el Sefior Teniente Coronel

Porfirio Diaz ofrecié una comida a todos los empleados y operarios que le

ayudan en los trabajos de construccién de los varios edificios que tiene a su

cargo. Se sentaron en la mesa la cual fue precedida por el ingeniero Diaz,
todos sus empleados desde administradores y jefes hasta los peones que
desempefian lo mds rudos trabajos. Las fotografias que acompafian estas

lineas fueron tomadas el dia de la fiesta y dan una idea de la animacion y
entusiasmo que reind en ella.”’

Imagen 27: Comida ofrecida por el Gral, Diac a los empleados
a cargo de la construccion del Manicomio de La Castafeda,

El Mundo Nustrado, 17 de enero 1909

AMR, clasif. MR-0704-N.

" El Mundo Nustrade, México, 17 de enero, 1909, p. 10.
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Esta es una de las imdgenes que acompafian el texto, también sin crédito pero con la
firma del fotdgrafo en la placa. Manuel Ramos tomé la fotografia desde un dngulo
elevado y ligeramente lateral para poder dar cierta perspectiva a la imagen y asi dar una
idea general de los asistentes y del lugar. Se alcanza a percibir que la mayoria de los
obreros se encuentran sentados en la mesa y los administradores, vestidos de traje de
pie, a los costados de la misma.

Por su parte, Arte y Letras también dedicé un reportaje al proceso de
construccion del manicomio, ya que ¢l presidente Diaz solia asistir a la colocacion de la

primera piedra de los edificios més notables. (imagen 28)

«a EL NUEVD EDIFICID DFL MANITCMG BENERAL = !

Imagen 28: El nuevo edificio del Manicomio General,
Arte y Letras, 18 de julio 1909.

Asi, la construccion de cualquier tipo de edificio pablico se convirtié en noticia,
particularmente cuando hacia acto de presencia el presidente. Por lo tanto, “el registro

fotografico de obras era constante. Fot6grafos profesionales captaban edificios oficiales
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y de particulares, desde el proyecto constructivo, la simbélica primera piedra [ver

imédgenes 28 y 29], pasando por diversas etapas hasta su terminacion”.

Imagen 29: Porfirio Diaz colocando la primera piedra del nuevo
Palacio Legislativo, ca. 1910. AMR, clasif. MR-1325-N

EI Mundo Ilustrado también tenfa una secci6n grafica dedicada a la creacion de las
nuevas colonias residenciales de la capital, como Tacubaya o la Roma. (imagen 30).
Esto representaba un aspecto més de la modernidad de la capital que iba adaptindose a
las nuevas modas urbanas provenientes de Europa --particularmente de Francia— y que
dieron lugar a una transformaci6n significativa en lo que respecta a la traza de la ciudad:

Los barrios periféricos, esa ciudad que alguna vez habia dado la espalda a la
traza geométrica del centro, ahora comenzaba a parecerse a ella. Sus calles
dejaban de ser veredas sinuosas y cubiertas de fango para convertirse en
anchas avenidas en las que se prometia pavimento, banquetas, alcantarillas,
alumbrado piblico y agua potable. Esos terrenos empezaron a ser
geometrizados, fraccionados y latificados para venderse como zonas
residenciales. Se les llam6 colonias, porque estaban compuestas de colonos
que partiendo hipotéticamente del centro de la ciudad irian a establecerse a
las afueras, colonizando, en efecto, zonas supuestamente faltas de
civilizacion. Por esos afios porfirianos se urbanizaron las colonias Judrez,
Cuauhtémoc, Roma, Tacubaya y Condesa entre otras.”

" Clandia Negrete, “Arquitectura...”, op.cit., p. 9.
* F., Ferndndez Christlieb, op.cir., p. 114.
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Imagen 30: Casa particular en ¢l bamio de Tacubaya, s/f.
AMR, clasif. MR-1804-N.

Asimismo, revistas como E! Mundo Hustrado, Arte y Letras y La Semana
[lustrada tenian una seccién dedicada a la metrépoli, en la que destacaba la informacion
relacionada con el aspecto de las calles. Las fotografias solian mostrar lo mejor, es
decir, las calles principales de la zona centro bien pavimentadas y limpias. Asi, en el
nimero del 21 de enero de 1900, en la seccién “Nuestra metrpoli”, El Mundo Hustrado
mostré una fotografia de la calle Plateros —sin crédito ¥ que no es de Ramos-- en la que
se aprecia el Jockey Club y algunos comercios. El texto que la acompafiaba declaraba lo
siguiente: “la arteria principal, el centro de la actividad comercial y elegante de todas las
capitales es muy semejante en todas las metrdpolis. Asi pues, vista a ciertas horas
nuestro houlevard no se diferencia mucho de una calle europea”. > No cabe duda de que
la calle Plateros constituia la principal arteria del centro de la ciudad, por lo que muchas

veces las revistas le dedicaban la portada (imagen 31).

M EI Mundo Nustrado, México, 21 de enero de 1900, p. 6.
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L& SEMANE [LUSTRADA

Imagen 31: La Avenida Plateros. De vuelta al bosque,
La Semana llustrada, 3 de diciembre 1909,

No obstante, el aspecto que mostraban las fotografias contrastaba enormemente
con la realidad de la ciudad. Gonzilez Navarro comenta que hacia fines del siglo XIX y
principios del XX predominaban en la capital las calles sucias, malolientes e insalubres,
por lo que habia muchos problemas de higiene. Segiin el autor, hacia 1893 EI Monitor
Republicano afirmaba que la capital mexicana era “una cloaca con honores de
ciudad".*® En cambio, la prensa ilustrada sélo daba a conocer el entorno en el que se
movia una élite muy reducida. Gonzilez Navarro no se equivoca al afirmar que “el
dinero del ayuntamiento parecia gastarse integramente en el Jockey Club y en
hermosear la calle 5 de mayo, en embellecer el jardin del atrio de la catedral y en las
fiestas civicas, sin quedar lo suficiente para la limpieza de la ciudad™.’® En ese sentido,
se podria decir que la fotografia de prensa fungié en estos casos para construir una

ficcion, una ilusién. Las revistas ilustradas se sirvieron de la fotografia para crear la

" En M. Gonzilez Navarro, ap.cit., p. 28.
* rhid., p.29.
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ilusién del “suefio porfirista” al que hace referencia Aurelio de los Reyes’’, que
consistia en creer que lodo el pais gozaba del progreso econdmico, al que en realidad

sélo tenia acceso una minoria.

4.3.2 Paisajes
La prensa ilustrada también se preocup® por mostrar a través de las imagenes aspectos
de paisajes mexicanos. Por un lado estaban las fotografias pintorescas de todo tipo de
escenarios y, por el otro, las que daban cuenta del progreso en el drea de
comunicaciones y transportes impulsada por el gobieno central, tales como la
construccion de ferrocarriles, puentes y caminos.

Quiza sea en este tipo de imégenes en las que més se distinguié Manuel Ramos
junto con las instantineas deportivas en movimiento. En sus fotografias de paisaje
existe por lo general un muy buen manejo de la luz natural, que producian efectos de

sombras y de contraluces muy en el estilo del gusto roméntico (imagen 32).

Imagen 32; La Bahia de Veracruz, El Mundo llustrado, 29 de junio 1902,

Se podria decir que este género era el que daba mayor libertad y creatividad al
fotografo, ya que a diferencia de las fotografias protocolarias de los actos oficiales, no

estaban condicionadas por una accién o peticién en particular. En numerosas ocasiones

" Ver Aurelio de los Reyes, Cine y Sociedad en México, 1896-1930. Vivir de suefios, México,
UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1983, p. 89.
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El Mundo Ilustrado dio preferencia a este tipo de fotografias en sus portadas para atraer
la atencion del piblico, en vista de su alto contenido gréfico, y su intencion mas bien

estética (imagen 33).

Imagen 33: Portada interior de El Mundo llustrado, 13 de marzo de 1904.

En esta portada vuelve a destacar el estilo art nouveau del disefio de la pégina,
compuesto por una fotografia de Ramos retocada, varios dibujos estilizados y la
utilizacién de colores intensos.

El Mundo Hustrado también dedic6 numerosas portadas a los alrededores de la

ciudad de México, como Xochimilco y el bosque de Chapultepec (iméagenes 34 y 35).
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Imagen 34: Paisaje de Xochimiico,
El Mundo llustrado, 22 de octubre 1905.

R STVEN

Imagen 35: El Lago y el castillo de Chapultepec,
La Semana llustrada, 3 de noviembre 1909,

La imagen 34 constituye un ejemplo del pictorialismo que caracterizd a las fotografias
de fines del siglo XIX y principios del XX. En ellas se tendié a imitar la composicion e

iluminaci6n de la pintura romdntica, y a copiar los temas de paisajistas como José Maria
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Velasco, al elegir los escenarios arquetipicos como volcanes, montafias y lagos. Dichas
imégenes ofrecen una visibn romantica del paisaje, en la que el hombre del campo
forma parte integra del mismo. En la imagen 34 Manuel Ramos busch captar el espejo
de agua, perfectamente visible, producido por el reflejo de la luz, provocando un efecto
de simetrias verticales en la composicion. Este efecto también se percibe en la imagen
35, en la que se observa el reflejo del Castillo sobre el lago de Chapultepec. En lo que
respecta a los créditos, en ninguna de las imdgenes se le da a Manuel Ramos, pero
nuevamente se alcanza a percibir su firma a un costado.

Un ejemplo que podria atestiguar el gusto de EI Mundo [lustrado por la fotografia
de paisaje fue la organizacién del Concurso Fotogréfico Nacional, en marzo de 1902. La
convocatoria la hizo la revista dos meses antes, invitando a los fot6grafos, aficionados y
profesionales, a enviar sus trabajos a la redacciéon. Sélo dos fueron las categorias
convocadas y en ambas el jurado, compuesto por los fotégrafos Octaviano de la Mora,
Fernando Ferrari Pérez, Antonio Cruces, H. Shlattman y Manuel Torres, premit a
Manuel Ramos:

En la categoria de Exieriores, el primer fue para Salvador Gutiérrez [otro

colaborador de £I Mundo) por su fotografia “alrededores de Cuernavaca™ en

la que se considerd una buena eleccién, buen alumbrado, buen cielo con

nubes y exposicion en tiempo. Fue otorgado el segundo premio a Manuel

Ramos, fotbgrafo de £l Mundo [lustrado, que presentd una impresion de la

tromba del 2 de octubre de 1901, tomada desde el tercer cuerpo del edificio

de El Imparcial [..). Para otorgar este premio se¢ tuvo en cuenta la

oportunidad, el regular foco y el buen desarrollo, teniendo en cuenta el

estado atmosférico. En la categoria de Tipos Populares, el primer premio fue

para el sefior Manuel Ramos, por una instantinea que presenta a un rural

montado, en momentos un que s¢ le encabrila la cabalgadura. Se otorgd este

premio teniendo en consideracién que el fotografo wvencié todas las

dificultades que presenta csta clase de trabajos, y por estar en foco la figura
y medianamente a tiempo.”® (imagen 36)

" El Mundo llustrado, México, 23 de marzo 1902,

135



Imagen 36: Concurso Fotogrdfico Nacional, E1 M ] 23 de marzo 1902,

El texto que acabamos de reproducir es anénimo pero es de suponerse que lo escribié un
conocedor de las técnicas fotogréficas por el tipo de apreciaciones que realiza, y que
hace explicitas las caracteristicas que eran tomadas en cuenta por el jurado para otorgar
el premio.

El Mundo Iustrado también dedic6 un articulo, en su nimero del 19 de febrero
de 1905, al Concurso Fotogrifico Mexicano convocado por el saldn de la Sociedad
Fotografica Mexicana que, a diferencia del concurso de 1901, si conté con una
exposicion en la sede de dicha asociacién, ubicada en la avenida San Francisco. La
convocatoria se hizo en los mismos términos --es decir, abierta a todo el pablico—- y al
parecer fueron recibidas mas de 150 fotografias en la redaccién de El Mundo [lustrado.
Nuevamente Manuel Ramos se hizo acreedor al primer lugar, esta vez en la categoria de
composicion y paisaje (imagenes 37 y 38). El jurado estuvo a cargo de los fotdgrafos

Antonio Fabrés, Ignacio [barrola, Octaviano de la Mora y Emilio Lange.
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Imagen 38: Saldn fotogrdfico de 1905. “Marina™ por M. Ramos (primer premio).
El Mundo lustrado, 19 de febrero 1905.

En este caso, quizd por haber sido una fotografia premiada, la redaccitn indicéd la
autoria de la imagen al pie de foto, aunque de todas formas se alcanza a distinguir la
firma de Ramos sobre el negativo. La imagen, titulada “Marina”, fue tomada en
Veracruz y habia sido portada de El Mundo Iustradoe el 13 de marzo de 1904. Se trata
de una toma hecha un poco a contraluz que produce un efecto de sombra en los cuerpos
de la imagen que, en este caso, son los barcos. Asimismo, se alcanzan a distinguir
cuatro planos de profundidad marcados por los barcos de diferentes tamafios. En el

primero de éstos se distinguen las figuras de cuatro remeros.
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4.4 Entretenimiento y vida social

Se podria decir que las noticias sociales favoritas de la prensa ilustrada eran las que
involucraban directamente a sus principales lectores, es decir, a las clases medias y altas
de la capital. En realidad, los contenidos de las revistas estaban pensados
exclusivamente para el agrado y satisfaccion de un reducido circulo social. Asi, en su
nimero del 2 de enero de 1898 EI Mundo. Semanario llustrado declaraba “nuestro
semanario es y siempre ha sido para la gente elegante e ilustrada de México. Debe ser
un eco de las reuniones y especticulos a que concurren™.* Por su parte, el semanario
Arte y Letras escribia en su nota editorial del 7 de marzo de 1909 “;Hablaremos de
politica? jVade Retro! Dios nos libre de que Arte y Letras penetre en tan espinoso
campo™.* Esta publicacién estaba més bien dirigida al pablico femenino, y quizé por
eso la redaccion consideraba una virtud la falta de informacion politica, pues se pensaba
que a las mujeres no debia ni podia interesarles este tipo de contenido. Es por ello que
dificilmente podemos encontrar en la prensa ilustrada fotografias de contenido politico
¥ socio econdmico pues, como hemos visto, solo servian para ilustrar los textos que, en
su mayoria, estaban relacionados con las artes, el entretenimiento y la vida social de las

clases altas.

4.4.1 Sport

Las actividades deportivas cobraron un gran auge durante los dltimos afios del
porfiriato. Esto se debid, entre otras cosas, al deseo de imitar los habitos de relajamiento
y recreacion practicados en paises como Inglaterra, Francia y Estados Unidos. Asi pues,
“las élites mexicanas adoptaron espacios modernos de convivencia y sociabilidad, como

las asociaciones y los clubes deportivos. Se fundaron clubes como el francés, el italiano,

" EI Munde Ilustrade, México, 2 de enero de 1898.
* Arte y Letras, México, 7 de marzo de 1909.
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el aleman, el espafiol y el Jockey Club en donde se conversaba, se acordaban negocios y
se organizaban bailes”."' El gobierno se encargé de apoyar proyectos como el del
hipédromo de la Condesa, pues era el Estado el encargado en proporcionar gran parte de

las diversiones piblicas. * (im4genes 39 y 40)

Imagen 39: Las Ultimas carreras de Peralvillo,
El Mundo llustrado, 22 de enero de 1905.

*! E. Speckman, “Sociedad...”, op.cir.. p. 218.
= Ibid., p. 219,
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Imagen 40; En el Hipédromo de la Condesa, Arte y Letras, 6 de noviembre 1909.

La imagen 39 constituye un buen ejemplo de cémo prevalecia en el disefio de las
revistas, la mezcla de dibujos con fotografias. En este caso, las imigenes colocadas en
los extremos de la portada fueron recortadas en circulo para que cupieran un mayor
nimero de ellas y crear una puesta en pégina mas original. Se podria decir que el
recurso del circulo sirvi6 para dar movimiento a la portada y, con ello, evocar el
dinamismo de la accién deportiva que se estaba ilustrando.

Durante la primera década del siglo XX no existia aln la idea del deporte como
un medio de esparcimiento para las masas. Por el contrario, tendfa a relacionarse con las
clases altas, en lo particular con los miembros del gabinete de don Porfirio. De esta
forma, los que acudian a los eventos eran el presidente, los altos funcionarios con sus
respectivas esposas y miembros de las comunidades extranjeras residentes en la ciudad
de México. Por lo tanto, se trataban de actividades pensadas exclusivamente para las
altas esferas sociales, por lo que las revistas ilustradas daban una amplia cobertura de

ellas (ver imdgenes 41, 42 y 43).
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Imagen 42: El Polo Club en México, Arte v Letras, 14 de marzo de 1909,
(Partido en el que participaron el gobernador Landa y Escandén
y el secretario de Hacienda Limantour, entre otros).
AMR, clasif. MR-1861-N
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Imagen 43: La caza de la zarra el dltimo domingo, La Semana [lustrada,
19 de noviembre 1909. AMR, clasif. MR-2479-N

Las fotografias de la prensa ilustrada mostraban los aspectos de un deporte
elitista al que sélo podia tener acceso la gente con buena posicién econdmica, pues para
practicar deportes como la equitacién, era indispensable adquirir el vestuario y los
accesorios asi como pertenecer a un club deportivo. Manuel Ramos estuvo muy
presente en este tipo de actividades en las que realizé numerosas fotografias
instantdneas de la accién deportiva (imagen 44), asi como de la concurrencia (imagen

55 y 56).

Imagen 44: La dltima fiesta hipica en Peralvillo,
Arte y Letras, 6 de junio de 1909. AMR, clasif. MR-0212-N.
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Imagen 45: Porfirio Diaz en un evento deportivo, &/f, AMR, clasif. MR-1324-N

La imagen 44 --sin crédito pero con la firma sobre la placa—- constituye otro
ejemplo del tipo de tomas a contraluz que solia realizar don Manuel. En ella se advierte
la intencion de captar, junto con la accién deportiva, el efecto de la luz sobre las nubes.
Esta fotografia destaca particularmente por su nitidez, algo que era dificil conseguir
debido entre otras cosas a la poca sensibilidad de las placas de esa época.

Cabe detenernos aqui para reconocer que una de las cosas que tuvieron en
comiin todos los fotdgrafos de la época fue la gran versatilidad de su trabajo. De igual
forma debian cubrir los actos oficiales que los deportes y las actividades de la alta
sociedad ya que no existia, como hoy en dia, una especialidad del fotégrafo de prensa
en alguna categoria especifica. Esto sin duda es de admirarse pues los fotdgrafos
cubrian todo tipo de actividades en las que no siempre se podia hacer el mismo tipo de
tomas.

Hacia fines del porfiriato se desarrollaron también otro tipo de deportes menos
clitistas y, por ende, con mucha menos cobertura en las revistas ilustradas. Tal fue el
caso, por ejemplo, del béisbol y del boxeo (imagen 46). Es muy probable que en esta

época la practica de este tipo de deportes fuera vista como una alternativa al ocio o al
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vicio, por lo que en ese sentido se le asociaba més con una idea de salud y bienestar

moral.®?

Imagen 46: Fiesta sportiva. En honor al sefor ministiro de fomento,

El Tiempo lustrado, 29 de agosto 1909, (al fondo se alcanza a distinguir a
Manuel Ramos de sombrero con su chmara de tripié).

El suceso deportivo con més difusién y con mayor nimero de seguidores en las
clases medias y populares era la corrida de toros. La fiesta brava fue prohibida en 1867
por considerarse una actividad cruel, violenta y poco civilizada, aunque dicha
prohibicion tuvo mucho que ver con el sentimiento antihispanista que prevalecié en la
¢poca de la Repiiblica restaurada.™ No obstante, las corridas de toros fueron
restablecidas por el régimen porfirista en 1886, después de un arduo debate en ¢l
Congreso, cuando finalmente fue reconocida y aceptada como una costumbre
nacional.”® Asi pues, hubo un auge espectacular de las corridas de toros durante el
porfiriato (aproximadamente de 1886 a 1910), en las que convivié gente de distintas
clases sociales. Por ende, la prensa en general (revistas y periddicos tanto oficiales

como independientes) concedié un espacio importante a la cronica taurina. De esta

“> Ver ibid., p. 221.

* Ver Maria del Carmen Vdzquez, “Charros contra gentlemen. Un episodio de identidad en la
historia de la tauromaquia moderna™, en C. Agostoni y E. Speckman, op.cir., p.188.

“* tbid., p. 162.



forma, se solfa narrar en un articulo todo lo acontecido durante una corrida, ilustrandolo
con fotografias. Hacia 1903, Manuel Ramos logré nuevamente captar una toma
instantinea espectacular para la época de la cogida que sufri6 el torero “Segurita”
(imagen 47). Las imagenes 47 y 48 muestran de nuevo una puesta en pagina original,
con dibujos decorativos, en la que las fotografias fueron recortadas en distintos formatos

para variar y darle agilidad al disefio.

imagen 47: Temporada de toros. Plazas México y Chapuliepec,
El Imparcial, 18 de enero 1903,

145



Imagen 48: La gran carrida de beneficencia, El Mundo llustrado, 20 de agosto 1905,

Los toros podrian considerarse como el Gnico acontecimiento deportivo de
masas en el porfiriato, pues existié una verdadera aficién al llenarse las plazas durante
las temporadas. No obstante, los fotografos se preocupaban por realizar tomas de la
corrida en si y no del pablico asistente, aunque en algunas imédgenes si se llega a
distinguir al gran piblico, con el que se comunicaba el torero acercandose a las tribunas

de la Plaza México (imagen 49).

Imagen 49: Un torero agradeciendo al pablico en la Plaza México, ca. 1906.
AMR, clasif. MR-0324-N.
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4.4.2 Sociales

Los reporteros graficos se esforzaron por cubrir para la prensa ilustrada todo tipo de
actos sociales relacionados con la cotidianeidad de la élite porfirista. El objetivo de
publicaciones como El Mundo llustrado era precisamente alejarse de lo politico, por lo
que “en sus pdginas se acentud ain més la tendencia a rescatar, conservar y
retroalimentar para la élite de la sociedad, la imagen de si misma en su cotidianeidad,
sobre todo lo que aludia a su diversién™.** De esta forma, abundaban los articulos y las
fotografias sobre kermeses, romerias, zarzuelas, fiestas, teatro y obras de beneficencia.
Este fue quizd el tipo de informacién més recurrente en la prensa ilustrada, junto con los
deportes y los actos oficiales de gobierno (imagenes 50, 51 y 52). Asimismo, se
encuentran diversas secciones dirigidas exclusivamente a las mujeres, en las que se

daban consejos sobre la moda, la familia y las actividades del hogar.

Imagen 50: La fiesta escolar. Parejas de Minué,
El Mundo lustrado, 7 de diciembre de 1902.

* ). De la Torre, “Las imégencs...”, op.cit., p. 356.
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Imagen 51: Aspecto exierior de la Témbola en las fiestas de Covadonga,
Anc y Letras 12 de sepliembre de 1909, AMR, clasif. MR-0641-N

Imagen 52: Retrato de un grupo en una kermesse de la fibrica La Alfonsina,
s/f. AMR, clasif. MR-0427-N

Se podria argumentar que estas fotografias de Ramos transmitian la imagen de una
sociedad feliz, relajada, que aprovechaba los fines de semana para divertirse. Asimismo,
la prensa ilustrada buscé siempre proyectar una imagen favorable de las colonias
extranjeras residentes en la capital, por lo que abundan numerosas fotografias
relacionadas con estas comunidades. La prensa subvencionada queria demostrar que

México se estaba convirtiendo en un pais moderno y civilizado, con el que se habia
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comprometido la comunidad extranjera, por lo que ésta era considerada un pilar de la
modernidad del pals. Las actividades de este pequefio aunque importante sector de la
sociedad porfirista despertaban un gran interés tanto en los redactores como en los

lectores de las revistas (imagenes 53 y 54).

[0 Mespn Jiesigan

Imagen 54: Vista de un saldn del Casino Francés, Arte y Letras,
28 de marzo 1909. AMR, clasif. MR-1408-N

Aunque la mayoria de los sucesos presentes en las pginas de la prensa ilustrada

se relacionan con la elite, también hubo interés por hacer reportajes sobre actos y

149



festividades populares. Tal fue el caso, por ejemplo, de las posadas navidefias, de las
que El Mundo Ilustrado publicaba cada afio varios reportajes en donde se mostraba a las

clases populares como personajes folkloricos y amenos (imagen 55).

Imagen 55: México en diciembre, E1 Mundo llustrado, 23 de diciembre 1900.

También se informaba sobre otro tipo de eventos culturales y de diversion
vinculados con las clases medias citadinas como ferias y exposiciones (imdgenes 56 y

57).
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Imagen 57: Una Exposicidn en la Escuela de Agricultura,
Arte y Letras, 10 de octubre de 1909. AMR, clasif. MR-1421-N

Aunque la prensa ilustrada incluia de vez en cuando articulos y fotografias sobre
ciertos aspectos de la vida cotidiana de las clases populares (como las festividades
religiosas), en realidad podemos afirmar que no existia un mayor interés por retratarlas.
Es decir que, dificilmente encontramos imagenes sobre las viviendas o las actividades

laborales de las clases bajas y mucho menos retratos de cardcter mas documental. Por el
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contrario, lo que abunda son estudios fotogréficos de tipos populares posados (imagen
58), ¢ inclusive modelados por personas a las que el fot6grafo solicitaba que se
disfrazaran de indigenas (imféigenes 59 y 60). Esto respondia a la imagen de la
apariencia que, segn la élite porfirista, debian tener las clases populares, es decir, gente
humilde, bien portada y civilizada, vestida con los atuendos tradicionales, siempre
limpios e impecables. Asimismo en este tipo de imégenes vuelve a destacar el
pintoresquismo, con las prendas arquetipicas de lo mexicano, como el sarape, el
sombrero (imagen 59) y el rebozo (imagen 60). En pocas palabras, se solia mostrar lo

que los lectores de estas revistas querian ver.

FL Moo |UisTiano

Imagen 58: Tipos Nacionales. Artisias esporddicos,
El Mund 7 de en
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Imagen 59: Tipo Mexicano, El Mundo llustrado, 29 de noviembre de 1903.

Imagen 60: Tipo Mexicano, Arte ¥ Letras, 7 de marzo de 1903,

En estas dos dltimas fotografias Manuel Ramos pidié expresamente a su primo y a su

esposa Lucha fungir como modelos para realizar dos retratos previamente disefiados

153



sobre tipos populares mexicanos.”” Tanto ¢n el archivo del fotografo como en las
piginas de las revistas, abunda este tipo de fotografias que pone de manifiesto que no
existia un interés por retratar la realidad de la gente del pueblo. Por el contrario, sélo se
buscaba difundir en la prensa oficial una vision un tanto falsa e idealizada sobre la
apariencia de las clases populares.

También se encuentran una gran cantidad de retratos de la élite politica y social
de la capital, a los que se le solia dar una amplia cobertura. Dentro de este rubro
destacan reuniones de la clase intelectual (ver imagen 61) y actos religiosos que
involucraban a la jerarquia catolica. Tal fue el caso, por ejemplo, del nuevo arzobispo

José Mora del Rio, nombrado a principios de 1909 (imagen 62).

Imagen 61: Un distinguido literato espafiol en México. Grupo de comensales del banguete,
Arte y Letras, 12 de septiembre 1909 . (En la primera fila, a la izquierda, Justo Sierra;
al centro Juan Antonio Cavestany e Ignacio Mariscal; atrds, a la izquierda del escritor espaiiol,
Ezequiel A. Chivez.) AMR, clasif. MR-1393-N

“TEn el Archivo Manuel Ramos se encuentran dos positivos de época de las imagencs 59 y 60,
en los que los Ramos escribid al reverso: “Mi primo Ricardo™ y “Luchita”™ respectivamente. Por su parte,
Teresa Ramos comentd que su padre pidié muchas veces a su madre que se disfrazara de “india”, Ver
Alfonse Morales y Carmen Tostado, Entrevista a Maria Teresa Ramos, México, 18 de enero 1995, «/p.
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Imagen 62: El nueve arzobispo de Méxice: limo. Sr. José Mora del Rio,
Arte y Letras, 21 de febrero 1909.

Para concluir este tema debemos sefialar que en ninglin momento se encuentra
en los contenidos de la prensa ilustrada una minima alusién al problema de la
desigualdad social y de la pobreza. Por el contrario, se daba a entender que la realidad
del pais era la del orden, la paz y el progreso mostrados en las fotografias de las revistas
ilustradas. La prensa oficial se preocup6 por mostrar solo el lado positivo del régimen
porfirista, es decir la estabilidad y crecimiento econdémicos. No obstante, nunca se hizo
alusién a que “si por una lado la expansion econdémica del porfiriato contribuyb a
pacificar al pais, a proporcionar trabajo y a generar una creciente mano de obra, por

otra, agudizo las seculares contradicciones sociales™.**

4.5 Las fiestas del Centenario
Las Fiestas del Centenario de la Independencia celebradas durante todo el mes de

septiembre de 1910 podrian ser consideradas como el altimo bastién del progreso y de

M. Gonzalez Navarro, op.cit., p. 162.

155



la paz porfirianas. En ellas se sintetiza la imagen de un Estado fuerte y consolidado,
proyectada en la prensa ilustrada a lo largo de la primera década del XX. A decir de
Moisés Gonzélez Navarro, “las fiestas del Centenario fueron la ocasién postrera que
tuvo el régimen porfirista de mostrar al mundo la fachada de un edificio ya
definitivamente agrietado por dentro™.*” Si bien desde 1908 se comenzaron a vislumbrar
las sefiales de la crisis politica y del descontento social, particularmente por el
fortalecimiento del movimiento antirreeleccionista, ellas no opacaron las festividades ni
el gran espectdculo del aniversario de los cien afios de la independencia de México.

El Centenario tuvo un significado especial dentro del discurso oficial porfirista
pues, como hemos visto, el régimen buscaba proyectar la idea de que la prosperidad y el
orden habian sido el resultado de una larga lucha liberal iniciada por Miguel Hidalgo.
Tal importancia tenia dicha conmemoracion que desde el 1 de abril de 1907 se habia
creado la comision organizadora del programa de las festividades, acontecimiento que,
para don Porfirio, “[debia] denotar el mayor adelanto del pais con la realizacion de
obras de positiva utilidad publica y de que no [hubiera] pueblo que no [inaugurara] en la
solemne fecha, una mejora pablica importante”. ™

Estas festividades tuvieron sin duda una gran repercusion social, pues la mayoria
de los actos se relacionaron con la inauguracién de edificios publicos destinados al
beneficio de la sociedad en general. Entre ellos destacaron el Pante6n Nacional, el
Monumento de la Independencia, la Universidad Nacional, el Palacio de Correos, el
Palacio de Comunicaciones, el Manicomio General de La Castafieda y el canal de

desagfie del valle de México entre otros.”' Todos estos actos dieron sin duda mucho

** 1bid., p. 19.

0 “1htilidad de las fiestas patridticas. Lecciones de civismo para el pueblo”, en El Imparcial,
México, 14 de septiembre de 1907. Citado por A. Moya, “Los festejos...”, op.cit., p.69.

1 jdem.
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trabajo a los reporteros grificos a los que se les debe en gran parte esa vision apotedsica
del régimen porfirista.

Hacia agosto de 1910 Manuel Ramos se incorpord a El Pais. Diario catélico
como fotdgrafo oficial, ya que la gran mayoria de las imagenes tomadas durante las
Fiestas del Centenario que se encuentran en el Archivo Particular aparecieron en dicha
publicacién sin el crédito correspondiente® (iméagenes 63, 66, 71, 74 y 75). No obstante,
existe un cierto nimero de imagenes que también fueron publicadas en Arte y Letras
(imégenes 65, 67, 68 y 69), por lo que es de suponerse que Ramos siguié colaborando
frecuentemente en dicha revista, a la que debia surtir cada semana de cierto nimero de
fotografias sobre los acontecimientos que le interesaba destacar. Asimismo, existen
numerosas imégenes de Ramos en el Album Oficial Conmemorativo del Comité
Nacional del Comercio, publicado hacia fines de 1910, y en La Crénica Oficial de las
Fiestas del primer Centenario de la independencia de México, dirigida por Genaro
Garcia y publicada en los talleres del Museo Nacional en septiembre de 1911. Al
respecto, debemos comentar que aunque Ramos estuvo muy presente en los aclos
conmemorativos del Centenario de la Independencia debido a sus compromisos con la
prensa, no formé parte de los fotbgrafos oficiales designados por el comité organizador
de las Fiestas del Centenario. En la advertencia prelimitar de la Cronica Oficial... de
Genaro Garcia, se menciona gue los fotégrafos comisionados, Antonio Cortés, Antonio
Carrillo, Pedro Corona y José¢ Escalante, se vieron rebasados por la cantidad de
acontecimientos que debian cubrir, por lo que se compraron aparte, imdgenes a Antonio
Gardufio, Juan Echeverria, Manuel Ramos y Valleto.”’ Esto explica la presencia de
ciertas fotografias de Ramos, sin crédito pero con la firma en el negativo, tanto en la

Crénica Oficial... (imagenes 70 y 72) como en el Album Oficial del Comité Nacional

*? La trayectoria de Ramos en £/ pais serd analizada en el capitulo 5.
* Ver Genaro Garcla, Crénica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la independencia
de México, México, CONDUMEX, 1991,
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del Comercio --que fue uno de los organizadores de las Fiestas—, fotografias que hoy se
encuentran en su Archivo Particular (imagen 64). La ausencia del crédito pudo deberse
fundamentalmente a tres cosas. Primero, porque en la advertencia ya se indicaba
guiénes habian sido los fotografos encargados de tomar las imégenes. Segundo, porque
en las fotografias de Ramos se alcanza a distinguir perfectamente su firma, por lo que
quizd no se considerd necesario reivindicar al pie de foto la autoria de la imagen. Y
finalmente, porque no existia ain una verdadera conciencia sobre la importancia de la
autoria, algo en lo que hemos estado insistiendo a lo largo de este trabajo.

Las fiestas del Centenario fueron la mejor ocasion para inaugurar proyectos de
interés social pues el gobierno de Diaz buscaba demostrar que, para los festejos, no sélo
se habia contemplado la inauguracién de monumentos civicos en honor a la patria sino
que se habia pensado principalmente en realizar obras para beneficio de la sociedad,
tales como la Universidad, la Escuela Nacional de Profesores y El Manicomio General

(imégenes 63 y 64).

Imagen 63: La inauguracion de la Universidad El anfiteairo de la preparatoria
durante el acto de la apertura, El Pais. Diario Catdlico, 24 de septiembre 1910.
AMR, clasif. MR-0235-P.
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Imagen 64: Porfirio Diaz asistiendo a la inauguracitn del Manicomio General,
I de septiembre 1910. Publicada en Album Oficial Conmemorativo del
Comiré Nacional del Comercio, AMR, clasif. MR-1337-N

Asi pues, esta era la naturaleza del interés del régimen por ia politica social. No
obstante, la prensa manejé el mismo discurso protocolario, tanto textual como visual,
sin una clara distincion entre las caracteristicas de un acto y otro. Lo que le siguid
interesando fue destacar sobre todo la presencia de Diaz y de la élite en el poder,
independientemente del significado politico y social de cada monumento y edificio
inaugurados. Por lo tanto, el tipo de imdgenes que dominaron en las Fiestas del
Centenario fueron las fotografias posadas y solemnes, como lo atestiguan todas las
imdgenes de Ramos que aquf reproducimos.

Otro aspecto destacado de las Fiestas del Centenario fue la presencia de
numerosas delegaciones extranjeras. Porfirio Diaz considerd de suma importancia la
aprobacion de su gobierno por parte de paises como Francia, Estados Unidos, Inglaterra,
Espafia y Alemania, en lo tocante a los logros econdmicos y adelantos materiales. En
pocas palabras, el gobiemo de Diaz queria demostrarle al mundo que México se
encontraba entre las naciones civilizadas. De esta forma se organizaron encuentros

diplomaéticos para los que fue indispensable el arreglo, la limpieza y el orden de las
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calles de la ciudad, con el objeto de dar una buena impresién al extranjero: “don
Porfirio, el Supremo Magistrade de la Nacién, se ocupd en recibir a condecorados
extranjeros y condecoraciones. [...]...llegaban delegaciones de Estados Unidos, Italia,
Japén, Alemania, China, Francia, Rusia hasta completar 36 embajadas. [...] El 10 se dio
un lucidisimo banquete al cuerpo diplomético, a los representantes especiales de casi
todo el mundo y a funcionarios de México™* Los fotografos sin duda gozaron de la
presencia de estas delegaciones, agasajéndose con un sinniimero de retratos posados

para la prensa (imdgenes 65 Y 66).

Imagen 65: Salida de los embajadores extranjeros del Palacio Nacional,
después de haber presentado sus credenciales al sefior General Diaz,
Arte v Letras, 11 de septicmbre 1910. AMR, clasif. MR-1358-N

L. Gonzilez, “Ascension...”, op.cit., p. 697,



Imagen 66: Delegados de 9 Naciones amigas fueron recibidos ayer,

El Pais. Diario Catélico, 7 de septiembre 1910.
AMR, clasif. MR-1328-N

Si bien el programa de las Fiestas del Centenario estuvo vinculado con el deseo de
proyectar una imagen favorable del pais hacia el exterior, también buscd ser un
espectaculo disefiado para el goce de todos los habitantes de la ciudad. Con el magnifico
escenario de las inauguraciones, desfiles e iluminaciones, el gobierno de Diaz buscéd
distraer a la opinién piblica de la tensién social y de la amenaza del movimiento
antirreeleccionista. Como argumenta Gonzélez, con la celebracién del centenario de la
independencia *“la pasién politica se retrajo y al hambre se le distrajo con
inauguraciones, desfiles, procesiones, cohetes, repiques cafionazos, musicas, luces,
exposiciones y borracheras”.*® No cabe duda de que durante ¢l mes de septiembre
predominé en la ciudad de México un sentimiento de orgullo, felicidad y asombro
frente a aquél especticulo. Asi lo atestigua, por ejemplo, un articulo publicado en Arte y
Letras titulado “Brillante iluminacion”, ilustrado con tres fotografias de Ramos sin
crédito, con motivo del alumbrado publico que se estrené durante el mes de septiembre

(imégenes 67, 6B Y 69):

* Idem.
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Uno de los detalles que han llamado la atencion durante las fiestas, ha sido
la brillante iluminacién de la ciudad, la que hace aparecer como ascua de
fuego, después de las 7 de la noche [...]. Todos los edificios se recortan con
siluetas de luz sobre el cielo obscuro y el conjunto asemeja una gran feria de
luz. La casa Mosler ostenta una iluminacion feérica. Los foquillo de luz,
organizados en guias, siguen los detalles arquitecténicos de la hermosa casa
que se levanta en la esquina de las calles Vergara y San Francisco. Los otros
edificios son los de La Mexicana y La Mutua, muy dignos de figurar
también.*

Imagen 67: Brillante iluminacidn. La casa Mosler,
Arte v Letras, 18 de septiembre 1910. AMR, clasif. MR-0144-N

Imagen 68; Briflante iluminacion. La Mutua,
Arte ¥ Letras, 18 de septiembre 1910. AMR, clasil. MR-1366-N

*® Arte y Letras, México, 18 de septiembre 1910, p. 13,



Imagen 69: Brillante iluminacidn. Edificio La Mexicana,
Arte y Letras, 18 de septiembre 1910. AMR, clasif. MR-1368-N

Para estas fotografias nocturnas, Ramos utilizé un flash de luz de magnesio que captara
una toma uniforme en la que pudiera percibirse, en conjunto, el aspecto general del
edificio y de la calle iluminados. Estas imagenes constituyen otro ejemplo del progreso
econdmico y material alcanzado durante el porfiriato. La luz eléctrica, y con ella el
alumbrado publico, fue una de las novedades materiales mas significativas que
cautivaron al mundo a principios del siglo XX. El especticulo de las luces empleado
durante las Fiestas del Centenario no debié diferenciarse mucho del que se utilizaba en
esa época en ciudades como Nueva York y Paris.

El programa de las festividades también contemplo la realizacién de un desfile
historico en el que se involucrd activamente la comunidad capitalina, no sélo como
espectadora sino también como protagonista. Tanto las escuelas y demds instituciones
publicas como algunas empresas privadas participaron en el desfile histérico con carros
alegbricos que portaban simbolos patrios, decorados con miltiples arreglos florales

(imagen 70). En el desfile dominé la versién del discurso oficial sobre la historia de
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México, poniendo énfasis en el mestizaje y la mezcla de las dos culturas: “El 15 fue el
desfile historico frente a don Porfirio [...] frente a millares de personas de medio mundo
que aplaudieron las representaciones de Moctezuma, Cortés, La Malinche, el abrazo de
Cortés a Moctezuma, la jura del pendén, Hidalgo, Morelos, la entrada del ejército
trigarante a la capital, y a todos los personajes més decorativos y a los sucesos més

espectaculares de la historia de México™.*” (imagen 71).

Imagen 70: Carro alegérico de la Mineria. Publicada en La Cronica oficial de las
Jiestas del Primer Centenario de la Independencia de México. AMR..clasif. MR-0143-N

Imagen 71: El desfile histérico del Centenario. Dofla Marina y damas

de la nobleza india. El Pais. Diario Cat6lico, 16 de septiembre 1910.
AMR, clasil. MR-0274-N

*7 Ibid., p. 698,
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Asimismo, se llevo a cabo el desfile militar del 16 de septiembre, elegante y solemne
(imagen 72), en el que se reivindico el valor de ciertos elementos embleméticos de la

historia y cultura mexicanas, como el culto a la Virgen de Guadalupe (imagen 73).

Imagen 72: Desfile militar del 16 de septiembre de 1910, Publicada en
La Crénica oficial de las fiestas del Primer Centenario de la
Independencia de México. AMR, clasif. MR-1431-N

Imagen 73: El acto mds emocionante de las Fiestas. Desfile con el estandarte de la Virgen,
El Pais. Diario Catélico, 18 de septiembre 1910. AMR, clasif. MR-1433-N

Por dltimo, se realizd otro tipo de actos civicos en el que participaron escuelas
primarias, como fue el caso en la Jura de la bandera encabezada por el secretario de

educacién don Justo Sierra (imdgenes 74 Y 75).
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Imagen 74: El minisiro Sierra y los maestros durante el acto de la Jura frente al Palacio, E] Pais. Diario
Catdlico, 7 de septiembre 1910. AMR, clasif. MR-1432-N

Imagen 75: Mds de 60,000 nifios juraron la bandera de la Patria. Nifias
en el momenio de la Jura, E| Pais, Diario Catdlico, 7 de septiembre 1910,
AMR, clasif. MR-0274-P

Esta Gltima imagen vuelve atestiguar la preferencia de Ramos por las tomas
laterales que marcan la profundidad de la imagen en linea diagonal,

Las Fiestas del Centenario fueron la escenografia perfecta para proyeciar, tanto
en México como en el extranjero, la imagen de un aparato de Estado sélido y
consolidado. Esa vision, que no era més que una ilusion debido a la grave crisis politica

y social que se avecinaba, fue en gran parte posible gracias a la labor emprendida por
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reporteros graficos como Manuel Ramos. Como argumenta Olivier Debroise, “parecio
que todo aquello fue levantado s6lo para regocijo de los fotégrafos. Ellos, quiza, fueron
los més beneficiados con los festejos™.* Esto se debe fundamentalmente a que los
fotdgrafos no sélo difundieron sus imdgenes en la prensa sino también en los diversos
dlbumes conmemorativos. Ademds, es muy probable que los fotdgrafos hayan
comercializado su trabajo a través de sus propios 4lbumes o series postales. En el caso
de Ramos, la mayoria de las imégenes del Centenario pertenecientes a su Archivo
contienen un nimero escrito junto a la firma en el negativo, lo que hace suponer que
seguramente debid comercializar series postales sobre el tema. No obstante, en el

Archivo Particular no se encuentra ninguna fuente que pueda confirmar esto.

Es asi como podriamos considerar a las Fiestas del Centenario como la apoteosis
visual de la ilusién y del suefio porfiristas del orden, la paz social y el progreso,
ampliamente difundidos por la prensa ilustrada capitalina. Dentro de ese contexto, las
imagenes ensefiaron una visién desde el Estado para el que la fotografia representaba un
medio para ilustrar textos que atestiguaban la aparente realidad del progreso y

modemidad del pais.

* 0. Debroise, Fuga mexicana...op.cit., p. 211,

167



5. Ramos v la Revolucién Mexicana

El movimiento revolucionario oficialmente iniciado el 20 de noviembre de 1910 con la
proclamacién del Plan de San Luis formulado por Francisco 1. Madero, significé el fin
de la era porfirista, fuertemente identificada con el progreso econémico y la paz social.
Sin embargo, durante el porfiriato la paz fue en cierto modo ficticia en el sentido de que
el régimen hizo prevalecer la fuerza y la represién con tal de mantener un escenario
tranquilo para atraer, entre otras cosas, la inversién extranjera a México. Fue asi como
el problema de la desigualdad, lejos de resolverse, se agudizé considerablemente
mientras el gobierno, a través de la prensa oficial, intent6 esconder el gran descontento
social que prevalecia en gran parte del territorio nacional hacia principios de siglo.

Con la Revolucién, la fotografia en la prensa pasé de ser un instrumento
ilustrativo y algo propagandistico del ideario de orden, paz y progreso, a un recurso
mucho mas informativo y documental que fungid, entre otras cosas, como testimonio de
la movilizacién social iniciada con Madero. Como lo explica Rosa Casanova, “phra
1911 el reportaje grafico pasé de ser una cronica de los ires y venires de la gente del
poder al movimiento de una sociedad”.'

Este cambio puede percibirse en las fotografias de Manuel Ramos entre 1911 y
1914, en las que se combinaron nuevas caracteristicas de tipo informativo con
reminiscencias de la fotografia domesticada de la era porfirista. A continuacién haremos
primero una breve referencia a las caracteristicas de la prensa en la época maderista,
para después analizar el trabajo de Ramos en dicho contexto y su relacion con la

Agencia de Informacion Gréfica de Agustin Victor Casasola.

! Sergio Radl Arroyo y Rosa Casanova, *Los Casasola. La épica cotidiana”, en Pablo Ortiz
Monasterio (editor), Mirada y Memoria. Archivo fotogrdfico Casasola. Méxica | 900-1940, México,
Turmer- CONACULTA- INAH, 2003, p. 204,
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5.1 La prensa capitalina en la época maderista

Durante la dltima década del porfiriato, la prensa independiente sufrio constantes abusos
y represiones por parte del gobierno, de manera que sobrevivi6 con grandes dificultades.
Sin embargo, los periédicos de oposicién de mayor circulacion en la capital como El
Diario del Hogar, de Filomeno Mata; El Demdcrata, de Joaquin Clausell; El Tiempo,
de Victoriano Agileros; El Pais. Diario Catélico, de Trinidad Sanchez Santos; El Hijo
del Ahuizote, de Miguel Cabrera; México Nuevo, de Juan Sénchez Azconma y El
Antirreeleccionista, de Félix Palavicini, criticaron sobre todo las reelecciones de Diaz y
la falta de apertura democritica y libre expresion, pero hicieron pocas referencias a los
problemas de desigualdad social, a excepcion del periédico Regeneracion de los
hermanos Flores Magén. A raiz de las huelgas de Cananea y Rio Blanco “algunos
periodistas se dieron a la tarea de difundir estos preludios sociales del movimiento
revolucionario, aunque su labor se veria en seria desventaja debido a la represion
constante”

Al iniciarse el movimiento antirreeleccionista hacia 1908 encabezado por
Francisco 1. Madero, cuyas demandas politicas se resumieron en la frase sufragio
efectivo, no reeleccién, la prensa oposicionista que simpatizé con éI° fue victima del
encarcelamiento de sus periodistas y de la confiscacién de imprentas por haber hecho
referencia a la campaiia de 1909. Conforme el sistema porfirista se fue debilitando, la
represion y la censura fueron en aumento, ya que cualquier indicio de inestabilidad
podia desembocar en el derrumbe inevitable del régimen. La represién se agudizé aln
més con la séptima reeleccion de Diaz, en julio de 1910, y con los festejos del

Centenario de la Independencia, pues las miradas extranjeras estaban puestas en dicha

z Periodismo en la Revolucion Maderista, México,b INEHRM, Serie de cuademos
conmemorativos, Comisién Nacional para las celebraciones del 175 aniversario de la independencia y 75
de la Revolucion Mexicana, 1985, p. 12.

? Concretamente £/ Demdcrata, Nueva Era y El Antirreeleccionista.
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celebracion. Asi, Diaz buscé ocultar por todos los medios la agitacién politica que habia
generado el movimiento antirreeleccionista. No obstante, la prensa opositora no pudo
dejar de lado la informacion sobre el encarcelamiento y la huida de Madero de San Luis
Potosi, en octubre de 1910, creando un mayor impacto y expectativa en sus lectores,
hasta entonces “poco acostumbrados a ver trastornada la paz piblica™.*

A raiz del llamado de Madero al levantamiento popular en contra del régimen en
noviembre de 1910, la prensa independiente presté mucha atencién al curso del
movimiento revolucionario: desde la expedicién del Plan de San Luis®, en noviembre de
ese afio, hasta la derrota de las tropas federales porfiristas en Ciudad Judrez, en mayo de
1911. Madero se habia ganado cierta simpatia de algunos periddicos oposicionistas de
tendencia conservadora, como El Pais. Diarie Catélico, fundado en 1899 por Trinidad
Sénchez Santos.’ Este periodico fue quizi el vehiculo mas importante del
antirreeleccionismo en el medio catdlico, pues era independiente, no contaba con
subsidio del Estado, y denunciaba abiertamente problemas como abuso de autoridad y
caciquismo. En visperas de la Revolucion su tiraje sobrepasaba los 100 000 ejemplares,
igualando el éxito comercial de £l Imparcial.” En cuanto al contenido, era

un diario moderno [dirigido] a un pablico mucho més vasto que los clasicos

El Tiempo o El Heraldo. [...] Se dirigia a las nuevas élites catélicas que

habia creado el renacimiento de la Iglesia, entre los cuales estaba ese clero

renovado que lo habia impulsado. En muchas ciudades y burgos de los

campos, el primer diario leido, el tinico conocido, era El Pais, que, después
del pérroco, habian empezado a recibir muchos habitantes.”

* Periodismo en la Revolucion...op.cit., p. 34

* En dicho plan Francisco | Madero declaraba nulas las elecciones presidenciales efectuadas en
julio de 1910 y ratificadas por el Congreso el 27 de septiembre, y hacia un llamado a la insurreccion
popular en contra del régimen de Diaz. Asimismo, en el articulo 3 prometia hacer una revision del reparto
de tierras por lo que se le unieron en la rebelién una gran cantidad de campesinos.

® Periodista y orador nacido en Tlaxcala en febrero de 1859. Hombre catélico y conservador que
estudiy en El Seminario Palafoxiano de Puebla. Colabors en 1885 con los periddicos El Nacional, El
Tiempo y El Heraldo. Dirigio La Voz de México y fund6 en 1899 El Pais. Diario catélico. Muri6 cn la
ciudad de Méxicoen 1912,

" Ver F. X, Guerra, op.cit., tomo IL, p. 226.

¥ Idem.
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No cabe duda de que Madero le debié mucho a ese periddico, no por tratarse de
una publicacion propiamente maderista, sino por pronunciarse a favor de las
aspiraciones populares democréticas consignadas en el movimiento antirreeleccionista.

Con el triunfo de Madero en las eclecciones presidenciales efectuadas en
noviembre, la prensa vivié un cambio significativo en lo que respecta a la censura. El
gobierno maderista se pronuncié a favor de la libertad de prensa, lo cual tendria
consecuencias desastrosas para la carrera politica e imagen publica del presidente.”
Desde el punto de vista de los ideales democréticos, Madero consideraba necesaria la
libertad de expresion por lo que en un principio no vio con malos ojos las fuertes
criticas hechas por la prensa a su gobierno. No obstante, ni los periddicos ni la opinién
plblica estaban preparados para ejercer ese derecho con responsabilidad. Al ser
restituida la libertad de imprenta en 1911 los periodistas ejercieron al méximo ese
derecho, dejdndose llevar por los intereses politicos del grupo al que pertenecia su
publicacién. En lugar de ejercer una critica constructiva, optaron por el camino de la
acusacion y los ataques constantes a Madero y a su gabinete para satisfacer los intereses
politicos y econémicos de los diferentes grupos de poder.

Periddicos como El Imparcial, El Heraldo, La Tribuna y EI Pais, se dedicaron a
difamar al presidente. Madero habia suprimido el subsidio dado por el estado a El
Imparcial, por lo que dicha publicacién se volvié fuertemente antimaderista. Como se
trataba de uno de los periédicos mas importantes de la tltima década del porfiriato,
todavia tenia un impacto considerable en la opinién publica y se valia de métodos
escandalosos y algo amarillistas para dar informacion subversiva contra el gobierno
maderista. La mayor parte de los periédicos y semanarios favorables al régimen de

Diaz, tales como El Mundo lustrado, La Semana llustrada y Arte y Letras, también

* Al llegar a la presidencia Madero hizo pasar en la Camara de diputados la Reforma al articulo 7
Constitucional para restablecer las garantias individuales y la libertad de imprenta en libros y periddicos.
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fueron hostiles a Madero y siguieron publicandose hasta 1914. Por su parte, El Pais.
Diario Catélico habia demandado al presidente electo una retribucién econémica por
haber informado en su momento sobre el movimiento y la campafia
antirreeleccionistas.'” Asimismo, en representacién del grupo de los conservadores
catélicos, El Pais esperaba que Madero revisara alguna de las cldusulas de las Leyes de
Reforma consideradas injustas por dicho sector social.'' Al ser negada la solicitud, El
Pais se volte6 en contra de Madero contribuyendo a desprestigiar su desempeifio politico
ante la opinién piblica.

Por otro lado, publicaciones de tendencia liberal como El Hijo del Ahuizote y Gil
Blas reprochaban al presidente, entre otras cosas, no haber cumplido con la revisién del
reparto de tierras anunciado en el Plan de San Luis, haber solicitado la licencia de las
tropas revolucionarias manteniendo intacto al ejéreito federal y haber permitido el
regreso de Bernardo Reyes para presentarse como candidato opositor en las elecciones
presidenciales de noviembre de 1911."7 A través de dibujos y caricaturas, los
semanarios gréficos liberales se dedicaron a ridiculizar al presidente de una manera
impensable en tiempos de don Porfirio. Hasta el propio Ramos --que no debia
simpatizar mucho con la figura de Madero-- se dejé contagiar por la constante
caricaturizacién de Madero en la prensa, elaborando un retrato en el que una de sus hijas
personifica al presidente con los rasgos caracteristicos de las cejas caidas y la barba

cerrada (imagen 1).

' Ver Charles Cumberland, Madero y la Revolucién Mexicana, México, Siglo XX, 1997, p. 282,
''Ibid., p. 266.
2 Ipid,, pp. 183-184.
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Imagen 1: Tita Ramos disfrazando de Madero a su
hermana Carmela, ca. 1912, AMR, clasif. MR-0156-N.

Asi pues, desde el inicio de la presidencia de Madero la prensa capitalina fue en
su mayor parte antimaderista, a excepcién de Nueva Era, de Sénchez Azcona, al que
podria considerarse como el periddico oficial. En estas condiciones, “una prensa
prejuiciosa y hostil, més interesada en servir a los fines egoistas de la administracion
que al pablico, hizo el programa gubernamental més dificil ain de lo que hubiera sido
en condiciones normales”."”

A los intereses politicos de los distintos grupos también tendriamos que agregar
los intereses mercantiles de los periédicos, pues no cabe duda de que la libertad de
prensa resultaba muy redituable. Al no estar acostumbrada la opinién publica a la
caricaturizacién y la ridiculizacién de los miembros del gobierno, “numerosos
peritdicos, sobre todo los graficos, hicieron una fortuna a costa de atacar a Madero y a
su gabinete™.' Todo esto llevé al gobierno, en febrero de 1912, a suspender
momentdneamente las garantias individuales del articulo 7 constitucional, a raiz de los

fuertes ataques emitidos por El Heraldo, La Tribuna, El Pais y El Imparcial por la

Y Ibid., p. 282.
" Periodismo en la Revolucidn...op.cit., p. 62.
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expulsion de los periodistas espafioles encargados de publicar Multicolor y Mafiana."”
Al respecto,
Madero habia argumentado ante los periodistas que nunca habia protestado
ante los ataques de la prensa nacional porque era su mds firme resolucidn
que fuera un hecho la libertad de escribir y dibujar, pero que los extranjeros
aludidos a quienes le ley prohibia inmiscuirse en los asuntos del pais,
abusando de esa libertad, habian llegado a tocar hasta la vida privada de él y
otros funcionarios.'®

El articulo 7° constitucional establecia que cuando los peribdicos no respetaban los
fundamentos sobre la publicacién de noticias de cierta relevancia para el gobierno --como
por ejemplo el triunfo de las fuerzas federales sobre las insurrecciones populares y militares
en el territorio nacional—, el presidente tenia la facultad de clausurarlos o encarcelar a los
periodistas. Tal fue el caso de El Heraldo Mexicano, en 1912, y del encarcelamiento de
Trinidad Sénchez Santos durante un breve lapso, “por calumnia y libelo”, ese mismo afio.'’
Sin embargo, el presidente muy pocas veces hizo uso de ese derecho, pues ningin periodico
mexicano fue clausurado durante la era maderista.

Se podria decir que la importancia histérica del momento politico que se vivia rebas6 la
capacidad de los periodistas, por lo que Cumberland considera que el ejercicio de la libertad
de prensa resultd ser mas daflino para el pais que la propia censura.'® Para concluir esta
revision me parece oportuno citar la evaluacion que de la prensa en la época maderista hizo
el propio Cumberland, pues resume bastante bien sus principales caracteristicas, asi como su
papel en la caida de Madero:

Cuando Madero levanté la censura y estimulé la critica constructiva por parte

de miembros responsables de la prensa, los peri6dicos se sintieron por primera
vez en libertad de expresar cualquier opinién e informar sobre cualguier

' En enero de 1912 Madero ordend el cese de la circulacion de Multicolor y Mafiana y la
expulsion de los responsables de la publicacidn, los espafioles Mario Vitoria y Juan Tuset Durén. Dias
después Madero mandé clausurar el edificio en donde se editaba Ef Heraldo Mexicano, publicacion
conservadora del norteamericano Paul Hudson, “por haber procedido indebidamente en el gjercicio
periodistico”. Ver Gustavo Casasola, Historia Grdfica de la Revolucion Mexicana, México, Trillas, 1967,
volumen 1, p. 464.

' Ibid., p. 435.

' C. Cumberland, ap.cit., p. 283.

¥ Ibid., p. 282.
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incidente. Pero la responsabilidad editorial, ese fino matiz de la conciencia
civica que impide la degeneracion de la libertad en licencia, casi no existia
entre los periodistas, y el resultado fue desastroso. El gobierno no hizo ningin
intento de subsidiar ningin periédico y por lo tanto dependia de la pequefia y
relativamente pobre Nueva Era para la distribucion de material favorable,
mientras que la oposicién, después de los primeros meses del gobiermo de
Madero, podia contar con las publicaciones mayores y mejor establecidas para
la difusion de vituperios y rumores destructivos.'®

5.2. La fotografia de Ramos en el contexto revolucionario

5.2.1 La generalizacién del uso de la fotografia en los diarios

Con la Revoluciébn maderista se abri6 todo un nuevo panorama visual y profesional para
los reporteros grificos. Hacia 1911 los periédicos comenzaron a demandar a los
fotdgrafos imégenes que dieran testimonio de hechos politico sociales de gran
trascendencia, como la movilizacion social generada en torno a la figura de Francisco |
Madero. Antes de 1910 los diarios informativos habian hecho escaso uso de la
fotografia porque muy pocos tenian la tecnologia necesaria (rotativas de gran tiraje y de
medio tono) y resultaba dificil publicar imdgenes diariamente, a diferencia de los
semanarios que tenian mds tiempo para preparar la edicion. A ello se sumaba el
problema de la calidad de impresion, pues las imégenes lucian muy poco en el papel
periédico. Sin embargo, al inicio de la década del diez la fotografia se convirtié en un
elemento indispensable para ilustrar y acompafiar la informaci6n generada diariamente.
A partir de entonces se comenzd a gestar un cambio significativo en lo que
respecta a la funci6n de la fotografia en la prensa. Entre 1911 y 1914 convivieron en la
prensa tanto la fotografia caracteristica de la prensa oficial porfirista --la imagen
protocolaria y propagandistica-- y la imagen que proporcionaba informacion sobre
algin hecho social en particular, en la que abundan las tomas instantdneas donde no

parece existir una previa concepcion visual por parte del fotografo. Como se observo en

'* Ibid., p. 282.
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¢l capitulo 4 las fotografias que prevalecian en la prensa porfirista eran las imdgenes
protocolarias de actos oficiales (desfiles, ceremonias civicas etc), las iméagenes posadas
de personas y tomas de los aspectos arquitecténicos de los edificios y de paisajes, que
cumplian més bien con una funcién ilustrativa. Para estas tomas, el fotdgrafo solia
disefiar o visualizar previamente la imagen a la usanza de a fotografia de estudio,
haciendo posar a las personas de determinada manera o escogiendo un dngulo especifico
para resaltar algin aspecto en particular (ya fuera la figura presidencial o los edificios,
calles y monumentos). La fotografia noticiosa de los acontecimientos politico sociales
se caracterizd a partir de 1911 por la espontaneidad de la toma “al momento” que, en
ese caso, cumplia con una funci6n testimonial y hasta cierto punto, mas objetiva. Estas
caracteristicas se encuentran en las fotografias de Manuel Ramos de la época maderista,
cuando fungid como fotografo oficial de El Pais. Diario Catolico de Trinidad Sénchez,

de 1910 a 1913.

5.2.2 Ramos ¢n El Pais. Diario Catélico

El ingreso de Ramos a El Pais como fot6grafo de planta implicé sin duda un cambio en
su trabajo, por tratarse de una publicacién diaria y no semanal. A excepcion de Ef
Imparcial, Manuel Ramos sdlo habia trabajado en las revistas ilustradas semanales que
querian imdgenes como las vistas panoramicas, los paisajes, los retratos posados y los
aspectos arquitecténicos. En contraste, £/ Pais era un diario esencialmente informative
por lo que el tipo de iméagenes solicitado era bastante diferente en cuanto al contenido.
El diario estaba compuesto por cinco pdginas en las que se distribuia la informacion
segln su importancia. La primera plana estaba dedicada a la noticia del dia, que por lo
general iba acompafiada de una fotografia relacionada con algin hecho informativo. En

la segunda pégina se combinaba la informacién politica y social, tanto nacional como
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extranjera. En la tercera destacaba la informacién referente a todo tipo de
acontecimientos de sociedad (fiestas, kermeses, ceremonias etc.) en la que también se
encontraban una o dos fotografias. La dltima pégina estaba dedicada en su mayor parte
a la publicidad.

El ingreso de Ramos a este peri6édico coincidié con el inicio de la Revoluci6n,
que vino a cambiar por completo el escenario politico, social y econémico del pais. Al
momento de ingresar a El Pais, hacia julio de 1910 (imagen 2)*’, Ramos seguia
colaborando en las revistas El Mundo Ilustrado, Arte y Letras y El Tiempo Ilustrado,
aunque la cantidad de imégenes del fotgrafo potosino en dichas publicaciones

disminuy6 considerablemente a partir de 1911.

Imagen 2: Capilla del sefior del Claustro de Tacuba,
El Pais. Diario Catélico, 14 de julio 1910.

Ramos cubri6é para El Pais, dia a dia, las actividades programadas durante las

Fiestas del Centenario. Una imagen destacada de las primeras fotografias de Ramos en

*La primera imagen identificada de Ramos en esta publicacion es del 14 de julio de 1910 en la
seccién “Gaceta Religiosa” (imagen 2). Se trata de una fotografia sobre el aspecto de la capilla del sefior
del Claustro de Tacuba. Al pie de la imagen se indica “Fot. Ramos™. Posteriormente, todas las imigenes
identificadas que se encuentran en el Archivo Particular no vienen acompafiadas del crédito
correspondiente.
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dicha publicacién es la panoramica del Manicomio General de la Castafieda el dia de su

inauguracion, el 1 de septiembre de 1910 (imagen 3).

Imagen 3: EI Manicomio General, E] Pais. Diario Catdlico, 1 de septiembre 1910,

En esta fotografia se alcanza a distinguir a un costado la firma de Ramos sobre el
negativo. Se trata de una vista general que pone de relieve el aspecto arquitectdnico del
edificio y en la que no se distingue la presencia de personas. Ya que la mayoria de las
fotografias era solicitada de un dia para otro, Ramos debia cubrir dos o més eventos
diariamente, por lo que disponia de menos tiempo para pensar y disefiar sus imégenes.
Se podria decir que a partir de 1910 --particularmente con las Fiestas del Centenario--,
el trabajo del reportero gréfico se volvié mucho mas movido, pues implicaba, més que
nunea, ir en busca de los eventos y noticias del momento, lo que constituye una de las
principales caracteristicas del fotoperiodismo en si.

No obstante, el tipo de noticia que habia que captar cambi6 considerablemente a
raiz del estallido de la Revolucién, pues en pocos meses se pas6d de la fotografia
protocolaria aiin dominante en las Fiestas del Centenario, a las imdgenes que dejaban

constancia de la gran movilidad social y entusiasmo de las masas en torno a la figura de
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Madero. Este fue el caso, por ejemplo, del dia de la renuncia de Porfirio Diaz a la
presidencia, cuando los reporteros grificos captaron a la multitud que se dio cita en las
calles, sorprendida por la noticia, al mismo tiempo que aclamaban el triunfo de Madero

(imédgenes 4 y 5).

Imagen 4: Aspecto de la calle Capuchinas donde vivia el ex presidente de México,
el general don Porfirio Diaz, el dia de su renuncia,
El Pais. Diario Catdlico, 27 de mayo 1911. AMR, clasif. MR-0142-N

- 2 = B — | ' AR

Imagen 5: ;Viva Madero!...;; Viva!!, Mayo 1911, AMR, clasif. MR-0245-P
Estas imdgenes muestran a la multitud reunida para aclamar el triunfo de Madero
(imagen 5) y presenciar el momento de la salida de Porfirio Diaz rumbo al exilio

(imagen 4). En cuanto a las caracteristicas formales, no parecen alejarse mucho de las

fotografias tomadas en la década anterior. Sin embargo, difieren en cuanto a su
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contenido y funcién, pues son documentos que consignan algin aspecto --en este caso,
la multitud popular acudiendo a las calles para ver al ex presidente— de un hecho socio
politico trascendental. Esto puede percibirse mejor en las imdgenes de la entrada triunfal
de Madero a la capital, cuando fue aclamado por cerca de cien mil personas (imédgenes
6, 7, 8, 9 y 10). Por primera vez en la fotografia de Ramos, en ellas la multitud es el

sujeto principal.

Imagen 6: Gloria al caudillo de 1911, junio 1911 AMR, clasif. MR-1041-N

Esta imagen fue publicada en la primera plana de El Pais, como testimonio del buen
recibimiento que se le dio a Madero a su llegada a la Ciudad de México (imagen 7):

El anuncio de la llegada del caudillo de la Revolucién Francisco | Madero a
la capital de la Republica, fue motivo de un entusiasmo indescriptible,
especialmente entre las masas populares, que invadian las calles en grandes
grupos lanzando vitores a su idolo, y el 7 de junio de 1911 es un dia
memorable por el regocijo de las multitudes, nunca antes conocido en la
historia de México.”'

' G. Casasola, op.cit., p. 427.
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Imagen 7: Ecos de la recepcién a Madero. La estatua de Carlos IV coronada

por racimos humanos, E| Pais. Diario Catélico, 9 de junio 1911.

Imagen 8: Aclamo popular por la llegada de Madero a la Capital, junio 1911,
AMR, clasif. MR-0857-N
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Imagen 9: Madero dirigiéndose hacia Palacio Nacional a su llegada a la capital
el 7 de junio de 1911, AMR, clasif. MR-0244-P

Imagen 10: Aspecto de las calles del centro durante la recepcion a Madero
el 7 de junio de 1911, AMR, clasif. MR-0251-P

Estas im4genes muestran un aqui y ahora, es decir, “un instante real del caudillo con las
masas™ y constituyen una fuente importante para documentar la movilizacién social
que generd el lider de la Revolucion en la Ciudad de México. Hasta entonces
dificilmente podian destacar en la prensa imigenes que mostraran aspectos de una
realidad social que involucrara a las masas. Es muy probable que el propio Ramos se

hubiera sorprendido, como muchos, por la cantidad de personas que salieron a la calle a

2 Dlivier Debroise, Fuga mexicana...op.cit., p. 221.
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manifestar su jabilo, quiza no visto en mucho tiempo. Sin embargo, debemos tener en
cuenta que fue el propio contexto revolucionario el que hizo posible que el clamor y
fervor populares se convirtieran en noticia y fueran dignos de ser fotografiados por los
reporteros graficos. Es decir, el triunfo de la Revolucién maderista se debié en gran
parte al apoyo popular que hubo en torno a Madero, por lo que necesariamente la prensa
tuvo que informar sobre ciertos aspectos de esa movilizaci6n.

El agitado contexto politico de los afios que van de 1911 a 1914 hizo que tanto
los periodistas como los fotografos de la prensa prestaran mucha més atencién a todo
tipo de actos, sucesos y reuniones, que podian convertirse en las principales noticias del
dia. Asi, El Pais informaba sobre los actos, campafias y reuniones de los grupos de
poder vinculados a los diferentes partidos y a figuras como Le6n de la Barra, Madero,

Bernardo Reyes y, posteriormente, Victoriano Huerta (imagenes 11, 11b, 12, 13 y 14).

Imagen |1a: Los sefiores De la Barra, Madero v Gral. Reyes rodeados de los jefes
v oficiales que asistieron al funch champagne, en pose especial para "El Pais"
durante la jura de la bandera con el 32° batallon,

El Pais. Diario Catélico, 8 de julio 1911, AMR, clasif. MR-0247-P
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Imagen 11b: primera plana de £l Pais. Diario Catélico del 8 de julio de 1911.

Imagen 12: Se clausurd ayer la convencion reyista. La mesa directiva de la
convencion reyisia, E1 jari ico, 14 de septiembre 1911.
AMR, clasif. MR-0696-N
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Imagen 13: El expresidente De la Barra asistié a una manifestacion
en honor de la Corregidora y del lic. Franciseo Primo Verdad,
El Pais. Diario Cat6lico, 23 de septiembre 1912, AMR, clasif. MR-1359-N

Asimismo, los fotégrafos también se dedicaron a fotografiar momentos
relacionados con la vida politica del pals, tales como elecciones, reuniones de
asociaciones politicas, manifestaciones y alistamiento de tropas (imégenes 14, 15, 16 y

17)
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Imagen 14: Las elecciones primarias se hicieron en loda la republica
con mucho orden. El sefior presidente depositando su voto,

El Pais. Diario Catélico, 2 de octubre 1911,
AMR, clasif. MR-0246-P.

Imagen 15: Se constituyd fa liga de albaiiiles. Mesa directiva
de la gran liga de albaiiles, E| Pais. Diario Catélico, 18 de marzo 1912,
AMR, clasif. MR-875-N
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Imagen 16: Los estudiantes hacen una manifestacién de protesta.
La juventud intelectual frente a las oficinas de nuestro periddico,
El Pais. Diario Catélico, 28 de enero 1912.

AMR, clasif. MR-0340-N

Imagen 17: Ayer salieron para la ciudad de Torredn las tropas del Gral. Victoriano Huerta
para combatir en contra de Pascual Orozeo en el norte. El Gral. Huerta revistando sus tropas,
El Pais, Diario Catdlico, 11 de abril 1912. AMR, clasif. MR-1064-N

Estas imégenes de caracter informativo difieren de las de la prensa ilustrada de la
década anterior, no tanto en la forma --es decir que las caracteristicas formales no
cambian mucho— sino en el contenido pues como se observa, todas se relacionan con el
acontecer histérico social del dia, y ya no tanto con las fiestas o inauguraciones

previamente programadas. No obstante, también siguieron destacando las imagenes
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sobre las actividades de esparcimiento de la alta sociedad, lo cual nos habla de que
durante la Revolucién maderista, la vida cotidiana de las clases medias y altas no

pareci6 modificarse mucho. (imégenes 18,19, 20 Y 21)

Imagen |8: Fiesta en el Teatro Arbeu de las alumnas de la escuela de
Artes y Oficios para seftoritas. Uno de los cuadros pldsticos,

El Pais. Diario Catélico, 22 de febrero 1912. AMR, clasif. MR-1674-N

Imagen 19: La colecta de los periodistas en favor de las victimas de las
inundaciones en el Bajio, El Pais. Diario Catolico, 12 de julio de 1912.
AMR, clasif. MR-0872-N

188



Imagen 20: La gran kermesse de la colonia francesa en el Tivoli del Eliseo,
El Pais. Diario Catélico, 15 de julio de 1912, AMR, clasif. MR-0544-N

Imagen 21: Inauguracién del almacén “El Nuevo Mundo®, 1912.
AMR, clasif. MR-1039-N

Resulta interesante ver c6mo la imagen 18 responde todavia a la estética
roméntica caracteristica de la prensa ilustrada, cuya composicién es similar a la de la
imagen 3 del capitulo 4 (pagina 94). No obstante, debemos tomar en cuenta que la
estética del art nouveau se extendi6 en nuestro pais hasta la década de 1920

aproximadamente.
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Los editores de El Pais también solicitaron a Manuel Ramos iméagenes de la vida
cotidiana de la ciudad que no se relacionaban con las clases altas, sino mas bien con el

entorno social de la capital (im&genes 22, 23 y 24).

Imagen 22: El festival de los papeleros en San Juan de Letrdn.
El sefior inspector general de policia Vito Alessio Robles
repartiendo cachuchas a los papeleros de San Juan de Letrdn,
El Pais. Diario Catdlico, 31 de diciembre 1911. AMR, clasif. MR-0278-N

Imagen 23: §r. M. Zarate y ayudante de la inspeccion general de policia
con dos sabuesos, El Pais, Diario Catdlico, 23 de enero 1912,
AMR, clasif. MR-0283-N



Imagen 24: La fiesta de los papeleros en el Tivoli. Los papeleros recibieron sus trajes
de caritativas y bellas manos, E| Pais. Diario Catdlico, 24 de marzo 1912,
AMR, clasif. MR-0005-N.

Esta Gltima imagen publicada en EIl Pais fue la que ilustré la nota relacionada con la
caridad organizada en el Tivoli por las clases altas, en beneficio de los papeleros. No
deja de sorprender que se haya elegido esta imagen --en la que se observa el aspecto de
estos nifios, algunos quizi en la pobreza-- para acompafiar la informacién, en lugar de
un retrato de las damas de la alta sociedad responsables del acto para sefialar el valor de
su labor social, como en el caso de la imagen 19. No obstante, no parece que esta
imagen haya sido seleccionada por los editores para mostrar las condiciones sociales de
estos nifios, sino sélo publicar, quiz4 como forma de agradecimiento, un retrato de los
responsables de distribuir los peridédicos. Asimismo es muy probable que los editores
publicaran esta imagen para expresar ¢l sentido de la caridad en beneficio de los nifios.
No cabe duda de que entre los acontecimientos mas importantes que hicieron
eco en la prensa y que contaron con la presencia de los reporteros graficos, estan los de
la Decena Trigica. El Archivo Manuel Ramos conserva una buena cantidad de
iméagenes sobre ellos, algunas publicadas en EI Pais. Estas fotografias destacan por su
cardcter testimonial de la destruccion y la violencia generadas durante el mes de febrero

de 1913 (imégenes 25, 26, 27, 28, 29 y 30).
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Imagen 25: Aspecto de la plaza mayor durante los enfrentamientos entre las
tropas federales y felicistas, febrero 1913. AMR, clasif. MR-0115-N

Imagen 26: Aspecto del sitio de la Ciudadela por las tropas felicistas, Febrero 1913,

AMR, clasif. MR-0116-N

192



Imagen 27: Aspecto de los edificios destruidos en la calle de Colén, '
febrero 1913. AMR, clasif. MR-1056-N

Imagen 28: El reloj de la avenida Bucareli,

El Pais, Diario Catélico, 21 de febrero 1913.
AMR, clasif. MR-0111-N

- e
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Imagen 29: Bateria felicista en la calle de San Diego,

El Pais. Diario Catlico, 21 de febrero 1913.
AMR, clasif. MR-1048-N

Imagen 30: Los caddveres de los sefiores Madero y Pino Sudrez fueron trasladados
ayer al pantedn francés. El féretro del Sefior Madero saliendo de la Penitenciaria,
El Pais. Diario Catélico, 25 de febrero 1913. AMR, clasif. MR-1055-N

A excepcion de la imagen 25, en la que se alcanza a distinguir al fondo el fuego cruzado
y cadéveres de soldados en el suelo, y la 26, en la que se percibe un aspecto del sitio de
la Ciudadela, las fotografias no fueron tomadas al momento de los hechos, sino cuando
la accién ya habia acaecido, captando Gnicamente el panorama desolador de lo que
quedd después del combate (imégenes 27 y 28). Incluso algunas de las imégenes fueron

posadas por los soldados simulando la actitud o estrategia de sus poses en combate
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(imagen 29), a peticién quiza del propio fotégrafo debido a la influencia de la fotografia
de gabinete, donde solian retratarse los solados con sus atuendos y accesorios
militares.”® Esto podria llevarnos a pensar que el reportero grafico muchas veces no
estaba presente durante la accion militar, sino que llegaba después, con su equipo, para
dar testimonio del momento posterior al combate.

Durante el régimen de Victoriano Huerta, la fotografia en la prensa pareci6
volver, como en tiempos de don Porfirio, a los actos solemnes, civicos y militares
encabezados por el presidente. Si bien durante los mandatos de Leén de la Barra y
Madero siguieron existiendo en la prensa las fotografias de actos oficiales (imdgenes 31
y 32), éstas tuvieron mucha menos presencia que en la época anterior. No obstante, con
Victoriano Huerta la tradicion protocolaria de la fotografia de prensa volvié a destacar
ampliamente, tal vez como resultado del ambiente dictatorial que se vivi6 en la ciudad

durante su gobierno (iméagenes 33, 34, 35 y 36).

Imagen 3 1: Francisco Ledn de la Barra en un acto ante la columna dedicada a
los Nifios Héroes en Chapultepec, septiembre 1911. AMR, clasif. MR-13339-N

3 Ver Rebeca Monroy, “El tripié y la cimara como galardén®, en La Ciudadela de fuego. A
ochenta afios de la Decena Trdgica, México, INAH- CONACULTA- AGN- INEHRM, 1993, p. 48.
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Imagen 32: Madero en su dltimo acto oficial el 5 de febrero 1913,
AMR, clasif. MR-0858-N

Imagen 33: Victoriano Huerta en la celebracién del 5 de mayo de 1913,
AMR, clasif. MR-0160-N
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Imagen 34: Solemnes ceremonias civicas para conmemorar la batalla de Puebla,
El Pais. Diario Catélico, 6 de mayo 1913. AMR, clasif. MR-0113-N.
[Victoriano Huerta condecora al ministro de guerra, general Manuel Mondragdn.
Atrés, ¢l ministro de relaciones exteriores, Francisco Ledn de la Barra.]

Imagen 35: Los valientes soldados del ler. regimiento de artilleria

fueron condecorados ayer, El Pais. Diario Catdlico,
5 de junio 1913. AMR, clasif. MR-1063-N
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Imagen 36: Victoriano Huerta en un acto oficial no identificado en
Palacio Nacional, ca. 1913. AMR, clasif. MR-0068-N

En estas imagenes volvemos a encontrar la rigidez escenogréfica de las ceremonias
solemnes de la época porfirista, Pareceria que durante el gobierno de Huerta, la prensa
volvié a solicitar a sus fotégrafos el tipo de composiciones fotograficas que dominaron
en tiempos de don Porfirio, en las que se daba una mayor importancia a la presencia de
la figura presidencial. Al respecto, se podria decir que en las imégenes 34, 35 y 36 no
resultaria dificil imaginarse a Porfirio Diaz en lugar de Victoriano Huerta. Asimismo, El
Pais también publicé fotografias relacionadas con las actividades de esparcimiento y
diversion de las clases medias y altas a los que acudia el presidente y su gabinete

(imagen 37).
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Imagen 37: La Kermesse de ayer en la Escuela de Agricultura. Dos bellas sefioritas
leyeron el porvenir en las manos del presidente Hueria, del caudillo de la Ciudadela.
Grales. Huerta y Diaz consultando la buena veniura,

El Pais. Diario Catblico, 30 de junio 1913. AMR, clasif. MR-1049-N.

Si bien durante el gobierno de Huerta se retomaron ciertos elementos de la
fotografia de prensa porfirista, en realidad continuaron destacando las fotografias
informativas relacionadas con el acontecer politico social. Esto se debié a que, a raiz de
la Revoluci6n, la fotografia documental y testimonial habia cobrado mucha importancia,
por lo que dificilmente se iba a dar marcha atrs en ese terreno. No obstante, periédicos
de la capital como El Pais dieron prioridad a las imégenes relacionadas con el lado

oficial y con el ejército federal (imagen 38).%*

* Ver F. Lara Klahr, op.cit., p. 104,
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Imagen 38: Salié ayer para Cuernavaca el general Robles al frente de 200 hombres.

Oficiales que van con la columna, El Pais. Diario Catélico, 15 de abril 1913.
AMR, clasif. MR-2002-N.

Algunas de las fotografias de Ramos tomadas durante el régimen huertista
llaman especialmente la atencién por la realizacion de varios acercamientos --casi
inexistentes en sus fotografias anteriores a 1913-- (imédgenes 39, 40 y 41), y por alguno
que otro encuadre novedoso. Es el caso, por ejemplo, de la imagen 42, que muestra al
presidente Huerta y a los miembros del gabinete tomados por la espalda, mientras se

asomaban por un balcon.

Imagen 39: Saldrd una columna de mil hombres para operar contra los zapatistas.
Generales A. Rasgado v Almazin, teniente coronel Harootian, El Pais. Diario Catélico,
12 de abril 1913. AMR, clasif. MR-2002-N.
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Imagen 40: Victoriano Huerta posando para Manuel Ramos, ca. 1913.
AMR, clasif. MR-1062-N

Imagen 41: Notas de arte. E. Pastor, Francisco Gavilanes y J. Varela [actores cdmicos].
El Pais. Diarip Catélico, 8 de junio 1913. AMR, clasif. MR-2002-N.
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Imagen 42: Victoriano Huerta asoméndose por un balcon, ca. 1913,
AMR, clasif. MR-2001-N

La elaboracion de este tipo de imagenes novedosas muy probablemente se deba
a que el reportero grafico comenzd a tener un mayor control sobre su trabajo, cada vez
més determinado por las circunstancias del momento --es decir, por la noticia en si--, y
ya no tanto por las peticiones especificas de las publicaciones. A partir de 1910, los
diarios noticiosos demandaron al fotégrafo imdgenes que dieran testimonio de los
hechos, sin importar las caracteristicas formales. Por lo tanto, esto pudo darle al
fotografo mayor libertad al momento de elaborar las tomas pues lo que més le
interesaba al periédico era el contenido de la imagen y ya no tanto la composicion en si.

Manuel Ramos ingreso oficialmente al Museo Nacional en agosto de 1913, por
lo que dejaria de colaborar en El Pais a medidos de ese afio. No obstante, ¢l archivo
particular conserva algunas imagenes de Carranza, Villa, Zapata y Obregén, de las que

hablaremos un poco mas adelante.

5.2.3. Ramos en los semanarios ilustrados durante la época maderista.

Manuel Ramos sigui6é colaborando con las principales revistas ilustradas del porfiriato,

como El Mundo Ilustrado, Arte y Letras, El Tiempo Hlustrado y La Semana llustrada
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durante los periodos presidenciales de Leén de la Barra y Francisco Madero. Hacia
1911, la mayoria de estas publicaciones perdi6 el subsidio dado por el gobierno de Diaz.
No obstante, siguieron teniendo bastante éxito porque se habian vuelto autosuficientes
econdmicamente —-debido en parte al dinero proveniente de la publicidad--, pero sobre
todo porque lograron retener el interés de sus lectores hasta 1914, afio en el que
desaparecieron las publicaciones porfiristas. Si el contenido de las fotografias de los
diarios informativos habia cambiado considerablemente a raiz de la Revolucién, en los
semanarios ilustrados, por el contrario, persistié el mismo tipo de imagenes que en
tiempos de don Porfirio. Es decir, siguieron dominando en los espacios grificos de las
revistas las fotografias de paisajes, obras y monumentos (imégenes 43 y 44), actividades
sociales (imagen 45), retratos posados (imagen 46), actos oficiales (imagen 47) y muy
especialmente sucesos deportivos (imagenes 48, 49, 50 y 51). En ese sentido, resulta
muy dificil encontrar diferencias en las fotografias de los semanarios ilustrados antes y

después de la Revolucion.
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Imagen 43: Panoramas Metropolitanos vistos desde el dguila que corona el Nuevo
Teatro Nacional, La Semana llustrada, 20 de enero 1911.
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Imagen 44: Monumenio al doctor Manuel Carmona y Valle por el arquitecto
G. Alcorta, en el jardin de Santo Domingo. Portada de El Tiempo lustrado, 16 de Mayo de 1912
AMR, clasif. MR-0961-N

Imagen 45: Fiesta deportiva en el hipédromo Condesa. El presidente de la Repiblica
con su esposa en el hipédromo Condesa, Arte y Letras, 17 de sepliembre 1911,
AMR, clasif. MR-0371-N
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Imagen 46: Su Sefioria, llustrisima Don José Maria Mora y Del Rie,
Arzobispo metropolitana y Primado de la Iglesia mexicana,
en pose especial para "El Mundo llustrado”,
El Mundo llustrado, 26 de marzo 1911. AMR, clasif. MR-0884.N

Imagen 47: Francisco I. Madero retirdndose de le ceremonia
de entrega de premios a los cadetes del Colegio Militar
el 27 de noviembre de 1911 El Mundo llustrado, 30 de noviembre 1911.
AMR, clasif. MR-1043-N

205



Imagen 48: Segundo Derby mexicano en la Condesa, La Semana llustrada,
3 de noviembre 1911.AMR, clasif. MR-1868-N

e TIEMPO ILUSTRADO

Imagen 49: La aviacién en México, E] Tiempo llustrado, 5 de marzo 1911.



Imagen 50: Vista general del campo de aviacién (aerédromo de Balbuena) durante
la semana de aviacién, E| Tiempo llustrado, 5 de marzo 1911.

- - 1

Imagen 51: Aerddromo de Balbuena durante la semana de aviacion,
marzo 1911 AMR, clasif. MR-0138-N

La imagen 49 constituye un buen ejemplo de cémo seguia dominando en la
prensa ilustrada, el gusto por la estética pictorica y romdntica. Mientras los diarios
informativos comenzaron a valorar cada vez més las fotografias testimoniales, las
revistas ilustradas segufan prefiriendo las imagenes que imitaban la estética de la
pintura. Esto puede percibirse en la portada de El Tiempo Ilustrado (imagen 49) en la
que claramente se observa que la imagen fue minuciosamente retocada --

particularmente las nubes y la silueta de las personas—, hasta el punto de confundirse
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con un dibujo. Pareceria que la intencion de los editores de la revista fue eliminar las
caracteristicas técnicas propiamente fotograficas --como la claridad y la nitidez
obtenidas a partir del proceso mecéanico de la cAmara-- para hacerla parecerse més a un
dibujo o pintura.

Las fotografias tomadas en el aer6dromo de Balbuena en 1911 fueron
demandadas tanto por los semanarios ilustrados como por los publicistas encargados de
anunciar distintos productos. Asi, las imédgenes de Manuel Ramos fueron usadas para la
campafia publicitaria de la cerveza Carta Blanca, que las utilizé en fotomontajes

(imégenes 52 y 53).

Imagen 52: Anuncio de la cerveza carta blanca publicado en
El Tiempo llustrado, 9 de abril 1911.
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Imagen 53: Un vuelo Notable en México,
La Semana llustrada, 15 de diciembre 1911,

Estos fotomontajes publicitarios estin compuestos por fotografias de un avién
sobrevolando el aerédromo de Balbuena, y por un dibujo del envase de la cerveza Carta
Blanca. La composicién de ambos fotomontajes consiste en producir un efecto visual en
el que la botella parece colgar del avién. Es muy probable que Ramos haya
comercializado, ya fuera en series postales o individuales, imégenes de la aviacién en
México y que hayan sido adquiridas, entre otros, por los publicistas de Carta Blanca.
Resulta dificil creer que haya existido un contrato entre Ramos y la cerveceria
Cuauhtémoc pues en los anuncios (im4genes 53 y 54) no se hace referencia alguna a la
autoria de la imagen, aunque nos es posible distinguir la firma de Ramos sobre la placa.

El hecho de que los semanarios ilustrados no hubieran cambiado la esencia de su
contenido --identificado mds bien con el contexto porfirista-- probablemente se debio al
afan de los editores por seguir dando vigencia a los conceptos de orden y progreso. La
mayoria de los fieles al régimen porfirista, entre los que evidentemente se encontraban
los redactores de estas revistas, buscaron alejarse un tanto de los acontecimientos

politicos y sociales de la Revolucion, sintiendo quizé cierta nostalgia por aquello que
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identificaban con una época anterior de paz y progreso. Es probable que también
Manuel Ramos haya sentido la afioranza por los tiempos pasados, en una época €n que

todo parecia sucumbir ante la violencia y la agitacién politica y social.

5.3. Ramos y la Agencia de Informacién Grifica Casasola

Quizi uno de los temas mds interesantes que todavia estd por explorarse es el de los
fotégrafos que formaron parte de la Agencia de Informacién Grafica Mexicana de
Agustin V. Casasola, creada en 1912. Manuel Ramos fue uno de los primeros
colaboradores de esta asociacién, al ser uno de los fot6grafos més destacados de la
prensa al inicio de la Revolucion. A continuacién analizaremos la relacién de Ramos
con dicha Agencia y trataremos de explicar por qué su nombre no ha figurado como el

de Casasola en la historia de la fotografia en México.

5.3.1 La Asociacién de Fotografos de la Prensa.

Durante el corto periodo presidencial de Francisco Leén de la Barra se efectuaron
significativos cambios en el medio periodistico, entre los que destacaron el retiro de
subsidios a la prensa y el restablecimiento de la libertad de imprenta. En octubre de
1911 el presidente provisional favorecié la creacion de la primera Asociacién de
Fotdgrafos de la Prensa, ideada por Agustin Victor Casasola (1874-1938). Este itimo
habia destacado en la prensa, al igual que Ramos, durante la Gltima década del
porfiriato, principalmente en El Tiempo, El Imparcial y El Mundo Hustradoe. En 1905
establecié su propio negocio, ubicado en la calle de Repiblica de Chile y de nombre

“Casasola Fotbgrafos”, en el que empezd a formar una vasta coleccion de imégenes

* Existen algunos estudios sobre la biografia y carrera periodistica de este importante fotografo.
Ver Gustavo Casasola, op.cit.; O, Debroise, Fuga mexicana...op.cit.; F. Lara Klahr, op.cir.; P. Ortiz
Monasterio, op.cit. y revista Alguimia, afio 1, nimero 1, México, 1997.
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tanto suyas como de otros fotégrafos que trabajaban con él. * En 1911 Casasola tuvo el
mérito de impulsar la creacién de dicha asociacién mutualista para promover el
reconocimiento laboral de los colegas y asi “protegerse de las vicisitudes de la vida
diaria”.*” Como Ia iniciativa habia sido suya, los fotografos no dudaron en designarlo
representante de la Asociacion el dia de su fundacién, el 26 de octubre de 1911:

En el restaurante Tarditi se reunieron ayer en la tarde varios fotografos de
los principales periodicos metropolitanos, con el propésito de estudiar la
manera més eficiente de constituir una asociaciébn mutualista, formada sélo
por fotégrafos de prensa, que bien es sabido son un factor importantisimo
del periodismo moderno. A la citada reunién acudieron los sefiores Ezequiel
Alvarez Tostado, de El Mundo Ilustrado; Manuel Ramos, de El Pais; Isaac
Moreno, de El Demécrata; Samuel Tinoco, de La Semana Iustrada;
Agustin V. Casasola y Abraham Lupercio, de El Imparcial, Jer6bnimo
Hernéndez, de Nueva Era; Victor Lebn, de El Tiempo llustrado; Rodolfo
Toquero, de El Heraldo Mexicano; Antonio Gardufio, de El Diario; Miguel
Casasola, de El Ahuizote; Ezequiel Carrasco, de Revista de Revistas, Y,
Eduardo Melhado, de El Amigo del Hogar.™®

El mismo dia se programé una reunién con el presidente De la Barra en el Castillo de
Chapultepec, como muestra de agradecimiento por impulsar “una nueva etapa de la

fotografia periodistica”. (Imagen 54)

..;“-.{r:n:---i‘uu-\l|~1:|~ veraibey nidees ot T

Imagen 54: Fotdgrafos- periodistas agradecidos, El Imparcial, 27 de octubre 1911.

* Ver Peter Hamill, “El archivo Casasola” en P. Ortiz Monasterio, op.cil., p. 16.
s, Arroyo y R. Casanova , “Los Casasola. La épica cotidiana”, loc.cit., p. 205.
* El Imparcial, México, 27 de octubre 1911, p. 2.
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Aunque esta fotografia no tiene crédito es muy probable que sea de Ramos, pues de los
fotdgrafos que asistieron a la reunién con ¢l presidente, él es el (nico ausente en la
imagen. Esta no se encuentra en el Archivo Particular, por lo que es de suponerse que
pertenecid a la Agencia Gréfica de Casasola y seguramente se encuentra hoy en dicho
acervo, custodiado por el INAH.

Me parecié oportuno reproducir integramente el famoso discurso de Casasola
pronunciado ante el presidente y publicado por El Imparcial el 27 de octubre, que da
cuenta de la percepcién que de su propio trabajo tenfan los reporteros gréficos de la
época.

Por primera vez en los anales de México, se han reunido todos los
fotégrafos que laboran en los peribdicos de esta capital, con el objeto
sencillo y humano, de prestarse mutua ayuda, de protegerse contra las
vicisitudes de la vida diaria, de darse la mano en el camino duro y lleno de
obstéculos, que hay que recorrer para ganar el pan que llevaré el consuelo a
la familia. No es un ‘blogue’ el que queremos formar, no es una masa
industrial, que oponga su fuerza productora contra las empresas que
necesitan y ocupan nuestros servicios; es una cordial agrupacién de hombres
de bien, de gentes honradas, que, por trabajar en el mismo ramo, por
compartir los mismos goces, menos abundantes en el oficio que las penas, se
han unido con el lazo del mutualismo, teniendo como base la fraternidad y
la correccion. Y al reunirnos, faltariamos a un gran deber, al no acudir ante
usted, Sefior Presidente, porque- hay que confesarlo con toda sinceridad-
usted nos ha llenado de amabilidades, de finezas y de galanterias,
prestindose gustoso en cuanta ocasiones le hemos solicitado, para que
cumpliéramos con nuestro deber de impresionadores del instante, de
esclavos del momento. Esos actos no se olvidan jamds. Usted ha inaugurado
la etapa de la libertad de la fotografia periodistica, casi desconocida aqui;
usted ha dejado que lleguemos a su lado, con la impertinencia de nuestros
aparatos y, complaciente, como hombre culto, se ha servido no impedir que
realizéramos el trabajo que nos proporciona la subsistencia. Tal conducta
nos llena de satisfaccion, y por ello, nuestra primera muestra de gratitud es
para quien ha sentado el hermoso precedente de dejar que los fotdgrafos de
periédicos no tengan obstaculo alguno con los altos funcionarios del Estado.
Seflor Presidente: Acepte usted este voto de simpatia, que en nombre de mis
compaiieros, traigo de la manera més sencilla. Crea usted que nuestra
gratitud no es efimera como las placas que tomamos para ilustrar nuestro
periédicos; ella serd eterna, porque estd grabada en una placa que resiste al
tiempo y al olvido: nuestro corazén.”

® El Imparcial, México, 27 de octubre 1911, p.3.
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Al referirse a los reporteros grificos como “impresionadores del instante y
esclavos del momento”, es posible saber que para Casasola, la labor del reportero
grafico ya no estaba tan determinada por las reglas impuestas previamente por el
gobierno o por la redaccién de los peritdicos, sino por las circunstancias de cada
momento. En el discurso se puede apreciar como Agustin Victor establece una clara
diferencia entre la fotografia anterior y posterior a la Revoluci6n, pues al considerar
que con Lebn de la Barra se inauguré “la etapa de la libertad periodistica” alude, entre
otras cosas, a que ya no era necesario solicitarle al presidente ponerse en pose especial
para la foto, sino que el reportero gréfico era libre de tomar la fotografia --“con la
impertinencia de nuestros aparatos”--, cuando lo considerara oportuno.

A raiz de la Revolucién los acontecimientos sociales y politicos a los que hacia
referencia la prensa diaria no podian ser programados previamente, como sucedia, por
ejemplo, con los actos oficiales tan difundidos en la prensa durante el porfiriato. No
cabe duda de que para 1911 algunos reporteros graficos como Casasola, ya tenfan
conciencia de la importancia testimonial y documental de la fotografia, por tratarse de
algo fijo que “resistia al tiempo y al olvido”. No obstante, el trabajo del reportero
grafico sigui6 estando hasta cierto punto limitado por los criterios de seleccién de cada
periddico, pues era éste el que elegia las imégenes que iban a ser publicadas. Este fue el
caso de Manuel Ramos en E! Pais ya que, por ejemplo, las imégenes 40 y 42, que son
tomas un tanto novedosas para la época, no fueron publicadas en dicho periédico. Por
el contrario, El Pais dio prioridad a las fotografias con caracteristicas formales més

convencionales (imagenes 35 y 37).
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3.3.2. La Exposicién de arte fotogréfico de 1911

Como parte de las actividades de la Asociacion se programd, en un saldén anexo a la
joyeria La Esmeralda de la avenida Plateros, la primera exposicién de los fotégrafos de
la prensa, apadrinada por Ricardo Garcia Pimentel, Alberto Braniff, Jorge Crump y los
directores de los principales periédicos.”® La muestra fue inaugurada el 8 de diciembre
de 1911 por Alberto J. Pani, subsecretario de Instruccion Pablica y Bellas Artes, y
clausurada por el presidente Madero el 14 del mismo mes. En ella los fotdgrafos --
concretamente Agustin Casasola y Miguel Casasola, Manuel Ramos, Abraham
Lupercio, Antonio Gardufio, Ezequiel Alvarez Tostado, Ezequiel Carrasco, Alberto
Tinoco, Isaac Moreno, Eduardo Melhado y Adolfo Toquero-- exhibieron lo que ellos
mismos consideraron sus mejores fotografias, elaboradas durante los afios 1910 y 1911.

Este acontecimiento tuvo gran difusi6n y fue bastante concurrida (iméagenes 55 y 56).

Imagen 55: La Primera exposicidn de Arte Fotogrdfico,
El Mundo llustrado, 15 de diciembre 1911,

¥ Ver G. Casasola, op.cit., p. 431.
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Arte Fotografico vn Meéxice

L

Imagen 56: La primera exposicion de Arte Fotogrdfico,
Arte y Letras, 17 de diciembre 1911,

Los textos que sobre dicha exposicion se publicaron en la prensa --particularmente en El

Imparcial, El Pais, El Mundo Ilustrado, La Semana Ilustrada, El Tiempo llustrado y
Arte y Letras-- ofrecen una informacién bastante banal en lo que respecta a las
caracteristicas formales y estéticas de las fotografias expuestas. Se trata de textos breves
que se limitan a elogiar a los fotégrafos participantes, mencionando muy brevemente
algunas de las particularidades de sus trabajos.’’

En la exposicion predominaron los géneros tradicionales como paisajes (imagen

57), tipos populares (imagen 58) y estudios artisticos, a excepcion de Alvarez Tostado y

M “De estos cuadros, reveladores en su mayoria, de la habilidad y el gusto artistico de los
fotbgrafos expositores, llaman més poderosamente la atencién, uno, debido al sefior Ezequiel A. Tostado,
en que aparecen los sefiores don Francisco 1. Madero y General don Bemardo Reyes, en el que este sefior,
conversando con ¢l actual seflor Presidente de la Repiblica, posa su mano, amistosamente sobre la de este
sefior, que la tiene a su vez apoyada en su bast6n; unos crepisculos del sefior Antonio Carrillo;
instantincas muy bien logradas del sefior Agustin V. Casasola; caballos, escenas campestres y naturaleza
muerta, del sefior Antonio Garduiio; un interior de convoy revolucionario, y estudios de nubes, del
sefior Manuel Ramos; y, en general, todos los cuadros han sido objeto de elogios del piblico visitante.
Ademis de los citados, hay cuadros de los sefiores Samuel Tinoco, E. Carrasco, G. Herndndez, E.
Melhado, Isaac Moreno, M. Casasola y A, Lupercio™, en El Imparcial, México, 9 de diciembre 1911, p.3.
(el subrayado es mio).
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Ramos que también presentaron imdgenes de contenido informativo relacionadas con la

Revoluci6n (imagen.59).

tmagen 57: “Crepiisculo™ de Alvarez Tostado que ha figurado en la Exposicion
de Arte fotogrdfico que se estd efectuando en México,

Arte v Letras, 17 de diciembre 1911.

Imagen 58: Exposicidn de Arte Fotogrdfico .Escena Tipica de
G. Herndndez, El Mundo llustrado, 17 de diciembre 1911.

216



Seg(n el testimonio de los textos, la fotografia que mas llamé la atencion® tanto
del pablico en general como de Madero, fue la de Alvarez Tostado, en la que figuran el
presidente electo y Bernardo Reyes --contendiente en las elecciones presidenciales de
noviembre--, conversando amenamente en un acto oficial en julio de 1911. Aunque en
la exposicién no se otorgaron premios a las mejores imé4genes, resulta muy significativo
que la mas comentada haya sido una de contenido politico. Esto constituye una prueba
mas del impacto de la Revolucién en la fotografia de prensa, pues al publico le resulté
interesante ver que uno de los principales contendientes de Madero en las pasadas
elecciones, hubiera convivido amistosamente con él durante un acto oficial meses antes.
Era en este tipo de situaciones en las que la fotografia figuraba como un documento
inico que podia dar testimonio imperecedero de los sucesos politicos més
significativos. Sin embargo, las revistas no publicaron dicha imagen™ sino que dieron
prioridad tanto en las portadas como en los reportajes, a las imégenes de paisajes y tipos
populares, que fueron mayoria en la exposicién.

Aln cuando la fotografia iba identificindose cada vez mds con su vocacién
testimonial, las cualidades estéticas pictorialistas como los efectos de luz (imagen 57) y
los retratos de tipos populares (imagen 58), seguian siendo més valoradas en la
percepcién general. No obstante, Ramos fue de los pocos que exhibié una estupenda
imagen de contenido politico- informativo, la de un soldado maderista a bordo de uno
de los trenes revolucionarios que llegd a la Ciudad de México a fines de mayo de 1911

(imagen 59).

** “E| sefior Presidente de la Repiblica mir6 con atencién una amplificacién en la que estd
conversando con ¢l general Bernardo Reyes, durante la fiesta militar de la entrega de la bandera al 32
batallén de infanteria, y que bien podria llamarse lo que va de ayer a hoy. Tal fotografia fue tomada por
Tostado, fotdgrafo de esta casa”™, La Semana [lustrada, México, 15 de diciembre 1911, p. 9.

" S6lo La Semana lustrada publicé una fotografia anénima en la que se observa a Madero
contemplande dicha imagen.
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Imagen 59: Revolucionarios, 1911. AMR, clasif. MR-D015-N

Esta fotografia ha sido falsamente atribuida a Agustin Victor, pues en el archivo
Casasola se encuentra una copia, fechada erréneamente en 1914, en la que se hizo un
corte de la parte inferior para ocultar la firma de Ramos.** No cabe la menor duda de
que se trata de una imagen de Manuel Ramos por dos razones. Una, porque el negativo
original firmado se encuentra en su archivo particular, y dos, porque las notas de la
prensa referidas a la exposicion asf lo confirman® (imagen 60). Asimismo, esta imagen
fue portada de Revista de Revistas del 15 de diciembre de 1915 con el titulo “jAlertal...
(Historica fotografia tomada en 1911 en el primer tren revolucionario que llegd a

México)”.

* La imagen est publicada cn el libro Mirada y Memaria con ¢l titulo y pie de foto siguientes:
“Revolucionario con su Winchester, ca. 19/4. Opuestos al gobicrno del usurpador Victoriano Huerta, el
ejército constitucionalista, al mando de Venustiano Carranza, se levantd en armas en el norte”™, en P. Ortiz
Monasterio, op.cit., p. 50.

¥ Ver el texto de £/ Imparcial reproducido en la nota 31 de la pagina 215.
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Imagen 60: Exposicién de Arte Fotogrdfico,
El Mundo [ustrado, 17 de diciembre 1911.

En la exposicion Ramos también participé con otras dos magnificas fotografias,
una de la estatua de Cuauhtémoc (imagen 61) y otra de la escultura del rey Carlos IV, de
Tolsd (imagen 62), que atestiguan el buen manejo de la luz natural para crear un efecto
de sombras y contraluces, que en el caso de “El caballito” resulta muy favorable para
apreciar sus virtudes escultéricas. Podriamos decir que estas iméagenes constituyen un
buen gjemplo de lo que la hija del fotégrafo comenté con respecto al gusto de su padre

por las tomas con nubes al fondo.*

* Ver capitulo 2, pigina 60.
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Imagen 61: Estatua de Cuauhiémoc, ca. 1910.
AMR,, clasif. MR-0685-P

S e
TR T,

Imagen 62: EI Caballito, ca 1910. AMR., clasif. MR-1030-N

Por su parte, Agustin Casasola expuso una instantinea de un jinete en el
hipédromo de la Condesa y un retrato de la actriz Rosita Nieto, entre otras.

En la fotografia oficial de la inauguracion de la exposicion publicada en El
Mundo Ilustrado (imagen 55), fotografia que pertenece al Archivo Ramos, se alcanza a
distinguir el aspecto del Sal6n de la Exposicion, con las paredes repletas de las distintas

iméagenes de los fotégrafos participantes (imagen 63).
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Imagen 63: Alberto J. Pani posando con los fotdgrafos de prensa en la inauguracion de la
Exposicién el 8 de diciembre de 1911. Aparecen: arriba, tercero de izquierda a derecha, Eduardo
Melhado; quinto, F. Garcia; y séptimo, Ezequiel Carrasco. Abajo, de izquicrda a derecha, séptimo,
Miguel Casasola; noveno, Ezequiel Alvarez Tostado; décimo primero, A. Rodriguez; décimo segundo,
el subsecretario de Instruccion Publica y Bellas Artes, Alberto J. Pani; décimo tercero, Agustin Victor
Casasola y décimo quinto, Antonio Gardufio. AMR.,clasif. MR-0165-P.

En esta imagen se aprecia que las fotografias fueron enmarcadas y colgadas en las
paredes, una encima de otra, como si se tratara de cuadros o retratos, provocando una
sensacion de saturacion. Alin no existia propiamente un criterio museogrifico que
contemplara las necesidades de exhibicion de la imagen fotogréfica y la disposicién del

espacio en donde habria de exponerse, asi como ¢l uso de la marialuisa.

5.3.3. Ramos y Casasola: ;Una rivalidad?

Como se ha demostrado, Manuel Ramos fue quiza junto con Casasola el fotégrafo més
importante de la prensa entre 1900 y 1913. Por ello resulta extrafio que su nombre no
haya figurado hasta ahora en la historia de la fotografia mexicana. Es muy probable que
haya existido un pleito entre Ramos y Casasola, pues de lo contrario resulta inexplicable

la omisién del nombre de nuestro fotégrafo en la Historia Grdfica de la Revolucién
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Mexicana.”” Debi6 existir cierta competencia profesional entre ambos desde los tltimos
afios del porfiriato, la cual tal vez se agudizd cuando Ramos se unié a la Agencia
Grifica Casasola, en 1912. Existen evidencias de que los dos trabajaron juntos en El
Imparcial, para el que cubrieron los mismos sucesos. Es casi seguro que Ramos fue jefe
de Casasola, pues en 1908 fue designado jefe de fotdgrafos de dicha publicacién

(imagen 64).**

Imagen 64: Ramos y Cia Fots, ca. 1908. (Manuel Ramos, al centro,
rodeado por los principales reporteros grificos de la prensa ilustrada entre ellos,
Agustin V. Casasola —segundo de izquierda a derecha, en la fila de atras—,
Antonio Gardufio —al lado derecho de Casasola— y Ezequiel Alvarez Tostado
—sexto de izquierda a derecha en la fila de atrds--.) AMR, clasif. MR-2020-N

Esta imagen, en la que se observa a los principales reporteros gréficos de la época con
sus cdmaras, acompafiados por cuatro muchachos que seguramente eran sus ayudantes
para transportar el equipo, parece confirmar lo indicado en la postal de Reyes Spindola,
pues la firma, “Ramos y Cia”, sugiere que Ramos estaba al frente de los fotégrafos que
colaboraban en la compafiia de Reyes Spindola. El hecho de que don Manuel esté

ubicado al centro --cuarto de izquierda a derecha en la segunda fila-- lleva a suponer su

*" En la obra de Gustavo Casasola no se menciona el nombre de Ramos ni en las notas referidas a
la Asociacion de Fotdgrafos de la Prensa, ni a las de la Exposicién de Arte Fotogrifico. Ver G. Casasola,
op.cit., p. 431,

** El Archivo Manuel Ramos conserva una postal del sur de Francia enviada por Reyes Spindola
a Ramos, fechada en 1908, que especifica “A Manuel Ramos, jefe de fotdgrafos de El Imparcial y El
Mundo llustrade™. Como se indico en el capitulo 4, los nombres de los fotbgrafos no aparecian en los
créditos iniciales de las publicaciones, por lo que resulta dificil confirmar esto.
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liderazgo dentro del grupo de trabajo. Dado que esta imagen est4 firmada y se encuentra
en el Archivo Particular, también es de suponer que fue tomada por el propio Ramos
durante una exposicién de varios segundos que le permitié desplazarse para salir en la
foto, al ser el Gnico que no posa con su cdmara. Mediante un minucioso acercamiento he
podido comprobar que los estuches y maletines del frente tienen una etiqueta que indica
“El Mundo Ilustrado™ y “El Tiempo Ilustrado”.”® Con esta informacién podriamos
aventurar que Ramos tuvo en esa época un desempefio profesional méds importante que
Casasola. Esto se comprueba también con lo que argumentan algunos autores en el
sentido de que Casasola admiraba profundamente a Manuel Ramos.* Tanto algunos
investigadores'' como la hija del fotografo afirman que Ramos fue fotégrafo oficial de
El Imparcial entre 1901 y 1908 aproximadamente. No obstante, en la revisién de dicha
publicacion no se hallaron imégenes suyas pertenecientes al Archivo Particular, a
excepcion de la instantdnea taurina de 1903 que lleva la firma sobre la placa.*? Esto
puede deberse a dos importantes factores. Al parecer, Agustin Casasola sali6 de EI
Imparcial en 1912 y adquirié el archivo fotogréfico de ese periddico en 1914 para evitar
su pérdida.*’ Esto podria explicar “la existencia en el acervo Casasola de numerosas
placas de Manuel Ramos, fotégrafo notable de la plantilla de Reyes Spindola™.* Por
otra parte, Maria Teresa Ramos afirmé que al morir su padre, en 1945, su hermana

mayor vendi6 parte del archivo de su padre a los Casasola:

** Aunque la firma asi lo sugicra, no creo que Ramos haya fundado una agencia de nombre
“Ramos y Cia”, pues no he encontrado algiin documento que lo confirme ni en &l archivo particular ni en
el AGN.

0 «Como fotdgrafo de la prensa vinculado a la sociedad porfirista [Casasola] acompaiio en junio
de 1911 al derrotado Diaz al puerto de Veracruz, inicio de su exilio europeo, donde presencid [...] la
partida de su nave. El mismo Agustin aparece sentado en alguno de los muelles del puerto, que el dictador
habia inaugurado apenas unos aflos antes, mirando nostdlgicamente hacia ¢l mar; lo acompafia Manuel
Ramos, el fotdgrafo que tanto admiraba.™, S. Arroyo y R. Casanova, “Los Casasola...”, op.cit., p. 205.

*' Particularmente Rosa Casanova, Olivier Debroise y Alfonso Morales. (ver bibliografia)

“* Ver imagen 58 del capitulo 4, p. 146.

:: Arroyo y Casanova “Los Casasola...”, op.cit., p. 204,

Idem.
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En el Archivo Casasola hay muchas fotos de mi papé porque mi hermana, tonta,
ignorante, como si estuviera hambreada, se fue con los Casasola. Le han de
haber dado dos pesos por el altero de negativos que llevd. Todavia nos dijo que
le dijeron: “Nada de esto nos sirve” **

Casasola fundé oficialmente la Agencia Grafica Mexicana en 1912 para competir
con las agencias internacionales Underwood & Underwood y Sonora News.* A ella s
unieron Manuel Ramos, Abraham Lupercio, Eduardo Melhado, Antonio Gardufio y
Hugo Brehme, entre otros.” Muy pronto Casasola pareci6é darse cuenta de la
importancia documental que adquiri6 la fotografia en el contexto revolucionario
mexicano, por lo que convirti6 su agencia en una gran empresa comercial. Como se
trataba de algo nuevo, sin antecedentes en el pais, sin duda se presentaron algunos
problemas con sus colaboradores, sobre todo en lo que respecta al crédito de las
imagenes, pues las fotografias solicitadas a la agencia llevaban el sello Casasola. En los
altimos afios los investigadores que han trabajado el acervo han encontrado que a
algunos negativos se les habia alterado la firma original --como debi6 ocurrir con la
imagen 59-- para atribuirlas a algiin miembro de la familia Casasola. Al respecto, Peter
Hamill sostiene:
No queda claro si esto fue un inexplicable caso de oscura rivalidad fraterna
o la vana necesidad de Agustin de quedarse con todo el crédito. La
explicacion podria ser mucho mas simple: Agustin vio rapidamente que su
agencia estaba emergiendo como una especie de registro colectivo de los
inmensos cambios que ocurrian en México durante su propia vida. Era
imposible para un solo fotdgrafo cubrir el vasto panorama de cambios
frecuentemente violentos, pero habia una gran necesidad de centralizar el
trabajo. Después de 1912, cuando la Revolucién entré a su fase mdas
violenta, la Agencia de Informacién Grifica comenzd a mandar el trabajo
fotogréfico colectivo a periédicos por todo México, Estados Unidos y

Europa. Era mucho més sencillo usar el nombre de Casasola para darle una
especie de marca comercial . **

** Alfonso Morales, “Entrevista...”, op.cit., s/p.

* Se fundé oficialmente como empresa en 1912 pero ya habia comenzado a operar desde 1911.
“ Ver 0. Debroise, Fuga mexicana...op.cit., p. 222 y Mariana Figarella, op.cit., p. 57.

* peter Hamill, “E| Archivo Casasola™, op.cit., p. 16.
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Este quizd haya sido el motivo por el que Manuel Ramos pudo tener algiin pleito con
Casasola, ya que existen numerosas imagenes del fotografo potosino que se encuentran
tanto en su Archivo Particular como en el acervo Casasola.*’ Por la falta de fuentes es
muy dificil establecer una fecha exacta de la salida de Ramos de la Agencia. Sin
embargo, creo que debid haber sido hacia 1915, cuando Ramos ya estaba metido de
lieno en la Direccién de Monumentos Coloniales.

Si bien Ramos fue un fotdgrafo muy destacado en la era porfirista y en los
primeros afios de la Revolucién, no cabe duda de que a partir de 1914 el aspecto
documental de ese proceso destacd mucho menos en sus imédgenes. Mientras fotdgrafos
como los Casasola y Alvarez Tostado aprovecharon la demanda nacional y extranjera de
iconografia revolucionaria, Manuel Ramos se alejé de esos hechos seguramente porque
no se identificaba en lo mas minimo con la Revolucién. Al haber asegurado un empleo
en la Direccién de Monumentos perdi6 el interés por el ambiente politico y social y no
sintié la necesidad de documentar con su cdmara los aspectos de la realidad
revolucionaria. No obstante, existen algunas fotografias de gran interés documental e
histérico sobre la entrada de los ejércitos villistas y zapatistas a la ciudad de México, en
diciembre de 1914 (imégenes 65, 66, 67 y 68). Es probable que Ramos haya realizado

esas fotografias para alguna publicacion o para la Agencia de Informacion Grafica.*

** Al revisar la obra de Gustavo Casasola he podido encontrar varias imdgenes cuyos negativos
originales s¢ encuentran en el Archivo Manuel Ramos. Es el caso de la imagen 35 del capitulo 4, y de la
32 y 59 del presente capitulo.

* Desafortunadamente, ni el Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional ni ¢l acervo
hemerogrifico de Ia Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada conservan ejemplares de la mayorfa de los diarios
que ain circulaban en diciembre de 1914, por lo que resulta dificil comprobar si las imégenes de Ramos
de los ejéreitos revolucionarios fueron publicadas en su momento,
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Imagen 65: Desfile de zapatistas frente al Palacio Nacional. México Dic. 6 de 1914,
AMR, clasif. MR-0017-N

Imagen 66: Entrada a México de los Grales. Villa y Zapata, 1914.
AMR, clasif. MR-0267-P
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Imagen 67: Los generales Villa y Zapata desfilando en las calles de la capital,
6 de diciembre 1914, AMR, clasif. MR-0509-P. (transparencia)

Imagen 68: los generales Villa y Zapata en la silla presidencial del Palacio Nacional,
6 de diciembre 1914, AMR, clasif. MR-0501-P (transparencia)

Esta dltima imagen es casi idéntica a la famosa imagen perteneciente al archivo
Casasola, s6lo que ésta es un acercamiento y la otra presenta un angulo més abierto.”"
La coincidencia en el parecido de estas imdgenes se explica por tratarse de un gran
acontecimiento que se convirtié en noticia mundial al que asistieron los fotdgrafos de
distintas partes del mundo, realizando tomas muy parecidas. Como explica David

Brading,

*! Ver P. Ortiz Monasterio, op.cit., p. 59.



En diciembre de 1914 los dos héroes populares de la Revolucién Mexicana,

Emiliano Zapata y Francisco Villa, encabezaron las tropas que desfilaron a

lo largo de las calles de la capital. Con el dnimo alegre, estos dos hombres,

uno ex comerciante de caballos en Morelos, y el otro ex bandido de

Chihuahua, entraron al Palacio Nacional para posar ante una multitud de

fotégrafos, y Villa se senté desmafiada y nerviosamente en la silla

presidencial.*

Después de haber observado con detenimiento ambas imégenes, he podido
comprobar que no se trata de la misma pues hay ciertos detalles —-particularmente la
posicién de la mano de Zapata sobre el sombrero-- que difieren ligeramente. No
obstante, pienso que las dos fueron tomadas casi simultineamente, con tan sélo unos

segundos de diferencia entre una toma y otra.

Para concluir podriamos decir que la gran diferencia entre Casasola y Ramos es
que el primero salié en busca de la Revolucién, motivado por el interés de documentar
sus aspectos politicos, militares, sociales y territoriales --su acervo con un sinnimero de
imégenes de la Revolucién es prueba de ello-- y el segundo se encontrd inevitablemente
con ella. Es decir que Ramos no fue a la Revolucién por iniciativa propia sino que ésta
vino a él, primero con Madero y después con Villa, Zapata, Carranza y Obregén

(imagen 69), al convertirse en una realidad cotidiana de la ciudad de México.

52 David A. Brading, Caudillos y campesinos en la Revolucidn Mexicana, México, FCE,
1996, p. 13. [El subrayado es mio]
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Imagen 69: Carranza y Obregdn en la ciudad de México, s/f. AMR,
clasif. MR-1071-N

El Archivo Particular no conserva ninguna imagen de la Revolucién fuera de la
Ciudad de México lo cual es quiza una sefial de que Ramos documenté a la Revolucién
s6lo cuando intervino en su vida cotidiana y profesional. A ello muy probablemente se
deba el hecho de que su nombre no haya trascendido en la historia de la fotografia como
el de Casasola. No obstante, fue el propio Ramos el que opté por alejarse
voluntariamente de la fotografia de prensa para dedicarse a otros géneros como el de la
fotografia de arquitectura, mientras que Casasola continué dedicdndose al
fotoperiodismo, opacando de alguna manera a sus contemporineos al haber sabido
aprovechar el valor econémico y comercial de la fotografia de caracter testimonial y

documental.*

** Ver F. Lara Klahr, op.cit., p. 104.
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Conclusiones

El fotoperiodismo como género ha tenido su propio desarrollo histérico, en el que sus
funciones y caracterfsticas han sido determinadas por las circunstancias politicas,
sociales y culturales de cada momento. Por ello resulta dificil establecer una sola
definicion del fotoperiodismo que de cuenta en si, de toda su complejidad historica.

La conceptualizacion tedrica que de dicho género establecieron Gis¢le Freund,
Pepe Baeza y John Mraz coincide, en términos generales, en el énfasis puesto en su
carécter informativo, documental y critico. No obstante, esas caracteristicas no le fueron
inherentes desde un principio, sino que las fue adquiriendo y consolidando con el
tiempo.

Asf pues, el desarrollo historico del fotoperiodismo en nuestro pais se inicié en las
dos ultimas décadas del porfiriato, concretamente entre 1894 y 1910, cuando la
fotografia se incorporé a la prensa como medio de ilustracion, utilizada por las revistas
para difundir, entre otras cosas, los ideales de orden paz social y progreso. Al analizar
las im4genes de Ramos publicadas en este periodo pudimos observar que la prensa
oficial vio en la fotografia un medio ideal para informar casi exclusivamente sobre los
aspectos positivos del régimen y de la sociedad porfiristas. Es dentro de este contexto en
el que se debe valorar la obra de Manuel Ramos y sus caracteristicas ya que durante esa
época, el trabajo del reportero gréfico estuvo sujeto a los lineamientos generales del
discurso de la prensa oficial asi como al lenguaje visual heredado de la pintura
decimonénica, por lo que dificilmente podia tener libertad para desarrollar imagenes

que no fueran las que se apegaran a las caracteristicas de las publicaciones. De esta
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forma, las fotografias de Ramos constituyen una fuente importante para analizar ciertos
aspectos del discurso oficial porfirista, asi como el conjunto de valores sociales que se
promovieron durante la época.

Sin duda una de las principales virtudes del trabajo de Manuel Ramos fue que a
pesar de que el reportero grafico estaba sujeto a las demandas y a las caracteristicas
visuales de la publicacién, Ramos mostré tener un sentido de lo visual y de lo
propiamente fotogrdfico desde sus primeras colaboraciones en El Mundo llustrado.
Semanario llustrado y Frégoli. Es decir que no dejoé de aprovechar las ventajas y
posibilidades técnicas de la fotografia realizando imégenes muy nitidas y novedosas
para la época, asf como algunos fotomontajes. Es por ello que podemos considerarlo
pionero del fotoperiodismo mexicano en lo que respecta al manejo de la luz natural y de
la perspectiva en la imagen fotografica, asi como en la realizacién de tomas instanténeas
en movimiento y acercamientos.

A partir de 1910, la fotografia de prensa comenz6 adquirir una funcién mucho més
informativa y documental sobre los acontecimientos histérico sociales. Se podria decir
que fue el contexto revolucionario el que obligd a los reporteros graficos a ir en busca
de imigenes que dieran testimonio de la movilizacién social de gran parte de la
poblacién. Con el triunfo de la faccion constitucionalista se empezd a generar un nuevo
tipo de periodismo informativo en el que la imagen ocuparfa un lugar preponderante,
favoreciendo el desarrollo del lenguaje y del discurso propios del género
fotoperiodistico.

No obstante, la obra de Manuel Ramos figuré muy poco dentro del proceso de
consolidacion del fotoperiodismo mexicano como género auténomo, pues mientras que
en el trabajo de Agustin Victor Casasola se llega a distinguir un antes y un después de la

Revolucion, Manuel Ramos parecié quedarse en los iimites del tipo de fotografias que
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realizé durante el porfiriato, tanto en la forma como en el contenido. Al incorporarse a
la Direccién de Monumentos Histéricos como fotografo oficial, en 1915, Ramos se
alej6 de la prensa informativa perdiendo quiza la oportunidad histérica de figurar junto
a otros fotografos legendarios de la Revolucién, como el propio Casasola. De esta
forma, a partir de 1915, las imagenes de Manuel Ramos se alejaron de la impronta
testimonial y noticiosa que habfan caracterizado a sus fotografias de los afios 1910~
1913, cuando trabajé en El Pais. Diario Catélico. Si bien continué colaborando
regularmente en publicaciones como Figaro (1917), Cosmos (1918), Excélsior (1921) y
Actualidades (1935), la mayorfa de sus fotografias sigui6 teniendo las mismas
caracteristicas que en los afios porfiristas. Esto se debe en gran medida a que, con
excepcion de Excélsior, se trataba de revistas semanales dirigidas a las clases medias y
altas y relacionadas con el arte y el entretenimiento, y no as{ de diarios propiamente
informativos. Es probable que fueran las propias publicaciones las que demandaran a
sus fotgrafos imagenes que imitaran un tanto la estética visual de las fotografias de las
revistas ilustradas de principios de siglo.

Pienso que Manuel Ramos escogi6é colaborar en dichas revistas y optd por alejarse
voluntariamente de la nueva prensa informativa porque no debfa simpatizar en lo més
minimo con el sistema politico emanado de la Revolucién Por el contrario, se
identificaba con el viejo orden social y con el México tradicional y catdlico, que
posteriormente seria protagonista del movimiento cristero. No es de extrafiar que en el
Archivo Manuel Ramos se encuentren una gran cantidad de imagenes relacionadas con
el culto a la Virgen de Guadalupe, con la persecucion religiosa de los afios veinte y con
el movimiento cristero urbano, pues fue lo que sin duda le interes6 documentar

personalmente. Ademas, es muy probable que hacia la década del veinte Ramos gozara
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de una buena estabilidad econémica, por lo que le fue posible prescindir del trabajo

fotoperiodistico para dedicarse exclusivamente a lo que més le interesaba.

Podemos concluir resumiendo que Manuel Ramos fue ante todo un hombre del
porfiriato; un reportero grafico que pertenecié a la reducida clase media urbana de
principios del siglo XX a la que iban dirigidas la mayoria de las revistas de la época.
Como lo atestigu6 su hija Maria Teresa', simpatiz6 ampliamente con el régimen de
Porfirio Dfaz, con el ideario de orden, paz y progreso, y con la aparente tranquilidad que
reinaba en la ciudad de México en los afios previos a la Revolucién de 1910. Es por
ello que, al término de la lucha armada hacia 1920, Ramos se preocup6 por documentar
fundamentalmente los fenémenos socio culturales que de alguna forma se relacionaban
con el antiguo régimen y con lo que podria ser considerado como el contra- discurso
oficial. Es decir, la resistencia cristera urbana, la religiosidad popular, las actividades
encabezadas por la jerarquia eclesiastica, la arquitectura colonial y la vida cotidiana en
las vecindades de la Ciudad de México. En ese sentido, su obra constituye una fuente
importantisima para el estudio del México catblico y tradicional que se enfrent6 y
resisti6 a la embestida revolucionaria, y no por ello tiene menos mérito su calidad

fotografica.

' Ver capitulo 2, p. 44.

233



FUENTES CONSULTADAS

Archivos

e Archivo Particular del Fotégrafo Potosino Manuel Ramos (AMR). Negativos,

positivos y documentos originales. Oaxaca 53-C, Colonia Condesa, México D.F.

e Archivo General de la Nacién (AGN)

Ramo Instruccidn Publica y Bellas Artes, 1913
Ramo Propiedad Artistica y Literaria, 1921-1923
e Fototeca del AGN

Ramo Propiedad Artistica y Literaria, 1921.

Entrevistas

Morales, Alfonso y Maria del Carmen Tostado, Entrevista a Maria Teresa Ramos,

México, 18 de enero de 1995. [trascripcion)

Hemerografia

Arte 'y Letras (1908-1913)

Comico (1899-1900)

El Imparcial (1903-1908)

El Mundo. Semanario llustrado (1897-1899)
El Mundo lustrado (1900-1913)

El Pais. Diario Catélico (1900-1913)

El Tiempo llustrado (1909-1912)

Frégoli (1897-1899)
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