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INTRODUCCION

iPor qué historietas comerciales? A estas alturas me parece irrefutable asegurar
que hoy por hoy son el género de publicaciones de mayor venta en nuestro pais. Uno
las ve en la calle, cuando sube al metro, cn la salita de espera del estilista, en manos de
muchas perscnas que 2 la hora de contar no cuentan como fectores porque jamds se han
acercado a un libre {pero si a muchas lecturas); creo que es justamente esa condicién
omnipresente la que hace a éstas publicaciones silencicsamente poderosas: consumidas
por decenas de miles de lectores asiducs, producidas cn tirajes masivos de cientos de
miles de cjemplares a la semana; y a pesar de cllo sorprendentemente ignoradas o
ninguneadas por autoridades y profesionales de la materia a la hora de hablar de
hébitos de lectura en nuestro pafs. A pesar de ser la literatura de masas por excelencia es
en cierto sentido una literatura invisible, por lo menos desde el punto de vista
académico.
¢Cudl es el contenido ideoldgico de dicha literatura? ;A quicn estd dinigida? ;Porqué es
tan aceptada en nuestra sociedad? El objetivo de este trabajo ha sido encontrar la
respuesta a estas interrogantes; asi como vincular a |2 Bibliotecclogia contempordnea
(con herramignias interdisciplinarias de por medio) con uno de los fendmenos més
interesantes de nuestros tiempos: los habitos de lectura de [as masas alfabetizadas.
De muanera especial he basado mi trabajo en una hipdtesis de relacidn causak:
Las historietas comerciales son un reflejo culturzl de Ja sociedad que las consume; si
ello es asi entonces puede inferirse que 1anto mas endeble sea la informacidn cultural en
el nicho social de lectores potenciales, mayor presencia en esas publicaciones de
desinformacion e 1deologia popular tradicionalista.
Dado que trabajé con publicaciones periédicas (esto cs, documenios impresos de
aparicién regular cuantificades por una numeracién progresiva sin indicar un fin) utificé
el muestreo aleatorio simple para scleccionar el nimero de  historietas a analizar,
seglin la teoria de la estadistica infercncial: "Tenemos un muestreo aleatorio simple
cuando se cumplen las condiciones de que cada clemento de la poblacidn tiene la misma
probabilidad de ser elegido y que las observaciones se realizan con reemplazamiento, es
decir que la poblacién cs idéntica en todas las observaciones, Si el tamafio de la
poblacién (&} es grande con respecto al tamafio de la muestra {n) es casi indiferente

realizar el muestreo con o sin reemptazamiento. En el caso de las publicaciones que



analicé puedo afirmar que el contenido esencial de las historictas es invariable
independientemente del nimero que se trate, por lo cual cumple con la condicién de la
observacién por reemplazamienlo (aunqgue a final de cuentas csta condicién, como los
autores sefialan resulta casi irrelevante dado el lamafic de la poblacidn, o en este caso
del tiraje de las publicaciones) y por atra pare la poblacion esta desde el principio
claramente definida al seleccionar las historietas comerciales mds vendidas en el afio
2000.

Es por todo lo anterior que seleccioné para este trabajo 10 ndmeros consecutivos de
cada titulo como Thuestra Teprescntativa de los contenidos de cada una de las obras a
estudiar.

La semi6tica constituyé para mi una importante herramienta para poder leer entre Iineas
(0 leer entre imagenes) los contenidos que subyacen deiris de los globos de texto y los
trazos y dilucidar los aspectos relevantes de estas lccturas. Si nuestro compromiso
profesional para con la sociedad abarca el manejo, preservacién y recuperacidn
responsable de la informacién debemos también aprender a leerla, interpretarla y
entenderla para no correr el riesgo de converiirnos en simples estibadores de la
informacidn.

De acucrdo con lo anterior y para fines de la presente investigacidn, el estudio de ésie
tema ha quedado dividido en tres capitulos, en el capitulo primera presento el tema de
“Signos y significados: la semidtica como bisturi analftico- textual”, en el segundo
capitulo expongo el tema: “‘La lectura en México: lagrimas y risas” y finalmente en el
capitulo tercero prescnto el andlisis propiamente dicho de las historietas comerciales
bajo el titulo de “Andlisis de las historietas mexicanas comerciales seleccionadas™,

Una de las sorpresas mds grandes que me llevé durante a elaboracicn de éste trabajo fue
ta manera tan kitsch con Ia que algunas personas o instituciones tratan el tema. En la
Hemeroteca Nacional no guardan un control riguroso de adquisicidn o preservacién de
las historietas comerciales, razén que me dificultd el poder consultarlas de manera
metSdica y me impulsd al final a adquirirlas por mi cuenta; el encargado de
publicaciones periédicas me explicé que las pocas hisionietas comerciales que
conservan las mantienen bajo llave por temor a que el personal las lea en sus ratos de
ocio o de plano llegue a sustraerlas. En el “Catdlogo de la historieta mexicana del siglo
XX" editado por el CONACULTA definen a éste tipo de publicaciones como
“historieia pornogrifica” siendo que, en sentido estricto, ninguna de Estas historielas

cumple con los requisitos que exige la pornografia (es decir, la exhibicion explicita de



genitales lubricados y en actos plenamente sexuales), SUpoRgo que se basan en un juicio
a priori para otorgarles ésta categoria, sin molestarse en leer un ejemplar completo. No
mencicno éstas anécdotas con fa intencidn de exponer & sus aclores sino para porer de
manifresto algunos ejemplos de la doble moral gue opera en tomo a éste tema y que
ayuda a mantenerla debajo del tapete ¥ subsistiendo al margen de un estudio serio y
responsable de sus causas y su efectos en la sociedad mexicana.

Sirva el presente como una contribucién de mi parie para ayudar a aproximarnos a este
tema sin prejuicios y de manera objetiva.

Dedicade a todos aqueilos que como yo no nos gusta el mundo en el que vivimos, y

ponemos lo mejor de nosotros para convertirlo en el mundo en el que nos gustarfa vivir.



CAPITULO 1
_ SIGNOS Y SIGNIFICADOS:
LA SEMIOTICA COMO BISTURI ANALITICO- TEXTUAL

1.1 Historietas comereiales: Contexto y elementos constitutivos

Con ¢! fin de comprender de manera integral ¢l fenémeno social y cultural que las
historietas representan y la manera en que operan en el pensamiento de los lectores,
valdria la pena describir de manera breve en que consiste este lenguaje comunicativo y
que elementos o integran.

Se entiende por historieta el lenguaje narrativo que se vale de imégenes o dibujos
combinados con texto escrito para relatar una historia, ya sea ésta real o imaginara,
seriada o sin continuaci6n. La Enciclapedia Britdnica define a Jas historietas como una
“serie de dibujos que se leen como nafmativa, tradicionalmente ordenadas de manera
horizontal en la pigina de un periddico, revista o libro.” Este género de narrativa esti
hermanado con Ia literatura en cuanto af sentido lirico de narrar una historia, asi como
en la forma en que dicha histeria es lefda (en ventanas que s¢ leen de izquierda a
derecha y de arriba hacha abajo) aunque por su sentido grifico, y en ocasiones
francamente artistico, se ha querido aglotinar a éste género dentro de la categoria de
“arle secuencial”.

Como género narrativo, las historietas se compenen de caracteristicas muy particulares
que han sido analizadas por diversos lingiiistas, semidlogos, guionisias, eic; A
continuacién menciono afgunas de sus caracteristicas mas importantes de manera

resumida, condensadas a su vez en una obra de Miguel Angel Gallo':

! Gallo, Miguel Angel. Los comics: un enfoque sociolégico. México: Quinto sol. P. 78

10



1. Lenguaje icénico literario. Como ya 1o mencioné, la combinacion de imigenes y !

texto para narrar una histeria.

2. Medio masivo de comunicacién. A ésic respecto, ¢l autor amriba citado

2
comenta™

“La historieta es hija del periodismo de grandes tiradas, producto de la sociedad industrial, y aunque
en muches aspectas se haya independizado a partir de los “~omic books” o libros de historietas, el
sentido de Jo expresade con anterioridad no cambia: comic y prensa estdn unidos. Quicnes en la
tradicidn iconogrifica han pretendido llamar cémics a la Colurna Trajana, los cédices prehispdnicos
y otras manifestaciones artisticas, han acertado en ¢} fipo de narrativa como precursor al que nos

ataiie.”

3. Cédigo ficilmenie asimilable. Estd claro que las historietas estdn integradas por
un codigo regido por una serie de simbolos y nommas preestablecidas que deben
conocerse para poder comprenderlo. Sin embargo este codigo permite que la
historieta sea lefda de mapera intuitiva, incluso por alguien que nunca se haya
acercado a la literatura de manera formal, o dicho de otro medo, por un analfabeta
funcional, a través del uso tanto de normas cccidentales de lectura (como ya lo
mencionaba antes, leyendo de izquierda a derecha y de abajo hacia arriba) como a
través del uso de convencionalismos graficos {como los globos que salen de la boca
del personaje que habla) para facilitar encrmemente su comprension.
4. Industria y arte. Sobre éste tema el autor explica:
“A partir de su revaloracidn como un lenguaje plstico vdlido... la historicta se ha llegado a
considerar en una doble vertiente, como producio indusirial masificado y como expresitn

artfstica. Sin embargo debemos aclarar que, del hecho a todas luces paipable de que exislan

verdaderus creaciones astisticas, no s¢ infiere necesariamente que toda historicta tenga calidad

estética.™

* IDEM.
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5. Caracteristicas parficulares como medio de expresion. “Por ejemplo” explica
el autor “la “facilidad” de lectura que lo hace accesible a millones de lectores; su
versatilidad que permite al dibujante crear mundos, personajes y situaciones que
para el cine serfa miés dificil de producir; su capacidad de reforzamiento en fa
combinacién dibujo— texto { un villano no sdlo descrite literariamente, sino

. . 3
reiterado visualmente como tal)”

Ahora bien, éste género literario recibe muchos nombres alrededor del mundo (fumetti,
tebeos, comic strip, etc.) ¥ particularmente en México se le conoce con distintas
denominaciones, como “euentos” “comics” 6 “historietas”.

De manera concreta, y para los intereses que atafien a éste trabajo, quise enfocar mi
estudio en las historieias mexicanas mas populares y dirigidas a las masas; este tipo
muy particular de literatura tecibe distintos apelativos gue varfan mucho de un autor a
otre, llamandoles «enbliteratura”, “literatura chatarra” etc; denotando éstos nombres
juicios previos de valor de manera subjetiva, razén por la cual he adoptade la politica de
referirme a éste género en adelante como “historietas comerciales™ por considerar que
&ste nombre define de manera mds precisa el tipo de literatura al que hago referencia.
Dichas historietas comerciales estdn integradas por dos elementos clave que las
distinguen del resto de las publicaciones de éste tipd y que las hacen identificables y
reconocibles, a saber:

1. Su razén de ser es, ante todo, el generar ganancias econdmicas para los
creadores de dicho producto apartindose de todo valor que no sea estrictamente
comercial, viendo al lector como un meso consurnidor al cual se le debe
complacer en gustos ¥ preferencias con la jntencién de que adquiera éste
producio obteniendo asf el mayar tiraje posible. Razén por la cual los titulos y
las lineas argumentales varian mucho y en periodos de tiempo muy breves,

fluctuando segiin la demanda de los consumidores.

!\J

Derivado del punto anterior, el contenido de éstas historietas {tanto narrativo
como estético) es muy pobre conceptualmente hablando, apto para el consumo
de sectores muy amplios de la sociedad y haciendo hincapié, sobre todo, en
temdticas que atraigan la atencién de los consumidores (utilizando formulas muy

probadas como la utilizacién de pomnograffa suavs, violencia, proyeccion del

*IDEM.P. 79
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consumidor con los perscnajes, su lenguaje, su hébitat, etc. Temas que trataré
con mayor detalle mas adelante) N
Utilicé estos elementos para definir el concepto de “historietas comerciales” y como un
primer filtro para seleccionar los titulos analizados en ésie wabajo ¥y que serén

presentados mas adelante.

1.2 La forma y el fondo: 12 semidtica como herramienta para comprender el

mensaje de las historietas comerciales.

La semidtica es la disciplina derivada de la semiologfa que se encarga de estudiar las
formas y los contenidos de la comunicacion, sobre todo de la comunicacién visivo-
verbal, por lo cual se la define a menudo como Ta ciencia de la significacién. Es el
propio Umberto Eco quien, a pariir de los trabajos del Jingiiista Perdinande Saussure -
quien definia a la semiologia como “la ciencia que estudia la vida de los signos en el
seno de la vida social™ - lleva a dicha disciplina un paso mas all4 refiriendo que: “no se
trata s6lo del estudio de los signos, pues en el sentido sausseriano se dejarian fuera de
éste campo semiol6gico aspectos lales como la cibemética y la miisica, entre otros™,
sentando asi, en su libro La estructura ausente, Ias bases utilizadas por la semidtica para
analizar los cédigos contenidos en la estructura del mensaje (mensaje transmitide por
cualesquiera medios de comunicacion é informacién, como ocurre en el caso que nos
ocupa). Para Florence Toussaint ¢l objetivo de la semidtica cs “demostrar que, bajo los
diversos procesos culturales hay sistemas constantes que permanecen ocultos. Esas
constantes, en el caso de los medios de comunicacién o mensajes, tienen caracteristicas
comunes que permanecen invisibles y se manifiestan de diferentes formas en el
mensaje. Los sistemas constantes son equivalentes a las estructuras”®. De ésta manera
resulta evidents que la semidtica proporciona las herramientas tedricas necesarias para
cealizar el analisis estructural de los mensajes impliciios en las historietas comerciales
presentadas en ésie estudio.

Las consideraciones especificas tomadas en cuenta para el andlisis concreto de las
historictas son resefiadas a continnacidn; sin embarge, anies de proseguir es importante

dejar bien claro éste punto: Todo cédigo contenido en un mensaje conlleva una

“f Saussure, Ferdinand de. Cours de lingiiistique generale, Francia; Payol. P33
% Eco, Umberto. La estructura ausenie. Bspaia: Lumen. P. 17
$ Toyssaint, Florence. Critica de 1a informacion de masas. México: Trillas. P. 30
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intencién especifica, todes los elementos que integran la estruciura del medio de
informacidn estudiado tienen una finalidad y una intencidn, van dirigidos a un piblico
en especial y transmiten uno o varios mensajes bien definidos, todo mensaje contiens

siempre un propdsito ¥ finalidad especificos.

1.3 La estructura detras de las historietas: elementos que integran el mensaje,

gue significan y cémo encontrarlos.

A continuacidén proporciono, en términos generales, las herramientas analiticas en las
cuales basé mi andlisis sobre las historietas comerciales presentadas en é&ste estudio. No
pretendo transcribir una oufa exhaustiva del astudio psicoldgico y semiético de la
imagen (tema gue, cOMO dirfa Michael Ende “pertencce a otra historia y merece ser
contada en otra ocasién’™) sino partir de los lineamientos generales Propuestos por las
citadas disciplinas para hallar, como ya dije, estructuras o codigos constantes
contenidos en dichos medios de informacién ¥ la manera en que los lectores potenciales
descifran éste codigo y lo asimilan.

Antes que nada convicne explicar los dos elementos fundamentales que integran la
imagen y que sirven para entender de manera integral su mensaje.

El primer elemento son Jas denotaciones, esto es, Tepresentaciones grificas de personas
o cosas que objetivamente aparecen el ]a imagen y que pueden ser enumerados ¥
deseritos. Las denotaciones por si solas no dicen nada, pero en cenjunto, como parte del
todo, transtmiten al receptor la idea que lo que se le quiere dar a entender.

El segundo elemento sen las connotaciones, descritas por el propio Florence Toussaint
son “las sugerencias, las asociaciones gue lIa imagen propicia dentro de un contexto
cultural especifico; son las jdeas que surgen a partir de lo observado: es belio, tiene
prestigio, es agradable, es cdlido, es amistoso, en suma, el significado cultural de esa
imagen, lo que la trasciende sin dejar de perteneccrle"". Ahora bien, ambos elementos,
las denotaciones y las connotaciones pucden siempre comjugarse O modificarse a
voluntad para fransmitit de manera mas cficaz un determinado mensaje a un grupo
social es especifico.

A nivel grifico, y concretamente en gl lenguaje de las historietas, la prospegrafia ( esto

es, la representacion grifica de los escenarios y los personajes) utiliza frecuentemente el

e ————

? Toussaint, Florence. Crilica de la informacién de masas. México: Trillas. F.52
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recurso de la irasgresién en ¢l dibujo para mandar un mensaje, esio es, todas las
alteraciones fisicas utilizadas (éaderas, 0jos, senos, piernas, brazos, ec.) son
connotaciones directas que le hablarén al lector a un nivel simbdlico transmitiéndole
ideas concretas (la calvicie en un personaje como un simbolo de jerarquia, la fealdad en
el villane y los Tasgos finos en los personajes nobles, etc.). Lo anterior se conoce
también como etopeya, es decir, la forma fisica de los personajes utilizada para definir
al mismo tiempo su condicién moral, Es ficil descubrir que las etopeyas en las
historietas generan fconos estandarizados de comportamiento, mejor conocidos como
estereotipos, herramientas comunicativas muy utilizadas en el lenguaje de las historietas
para fransmitirle al fector de manera répida una idea o concepto que de otra manera
requerirfa de mayor tiempo o espacio para ser descrita; Laurence Haines, al estudiar el
fendmeno de las imdgenes convertidas en herramientas narrativas escriber * Los
dibujantes de comics manejan reproducciones reconocibles del comportamiento
humane. Sus dibujos funcionan-como un espejo de proyeccidn y depende de la memoria
y la experiencia de los fectores el asociar dichas imAgenes con una idea o concept{\) de
forma rdpida. Esto hace necesaria la simplificacién de imdgencs en sfmbolos repetitivos.
Ergo, estereotipos. El arte de crear una imagen esiereotipada con el fin de narrar una
historia requiere de una familiaridad con la audiencia asi como de conocer los
estereolipos aceptados por cada sociedad, aunque hay algunos que trascienden los
localismos culturales.™ Asi pues, los estereotipos manejados son reflejo de las
tradiciones culturales de los lectores ¥ elemento de referencia importante para
determinar-¢6mo determinados grupos sociales conciben su realidad y su entorno, y por
lo tanto cuales son las ideas o conceptos que se busca reforzar en dicho segmento.

Es imporiante mencionar que todos £stos elementos, combinados con una cuidada
utilizacién del lenguaje y un argumenio hasado en una estructura iterativa, sirven para
comunicar Un mensaje que siempre puede ser interpretado de distintas maneras,
dependiendo del individuo o grupo social que lo reciba, aunque claro estd, siempre se
puede privilegiar una interpretacién especifica y es en ello donde radica fa clave para
saber a qué piiblico estd destinado el producto en cuestion; lo anterior se cONOCE COmo
polisemia, y es definido por Roman Gubern en 1os siguienies términos: *“Un mensaje
ambiguo o polisémico es aquel que admite varios significados complementarios,

opuestos o contradictorios. segiin los casos, por lo que admite diversas lecturas posibles,

¥ Haines, Laurence. The business of comics. Estados unidos: Estados Unidos: Waison-Guptill, 1998, p.
21-22
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privileglandc una u ofra significacién, y proporcionando en cieria medida mayor
informacién que un mensajc univoco™; la ambigiiedad de dichos mensajes puede ser
moral, psicolégica, elc; Los mensajes polisémicos son un recurso cominmente utilizado
por los medios de comunicacién masivos por la facilidad que éstos ofrecen de hacer
llegar un mensaje & un grupo social especifico sin la necesidad de restringir et lenguaje
o los medios utilizados para comunicarlo. Pero si los mensajes son ambiguos jeémo
podemos tener la certeza de gque el piblico al cual queremos dirigirnos entenderd
nuestro mensaje de manera univoca? jcomo s¢ explican las reacciones de agrado o
desagrado de los lectores si dichos mensajes pueden ser entendidos de distintas
maneras?. La respuesta a ésias preguntas s¢ encuentra en el terreno de la psicologia y
para encontrarle es necesario explicar la teoria del papel desempefado.

En primer lugar es indispensable que exista una empatia , una proyeccidn psicoldgica
entre ¢l receptor del mensaje y el personaje ficticio que protagoniza la historia, para gue
un lector obtenga una, y sdlo una interpretacion de un mensaje polisémico es necesario
que exista una base psicologica sobre la cual las vivencias sentimentales de los
personajes se asienten. La teoria del papel desempefiado explica porque una persona
pueds identificarse con un determinado personaje o situacién, porque, de acuerdo a sus
vivencias personales, existirdn personajes que le causardn agrade o repudio. A éste

respecto Roman Gubern explica:

“El estudip de la conducta infantil revela que el nifin, desprovisio de codigos y de modelos de respuesias

convencionales imita la conducta de los mayores y mediante €sta imitacion empigza a actuar hacia si misme tal come
otros actian hacia &, aunque desconozea el significado de tales actos y no pueda interpretarios correctamente. Asi
nace el papel desermpeiiado que es el origen de formacién de la conciencia de un Yo diferenciada del Otros. En dsta
primerz fase el nifio interpreta imirativamente e} papel de otras personas y €5 recompensado por tales respuestas, por
lo que las retiene. Con el desarrollo de ésta conducia aprende a repreducir y manipular un conjunto de simbolos con
significado y 1zl bagaje dc afmbolos cormunicalivos puede comprender las actitedes, y sentimientos comelativos a
tales actitedes, de los otros hacia &l y adguirir 1a facultad de proyeceién, Asi se desarrolla ¢l concepte del Yo, puede
compreader las vivencias y sentimientos de los demas basdndose en la propia experiencia y, por lo tante, puede
proycclarse sobre Oros personajes, percibizndo e interpretando ¢l munde desde ] punio de visia de owros. La
variedad de experiencias personales, la cantidad y variedad de personas conocidas y otros faclores sociales ¥
educacionales incrementan tal capacidad, de tal modo que un sujeto educado en una aldea campesina mal podrd
proyceiarse €n persondjes allamenie refinados, scan reales & [fcticios, con cuya registra de conducta esti mey poca

familiarizado, del mismo inodo gue un individuo de {ormacidn atea se proyectard deficientemente en las vivencias de

- 10
un misioncee

% Gubern, Roman, Mensajes icénicos en la cultura de masas. Argentina: Lumen. P. 158
1° |DEM. P. 166 — 167.
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De ésta manera y sigaiendo el ejcrﬁplo del autor, una vedetie que en una historia insulie
a una monja causara sin duda molestia en un determinado piblico perc agrado en otro
nicho diferente.
Lo anterior opera en cuanto a los personajes y sus estercotipos, en cuanto a las lineas
arpumentales el recurso mas cominmente utilizado para generar la proyeccién
psicoldgica arriba mencionada en los lectores €3 el de las aventuras potenciales. Estas
aventuras .Son muy comunes en los mensajes culturales populares, son aveniuras no
vividas por el lecter, pero tedricamente posibles; las aventuras potenciales estereotipan
la respuesta del receptor anite una determinada situacién {que debe hacer una mujer que
se encuentra sola con un hombre en una situacion romdntica, ete.). Todos los elementos
antes mencionados operan de manera integral en las historietas comerciales
presentindole al lector tanto personajes cotidianos con los cuales pueda identificarse y
proyectarse a nivei psicoldgico, como aventuras potenciales que le ensciien (mediante la
jteracion de las tramas, que ayudan a reforzar el mensaje) a estereotipar sus reacciones
ante determinadas situaciones que podrian llegar a presentarse en el transcurso de su
vida.
Tomando como base lo anterier concluiré éste capitulo resumiendo los elementos més
importantes que habra que identificar en las publicaciones comerciales que aqui se
analizan:
1. Las recurrencias temAticas y los géneros en los cuales desemboca dicha
literatura
9. La utilizacién del lengnaje, asi como las caracteristicas de los personajes que
protagonizan dichas historias, sus rasgos ctopéyicos y de acuerdo a ello los
papeles que interpretan y su tipificacion (cuales son los personajes con los que el
lector no debe identificarse, por ejemplo) todo ella con la finalidad de descubrir
tanto el tipo de piiblico potencial al cuaf estd dirigido el mensaje como las ideas
que se presentan.
3. Los eslereotipos presentados, partiendo de la base de que dichos cstereotipos
estan basados en modelos sociales estandarizados generalmente aceptadas por la
sociedad mexicana y por lo tanto reflejan su concepeidn sobre determinados

patrones de conducta o situaciones variadas (aventuras potenciales)
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CAPITULO 2

LA LECTURA EN MEXICO:
LAGRIMAS Y RISAS

¢ Cual es la sala de lectura mas grande del pais?

Sin duda la red del metro de la ciudad de México.
El gjemplo puede resultar un poco burdo, sin embargo me parecc irrefutable. En abril de
2002, hablando del problema de la lectura en nuestro pafs. Felipe Garrido escribia:
“Hace fres o cuatro afios, expuse en Torredn la sospecha de que en México no hay
suficientes lectores, La mafiana sisuiente abordé un autobiis a Durango donde repetiria
la charla. Para mi desconcierto. los treinta y cuatro pasajeros pasaron las res horas que
tomg ¢l viaje leyendo. (incluido el chofer: un chamaco le leia). La mitad del pasaje iba
enfrascada en Ef fibro vaguero, la mitad en La novela semanal, y todos cumplian con
los requisitos que vale exigir a un lector autdnomo: leian por voluntad propia. de
manera cotidiana, esforzandose por entender, y gastaban en la lectura parie de sus
ingresos y su tiempo. ¢(Como negarles el titule de lectores?™'! .
Estd claro que el problema de la lectura en Meéxico ha sido abordado desde muy
diversas perspectivas, desde la vision eufemista que afirma gue el problema de los bajos

indices de lectura tiene solucién en el abatimiento de costos. la distribucion de literatira

" Garrido. Felipe. Leetores gde que?: En: Nexos. abril 2002: p. 97,



en kioscos, la promocién festiva de biblioméviles circulando por teda la repiiblica, etc.
Hasta el pesimismo estadistico que insisté en que los mexicanos solo leen, en promedio
medio libro al afio, que en el pais solo existen 147 librerfas para 104’ 000, 000 de
leciores potenciales y que México ocupa el lugar 107 de lectura en €l mundo. Como
siempre ocurTe en estos casos, me parece que Ia realidad respecto a éste problema varia
mas dentro de la escala de grises que desde la Gptica de éstos dos polos altamente
contrastantes (ue, por una parte, aseguran Lajantemente que en México no hay lectores y
que, por la otra, plantean scluciones meramente de forma y no de fondo, en parte por

comodidad, en parte por ignorancia,

2.1 El sensacional de mimeros

Para lograr un primer acercamiento al estudio de la problemitica de la lectura en
México valdria la pena repasar algunas cifras arrojadas por el estudio de la lectura
“formal” con la finalidad de entender el contexto en e} que ésta temidtica s¢ mueve y
para comprender mejor los argumentos que sostienen que México es un pais con
escasez de lecturas y lectores.

Hasta el afio 2000, el sector editorial privado en México se conformaba por 238
editores, los cuales publicaron un total de 16,603 titzlos (entre reimpresicnes,
novedades y reediciones), dichos titulos produjeron, en toial, 97 millones de
ejernplan:s12 (8 millongs menos respecto al afic anterior y 11% més que en el 2001,
segiin la Revista Mexicana de Comunicacion’®). Lo mas interesante de éstas ciffas, que
por s solas parecieran no decir mucho respecto de los habitos nacionales de lectura, es
que, segin estudios de Adolfo Sdnchez Rebolledo, colummnista del diasio La Jornada,
“apenas i 1% de la poblacién adquiere la mitad de todos los libros que se editan en el
pais“m { es decir, entre 48 y 49 libros al afio), esto significarfa en otras palabras, que
libros de texto aparte, el otro 99% tendria a su disposicién % libro para adquirir en
librerias (suponiendo que el resto ds la poblacidn, 100°000,000 de mexicanos, contaran
con los recursos v el interés para hacerlo).

Lo anterior basta para comprender el resultado de las estadisticas cruzadas que mezclan

la informacién arriba expuesta con cualguier otra variable { desde la comparacion de los

12 ;o Nacional de la Industria Bditorial Mexicana (CANIEM). Actividad editerial, 2000, Sector
libros. México, 2002,

'* Esquivel Heradndcz, José Luis. La lectura en bancarrota. Ex: Revista Mexicana de Comunicacion.
Nov—dic, 2002, p. 41- 42.

M ganchez Rebolledo, Adolfo. La Jomada, 5/04/01 p. 16
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mismos datos contrastados con los resultados arrojados por Canadd, Espafia o
Venczuela, hasta el exiguo nimero de librerfas existentes en cualquier colonia,
delegacién o estado del pafs). La evidente carencia de lectores basta para justificarlo
todo y alarmar a cualquiera... pero jque hay datris de estas cifras negras? zes verdad
que en México la gente no lee? ;no estaremos 2 punto de abordar ese autobiis y damos
cuenta de gue lo compartimos con otro México lleno de gente a la que no gueramos
darle el ostentoso titulo de fectores?.

A é&stas alturas parece evidente que la mayoria los estudios hechos a respecto de los
hébitos de lectura “formal” soslayan a los lectores de fa llamada “literatura chatarra” &
“subliteratura” por considerarlos lectores transitorios o simples analfabetas funcionales,
argumentos que, a mi juicio, no son suficicntes para ningunear su existencia, como
quien quiere tapar ¢l sol con un dedo, llegando incluso en ccasiones a aseverar que: “En
México existe el mito de que los ojos de muchos lectores s6lo se clavan en revistas de
frivolidades, sexo y chismes de artistas y deportisias famosos” y considerando que
dichas publicaciones son s6lo “entretenimiento frivolo [creado] para satisfacer ¢l morbo
de las masas”™® . Puede ser. Pero fa mera descalificacion no basta si se quiere entender
cabalmente el problema que representan los hibitos de lectura en México y Ia
complejidad que sus causas encieman. Ademds de ello: ;es verdad que dichas
publicaciones solo encierran “frivolidades, sexo y chismes™? ; su tnica finalidad serd
“gatisfacer el morbo” de los lectores?. Para acercarnos al problema de manera objetiva
es necesario reconocer primero estos maniquefsmos gue nos presentan los habitos de
lectura como una caricatura en ia que existen, por un lado, Jectores fantasma y, por el
otro, lecturas miticas fabricadas para analfabetas funcionales que se acercan 2 dicha
lectura de manera incidental y aleatoria.

¢Existen realmente estos tipos de lectores?.

2.2 Asileo y que

La palabra “lector” se utiliza para designar a un conglomerado de gente bastante
extenso y un tanto difuso, aunque dependiendo de las circunstancias, “lector” puede ser
cualquiera que sepa leer 6 un verdadero biblidfilo segdn convenga. Daniel Goldin,
ensayista y editor, expuso durante ¢l foro “Hacia la construceidén de lectores™: “El

términe lector, por ejemplo, sirve para designar lo mismo... 2 alguien gue compra libros

15 Esquivel Herndndez, José Luis. La lectura en bancarrota. Revista Mezicana de Comunicacion;
noviembre — diciembre, 2002, p. 40, 42.
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prescritos y los lee por obligacién ( y que seguramente no volvera a ellos al abandonar
la escuela), a alguien que compra y lee libros para ocupar un tiempo muerto { pero que
muy probablemente deje ese pasatiempo cuando se modifiquen lag circunstancias), y a
alguien que ha hecho de la lectura una forma de vida, aunque rara vez compre
novedades en las librerfas” 16 E] autor nos sefiala en términos generales que existen por
lo menos dos tipos de lectores: quienes leen por obligacién y quienes leen por propia
voluntad. El primer grupo no es tratado dentro de éste estudio por lo que no haré
referencia a sus caracieristicas, es cf segundo grupo el que nos interesa y de ellos habra
que ocuparnos mas en detalle para CONOCET sus motivaciones.

Nadie lee 52 historietas al afic por obligaci6n. Las tiradas masivas de histortetas
comerciales (aue en mimeros rebasan a cualquier otra publicacidn impresa conira la cual
se le compare”) obedecen a la existencia de un piiblico asiduo que las consume en
escalas igualmente masivas. Es el placer de entregarse a la lectura que satisface las
expectativas del consurnidor el elemento que subyace detrds de dichos miveles de
ventas; pero el placer de leer... jque?. La respuesta a esta pregunta se encuenira en los
clementos iterativos de las historias que se le ofrecen al lecter, no agotaré este tema en
el presente capitulo ya gue se habla de 61 de manera exhaustiva en péginas
subsecuentes, lo que me gustaria resaltar aguf es el fenémeno de la produccién y el
consumo indiscriminado de lecturas impulsado por el dnico resorte de la satisfaccion
visceral de los gustos y pasiones del piblico, guien al fin y al cabo es el que expresa lo
que quiere y no quiere leer con el voto mids directo de todos: los volimenes de venta,
Lejos de ia visién de un pueblo resignado y cxpuesto a las lecturas que los editores
quieran ofrecerle, me parece que el escenario mas real es el de masas alfabetizadas (que
no educadas) que deciden lo que quierer leer (dentro de su propio y muy particular
contexto culwral), impulsando asi una democratizacién tanto de Ia oferta como de la
demanda de publicaciones; ya antes otro autor, Armando Petrucci, se ha referido de

alguna manera a este fendmene en los siguienies términos: “En el pasado no sélo la

18 Goldin, Daniel. En mi principio estd mi fin: retos y desafios de la construccion de leclores. Version.
UAM Xochmilco, Méxica, 2001. p. 264

' Por poner solo un ¢jemplo: El record histérico en materia de ventas en México lo impuso Ia publicacién
del libro: “México: un paso dificil hacia la modernidad” escrito por el ex presidente Carlos Salinas,
publicado por editorial Plaza y Janés, dicho libro vendid duranie la primera semana de lanzamiento
30,000 ¢jemplares segin datos de la propia editoral, cifra que hasta ahora no ha alcanzado ningin otro
libro publicado. En contraste, el titslo “Almas perversas™, historieta comercial analizada en el presente
trabajo ¥ cuyo tiraje es el mas modesto de entre los cinco (itulos estudiados, genera 46,000 gjemplares
semanales, Womando en cuenta que, ademis de lo anterior, cada ejemplar es leido en promedio par 3 a 5
personas si 5¢ toma en cuenta el sistema informal de canje y reventa de niimeros atrasados.

21



lectura sino sobre todo la escritura, como prictica y como expresién potencialmente
subversiva, fue sometida a fuertes controles y rigidas censuras. Hoy en el dmbito de
aguella que hemos definido como “escritura privada”, se rechaza cualquier tipo de
restriccién, de comportamiento obligado, de canon y de regla. La escritura “andrquica”
como Ja lectura salvaje, se convierie en uma practica puramenie individual, dictada
{inicamente por el placer personal y por la voluntad de divertirse y de expresarse
libremente™® . La relacién entre un editor y su piiblico es sin duda una relacién de
retroalimentacién en donde los pustos, los intereses y las preferencias del piblico
marcan la pauta en la elecci6n de titulos y lineas argumentales a publicar.

En &ste sentido me parece que el verdadero problema de 1a lectura no radica tanto en el
precio de los libros, en su distribuci6n o en los criterios comerciales de los editores, sino
ante todo en la formacién de los lectores, ya que es bien sabido que la simple
alfabetizacién de las masas no s suficiente para crear lectores (¥ mucho menos lectores
con criterio), asi come la mera informacién no basta para generar conocimiento ¢
conciencia cindadana.

C. S. Lewis ha identificado algunas caracteristicas de lo que el considera un “mal
lecior”, me parcce interesante mencionarlas porque considero que guardan alguna
relacién con las tendencias observadas en indices de venta y tipos de publicacién que
circulan en ¢l pais, algunas de las caracteristicas mas importantes estudiadas por €l scn
las signientes:

1. “Nunca, salvo por obligacion, leen textos que no sean narrativos”

2. “No tienen oidos. $6lo leen con los ojos. Sen incapaces de distinguir entre las
mas horribles cacofonias y los mas perfectos ejemplos de vitmo y meladfa
vocalica. Esta falta de discernimiento es la que nos permite descubrir la ausencia
de scnsibilidad literaria en personas que por lo demds ostentan una elevada
formacién.”

3. “Su inconsistencia no se limita al oido. Tampoce son sensibles al esiilo e,
incluso, llegan a preferir libros que nosotros consideramos mal escritos”

4. “Les gustan las narraciones en las que el elemento verbal se reduce al minimo:
tiras donde la hisioria se cuenta en imdgenes, o filmes con el menor didlogo

posible.”

¥ pegrncei, Armando V. Alfabetismo, escritura, soctedad. Espadia: Lea. 1999. p. 121
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5. Lo gue piden son narraciones de nitmo rdpido. Siempre debe estar sucediendo
algo. Sus criticas mas comunes aluden a ta “lentitud™, al “detalllismo” etc. de las
obras rechazadas.”

6. “[para el mal lector] la mejor expresién de un ferémeno o de una emocion es el
cliché mas gastado, porque permile Un reconocimiento inmediato. “Se me held
Ja sangre” en un jeroglifico que representa el miedo; Asf pues, un buen estilo
resultard demasiado parco o demasiado rico. En éste sentido [el mal lector]
quedard satisfecho tanto con la descripcién directa *“tenfa un miedo terrible”, que
con una deseripcién de D. H. Lawrence o una de Ruskin por excesivas.”

7. “Le falta imaginacién y pide un decoroso simulacro de descripci6n y andlisis,
que no requiera una lectura atenta, pero gque baste para hacerfe sentir que Ia

. + nl0
accién no ocurre en el vacio

Creo que es aqui donde radica la verdadera explicacién 2 las cifras negras de la lectura
en México, ya que 1o basia sdlo con acercar los libros a la gente si al fin y al cabo
dichos lectores potenciales preferirdn una lectura que sientan mas cercana a su medio ¥
a su entendimiento; aupado al hecho de que los duefios del producto masivamenic
consumido, en este caso los editores de las historietas comerciales, optardn siempre por
reproducir la ideologia popular con 1a cual se identifica ¢l lector {come ¢l machismo, el
alcoholismo, la violencia como elemento regulador en la vida cotidiana, ctc) no sdlo
para asegurar altos tirajes, sino en cierta forma para manipular la preferencia de los
lectores ( la seduccion -junto con la tentacion, la manipulacién y la provocacion - s una
de las cuatro formas de manipulacién identificadas por la semidtica; seduccibn en éste
caso, mediante la auto programacién que oftece una publicacién que imita el entorno y

la cultura propia de sus consumidores).

2.3 Asi es mi tierra

El problema de la lectura en México esta compuesto por muchas aristas y umn
acercamiento seric  a su estudio s6lo pueds hacerse desde un punto de vista
interdisciplinario. La parte que ahora me compete se cnfoca al andlisis de los elementos

contenidos en algunas de las publicaciones mas vendidas en el pafs, elementos que

121 ewis, C. S. Metodologia de la lectura y la escritura. Argentina: Losada. 1994. p. 83-95
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sirven para seducir al piiblico lector y por lo tanto aportan datos importantes sobre las
tendencias, preferencias y concepcién cultural de los lectores mexicanos que recutten a
dichas publicaciones. Sin embargoe el debate sigue a la espera de ser tratado desde una
Gptica diferente a la que ofrecen las esferas politicas e intelectuales empefiadas en
comprar y vender la idea de que México es un pais en donde la gente no lee porque no
le interesa o porgue no cuenta con los recursos econdmicos para hacerlo. Adn cuando
esto fuera cierto se pasa por alio el heche de que la simple formacién de ciudadanos
alfabetizados y més ain, la de ciudadanos lectores, no es garantia de contar con una
sociedad de cindadanos pensantes; alguna vez Arthur Helps escribié: “La lectura es a
veces una ingeniosa estrategia para eludir el pensar”.

Es necesaric que todos comencemos a despertar ante los nuevos retos que ofrece a

complejidad def siglo XXT.
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CAPITULO 3:
ANALISIS DE LAS HISTORIETAS MEXICANAS COMERCIALES
SELECCIONADAS

3.1 Introduccién
Como ya he sefialado en Ia introduccién de éste trabajo, seleccioné los cinco titulos mas

vendidos en materia de historietas mexicanas comerciales utilizando como criterio de
seleccion los voltimenes de venta que hasta el afio 2000 reportaban las respectivas
editoriales en nimeros redondos. Analicé diez mimeros consecutivos de cada titmlo
sumando un total de cincuenta historisias estudiadas. Los resultados obtenidos con ello
fueron francamente interesantes vy en pran medida distintos a las expectativas que me
habia formado a priori de los titulos; a continuacidn presento los resultados de dicho
anilisis acompafiados de un breve resumen de cada historieta para contexiualizar al

lector en la accidn transcurrida durante cada narracidn.

3.2 Materiales y métodos

Haciendo uso de las herramientas identificadas por la semidtica para encontrar los
cédigos constantes latentes en cada historieta, asi como el método de andlisis textual,
pude identificar diversas lfmeas 0 fecurrencias temdticas, asi como estereotipos
presentados al lector. Para ello tuve que leer cada historieta haciendo una diseccidn de
todos y cada uno de los elementes que la componen, por separado y después de manera
integral (estos elementos son el argumento central, la narracién fiteraria, los didlogos de
los personajes, las cnomatopeyas utilizadas, los estereotipos recurrentes, el papel que
cada personaje desempefia, los roles de sexo, las jerarquias socicecondmicas
presentadas, el lenguaje utilizado, el razo y la ambientacién). Una vez identificados
todos y cada uno de éstos elementos dentro de cada historia comienzan a distinguirse
elementos recurrenies y elementos incidentales. Comparando posteriormente todes los
elementos recurrentes entre cada niimero y después entre cada titulo comienzan a aflorar
claramente estructuras constantes que de manera reiterada le presentan al lector un
mundo que siempre opera bajo las mismas reglas (morales, sociales) y que responde
siempre con las mismas recompensas y/ o castigos.

Cada uno de éstos clementos es presentado de manera individual a lo largo de los
andlisis realizados en éste trabajo, las estructuras constantes son identificadas en las

conclusiones del mismo para facilitar su comparacion.
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3.3 Analisis de las historietas mexicanas comerciales seleccionadas

Presento a continuacién el andlisis propiamente dicho de las historietas comerciales
seleccionadas. Al inicio de cada titule analizado presento una breve semblanza de su

perfil acompaitada de los 10 titulos analizados en cada una ordenades por su respectivo

nlmero consecutivo de publicacion.

3.3.1 “BELLAS DE NOCHE: CARINOSAS Y SEDUCTORAS”

Analicé los ndmeros 284, 285, 286, 287,288, 289, 290, 291, 292 y 293 de la historieta
titulada “Bellas de noche: carifiosas y seductoras”, titulo publicado por la editorial
Taukan, de aparicion semanal y con un tiraje de 55, 000 gjemplares semanales, dato gue
me fue proporcionado por la misma editorial en una entrevista telefénica. En éste titnlo
se presentan al lector historias de un sélo capitulo { sin continuacién) que narran
aventuras erdticas (en las que a veces el mévil es un tanto difuso) que cominmente
tienen lugar en provincia. La historieta estd conformada por 79 piginas a color, en cada
pigina se presentan siempre de una a fres ventanas de ilustracion como mdximo,
narradas en tercera persona y en un lenguaje coloquial en €l que abundan los albures y
las groserias suaves.

los titulos analizados fueron:

284. Por esa colilla derramo mi natilla

285. Atragantdn de manguerdn

286. La manc tentona de tetona

287, (Pura Vergara, ya deja esa cochinada!
288. Demasiado rabo para mi chico nabo

289. ;Por atrds surto el gas!

290. Lechosas sensaciones pa chicos cabezones
291. Lareligicsa Vs la jariosa

292, (Manos arriba vy caiidn en la colinal

293. Faje en el largometraje
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“POR ESA COLILLA DERRAMO MI NATILLA®

FECHA DE PORTADA: 21 de noviembre de 2000

FECHA DE APARICION: 16 de octubre de 2000

RESUMEN: Un paletero atropella accidentalmente a su suegra, por lo cual su esposa lo
abandona y busca otro hombre con quien vivir, sin embargo su nueva pargja la goipea y
posteriormente ofrece al paletero regresarle a su mujer a cambio de dinero. Al final se
descubre que todo fue una farsa preparada por fa esposa del paletero para ponerlo a

prueba y saber si éste querfa realmente a su mujer.

ANALISIS: El protagonista es un hombre joven, alto, blanco, rubio y de ojos verdes, su
esposa es una mujer joven, morena, alta y bien formada, caracteristicas que presentan
todas las mujeres de la historia (excepto la suegra) la Gnica diferencia es el color del
cabello, pero todas las representaciones graficas de la mujer presentan los mismos
puntos de trasgresion del cuerpo: senos, caderas. muslos y labios despropercionados con
respecto al resto de Ja figura: huelga deeir que las primeras seis pdginas de éste nimero
(ranscwrren sin ninguna trama, presentan sdlo mujeres jovenes semidesnudas en

posiciones exdticas, mientras un narrador habla de los atributos fisicos ¥ sexuales de
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dichas mujeres. Antes de casarse la esposa del paletero contrata prostitutas para poner &
prueba a su future marido, quiere saber si le serd fiel, el paletero rechaza a esas mujeres
y su recompensa es sostener una relacidn sexual con su mujer antes de la boda, este
pasaje es interesante porque ilustra la forma en que la mujer utiliza su cuerpo y su
sexualidad como elementos de premio o de castigo para con su marido, por ejemplo, en
la escena antes narrada la mujer dice: “Nos casamos mafiana pero te puedo dar un
anticipo”™ (p. 10) el término habla mis de una relacién comercial que afectiva, de igual
mode, cuando la suegra llega a casa del paletero su mujer lo convence de aceptar que se
auede con elles mediante la practica del sexoe oral, el narrador asi lo describe: “Hay que
recordar que no sélo hablando se entiende la gente, también a mordidas y mascadas” (p.
19) es decir, el sexe es una moneda de cambio administrada por la mujer, es una
herramienta para manipular la voluntad de ¢l hombre, el cudl se guia mas por instintos
que por su propic criterio. La suegra es asimismo un personaje interesante: no tiene
nombre, es fea, gorda, morena, de cabello corto y siempre viste con minifaldas, es
grosera, entrometida, vulgar..es un persenaje bizarro, mala por definicién, quien
curiosamente muere por culpa de su yerno, ¢l cual la atropella porque se quedd sin
freros, es decir, a pesar de que reiteradamente el protagonista buscd la manera de
deshacerse de su suegra, tuvo que intervenir la casnalidad para que eso sucediera, se
delega en la casualidad o el destino las acciones de las personas fomentando el
conformisme, ya que al final todo se resolverd de la manera que uno lo desea sin
necesidad de actoar, esta idea la refuerza el hecho de que a pesar de haber incurrido en
un homicidio incidental €] protagonista queda libre una semana despu€s {sin la
intervencién de jueces ni abogados) porgque “‘se comprobd que fue un accidente™ (p. 30),
el homicidio no conlleva mayores consecuencias que las propias de la reaccidn de su
mujer, quien decide abandonar al paletero. Una vez solo, el proiagonista consigue una
amante (pelirroja, joven, bien formada) la cual en todas sus aparicicnes se representa
semidesnuda y brindandole placer sexual al paletero. Pronte acudird la esposa del
protagonista en busca de ayuda ya que su nueva pareja la golpea: “vine porque me ando
escondiendo de mi viejo...jtodos los dfas me surte!” (p. 46}; la agresién fisica hacia la
mujer es preseniada como un hecho natural, cotidiano, abiertamente aceptado y tolerado
por la propia victima, quien en todo momento es un objeto sexual para su marido, ya
que cuando la mujer le muestra los golpes que tiene en el cuerpo, el paletero sélo atina a
comentar: “jGuau y reguauv!, jestd mas buena que antes...!” (p. 46}, aunque es justo

comentar que la violencia, por lo menos en términos verbales, no se ejerce s6lo contra la
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fipura femenina, a lo largo de la historia el protagonista es llamado “giiey™ “indeil”
“peneco” “sonso”™ “imbécil” etc. lo mismo por su amigo que por su esposa. Cada vez
que el protagonista se ve en problemas acude a la cantina {cuando le ofrecieron a las
prostitutas, plantedndole un dilema, prefirié beber, cuando su esposa se fuc de la casa €l
fue a una cantina) y cuando se siente defraudade intenta suicidarse. Per dltimo es
importante sefialar que al final de la historia la esposa del paletero admite que nunca se
acosté con otro hombre mieniras estuvo fuera de su casa, por su parte, el protagonista si
tuvo una amante, el castigo que la mujer aplica a su esposo por tal motivo es engafiarlo
haciéndolo creer que ella ama 2 otro hombre (castigo meramente emocional) mientras
que el protagonista golpea a su mujer con un cinfurén como castigo por haberle
mentide, escenas que son representadas como algo chusco, el hombre tiene pues el
derecho de engafiar y polpear a su mujer, ejercer el castigo de manera fisica directa,
mientras que la mujer no puede aplicar ¢l mismo criterio, precisamente por su condicién
de personaje secialmente reconocido como débil.

La portada muestra una mujer rubia que viste una minifalda, frente a efla hay un hombre
golpeado, tirade en el piso, y al fondo un hombre moreno, fornido, de pie, que le sonrie
a 1a mujer, se podria decir que la portada corresponde al contenido de la historia, aunque
es interesante observar que la figura de la mujer estd sumamente detallada, mientras los
otros personajes y las ilustraciones de fondo son muy vagas, apenas unas pinceladas de

color con forma. El titulo es incongruente con la trama.
“ATRAGANTON DE MANGUERON”

FECHA DE PORTADA: 28 de noviembre de 2000
FECHA DE APARICION: 23 de octubre de 2000

RESUMEN: La esposa de un delincuente llega a un pueblo, la policia sospecha que ella
sabe donde ocultd su esposo et dinero que robd de un banco y utilizan a un joven del
pueblo para seducirla y hacerla confesar, pronto les informardn que la mujer no sabe
nada pero eso ya no importa porque el chietive del joven, el jefe de policia y el
presidente municipal es acostarse con ella.g

ANALISIS: Quizi este sea uno de los nimeros en donde quedan expuestas de manera
mds evidente tanto la intencién  pormografica del titulo como Ias claves para accesar al

lenguaje simbélico que se maneja. El protagonista de ésta historia es un hombre joven,
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moteno, de cabello chino y largo, es definide por el namrador de la histeria como “el
sancho de todo el pueblo” {p.4), sa principal virtud es tener un pene muy grande ( su
nombre es Rosendo Vergara Picafuerte) es por ello que es apreciado y requerido por
todas las mujeres del pueblo. La co protagonista de la historia es una mujer joven, rubia
y de ojos verdes, sa cualidad no es s6lo ser muy bella, como lo refuerza Ja descripeidn
que de ella hacen: “Era un monumento en persena” (p. 31), sino ser un detonante sexual
para los hombres que la ven: “todos los hombres deseaban cogerla en sus brazos”
(idem). Dentro de éste y otros titulos, por lo general, Ias mujeres rubias adoptan un
papel de recatadas y decentes {por lo menos en apariencia} mientras que las mujeres de
cabello obscuro son fogosas, desenfrenadas, incluso promiscuas, éste estercotipo se
observa de manera bastante clara en esta historia: las mujeres con las que el protaponista
tiene su primer encuentro sexuaj durante la historia son mujeres jévenes que llevan por
nombres Virginia Loera y Lola Meraz, s¢ autodefinen como “calenturientas” {p. 4) y s¢
escapan de sus casas durante la noche para tener relaciones sexuales con el protagonista
.(del cual nto se sabe si tiene alglin oficio, casa, padres, nada, anngue de hecho, para
efectos de la trama esc no impora ya que socialmente goza de prestigio por los
atributos antes sefialados) ambas son mujeres de cabello oscure y ojos verdes, por su
parte la co protagonista, siendo rubia, se llama Yocasta Delhoyo (los albures refuerzan
la idea que se quiere transmitir) y mantiene durante sus primeras apariciones una actitud
de mujer decente y recatada, cada vez gue el protagonista intenta acercirsele le dispara
con una pistola, sin embargo cuando ambos se encuentran solos en ¢l cuarto de hotel en
el gue ella se hospeda (cuarto al que el protagonista entré sin forzar cerraduras ni
conseguir fas llaves) y ¢l protagonista le manifiesta la intencién de violarla
amenazandola con un arma de fuego v ordendndole: “Tiimbate tos choninos ¥ también
la falda™ (p. 50) Yocasta no s6lo no opone Tesistencia sine que se excila en scbremanera
a los primeros intercambios de “caricias”, con ello remarcan de manera muy evidente la
dicotomia que existe en cuanto a la imagen de la mujer en la soctedad, como lo expresa
José Angel Aguilar, psicoterapeuta de la red Democracia y Sexualidad: “Por un fado la
mujer decente, por otre la prostituta que hace de todo “inmoral”. Cuando las mujeres
pueden amar, tener placer, ejercer su sexualidad, son una sola figura™ (Reforma, 2000,
p-16) en éste caso se presenta una mujer con una falsa moral, por una parte se muestra
decente y abormrece a los hombres que la acosan, pero al poco rato se descubre fogosa ¢
insaciable. En la escenz antes descrita ocurre un seceso interesante para efectos

simbdlicos: cuando el protagonista le ordena a la mujer que se quite los calzones ella
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alega que no puede hacerlo porgue no leva puesta ropa interior y para demostrarlo se
levanta la falda, sin embargo la imagen muestra a [a mujer con calzones, a pesar de ello
el protagonista se asombra y su actited hace suponer que lo que la mujer decia era
cierto, esto es, se establece un cédigo entre el lector y el dibujante, el consumidor debe
asumir que la mujer estd desnuda aunque ia imagen muestre algoe distinto, se deben pues
imaginar genitales en donde se vean calzones, esa es la clave para acceder al lengnaje
subliminal de [a historia. Todo lo anterior habla de un mundo ireal en el que opera el
pensamiento migico de una manera incontzolable, el heche de que una persona pueda
irrurnpir en el coarto de una mujer con suma facilidad y en el momento que quiera ( en
la historia el protagonista lo hace tres veces), que zna mujer pueda ser violada a punta
de pistela ¥ que ella no sdlo no se resistird sino que ademds le va a gustar, que las
mujeres son desenfrenadas e insaciables, ain las que en apariencia demunestran lo
contrario (como Yocasta, cuyo nombre sugiere, 2i final de !a historia, una simple
hipocresia) es necesario detenerse a pensar lo que una serie de mensajes de ésta indole
asimilados de forma sistematica dejan en la mente de los lectores en una sociedad en
donde el promedio de escolaridad estd varado en el 37 afio de primaria, en donde el
grueso de la poblacidn cuenta con una educacidn sexual endeble y donde para muchos,
el dinico medio de esparcimiento con el que se cuenta, amen de la televisidn, son las

revistas e historietas populares,

“LA MANO TENTONA DE TETONA”

FECHA DE PORTADA: 5 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 30 de octubre de 2000

RESUMEN: El tendero del pueblo Santiago Nifio se enamora (“si..” diria Jorge
Ibarguengoitia “enamorado: ¢ sea que pensaba todos los dias en acostanme con ella y no
solo de vez en cuando™ de la joven esposa del cacigue def pueble, ambos buscan
sistemdticamente la manera de burlar al guardaespaldas de la mujer para poder fornicar.
El protagonista descubre que el guardaespaldas es zo6filo, niiliza esa informacién para

chantajearlo, lograndoe asi hacerlo a un lado y saciar sus deseos.
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ANALISIS: El protagonista de la historia es un hombre joven, blanco y de gjos verdes,
se llama Larry Cafionga, lo acompafia un patifio joven, pelirojo y de dentadura
prominente {los dientes salidos son un simbelo inconfundible de un personaje tonto,
infantil, en &ste caso el co protagonista se caracteriza por tener un pene pequeiic,
ademds de ser golpeado por el guardaespaldas sin haberse podido acostar con la
protagonista, al centrario del tendere, que acostindose con ella en dos ccasiones nunca
es golpeado, sélo recibe amenazas, esto ¢s, una persona con un pene pequefio siempre
serd tonto y ademds perdedor, de esta forma se establecen conexiones simbdlicas en la
mente del consumidor que por lo demds no tienen ninguna razén de ser). La co-
protagonista es una mujer joven, bien formada, rubia y de ojos verdes, como su
aparicién en la historia no tiene otra intencidn que la de despertar deseos sexuales, su
belleza es comparada con animales: “ Estd tan sabrosa, chula como una yegua de pura
sangre...” (p. 9) “sus melones son opulentos, Henos, mds peligrosos que los pitones de
un toro de lidia” (p. 10) es importante mencionar que la equiparacion de personas con
animales resulta ser muy comiin cnando aj se trata de ofender a una mujer 6 b} cuando
se hace referencia a la atraccién meramente fisica 6 a un acto sexual Hevado a cabo por
una pareja que no siente amor, como en el presente caso. Quizd debido a que el mdvil
de sus acciones es puramente sexual ne existe consideracion ni respeto entre los
personajes, la mujer es vista exclusivamente como un objeto sexual, y a su vez ella se
refiere al tendero como una mercancfa cuyo inico valor es su juventud, belfeza fisica y
virilidad, fuera de esas atribuciones el protagenista no interesa come ser humano, la

'l

mujer se refiere a €] diciéndole: “zeres o te haces?” (p. 8) ** jah, pero que imbécil eres
(p. 9) “eres medio penequito ;verdad?” (p. 9) “ “inche escuincle, ademds de imbéci!
miedoso...” (p. 11) “jte me antojaste para una revolcadita!” (p. 38), es decir, existe una
violencia verbal aceptada por los personajes, que es presentada como cotidiana y nermal
entre una pareja que se pusta, amén de la utilizacién del lenguaje para objetivar a los
individuos y desproveerlos de calidad humana, reduciéndolos a meros objetos. Por ofro
lado, destaca un dialogo que sostiencn el tenderc y el guardaespaldas en su primer
encuentro, ya que materializan de manera clara un elemento de coaccidn presente no
slo en ofras historias sino en la cultura popular de la sociedad: cuando la co-
protagonista conoce al tendero, le pide a su guardaespaldas que los deje solos para que
ella pueda probarse un vestido, ante esta situacién el guardaespaldas amenaza al

protagonista diciéndole: “jEsclichame cara de pigjo, ni intentes sobrepasarte o te

enchufo!™ a lo que Larry responde: “; Noco,_yo soy machito!” en éste sentido la
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homosexualidad es utilizada como una amenaza, como un simbolo de ser degradado
aunque de manera unilateral, no se degrada el que la ejerce sino el gue la padece, como
lo apuntaba Octavic Paz en el ensayo “Miscaras mexicanas™ “Asi pues, el
homosexualismo masculino es tolerado a condicidn de gue se trate de una violacién del
agente pasivo. Como en el caso de las relaciones heterosexuales, lo importante es “no
abrirse” y, simultdneamente, rajar, herir al contrario” (Paz, 1987; 28) y, per el otre lado,
ser macho es sinénimo de orgullo, de dignidad, se es mas macho entre mas relaciones
sexuales se sostengan con mujeres, si se es lo suficientemente viril, en consecuencia se
contard con el respeto y la admiracién de la sociedad. Otro aspecto que vale la pena
resaltar es la prospografia de la co- protagonista, particularmente con respecto a los
demds personajes: en la mayoria de las ventanas, pero sobre todo en las escenas en las
que la mujer s¢ encuentra a solas con un hombre, es dibujada de manera
desproporcicnada con respecto a su pareja, aparece siendo mds grande que los hombres,
casi como un gigante, lo mismo que sus caderas, piernas, senos y labios son llevados a
la exageracién, s¢ fusiona con ello una doble imagen en la mujer, no sélo proyecta
sexuvalidad sino también maternidad (simbdlicamente hablando} los hombres junto a ella
s ven como nifios (v 2 la vez adultos) que son acogidos entre los senos de ta mujer; éste
elemente grafico de desproporcionar la figura femenina puede ser considerado en sf
mismo como un mensaje polisémico, es decir, una sola imagen que transmite méds de un

mensaje, de manera consciente y ademads subliminal.

En comparacién con ofros numeros, los escenarios de ésta historia resulian bastante
sencillos, siende a veces reemplazados los escenarios simplemente por colores
llamativos como morado o amarillo. La portada muestra a una mujer joven y a sus
espaldas un hombre maduro que le desabotona la blusa, solamente con un color blanco

como fondo, sin corresponder ( al igual que el titulo} con a trama que se presenta.
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“ PURA YERGARA, YA DEJA ESA COCHINADA!

FECHA DE PORTADA: 12 dé diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 6 de noviembre dz 2000

RESUMEN: Una joven que esté a punto de casarse con su novio descubre que sobre su
familia pesa una supuesta “maldicién” que ha causado el divercio de sus hermanas
mayores, los ex cufiados de la joven le hacen creer que la maldicién consiste en una
frigidez hereditaria que le impedird hacer gozar a su pareja de los placeres sexuales,
preocupada la muchacha se da a la tarea de averiguar si en realidad ella es frigida. Al

final se sabrd que ella y sus hermanas no son frigidas sino por el contrario ninfémanas.

ANALISIS: El elemento que destaca de esta historia es la manera en Ja que abordan el
problema de la frigidez en la mujer ¥ la concepcién utilitaria que de eilas se tiene. La
protagonista de la historia se Tlama Pura Vergara, como el albur gue lleva por nombre lo
indica, es una mujer recatada { por lo menos en apariencia) joven, Tubia y de ojos azules
{como ya se ha visto antes, las mujeres rubias son ¢l estercotipo de decencia y pureza), a
lo largo de la trama ella misma se visualiza como un objeto sexual, por ejemplo, cuando
cree que ella y sus hermanas son frigidas y estdn imposibilitadas para disfrutar del sexo,
la protagonista piensa: “ ;Para que queremos chicas colotas y tremendos pechotes si no
nos sirven para nada?” (p. 52), amén de la descripcidn que el narrador hace de Pura:
Los pechos de Pura eran pura locura y pecado de gula y lujuria™ (p. 17), en la pagina 19
la llama “vaca de exposicién ganadera™ y asi sucesivamente; el manejo del lenguaje con
Tespecto a la figura femenina ejemplifica el desprecio con el que se les concibe, las
mujeres son presentadas como simples objetos sexunales que pueden ser inclusive
desechados cuando ya no sirven, como en éste caso, en el que los maridos de las

hermanas fas abandonaron porque no les servian en la cama { aunque después se sabré

que las abandonaron por ser ninfémanas, el papel de objeto se invierte pero la
concepeién de las relaciones sexuales como una mercancia que debe satisfacer al
consumidor se conserva intacta, las relaciones humanas reducidas a coitos eficientes),
esta idea se refuerza visualmente con elementos como ia representacion grfica de las
hermanas, que en todas sus apariciones (excepto en la boda de la protagonista) estdn

semi desnudas, en camisdn o ropa interior, 6 en la solucién que las hermanas sugieren
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para que la parcia salga de dudas: los incitan a hacer el amor para que Pura descubra si
es o no frigida ( ya que ser compatibles sexualmente es 1o dnico que importa para que
sean felices, segiin se desprende de ia trama), el narrador comenta, al respecto de dicho
encuentre: “la prueba durd seis horas” {p. 77) y acompafian las imégenes con
comentarios de la joven que exalta el tamafio del penc de su movio, en todo ello se le
presentan al lector elementos de desinfomacidn que mitifican y desvirtdan las relaciones
sexuales ya que le ensefian qué elementos son “importantes” para complacer a su pareja
y como saber si sufre de algunc de éstos problemas, como la frigidez; dicha
desinformacién, huelga decir, también la proporciona la terminologfa que se manejz a lo
fargo de la historia, por jemplo, en la pdgina 55 Ja protagonista les dice a sus hermanas:
“mi novio es frigido {7)” ( ante esta revelacién las hermanas dirdn: “jtan machote que se
vefa, a Yo mejor es joto!” es decir, relacionan un problema sexual con la degradacién de
{a figura masculina, incluso con tendencias sexuales que no tienen ninguna relacién con
el tema que estin tratando} y en la pigina 74 una hermana dice de su marido y sus
cuiiados: “ese tric de impotentes menopausicos {7) te vieron la cara”. Asimismo, coando
Pura fes dice a sus hermanas que su novio es “frigido” {quiero entender que tiene
problemas de ereccidn) las hermanas se dan a la tarea de “curarlo de su enfermedad” ...
organizando una orgia, esto es, presentan dicho problema sexual como una simple falta
de estimulacién o de excitacién generando asi, como ya se dijo, desinfermacién en un
lector que no esté adecuadamente preparado para recibir estos mensajes y decir * esfo s
fantasia”. Por ditimo, vale la pena mencionar que, cuando la protagonista contrae
matrimonic con su novio, una de sus hermanas comenta: “que envidia, s6lo Pura
encontré una de su tamaiio” (p. 78) sefialando que Ja mujer no se casa con un hombre,
sino con su pene, s por ello que importaba 1anto saber si st novio podria satisfacerta, la
visién del hombre como un pene coa patas, y de la mujer como un objeto sexual es muy
fuerte & insistente a lo largo de las historias que se pIeseinian.

La portada muestra a tres mujeres desnudas que se enciman sobre un hombre (del cual
solo se ven las piernas) que estd acostado en una cama. Ambos elementos, titulo y

portada, corresponden con la historia que se presenta.
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FECHA DE PORTADA: 19 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 13 de noviembre de 2000

RESUMEN: El padrote de un decadente Table Dance €s enviado a provincia para
enconirar Una mujer guapa para levantar su negocio. El padrote encuentra una mujer
exageradamente alta (un gigante) e ingenua y decide llevarla a Ia ciudad prometiéndole
matrimonio. Cuando los famifiares de la mujer van a visitarla a la ciudad se dan cuenta

de que sdlo es explotada y la llevan de regreso al pueblo,

ANALISIS: Este es ¢l ntimero, de todos los analizados dentro de éste titulo, en & que el
caracter prospografico de la protagonista resalla de manera evidente, mandando un
doble mensaje como ya s¢ adelantaba en el analisis anterior, ya que mangja la figura
femenina como objeto sexual y a la vez como objeto maternal. La protagonista ¢s una
mujer joven, bien formada. rubla y de ojes verdes ( estereotipo de la mujer ideal, como
se ha vislo en los numeros anteriores), su principal distintivo es ser extremadamente
“alta” (aunque no es dibujada solamente muy alta, toda su fisonomia es exagerada,
dando mas bien la impresién de ser un gigante) y ademds, por ser una mujer de
provincia, es ingenua, hasta se podria decir que tonta, €s constantemente engafiada y
vista como una fuente de explotacion econdmica y en el peor de los casos como objeto
de burias por parte de la comunidad debido a su “aitura”. Es interesante reparar en la

imagen que se proyccla de la previncia y de ia gente del pueblo, asi como de 1a ciudad y



de las personas que la habitan: la ciudad es presentada como la capital de los vicies,
justo al empezar la historia, el narrador cuenta; “En Insurgentes habfa mds Table Dances
que semaforos™ (p. 1), €} padrote de la historia es un hombre joven y de facciones
indigenas, su padre es el ducfio del Tabie Dance, es un hembre gordo ( precisamente por
ger el jefe, el duefio del negecio; los hombres que detentan poder o jerarguia, como
empresarios, alcaldes o sacerdotes, siempre son cbesos) , calvo, de nariz chata y ojos
pequefios, en la pdgina 10 le ordena a su hijo: “Vete a pueblear, rébate una rancherita
bonita y cachonda” y le recuerda: “mi negocio son las nalgas” acompajiandc a este
dialogo una imagen que ilustra al duefio del Table Dance dindole una nalgada a su
secretaria, la cual estd sentada en sus piemas, desvincelando asi la imagen de 1a mujer
de cualguier valor que no s¢a meramenic fisico, como un bien de uso comercial; por su
parte, cuando e} padrote ltega al pueblo donde conseplird a su victima, piensa: “siento
gacho robarme una chamaca inocente, pero mi papi me dijo” (p. 14) delegando de esa
nanera SUS actos en oiras personas y anulando su propia capacidad de eleccion, es decir,
una persona gue se encuentra ante una situaci6n en la que sabe que sus acciones daftarin
a terceros, puede descargar su culpa moral alegande que cumple drdenes. En ¢nanto al
pueblo, pareciera estar habitado exclusivamente por mujeres jovenes y bien formadas,
ya que son los dnicos personajes con los que se ilustran las calles, nunca aparecen
hombres o sefioras, con excepeidn del cura del pueblo y un nific que se dedica a bolear
zapatos, ambos elementos { un curd y un nifio) refuerzan Ja imagen de inocencia e
ingenuidad en fos pueblos, estereotipos que por lo demis estin muy arraigados en la
saciedad, el hecho de que la gente de los estados es ignorante y ficil de engafiar, y que
los habitantes de la ciudad son perversés e indignos de confianza ya que sélo quieren
sacar provecho de cualquier persona o situacién. La portada muestra a un hombre (del
cual sélo se alcanzan a ver los ojos) que se aferra a las intnensas caderas de una mujer

que estd de espatdas, dando fa impresi6n de querer ser cargado.
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“POR ATRAS SURTO EL GASY”

FECHA DE PORTADA: 26 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 20 de noviembre de 2000

RESUMEN: Un mujeriego despachador de gas LP decide buscar a una mujer recatada
para formar una familia con ella, de stibito se topa con la mujer que cumple con sus
expectativas y, luego de varios encuentros casugles, s¢ casa con ella sin sospechar que la
joven estd previamente embarazada, y que todos los encuentros fueron planeados por

elia y el ayudante del repartidor del gas, que es amigo de ambos.

ANALISIS: E! protagonista de esta historia es joven, bien formado, de cabello oscuro
y ojos verdes. El narrador dice de &l: * Se podsia decir que Celso era un verdadero
macho” (p. 9) debido a que es un mujeriego ¥ les resulta irresistible a las mujeres, les
gusta a todas y con todas se acuesta. En contraste, Ya mujer que busca para casarse debe
ser nna mujer “decente, ¥ que no se las haya dado a ninguno” (p. 15) la mujer que
cumple sus requisitos resnita ser joven, de cabelio rubio y trabaja como voluntaria de
un convento de monjas; como puede verse ambos s00 persenajes miticos, idealizados,
estercotipos de el hombre “macho™ y la mujer “decente”, resulta pues muy interesante la
lectura de jas cualidades que se exattan en ambos sexos, en el hombre la galanteria y el
trabajo arduo y fisicamente exienuante, en la mujer la virginidad y la religiosidad, al fin
y al cabe el rol que cumplird serd exclusivamente el de madre y no necesita estudios. Es
importante hacer notar que, tal como en * Afragantén de manguerdn”, Ia co
protagonista de fa historia solo es decente y recatada en apariencia, ya que al final se
descubre que no solo es fogosa, sino mentirosa (hace creer al gasero gue el hijo que
espera es suyo); esta es una idea que sc maneja reiteradamente en las historias de éste
titule, ef que todas las mujeres sin excepeion son fogosas y promiscuas, sdlo que unas
extreman su sexvalidad ( umas mds descaradamente que otras) y otras fingen ser
decentes y fingen también querer darse a respetar. Al igual que en las demis historias, la
co protagonista es referida por el narrador en €rminos degradantes para su fmagen, a lo
largo de la historia la nombran “monjona” (p. 19) “mochita” (p. 51) y finalmente,
cuando en una escena escucha ruidos extrafios en una habitacion y decide asomarse,
comentan: “como toda vieja, la mochita era curiosa” {p. 66). Igualmente redundante es

la idea de gue }a mujer prefiada debe ocultar su embarazo ante la sociedad y buscar un
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padre para su hijo {(engafiando a su pargja st es necesario) sin despertar sospechas; ser
madre soltera es mal visto, no es concebido come una solucidn, es una moralina ciue
debe manienerse, incluso por mujeres promiscuas y desenfrenadas.

La portada muestra a una mujer consternada, que esta sentada sobre un tanque de gas
LP con las piernas abiertas, mientras un hombre maduro, a sus espaldas, abraza el
tanque y mira sonriente a la mujer, detras det hombre, casi imperceptible, esta tirada una
cdscara de pldtano, mientras que a fos pies de la mujer, un poco mas visible, estd una
Biblia en el piso. Los personajes de la portada sostienen un didlogo, el hombre dice: “jle
gusta, no se haga tarugal” mientras la mujer respende. “jPor ahf no es la fuga...!”. El
fondo es blanco con una pincelada gruesa color yojo que remarca el contorno de la

Tnujer.

« LECHOSAS SENSACIONES PA CHICOS CABEZONES”

FECHA DE PORTADA: 2 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 27 de noviembre de 2000

RESUMEN: Una sirvienta es acosada sexualmente por su patrén, como ella no acceds
a sus deseos el patrén la acusa de robo y la manda a la cdrcel, de donde la saca una vez

que ella consciente en tener relaciones sexuales con su victimario:

ANALISIS: El patrén es un hombre maduro, obeso ( como se mencionaba en el andlisis
anterior, la obesidad es distintiva de personajes que detentan poder o jerarquia), calva,
de nariz afilada y pertenece a la clase econdmica elevada; fa sirvienta en cambio e5 unha
mujer joven, morena, bien formada y de ojos verdes, viene de un pueblo en el que su
madre, que en otros tiempos fuera prostituta, se dedica a dar clases de * Cémo ser giiila
en unz semana” {p. 19), ensefia a las mujeres c6mo prostituirse, obteniendo muy buena
respuesta por parte de la comunidad ya que “casi todas las del pueblo eran sus clientas”
(p. 19}, esto es, la figura de la rujer estd muy vinculada con la prostitucidn, vista como
una profesién innata que las mujeres llevan en la sangre, esta idea Ia refuerza el hecho
de gue en éste titulo aparecen historias de mujeres que no ejercen el oficio de la
prostincién ( como amas de casa, sirvientas, estudianies y hasta monjas) pero cuya

conducta acabard sugiriendo que no les molestaria gjercerlo, de otra forma...; porqué
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aparecen como protagonistas o co proiagonistas mujeres que no son prostitutas en una
revista que habla de prostitutas? el titulo “Bellas de noche” debe interpretarse en ese
sentido segiin sus editores, como lo mencionan en la pagina 17, cuande presentan a la
madre de la sirvienta: “Dofia Mariela, mam4 de Donaida, vivia en San Patricio, y hace
mucho habfa sido una bella de noche, aungue ya no gjercia...” .

Como el argumento central de la histeria gira en torno a c6mo acostarse con la sirvienta,
el patrén accede a las peticiones de fa madre de ésta para sacarla de la cércel ( sdlo bastd
su dicho para apresarla, sin que mediaran feyes ni abogados porque la justicia la pueden
torcer los poderosos a su voluntad, segiin sugierc la trama) siempre y cuando la criada le
brinde sus placeres sexuales previamente, para lo cual acuerdan una cita en los cuartos
donde se cfectian las visitas conyugales, es interesante ohservar gue el encucniro de la
pareja es narrada por un comentarista que aparece en un pequeiic recuadro en el &ngulo
superior izquierdo, como si se tratara de una pelea de box, de hecho el narrador utiliza
palabras como “armas” “rival” “combate” “batalla” “dafio considerable” etc. haciendo
ver la relacin sexual de una pargja como una lucha en donde lo que importa no &s el
placer mutuo, sino por el confrario, saber quien “gana”, es decir, quién hiere més al
contrario; también es importante resaltar ¢l hecho de que el patron, después de restregar
su cabeza contra los genitales de la sirvienta, comienza a senfir una intensa comezdn
(producto de una pomada que ella misma se aplic6 con la intencién de hacer desistir al
homibre de acostarse con ella) a Io que el personaje comenta: “jAy mamacita chula, creo
que se me pegd el que SIDA!” (p. 66), dicho comentario actia como un elemento de
desinformacion, ya que del texto se deduce que se experimenta comezdn en el momento
en el que una persona se infecta con el virus del SIDA. Finalmente, cuando la sirvienta
sale de la cdrcel, su madre la interroga porque quiere saber si realmente su hija se acostd
con el patrén, a lo que 1a hija responde que no, que NUNCa consumaron el acto sexual {es
interesante notar que, a pesar de que la madre le insistié a su hija para que aceptara
acostarse con su patrSn, al final los personajes conservan un dejo de moralina,
concediéndole especial importancia a la virginidad de la mujer y mostrdndose
falsamente indignados por la pérdida de dicha “virtud”) la madre llova a la sirvienta con
un ginecélogo para que éste constate si fa joven dice la verdad (el ginecdlogo, quizd por
su condicién de profesionista, es un personaje ridiculo: delgado, con gafas muy grandes,
despeinado y con ojos desorbitados, come un profesor chiflado) el ginecdlogo rompe el
himen de fa mujer asegurando: “no se preccupe, su nifia era purisima..” { p. 78), todos

estos elementos cenllevan a una desinformacién muy grande por parte de lectores que
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no cuentan con una educacion sexual clara y son susceptibles de creer gue 1o que se les
presenta en esos érminos es verdad, amen de identificar la virginidad con valores como
la pureza, la dignidad, ete.

La portada muestra a una mijer joven que recarga sus senos sobre la cabeza de un

hombre madure que sonrfe. El titule no tiene ninguna relacion con la trama.

“LA RELIGIOSA V8 LA JARIOSA”

FECHA DE PORTADA: 9 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 4 de diciembre de 2000

RESUMEN: Una vedelte gana un viaje todo pagado a Cancin. En el hotel en el que
debe hospedarse se encuentra con que su cuarto fue alquilado por error ( ? ) auna
monja. el gerenie no puede reasignar a ninguna de fas dos y les ofrece compartir la

habitacién por unos dias. Al final de varios enredos la vedette ( victima de un sedante



que la monja je dio) cae desde la azotea del hotel, mientras la monja { a merced del
mismo sedante que ella misma ingiriG) es violada por uno de los huéspedes que la

confunde con la cabaretera. Ambas comparten el mismo cuatro de hospital.

ANALISIS: La protagonista es una mujer joven, blanca, de cabello castafio claro, ojos
azules, con los labios, ojos y senos desproporcionados y las caderas enormemente
exageradas. La histeria comienza con un hombre joven que estd en un Table Dance con
sus amigos, el sujeto en cuestidn es joven, blanco, de cjos rasgados, viste de traje,
mientras sus amigos { que aparecen bomrachos) son madures, de mariz chata y ojos
rasgados. Durante el inicio de la historia ocurren cosas interesantes: al principio el
hombre joven no quiere beber con sus amigos, se Tetira temprano porque quiere ir con
su familia v a la salida del negecio el narrador cuenta: * El parrandero estaba satisfecho
de haber vencido la tentacién...” (p. 3) y el personaje piensa: “{Lo logré!™; sin embargo,
cuando la vedette hace su aparicién en la pista de baile el hombre se ansforma, al igual
que todos los hombres del lugar: babean, se descontrolan, sacan la fengua, etc. De
inmediato el hombre comienza a beber, a decir groserfas y se obsesiona con acostarse
con lz bailarina, a lo que sus amigos comentan: “jese s eres ni!” (p. 13) todo ello habla
de 1a borrachera y la lujuria como en estado idilice, y de la serenidad y la fidefidad
como una imposicidn; cuando el hombre no bebia era abucheado por sus amigos, s
decir, rechazado por su circulo social, pere cuando bebe y se obstina en tener relaciones
sexuales fo felicitan y lo reconocen come su amige, por ofra parie, la mujer y sus
atributos fisicos son presentados como elemento de corrupcidn, las mujeres guapas
transforman a los hombres, los vuelven brutos, instintivos, revelan su “verdadera”
naturaleza.

La monja de ia historia es una mujer joven, rubia ( como ya se ha mencionado antes, las
mujeres de cabello rubio represemtan pessonajes buenos, puros, inocentes o
bienintencionados) de ajes verdes y bien formada, es educada y habla con propiedad,
aunque eb hébite que utiliza se le adhiere al cuerpo remarcando sus formas. La vedette
es una mujer vulgar, intimida a las personas ¢ impone su voluntad a todo el mundo,
mientras que la monja es una mujer digna pero frigil, la mandaron a Canciln porque
estd “enferma de los nervios” y necesita descanso, lo cnal habla de sensibilidad, ser
sensible es malo porque genera vulnerabilidad, enfermedades. Es interesante notar c6mo
la convivencia entre dos personas s entendida, segién la historia, como una lucha por

hacer prevalecer Ja voluntad y gustos de una por encima de la otra, lucha en la que el
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personaje triunfador serd ¢l mds agresive; la vedette impone su miisica y sus horarios,
invita a la gente a bailar al cuarto que ambas comparien y se burla de! recogimiento de
la monja, sin embargo la religiosa demuestra malicia al fraguar el plan en el que le
suministra a la bajlarina un poderoso sedante sin que nadie lo sepa, quizd es éste
elemento ¢l que hace que la violacién de la monja se vea como algo chusco, impide que
ia violacién en sf se vea como algo malo porque operd como un elemento de castigo por
haber obrado mal, es presentado como un acto de justicia involuntaria ( de hecho nunca
se menciona si el violador pagé algiin precio pos sus acciones, solamente se habla de las
lesiones fisicas que le causo a su victima); en camnbio, la vedette cae desde la azotea del
edificio ( inexplicablemente no muere a pesar de que el edificie tenia 17 pisos) pero las
consecuencias no son de gravedad, ella no paga por su mala conducta porque siempre

Y

fue “inocente” actud *a lo derecho” y nunca a espaldas de su rival. No deja de llamar la
atencién el hecho de que mujeres que son socialmente reconocidas como puras {como
las madres o las monjas) terminan siendo objetos sexuales, incluso en contra de su
voluntad, como ¢n este caso, La historieta en éste sentido opera como un elemento en el
que se proyectan las fantasias sexuales y los deseos reprimidos de los lectores, y habla
al mismo tiempo de una sociedad con una moral ambigua.

Por Gltimo es importante hacer algunas observaciones en cuanio a los personajes
secundarios que aparecen en la historia. El gerente del hotel es un hombre obeso, calvo
y de nariz chata, lo cual reafirma, como ya antes se habia seiialado, la imagen de las
personas gue detentan jerarqufa como personas obesas { quizd se deba a que se les
relaciona con dinero y alejados del trabajo pesado, por 1o tante como perczosos, ergo:
gente chesa). Al final de la historia aparece el médico que atiende a la vedette y a la
monja, dindoles sus respectivos diagnésticos, el médico es un personaje ridiculizado
(quizd por su condicién de profesionista en una revista con protagonistas gue ejercen
oficios) es obeso, calvo, bajo de estatura y con unos lentes enormes y de aumento
exagerado.

La portada muestra a una monja de perfil que observa, molesta y de reojo, a una mujer
rubia y semi desnuda que se quitz las bragas. La portada y el titulo corresponden con la

trama que se prescnia.
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“MANOS ARRIBA Y CANON EN LA COLINA!™

FECHA DE PORTADA: 16 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 1] de diciembre de 2000

RESUMEN: Dos hermanos que comparten un departamento de soltero reciben la visita
de su madre, quién llega para quedarse a vivir con ellos; viendo amenazada su vida de
mujeriegos elaboran un plan para asustar 8 su madre, contratando a un sujeto para que
finja querer violar a la sefiora en cuestion y asi ella se vea obligada a desistir de su idea
de vivir en la ciudad. La madre se “enamora” de! supuesto viclador y decide irse a vivir

con él.
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ANALISIS: Ambos hermanos son hombres jévenes y bien formados, uno de cabello
lacio, castafio claro y ojos color café, el otro de cabello chino color castafio oscure y
ojos verdes, Se caracterizan por ser mujeriegos y conquistadores, el narrador los define
como * picadores profesionales” (p. 12) con lo cual se acentita su sentido machista, al
referirse en la trama que sélo buscan mujeres para acostarse con ellas, esa es la tnica
funcién que desempefian en sus vidas. Llama la atencién el hecho de que la primera
historia que los hermanos inventan para que su madre se vaya cs la de que hay un
violador que se mete a las casas de los vecinos, ta historia asusta & la mujer pero no ¢s
suficiente para animarla a dejar el departamento asi que se ven obligados a lievar su
mentira un paso més alld; violar mujeres es una idea que flota en el ambiente de la
mayoria de las historias, a veces el acto de la violacidn se consuma sin que el delito
implique consecuencias o grandes molestias para las victimas { como ¢n los casos de
“La jariosa Vs. la religiosa” 6 en “Atraganién de manguerdn” ) pero para la mayorfa de
las mujeres la violaci6n es una amenaza que gueda implicita, un mal que temen y que
puede atacarlas en cualquier momento; en éste caso los hermanos cumplen la amenaza
que'lanzan a su madre: buscan z vn individuo que se haga pasar por violador para entrar
en su departamento y darle un “susto” a la mujer en cuestién. Mientras elaboran el plan
uno de los hermanos manifiesta su desacuerdo, a lo que el otro replica: “jprefieres a los
santos que a las viejas?” (p. 59) no sélo haciendo parecer como un santurrdn a un sujcto
que se inconforrna ante un acto que considera perjudicial para otra persona, sino
radicalizando la situacion en ta que se encueniran, st una persona no estd de acverdo con
dafiar a otyo individuo, aunque sea un poquiio, entonces estd en el pardmetro opuesto, el
de los mojigatos; v para afianzar el consentimiento del inconforme, el hermano que
elaboré el plan dice: “acuérdate que pasado mafiana nos vamos a confesar”™ (idem.) con
1o cual expresa que toda mala accidn gue se cometa, no importa cuan grave sea o cuanto
afecte a terceros (como mandar a un individuo a violar a su propia madre) serd
perdenado (no séle por la sociedad, sine también por fuerzas divinas) por el hecho de
confesirselo a un cura, es decir, con manifestar arrepentimiento. La persona que
escogen para “asustar” a su madre (Don Fede) es un hombre maduro, desalifiado y con
pinta de espafiol, tiene una tienda de abarrotes, se caracteriza por ser “rete” lujurioso”
(p. 61) (es curioso que el narrador lo mencicne como una caracieristica del personaje,
como si no fuera un elemento que estuviese presente en el reste de los personajes en la
trama), Don Fede, en los primeros recuadros de su aparicin, estd acosando sexualmente

a sus empleadas {mujeres jévenes, bien formadas) a dichas mujeres no les molesta que
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su patrén mire por debajo de sus faldas o les togue las nalgas, sino por el contrario les
gusta, aparecen sonriendo y sdle dicen: “iji ji iil” (p. 61). En el momento de cometer el
crimen fingido, ¢l hombre se introduce de sibito al departamento de los hermanos y
obliga a la mujer, pistola en mano, a desvestirse, como es de esperarse al verla desnuda
el hombre comienza a sudar y decide violar a la mujer, durante las primeras “caricias” la
mujer se enciende y es ella misma quien pide ser tocada y ener sexo con ¢l intruso; esta
gscena se conecta con ofra que aparece al principio de la historiz, en la que uno de los
hermanos ( que es vendedor de topa interior femenina) toca a la puerta de un
departamento en donde habita una mujer joven, morena y bien formada, que lo recibe en
camisén, el hermano la incita aprobarse un “calzén afredisfaco” (p. 26) que
inmediatamente despierta en la mujer la necesidad de acostarse con €l sin importar que
sea un desconocido, la mujer se prueba la prenda y sale de su cuarto gritando *jMacho,
macho!” ( p. 29}; en ambas escenas se aprecia el mismo pensamiente magico: i a una
mujer se le enciende 1a livido tendrd Ia necesidad instintiva de acostarse con un hombre,
aungue sea un desconocido, se compertard de una manera impulsiva y sin mediv las
consecuencias. Mencién aparte merece la escencgrafia y la ambientacidn de ésta
historia, ya que cada vez que los hermanos se encuentran en la calle &sta se ilustra con
perros callejeros, prostitutas, basura, casas detericradas, etc. En otras palabras, ilustran
1a historieta con elementos graficos que son cetidianos para el lector, cosas y situaciones

que ve todos los dias y con los cuales le resulta més facil identificarse.

La portada muestra a un hombre encapuchade de perfil que amenaza con una pistola a
una mujer morena que viste camisén y estd de espaldas al hombre, la mujer mira
cogquetamente y de recjo a su victimarie, ¢l coal sonrie y contempla las nalgas de la
mujer, ¢l fondo es blanco con una pincelada gruesa de color amarillo que resalta desde

¢l abdomen hasta las caderas de los personajes de portada.
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“FAJE EN EL LARGOMETRAJE”

FECHA DE PORTADA: 23 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 18 de diciembre de 2000

RESUMEN: Artemio embaraza (sin saberlo) a Mayra, la novia de su mejor amigo. Al
pasar los anos, el hijo que Artemic tuvo con su legitima esposa se vuelve novio de la
hija de Mayra, sin que ambos sepan que son medios hermanos; Artemio y Mayra tratan
de separar a la pareja hasta que se enteran de que la esposa de Artemio también lo
engafi6 con su mejor amigo quedando embarazada durante su relacidn con él, por lo que

los jdvenes resultan no tener ningiin parentesco ni impedimento para casarse.

ANALISIS: Lo mds interesante (desde el punto de vista analitico por supuesto, annque
quizd deberia decir “lo més triste”) de éste nimero resulta ser la manera en gue
presentan la problemdtica de los embarazos no planeados por parte de ambas mujeres,
Como ya se mencionaba en el anélisis correspondiente a la historia * jPor atrds surto el
gas)” se favorece la idea de que las mujeres prefiadas involuntariamente deben ocultar
su embarazo de la sociedad y si es necesario engafiar a su pareja (quien nunca se dard
cuenta) haciendo pasar al hijo como suyo; en éste nimero ambas mujeres muestrar:
desprecio por sus respectivas parcjas tilddndolos de tontos, en la pagina 50, cuando
Mayra confiesa que se casé con su novio por estar embarazada de otro (2 pesar de que el
novio ejercia viclencia fisica y verbal hacia ella)} comenta ™ fue ficil verle ta cara”, es
notable ¢l hecho de que la mujer, siendo un persenaje socialmente reconocido como
débil, no puede defenderse de las agresiones de su novio, por eso cobra venganza de
manerz indirecta, asimisme, en la pdgina 79, la esposa de Artemio, una vez enterada de
12 infidelidad de su marido, pieasa: “me vio la cara de estipida, pero yo también se la vi
a &I, redundan en la idea de pagar la traicién com otra traicién y refuerzan el
pensamiento migico en el sentido de esperar a que sean la suerte o el destino quienes
resuelvan los problemas de la gente o apliquen justicia. Otro elemento que vale fa pena
destacar es la obsesién por exaltar el lamafio del pene de un hombre, en Ia pigina 67,
mientras varias parejas salen corriendo del interior de un hotel porque les hacen creer
que el inmueble se esta incendiando, una de las ventanas muestra a un hambre

semidesnudo y delgado que grita con expresidn de angustia, mientras su pareja, unz
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mujer joven y morena mira directo hacia su entrepierna y con gesto de molestia, piensa:
“me arriesgué por esta porquerfa enclenque”, es importante que los hombres tengan
penes grandes, de lo contrario son candidatos a ser objeto de innumerables burlas y
denigraciones porque, como ya se dijo, las mujeres de las historias no buscan mantener
una relacién con los hombres sino con sus aparatos reproductores.

En éste caso ni la portada ni ej titulo corresponden con la histeria que se presenta. La
portada muestra a una mujer rubia que estd montada sobre un hombre (del cual solo se
distinguen las piernas y los brazos fornidos que abrazan a la mujer), estdn en Ia oscura
sala de un cine, mientras un hombre y una mujer maduros los miran desde los asientos
anteriores a ellos, €l hombre con expresion de admiracién y Ja mujer con cara de

preccupacion.
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3.3.2 ALMAS PERVERSAS

Analicé los niimeros 204, 205, 206, 207, 208, 209, 210, 211, 212 Y 213 de la historieta
fitulada “Almas perversas”, titulo publicado por la editorial Mango, de aparicién
semanal y con un tiraje de 46, 000 ejemplares semanales, dato que me fue
proporcionado por la misma editorial en una entrevista telefénica. En éste titulo se
presentan al lector historias de un sdlo capitulo ( sin continuacidn} que naran dramas
familiares y conyugales cotidianos. La historieta estd conformada por 79 piginas a
color, en cada pigina se presentan siempre de una a fres ventanas de ilustracién como
miximo, narradas en primera persona (comiinmente con un sentido de arrepentimiento y
auto reproche) en un lenguaje coloquial en el que utilizan en ocasiones groserias svaves.

los titulos analizados fueron:

204. La malnacida: enfrié a su progeniiora por su picador

205. Mirén morbosdn: només vefa carne y luego luego se le alborotaba
206. Perro ganoso: le ponia ¢l cuerno a la esposa con cualquicy cosa
207. El puercote: solo se atascaba con pura carne de suripanta

208. La insatisfecha: necesitaba macho y nadie le daba el anche

209. Usurero mal nacido: en cada embargada una embarrada

210. Sadicos sin entrafias: se la enterraron tedita

211. Bastardo: la sometié con tamafio pistolon

212. Perta sin entrafias: se la rob6 para hacerla una ramera

213. Prostituta de corazdn: tiré a su hijo con tal de seguir su oficio

Cabe destacar el sentido de nota roja que tienen los titulos arriba transcritos, asf como
{os subtitulos que los acompafan, que dan al lector una idea muy grifica de la historia
que se presenta. Todos los titulos incluyen patabras que refieren hechos de violacién
fisica, violencia moral o hechos de sangre, y se refieren al protagonista de la historia en

términos despectivos e insultantes (perros, puercos, bastardos, etc.)
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“LA MALNACIDA: ENFRIO A SU PROGENITORA POR SU PICADOR”

FECHA DE PORTADA: 1 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 5 de octubre de 2000

RESUMEN: Una joven planca y ejecuta, junto con su novio, el asesinato de su madre,
motivada por el seguro de vida que recibird a su muerte e impulsada por el prefundo
rencor que siente hacia elia. Sin embargo ¢l novio de la madre descubre que fueron la
hija ¥ ¢l novio quienes asesinaron a la susodicha y los denuncia ante las auteridades

correspondientes. Ambos terminan en la cdrcel y arrepentidos de sus actos.

ANALISIS: Uno de los aspectos gue llaman la atencién dentro de ésta historia es la
forma como se caracteriza la desintegracidn familiar y [a manera en qae éste fendmeno
es asumido por cada uno de los personajes. La protagonista de la historia es una
adolescente rubia de ojos azules y bien formada y que siempre viste ( al igual que su
madre) minifaldas; vale la pena mencionar que la joven es, de todas las historias
analizadas hasta ahora, la Gnica que cursa estudios {estudia computacidn en una escuela
llamada CNI) aunque esta referencia es ambigua, ya que la adolescente en cuestidn es,
Por sus acciones nocivas, el personaje con quien el lector no debe identificarse, la
misma protagonista maneja una visidn negativa de si misma ya que se autodefine en los
siguientes rminos: “Yo era una de esas chavas que ha pasado broncas gruesisimas y se
ha vuelio una cafioncita” (p. 1). A lo largo de la historia se repreducen una serie de
problemas familiares cotidianos en los que el lector puede verse proyectado, tales como
la violencia verbal intensa entre la hija rebelde v la madre soltera, 1z falta de aceptacion
del novio de la adolescente por parte de la madre por ser un hombre mayor que su hija,
el acoso sexual que la hija sufre por parte de uno de los amantes de la madre, ete. Esta
acumulacién de miserias orillan a la hija a albergar un profundo resentimiento confra su
madre { 1a madre es una mujer madura, un peco obesa, de cabello castafio oscuro} la
cual sdlo busca en sus amantes satisfaccidn sexual, a juzgar por los términos en que se
dirige a ellos durante sus apariciones, y precisamente debido a que sus encuentros
sexuales estin desvinculados de afecto y se realizan fuera del matrimonio es que son
descritos como animalescos, en la pdgina 10 uno de sus amantes le dice: “hucles a

hembra en brama™ y en la siguiente pégina, la hija comenta: “la muy puerca se
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revolcaba como culebra™ degradando asi su condicién humana. Sin embargo hay que
recordar que no importa cuanto odio sienta la hija hacia la madre, su condicion de mujer
( el liamado sexo d€bil) le impide vengarse de clla de manera directa, por lo gue recurre
2 la ayuda de su novie, quien mata a la madre con un arma de fuego ( la escena es
particularmente sangrienta, ¥ es reforzada textwalmente con didlogos agresivos y
despectivos hacia la victima, ya que en ¢l momento justo de matar a la madre, el asesino
dice: “ jme da hueva tener que oir ladridos de una piruja barata!” (p. 48) se redunda en
una violencia préfica y verbal contra la figura materna, se desprende que las madres que
anteponen su vida personal a su obligacién social acaban mal, pagan el precio de su
abandono). También ¢s interesante observar que el mévil del asesinato, amen del rencor
que la hija acumula, es un seguro de vida de la madre que equivale a un millon de pesos,
cifra con la cual se fantasea, ya que la adolescente y su novio le cambian al herinano
menor la mitad del dinero que le corresponde por el departamento de la madre fallecida,
departamento que, segin e} novio “'vale mucho menos del medio millon™ (p. 61), o cual
sonard l6gico para la gente que posee una vivienda paupérrima ( los dibujos muestran a
vna familia de clase media, lo cual hace significativo el hecho de que su motivacidn sea
1a codicia, ya que tradicionalmente se insiste en el modelo de una condicién econdmica
holgada como sinénimo de frivolidad y falta de valores, y la clase pobre como
paseedora de sentimientos puros). Por dltimo cabe hacer hincapié en la insistencia con
la que se muestra al lector que todas las acciones socialmente reconocidas como malas
se terminan pagando, ya que ai final la justicia involuntaria o el destinc intervendrdn
para poner orden y cobrar a todos el mal que causaron, se delega la aplicacidn de
justicia en pos de éste pensamiento magico. La historia concluye con Iz cita de un refrén
popular: “ A cada santo le llega su fiestecita™ (p. 79) idea que resume ambos conceptos:
venganza y aplicacidn de justicia divina sin necesidad de actuar.

La portada muestra a una mujer semi desnuda, de espaldas, tirada en el piso y con un
prominente chorre de sangre brotdndole de la espalda ( matar por la espalda, simbolo de
traicién), en el dngule superior izquierdo los rostros de uaa mujer joven ¥ morena en
actitud de venganza y junto a ella el busto de un hombre maduro que sonrie satisfecho y

sostiene una pistola humeante.
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“MIRON MORBOSON: NOMAS VEIA CARNE Y LUEGO LUEGO SE LE
ALBOROTABA"

FECHA DE PORTADA: § de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 12 de octubre de 2000

RESUMEN: Dos supuestos amigos, molestos entre si por discusiones, deciden de
manera separada vengarse uno del otro acostindose con la esposa del contrario. Su plan
queda al descubierto y, en venganza, cada mujer se consigue un amante para castigar asf

la conducta de sas maridos.

ANALISIS: El protagonista de ésta historia es un hombre maduro, fornido, desalifiado
y descuidado en su persona, tiene una tienda de lenceria {(igual que en “La mano tentona
de tetona” o como los hermanos de “;Manos arriba y cafién en Ia coliral” del titulo
“Bellas de noche”, es curioso que ideniifiquen a un vendedor de corseterfa con la
imagen del macho mujeriego, ¥ lo rodeen de mujeres promiscuas). Llama la atencitn
que el origen de toda la discusién entre &l y su amigo sea una rifia que tienen en una
cantina, estando ebrios, en donde todos los allf presentes ponen en duda su “fama de
gatlo pisador” (p. 4), de hecho, todos los hombres que estdn dentro de la cantina hacen
alarde de ser machos, y entienden por ello acostarse con muchas mujeres y que la gents
los vea * con el resto de chamaconas™ {p. 5), ya que ser macho consiste, como se ha
visto, en ser mujeriego, golpeador y borracho empedernido, son tos valores que exaltan
la virilidad y confirman al individue como hombre, merecedor de respeto por parte del
grupo al que pertenecen. En contraste con esta imagen, la esposa del protagonista es una
mujer rubia y de ojos azules, que en todas sus apariciones se presenta con minifaldas y
bien vestida ( 1a escenografia en todo momento habla de un barric suburbano, con calles
de terraceria, vecindades sucias, perros callejeros, etc.); a nivel prospogrifico proyectan
al lector potencial en un estado idealizado, con un protagomsta que a pesar de ser
borracho y sucio esid rodeado de mujeres hermosas que quieren acostarss con él. La
mujer en cuestidn es, en principio, recatada y seria, no accede a las proposiciones de
infidelidad que le hace el amigo de su esposo sino hasta que su propic marido le
confiesa que le ha sido infiel, de hecho este personaje {estereotipo de la esposa ideal} es

imagen de conformismo y sumisidn, sabe que su marido es mujeriege ¥ que la engafia
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con olras mujeres y se resigna porque su marido le dice “que todas son sus capillitas y
gue yo say la mera catedral...” {p. 35) a diferencia de la esposa de Alonso, el amigo del
pretagcnista, quien desde ef principic es presentada como una “descarada”, es por
supuiesto una mujer de cabello oscuro, joven y bien formada, de hecho ella misma
maneja de s una imagen puramente material, como si fuese una mercancia, ya que en la
pagina 17 le dice a su marido: * deberfas estar orgulloso de traer una hembra de mi
calibre” a respecte de dsta mujer abundan los descalificativos y las referencias
degradantes, durante la historia es llamada “descarada™ y “loca™ (p. 15}, “giila” {p. 46}
“cachorra” (p. 49) “perra maldita™ (p. 71) “piruja” (p. 72) etc. todo eilo porque la mujer
reproduce ¢l comportamiento que en los hombres es bien visto, es decir, porque es
promiscua, a este respecto exhiben una dobje moral ya que lo que en un sexo debe ser
no sdto tolerable sino hasta deseable, en el otro es condenable y causa de repudio social.
En éste némero, lo mismo que en el anterior, se reproducen las discusiones conyugales
cotidianas y la violencia verbal es llevada a los extremos. Al final, cuando Ia esposa de
Alonso, la “descarada™, lo deja por su amante y la esposa del protagonista decide
acostarse con un pretendiente suyo, el protagonista { que hace las veces de narrador)
deduce: “ojo por ojo y diente por diente” (p. 79) dejando en claro que terminaron mal
por haber actuade mal. El sentido de venganza y de justicia involuntaria es muy claro.

La poriada muestra, en el centro y de manera llamativa, a una mujer joven de cuerpo
entero, sin blusa y quitindose la falda, en la parte izquierda de 1a portada aparece un
hombre madure y de bigete que desnuda a una mujer joven y morena y, en la parte
derecha de la portada, el rostro de un hombre madure en actitud de espiar a través de
una cortina, Se podria decir que la portada y el titulo no corresponden mucho con la

historia que se presenta.
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SPERRO GANQSO: LE PONIA EL CUERNO A LA ESPOSA CON
CUALQUIER COSA”

FECHA DE PORTADA: 15 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 19 de octubre de 2000

RESUMEN: Una mujer duefia de una fibrica de cosméticos decide divorciarse de su
marido porque éste le es infiel. El marido inventa que ha contraido SIDA para causar
listima en su ex esposa y asi tener un pretexto para pedirle dinero; sin embargo [a
amante de dicho sujeto piensa que en verdad estd infectadc con el virus y le abandona.

Se descubre que todo era mentira y el hombre termina en prision.

ANALISIS: La mujer que protagoniza esta historia es joven, bien formada, de cabello
oscuro y ojos verdes, es la primer y Gnica protagonista de los titulos aqui analizados que
a pesar de pertenecer a una clase econdmica elevada no termina mal ( aunque si es
castigada bastante a lo largo de la historia, al principio atropellan a su hija de 5 afios,
después su marido la engafia con otra mujer y por dltimo la estafan) su condicidn de
mujer *decente” y justa la redime ante los ojos del lector ( de hecho la protagonista
presenta todas las cualidades de un buen martir: es pudorosa- razén por la cual Ia dejé
su marido, quien se acostaba con su secretaria porque effa si accedia a satisfacer a su
amante en todos sus caprichos y fantasfas, nos topamos de nuevo con la imagen de la
mujer dividida, polarizada en dos personajes opuestos, por un lado la mujer decente que
se da a respetar y por el otro la mujer que expresa y vive su sexualidad abiertamente y
por o tanto es vista como una prostituta- es justa, fuerte, sufridora) ne olvidemos que la
condicién moral de los personajes es determinante para decidir como acabarin. Las
caracteristicas etopeyicas tanto de fa hija muerta come del marido infiel son muy
significativas; por una parte, l2 hija de 5 afios es representada come una nifia rubia y de
ojos azules, lo cual refleja su condicién de inocencia y pureza, por otra parte, el marido
es un hombre maduro y rubio, ¢s inieresante notar cOmo una caracteristica que en las
mujeres refleja inocencia, el ser rubie, en los hombres significa completamente lo
contrario, es simbolo de infidelidad, de maldad ( lo mismo que en “Faje en el
largometraje” del titulo “Bellas de noche™ en donde el perscnaje gue hacia las veces de

infiel ¥ celoso era precisamente rubio).



En esta historia se presenta a una protagonista que es victima de la adversidad, inmersa
en situaciones desconcertantes que se le presentan de manera fortuita, como si el destino
“s¢ las pusiera”, de hecho la idea que se transmite a través de los personajes y sus
didlogos es la de que esti en el destino de las mujeres decentes sufrir y soportar
resignadamente sus desgracias (acentuando el sentido de conformismo y sumisidn en las
mujeres) asi lo reconoce la propia protagonista durante un didloge con su madre: “{Hay
veces que las palabras sobran ante las canalladas que tenemos que enfrentar!” (p. 18), es
decir, el hecho de ser mujer implica tener la obligacion de soportar el ser objeto de
abusos y engafios. Al final de la historia el marido infiel paga sus fechorfas yendo a
parar a Ia cdrcel ( a pesar de que en el transcurso de la historia nunca aparecieron
policfas, abogados ni jueces, la aplicacién de la justicia se presenta como algo casi
mégico, que llegara por sf misma sin gue se hagan mayores estuerzes por buscarla, ya
que, como reza el refrin de Ja historia “La malnacida”, “a cada santo le llega su
fiestecita™) y la protagonista terminard con renovadas fuerzas para vehacer su vida.
Como puede verse, la condicién moral de los personajes pesa por encima de su

condicién econdémica y es determinante para decidir el future de las personas.

“EL PUERCOTE: SOLO SE ATASCABA CON PURA CARNE DE
SURIPANTA™

FECHA DE PORTADA: 22 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 26 de octubre de 2000

RESUMEN: Un rico empresario muere. En su testamente pone a su hijo como
condicion para ser heredero universal, que debe casarse en ¢l transcurso de tres meses
con una joven que lo haga feliz. La condicién le es impuesta pensando que asf ¢l junior
se retirara de la vida que lieva, ya que tiene una obsesidn por acostarse con prostitutas
todos los dias ( vicio que desarrofls tras la violacién y muerte de su esposa, quien fue
ultrajada el dia de la boda por unos asaltantes). No obstante el joven se casa sélo para
cumplir con las formalidades pero nunca abandona sus vicios. Finalmente muere de

SIDA, heredando todo su dinero a la joven viuda.
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ANALISIS: Dos elementos llaman poderosamente la atencién en ésta historia: por un
tado el nivel tan intenso de violencia psicolégica y verbal que se presenta al lector en el
transcurso de las paginas y, por otro lade, la idea reiterante, casi obsesiva, de polarizar
la imagen de las telaciones sexuales, presentadas en dos bandos: las mujeres “decentes”
que postergan las relaciones sexuales para después del matrimonio, asoctande a ésta
conducta con una imagen ds estabilidad de pareja, pudor, pureza, etc. y las prostitutas
que hacen todo tipo de “inmoralidades” y son asociadas con el vicio, con el “sexo ficil,
bastardo y animal” (p 52), con la impudicia y finalmente con las enfermedades y la
muerte. A éste primer bando, el de ias mujeres buenas, pertenecen la primera y segunda
esposa del protagonista { un joven de cabello rubio, nariz chata, delgado), ambas son
mujeres jGvenes, la primera es rubia ( esta caracteristica es netable, pues ella simboliza
a la mujer como ente idealizado, se casé siendo virgen y nunca pudo disfrutar de los
placerss carnales con su marido, y en nombre de su recuerdo el protagonista se entrega
al wvicio, etc. es decir, es como una santa) mientras que la segunda es uma mujer
pelirroja, bien formada y, para reforzar el halo de santidad que flota sobre ella ¥ su
predecesora, es religiosa, es novicia de un convento, de hecho ésta segunda mujer es el
estandatte de las cualidades que Ia historieta presenta como las ideales para alcanzar Ia
felicidad y 1a plenitud ya que al final de la historia el narrador sefiala: “Ella si tenia todo
para ser feliz: juventud, belleza, dinero, pero sobre fedo un gran cotazdn...” (p. 79) aqui
guedan resumidas tas cualidades que desfilan a lo largo de éste y otros titulos y que se
presentan como los estereotipos, las vacantes cen las que un individuo debe
identificarse y que debe perseguir si quiere alcanzar la felicidad: debe conservar la
juventud, perseguir la belleza ( lo que sea que cada quien entienda por ser belle) y crear
dinero.

Fn cuanto 2 la violencia a la que hacia mencidn arriba, hay varios elementos que
destacan, pero sobre todo llama la atencién el odio que plasman a través del
protagonista hacia la mujer, ya que proyecta una misoginia intensa. En primer lugar, el
protagonista usa a las mujeres, busca prostitutas porque conciben & la mujer como un
mero objeto sexual cuya finica finalidad es proporcionar placer y, en el mejor de los
casos, hijos { inclusive la segunda esposa, que encarna el prototipo de la mujer ideal,
declara: “la préxima vez que quieras tocarme, solo serd para tener hijos como Dios
manda” (p. 71} ya que, segin las buenas costumbres, para eso sirven la mujer y las
relaciones sexuales) una vez ufilizadas, las mujeres en cuestién son humilladas ¢

insultadas verbalmente, abundan los golpes y las groserias hacia las mujeres, no
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importa si son prostitutas o “decentes”, teniendo su climax este ambiente en la
violacién y asesinate de Nieves, la primera esposa del protagonista, quien es vejada por
tres asaltantes (representados como hombres mal vestidos, morenos y de rasgos
indigenas) mientras su esposo contempla tode el suceso amarrado a un arbol ( es
impresionante que, en ta escena en donde desamarran al protagonista y éste carga el
caddver de su novia, se lamente pensando: “ya no pude escuchar su voz, ni volver a
tener sus caricias...” ( p. 17) sus caricias son el tinico elementic memorable de la mujer
después de muerta); la segunda esposa también es victima de esta misoginia, ya que no
s6lo es obligada por su esposo a complacerlo en !'a cama haciendo cosas que no le
gustan, sino que soporta resignada y décilmente la infidelidad de su marido, incluso,
cuando la sirvienta le dice: “el joven no tiene remedio jes adicto a las prostitutas!” ella
replica: “pero yo lo amo j y eso no me importal” (p. 74). Finalmente vale la pena
resaltar el hecho de que, en el momento en el que Je notifican al protagonista que estd
infectado con el virs del SIDA la fisonomfa de éste cambia radicalmente, ya que es
dibujado con la piel colgdndole de la cara, flaco y desalifiado, sus rasgos fisicos de
fealdad se intensifican porque revelan su condicién moral, caricaturizando de paso los
estragos que causa el SIDA en las personas, ya que hacen suponer que s contrae por ser
infiel ( munca explican en que consiste la enfermedad y ademds, es curioso notar que el
mal se manifiesta una vez que el perscnaje en cvestion esid casado y ne cuando era
soltero, como si el SIDA castigara la infidelidad y ta promiscuidad) y que genera
efectos corporales inmediatos, consistentes en demacracién y fealdad fisica.

La portada muestra, al centro y en grandes proporciones, a un hombre ribic ¥ maduro
gue desnuda a una mujer morena y joven y, en segundo plano, el cuerpo de una mujer
rubia con vestido de novia y la cara de e} mismo hombre maduro llorando.. Ambos
elementos, tulo y portada, commesponden con la trama que se presenta (a pesar del

sentido de nota roja que permea al titulo)
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“LA INSATISFECHA: NECESITABA MACHO Y NADIE LE DABA EL
ANCHO”

FECHA DE PORTADA: 29 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 2 de noviembre de 2000

RESUMEN: La joven esposa de un magnate que agoniza s ninfémana, at darse cuenta
de esta situacién Ja sirvienta le propone 4 su novio que se convierta en amante de la
patrona para poder estafarla. El esposo de la mujer en cuestién sorprende a su esposa
con su amante, el amante asesina al magnate y termina en la cércel, la sirvienta se
vuelve alcohélica debido a 1a depresién que éste hecho le causa y la patrona es objeto de

criticas y burlas por parte de 1a sociedad.

ANALISIS: A pesar de que en ésta historia todos los personajes derivan en un final
trigico, producto de sus respectivos “pecados” o acciones mal intencionadas, hay una
clara marginacién, por lo menos verbal, de los personajes gue son socialmente
relegados, tales como las mujeres gue aceptan vivir en uni6n libre o los adultos
mayores. En el caso de los primesos, estdn representados en la historia por la sirvienta
de la casa, guien vive con su pareja (curiosamente en Ecatepec, acentuando su
condicién humilde v haciéndolos mds famitiares para el lector potencial) describen a la
mujer como la *amante” (p. 13} del chofer, por el hecho de vivir en unidn libre,
colocando a la mujer en un estatus social mal visto, degradante ( la sirvienta en cuestidn
es joven, bien formada, morena y de ojos verdes); en el caso de los segundos,
representados por el hombre rico de la historia, quien ademds estd enfermo de cdncer, el
lenguaje empleado hacia su persona es insultante, de hecho nunca es llamade por su
nombre, en el mejor de los casos la protagonista ( quien es la principal victima de la
historia) 1o llama * mi esposo”, el resto de las ocasiones es llamado * vejete”, “ruce”,
“ruquito™, etc.A lo largo de la historia, el tinico personaje que siempre insulta y nunca es
insultado es el chofer, acaso por ser un hombre joven rodeads de personajes
socialmente reconocidos como débiles o desechables, tales como mujeres y ancianos.
Una situacién que llama la atencién es ¢l hecho de que la protagonista de {a historia sea
castigada por ser ninfémana, ya que al final de la historia sus vecinos, la vox populi, son
quienes juzgan 2 la mujer al enterarse de su relacién con el chofer, condendndola a la

critica popular y a la burla perpetua (igual que en los tiempos de Ia Inquisicion, cuando
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las mujeres que cometian faltas sociales eran juzgadas plblicamente y expuestas a los
insultos y las agresiones del pueblo), sitnacidn que la mujer acepta resignadamente

como castigo por sus faltas cometidas.

Mencidn aparie merece la namacién de éste nimero, ya que incurre €n constantes
incoherencias. La historia es narrada al principio, como ya se dijo, en primera persona (
por la protagonista), sibitamente, en la pagina 21, la narracién comienza a ser en 3a
persona: ‘...s¢ dio cuenta de que Carlota {en lugar de *¥0'") estaba rete urgida...” etc.
Sin embargo, en la pagina 32, de una ventana a otra, la historia ya no es namrada por la
protagonista ni por el narrador en ftercera persona, sino por el chofer: “le wvi
descaradamente las piernotas” etc. y en la siguiente pagina el relato lo retoma el
narrador omnipresente, para volver a dejar la namracion en primera persona, ¢n la voz de
la victima, en ta pagina 51. Esta secesién de errores entorpecen la lectura, aunque quiza
ese hecho no moleste demasiado a los lectores, ya que los recuadros narratives s6lo son
utifizados para rellenar la historia, redundando en la informacién que las vemtanas
proporcionan grificamente y aderezdndolas ¢on una deseripcién de emociones y
acciones que va de lo cursi a lo falsamente erdtico sin aportar en realidad datos de
interés; es decir, los recuadros parrativos son un recurso puramente desperdiciado
porque a esencia de ésta historieta no se basa en su riqueza argumental o narrativa,

sino en la ilustracién de sucesos morbosos, actos sexuales o delitos de sangre.
La portada muestra a una mujer joven y rubia acostada en una cama, viste un camisén

morado y sonrie, mientras a su lado, un hombre maduro y calvo se retuerce haciendo

gesios de desesperacién,
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“UUSURERO MALNACIDO: EN CADA EMBARGADA UNA EMBARRADA®

FECHA DE PORTADA: 5 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: © de noviembre de 2060

RESUMEN; Un usurero viola y embaraza a su sirvienta. La mujer en cuestién decide
criar a su hijo sin la ayuda de su agresor. Ajios después el hijo del usurero acude a éste
en busca de un préstamo para operar a su madre, la cual muere a pesar de los esfuerzos
hechas. El usurero se entera de que la prometida de su hijo es hija de un hombre que le
debe dinero, y amenazando a éste sujeto con la cdrcel, convence a la joven para casarse
con &l, sin embargo, en plena boda, el hijo interviene exponiendo piiblicamente las
fechorfas de su padre, quien humillado, decide suicidarse, heredéndole su dinero a su

hijo, el cual contrae matrimonio con su novia.

ANALISIS: La historia que se presenta en éste mimero es. una adaptacion para
historieta y (por supuesto) mexicanizada de la pelicula sueca “Cardcter”, por lo cual su
lectura, a la luz del film, tesulta muy interesante para tener pardmetros de comparacién
en cuanto a lo que el argumentista desechd de la pelicula y tos aspectos que conservé
para presentarlos a los lectores de “Almas Perversas”™. La historia de “Caricter” s
vanalizada, ignorando los perfiles psicoldgicos de los personajes originales ( que son, en
si mismos, la esencia de la pelicula) y haciendo énfasis en las partes mds escabrosas
(tales como la violacién de la sirvienta & el suicidio det usurero). Dos cambios [faman
principalmente [a atencién: por una parte, ¢! efectuado ab personaje del usurero, que
originaimente era un hombre fric y mecdnico, y en la historieta es convertido en un
bebedor, miségino y prepotente, de hecho abusa de las personas ( en tedos los sentidos)
y nadie se atreve a confrontarle, sencillamente porgue es un hembre rico, a lo largo de
la historia no sélo ultraja 2 su sirvienta, sino que antes y despuds del delito la acosa
sexualmente, la insultz v 1a degrada, ¥ en todo momento la sitvienia tolera esa actitud
con tesignacion, el misme narrader comenta que fa mujer estaba “obligada a soporiar
aquellos iratos™ (p. 3) no sélo por ser mujer, sino por ser huérfana, lo cual sugiere que
las mujeres estdn obligadas a soportar todo tipo de abusos si es que no existe nadie que
las defienda {recordemos que la figura femenina es incapaz de defenderse o hacer

justicia por mano propia, siempre debe recurrir a terceros) hay que mencionar que la ley
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no hace acte de presencia en ningdn momento, ni siguiera es mencionada, ya que ia
figura de un hoembre con dinero no puede ser tocada por la justicia, los poderosos son
invulnerables ante las leyes, ello justifica porque 1a criada nunca denuncia el delito, o
porque los pignorantes nunca se quejan ante un tribunal de los excesos de su
prestamista, etc. De hecho, hasta el final de la histeria, no hay nada ni nadie que togue
la figura del usurero para haceslo pagar sus culpas, es él mismo, cuando se ve
convertido en victima de la critica social, quign al final decide quitarse la vida como
acto de expiacién de culpas. Por otra parte llama la atencién la inclusién de un
personaje que no aparece en la pelicula, y es fa prometida del hijo del usurero, llama la
atencién porque su presencia y el rol que desempeita son referentes del sentido
miségino tan intenso que le imprimen a 1a historia en €sta adaptacién ( del cual carece el
original, por cierto) expresado no sélo en el maltrato y violacién de la sirvienta, sino
también en el resto de las mujeres que aparecen en la historia (durante la negeciacidn
de un préstamo que es soficitado por un joven matrimonio, por ejemplo, el usurero lanza
insinuaciones sexuales y demds ofensas hacia la mujer presente, sin que su marido la
defienda ni etla replique, el hecho de que la prometida del hijo del usurero sea usada por
sus padres como mercancia que se da en tmeque a cambio de la deuda que tienen con
aquel hombre da una idea del concepto en el que se tiene a la mujer en £ste niimero,
como o comentaba arriba) .

Al respecto de éste niimero se pueden comentar muchos otros elementos que también
son dignos de anilisis, como la ambientacién que es, al igual que en otwos nimeros,
reproduccién de cafles de terracerfa, autos viejos, perros callgjeros, etc. ambiente que
hace mas facil para el lector el identificarse con las circunstancias y los personajes que
se presentan porque €stos se desenvuelven en up ambiente que resulta cotidiano paia el
lector.

La portada itustra a un hombre maduro y fornide que sujeta por los brazos a una joven
mujer sollozante y afligida, mientras 8l repega su boca contra los senos de la mujer. En
segundo plano aparece una mujer rubia con un vestido de novia y mds abajo el perfil de
un hombre maduro y el rostro de un nifio, debajo de ellos aparecen aparatos

clectrodomésticos.
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“SADICOS SIN ENTRANAS: SE LA ENTERRARON TODITA”

FECHA DE PORTADA: 12 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 16 de noviembre de 2000

RESUMEN: Dos individuos raptan y violan a una mujer para después pedir un rescate
por eila. El marido de la victima logra averiguar dénde la ocultan ( la sepultan
verticalmente en un terreno baldio, dejando solamente expuesta su cabeza para que no

muera) liberdndola y ajusticiando a los raptores.

ANALISIS: Los dos delincuentes de ésta historia son hombres jovenes y drogadictos,
el lider es un hombre moreno, fomido y de cabello chine. A lo large de la histeria
golpea y viola a otras mujeres ( grificamente se ilustra el caso de dos, aunque se sabe,
por el telato que le hace a su amigo, de otra mujer a la cual golped y vejd) en ningln
caso, salvo en el de la mujer secuestrada, el hombre es reprendido por abusar de las
mujeres, ellas sélo se limitan a insultarle pero jamds hablan de denunciarlo o vengarse,
debido a que su condicidn de mujeres sc los impide, de hecho, en el caso de la mujer
secuestrada, es su marido guien contribuye decisivamente a que ella pueda asesinar a su
victimario ( el marido lleva un arma de fuego pero es golpeado por e} hampdn, fa pistola
cae v la mujer la recoge, dispardndole al sujeto, significativamente, por la espaida, de
manera que & estaba en desventaja, solo asi pudo matarlo una mujer), la secuestrada es
una mujer rubia, madura, bien formada y de cjos azules, huelga decir que es de una
posicién econdmica elevada, razon por la cual los raptores se deciden por ella para
cometer el crimen. Es curioso notar que es ella quien sufre mds dafio que ninguna otra
mujer durante la histeria, a pesar de que ofra joven fue violada antes que ella por el
antagonista ( de nombre Chente), es la secuestrada quien ademds es golpeada e insultada
repetidas veces, y durante todo ese tiempo la mujer en cuestién solamente llora y acepta
resignada todos los abusos y maltratos de que es objeto, quizé no sélo por su condicion
sexual, sino también por su condicién econdmica; la historia que se presenta opera, de
alguna manera, como elemento de proyeccién mediante el cual el lector (representado

por los criminales) puede descargar su frustracién, su resentimiento social y hasta su
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odio hacia las mujeres bellas que parecen inalcanzables. La policia nunca es
mencionada, ni anies ni después del secuestro, es el afectado quien busca con sus
propios recursos la manera de resclver su situacidn. Al final de la historia, una vez que
la victima asesina a su victimarie, la mujer ya no da muestras de sufrimiento, ya que
sonriente, abraza a su esposo y piensa: “la tragedia sirvié para comprobar que, adn con
Sus errores, tenia un gran esposo” (p.79) da la impresi6n de que, después de todo, no le
afectd gran cosa haber sido secuestrada o viclada, no quedan heridas fisicas ni
psicoldgicas; no olvidemos que estd en el sine de las mujeres el sufrir y ellas estdn

acostumbradas a aceptarlo.

“BASTARDO: LA SOMETIO CON TAMANO PISTOLON”

FECHA DE PORTADA: 19 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 23 de noviembre de 2000

RESUMEN: Un ladrén ¥ su novia, perseguidos por la policia, buscan proteccién en la
casa del hermano del protagonista. El ladrén en cuestion golpea y viola a su cufiada y
luego de que (presa de los celos) su novia mata su hermano, ambos, el ladrén ¥ su
novia, roban lIa iglesia del pueblo asesinando a cuanto testigo se les pone en freate. Al
peco tiempo son capturades y asesinados por los habitantes del pueblo, quienes los

entierran vivos en acto de venganza.

ANALISIS: Particularmente interesantes resultan tres elementos clave en esta historia:
La idea reiterativa de violar a las mujeres que “se hacen las decentes” (p. 15, con lo cual
refuerzan la idea de que las mujeres mo son decentes, solo aparentan serlo), la
concepcién reduccionista de presentar a los hombres como machos que se sienten
heridos y retados cuando se pone en tela de juicio su valentia y a las MUjEres como
hembras que se ofenden y se sienten retadas si se duda de su capacidad sexual y de su
atractivo, y sobre todo ia idea de que el pueblo debe tomar la justicia en sus propias
manos en ¢aso de que sus bienes se vean afecrados, ya que cuando los ciudadanos
torturan y asesinan piblicamente a un delincuente no debe ser visto como ur delito sino

€0mo un acto de justicia.
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El primero de estos aspectos se presenta en la relacién del protagonista (hombre blanca,
madure y de facciones toscas, sucio en su persona ¥ de ojos azules) con sy cufiada
{(mujer joven, blanca, bien formada y de cabeilo castafic) a la cual viola para asi
“cobrarse sus desprecios” (p. 21) ya que la mujer siempre mantuvo una actitud distante
e indiferente en relacién a las insinuaciones y coquetcos de su cufiado; como puede
verse la intencidn de agredir sexualmente a las mujeres es una idea que se presenta en la
mayoria de las historias, sobre todo de abusar de las mujeres que “se hacen las
diffciles”, aunque ¢laro, como en este caso el protagonista parece ser un ser malo por
naturaleza debe ser desprendide de su condicién de humanc Yy solamente se le
reconocen rasgos animales, en la pagina 11, por ejemplo, ¢l protagonista que hace las
veces de narrador dice de s mismo “yo era un perro bien hecho...™ y en la pagina 8
declara, al respecto de lo que siente por su cufiada: “habia andado tras sus huesos como
animal hambriento™; aunque es importante hacer notar que desde el punto de vista
simbdlico la violacién esia mas relacionada con la necesidad de demostrar poder y
control sobre otra persona que con los aspectos sexuales.

El segundo aspecto se presenta después de la violacién de ia cufiada del protagonista,
cuando su novia descubre que el protagonista ha sostenido relacioncs sexuales con ella
y decide asesinar a su hermano a manera de venganza, es decir, se siente herida en sn
orgulle porque el hecho de gue su pareja haya preferido tener relaciones sexuales con
otra mujer implica que ella misma no tiene la capacidad de atraerlo y retenerlo, también
es interesante notar que la co protagenista tiene, ante la mirada del lector, licencia para
asesinar a un hombre porque es una mujer mala, igualmente despojada de sus atributos
de ser humano, por lo que el asesinato no lo comete en realidad una mujer sing una
“cosa”; el mismo protagenista se refiere a efla en términos de animal, en la piging 56 le
dice: “no empieces a ladrar” y en I pigina 57 le llama “hiena rabiosa”, ambos son
cormno bestias seglin estas descripciones, de hecho en la pagina 15 el protagonista dice de

Lo

si mismos: “éramos polvo del mismo lodo™.
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En relacién al iltimo elemento de esla historia resulta muy dramitico notar ¢émo <l
lector es incitado a creer cn ¢l use de la lex talionis mediante la cual el pueblo tortura y
asesina a los bandidos de ia historia bajo el argumento de “hacer justicia™. La caceria de
los delincuenles la realiza la gente bajo el liderazgo de la idnica victima sobreviviente {ia
cufiada) quien asi resarcird (ante los ojos del lector) todo el dafio que sufrié. Es
mteresante notar como el editor reserva once pdginas (15 ventanas) a ilustrar con detalle

la tortura y asesinato de los antagonistas, didndole a la historia un sabor mérbido.
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“"PERRA SIN ENTRANAS: SE LA ROBO PARA HACERLA UNA RAMERA?”

FECHA DE PORTADA: 26 de enerc de 2001
FECHA DE APARICION: 30 de noviembre de 2000

RESUMEN: Una mujer secuestra a tma nifia recién nacida para venderla a una pareja
extranjera, su plan fracasa y se ve obligada 2 ctiar a Ia nifiz haciéndole creer que ella es
st verdadera madre con la esperanza de poder venderla 2 un prostibule cuando crezca.
Con ¢l correr de los aiios la joven se entera de su verdadero origen (so verdadera madre
€s una mujer rica) y decide denunciar a su secuestradora para después regresar al seno

MAemo ¥ casarse n su novio.

ANALISIS: La protagonista de €sta historia es una mujer joven, rubia y de ojos verdes,
vive con su presunta madre en una colonia muy pobre con casas de cart6n, ¢s una mujer
sin estudios y ha sido explotada toda su vida pidiendo limosna y vendiendo golosinas,
pese a ello es una mujer noble ¥ de buenos sentimientos ¥ es por ¢lle que al final ol
destino la recompensa junto con su novio quien también muestra buenos sentimientos ¥y
estd enamorado de ella, al contrario de su “madre” quien es castigada y encerrada en la
cércel, una vez mis la condicién moral de los personajes es determinante para conocer
sus destinos. Sin lugar a dudas la antagonista es el personaje mds interesante de ésta
historia; en todo momento es despojada de su calidad humana, cuando la protagenista
sosliene encuentros sexuales con su novio son descritos por la protagonista, quien hace
las veces de narradora, como roménticos Y puros, a pesar de tener lugar fuera del
matrimonio, ya que lo importante es que son realizados no sélo por puro apetito sexual
§ino que estdn provistos de amor, lo cual los redime de su condicién de pecaminosos,
sin embargo cuando la antagonista sostiene encuentros sexuales con su amante €stos son
descritos como actos animalescos, realizados sélo para calmarse mutuamente “los
ardores de la entrepicrna™ (p.12). Destaca de ignal manera el didlogo que sostienen
ambas mujeres cuande la joven le reclama z su “madre” que nunca le dio educacion y
sdlo la usa para explotarla, a este respecto la antagonista se defiende alegando: “y que,
somos jodidas™ (p. 9), resulta muy interesante el uso de estas palabras ya que dan a
entender que su condicién econdmica determina al mismo tiempo su condicidén moral,

no emplea “estamos” sine “somos” ya que la miseria la arrastran en el alma como
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consecuencia de su pobreza econdmica, quizi es por eflo también que la protagonisia es
al final heredera de una fortuna econémica porque ella conservaba sentimientos nobles,
&lla no “era” jodida y por ello al final no lo estd tampoco. Es importante mencionar por
dltimo que la antagonista, una vez presa en un reclusorio de mujeres después de haber
sido arrestada por secuestro, es torturada y golpeada por las demss reclusas, pero no por
ser secuestradora, sino per no ser madre como lo dicen en uno de los didlogos: “{Eres
una perra sin entrafias, porque nunca pariste!” (p. 77) al igual que en la historia anterior,
queda muy claro que el peor de sus crimenes es haber renunciado a su natural vocacidn
de ser madre, este ¢s ¢l pecr delito que wna mujer pucde cometer ya que es contranatura
¥y por ello debe pagar un alto costo.

La portada mnestra 2 una mujer con un vestido rojo escotado que queda aprisicnada
entre un hombre maduro que le toca los sencs y un poste, en segunde plano y de lado
izquierdo aparece el rostre compungido de una mujer madura engalanada por unos
aretes y un collar de perlas (sfinbolo de riqueza) mientras del lado derecho aparecen ¢l
perfil de una enfermera de mirada siniestra que carga a un bebé de brazos ¥ mas ahajo
aparece e] busto de una joven semidesnuda.

Huelga decir que el titulo es engaiioso, ya que las intenciones de la antagonista de
vender a la joven a un prostibulo nunca pasan de eso, meras intenciones, ademis de ser

un hecho puramente incidental dentro de la trama.
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“PROSTITUTA DE CORAZON: TIRO A SU HIJO CON TAL DE SEGUIR SU
OFICIO™

COH Tﬂl. DE SEGUIH su BFICIG

FECHA DE PORTADA: 2 de febrero de 2001
FECHA DE APARICION: 7 de diciembre de 2000

RESUMEN: Una prostituta se deshace de su hijo recién nacido al cual desprecia; el
nifio es recogido y adoptado por Ia sirvienta de la mujer en cuestion. Con el correr de
log afios el joven se entera de que su madre lo abandond ¥y decide vengarse de ella. EI
hijo se enamora de una de las empleadas de la antagonista, quien para entosces es
matrona de un prostibulo, la pareja huye dejando a la antagonista sumida cn la scledad ¥

ci abandone.

ANALISIS: Ia antagonista de ésta historia es una mujer joven. blanca, de ojos verdes v
bien formada. A lo largo de la historia la antagonista prescnia todas las caracteristicas
de la encarnacion pura del mal: es insensible, amoral, codiciosa. no le importa
aprovecharse de las circunstancias ni de las personas, ete. Sin embargo, al final de ia
historia no paga por haberse aprovechado de mujeres inocentes convirtiéndolas a la
prostitucidn  dentro de la historia, para convertirse en lenona buscaba mujeres ingenuas
recién llegadas de provincia para drogarlas v encerrarlas en su prostibule) recibe sy

castigo por haber abandonado a su hijo cuando era recién nacido; es curioso notar como
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sus “empleadas™ nunca se quejan por haber sido engafiadas, corrompidas o explotadas,
se rebelan contra su patrona dnicamente cuando se enteran e que ésta abandondé a sy
hijo, ya que renunciar a su roi natural de madre es un crimen moral imperdonable por el
cual la sociedad la recheza; la explicacién que dan en boca de 1a antagonista sobre el
hecho de que las mujeres explotadas nunca se quejen es que “‘le agarraban carifio al
alcohot y al dinero ficil...” es decir, amos elementos, ef alcchol ¥ el dinero, corrompen
a cualquier persona y un individuo estd dispuesto a renunciar a su libertad ¥ asu
dignidad por elios, sobre todo [as mujeres quienes, como ya lo he mencionado, parecen
tener seg(n los escritores una vocacion por ser prostitutas, es un oficio natural juntoc con
la maternidad.

Al respecto de ésta historiz existen varios detalles gue es interesanie mencionar,
algunos de ellos son reiterativos, ya los he mencionade anteriormente ¥ €s importante
traerlos al caso de nuevo porque ratifican con su presencia los simbolos ha los que hago
alusion, tal es ¢l casc del padrote de la antagonista, hombre adinerado ¥ poderoso, ¢l
cual es un hombre gordo y calvo. Uno de los aspectos mds interesantes sin duda es ia
prospografia propia de la antagonista, desde que Ja historia comicnza a ser narrada hasta
¢l momento en el que su hijo la enfrenta transcurren 19 afios, durante los cuales tedos
los personajes sufren transformaciones fisicas... menos [a antagonista, quien en tedo
memento es dibujada exactamente igual, no envejece ni engorda, esto debido a que es
una mujer poderosa, el poder (tanto econdmico como de liderazgo) Ia mantiens joven y
fuerte en todo momento, sin embargo, en el momento en &l que pierde la capacidad de
conduccién de su gremio y se queda sola cs representada como una mujer gorda y
avejentada; lo anterior resulta muy interesante porque refleja a la juventud y 2l cuerpo
apolineo como un simbolo de poder y control, en contra parte con la imagen de la vejez
¥ l2 obesidad, que son un simbolo de debilidad & incompetencia social.

La portada muestra, al centro ¥ en primer plano a una vedette con un vestido rojo muy
escotado recargada sobre i poste, en segundo planc en ia parte derecha de [a portada se
aprecia el rostro compungido de una mujer madura que parece mirar hacia un bote de
basura en el cual se encuentra un bebé, y en la parte izquierda de 12 portada aparece el

busto de un hombre maduro ¥ moreno.
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3.3.3 RELATOS DE PRESIDIO

Analicé los niimeros 316, 317, 318, 319, 320, 321, 322, 323, 324 Y 325 de 1a historieta
titulada “Relatos de Presidie”, titulo publicado por la editorial Toukan, de aparicidn
semanal y con un tiraje de 26,000 ejemplares semanales, dato que me fue proporcionado
por fa misma editerial en una entrevista telefsnica. En éste titulo se presentan al lector
historias de un sélo capitulo (sin continuacién) cominmente relatadas en primera
persona que narran sucesos criminales y delitos comunes, terminando siempre con los
criminales en prision. Todos los titulos de Iz historieta tienen el tinte de encabezados de
la nota roja haciendo énfasis en hechos de sangre, abuso sexual y sometimienta de las
victimas. La historieta estd conformada por 90 paginas ¢n sepia, en cada pégina se
presentan siempre de una a dos ventanas de flustracién como mdximo, en un lenguaje
coloquial en el que utilizan en ocasiones groserias suaves. Al final de la historieta
aparecen siempre entre una y dos narraciones sobre historias policiacas o sucesos
sobrenaturales aunque nunca se aclara si dichos relatos son sustraidos de la vida real o
meras invenciones literarias a pesar de que especifican nombres, fechas y lugares lo
cuil mueve a confusidn; sin embargo por tratarse de relatos literarios no fueron
analizados en este trabajo.

Los titulos analizados fueron:

316. Pocho loco: Metrallaba corno todo un “Shwarzenerger”

317. Matarili por calenturiento

318. jHastz el gallo mds pisador clava el pico!

319. Depravado... A garrotazos sometio a su hijastra

320. Pastelillos de toloache: lo indigestaron hastz morir

321. Las naranjas del millon bien valen [a prisién

322. Vieja chiflada, por habladora tz mandaren a Gayola

323. Psic6pata mexicano... criminal imperfecto

324. Por despecho, la gata canija le rob6 a su hija

325. Su madre lo parié y en lacra se convirtié
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FECHA DE PORTADA: 21 de noviembre de 2000
FECHA DE APARICION: 17 de noviembre de 2000

RESUMEN: Un joven migrante mexicano que vive en Estados Unidos asesina a un
tendero bajo el efecto del alcohol y las drogas y debido a la supuesta influencia de los

medios de comunicacién.

ANALISIS: El protagonista de esta historia es un Joven fornido, ilamado Daniel Platas,
0 Daniel Plata (el narrador en tercera persona varia su apellido de una ventana a otra).
El narrador comienza explicando que “La tragedia en la vida de Daniel Platas tuvo su
origen en los pleitos de sus padres..,” {p. 1} subrayando con ello ¢l caracter determinista
de la vida del joven ya que presagia que se convertird en victimario por haber sido
victima de ia violencia intrafamiliar. Durante Jas primeras paginas se ilustra el abuso

fisico intenso del que es objeto la madre del prolagonista (una mujer madura de cabello
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claro, bien formada) el narrador argumenta que el abuso fisico es consecuencia de
“aquellz vida de eterna miseria” (p. 3} de tal suerte que la pobreza econdmica es la
responsable de los malestares sociales y no la educacién, insinuando con ello que la
panacea para todos los problemas debiera ser una situacitn econdmica holgada, esta
idea se repite cuando la madre escapa con sus dos hijos hacia Estados Unidos
deslumbrados por el suefio americano y los logros obienidos por un presunto tio que
“dice que en dos afios ya compro casa y coche” (p. 12). Dentro de éste nimero se
presenta al lector una idea ambigua sobre las recompensas y los riesgos de migrar hacia
estados Unidos ya que por un fado la familia al establecerse como ilegales logran
comprar una casa y una camioneta en cinco afios, pero por el otro el hijo adolescente es
presa de los vicios sociales como el alcohol, las drogas y la sobre exposicidn a ios
medios de comunicacidn masiva (televisidn, cine, ete) los cuiles lo orillardin a cometer
un homicidie, Es curioso notar come en todo momento los personajes de fa historia son
como marionetas manipuladas por factores externos; se presenta at lector la idea de que
son en tedo momento fas circunstancias las que determinan el propio actuar y las
Iepercusiones de muesitos propios actos en la vida sin que umo pueda disponer de
mayores armas para defenderse. Al final de la historia el protagonista es condenado a
muerte y el narrador pregunta *“; quienes son realmente los cuipables de la muerte que le
espera a Daniel Platas en Texas?” (p. 90} proponiendo como candidatos a las
amistades, el padre golpeador, o las peliculas americanas a las que el joven era
aficionado, esta es casi una constante dentro de las historias presentadas en Relatos de
Presidio, incitar 2] lector a una reflexidn final sobre gue o quicnes son los culpables de
la desgracia que acaece sobre €] preso; es interesante pues notar que la responsabilidad
no puede ser propiamente del delincuente, Ia culpa debe recaer como va lo apuntaba
antes en factores externos y en ocasiones azarcsos.

A respecto de esta historia [laman la atencién por lo menos dos detalles que mueven a ly
reflexion desde el punto de vista semiético. Todas las mujeres que aparecen en esta
historia son amas de casa ¢ prostitutas remarcando con ello las dos profesiones mas
naturales que una mujer puede desempefiar, fuera de esos des oficios las TRUjeres no
cumplen ningiin otro rol social. En la pagina 60, cuando el protagonista y sus amigos
deciden asaltar al tendero este abre la caja registradora y dentro de clia se ilustran
sendos fajos de billetes curicsamente representados en el anverso con la efigie de una
monja ¥ la denominacién de 200, es decir billetes de 200 pesos mexicanos siendo este

un hecho incongruente puesto que 1a historia tiene lugar en Texas; este detalle resuita

72



muy interesante puesto que facilita la proyeccion del lector con la situacién que se
narra, presentindole elementos que le resulten mas familiares para que pueda verse
reflejado dentro de la historia, ya que un fajo de billetes de 10 délares puede no decirle
mucho a una persona que no haga uso de esa moneda, pero un fajo de billetes de 200
pesos, con seguridad incitard a la pregunta: ;Qué haria yo si los tuviera enfrente? .

La pertada muestra a un hombre maduro fornido y con el pecho descubierto sujetando
en la mano izquierda una ametralladora y con la derecha las nalgas de una mujer joven
semidesnuda que se abraza a €l con piernas y brazos, la pareja estd en una marquesina
en segundo plano, mienttas que en primer piano en el extremo inferior de la portada
aparece un hombre maduro de facciones toscas disparandole en la cabeza 2 un hombre
del gue solo se¢ distingue un prominente borbotdn de sangre ¥ la mano izquierda. El
subtitulo no tiene mucha relacién con la narmracién ya que ni  Shwarzeneger ni fa

ametralladora aparecen nunca en la historia,
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FECHA DE PORTADA: 28 de noviembre de 2000
FECHA DE APARICION: 24 de noviembre de 2000

RESUMEN: Una mujer anciana, al celebrar sus bodas de oro, descubre que su marido
le fue infiel y que procreé una hija con otra mufjer, hija que ahora lo chantajea para
recibir la mitad de la herencia del adultero en cuestion, cegada por !a ira la anciana

asesing a su esposo para luego suicidarse ella misma en prisidmn.

ANALISIS: En ésta historia destaca el papcl maniqueo que juegan los estereotipos
masculino y fermenino v que se ha hecho latente a io largo de otras historias presentadas
en los nimeros aqui analizados. En primer lugar se maneja, como ya hemos visto anies,
la imagen del hombre proveedor que pierde la cabeza en presencia de una mujer joven y
atractiva (durante la historia ¢l marido de Ia mujer anciana, cuando joven, conoce
durante un viaje de negocios a una mujer joven de ta cual queda prendado, la enamora y

sostiene una relacion adtltera con ella que dura varios afios, sin que ninguna de las dos
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mujeres involucradas 1o sepa) se repile el estereotipo, por un lado, del los hombres
como criaturas que actdan instintivamente y que son cegados por el sexo y por la
belleza femenina, y por el otro, el papel de las mujeres que sufren y que en todo
momento muestran abnegacién, lo anterior queda fielmente retratado en un ultime
didlogo que sostienen la anciana con su compafiera de prision, justo antes de suicidarse
la primera, la compafiera de celda comenta: *Y quicro que scpa que estoy con usted...
los hombres son unos perros gue ne merecen el amor de una mujer” (p. 89} aunque es
justo mencicnar aqui que I presente s la primera ocasién en la que una mujer toma la
justicia por mano propia y la eferce de manera directa, pese a su doble condicién de
vulnerabilidad social (por ser mujer y por ser anciana), aunque quizd ello se explica por
su condicién de victima trigica, ya que “desperdicié” toda su vida en un hombre que al
final no fue honesto con ella, es por esto que a pesar de ser una asesina la anciana es
presentada todo el tiempo como una mujer inocente, en las primeras piginas la carcelera
del penal se refiere a la anciana diciendo: “me da harta lastima, si por mi fuera la dejaba
en libertad” (p. 4) y en la pagina 85, después de conocer su historia, su compaiiera de
celda comenta: “Tiene razén, esto no fue su culpa... no debe estar aqui™; se I presenta
al lector como una mujer inocente porque pese a ser una homicida operd bajo la fex
talionis, su venganza debe ser considerada como acto de justicia y reivindicacién de su
honor. Tambi¢n quiero hacer notar que es Ia quinta historia ambientada en los afios 60’s
{ la mayor parie de la histotia transcurre en esy época mediante flash backs que Ia
anciana tiene mientras lee el diario de su marido} zunque en este caso podria decirse que
el argumento justifica dicha ambientacidn en el pasada, pero ¢l hecho no debe pasar
desapercibido.

La portada mucstra, en primer plano, aunque en dimensicnes menores, a una ancizna
apuitalando a un aduho mayor de cuyo cuerpo emanan borbotones de sangre, y en
segundo plano pero en dimensiones mayores, a una mujer joven y semidesnuda, de

espaldas y a gatas, que parece contemplar de r£0jo la escena de los ancianos.
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“iHASTA EL GALLO MAS PISADOR CLAVA EL PICO!™”

FECHA DE PORTADA: 5 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: | de diciembre de 2000

RESUMEN: Un vendedor de auto partes, quien estd casado con dos mujeres al mismo
tiempo, recoge a un atropellado en la carretera. El heride muere antes de recibic
asistencia médica y la culpz de su muerte la achacan al vendedor el cual es enviado a
prisi6n sin poder demostrar su inocencia. Ambas mujeres descubren que su esposo era
bigamo y se divorcian de él. Sin embargo se revela tiernpo después que ambas mujeres
planearon todo lo sucedido para vengarse del vendedor, quién a pesar de sus esfuerzos

no logra comprobar su inocencia y termina recluido en el presidio.

ANALISIS: El protagonista es, como va lo apuntabz antes, un vendedor de auto partes,
Joven y de clase media. Resalta notablemente la concepeion mercantilista con la que se
maneta la imagen de a2 mujer en éste nimero desde Ias primeras pdginas haciendo ver

que el valor de las mujeres se mide por el nivel de satisfaccién sexual que proporcionan,
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en la pigina 2 por ejemploe el protagonista recuerda: “Era muy feliz con Adela, desde
que nos casamos todo era sexo y sexc...” es decir, equipara directamente [a felicidad
que su esposa le brinda con la intensa vida sexual que llevan, igualmente refiere que
decidi6 involucrarse en secreto con otra mujer porque ésta le resuitaba bastante atractiva
¥ era muy buena pareja sexual, respecto de ella se comenta en la pigina 7: “no estaba
estrenada y para que aflojara, le prometi matrimonio”, como puede verse se maneja una
imagen tremendamente cosificada de las mujeres al referirse a ellas como un objeto
cuyo valor les es asignade en funcion del placer sexual gue proveen, aunque es
interesante hacer notar que ese mismo elemento de objeto sexual le es aplicade al
protagonista, ya que una de sus dos esposas falta al pactd secreto que ambas hacen de
planear el ¢rimen y no volver a verlo, y falta a dicho pacto precisamente porque quiere
seguir utilizando al protagonista como objeto sexual que le proporcione placer, asf lo
expresan en la pigina 77 durante una discusién que sostienen ambas mujeres:

- jEs un desgraciado perc me gusta como me lo hace!-

- jquedamos que las dos nos alejariamos de su vidal-

- jquedaste m1, a mi me sigue gustando e iré a verlo cada vez que se me pegue la

ganal-

Es importante resaltar este didlogo porque muestra como opera una vez mas el
argumento de la lex talionis en el desarrolio del argumento tanto de éste como de
muchas otras historias y titulos aqui estudiados, asf como por la forma implicita de
referirse a las relaciones sexuales, ya que la mujer ne dice “me gusta como me hace el
amor” simplemente insinda “me gusta como me lo hace”, expresando con ello una
moratina latente, sin hablar abiertamente de relaciones sexuales pero manteniendo el
tema suspendido en el aire.
Es también interesante comprobar como en ésta historia se repite un fenémeno que es
Una constante ¢n las historias de “Relatos de presidio™ y que estaba también presente en
“Almas perversas” y es el concepto de la justicia involuntaria. En ésta historia el
homicidio cometido por las esposas y achacado al bigamo protagonista no estaba
planeado por las mujeres en un principio, se dio debido a circunstancias fortaitas que
quedaron fuera de su control y que al final contribuyeron a encerrar en la cdrcel a su
marido, es decir, aungue el protagonista era ciertamente culpable de un delito acaba en
prision juzgado por.ctro crimen que 1o cometid, esio deja la idea de que la Jjusticia
divina ( o el destino, o el azar) siempre pondran a todos en su lugar y, al mismo tiempo,

deja en el lector un sentimiento de compadecencia por los delincuentes ya que som,
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invariablemente, sentenciados infustamente por las leves del‘hombre. aunque justamente
segun las leyes morales na escritas de la » ida.

La portada mucstra a un hombre maduro ¥ con el torso desnudo. hincade v encadenado
en actilud de sumision, mientras dos mujeres semidesnudas de pie (una rubia ¥ otra
morena) sujetan sus cadenas y le contemplan con rostros de satisfaccion. Ambos
elementos. portada v titulo, aunque de manera simbélica. se apegan al contenido de la

historia.

“DEPRAVADO... A GARROTAZOS SOMETIO A SU HIJASTRA™
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FECHA DE PORTADA: 5 de diciembre de 2000
FECHA DE APARCICION: | dc diciembre de 2000

RESUMEN: Un secuestrador decide vivir en union libre con una ex prostituta. a poco
tiempe y obsesionado por fornicar con la hija adolescente de su mujer. asesina a la ex
prostituta y secuestra y viola reiteradamente a la adolescente, haciéndola objeto de
vejaciones y maltralos duranie seis afios. hasta que €sta ¥ otra jovencita secuestrada por

el antagonista deciden enfrentar a su agresor y cscapar.
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ANALISIS: La presente histeria es quizd, de tedos los nimeros analizados en éste
titulo, fa més prédipa en violencia grifica y verbal ya que ilustra sucesos escabrosos
propios de la nota roja come el secuestro y mutilacion de persenas, el asesinato de
mujeres y la violacién de adolescentes; aunque en defensa del propio titulo habria que
mencionar que, segtin estudios realizados por la UNICEF sobre viclencia sexual y
maltrato contra las mujeres en México, reporta que “aungue no existen datos que
permitan cuantificar la violencia intrafamiliar a  nivel nacional, se cuenta con
informacidn de distintas fuentes que reporta que las mujeres victimas de violencia la
reciben principalmente de su pareja” (UNICEF en México), asimismo quiero mencionar
Ia encuesta realizada por el Instituto Nacional de Estadistica e Informética durante el
2001 en el Distrito Federal, que reporta que “la violencia intrafamiliar tiene lugar en
30.4% de todos los hogares -~ uno de cada tres — en la forma de maltrato emocional,
intimidacién o abuso fisico o sexual, EI maltrato emocional ocurre en casi todos los
hogares y el abuso sexual en 11.1%. Solo 14. 4% de éstos hogares buscan alguna clase
de ayuda, a pesar de que el 72.2% espera que se repita la violencia” (INEGI, 2001}. Con
estos datos quiero hacer notar que tanto esta historia como }a nasrada en “Matarili por
calenturieto” de éste mismo titulo ( en donde en esencia lo due se hace es marrar un
tipico crimen pasional) no hacen mas que dramatizar hechos ciertamente macabros, pero
que se viven de manera tremendamente cotidiana en la sociedad contemporinea, lo
anterior demuestra dos aspectos fundamentales en éste estudio:
4) Las historietas son en verdad un reflgjo de la sociedad que las consume
b) Mostrarle al piblico su realidad circundante tal cual la vive {con algunos tintes
dramiticos) es un claro recurso para ganarse el favor de las masas, nunca se
ofrecen soluciones a los problemas padecidos ni se explica la esencia de las
causas que los criginam, solo se representan en su faceta mas mérbida, lo cual
nos remite a la cita del libro futano: “Adular a las masas es la mancra mas
cruenta de manipularlas™.
En el caso concreto del nimero que nos ocupa vale la pena mencionar que, ademds de
los puntos arriba sefialados, existe otro elemento di gno de mencionarse y es la figura de
la mujer como elemento de corrupcién. La obsesién del secuestrador por violar a su
hijastra comienza a manifestarse a partir de la primera ocasién en que éste la ve
semidesnuda, asi lo comenta ¢l narrador en Ia pégina i3: “Nadie sabe en que momento
empiezan las obsesiones... pero la de Santiago comenzé al verla semidesnuda” venla

pégina 20 (quiero hacer notar ef hecho de que transcurren cinco piginas ilustrando la
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escena en la que el secuestrador contempla a la adolescente mientras ésta duerme) el
marrador comenta: “A partir de ese dia, el demonio del deseo lo poseyd...” y el
antagonista, con la frente escurriéndole de sudor, declara: “ime vale pudrinme en ci
infierno, pero a ésta la hago mia!” lo anterior ilustra como el cuerpo semidesnudo de
una mujer joven es el elemento que desencadena la livido en los hombres, nublandoles
la capacidad de controlar sus impulsos ¥y motivdndolos a cometer los actos mas
desesperados con tal de sostener relaciones sexuales con ellas, no importa si se trata de
hombres honrados o delincuentes enfermos, al final todos por igual actuarin de la
misma manera ante el mismo detonante. Por dltimo es importante notar que a presencia
de mujeres que ejercen el oficio de la prostitucién es reiterada a lo largo de las historias
que se presentan; al igual que en el titulo “Bellas de noche: carifiosas y seductoras” la
prostitucién y la maternidad son presentadas como las dos profesiones mnatas en las
Imujeres.

La portada muestra a un hombre maduro sentado en un sillén vigjo y con el torso
desnudo, que sujeta la correa de una mujer joven, encadenada ¥ semidesnuda, postrada a
sus pies, en el dngulo inferior izquierdo por encima del titulo de la historia se ilustran
los restos descarnados y mutilados de una victima del secuestrador. Ambos elementos,

titulo y portada, corresponden ampliamente con Ia historia presentada.
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“PASTELITOS DE TOLOACHE: LO INDIGESTARON HASTA MORIR”

FECHA DE PORTADA: 19 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 15 de diciembre de 2000

RESUMEN: Madre e hija provenientes de Oaxaca embrujan a un adolescente de clase
alta para que &ste se enamore de la muchacha oaxaqueiia, procree un hijo con clla y fas
saque de la postracién. En su afin de acelerar el embrujo ejercido le administran
toloache en excese y le provocan la muerte; el padre del joven, al descubrir lo anterior
asesina con wn arma de fuego a la madre y bruja v termina asf recluido en prision

relatando su historia.

ANALISIS: Destaca por encima de ofros elementos la concepcién determinista que se
mangja en ésta historia de los sexos masculino y femenino. Las mujeres provenientes de
Qaxaca necesitan embrujar a vn hombre adinerado para asegurar su bienestar
econdmico ya que ellas, en su condicién de mujeres no pueden trabajar y mantenerse o
intentar salir adelante, necesitan un hombre proveedor, como lo sefialan mediante un
didlogo que la madre y bruja sostiene con su hija: “No hija... el es nuestro hombre... Ia
persona que sustituird a t padre, el que habri de sacarnos de Ja miseria” {p. 63); dela
misma manera, el padre del joven es un hombre que trabaja todo ¢l dia y por lo tanto
esta desconectado de los problemas que se suscitan en su Casa, en contraparte ¢on su
esposa quien no ftrabaja y es quien debe lidiar con las adversidades del hogar,
cumpliende cabalmente con su papel tradicional previamente determinado. Es también
notable el hecho de que, una vez iniciado el proceso de embrujo por parte de las mujeres
el joven comienza a presentar trastornos fisicos y de conducta, sin embargo log
profesores y médicos no dan con el problema declarando que “esta un poce anémico...
pero por fo demds estd bien” (p. 66) ya que la causa del mal estd mas alid de sus
conocimientos, la ciencia es initil e inoperante para resolver problemas causados por
fuerzas magicas y hechicerias, de hecho, la solucién la aporta un yerbero del mercado
que es quien describe el influjo del toloache v los efectos que produce en el organismo,
favoreciendo asi la lectura del pensamiento mistico- reli gioso. Por lo demds, y dejando

de lado los elementos mégicos de la historia, es interesante notar como se repite la
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tendencia de narrar un simple crimen pasional, ya que éste tipe de crimen con seguridad
despertard empatia y conmiseracién en el lector para con ¢] protagonista dado Ia
naturaleza propia de éste tipo de crimen; “Bl crimen pasional — como dice Rojas Marcos
— siemnpre despierta fascinacion y piedad hacia el agresor y, 2 menudo, matar en nombre
del amor se considera un acto mas digno de admiracién que de condena” * asi como [a
concepeion de crimenes cometidos bajo la Ley del taiién en donde el victimario justifica
sus actos argumentandose a fa vez victima, aunque no pueda probarlo ante [a ley de los
hombres: “Sé que cometf un error y debo pagarlo, pero lo gue hice, fue impulsado por
un enorme amor de padre...” (p.2) y agrega en la misma pégina: “cualquiera hubiera
actuado come lo hice yo...” frase que es incluida con &] claro propGsito de crear empatia
en los lectores y estimular la proyeccién mental con los hechos que el protagonista
narrard.

La portada muestra, en primer plano, a una mujer joven y semidesnuda montada a
horcajadas sobre un hombre joven y sangrante cuyo semblante da a entender que estd
muerto, mientras en segundo plano un hombre maduro parado en el quicio de una puerta
contempla {a escena con expresidn de asombro; tantc en la escencgrafia de la portada
como en las escasas vestimentas de la mujer abundan elementes grificos que hacen
alusidn a la brujerfa (velas, pentagramas, crineos con cuernos, etc.). Tante el titulo

como la portada corresponden ampliamente con Ia historia presentada.

“LAS NARANJAS DEL MILLON BIEN VALEN LA PRISION®

FECHA E PORTADA: 26 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 22 de diciembre de 2000

RESUMEN: Agobiado por las presiones constantes de su mujer, guien en todo
momento le exige dincro a cambio de tener relaciones sexuales, un conductor de
niicrobiis se convierte en ladrén de barrio, hasta que el pucblo, harto de padecer log
constantes atracos, decide hacer justicia por mano propia y capturar al delincuente,

quien finalmente muere a manos de sus cémplices en prisién.

* Rajus Marcos, Luis. Las semillas de la violencia. Espafia: Espasa, 19935,
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ANALISIS: EI protagonisia de esta historia es un hombre maduro, robusto y de clase
baja a juzgar por su condicién econémica y el lugar en ¢l que vive {(un barric
caracterizado en todas las vifietas con calles cubiertas de basura ¥ construcciones de
ladrillo con paredes carcomidas) su esposa es una mujer joven, morena (simbolo de
desenfreno y ligereza, como ya se ha visto antes) y bien formada. Es importanie
destacar que dicha mujer aparece casi siempre en ropa interior ya que el papel que
representa a lo largo de la historia es el de un objeto sexual, un articulo de lujo dificil de
mantener y por el cual el protagonista acabari en prisién. El clemento mas interesante
de esta historia es la concepeién que se maneja de la mujer en cuestidn: no sélo es un
objeto sexual, sino ademis un elemento de corrupeion, ella convierte a un hombre
normal en un delincuente tal como lo menciona el titulo de la historia, &l mismo
protagonista, al preguntarse como es que llegd a convertirse en ladrén comenta: © ..
siempre llego 2 la misma conclusién: por culpa de Lola. Maldita, ella me hundié en el
fuega” (p. 10) sus responsabilidades estén delegadas en la conducta de su mujer ya que
el es incapaz de asumir e} control de sus actos, es una marioneta manipulada por el
condicionante sexual ya que la Iivido, segin se desprende de la historia, embrutece a
los hombres y los obliga a actuar de manera impulsiva ¢ irresponsable. Como ya
adelantaba, el elemento condicionante con el cual la tujer corrompe al hombre es el
sexo, el cual es utilizado por ella como meneda de cambic para conseguir de su mando
lo que quiere {como puede observarse, esta es unz constante en muchas historias,
independientemente de los titulos v lineas argumentales) en este sentido la relacidn de
parcja es entendida como una lucha enire sexos que obedece al modeio del utilitarismo
comercial, intercambiando favores sexuales por dinero u objetos de valor, un ejemplo
esclarecedor se encuentra en la pagina 19, mientras el protagonista recoge a su mujer en
una cantina, ella le pide que pague la cuenta de las bebidas que ella y sus amigos
consumieren, condiciondndole: “4ndale, paga y prometo darte hoy un atascén de
aquellos” (dicho sea de paso, asistimos una vez mas a la utilizacién del lenguaje
polisémice, en el que una frase puede tener distintas Interpretaciones, pero una de ellas
es la privilegiada para poder entender correctamente el desenvolvimiento de la historia,
de no ser asf, ;de que otra manera podria interpretarse el “darse un atascén?”) a lo que
¢l marido, quien hace las veces de narrador comenta ** Lola sabia como convencenme...
pero juro que valia Ia pena” (p. 19- 20) asimismo, 2 nivel simbélico resulta muy

interesante vna escena que transcurre en la pégina 63, cuando el protagonista, ya
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convertido en ladrén liega a casa y arroja sobre la mesa, en frente de su mujer, un
centenario que rob6 de una casa, la mujer mira a la moneda que rebota sobre la mesa
con ojos muy abiertos mientras comenta “jun centenario!” y a continuacién agrega *
hoy e mereces un tratamiento especial, mi amor” mientras sostiene la moneda en la
mano, se muestra con este 1a imagen de una prostituta nata, que es comprada con dinero
¥ trata a su pareja en funcién del bien econémico que recibe.

Igualmente interesante resulta la relacion que Ia parcja mantiens ya que es
esquematizado de manera muy clara el rol social del hombre proveedor y la mujer
administradora, durante a histeria el hombre se molesta porque él cumple con su
funcidn de llevar dinero a la casa (al principio trabajando, robando después) pero su
mujer no cumple con su papel social, es decir, nunca cocina, no lava ni se dedica al
hogar, y tampoco se espera que ¢l hombre se inmiscuya en asuntos que son exclusivos
de las majeres, como el cocinar, a este Tespecto resulta esclarecedora una escena gue
transcurre en la pdgina 13 cuando el protagonista llega a casa y encuentra una nota de sy
mujer donde ella le dice “ no cociné... edmprate unos taces” de igual manera, en fa
pégina 27 el protagonista pide a su mujer * Lola, tengo hambre... ;me das de cenar?” ¥
ante la negativa de su mujer el sujeto en cuestién va a la cocina y comenta “pos ya de
aunque un mgo de agua” es decir, no puede pcnsafse siquiera que &l sea capaz de
cocinar, sus opciones son comprar la comida ya hecha o beber agua ya que es lo dnico
gue sabe servirse, es tan incapaz de invertir su funcién social como su esposa ¢s incapaz
de trabajar para conseguir dinero a pésar de ser tan codiciosa ya gue sus roles sociales
cstin determinados por su sexo y son fnamoviblcs.

La portada muestra a una mujer morena ¥ semidesnuda en primer plano, de espaldas,
mientras en segundo plano un hombre obeso corre con un bolso en la mano y una mujer
parada junto a una puerta hace ademén de gritar, en e! dngulo superior izquierdo una

mano sostiene un pufiado de bilietes de cien pesos (dinero, sexo y violencia),
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“VIEJA CHIFLADA, POR HABLADORA LA MANDARON A GAYQLA”

FECHA DE PORTADA: 2 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 29 de diciembre de 2000

RESUMEN: Una ama de casa recibe misteriosas llamadas telefénicas de una mujer
desconocida que amenaza con asesinarla y dafiar a su familia, luego de muchas
angustias sufridas a cusa de las Hlamadas, y después de un operativo de inteligencia
policiaca, las autoridades dan con la interlocutora andnima, quien resulta ser una joven

mujer trastormnada que termina sus dfas en el manicomio.

ANALISIS: Quizi el tinico nimero, de los diez analizados en este estudio, en donde la
historia presentada pareciera no tener otro fin gue el de entretener al lector durante un
rato con un relato ligero y sin mayores trasfondos, aungue no por ello dejan de estar
presentes ciertos elementos gue son una constante en esta historieta y que es importante
resaltar. El primero de éstos elernentos es la época en la que transcurre la historia, 1962,
una vez mas la década de los 60’s, aunque en esta ocasidn, como ocurre en el case de
“Matarili por calenturiento” dicha ambientaci6n en el pasado encuentra justificacién por
el hecho de anular la posibilidad de identificar las llamadas anénimas con un
identificador de lamadas casero, haciendo factible la obligada intervencidn de la policia
y ¢l subsecuente alargamiento de la historia para llenar las noventa pdginas, pero el
heche de que se eligiera precisamente ésta y no otra década no debe pasar
desapercibido. En segundo fugiar aparecen elementos ya familiares como el estereotipo
tradicicnal del padre de familia como proveedor y la mujer come ama de casa, madre y
administradora del hogar, quien debe lidiar con los problemas familiares ( durante la
historia es ella la primera afectada emocionalmente por las consiantes amenazas
telefénicas, no es sino hasta que decide abandonar su casa junto con sus hijas que el
padre de familia se decide a tomar cartas en el asunto). Y por tltimo merece ser
mencicnada la prospografia de la antagonista, siendo esta una mujer morena, joven y
bien formada (como ya se ha mencionado las mujeres de cabello oscuro son en toda
ocasién los personajes bizarros) quien a pesar de padecer problemas mentales

{grificamente representados por explosiones de ira alternados con estados de calma,
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secrecién de espuma por la boca y mirada iracunda) es, en un primer momento, recluida
en la cdreel, aungue se menciona en vna linea argumental que serd trasladada 2 uma
instituciéon mental, por o tanto, su estadia en la cércel no tiene otra finalidad que la de
hacer que la historia corresponda con el elemento comiin del titulo que le da albergue,
los “Relatos de presidio” en donde todas las historias deben estar relacionadas con un
presidio, aunque en ocasiones como esta de manera muy forzada.

La portada muestra, en un primer plano, a una mujer joven, rubia y semi desnuda,
sentada en un sillén y hablando por teléfono, micntras en un segundo plano aparece una
mujer madura, rubia y con el rostro compungido, que abraza a dos nifias rubias con
semblante de tristeza. Aunque el titule corresponde con la historia presentada la portada
puede ser engafiosa, ya que la antagonista no era rubia ni aparece semidesnuda en algin

mamento,
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FECHA DE PORTADA: 9 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 5 de enero de 2001

RESUMEN: Un joven profesionista aficionado a las novelas policiacas decide
convertitse en homicida para demostrar que puede cometer crimenes ¥ no ser arrestado,
despucs de asesinar a varias personas la policia da con € ¥ lo hace purgar una condena

de 33 afios en prision.

ANALISIS: EI protagonista es un hombre joven, fornido y de buena posiciéa
econdmica. Al igual que en la historia “Pocho loco: Metrallaba como todo un
“Shwarzenerger” el protagonista desarrolla su psicopatia debido a la sobre exposicion a
la viclencia por parte de los medios, solo que en ésta ocasion no es la televisién sino los
libros el elemento que lo acerca 2 la maldad. es interesante ver como ef personaje
hizarro es un lector consumado y ademas profesionista ( es ingeniero encargado de la
construccion del Viaducto). St primer asesinato lo comete contra un vagabundo

asestdndole un golpe en la cabeza, sin embargo sus dos siguientes victimas son mujeres,
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la primera una prostituta que muere desfigurada a martillazos ¥ <cuyo cadiver es
prefanado con un tube en Ja vagina, la segunda s una mujer anciana que es shorcada
primero y degollada después, es decir, se muestra un nivel de violencia y agresion Ty
elevado conlra las mujeres (concretamente se dedican tres paginas para ilustrar Ia
muerte del vagabundo, cuatro para la anciana y siete para la prostituta, este &nfasis en Ja
muerte de las mujeres demuestra el punto al que hago referencia); también es
importante destacar que las victimas son en todo momento personajes socialmente
marginados {vagabundos, prostitutas, ancianos) ya que un enfrentamiento con un
hombre sano y lucide supondria una confrontacion v el efecto buscado es Jjustamente el
contraric, mostrar la indefensién de las victimas (majeres) ¥ su sometimiento ante un
hombre joven, astuto y trastornado por la sobre exposicién a medios de informacién,
Vale la pena resaltar el hecho de que, al final y como es costumbre en las historias
presentadas dentro de este titulo, el criminal serd capturado por la policia, pero no
gracias a la eficacia de las auvtoridades sino al exceso de confianza que el delincuente
tenia de si (sabiende que nadie sospechaba de €l acude a la policfa para denunciar que
ha sido testigo de uno de los asesinatos Yy dar un retrato hablado, el cual,
coincidentemente, concuerda con un ex convicto que asesina a la esposa del verdadero
culpable en represalia, lo cual hace que la policfa investigue y descubra la verdadera
identidad del asesino) es decir, al final la propia vanidad del protagonista ( el exceso de
confianza en 5{ mismo y en sus conocimientos) es el elemento que labra su propia
destruccién, Una vez mas se presenta la idea de el destino o el zar como las fuerzas
panitivas que al final hardn justicia y dejardn a cada quien cn el lugar que le
corTesponde.

La portada muestra a yn hombre maduro, de perfil ¥ esbozando una sonrisa, mientras
sostiene la cabeza decapitada de una anciana empapada en sangre, ¥ en el dngulo
inferior derecho aparece una fotograffa instantinea del cuerpo de una mujer
semidesnuda rodeada de objetos punze cortantes, con manchas de sangre resbalando por
SuS $enos y con un objeto falice asomando por la parte posterior de sus muslos. Ambos

elementos, porrada y titulo, corresponden ampliamente con a historia presentada.
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“POR DESPECHO, LA GATA CANIJA LE ROBO A SU HIJA*

FECHA DE PORTADA: 16 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 12 de enero de 2001

RESUMEN: La sirvienta de una familia se involucra sentimentalmente con el padre de
familia de la casa, lnego de varios meses de intensos encuentros sexuales, y tras la
negativa del padre de familia para divorciarse de su esposa, la sirvienta secuestra a la

hija del matrimonio para después ser aprehendida por las autoridades.

ANALISIS: Respecto a esta historia existen dos elementos que flaman enormemente ia
atencidn: por una parte el hecho de que las adversidades padecidas por el protagonista y
su familia son representadas como elementos ajenos a su propic actuar, ¢s decir, como
castigos del destino u obra de la intervencién divina, para ilustrar este punto cito
textualmente la primera linea narrativa en donde el protagonista comenta: “que cruet
puede ser a veces el destino...” sefialando que lo que sucederd a continuacién no es
culpa de nadie sino precisamente obra del destino, como puede verse esta es una idea
reiterativa a lo largo de las historias presentadas en “Relatos de presidio”, que exime de
responsabilidad y culpas a los transgresores, pecadores o delincuentes; asimismo, a lo
largo de la hisioria la pargja se queja constantemente, aunque de manera reservada,
“para sus adentros” de que su relacién marital ya no los satisface, pero jamis lo
manifiestan abiertamente ni tratan de resolverlo, solo lo padecen, es decir, padecen los
problemas de manera tacita y resignada, como si la solucién no estuviera en manos de
nadie mas que de la providencia. Por otra parte {fama la atencién el rol socio- cultural
que juegan las mujeres en esta historia y que son determinantes para desencadenar todas
las tragedias padecidas por la familia en cuestién. En primer lugar destaca la madre de
familia, quien en su afdn por ayudar a su marido a solventar los gastos de la casa decide
buscar rabajo descuidando asi su papel natural de madre y ama de casa, esta accién
Provoca que tenga que contratarse una sirvienta para atender la casa y cuidar a ta hija y
desencadenar todas las desgracias subsecuentes. En segundo lugar es interesante notar
como el personaje de la propia sirvienta (mujer joven, de cabello oscure y cuerpo bien
formado) actifa como el elemento de corrupcidn y discordia dentro de la historia, su scla
llegada a Ia casa atrae inestabilidad en la pareja, de hecho, y para clarificar aiin més este

punto, al protagonista no le afecta la presencia de la sirvienta en la casa sino hasta el dia
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gue accidentalmente 1a ve semidesnuda, acompariando a esta escena un comentario que

“

dice: “... surgieron situaciones que quedaron fuera de control..” { p. 16} a partir de
entonces piensa en ella como el objeto de sus deseos e inician un juego de seduccién
que culminard con el rapto de la hija, esto es, la mujer joven es un elemento de
corrupcitn, fa fruta prohibida que irastorna y ciega a cualquier hombre como ha sido
ilustrado en muchas otras historias de €ste y otros titulos, y las acciones y reacciones
que una mujer provoca en un hombre quedan siempre “fuera de control” ya que los
hombres actiian impulsivamente y sin poder refrenar nunca sus deseos.

Por dltimo vale la pena mencionar que la historia se desarrolla durante la década de los
60’s segiin la narracién del protagonista, y aunque esta referencia no afecta en absoluto
¢l desarrollo de la historia, es importante mencionarse ya que ¢s la cuarta historia de
“Relatos de presidio”, de las diez anatizadas en esie trabajo, ambientada en los 60’s, y
cuya referencia cronologica no tiene nada que vex con la historia en si, lo cual mueve a
pensar que dicha ambieniacién podria tener la dnica finalidad de crear evapatia con los
lectores que hayan vivido en la citada épeca, privilegiando asi la leciura de los adultos
maduros por encima de fos jovenes.

La poriada muesira a una mujer joven, morena y con el cabello arreglado a la usanza
antéetona (wenzas y moiios) corriendo por la calle mientras sostiene en el brazo
izquierdo a una nifia rubia ¥ de ojos azules en actitud de Horar al tiempo que dicha
mujer le tapa la boca con la mano. La ilusiracidn de fondo muestra una pared carcomida
y un bote de basura, simbolo de pobreza, aunque en la historia los protagonistas no
vivian en una colonia pobre ni la nifia fue ocultada en una colonia de bajos recursos, por
lo demds puede decirse que ambos elementos, titulo y portada, retratan fielmente ef

contenido de la historieta.
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“SU MADRE LO PARIO Y EN LACRA SE CONVIRTIO”

FECHA DE PORTADA: 23 de enero de 20001
FECHA DE APARICION: 19 de enero de 2001

RESUMEN: Un hombre que espera sentencia de muerte en una prisitn texana narra a
una reportera como €l maltrato y abandono de sus padres hicieron de €] un hampén

desde la adolescencia y como sus acciones le arrastraren a la muerte que aguarda.

ANALISIS: Al igual que en otros niimeros ya analizados en éste trabajo, la presente
historia reivindica un aspecto esencial a o largo de la trama y es la condicién
determinista del protagonista. Desde el comienzo de la historia se narra cémo el
abandono de la madre del protagonista (la cual era prostituta) lo empuja a buscar un
escape en las drogas y ¢l alcohol desde muy temprana edad, como consecuencia hace
amistad con vagos v delincuentes que mas tarde lo introducizén de lleno en el mundo
del trafico de drogas y los homicidios a sangre fria, aungue no por ello el protagonista
esta exento de sentimientos nobles, se convence a si mismo de que delinque para ayudar
a [os pobres y el dinero que gana lo invierte en ayudar a la gente marginada, s evidente
que son sus origenes, la miseria, el abandono de la sociedad, el destino, en suma, el que
le convierie en delincuente ya que €] en el fondo es un hombre bueno y justo que no
prede forjar su propio destine, esti atrapado en una serie de injusticias que al final le
marcardn para recibir Ia pena de muerte. Estos elementos son los gue le eximen ante el
lector de culpabilidad y hacen que se establezca una &ierta empatia con el personaje a
pesar de ser éste un delincuente consumado, ya que se ofrece la oportunidad de delegar
en el destino y ¢l azar Jos aspectos negativos de la propia personalidad, asi lo describe el
propio protagonista: “A veces pienso que yo estoy aqui por culpa de ellos [mis padres]
pues fallaron en su cometido de educarme, cuidarme y procurarme” ( p. 87). Otro
elemento muy interesante dentro de esta historia es el papel que juegan las adicciones;
el protagonista consume drogas y alcohol desde la infancia (desde los siete afios) sin
embargo dichas substancias no tienen otro efecto en su vida que el de acercarle a las
malas compafifas, esto es, el aleohol y las drogas no son preseniados como elementos
adictivos a pesar de ser consumidos en grandes cantidades durante pericdos
prolongados, su Gnica funcidn es la de ser elementos corruptores, son nocivos porque

los consumen personas nocivas y no por los estragos que causan, por lo demds su
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consumo es presentado como placentero y deseable, en la pgina 17, cuando la madre
del protagonista emborracha a su hijo, éste comenta * tedo me da vueltas... iji, ji! Que
divertido...” y en la pagina 20, encontrindose una vez mas horracho, exclama: “jque
chido se siente... parece que estoy entre nubes!” asimismo, cuando consume drogas por
primera vez, dice: “jesto si es la neta del planeta!” (p. 29} estamos ante una presentacidn
idflica y exacerbada del efecto causado por las drogas y el alcohel que sin lugar a dudas
opera como elemento de desinformacién ya que solo se presentan dichas situaciones en
sus formas mas maniqueas.

La portada muestra 2 una mujer joven, bien formada y semidesnuda que es sujetada por
el cuello per un hombre que porta una pistola y cuya frente estalla en un prominente
borbotén de sangre , mientras en segunde plano aparece un hombre joven disparando
justo hacia la frente del hombre en primer plano. Ambos elementos, portada y titulo,

corresponden con el contenido det relato.
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3.3.4 LAS CHAMBEADORAS: PA’ SERVIRLE A USTE

Analicé los niimeros 263, 264, 265, 266, 267, 268, 269, 270, 271 y 272 de la historicta
titulada “Las chambeadoras: pa“servirle a usté”, titulo publicado por la editorial Mango,
de aparicién semanal y con un tiraje de 57, 000 cjemplares semanales, dato que me fue
preporcionado por la misma editorial en una entrevista telefénica. En éste titulo se
presentan al lector historias de un sélo capitulo (sin continuacién) que nastan aveniuras
con un moévil sexual de mujercs jévenes que tienen como comin denominador el
desempefiar algiin oficio (enfermeras, sirvientas, meseras, etc.) caracleristica que le da
sentido al titulo de ésta historieta. La revista en cuestién estd conformada por 79 piginas
a color, en cada pégina se presentan siempre de una a tres ventanas de ilustracién como
méximo, narradas en tercera persena ¥ en un lenpuaje cologuial en ef que abundan los
albures, las groserias y la violencia verbal.

Los niimeros analizados fueron:

263, Para la cola pa’ darte reata

264. Mis vale macana en mano... que pdjaro volando
265. Con una hechizada le queda negra y parada
266, Entre is va cayendo més se va abriendo

267. Mamilitas calientes

268. Colchonazo y apachurro de chichazo

269. Cnalquier dona necesita su virote

270. Pechonalidad a prueba de robos

271. Respiracidn de teta a boca

272. Limnpieza total como la de las teclas no hay



“PARA LA COLA PA’ DARTE REATA”

FECHA DE PORTADA: 22 de noviembre de 2000
FECHA DE APARICION: 12 de octubre de 2000

RESUMEN: Ur humilde joven encuentra trabajo en una fibrica de muebles en donde
la jefa de personal (hija del duefio de la fabrica) lo utiliza como jugueie sexual
sometiéndolo a toda clase de torturas y juegos mentales. El joven soporta ver su
dignidad rebajada con tal de conservar su trabajo y no ver a su madre sumida en la
miseriz. Al final se rebelard que las humillaciones a las que la chica sometié al
protagonista eran solo un engafio para poner a prucha la fidelidad del joven, ya que la

dominatriz jefa tiene intenciones de casarse con €L

ANALISIS: El protagonista de ésta historia es un hombre joven y delgado llamado
Rosende Cienfuegos, vive con su madre en un cuarto redondo inmerso en un sitracidn
econdmica desesperada, razén que lo oriflard a soportar teda clase de abusos por parte
de su jefa (una joven morena — caracteristica propia de las mujeres desenfrenadas- alta y
fisicamente representada como muy voluptucsa, presentando como transgresion fisica
los senos, caderas, labios y muslos). Llama la atencién que el propio protagomista se
auto defina como menos hombre que el resto de sus compafieros de trabajo, quienes son
ilustrados como hombres fornidos, tatuados y de cabellera prominente, es decir,
estéticamente idealizados como el prototipe culturalmente aceptado del hombre
(principalmente notable en la pégina 40, en donde el protagenista, al notar que la joven
jefa de personal le coquetea, interroga a sus compafieros: “jNo lo entiendo! jpor qué
yo? justedes son mas galanes, mas fuertes, mas hombres!™) como decia, llama la tensidn
éste hecho porque son estas caracteristicas de hombria simbélicamente socavada las que
permitirdn que el protagonista sea objeto de los juegos sado masoquistas a los que es
obligado a someterse. Por lo deméds dichos jusgos { o torturas) sado masoquistas no son
sinc una prueba que la chica le impone al protagonista para saber si en realidad éste es
un hombre noble con el cual vale la pena casarse, ya que un hombre que por hambre (y
por amor a la madre) acepta ver socavada sv dignidad y hasia su hombria (hablando del
estereotipo del mache orgulloso) es un buen partido, pues simboliza lealtad a su familia

y voluntad para ser un buen proveedor.
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“MAS VALE MACANA EN MANO... QUE PAJARO VOLANDO”

FECHA DE PORTADA: 29 de noviembre de2000
FECHA DE APARICION: 19 de octubre de 2000

RESUMEN: Una corrupta oficial de policia accede, luego de las reiteradas
proposiciones sexuales de su vecino, a acostarse con €l. Al final se sabrd que el maride
de la policia y el vecino estén confabulados para intercambiar & sus esposas, aunque

ninguna de las dos mujeres llepa a enterarse de ello.

ANALISIS: En ésta historia existen dos elementos que llaman pederosamente la
atencién, por una parte la idea, ya expuesta en anteriores andlisis, de la mujer que
maneja vna doble moral al presentarse recatada sexualmente en un principio y
promiscua al final, y por la otra Ia imagen que se presenta al lector de la corrupeidn, la
forma en que los personajes la ejercen v la manera en que la sociedad la acepta.
Respecto al primer punto hay que mencionar que la protagonista de ésta historia es
asediada telefénicamente por su vecino, persomaje represeniado como un hombre
maduro, morene, corpulento, de cabello chino y labios gruesos (mas tarde se sabrd que
es cubano, reforzando asi el estereotipo latinoafricano de los caribefios), el personaje del
vecino se dirige a la mujer en todo memento utilizando un lenguaje agresive y
amenazas explicitas de violacion, como en la pdgina 52, donde ambos personajes
sostienen el siguiente didlogo:

- Déjcme en paz degenerado! ;por qué me molesta? —

- jPorque te quiero cogeeer! jiiam- fiam- jiam!. (No descansaré hasta hormarte el

Cuyoo0.., pero primero te lameré todo tu cuerpecito con mi lenguotaaaa... j -

Amenazas a las que la protagonista reacciona con indignacién (aunque jamds e
comenta dicha situacién a su marido, ni hace algin intento por denunciarlo a las
autoridades, ni siguiera por ser clla misma policia) pero a las que eventualmente
responderd de manera complaciente, ya que las mujeres, como va lo he expuesto
anteriormente, juegan un papel ambiguo ante las agresiones sexuales de los hombres,
mostrando su indignacidn con palabras mientras que con acciones dan  aprobacion a
€stos hechos. Respecto al segundo punto al que hacia referencia, resulta en verdad
sorprendente la manera en que la actividad corrupta de la policia es entendida y

reflejada en ésia historia. La protagonista en cuestién (Mujer joven, de cabello oscuro,
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bien formada y de ojos azules) y su compafiera son definidas por el narrador como:
“patrulleras de proteccion y vialidad, asaltaban de doce a doce” {p. 1) presentando
como un hecho ordinario y jocoso el que dichas mujeres policfas sean corruptas y
deshonestas; una vez hecha ésta preseniacién de los personajes la historia es prodiga en
ilustrar las muy diversas maneras en que ambas mujeres se dedican a extorsionar a
cuanta persona s¢ criiza en su camino, dando a entender que su cargo y posicion les
confieren todo el derecho de enriquecerse utilizando sus placas y las leyes como excusa,
la protagonista misma es llamada todo el tiempo con sobrenombres que recuerdan su
actuar deshoneste con frases como “extorsionadora con placa” (p. 12) *mordelona” (p.
24} etc. deshonestidad que e! mismo personaje acepta sin ningdn reparo y de manera
natural {en la pagina 17 la protagonista le dice a su marido: “Si quieres yo me quedo 2
hacer la comida y tu sal a morder”™, y en la pigina 69 le ofrece a su agotada compafiera
de servicio: *“Ven, duérmete en ¢l asiento de atrds. Yo mientras robo {o que pueda”). De
la misma manera resulta muy interesante fa explicacidn que dicho personate da de su
proceder, cuando en la pigina 18, ¢n la referida cita donde 1a protagonista le ofrece a su
marido cambiar de papeles, el sujeto le refuta: *jYo no tengo instintos caninos!” a lo
que la protagonista responde: “Yo tampoco pero que quieres. El hambre me ha hecho
ratera” delegando sus acciones en factores externos {la pobreza) que justifican su actuar

vy la deslindan de responsabilidades.
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La porlada muestra a una mujer rubia, joven y bien formada, vestida con ropa muy
entaliada y escotada que recuerda al uniforme policiaco { pantalon azul con franjas
doradas y gorra de ofical) que sostienc una macana en la mano derecha, micntras que Ja
mano izquicrda cstd csposada a la entrepierna de un hombre desnudo, moreno y de
cabello largo. que hace muecas de dolor mientras cubre con sus manos sus genitales. En
segundo plano se ve a un hombre ataviado con la ropa de un cura (ropa negra v
cargando un libro negro con una cruz en cl centro) que parece persignarse micntras
contempla la escena arriba descrila, Aunque la portada pudiera corresponder con la
historia en cuanio a la alusién a la mujer policia, en realidad ni ésta ni el titulo tienen

que ver con la historia narrada.
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“CON UNA HECHIZAPA TE QUEDA NEGRA Y PARADA”

FECHA DE PORTADA: 6 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 26 de octubre de 2000

RESUMEN: Un joven costefio encuentra una limpara encantada que contiene una
mujer genio, la cual le concederd tres deseos. El costefio pide tener relaciones sexuales
con ella, utilizarla como esclava para atender un negocio familiar y casarse con ella; en
cada ocasién al mujer genio hace rabistas y maldades tratando de disuadiv 4 su amo,

aunque al final los tres deseos son concedidos punizalmente.

ANALISIS: “|Escucha negrito lindo, ya librame de éste tormentoljpideme riquezas y
contrata a un ciento de sirvientas!” suplica la genio. “;Qué prisa llevas?” responde el
costefio “Apenas es e primer dfa de chamba, a ver que pienso dentro de un afio” (p. 48)
por supuesto el protagonista no tiene interés en pedir ningiin otro deseo si puede hacerse
de una esclava que lo complazca indefinidamente, utilizando su cuerpo y su fuerza
laboral a voluntad. EI protagonista de €sta historia, como ya lo adelantaba, es un hombre
joven, delgado, moreno, de cabelio chino y labios muy gruesos (representando el
estereotipo cldsico de los habitantes de la costa) es presentado como un personaje
sofiader, “haragdn y bueno para nada” (p. 11) aungue ante los ojos del lector lo redimird
el hecho de amar a su madre: “E! negrazo amaba 2 su madre por sobre todas las cosas
del mundo™ (p. 11) y en el nombre de ese amor cometerd todos los citados abusos en
contra de la joven mujer atrapada en la l&mpara. Haciendo a un lado los elementos
miégicos de esta historia (inspirados en el popular cuento para nifios “Aladino y la
limpara maravillosa™) asistimos a la representacién de un matrimonio joven en una
comunidad rural y la manera en que la mujer trata de encajar en su nueva casa y en la
comunidad en que vive. En primer lugar existe una equiparacion directa muy interesante
entre el noviazgo y la ebligacién de trabajar para el novio y su familia por parte de la
mujer, lo anterior s¢ manifiesta de manera muy clara durante un dialogo que los
personajes tienen em la pdgina 33, cuando el costefio le presenta a sn madre (quien
atiende el negocio familiar) a la mujer genio, a la pregunta expresa por parte de la
medre de: “jHermoégenes! ;quien es ésta muchacha?” el protagonisia responde: “jtu
nueva criada, ma linda!” a lo que la madre comenta. “Quien lo viera tan babeso ;dénde

se conseguiria esa noviecita?” estableciendo una conexidn directa entre ser una sirvienta
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y ser la novia de su hijo. relacion que por 1o demds no incomoda a ja mujer genio, ya
que a la joven no le irrita tener que trabajar arduamente ni casarse con un hombre al que
no ama, lo tnico que le molesla es tener por suegra a una mujer grosera, lo anterior o
demuestran ios personajes mismos en el siguiente didlogo:
- {Me arden los pics de tanto estar parada y iodavia me falta lavar ese altero de
trastes! —
- Eltrabajo enaltece a la mujer —
- Yo sé que si Hermogenes, 1odo lo soportaria, pero no aguanto a lu madre, jcs
una brujal- (p. 47, el subrayado es mio)
Se deriva pues que esta en la naturaleza de la mujer soporiario todo v fungir como un
objeto sexual para satisfacer a su pareja siempre que ésta se lo demande (como puede
apreciarse en la pagina 79, cuando el protagonista le “propene matrimonic™ a la mujer
genio diciéndole: “... jte haré llorar de dolor, te pondré de a perrito Lodas las noches!™ a
lo que la mujer responde: “jmmm... entonces si me quedo!™).
La portada muestra a una mujer joven, pelirroja y semidesnuda que parece flotar sobre
una cama de humo que emerge de una lampara sostenida por un hombre joven, mareno
vy de cabello chino que contempla sorprendido a la chica. Aunque la portada se apega a
la historia (excepto por el color del cabello de la mujer) el titulo en realidad no dice

mucho acerca del contenide de la historia.
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“ENTRE MAS VA CAYENDO MAS SE VA ABRIENDO”

FECHA DE PORTADA: 13 de diciembre de 2000
FECHA. DE APARICION: 2 de noviembre de 2000

RESUMEN: Un psiquiatra le pierde la pista a su sirvienta y amante con quien pretende
casarse. Tras buscar afanosamente a la mujer la encuentra en cinco ocasiones distintas y
representande  diferentes  oficios (enfermera, recamarera, mesera y prostituta)
sosteniendo relaciones sexuales con ella en las cinco ocasiones pese a que la mujer ro Io
reconoce nunca. Al final se sabra que en realidad conocié a la sirvienta y sus cuatro

hermanas gemelas, congratulindose por el hecho de haber fornicado con las cinco.

ANALISIS: El protagonista de ésta historia es un hombre maduro, corpulerto, de ojos
azules y de clase media alta (hay que destacar el hecho de que los personajes
profesionistas siempre detentan una posicién econdmica holgada, mientras que los
personajes que desempefian oficios, como es el caso de todas Jas protagonistas de este
titulo, son pobres) su sirvienta y amante es una mujer joven, de cabello oscuro y ojos
azules llamada Tina (aunque al final se sabrd que las cinco son “Tinas”, Agustina,
Clementina, Martina y Cristina y Faustina), llama la atencién que tanto ella como sus
hermanas melilizas no son representadas como mujeres esculturales, como es costumbre
en &ste y los demas titulos analizados, sinc mas bien como mujeres opulentas,
presentando como puntos de trasgresién fisica los gldteos, muslos, pantorrillas, sencs y
labios, siendo éstos muy voluminosos y resaltados, recordando un poco a la famosa
Venns paleolitica de Willendorf, aunque con una cintura mucho mas reducida que la de
aquella escultura. Llama la atencién que las cinco mujeres en cuestién, ademds de
desempefiar diversos cficios {como se verd las mujeres siempre ejercen oficios ¥ Tunca
profesiones) parecieran desempeiiarse también como prostitutas (en el caso de la 3°
“Tima™ es recamarera y prostituta en el mismo hotel, en el casc de la 4° “Tina”, la
mesera, no Hene reparos en acostarse con el protagonista aunque afirma no conocerlo, y
en el caso de la 5° “Tina” abiertamente se comenta que se desempefia como prostituta en
un cabaret) como puede verse una vez mas se mangja la imagen de las mujeres que
tienen la prostitucion como profesién alterna, cjerciéndola unas con mds discrecién que

otras. Asimismo es notable la reaccién del protagonista al descubrir que la mujer gue €l
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creia sufrfa de un trastorno de personalidad miltiple en realidad son cinco personas
diferentes, y en el momento de enterarse exclama: “ jja ja jal jeran cinco! Me las cogi a
todas!™ (p. 77) y en la pdgina 79 de nuevo: “{Son cinco! jja ja ja! Me las parché a las

I

cinco!” haciendo énfasis en éste hecho y dejando de lado Ia linea argumental planteada
en un principio en donde afirmaba estar enamorado de la sirvienta y querer casarse con
¢lla, jpor qué éste hecho ya no es relevante? Porque el amor es equiparado con el sexo
sin establecer ninguna diferencia entte uno y otro concepto, de esta manera, si el
protagonista al final descubre que su nueva prometida no es quien en un principio &l
conocio, en realidad no importa, fas cinco mujeres son atractivas y cualguiera de ellas
satisface sus necesidades.

La portada mutestra a un hombre moreno, madaro y fornido que ¢ae de frente ¥ CON una
sonrisa de satisfaccion scbre las espaldas de una mujer joven, de cabello oscuro ¥
semidesnuda con expresion de incertidumbre, quien a su vez cae sobre un cesto de ropa.
Aungue la portada ilustra una escena que efectivamente ocurre durante a historia, ni

ésta, y especialmente, ni el tfulo corresponden mucho con el relato presentado.

101



“MAMILITAS CALIENTES”

FECHA DE PORTADA: 20 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 9 de noviembre de 2000

RESUMEN: Tres jévenes amigas inician un negocio como nifieras durante fag
vacacicnes. Durante e] desempefio de dicho oficio y de manera individual, cada una de
¢llas es amenazada y violada por un mijsterioso sujeto quien al final resultard ser un
amigo de la escuela ( un “nerd” de ha computacién) a quien las chicas recurrfan
constantemente en busca de aynda. Como “castigo” por su delito las chicas le propinan

una golpiza.

ANALISIS: Las tres protagonistas de ésta historia son mujeres jovenes ( de
Ppreparatoria segiin el namrador) descritas como “muy bizcochitos” (p. 1) dibujadas con
sendas transgresiones anatdmicas en los senos, caderas y muslos, siendo éstos
voluptuosos y desproporcionados, dichos personajes aparecen en todas sus
intervenciones ya sea desnudas, semidesnudas Y cou la ropa interior expuesta; el
narrador comenta que decidieron echar a andar un negocio debido a gue ya estaban
“cansadas del faje y el reventon” {p- 2) elementos del papel tradicional de los
adolescentes,

Como ha sido tradicién 2 lo Jargo de los titulos aqui analizados, dos elementos integran
la constante de ésta historia: el papel de las mujeres como objeto sexual (papel
principalmente aceptado y asimilado por ellas mismas, utilizado para obtener de los
hombres lo que quieren} y la amenaza siernpre presente de la violacién hacia las
mujeres.

Respecto al primer elemento hueiga decir que no es exclusivo de las adolescentes que
protagonizan la historia, todas las mujeres que durante la historia aparecen (amas de
casa que solicitan los servicios de las nifieras) Juegan éste papel de objetos vinculados
estrechamente con las actividades sexuales, por ejemplo: un ama de casa que en la
pigina 27 solicita sus servicios para cuidar a los hijos mientras ella y su esposo asisten a
una orgia, una madre soltera que en la pagina 50 es descrita por el narrador como “una

divorciada fibertina”, una ama de casa que, ante la propuesta de contratar 4 las nifieras

102



para poder sostener relaciones sexuales con su marido libremente, comenta que solo
conocié al padre de su hijo el dia que la “dej6 prefiada™, etc. Esto €5, una constante
vinculacién de la imagen femenina con conductas sexuales de toda fndole, reforzando
tanto namrativa como visualmente ( mediante ia representacién grifica de todas éstas
mujeres, incluidas las protagonistas) la asociacién de las mujeres con el sexo,

Respecto del segundo elemento, como ya lo mencionaba en el resumen, el hecho de
viclar a las mujeres y/o agraviarlas cor amecnazas de violacién es una constante
narrativa que nuevamente hace presencia en &sta historia, ¥a que las tres profagonistas
son violadas por el misterioso agresor de manera individual y en distintas ocasiones,
llamando la atencién que a violacién de las mujeres es presentada como un hecho
inevitable, ya que nunca interviene la autoridad, ni antes ni después debido a que las
mujeres estdn solas ¥ no cuentan con la ayuda de un hombre que las proteja; en fa
pégina 71 el propio agresor le dice a su victima: “si la violacidn es inevitable,
jdisfrdtalal™, y en la pagina 73, cuando el “nerd” pide disculpas a la victima por no
haber podido evitar que esta fuera agredida sexualmente, la chica comenta “ no te fijes,
mainto. Viéndolo bien, jme encanté!” ya que, como se ha visto en ocasiones ateriores,
persiste la idea de que la violacidn es un acto que no entrajfia mayores consecuencias a
las victimas, ya que debido a la condicion nata de las mujeres como prostitutas u objetos
sexuales, éstas ro lo resienten mayormente y hasta puede Hlegar a gustarles como en el
presente caso.

La portada muesira a una mujer semidesnuda ¥ con expresién de asombro que carga en
brazos a un lactante, mientras un persongje ataviado con los elementos grificos
tradicionales del dadrén (ropa negra y pasamontafias) asoma les brazos por una ventana
bajdndole los calzones a la confundida chica. Podria decirse que tanio titulo como

portada describen someramente el contenido de Ia historieta.
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“COLCHONAZO Y APACHURRO DE CHICHAZO”

FECHA DE PORTADA: 27 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 16 de noviembre de 2000

RESUMEN: Durante su viaje a provincia un hombre se hospeda en un hotel y recibe ia
visita de una prostituta, quien después de sostener relaciones sexuales con su cliente
sufre un “desmayo™ quedando inconsciente, Ante la inminente llegada de su esposa el
Pprotagonista esconde a la prostituta en distintos sitios del cuarto. Al final sw presencia

serd descubierta y el protagonista reprendido ffsicamente como castigo a su infidelidad.

ANALISIS: Curiosamente se intenta hacer una equiparacion de los personajes de esta
historia con estrellas del cine mexicano de la época de oro, llamando al protagonista
“Torito” (en alusién a Pedro Infante, quien es el idolo del protagonista, aunque su
nombre es Jos€ Toribio del Corral, camicero de oficio} a su primo llamandolo “Jorge
Negrote™ y a su esposa “la chorriada”, aunque graficamente la homologacidn no es muy
exitosa y argumentalmente parecieran no existir motivos que justifiquen dicha
equiparacion, pues la histeria igual podria relatarse con personajes ordinarios. La idea
de un protagonista que en el discurse emula a Pedro Infante ( cldsico icone de Ia cultura
pop mexicana, en donde se refleja el estereotipo del hombre mujeriego, valiente,
simpdtico, varonil, macho en suma, en el mas amplio sentido de ta palabra) pero gue en
las acciones es sdlo un patiﬁb de su mujer, quien en todo momento lo reprende y
amenaza, haciendo de él un “mandilén”, tiene por objeto ridiculizar la imagen del
hombre macho y mujeriego, delegando estas cualidades en la esposa del protagonista
(una mujer joven, de cabello oscuro y bien formada) ya que es “chistoso” que una mujer
lleve las riendas en una relacidn de pargja y minimice a su marido, en contraparte con lo
“comiin” u ordinario, er donde un hombre deberia ocupar ese papel; es en ésta inversidn
de los roles en donde radica la esencia del chiste.

Esta inversién de los roles de pareja a la que hago alusién se refleja también en la
utilizacidn del protagonista como un ohjeto sexual que es constantemente amenazado y
supervisado para constatar que ne ha tenido relaciones sexuales con nadie mas que con
su mujer { como ya dije, papel que en el estereotipo tradicional de la pareja deberia
ocupar el hombre, como hemos visto a lo largo de muchas otras historias) la

importancia y necesidad de que eI hombre tenga erecciones cficientes y eyacule en
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abundancia (simbolo de fidelidad segiin su mujer y clara cosificacién del personaje
reduciéndolo a un mero objeto sexual) es mencionada hasta la saciedad, en la pagina 18,
ﬁor ejemplo, {a “Chorriada” le dice a su esposo: “[Te voy a medir el “aceite” cuando
Hegue! ;1'oyes? Si no me ienas la boca de Nestlé, es que te fuiste de pirujo”, yen la
pdgina 22 el protagonista le explica a su primo: “[mi esposa] me checa a diario ¢] semen
y ay de mi si le falta una gotita™ ete; reduciendo, como ya dije, el papel del otro en 1a
pareja @ un mero objeto sexual del cual se demanda satisfaccidn y eficiencia mecdnicos.
La portada muestra el rostre de un hombre maduro y de bigote, postrado sobre las
nalgas de una mujer joven, rubia y semi desnuda recostada boca abajo sobre una cama,
dicho hombre mira con preocupacién a una mujer joven, morena y semidesnuda y con
una ¢xpresién de asombro que pareciera estar escondida debajo de [a cama. Aunque la
portada ilustra zna escena que en efecto tiene tugar dorante la lectura de la historieta, el

titulo no corresponde mucho con la historia presentada,
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FECHA DE PORTADA: 3 de encro de 2001
FECHA DE APARICION: 23 de noviembre de 2000

RESUMEN: Una joven madre soltera, desesperada por encontrar trabajo. acepia un
empleo como panadera cn un negocio habitado por un faniasma que viola a las mujeres.
Lucgo de ser violada reiteradamente la protagonista descubre que en realidad no se trata
de un fantasma, sino de un panadero traicionado por su mujer y en busca de venganza.

Diche panadero se enamora dc la protagonista y decide vivir con ella y con su hijo.

ANALISIS: Ei tema de la violacion de las mujeres ha sido frecuentemente abordado en
muchas historias presentadas en éste estudio, asi como el lugar que las mujeres ocupan
respecto a su condicion de prostitutas natas u objetos sexuales. sin embargo nunca deja
de sorprender la manera en que estos dos elementos son presentados v el sentido

iterativo que se ie da a dicho tema. La protagonista de €sta historia cs una mujer joven,
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de cabello oscuro y ojos azules, bien formada, todo el tiempe viste minifaldas (con los
calzones permanentemente expuestos) y zapatillas de tacén. Su papel denwwo de Ia
historia es el de un mero objeto sexual condenada a buscar trabajo y soportar el
hostigamiento sexual de los hombres, pagando el precio de ser bonita y haber tenido un
hijo fuera del matrimonio, esos son los dos elementos que la hacen “culpable” con los
cuales debe de cargar y por los cuales aceptara todo tipo de retos y maltratos. Lo
anterior ne lo digo yo, sino la protagonista, quien en la pagina 20 sostiene ¢l siguiente
didlogo con su madre:

- (Es verdad Concha? ;ya tienes empleo? —

- Ne, mami. Todos quieren cogerme antes de contratarme —

- Es gue estis muy buena. Desde chica fuiste levantapasiones — (p. 21)
Justificando el hecho de que todos quieran abusar de ella con el argumento de que se
trata de una mujer bella, conceptos que no tienen nada en comiin. M4s adn, seguido del
didlogo arriba citado, la protagonista le comenta a sp madre:

- iYo queria darme mi lugar, ser una madre digna para el “pecas”!jpero mafiana

consigo chamba anngue sea de pirsjal

A lo que Ia madre responde:

= A veces no queda de ofra, hija—

Invitandola con elto a aceptar su papel social de prostituta nata, ya que es la Gnica

manera en la que podra encajar en sociedad y ganarse un susterto si no cuenta con

un hombre gue la respalde. En cuanto a su maternidad fuera del matrimonio, debe
mencionarse que es una condicidn presentada como denigrante, consecuencia de ser
unz mujer “f4cil” y razén suficiente para sufrir vejaciones y maltratos por parte de la
comunidad, respecto a esto el mismo narrador comenta: “Por andar de jariosilla fue
madre soltera de un nifio que tragaba como pelén de hospicio” {p. 2}, asimismo, Ia
protagonista, al ser advertida per los panderos de que puede ser violada por el
supucsto fantasma, comenta de st misma: “jPero tengo un hijo sin padre y ora me

Jodo, pa’ gue se me guits lo nalga ficil!” (p. 49). Resignandose, por un lado, a ser

agredida sexualmsnte como castigo por ser madre sin esposo, ¥ por el otro,

aceptando que el ser madre sollera es consecuencia de ser una mujer promiscua.

Respecto al asunto de la violacién de la mujer, este suceso es presentado como una

venganza en contra del género femenino (ya que el panadero alega haber fingido su

muerte ¥ violar a las trabajadoras del negocio como un acte de venganza por la

traicion amorosa sufrida a manos de su esposa, pero no aplica ésta venganza a su
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€sposa. sino a todas las mujercs que le circundan) dicisnde incluso en la pagina 38:

“ilodas las viejas son unas pitridas!™ consumando a continuacion fa agresion sexual

¥ manifestando de paso la condicién misogina del argumento. Por dltimo vale la

pena mencionar el hecho de que en éste, como en otros nimeros analizados

antcriormente, la violacion de la mujer es presentada como un acto que la victima

debe ocultar a la sociedad sin reconocer que ha sido atacada, como puede verse en el

siguiente didlogo que la protagonista sostiene con su madre, luego de haber sido

violada por el panadero;

- jTienes fiebre! ;pos que 1e paso? —

- jMe atropelld un burro! —

- ¢Qué clasc de burro? -

- Uno de esos que usan para acarrear agua — (p. 60- 6l)

Callando la agresion sufrida y. de hecho, contrayendo mds tarde matrimonio con su

agresor, ya que ¢ste al final demuestra ser un hombre “noble” (por aceptaria a ella y a su

hijo “ilegitimo™) y ademds, haber sido &l mismo victima de la maldad ¥ la traicidén de

otra mujer.

{ PERO TENGO
UN HUIO SIN
PADRE ¥ ORA
ME JODO, -
PA'QUE SE ME
QUITE LD,
NALGA FACIL
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“PECHONALIDAD A PRUEBA DE ROBOS”

FECHA DE PORTADA: 10 de enerc de 2001
FECHA DE APARICION: 30 de noviembre de 2000

RESUMEN: Una sitvienta, luego de haber sido violada por dos asaltantes de casas-
habitacién, decide regresar a vivir a su pueblo en donde recibe las frecuentes visitas de
sus antiguos patrones que insistern en renerla de vuelta, finalmente la sirvienta accede a
regresar a trabajar de planta con ¢llos a cambio de llevar a su familia completa (padres,
hermana y esposo) a vivir en fa misma casa.

ANALISIS: La protagonista de ésta historia es una mujer joven, morena y bien
formada Hamada Lupe. Al igual que en ofras historias de éste titulo tanto la protagonista
como los demds personajes femeninos muestran los mismos puntos de traspresion fisica
en el trazo de Ia historieta: piernas, musios, labios, caderas y senos son ilustrados en
dimensiones prominentes, trientras que los hombres muestran como puntos de
trasgresién los brazos y el pecho; lo anterior nos habla de una prospografia muy
marcada dentro del titulo, ya que nientras los personajes “buenos” son idilizados
fisicamente con las caracteristicas arriba sefialadas, los personajes “malos” (como los
ladrones, Tos policias y las sirvientas ineficaces que la familia contrata y despide
constantemente para tratar de llenar el hueco de la protagenista)son tremendamente
caricaturizados, en el caso de las mujeres representdndolas como gordas, morenas, de
facciones toscas y actitudes rudas y desafiantes, es decir, antifemeninas, en €] caso de
los hombres, concretamente de los delincuentes, son representados como gente morena,
desalifiada, fisicamente jocosos (demasiado obesos y demasiado delgados) y lo mas
interesante de todo: ambos con nariz aguilefia (rasgo que también se presentaba en los
delincuentes y demds personajes nocivos de la hisiorieta “Bellas de noche™)
caracteristica propia de los personajes ruines ¢ indignos de confianza.

Ahora bien, un elemento gue llama mucho la atencién en ésta historia es fa forma en
que se presenta al lector el tema de 12 violacion de la sirvienta y la manera en que dicha
protagonista enfrenta esa situacidn. Primeramente hay que mencionar un didlogo muy
interesante que la patrona de la sirvienta sostiene con sus amigas en el salon de belleza
durante las primeras péginas de la historia, prodigando halagos para con su sirvienta, la

¢ual ama y cuida carifiosamente de los nifios de la casa, la patrona comenta: “Los nifios
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la adoran y primerc la violan antes de permitir que les pase alge” (p. 3) Esta alusién al
fantasma de la violacién es muy ifustrativo (Ilama la atencién que no se utilizara una
frase mas comiin como: “primerc la matan”, sino precisamente la referencia a la
viclacién de la mujer) porgue apenas 3 pédginas adelante se daran las circunstancias para
que los nifios se queden solos con la sirvienta y dos ladrones apostados en el jardin
declaren sus intenciones de asaltar {a casa, es decir, el comentario de la patrona es una
promesa adelantada al lector de lo que a continuacién suceders, al ver como se cumplen
las condiciones descritas (la sirvienta sola con fos nifios y la presencia amenazante de
los delincuentes) se sabe que la sirvienta serd atacada sexualmente, como efectivamente
ocurre. Durante dicha vejacién los delincuentes agreden a la mujer no solo fisica sino
verbalmente, manejando un lenguaje fuerte en frases como: “muévete como perra” (p.
26) 6 “jven aci gata rofiosa! Empinate a cuatro patas” (p. 23) frases que, como ya he
comentado anteriormente, equiparan a la mujer con un animal y la desproveen de su
condicion humana. Sin embargo, y mas sorprendente aiin, resulta la representacion de
cémo una mujer reacciona ante tal hecho: Tuego de neutralizar a los asaltantes y cuando
los patrones estin de vuelta en casa, estos le preguntan a [a empleada: “ique te hicieron
Lupe?” a Io que la sirvienta responde: “N... nada... ya pasé todo” {p. 36) y todo lo que a
continuacién se marra son las peripecias que los patrones viven con sus nuevas (v
antifemeninas) sirvientas y como logran convencer 2 la protagonista de volver a rabajar
para ellos, sin que ¢l tema de Ia violacién de la mujer vuelva a ser tocado ¥ sin que ella
misma presente cargos ni denuncias. Resulta muy dramdtico presenciar como dicha
preblemdtica es abordada, proponiende que ese tipo de delitos sean enterrados en la
memoria de guienes los padecen ocultdndolos ante la sociedad y aventurando que al
final no tendrin mayor trascendencia en la vida de Ias victimas mas que las chuscas
repercusiones de que una sirvienta eficiente renuncie a su empleo.

Mencidn aparte merece la ilustracién de la escenografia de ésta historieta, muy cuidada,
realista y detallada, denotando un trabajo grifico muy logrado. La portada muestra a
una mujer morena, joven y bien formada, semi desnuda aunque apenas revestida de
elementos que la identifican como sirvienta (una cofia y un mandil entallado) sujetando
urn trapeador y parady en actitud triunfante sobre dos sujetos inconscientes y claramente
ataviados con {os elementos tradicionales que representan a un ladrdn {suéteres a rayas

¥ gOITOS marineros).

110



La portada y el titulo resultan ser un tanto engafiosos, ya que, aungue el asalto a la casa
¥ la neutralizacién de los delincuentes a manos de la sirvienta son sucesos gue tienen

lugar dentro de la historia, no constituyen el elemento central de Ja misma.
“RESPIRACION DE TETA A BOCA”

FECHA DE APARICION: 17 de enero de 2001
FECHA DE PORTADA: 7 de diciembre de 2000

RESUMEN: Un ex tortero, obsesionado con acostarse con st vecina {una joven
enfermera) decide accidentarse a propdsito de distintas maneras para llamar la atencién
de dicha mujer. La vecina, conmovida por las acciones del protagonista acepta casarse

con él.

ANALISIS: En éste nimero quedan plasmados de manera muy clara los estereotipos
manejados a lo largo de éste y otros titulos de las figuras masculina y femenina, la
imagen que de ellos se tiene y el papel que la sexualidad juega en sus vidas. Fl
protagonista de la historia es un hombre joven, moreno, de ojos azules y medjanamenie
corpulento, liamado Manuel A. Sdmano, como el albur que lleva por nombre lo indica,
el protagonista es propenso  masturbarse asiduamente ya que el satisfacerse
sexualmente es el objetivo central de su vida, asf lo recalca el narrador en la pdgina 2:
“Feo no era, solo pasaba por ura mala racha ¥ la urgencia de calmar se calentura le
consumia la mente”, argencia que se mantendra a lo largo de toda la historia siendo el
hilo conductor del argumento; en éste sentido la f gura masculina es reducida a lz de un
pene ambulante que sélo busca del sexo opuesto su propia satisfaccidn, siendo las
mujeres un objeto sexual que le proveen lo que el mismo no puede procurarse, ni
siguiera masturbdndose, alegando que “no es lo mismo™ {p-3), extrapolando éste sentido
de obseso sexual a todo el género masenline (en la pigina 40 [a enfermera comenta a
respecto del protagonista: “es depravadoe como todos los hombres™) dando a entender a
los lectores que dicha conducta es comiin o “normal” en [os hombres en general. De la
misma manera tesulta muy interssante constatar la manera en que se repiten los
estereotipos antes identificados respecto a! papel que las mujeres juegan. Primeramente
hay que mencionar que todas las mujerss que en éste nimero aparecen {con excepcién

de la portera del edifico en el que viven el pretagonista y la enfermera) son jovenes,
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voluptuosas mas que bien formadas y de ojos azules, casi siempre visten blusas
escotadas, minifaldas y en la mayorfa de las ocasiones tienen Jos calzones expuestos
(como un recordatorio permanente de lo que de ellas se desea: sus genitafes). Se repiten
los persongjes de las mujeres recatadas (la vecina) que en un principio se muestran
reticentes y hasta ofendidas ante tas insinuaciones sexuales del protagonista, como lo
manifiesta durante su primer encuentro con él: “ifusted] Tiene cara de depravado, asf
que no pierda su tiempe, yo odio a los hombres” {p. 37) pero que eventualmente
revelardn que dicha postura no es mds que mojigaterfa, ya que en realidad estdn tan
deseosas de dar y recibir placer sexual como los hombres que las acosan, para
ejemplificarlo cito una vez mas al personaje de la vecina que en el didlogo anterior
asegura odiar a los hombres (sobre todo a los depravados} y en la pdgina 76 sostiene el
siguiente didloge con el protagenista:

- i5i tu fueras mi mujer te enchufaria 5 6 6 veces al dia, minimo! —

- Lo s Manuel, si fuiste capaz de hacer tantas locuras por mi, eres e hombre que

siempre he deseado! -

Demostrando asi que su actitud original de recato es sélo una hipocresia, una doble
moral mantenida para “guardar las apariencias”. De la misma manera se reafirma el
concepto de el sexo utilizado per [as mujeres como moneda de cambio para obtener de
los hombres lo que quieren (como ya se ha visto en diversas historias de los titulos
“Bellas de noche™, “Almas perversas” y *Relatos de presidic™) en ésta ocasion
representado esto por la novia del protagenista, una mujer joven y de cabello oscuro
llamada Teté, quien en la pigina 12 sostiene el siguiente didlogo con su novio:

- jCompadécete de mi, mi amor, te deseo con lujurial-

- Papelito habla Manuel, cdsate conmigo ¥ tendrés lo que quieras —
Vinculando al matrimonio con la posibilidad de obtener todo lo que de una mujer se
desee.
La portada muestra 2 una mujer joven, rubia, ataviada como una enfermera de la Cruz
Roja, con el liguero expueste y los senos al aire, que atrae hacia sus pechos el rostro de
un hombre moreno con expresién de asombro cuya cabeza estd vendada. Aunque la
portada es congruente con la historia el titulo no tiene nada que ver con los

acontecimientos relatados,
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“LIMPIEZA TOTAL COMO LA DE LAS TECLAS NO HAY”

FECHA DE APARICION: 24 de encro de 2001
FECHA DE PORTADA: 14 de diciembre de 2000

RESUMEN: Un hombre, desesperado por viajar con su amante sin que su esposa se
entere, contrata a un bolerc idéntico a €[ para que lo reemplace en su hogar. La £sposa
descubre ¢l engafio, se enamora del bolero y decide sustituir permanentemente a su

espaso por el otrora impostor.

ANALISIS: A lo large de ésta historia existe un elemento que destaca por encima del
resto y es el de la providencia o el destino como elemento determinants para configurar
la vida y las decisiones de los personajes. El protagonista de ésta historia es un hombre
rubio (recordemos que el ser rubio es un elemento dque en las mitjeres denota inocencia
y en los hombres maldad o perversién, y aunque el protagonista no presenta €stos
rasgos, su “doble”, es decir, el esposo original de la co protagonista si que los
manifiesta, ya que es un hombre deshonesto, vividor y bisexual, haciendo notar de paso
cémo esta conducta sexual es relacionada con Ia maldad intrinseca) joven y de ojos
azules, bolero de oficio. Coincidentermente conoce a su “doble” a quien le propene
suplantarlo durante una semana mientras él, el marido original, escapa con su amante,
un ftravesti que, dicho sea de paso, en todas las menciones que de &l se hacen es
ridiculizado e insultado, llaméndolo “plutite” (p. 15) “joto” (p-70) “joto transformer™ {p.
50} ete, dejando ver con esta utilizacién del lenguaje el rechazo y el use de la violencia
contra cualquier conducta sexual que se aleje de los ciénones “Gadicionales” ¥
sacialmente aceptados; asimismo, €! esposo original comenta en fa pigina 13 que su
padre se llama “Pluto A. Wirful” manifestando de manera latente o] determinismo al
que hacia referencia anteriormente, ya que dicho albur insinda que la bisexuvalidad (es
decir, una conducta sexual contranatura) le viene dada genéticamente {por tener en su
linea de ascendientes a un familiar anormal). Por su parte la co protagonista es una
mujer joven, bien formada, rubia y de ojos azules, hueiga decir que su posicién
econdmica es bastante holgada, aungue este debido al producta de su propio esfuerzo ya
que “trabajé como hormiguita para hacerse de su exclusiva butigue” {p. 1) lo cual ia
redime de cualquier aspecto nepativo que ¢l ser adinerado pudiera acarrear {aspectos

como la falta de sentimientos, el egoismo o la maldad nata); sabe que su esposo le es
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infiel, que sdlo le dirige la palabra cuando necesita dinero, declara que no han tenido
relaciones sexuales en dos afios, en la pigina 26 comenta que su esposo golpea a sus
hijos y a pesar de todo eso continda viviendo con ¢l sin manifestar su intencién de
separarse de €l o querer arreglar sus problemas conyugales, padece todas esas
circunstancias come si fueran irreparables y como si su sclucién no estuviera en manos
de nadie mas que del destino, pensamiento que refuerza con un comentario hecho en la
pdgina 44, creyendo que el bolero es en realidad su €5poso ¥ constatando que sus
actitudes hacia elia y sus hijos son amorosas, la co protagonista comenta “que bueno
que cambi§™ ya que ella, debe de entenderse, nunca hubiera sido capaz de solucionar
tales problemiticas. De la misma manera, cuando ¢l bolero y la co protagonista
comienzan a enamerarse, €l primero le comentza a la segunda: “jno te resistas! jel
destino lo quiso asi!” a lo que la mujer responde: “js...si...es cierto!”, delegando, una
vez mas, todas las acciones y las reacciones ocurridas ea fuerzas superiores a los
propios personajes que les imponen situaciones que ellos solo pueden aceptar, ellos no
lo guisieron ast, fue el destino, fuerza ineludible, justiciera e inevitable. Por tltimo vale
la pena mencionar que, una vez que la co protagonista decide vivir con el bolero Yva
gue &ste le ha manifestado su intencién de quererla y vivir con ella, es cuando Ia mujer
se decide a divorciarse de su esposo original, diciéndole a su marido: “mafiana mismo
inicio el trdmite de divorcio, vamonos, belas” (p.76} i por qué es hasta entonces cuando
s¢ decide a divorciarse de su marido, decision que antes no podia temar pese a todos los
infortunios ya comentados que la hacfan miserable? Porque ahora cuenta con el respaldo
de otro hombre {(nc en el aspecto econémico, sino en ¢! terreno sentimental, moral y
social} ya que elia, ¢n su condicién de personaje socialmente marginado, no es capaz de
fomar tales decisiones, 1o pueds abandonar a su marido sin antes contar con la venia de
un hombre que Ia proteja.

La portada muestra a un hombre joven, moreno ¥ con expresion de asombro, de medio
cuerpo, cuya cabeza es acogida en medio de los sencs de una mujer joven que se
encuentra a sus espaldas y lo abraza, con el rostro inexpresivo, Ambos se encientran
desnudos y apenas cubiertos de espuma. Ni la portada ni el timlo tienen relacidn alguna

con [a historia que s presenta,
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3.3.5LA LEY DEL REVOLVER

Analicé los nimeros 313, 314, 315, 316, 317, 318, 319, 320, 321 ¥ 322 de la historieta
titulada “La ley del revolver”, titulo publicado por la editerial Mango, de aparicién
semanal y con un tiraje de 72, 000 ejemplares semanales, dato que me fue
proporcionado por la misma editorial en una entrevista telefénica. Bn éste titulo se
presentan al lector historias de un sélo capitulo ( sin continnacién) que narran aventuras
ambientadas en el viejo Oeste y comiinmente protagonizadas por personajes
comiinmente reconocidos como marginados sociales (mujeres, minorfas étnicas, etc.).
La historieta estd conformada por 80 paginas a color, en cada pdgina se presentan
siempre de una a tres ventanas de ilustracién como maximo, comiinmente narradas en
tercera persona y en un lenguaje coloquial de estile ligeramente literario

los titulos analizados fucron:

313. Entre sexo y plata

314. Desnudas para asaltar

315. Loba entre chacales

316. Danza cor buitres

317. As hiimedo en la entrepierna
318. Sensuales peligros

319. Muerte caliente

320. Con el cafién en las manos
321. Tentadora, brava y perra

322. Salvajes tentaciones
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“ENTRE SEXO Y PLATA”

FECHA DE PORTADA: 20 de noviembre de 2000
FECHA DE APARICION: 31 de octubre de 2000

RESUMEN: Un herrerc es acusado de haber violado a la joven hija de una viuda
millonaria. La acusacién es falsa como se demuestra gracias al testimonio de una
sirvienta; el herrero recibe una indernizacién millonaria que no quiere compartir con
nadie, ya que tanto la joven falsamente ultrajada como Ia sirvienta son sus cémplices en
una obra montada para sacarle dinero a la viuda millonaria. Los personajes se pierden
er una complicada red de traiciones y confabulaciones entre ellos hasta que al final solo

la sirvienta logra escapar con el dinero, luego de haber envenenado al herrero.

ANALISIS: La complicada madeja de traiciones y contra traiciones representada por
los personajes cumple la clara funcién de volver larpa una historia corta, ya que algunas
argucias pudieron simplemente haberse omitido sin que ello afectara en absoluto la
narracién de la historia, sin embarge existen algunos elementos que llaman
poderosamente !a atencién. El primero de ellos es ¢l hecho de que el presente sea el
tnico titulo de las cincuenta historietas aqui estudiadas en €] que un personaje es
arrestado y enjuiciade acusado per el carpo de violacién sexual sin que medic mas
evidencia que el testimonio de la victima, sin embargo es también la Gnica ocasidn, de
todas las historias en las que el tema de la violacién sale a relueir, en la que dicha
acusacién es falsa, razén por la cpal el personaje acusado o solo sale ileso del
problema, sine ademds recompensado con $50,000 délares. La violacién sexual de una
mujer nunca trae consigo ningtn tipo de repercusién para el agresor (sin persecuciones
o condenas por ese hecho) salvo en el caso concreto de &sta historia en la que ademds
dicha acusacidn es faisa, lanzando un mensaje muy ambiguo tanto en lo tocante a la
actuacion de las leyes como a fa verosimilitnd de las acusaciones de las supuestas
victimas. Otro elemenio simbolo interesante es el papel que represenian las dos mujeres

que aparecen en €ste nlimero, una morena y otra rubia, quienes recrean una vez mas los
estereotipos de la rubia “inocente” (pues jamds traiciond 2 sus complices y murid
victima de la codicia y desconfianza del herrero) y de la morena “malvada” (quien al
final, gracias a sus talentos sexuales ¥ & su maquiavélica inventiva, logra quedarse con

el botin) como ha venido repitiéndose a lo largo de las demnés historietas analizadas.
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La portada muestra, en primer plano, ¢l rostro inerte de una chica rubia por cuyas
comisuras de a boca escurre un hililto de sangre y a una chica morena que recibe varios
montones de billetes verdes (Ilama la atencién que la chica de la portada muestra todos
los signos de la symisidn: estd hincada, signo de entrega y humillacién, semidesnuda,
signo de indefensién, con los ojos cerrados y la cabeza echada de lado exponiendo la
yugular, es decir, ta imagen completa de la entrega ¥ la sumisién) mientras que en
segundo plano aparece un hombre joven, con el peche desnudo ¥ un prominente chorro
de sangre escurriéndole por la muca. La portada resume de manera imprecisa el

contenido de Iz historia aunque el titulo es demasiado vago.
“DESNUDAS PARA ASALTAR”

FECHA DE PORTADA: 27 de noviembre de 2000
FECHA DE APARICION: 7 de noviembre de 2000

RESUMEN: Un ebrio muere inesperadamente en el cuarto de una posada. El posadero
¥ dos recanareras descubren que el ebrio llevaba cansigo una fortuna en délares asi que
deciden repartirse el dinero y esconder el caddver, Tiempo después llegan al pueblo los
complices del ebrio en busca del dinero (que ahora se sabe fue robado a un banca),
luego de enfrentarse a ellos y vencerlos el posadero y las recamareras pelean entre si por
adjudicarse ¢l millonario botin, El posadero es asesinado ¥ s6lo una de las recamareras
{la que mayores escripulos mostrd a lo largo de la historia) logra quedarse con el

dinero.

ANALISIS: Las dos protagonisias de esta historia son unas jévenes recamareras
llamadas Lana (rubia, de ojos verdes y bien formada) y Beth (pelitroja, de ojos azules y
bien formada); como en anteriores ocasiones la mujer rubia poses cualidades éticas que
la sitian por encima del resto de los personajes, como la nobleza v la honradez, ya que
desde un principio es quien sugiere llamar a las autoridades en lugar de quedarse con ei
dinero, repartirlo en partes iguales, etc. Y es por ello que al final serd ia {inica que no
s6lo saldrd con bien de la aventura sino ademds serd recompensada, conservando para s{
¢l dinero encontrado de manera providencial. En la presente historia hacen su aparicién
los dos elementos corruptores por definicién en la vida de log hombres: las mujeres y el

dinero. Respecto a las mujeres destaca una vez mas el papel que éstas juegan como
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prostitutas natas, ya que si bien no desempefian éste papel desde un principio, tampoco
muestran muchos reparos en asumirle dependiendo de las circumstancias, por ejemplo,
en la pdgina 10, cuando el ebrio portador de la fortuna en délares Ja pide al posadero
que le consiga compafifa femenina, £l posadero responde; “jprecisamente conozeo al par
de zorras mds suculentas de este pueblo!” { las negritas son textuales), y en el stguiente
recuadro aparecen las protagonistas de lz historia, ¥ Lana, quien hace las veces de
narradora de lz historia, comenta: “Pero no éramos zorras... éramos las recarnareras que
trabajabamos con €17 sin embargo, en la pdgina 13 (apenas 3 piginas después), cuando
el cliente ofrece 1, 000 délases por acostarse con ambas, las recamareras, con expresion
de felicidad en sus rostros, exclaman:

LANA - jPor mil détares soy capaz de acostarme hasta con mi propio henmano! -
BETH - ;Tii métete a la cama, mufieco... deja esto en nuestras manos! — (p. 15- 16}
Cambiando de actitud y de manera de pensar radicalmente ante la mencién del dinero,
demostrando que su posicién anterior no es mis que un asunte de negociact6n, una
Postura para conservar las apariencias. Ahora bien, la manera en que Ia posesién del
dinero se resuelve ¢s asi mismo significativa: el posadero elimina a los compinches del
delincuente ebrio y reclama para sf el dinero golpeando a las recamareras, ¢l posadero
muere asesinado por la espalda (no podfa ser de otra manera) por Beth, quien al final
hiere a su amiga e intenta escapar con el dinero. Sélo Lana, quien como ya dije muestra
4 lo largo de la historia cualidades ética nobles, logra conservar el dinero gracias a un
truco previamente fraguado. Como puede verse, una vez mds es el destino el encargado
de premiar el buen actuar y castigar acciones socialmente mal vistas como ta traicién y
la avaricia. Es importante hacer notar como el dinero es el elemento corruptor por el que
vale la pena darlo todo y que al final revela la verdadera personalidad de cada
individuo; tendida en el piso ¥ con una herida de bala en la pierna, Lana reflexiona
sobre éste punto;

“Ahora 3¢ que a pesar de todo Beth me necesita, s€ que estd arrepentida de Io que hizo,
pobre amiga... la compadezco... ya no sers mi amiga nunca mis, ni yo de efla.... pero lo

cierte es que, teniendo un millén de délares... ique mas dan los amigos!” (p. 77- §0)
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La portada ilustra dos mujeres jovenes desrudas (una tubia y otra pelirtoja) que sacan
fajos de billetes verdes de una maleta, ambas con expresion de asombro, mientras en
segundo plano, detris de ellas, s¢ encuentra wn hombre maduro ¥ semidesnudo,
recostado en una cama, aparentemente inconsciente. Aunque la portada resume el

contenido de la historia, ¢f titulo no tiene ninguna relacién con la trama.

“LOBA ENTRE CHACALES”

FECHA DE PORTADA: 4 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 14 de noviembre de 2000

RESUMEN: Tres cazadores de recompensas (un indio chiricahua, una ex prostiteta y
n mercenario, €stos dos iltimos relacionados sentimentalmente) se unen para atrapar a
un delincuente y cobrar por su captura. Luege de atrapar a dicho criminal, y durante su
traslado a la ciudad, se teje un trifnpgulo amoroso entre la prostituta y el indigena,
acarreando conflictos que al final derivardn en la muerte de los cuatro implicados: el
criminal y Ia prostituta a manos del mercenario y el indigena y el mercenario nmertos

por insolacién y el ataque de un animal salvaje respectivamente.

ANALISIS: El protaganista de ésta historia es un indigena ilamado “el indio Joe”, &5 un
hotnbre alte, de cuerpo atlético, moreno, de cabellera larga ¥ negra y rasgos finos; al
igual que ei resto de los protagonistas de éste titufo, el hecho de pettenecer a un grupo
marginado de la sociedad (minorfas &nicas, mujeres, etc.) le confiere caracteristicas
especiales tanto fisica como moralmente ( en la pigina 7 el narrador comenta que ¢l
indio es poseedor de “desarrollados sentidos” ¥ en la pdgina 58 se dice: “un chiricahua
posee resistencia sobrehumana”) estos poderes o habilidades SuUperiores son comunes
€N personajes que mantienen un estrecho contacto con la naturaleza, quizi porque ¢n el
ideario colectivo estin desprovistos de los vicios ¥ corrupcicnes de la civilizacién
occidental.

Dos elementos interesantes liaman la atencién en &sta historia; el primero de ellos es el
papel que juega la mujer dentre del grupo de cazadores en cuestion, el segundo es el
sentido de “justicia divina” que tiene el final de Iz historia. Respecto al primere de éstos

elementos primeramente llama la atencion que la mujer sea presentada como una ex
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prostituta de “saloons”, ya que al final la referencia a ésta profesién no es determinante
y mi siquiera significativa dentro de los sucesos de acontecen en la historia ( la Tujer
pude ser descrita lo mismo como prostituta que como sirvienta, agricultora o simple
aventurera} lo cual viene a enfatizar una vez mas el hecho de que las mujeres y la
prostitucién son dos ideas que constantemente van de la mano a lo targe de esta ¥ ofras
historias, aunado al hecho de que la mujer seri el elemento de commupcidn en el grupo
que acelerard los conflictos y las rencillas entre los hombres. Como ya se ha visto antes,
las mujeres jovenes y ¢l apetite sexual que despiertan entre los hombres que las rodean,
son una constante en las historias narradas en los titulos que aqui se presentan. Respecto
al segundo elemento ¢s evidente como la idea reiterada de la justicia divina es utilizada
una vez mds aqui para poner a cada personaje en su Jugar, al indio chiricahua lo muerde
un animal venenoso, solo la naturaleza puede matarlo ya que su supuesta Tesistencia
sobrehumana y capacidades de percepcién mauy desarrolladas hubieran hecho
inverosimil que otro hombre lo asesinara, sin embargo &f y su amante mueren como
pago por sus “pecados” (la lujuria en el caso de ta mujer - el mismo indio dice de ella a
manera de epitafio “no eras mala, solo te gustaba gozar” (p. 71), la avaricia en el caso
del indio) ¢l mismo narrador comenta al final de la historia: “Los restos de todos Ios
involucrados en aquella cacerfa humana encontraron su tumba en el desierto, como
simbolo de lo que la ambicién puede hacer “por an pufiado de délares”.”; como puede
verse, de nueva cuenta el actuar étice de los personajes es determinante para decidir el
final que tendrén, ya que, en concordancia con la idea de que “todo en ésta vida se
paga” el azar o el destino pondrdn en su sitic a todas las personas sin hacer distingos.

La portada muestra, en primer planc y centrada, la imagen de una mejer morena
semidesnuda que porta un cintur6én con armas de fuego, ¥ en segundo plano a dos
hombres de pie, uno a cada lado de la mujer, uno blanco, con ropa de vaquero y
portandoe una pistola, el ofro moreno y ataviado como indigena norteameticano,
portando un rifle ¥ mirando a la mujer, mientras en el margen inferor, acabando de
enmarcar la imagen de la mujer, aparece el busto de un hombre malencarado que parece

estar maniatado. La portada y el titule corresponden con la historia presentada.
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“DANZA CON BUITRES”

FECHA DE PORTADA: 11 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 21 de noviembre de 2000

RESUMEN: Un vaqueroc asesina a su mejor amigo y se compromete sentimentalmente
con su hija (sin que ésta sepa que su novio es el asesino de su padre} para apoderarse de
un botin de menedas de plata. Ayudada por su sirviente la joven descubre la verdad, ei

sirviente asesina al vaquero y se casa con la chica.

ANALISIS: En éste niimero hacen su aparicién dos elementos que vienen a reforzar
algunas ideas de las cuales ya habfa hablado con anterioridad: el papet de la chica rubia
como “victima” y el papel de las minorfas étnicas como las “vengadoras” de la maldad
anglosajona. El primero de éstos sefialamientos se vuelve notable en el presente niimero,
ya que la protagonista de la historia es una victima social por partida doble: es mujer y
es ciega (grificamente representada como una mujer joven, rubia, de ojos azules ¥ bien
proporeionada) reforzande la idea de indefension Y pureza virginal en la mente del
lector, pues los ciegos cargan con un cierto halo de santidad derivado de la enfermedad
gue padecen. Sin embargo el elemento de la cegucra no selimita a subrayar el cardcter
de vicima en la protagonista sino que ademds juega otro papel simbélico muy
importante: la chica se casa al final con s sirviente, un afroamericano de color nepro.
Esta mezcla racial no se lleva a cabo en ninguna ofra historia y el hecho de gue ocurra
con una mujer ciega me parece muy representativo, ya que se sugiere con ello que la
mujer, debido a su ceguera pudo ver mas all4 de las diferencias raciales, pudo ver a
pesar de la raza negra al hombre bueno gue habfa en su futuro esposo. El segundo
elemento, como ya menciong, se ha venido presentando a lo large de muchas otras
historias presentadas en éste titulo y viene a reforzarse en éste niitnero, va que solo el
sirviente negro, a pesar de limitarse a permanecer callado y vigilante durante casi toda
la historia, es el ¢nico que conoce la verdad ¥ quien al final puede hacer frente al
hombre blanco, asesinarlo ¥ poner asf fin a su codicia y a su juego de engaiios. Su
condicién de marginado social le confiere facultades morales para poder matarlo a
sangre fria (inclusive por la espalda, hecho cominmente deserito como deshonroso y

propio de los traidores y cobardes) y salir ilese de toda la aventura, juntando al final a
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dos personajes estilizados por su nobleza producto de la marginaci6n social y unidos
por sus mutuas diferencias sociales.

La portada muestra a una mujer nibia ¥ semidesnuda de cuerpo completo y expresién de
estupor, mientras en segundo planc aparecen, de lado derecho, los rostres aguerridos se
dos bandolero armados y un cofre con monedas doradag tirado en ¢l suelo, v de lado
izquierdo Ia silueta de cuerpo completo de un hombre negro con el torso desnudo y

actitud de defensa,

“AS HUMEDO EN LA ENTREPIERNA*

FECHA DE PORTADA: 18 de diciembre de 2000
FECHA DE APARICION: 28 de noviembre de 2000

RESUMEN: Un consumado tahir adicto a los juegos de cartas acaba por fastidiar a su
concubina, a quien considera sv “talismén de Ia suerte”, la mujer escapa con otro
hombre. Para recuperarla el tahir se Jjuega la vida en fa ruleta usa voldndose asi los

€808,

ANALISIS: El protagonista de ésta historia s un hombre madura, blanco y de ojos
verdes, conffa plenamente en su suerte ¥ encomienda al azar las riendas de todos los
aspectos de su vida, tanto econdmicos como sentimentales. Llama la atencién que en
esta historia el valor que le e adjudicado a la mujer, mas que el de un objeto sexual, es
el de un objeto cuasi migico, que le confiere suerte al protagonista y lo vuelve
invencible en las partidas de azar a las que es tan afecto. En éste sentido Ia mujer juega
el papel de objeto literalmente hablando, que cambia de duciio segiin se van presentando
las circumstancias. A lo largo de 1a historiase habla de ells en esos ténminos, cuando el
protagenista exclama: “jvaya hembra!” a lo que el cantinero responde: “ es la mufieca
del “loco” Crane” (p. 19), después el protagonista reta ai “loco” Crane a un juego de
cartas diciéndole: “; Qué te parece si mejor nos la jugamos a las cartas? El vencedor se
quedarz con ella...” (p. 25- 26) una vez ganado €l juego, el protagonista le dice a la
joven: “ahora me perteneces, lindura” (p- 33} y cuando la mujer se escapa con otro
hombre y el protagonista Ia encuentra, el rival reta al tahiir diciéndole: “lo que oiste

sow

forastero, Winnie es ahora mia (p. 64} y el protagonista refuta: “iella me pertenece

122



imbecil y te guste 0 no voy a llevdrmela! (p. 65), el sentido de objeto y de pertenencia es
remarcado mostrando que la mujer es una pertenencia y solo sus amos tienen el defecho
y la libertad de decidir cua! sers su destino cual si se tratara de un esclavo.

Pot otra parte es muy ciaro come las vidas y destinos de los personajes son
encomendados al azar, relegando en todo momentos sus acciones y capacidad de
decisién en una fuerza justiciera que determina el camino que cada coa) segair4,

La portada muestra a un hombre rubio, maduro, sentado a la mesa €n un juego de cartas,
mientras uaa mujer joven, rubia y semidesnuda sentada en su regazo recoge de la mesa
una pila de monedas doradas. La poriada coincide con Ia historia pese a que el timio es

difuse y ambiguo.

“SENSUALES PELIGROS”

FECHA DE PORTADA: 25 de diciembre de 2000
FEHA DE APARICION: 5 de diciembre de 2000

RESUMEN: Un tratante de blancas secuestra a una indigena Hopi para incorporarla a
su grupo de prostitutas. Al hacer escala en un pueble sen alcanzados por los guetTeros
indfgenas de dicha comunidad, quienes asesinan a todos los habitantes def pueblo, el
tratante de blancas y su corcubina son asesinados por las prostitutas, hartas de tantos

maltratos.

ANALISIS: Durante esta historia es redundante Ia violencia fisica y verbal aplicada a
las mujeres jévenes. Como puede verse hace acto de aparicién una vez mas la idea de
violar y prostituir a las mujeres utilizdndolas como una importante fuente de ingresos
econdmicos. Sin embargo, ¥ quizs lo mas significativo de éste niimero, es que lo que a
las mujeres de esta historia les molesta no es el haber sido secuestradas y obligadas a
desempefiarse como prostitutas, sino ¢l hecho de ser explotadas sin recibir ninguna
utilidad por su trabajo, como pueds verse en la pigina 80, una vez que las sometidas
Jjovenes asesinan a sus verdugos, aparecen paradas frente a los caddveres, abrasdndose ¥y
diciendo: “jdesde hoy trabajaremos para nosotras!” ya que, dentro de las paginas de éste

titulo, las mujeres no conocen otra forma de subsistencia que la prostitucidn.
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A lo targo de ésta historia sc cjerce una violencia constante e implacable contra las
mujeres, prodiga en la narracion de humillaciones. insultos. golpes v hasta asesinatos
{durante el relalo dos mujeres son asesinadas: una recibe e disparo de una escopetas por
la espalda mientras escapa, al otra, fa indigena hopi, es asesinada a balazos estando
atada de pies y manos y tumbada sobre una cama) el hecho mismo de ascsinar mujcres
aladas o por la espalda. individuos culturaimente reconocidos como indefensos en
situaciones de indefension o sometimiente absoluto, esto es, la doble representacion
simbélica de la ventaja o superioridad por encima de la victima habla de una concepeion
misogina en donde ¢l gusto de la lectura radicarfa en ef sufrimiento de las victimas ¥
su posterior exculpacién por medio del asesinato de los antagonistas.

La portada muestra a cuatro mujeres jévenes ( dos blancas de pie y dos pertenecientes a
minorias éinicas, una negra y otra indigena, hincadas) desnudas y en actitud de sumisidn
{ ojos cerrados y cabezas gachas) mientras en medio de las cuatro se vergue un hombre
maduro ataviado come vaquero del viejo oeste, con una sonrisa en el rostro ¥ brazos
extendidos a manera de invitacion. Aunque la portada coincide plenamente con la
histeria el titulo, una vez mas, es demasiado vago para considerarlo alusivo a la

narracion.




“MUERTE CALIENTE”

FECHA DE PORTADA: 1 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 12 de diciembre de 2000

RESUMEN: Un tahiir adopta como entenado al joven sobreviviente de una masacre de
pioneros perpetrada por un grupo de militares renegados. Luego de rescatar a la novia
de dicho sobreviviente ( una joven que fue obligada a trabajar como prostituta en un
burdel) los tres héroes consuman su venganza contra los renegados volindolos con

dinarnita en su escondite.

ANALISIS: Como puede verse redundan en ésta historia dos elementos que estdn
presentes en pricticamente tedos los argamentos de &ste titulo: la venganza de las
victimas hacia sus agresores y el concepto de Ia prostitucidn de las mujeres ya sea de
manera voluntaria u obligada como en el presente caso. En ésta historia tanto la chica
como ¢] joven sobreviviente estdn dvidos de venganza, ¥ la ejercen una vez que ambos
han logrado recuperarse de sus heridas, se han reencontrado ¥, sobre todo una vez que el
tahidr { un hombre maduro de ascendencia tndia, lo cnal le confiere, como en lz historia
“Loba entre chacales™, habilidades excepcionales & sobrehumaras) aceede a ayndarlos y
les provee de los recursos para hacerlo; la capacidad de venganza de los personajes
socialmente margtnados es un elemento muy interesante ¥ de hecho exclusivo de éste
titulo, en el caso de los hombres es menester que pertenczean a una raza indigena para
ser poseedores de dicha capacidad, en el caso de mujeres es fundamental que estén
marcadas por la fatalidad para poder redimirse a través del enfrentamiento cara a cara
¢on sus agresores. Por otra parte y como ya lo mencionaba, hace acto de presencia una
vez mds la idea de prostituir a las mujeres { tres J6venes sobrevivientes a la masacre son
llevadas a distintos burdeles para su prostitucion, sometimiento del cual Ia protagonista
escapa s6lo cuando dos hombres, el tahir y el joven, llegan para auxiliarla) concepto
que esta presente en casi todas las historias de los titulos aqui analizados y que habla de
la prostitucién coro la vocacién nata de las muyjeres.

Por otra parte existen varios elementos que ¢stin igualmente presentes en la histora y
gue vale la pena repasar brevemente parz que su persistencia no pase desapercibida. El
primero de ellos es fa concepcitn determinista de 1 vida de los personajes, quienes

mantienen una creencia ciega en el destino y en la “pre configuracién” de la vida de la

125



gente, como lo demuestra un didlego del tahdr, mientras sana la herida de bala de su
compaficro, ¥ al término le dice: “ Es tode lo que puedo hacer PO i, {si estd escrito que
vivas, vivirds!” (p. 27). Otro elemento es la idea que se maneja sobre las relaciones
sexuales y la trascendencia que estas tienen en la vida de los personajes; cito un dialogo
que ¢l tahir tiene con una prostituta en un “saloon”, cuando el tahiir le da dinero a Ia
mujer ¥ Je pide que mantenga relaciones sexuales con su Jjoven compaiero diciéndole:
“iAquf tienes veinte délares y hazte cargolijte doy un chico, devuélveme un hombre!”
(p. 29} ya que ¢l sexo legitima a un hombre dentro de la seciedad, lo confirma como
“macho”, lo vuelve “hombre” en los hechos y no sdlo nominalmente.

La portada muestra, en primer plano, a una mujer joven rubia y desnuda en actitud
pasiva y sumisa ( ojos cerrados, cabeza gacha, brazos recogidos) junto a una carreta
volcada envuelta en llamas y el caddver de un hombre maduro, mientras en segundo
plano aparecen los bustos de perfil de un hombre de rasgos indigenas (moreno,
facciones gruesas y cabelio negro, largo y anudado en una trenza) y el de un hombre-
joven y pelirrojo con expresién de rabia en el rostro. La portada coincide plenamente

con la historia aunque el titulo es demasiado vago y ambiguo.
“CON EL CANON EN LAS MANOS”

FECHA DE PORTADA: 8 de enero de 2001
FECHA DE APERICION: 19 de dicierbre de 2000

RESUMEN: E! novio ( de crigen mexicano) de una joven hacendada mestiza muere a
manos de un grupo racista llamado “los Jueces”. La joven y su abuelo encabezan un
grupo armado que da caza a los asesinos, descubriendo que sus integrantes son

miembros destacados de la comunidad.

ANALISIS: Por sobre todas las cosas hay un elemento en particular que llama
poderosamente la atenci6n en este niimero y es el papel que los inmigrantes mexicanos
ocupan dentro de la historia. Ubicada en el contexto del “viejo oeste” (siglos X VI al
XIX) ia historia deberfa hablar, en concordancia con los hechos histdricos, de esclavos

africanos o afroamericanos (negros) sometidas por los estadounidenses y acosados por

* grupos racistas como el Ku Kux Klan; todos estos elementos aparecen dentro de la

historia.... excepto los negros, quienes son sustituidos por Inmigrantes mexicanos, los
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cuales por cierro nunca reciben el apelativo de “esclavos” sino de trabajadores ilegales.
A lo largo de la historia dichos trabajadores soportan humillaciones, maltratos,
violaciones y asesinatos a manos de los americanos sin que la justicia haga nada por
defenderlos y sin que ellos mismos intenten defenderse. Esta sustitucion de esclavos
niegros por trabajadores mexicanos es al mismo tiempo teveladora y preocupante. Lo
primero porque pone de manifiesto la clara intencidn de crear empatia con los lectores
potenciales hablindoles de problemdticas mas cotidianas y cercanas a ellos {como el
maitrato y ia discriminacién de los trabajadores indocumentados mexicanos) que de la
discriminaciSn racial sufrida por un grupo étnico con ¢l que ¢l lector seguramente no
mantiene ningdn lazo emocional, Lo segundo porque el argumento en este ¢aso juegaun
papel de desinformacidn muy grave para un lecter que no cuente con referencias
histéricas, mezclando hechos ¥ problemas del siglo XTX cen los del XX de manera
confusa, como si la Historia fuese un calidoscopio © un anecdotaric en donde lag
situaciones sociales y geogrificas son intercambiadas indistintamente. Por supuesto Ja
intencién primera del titulo “La ley del revolver” es vender entretenimiento a los
lectores y no dar clases de historia, sin embargo y como ya lo mencionaba, la
desinformacion a la que fos consumidores quedan expuestos es un factor muy digno de
tenerse en cuenta. Por lo demds existen varios elementos que ya han estado presentes en
otras historias y titulos y que se repiten en la presente lectura, tal es el caso del
terrateniente que encabeza el racista grupo de “Los Jueces™ quien es representado como
un hombre rubio, obeso ¥ de nariz chata { acorde con su personaje de hombre de poder Y
de syjeto desalntado) o el fin trdgico que los maleantes de esta historia encnentran {el
terrateniente asesinado a manos de la protagonista, en venganza por la muerte que el
racista dio a su amado, y su hija, una joven iguaimente perversa, termina paralitica a
caus2 de un golpe que recibe mientras escapa de la persecucién) redundando en el
concepto de la lex ralionis en donde cada cual recibe al final lo que merece ya que la
justicia que las leyes no pueden proveer la imponen las victimas crganizadas en turbas
iracundas respaldadas por la mdxima revanchista “ojo por ojo y diente por diente™.

La portada nuestra a una mujer joven, pelirroja y semidesnuda sentada en una silla ¥
recargando un revolver, mientras en segurdo planc aparecen hombre enmascarados
mentados a caballo y portando rifles mientras un hombre Joven, inerie, estd colgado de
un drbol. Aunque la portada mantiene cierta concordancia con la historia, el titulo no
ticne nada que ver con los acontecimicntos narrados, aunque al ser un titulo tan somero

¥y ambiguo en realidad podria prestarse para encabezar cualquier historia.
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“TENTADORA, BRAVA Y PERRA”

FECHA DE APARICION: 15 de enero de 2001
FECHA DE PORTADA: 26 de diciembre de 2000

RESUMEN: Una joven marcada por la fatalidad (su padre es asesinado, su hermana
violada antes de morir y ella misma sufre intentos de violacién en distintas ocasiones)
€s entrenada por un anciano en el manejo de armas de fuego, gracias a lo cual logra

defenderse de sus multiples agresores ¥ se convierte en una famosz asaltante de bancos,

ANALISIS: Saitan a la vista los dos elementos que ya han venido a ser tradicionales en
éste titulo por su reiterada aparicién, y son [a violencia aplicada en contra de las mugjeres
y el determinismo de la vida de los personajes, que al sufrir un desting agico les
confiere la capacidad de vengarse de sus agresores. Dentro del primer elemento estén [a
violacién y asesinato de la hermana de Ia protagonista, el acosos sexual que la
protagonista sufre cuando, una vez huérfana, ¢s adoptada por sus vecinos, y los
constantes intentos de su patrona por prostituir a la protagonista una vez que ingresa a
trabajar como recamarera de una posada. Mujeres, acoso sexual y prostitucién, tres
ideas constanternente entremezcladas ¥ que parecen ser las circunstancias tradicionales
a las que una mujer debe eafrentarse. Bl segundo elemento es producto de lo anterior, ya
que como resultado de haber sobrevivido a dichas adversidades, la protagonista ests
“marcada” y su destino es vivir una vida criminal una vez que ha elegido el camino de
las armas y no el de log burdeles, en la pagina 67 [a protagonista sentcnma “jAhora mi
destino esta marcado!jseré una pistolera toda mi vida!” va que, una vez mas, los hechos
sufridos por los personajes en el pasado determinan su futuro, “marcan” ¢l caming que
deben seguir sin que éstos puedan hacer nada mas que cummplir con su “desting”,

La portada muestra a una mujer joven, pelirroja, ataviada con una ombliguera escotada,
pantalones de mezciilla, sombrero tejano y dos pistolas, acompafiada de un anciano
vestido a la usanza del viejo, sosteniendo en la mano una botella y con actitud de fiereza

en el rostro. La portada coincide plenamente con la historia.
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“SALVAJES TENTACIONES”

FECHA DE PORTADA: 22 de enero de 2001
FECHA DE APARICION: 3 de enero de 2001

RESUMEN: El altruista médico de un pueblo es asesinado a manos de unos bandidos
que planeaban asaltarlo. El pueblo volcado en célera da caza a los asesinos y los crema

en una hoguera en plaza piiblica.

ANALISIS: Es importante hacer resaltar el hecho de que aates de que Ios delincuentes
asesinaran al médico (hombre anciano, blanco y de ojos verdes) ya habfan golpeado,
violado y humitlado a la prostituta del pueblo ( mujer Jjoven, pelirroja y de ojos azules)
sin embargo este crimen no tiene ninguna trascendencia dentro de la historia ya que ni
la autoridad ni el pueblo muestran el menor interés en este hecho; el pueblo monta en
colera una vez que el médico, benefactor de los desamparados que se caracterizaba por
jamés cobrar sus consultas, s asesinado. Asimismo resulta muy inter¢sante una escena
que tiene lugar en la pagina 61, en medio de la indignacién del pueblo cuando
descubren el cadiver del galeno y el comisario promete atrapar a los delincuentes
diciendo: “jiraerernos a esos coyotes para que se les castige conforme 2 la ley, aungue
me cueste la vida!” a lo que los habitantes del pueblo contestan: “itpara que se les
castigue conforme a la ley?!” “{Nol;esos malparidos merecen algo macho peor!™ {p. 61-
62) dejando entrever que la aplicacién de las leyes nunca es justa ni de fiar, la mejor
justicia que puede hacerse es la del pueblo, la aplicacién de la ley del Talion dando

muerte y tortura a los asesinos.
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3.4 Discusién

A lo largo del presente capitulo he venido mencionando una serie de caracteristicas
fundamentales que he localizado durante la lectura y el andlisis de las historietas
mexicanas comerciales que aqui nos ocupan. Como ha podido verse existen atgunas
caracterfsticas o clementos que son propios de cada titulo y no pueden hacerse
extensivos a todas las historictas aqui estudiadas (elementos como la ambientacién en
tos afios 60 de Jos argumentos en Relatos de Presidic, 6 la idea del protagonista signado
por la fatalidad de ia Ley del Revolver, etc.) por lo que dejaré de lado éstos elementos
particulares para centrar la discusion sobre los elementos generales que son inherentes a
algdr titulo en especial y que estdn presentes en todas las historas sin importar titulos o
lineas argumentales.

Para poder hacer un estudic més eficiente de éstog puntos comunes me parece
conveniente recabar &stos elementos dentro de tres grupos aglutinantes: los elementos
iterativos de orden narrativo, elementos iterativos grificos y elementos iterativos de tipo

simbdlico o ideolégico.

3.4.1 Elementos narrativos

En éste apartado incluyo todos los clementos concernientes al manejo y utilizacién del
lenguaje ( sin incluir los elementos argumentales 6 lo que podria llamarse el fondo de la
marracién, ya que éstos elementos en si mismos, junto con el reforzamiento que provee
la imagen, forman el mensaje simbélico del cual hablaré mas adelante); dichos
elementos en términos generales son los siguientes:

1. Existe una utilizacién constante ¥ €asi in interrumpida (podria decirse que un
abuso) de signos diacriticos durante los didlogos contenidos en ios globos de
texto, principalmente signos de admiracién, que aywdan a mantener siempre un
hilo emocional en la narmacién para que ésta no se sienta inexpresiva o carente
de emociones; esto debido a que, como lo mencionaba C. S, Lewis: “la mejor
expresion de un fendmeno o de una emocién es el clichd mas gastado, porque
permite un reconecimiento inmediato” en concordancia cen ello la manera més
directa de transmitir incesante emocidn al lector {principalmente al maf lector,
como el autor arriba citado lo define} no es a través de un estilo literario mas

complejo sino por medic de elementos textuales que permitan un

130



“reconocimiento fnmediato” de ias emociones sin necesidad de crear mayores
trasfondos.

El lenguaje rhancjado tanto en tos didlogos como en las barras de texto utilizadas
para narrar, describir o comentar el desarrollo de la historia es bastanie popular,
variando desde los insultos moderados hasta las groserias fuertes disfrazadas
(apelando al recurso de log albures, efemento lingiifstico bastante utilizado,
principalmente en titulos como “Las Chambeadoras” y “Bellas de noche™). Hay
que mencicnar que la utilizacién de groserias fuertes y albures esta dirigida, en
la mayoria de las ocasiones a lag mujeres, equipardndolas constantemente con
animales reptantes o de carrofia (viboras, hienas, perros, etc.) no sélo para
insultarlas, sino también para describir su belleza fisica o sus capacidades
sexuales. La utilizacién del lenguaje de un nivel tan popular habla de 1a
bisqueda de una empatfa intencional con un piblico acostumbrade a utilizar
cotidianamente dicho leaguaje, ya que no encontrarg ningin problema en
entender de manera correcia el mensaje polisémico que se le quiere transmitir
(cuando se Je diga que un personaje era un “perro bien hecho™ no dudar entre Ia
ambigiledad del mensaje, creyendo, por ejemplo, que le estdn hablando de un
hombre- perro, sino de un sujeto agresivo y malicioso, etc.)

En la mayoria de los casos Jos tftulos de portada utilizan solo alburcs y frases
ambiguas ( principalmente en los titulos “Las Chambeadoras”, “Bellas da
Noche” y “Relatos de Presidio™) que sirven mas para llamar la atencién del
lcctor que para describir el contenido de la historieta, recordando a los
encabezados de los tabloides ¥ la nota roja.

La narracién en primera perscna es utilizada en relatos de tinte trigico o
dramitico en donde ¢l narrador es el propio protagonista y cuenta su historia en
un tono de auto reproche, haciendo énfasis en ios elementos que lo exoneran
parcialmente de culpa (como en el caso de “Relatos de Presidio”) o que lo
convierten en victima de la adversidad, pese a ser victimarios en la mayoria de
las ocasiones ( como en el caso de “Almas Perversas™). Por otra parie, la
narracién en tercera persona es la mds frecuente y es prédiga en describir
detalladamente emociones, sensaciones y sentimientos de los personajes

inmiscuidos en ia historia.
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3.4.2 Elementos grificos

En este apartade haré mencion a las principales caracteristicas encontradas en lo relativo

a los elementos visuales, principalmente en [o referente a la prospografia y la etopeya

de los personajes que se ilustran.

1.

Los puntos de trasgresi6n fisicos en la representacién grifica de las mujeres ( de
JOvenes a maduras) son: ojos, labios, senos, caderas ¥ muslos desproporcionados
respecto al resto de Ja figera; mientras que en los hombres (de jovenes adultos a
adultos maduros) son: ojos, biceps, pecho y espalda para los personajes
arquetipicos de la masculinidad, no importando si se trata de antagonistas o
protzgonistas. Para los persomajes que detentan peder econémice, politico o
moral (sacerdotes, banqueros, politicos, empresarios, ef¢.) la representacién
fisica es de hombres .obesas y calvos, mientras que para las mujeres la
Tepresentacién es de un cuerpo obeso y de cabello corto i se trata de mujeres
mezquinas, mientras que las mujeres que detentan poder (sobre todo econémico)
perc cuyas acciones y pensamiento las reivindican como personas “buenas” o
dignas de aceptacién social, son Tepresentadas como mujeres bellas, siempre

ataviadas con trajes tipo sastre.

En todos los casos Ias mujeres de cabellera rubia representan a la mujer
inocente, pura, recatada, honesta, ete, Mientras que las mujeres de cabello
OScuro son promiscuas, fogosas, agresivas, de una sexualidad latente, sin pudor,
ete. Bste maniqueismo recnerda a Jas novelas de Charles Dickens donde los roles
de los personajes femeninos estaban basados en los mismos caracteristicas
fisicas, aunque vale la pena hacer hincapié en el hecho de que, en el fondo, todas
las mujeres (segiin la concepcién de las historietas aqui estrdiadas) son
esencialmente promiscuas, la diferencia de forma consiste en que las mujeres
rubias o “recatadas” ocultan socialmentc sus intereses de cardcter sexual,

mientras que las mujeres morenas no tienen reparo en mostrarse tal cual son.

La ambicntaciér grifica de los escenarios siempre se lleva a cabo en colonias

pobres, calles sucias, llenas de basura ¥ perros callsjeros. Los escenarios en los
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cuales se desenvuelve la accion de los personajes son la calle, casas
paupérrimas, residencias ( en el caso de personajes ricos) 6 cantinas (adn en ¢l
casc de “La Ley del Revolver” en donde por la naturaleza misma del titulo los
escenarios son de época, Ia constante son pueblos polvorientos, calles sucias y
cantinas o “saloons™). No hay escenarios que hablen de clases medias ( como
escuelas, departamentos de nivel medio, cines, restaurantes, ete. ), mostrando que
la ambientacién y los escenarios estin hechos para crear empatia entre aquellos

lectores que se encuentren més familiarizados con éste tipo de entornos,

3.4.3 Elementos ideoldgicos
En éste apartado abordaré todos los elementos que constituyen en sf mismos el mensaje
ideolégico que Ias historietas transmeiten al lector, asf comao las interpretaciones que a

través del estudio de los simbolos proporcionados he podido extraer:

I. Lanocién de la justicia involuntaria es un elemento harto frecuente a lo largo de
fas historias presentadas. Esta Justicia involuntaria siempre es administrada por
fuerzas superiores e intangibles como el azar, Dios, el destino, etc. Poniendo en
su lugar a justos y pecadores, dando a cada quien lo que se merece con base en
sus acciones. A diferencia de [a Jjusticia de las Ieyeé, la justicia involuntaria no
comete errores y no perdona ninguna accién nogiva o deshenesta, castigando a
los malhechores segiin ¢l mal que produjeran, con sufrimiento sj hicieron sufiir,
Com muerte si asesinaron, etc, segiin el conocido codige de la Ley del Talién,
Esta resolucion mégica de los crimenes cometidos ¥ los castigos aplicados por
fuerzas externas a los hombres promueve dos concepciones: el determinismo y
el pensamiento magico basado en el conformisma, Lo primero debido a que las
circunstancias definen la vida y el actuar de las personas reduciendo al minimo
la capacidad de eleccidn o de toma de decisiones da los personajes, siendo asi su
vida determinada por factores externos ¥ sus actos juzgados por factores
igualmente externos. Lo segundo porque alienta a pensar que las malas acciones
siempre s¢ pagarin de una 1 otra manera sin necesidad de que las leyes
intervengan ( Ilama principalmente la atencién el hecho de que jamds, en
ninguna historieta, intervengan abogados, Jjueces, gobernantes o siguiera policias

en ninguno de los muchos crimenes que se ilustran, tales como robos,
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violaciones, vejaciones, secuestros, etc: ¥ sin embargo todos esos crimenes
terminan siendo juzgados y pagados) ya que la existencia de fuerzas Justicieras
es garantfa de que todos serdn puestos en su lugar independientemente de que

los crimenes y delitos sean o no denunciados.

La violencia ¢s, asimismo, un elemento muy recurrente dentro del desarrollo de
las historias. Las relaciones interpersonales (refaciones de pareja, de familia, de
amistad) son siempre reguladas por la violencia, ya sea ésta verbal o fisica,
aplicada por igual a hombres y a mujeres de todas las edades. En éste sentido
puede decirse que las historietas son sélo un reflejo del grupo social que las
consume como lo demuestran las estadisticas publicadas por el INEGI scbre [a
violencia intrafamiliar a las que ya he hecho referencia, es decir, =1 30% de los
hogares mexicanos. Si la violencia es el comin denominader de la vida
cotidiana del lector, es l4gico suponer que se sentird mds identificado con las
aventuras de personajes que sufrer las mismas vivencias que €l segim lo

expuesto en la teoria del papel desempefiado.



3. Segiin la concepcitn manejada dentro de los ntimeros leidos para &ste estudio,

las mujeres cumplen de manera natural con dos roles sociales, a saber: la
maternidad y la prostitucion. Respecto al primer elemento liama particularmente
la atencidn el que renunciar al ser madre, ya sea rechazando a los kijos o
decidiendo no temer hijos pard cntregarse a su vida e intereses propios
{generaimente se eatiende por ello entregarse a los “placeres camales™) es uno
de los crimenes mas duramente pagados por los personajes, crimen que se paga
con la muerte 6 en el mejor de los casos con la humillacién piblica. Bl énfasis
que se le concede dentro de las historias al papel de La madre v las escabrosas
consecuencias sociales que sz derivan del no serlo voluntariamente no es
gratuite, sino por el contraric me parece unc de los elementos mds relevantes
que han salido a relucir dentro de dste estudio pues demuestra que las historietas
son un fiel reflejo de la ideologia popular y para demostrarlo cito al investigador
Carlos Welii Chanes del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM,
quien asegura : “la matemidad es el rol culturai ¥ biolégico mas importante para
las mujeres en México. Para la sociedad mexicana ser madre es fundamental

para tener reconocimiento social, por ello, nueve de cada diez mexicanas en
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promedio, optan por la concepcién"“. Luecgo de conocer cstos datos resulta
comprensible la importancia que reviste dentro de las historias el papel de la
maternidad. como comprensible resulta que el lector vea como justos los
castigos que reciben las mujeres que veluntariamente rechazan esla fegitimacion

s0¢H].
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4. Respecto del segundo punto puede decirse que el personaje de la prostituia es
quizd el més comin dentro de las historias analizadas, aunque hay que aclarar
que por prostituta no me refiero exclusivamente a las mujeres que desempefian
éste oficio de manera “profesional”, que las hay a lo largo de las historias leidas,
sino aludiendo a una acepcién méas general; el diccionario de la Real Academia
de ia Lengua Espafiola define el término “prostituta” como: “Mujer piblica, que
hace ganancia de su cuerpo, entregada vilmente al vicio de la lascivia® tres
requisitos que pricticamente todas las mujeres que aparecen en jas historias
cumplen: son publicas puesto que cualquier personaje que se lo proponga puede
sostener con ellas relaciones scxuales sin que esto importe en la vida de ia

afectada; al administrar su sexualidad para obtener beneficios de sy pareja (ya

' Welti Chanes, Carlos. Procesos demogrifices y crecimiento econdmico bajo el neoliberalismo. Méxica:
Porrua. 1999, p. 77



6.

sea un amante. su marido, un transelinie, etc) estan haciendo ciertamente
ganancia de su cuerpo. y por (ktimo, como ya [o he explicado, se maneja la idea
de quc cn esencia todas las mujeres son lascivas, aunque alsunas finjan por

decoro social lo contrario.

Todo lo anterior nos lleva al siguiente punto, que es la idea de las mujeres
presentadas como objetos sexuales. En gencral el valor de las mujeres. sobre
todo de las mujeres jovenes, sc mide por su belleza fisica y por su capacidad
para satisfacer sexualmente a su pareja; por lo tanio es necesario o descable que
las mujeres estén fisicamente bien proporcionadas { sestn los cénones
occidentales de belleza fisica femenina, “esto es, busto, caderas y muslos
prominentes, cintura reducida, ete.} ya que estos atributos les traeran por

afiadidura respeto social ¢ interés por parte del sexo opuesto.

NO, MAMA. TODOS
QUIEREN COGERME

Las mujeres jovenes (en cuanto objefos sexuales) son en todo momento
elementos dc corrupcidn, destruyen amistades, matrimonios, ete. Debido a que
los hombres son tratados de obsesos sexuales que pierden la cabeza ante una
mujer joven, incluso los més decentes, es seguro que caeran victimas de dicha
corrupcion, haciendo cualquier cosa que se les pida con tal de lograr saciar sus

instintos.
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7. La violacién o el azcoso sexual son un fema muy recurrenle dentro de las

historietas comerciales { presente en 23 de las 30 historias analizadas aqui};
aunque en algunas historias tales como “Pastelitos de toloache™ de Relatos de
Presidio en “Para la cola pa’ darte reata” de Las Chambceadoras, el abuso sexual
sc cjerce contra hombres, la constante es encontrar historias donde los acosos y
las violaciones sexuales se ejercen en contra de mujeres, principalmenie en
contra de adolescentes y adultas jovenes. En algunos casos Ia violacion sexual
se utiliza como una amenaza o un método de cohercidn, mientras gue en otros se
utiliza como un castigo o una manera de demostrar poder o superioridad frente a
la victiima { como en los casos de “La religiosa VS. La jariosa™ “Sddicos sin
entrafias” “Depravado... a garrotazos sometid a su hijastra” etc.}. La violacidn
sexuab es un fantasma que acosa a las mujeres y un arma de la cual puede
ccharse mano ya sea para persuadirlas, sometertas, intimidarlas o aleccionarlas,
como se desprende de las situaciones en las que se comete éste crimen. s
necesario hacer hincapié en el hecho de que en ninguno de los 23 casos de
violacion o acoso sexual mencionados. los eriminales fueron castigudos por dste

hecho, el viglador o acosante en cuestion sicmpre termina stendo castigado (va



sea por el pueblo, el destino, etc.} por otros crimenes que no tienen nada que ver
con ¢l haber violado a mujeres (como en los casos de “Bastardo: la sometio con
tamafio pistolén™ “Usurcro mal nacido™ “Salvajes tentaciones™ “Pechonalidad a

prueba de robos” “M4s vale macana en mano...” et¢.}

Las mujeres estin acostumbradas a soportar humillaciones y malos tratos. A lo
largo de las historias aquf analizadas los personajes femeninos soportan
resignadamente todo tipo de malratos: abuso y explotacidn sexual, chantajes,
agresiopes fisicas, explotacidn laboral, erc. Como ya he demostrado a través de
citas texlales a los didlogos de los personajes las mujeres parecen estar
llamadas a soportar y callar todos estos abusos sin gue la denumncia publica o la

defensa propia sean en ningdin momento opciones viables.

Las mujeres jamés pueden ejercer violencia o venganza de manera directa hacia
un hombre, debido a su condicién social de personajes débiles o indefensos solo
es admisible que le hagan frente a sus agresores mediante engailos,
mfidelidades, alacindoios por la espalda &, por supuesto, refugidndose en otro

hombre para que éste las defienda.
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10. Derivado de lo anterior puede verse que una mujer no puede sostenerse sin un

11.

hombre. Es indispensable que las mujeres cuenten con el sustento econémico,
protector, o por lo menos moral de un hombre { un caso muy elocuenlte es el de
“Limpieza total como la de las teclas no hay™). De otra manera estdn a merced
de los ataques y el hostigamiento de otros hombres. Este es el paraddjico papel
de la figura masculina: el de protector de su familia y al mismo tiempo agresor
de las mujeres, ya sea de las propias o las ajenas, comoe si la violencia intra
familiar fuese el precio que hay que pagar a cambio de la proteceidn del mundo

exiernoe.

En los hombres se desea lo que en las mujeres se reprueba: [a promiscuidad. En
hombres la promiscuidad, la galanteria ¥ hasta la poligamia son requisitos
fundamentales del “macho”, mientras que en las mujeres fa promiscuidad es
sindnimo de prostitucion, traicion y falta de moral. En los hombres la infidelidad

es pecarq minuid mientras que en las mujeres es un una fala de respeto
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13.

inadmisible a la sociedad y 2 la familia, propia de mujeres “sucias” sin
escriipulos o enfermas. Esto derivado del modelo del “macho” conquistador y fa

mujer abnegada e incondictonal.

.El peor delito social que una mujer prede cometer (después de renunciar a su

obligacién biolégica de ser madre) es el de tener un hijo siendo madre soltera.
Una mujer embarazada debe conseguir a toda costa el respaldo de un hombre
que se responsabilice por su hijo, no importande si es a través de engafios {come
en los casos de “Taje en el largometraje” 6 en “Por atrds surto el gas™) o de
sacrificios personales. Contar con la venia y el respaldo de un hombre en €stos
casos es indispensable, ya una madre soltera debera soportar burlas y tedo tipo
de abusos (desde laborales hasta sexuales) por parte de la sociedad. Esta idea de
la maternidad fuera del matrimonio nos habla de una sociedad tradicionalista en
donde las instituciones sociales de [a familia atémica (madre, padre, hijos y
abuelos bajo el mismo techo} deben preservarse a toda costa ( aiin en detrimento

de la felicidad personal) so pena de sufrir represalias sociales muy fuertes.

En todas las historias presentadas los papeles sociales estdn muy bien definidos:
¢l hombre es proveedor y la mujer administradora, y administradora no solo de
bienes materiales y econdmicos sino en un sentido mucho mids amplio,
administra las relaciones sexuales, el dinero, la procuracidn de sentimientos, etc.
Se insiste con ello en el rol wradicional de las socicdades. A éste respecio Hama
principalmente [a atencién que inclusive el propio titulo de las “Chambeadoras”
(historieta en la cual se esperaria enconirar argumentos que rompieran éste
estereolipo dando por sentado gue hablardn de mujeres trabajadoras y no sdle
administradoras) aparecen sélo mujeres que ejercen oficios y nunca profesiones,

v

esencialmente “chambean™ de prostitutas ya sea por conveniencia o por
necestdad, aunque para conservar las apariencias ejerzan alguna achividad
laboral. En lo fundamental se manifiesta que un hombre tiene la obligacidn de
mantener econdmicamente { y sélo ccondmicamente) a su mujer y a su familia y
a cambic debe gozar del derecho de ser atendido, comprendido e incluso

tolerado, mientras que una rmujer tiene el derecho de ser mantenida y a cambio
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14.

estd obligada a administrar, tolerar malos tratos y cargar con la responsabilidad

de los hijos y la casa.

En un hombre es fundamental tenmer un drgano reproductor de grandes (de
preferencia exageradas) dimensiones. En la mujer es indispensable ajustarse a
los cdnones de belleza cccidentales ya que estos atributos les traerin por
anadidura respeto social e interés por parte del sexo opuesto. Este es un mito
social muy arraigado que se refuerza constantemente a lo largo de cada historia
presentada hacienda parecer que un hombre que no tenga un pene desarrollado v
upa mujer que no cuente con unas caderas y un busto prominentes tendrin
probiemas de aceptacién social. La reproduccién de un mito popular nos
demuestra una vez mas la necesidad de agradar a un piblico con una escasa

educacitn sexual y propenso a creer en los mitos y los estereotipos sociales.
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CONCLUSIONES

Derivado del anélisis realizado, y especialmente tomando en cuenta las teorias tanto del
papel desempefiado como las recurrencias temdticas en las que estas publicaciones
incurren puedo asegurar que los contenidos de éstas historietas estdn destinades a
personas con una endeble formacién cultural e instructiva, sobre todo a los grupos
populares formados al calor de los preceptos sociales mas tradicionales. La nocidn del
hombre proveedor v la mujer administradora, por ejemplo, o la idea de que una mujer
se legitima socialmente a través de la procreacién, la doble moral que se maneja
constantemente sobre la mujer desvineulindola de la sexualidad y dividiéndola en la
Mugjer recatada versus o Mujer prostituta, etc. demuestran un interés de los editores
por hacerse llegar a éste piblico en especifico adulando y repreduciendo fielmente su
forma de pensar y sus costumbres sociales mas arraigadas.

Puedo decir entonces que la hipStesis planteada en un principio es congruente cen los
tesultados enconirados a través del andlisis de éstas publicaciones; luego entonces
queda demostrado que muchos de los vicios sociales que padece la pablacién (como el
alcoholismo, la violencia intrafamiliar, la apgresion hacia las mujeres, etc.) no provienen
de la lectura asidua a ese tipo de publicaciones y a la “imitacién de los personajes”, sino
por el contrario, que la presencia de éstos elementos en las historietas mexicanas
comerciales obedece al afdn de crear una empatia con los lectores potenciales, es decir,
individuos con una exigua formacién lectora y una endeble informacién escclar sobre
temas como la sexualidad, las relaciones sociales, €ic; e imitando, por otre tado, los
elementos mas comiinmeite presentes en sus vidas cotidianas.

“Halagar a las masas es la forma mas incruenta de manipularlas™ escribié José Isaacson
refiriéndose al peder que le confiere a un medio masivo el ganarse el favor de grandes
sectores del pueblo a través de la complacencia; coincide plenamente con ésta
apreciacién y es por ello que el andlisis de las lecturas de masas me parece crucial para
comenzar a entender éste complejo y oscuro mundo de la literatura popular.

Ahora bien, vale la pena preguntarse aqui que hace que algunos titulos tengan una
aceptacién masiva entre la comunidad de lectores mientras que otros titulos son
denostados constantemente. Hasta el afio 2001 las historictas aqui analizadas
encabezaban las listas de venta de las editoriales Mango- Toukan a nivel nacional.

Aunque no me ha sido posible actualizar las cifras de voldmenes de venta de éstas
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publicaciones debido a negativas por parte de las citadas editoriales a proporcionar esta

informaci6n, es evidente que las cinco publicaciones siguen gozando de ur nivel de

aceptacién muy alto entre el piblice lector ya que los cinco titulos siguen siende

vigentes, cosa bastante dificil en un medic como €ste en el que las publicaciones nacen

y mueren constantemente sujetas a los indices de ventas y preferencias del piblico;

preferencias que, por lo que puede verse son basiante caprichosas y difusas, ast lo

manifiesta Guillermo Dominguez, director editorial de Ejea, durante una entrevista con

el diaric Reforma:

“En Ejea, explica Dominguez, han incursionado en otro tipo de publicaciones como las

historietas dirigidas al piiblico femenino, manualidades y scbre cultura digital. Recuerda

intentos de historietas distintas como La vida de Jesucristo, Ambiciones, Husiones y

Espejo de la vida, sin respuesta de los lectores. “El pfiblico dice ‘no me eduques”

justifica....Bste afio han lanzado cinco historictas mas, asi como un magazine de

especticulos, los cuales prevén “matar” por escasas veatas. Ejemplifican con el caso de

Bronson el sucio: en su lanzamiento vendié 11 mil ejemplares; en su nimero 12 sélo

alcanzé los 2 mit 500.7%

La entrevista habla claramente de los volimenes de venta como el principal
condicionante para decidir que publicaciones se continuardn editando y cuales no. 5i un
titulo como Bronson el sucio legd a desaparecer después de tan sélo 12 nimeros,
entonces el hecho de que cinco titulos hayan logrado sobrevivir tras 4 afios de
publicacidn debe ser ciertamente un gran éxito.(haciendo hincapié en e? hecho de que la
venta de 2,500 ejemplares semanales, equivaienies a unos 330, 000 mensuales es
considerada una ganancia magra por esta editorial, cantidades que muchas ofras
editoriales considerarian un verdadero éxito de publicacidn).

Antes de comenzar formalmente ¢l presente estudio emprendi el andlisis de otros dos
titulos que finalmente no fueron incluidos en mi trabajo: Ef Libre Siniestro y El
Sexasional de Colegialas; revistas que tambi€n alcanzaban en el afio 2001 altos niveles
de ventas pero que paulatinamenie desaparecicron {a cxcepcion de los El Libro Siniestro
que en ¢l afio 2003 fue relanzado). El andlisis de todas estas historietas y la mencién de
Guillermo Dominguez sobre la cancelacién de los titulos citados me da pauta a concluir
que los cinco titulos aqui analizados han logrado posicionarse en el mercado gracias a la

empatia que mantienen con sus lectores, creando un ambiente cercanc 2 éstos qgue les

2 “La otra educacion sexual” Enfoque. En: Refarinz, suplemento Enfoque. No. 34, 724 {septiembre 24,

2000 p. 14- 15
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permite vivir en sus lecturas aventuras potenciales mas afines con su vida cotidiana;
espiritus siniestros, colegialas lujuriosas o hampones nortefios pueden ser buenos
persanajes para entretener por un rato al piiblico, pero a final de cuentas son demasiado
novelescos o inverosimiles para que el lector potencial logre proyectarse en ellos de
manera cotidiana (caso aparte de las historias del Viejo Oeste, que por alguna razén
siempre han cautivado a las masas, no sdlo hablando de historietas, sino de la cultura
popular en general).
Concluyo asi que los titulos mas vendidos obedecen a la facilidad que le ofrecen al
lector de identificarse con los personajes que aparecen en dichas publicaciones, asi
" como las aventuras potenciales que en ellas se narran, guardando una estrecha relacién
con elementos con los que el lector poiencial convive a diario.
Por ultimo me interesa hacer hincapi€ en el papel que las historietas juegan en la
sociedad en cuanto a medios de informacién social. En la sociedad mexicana la
tradicién de educar a través de la imagen ha tenido, desde tiempos prehispdnicos hasta
nuestros dias, un peso relevante y una aceptacién especial dentre de] pueblo. En la abra
“El peregrino en su patria” Octavio Paz escribid respecto del poder de las imdgenes:
“En cada sociedad encontramos, en formas verbales y no verbales, un mundo de
imdgenes; esas imagenes representan ideas, conceptos, creencias. Pensemos en las mas
simples y sencillas: fa cruz, la media funa, los colores de la bandera. Estas imagenes no
solo aluden a lo visible sino también a [o invisible pues el hombre, que estd en continuo
didlogo con la maturaleza y sus semejantes, también lo estd con lo desconocido v lo
invisible. A veces ésas imdgenes representan entes absiractos: un tridngulo, una esfera;
o bien entes imaginarios: un centauro, una sirena, un dragén. Y hay algo mas: cada uno
de los elementos que he mencionado son imdgenes y colindan con lo imaginario: una
silla puede convertirse en un trono, una balanza en el emblema de la justicia...La
sociedad se imagina a si misma e imagina otros mundos. Asi se retrata, se recrea, se
rehace y se sobrepasa: habia con ella misma y habla con lo desconocido. La sociedad
crea imigenes del futuro o del otro mundo. Lo mds notable es que después los hombres
- imitan esas imdgenes. De éste modo, la imaginacién social es el agente de los cambios

N
histéricos.”

® Paz, Octavio. El peregrino en su patria. México: Fondo de Cultura Econémica, 1087, p. 611- 612
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Serfa una exageracion assgurar que las historietas educan al pueblo y mas ain sugerir
que son agentes de las transformaciones sociales, pero es indiscutible que las imédgenes
y los simbolos tienen un peso muy grande dentro del ideario colectivo nacional y sirven
como referendo cultural para saber de donde venimos, quienes somos y hacia donde se
espera que vayamos. Las historietas comerciales estin en constante retrealimentacidn
con sus lectores pues se mantienen gracias a sus preferencias, desapareciendo en
cuestidn de semanas los titulos que no le interesan al pablico y manteniende durante
afios los titulos que son de su interés, por fo que puedo afirmar que son en verdad un
espejo fiel de la forma de pensar, de los intereses y creencias del pueblo: Pero mds atin:
las historietas comerciales son (en buena medida de manera involuntaria) medios de
informacion que le hablan al lector sobre muy variados temas: sexualidad, relaciones de
pareja, problemas conyugales, problemas econdmices, ete. La mayoria de las veces la
manera de abordar estos problemas es muy peco seria y falta de veracidad, moviendo
mas hacia la desinformacién que hacia la otientacion, sobre todo a aguellos lectores gue
no cuenten con la preparacion suficiente para distinguir la informacién falsa de la
verdadera. “No somos la Secretaria de Educacién, somos entretenimiento” afirma el
director editorial de Ejea en la entrevista ariba citada cuando el reportero le pregunta si
no temen, por ejemplo, distorsionar la vision de la sexualidad. Es verdad que la
responsabilidad final no es de los editores, pues la tarea de formar lectores con criterio
nos corresponde a diversos grupos sociales (profesores, bibliotecarios, familia, etc.) sin
embarge, desinformar a una sociedad de analfabetas funcionales (adin si éstos son, como
en el caso que nos ocupa, insipidos lectores) es agregar un eslabén mds a la cadena de la
ignorancia.

Las historietas comerciales son enormemente aceptadas porque sus contenide son
iterativos, los personajes y las situaciones se repetirdn una y otra vez de la misma
manera con escenarios diferentes. El goce de estas lecturas radica en la repeticién de
£stas estructuras basadas en el principio del menor esfuerzo. Son estos vicios culturales
y educativos los que debemos medificar si queremos comenzar a avanzar hacia la
verdadera formacién de lectores, y mds ain, hacia la formacidn de ciudadanos

responsables.
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