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CAPÍTULO I 

INTRODUCCIÓN 

1 . 1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA . 

En la ciudad de Veracruz se hace presente la falta de 

acercamiento de sus habitantes a espacios especializados 

e :: la moda ; s ienGc é st:a una rr.an ifestaci ó n c t.: : :·...:ral qt..:e se 

L:ransmite en forma alusiva en grandes centros de cul~ura 

como son las ciudades de Roma , París , Milán , Madrid , Nueva 

York , Buenos Aires , etc ; considerando a Veracruz un lugar 

con manifestación cultural e histórica reconocida , y siendo 

una ciudad apta para realizar eventos del mundo de la moda , 

mediante pasarelas , tomando en cuenta lugares , como el 

caso de edificios que sean íconos característicos de la 

ciudad y que se permita integrar a ellos este tipo de 

evento , y como puerto que es , el mar y todo lo relacionado 

a esto serían puntos importantes . 
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1 . 2 JUSTIFICACIÓN. 

Es necesari o darle at.r-acció:-: cultural a event:os de :r.oda 

en la ciudad de Veracn.:z . La mayoría de estos ever:::os , so:: 

llevados a cabo en salones sociales , dentro de las tiendas 

departamentales o en centros de convenciones , ya que no 

cuentan con espacios especialmente diseñados para esta 

actividad . 

Tomando esto en cuenta , lo ideal es lograr en ¿stc tipo de 

eventos que por medio de la arquitectura efímera , se 

manifieste modernidad en su imagen , velocidad y cambio 

constante en su elaboración , dando fle xibilidad a que se 

realicen en espacios donde se integre la personalidad de la 

ciudad con la del evento . 

l. 3 HIPÓTESIS. 

lt:ga!:-ss cio;;de .i.a cit:ce.a esi:e 

marcada , como el boü:e~ara , :a e xplanada del malecón , y 

monumentos que hayan sido oarte de 1 --º historia de la 

ciudad , se logrará presem:ar un escenario efíme~o , para 

realizar un evento de rnoáa vanguardista , mediante la 

integración de materiales , 

experiencias sonoras , colores , 

c:avés de 1 -~c. ~anipulació~ de 

texturas , 

dimensiones , 

proyecciones , 

logrando a 

las percepciones , que el 

público , se e~vuelva en el concepto que el evento defina . 
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1.4 LIMITANTES. 

- Condiciones .l\rnoientales de la ciudad de Veracruz . 

-Localización : Puerto de Veracruz . 

-Duración del even to . 

- Flex ibilidad para montar y desmontar la escenografía . 

- Capacidad para cierto núme r o de espectadore s . 

- Autorización para disponer de escenarios pertenecien tes a 

la Ciudad de Veracruz . 

1.5 ALCANCES. 

La creación d e 

desfile de moda . 

un escenario donde se pueda rea lizar un 

Mediante el uso de ma t eria l es con es tudio 

de colores , texturas , e il uminación , logrando asi , 

convertir este evento en innovación cultural , atrayendo 

la atención del público e influyendo en la psicología del 

para aporta:::-_e ur.a ::Geva \·:'.. sión de 2-c que ·2s 

e_ arte en la cultura de :b meda . 

1.6 OBJETIVOS. 

1.6 . 1 GENERAL: 

Logra!' que los event.os de moda en 

sean más atractivos y funcionales , 

de la ciudad con la del evento , 

habi t.antes los bel los luga res con 

la ciudad de Veracruz , 

combinando la identidad 

dando a 

?aisajes 

conocer 

de gran 

a sus 

valor 
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cultural , que permitan integrar un evento sin perder el 

origen de la ciudad . 

l.6.2 PARTICULARES: 

-Transmitir y demosLrar en el espectador la importancia de 

la arquitectura efímera y el valor que puede tener en un 

2vento a pesar de la poca duración a la que esLa destinada . 

- Mediante una investigación y análisis de la arquitectura 

efímera , crear un escenario con diversos materiales , que 

permitan presentar en él , un desfile de moda . 

1.6.3 ESPECÍFICOS: 

- Analizar el entorno del área donde se va a realizar el 

evento , verifica ndo que sea apL O y cubra los requis i t o s del 

proyecLO . 

- Def inir el disefto d e la pasare_a , j unto con e l ¿ r e a q~e se 

requiera para realizar el evento mediante la arquitectura 

efímera . 

-Lograr que el evento transmiLa su concepto en el tiempo al 

que se le haya destinado . 



2.1 INTRODUCCIÓN. 
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CAPITULO II 

MARCO TEORICO. 

Hablar de arquitectura significa hablar de arte , siendo 

considerada así desde el momento en que manifiesta una 

bjsqueda esté~ica . A ci:erenci2 de l¿s demás ar~es , _a 

arquiLeccura se mar.ifiesta e:-i los aspee;:. os materiales y 

-cécnicos , de modo que cumplan satisfact0riamente las 

condiciones de solidez , aptitud y belleza . Comúnmente la 

arquitectura se define como el arte de proyectar y 

construir edificios o espacios para el uso del hombre . Para 

pode r entender a la arqu itectura se debe tratar de 

sentirla , más no de entenderla . Existen varios tipos de 

estilos de arquitectura , esto depende de la forma en que 

estén diseñados los espacios , al igual que de los 

materiales que se utilizan para s u construcción . 
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2.2 ANTECEDENTES DE LA ARQUITECTURA. 

La arquitectura surgió apartir de la necesidad del hcmbre 

de tener un espacio donde habitar , para poder rea lizar sus 

actividades cotidianas y a la vez satisfacer la primordial 

necesidad humana : la seguridad . Por tal motivo, los 

edificios debieran ofrecer protección ante el clima y los 

animales salvajes , y asi tener un refugio donde permanecer . 

La construcción de un espacio habitable también modifica el 

exterior del mismo : el patio , el pueblo y la ciudad , son 

ambientes artificiales que arrebatamos a la natural eza y 

los reintegrarnos a ella de manera que tenga armonia con el 

espacio donde se ubique . 

La arquitectura se considera la madre de las artes 

plásticas , porque la pintura y la escultura se desarrollan 

a menudo dependiendo de los edificios , como por ejempl0 los 

murales o f r isos , incluso las pintur as rupestre s , sirviendo 

más como complemen to a un espacio arquitectónico . 1 

2 . 2 . 1 ANTECEDENTES HISTÓRICOS DE LA ARQUITECTURA CULTURAL 

EN MÉXICO. 

En el periodo prehispánico la sociedad en México se 

caracterizó por una alta especialización en actividades 

culturales acordes a l a clasificación social . 

La difusión artíst ica inicialmente se manifestó a l aire 

libre en plazas y plat:aforrnas que permitían a 

1 Gympei , Jan . Hiscor:a ae _a Arqu iceccura . De la anc:güedad a ~uescros días . 
1996 . Ko:-.e:r.a:-::-. . 

los 
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espectadores mirar al artista , acLor y al músico . La 

pintura y escultura sirvieron como complemento de los 
. ., 

espacios . ~ 

En la época colonial después de la conquista , el 

desarrollo ~ultural indígena se fusionó con el desarrollo 

cultural español , resultando un nuevo renacimiento del arte 

y la arquitectura . Las manifestaciones artísticas se 

plasmaron principalmente en las construcciones religiosas y 

palacios de los conquistadores , en especial en los retablos 

y pinturas . 3 

En el siglo XIX se dio un cambio importante en toda la 

República Mexicana : se introdujeron los estilos Art Noveau , 

Art Decó , Neoclasicismo , y todos los estilos que tuvieran 

que ver con materiales como el acero , hierro , vidrio y 

concreto . En ese tiempo la actividad cultural más avanzada 

era el teatro . A principios del siglo XX , se inició en 1904 

la construcción del teaLro Nacional (Bellas ArLeS) de Aéamo 

Boari , México , D. F . ; la cual fue Lerrn~~ada en 1934 . 

POSLeriormente , la construcción en general sufrió un 

esLancamiento , y es hasta los años cincuenta cuando la 

construcción de espacios culturales toma otra perspectiva . 4 

- ~~eva Enciclopedia Temática . Ed . 1967 . Panamá 1963 . Edit . ~~~hards , S .A. 
3 S~ciclopedia Barsa . Enciclopedia 3ritá~ica Publishers , INC . 1980 . 
' Vena rd, Marc . Gut iér::-ez , Fernando . Gran :Hsc.oria Un i ve r sal. Sd . 1970 . Edi:. . 

~~gos Vergara , S .A. 197; _ 
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2 . 3 CARACTERÍSTICAS DE LA ARQUITECTURA EFÍMERA .. 

La arquitectura eÍímera es un tipo de arquitectura que 

viene dándose desd2 que e l hombre empleó materiales para la 

creación de un espacio donde habitar . En sus inicios era 

cons truida en madera y otros materiales no permanentes . Con 

e l paso del tiempo en forma más elaborada y regular se 

manifestó en la Edad Media, desde el barroco hasta hoy . En 

sus inicios , la arquitectura efímera ha tenido - una serie de 

tipologías que le son propias y q ue van desde la nave de 

hierro y de cristal levantadas para las exposiciones 

internacionales de l siglo XIX , hasta las construcciones 

propias de recintos feriados a las que atrapan cualquier 

exposición artística hoy en d ia . Una de la característica 

importante de este tipo de arquitectura es la integración , 

y la adecuacién al contenido artístico del espacio . 

La arquitectur a Efímera se basa en lograr que lo estético 

sea un complemento esencial de lo funcional . Cada espacio 

de este :.::_po de arq:..:.i;:ec-.::."..lra es una creación temporc.:. , ün 

un iverso de sen saciones que se ?ercibe sólo en las fo rmas 

que delinean la arquitectura y el arte . 

El concepto arquitectónico del espacio con la visión 

artística de un entorno conformado por las características 

de la luz y los materiales , crea sensaciones , adaptando al 

público al desarrollo del proyecto , actuando directamente 

en el p roceso de comunicación del arte y ejerciendo una 

influencia positiva en la capacidad de apreciación . El 

objetivo e s envolver al visitante en un ambiente de 

sensaciones e involucrarlo en un recorrido innovador a 
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través del arte . Toda espacialidad real se crea p.?:"imero 

para la sensibilidad , sobre todo para l a v i s t a y l ~ego para 

el pensamiento , aunado al talento del creado r . 

Cada obra delimita su significado por su :ras fondo 

artístico . En el espacio urbano , alcanza mul tipl.:.cidad de 

contenidos , en tránsitos , en sitios públicos y de 

interacción social . Los espacios que ocupan las obras de 

arte cobran visibilidad y sus localizaciones en e l croquis 

urbano trazan una red extendida en el ambiente de la 

ciudad . Convirtiéndose en puntos importantes de e l la . Según 

el arquitecto Toyo Ito , la arquitectura temporal es : " la 

antítesis de la arquitectura monumental" . 

oposición de lo permanente . 5 

Es decir la 

Hoy en dia las nuevas tecnologías proporcionan un recurso 

para la expresión de lo efímero , las texturas variables , 

generando espacios en constante cambio , los colores 

evolucionan , l a percepción de las dimensione s varia , se 

incluyen experiencias sonoras y los planos t~ansmiten 

.:.nformación . Podemo s aprec iar esta arqu ice cc urc en e l 

t raba j o del arquitecto Jean Nouvel , la manera en que busca 

encontrar una dimensión emoci.onal y l ograr a través de la 

manipulación de las percepciones , el dominio de la materia , 

haciendo que el objeto arquitectónico , de ser sólido y 

permanente , se vuelva frágil y cambiante . Siendo los 

recursos tecnológicos las herramientas que le permitirán 

l ograr estos objetivos . 

ca:le Guerra , Marga=ita . Domini os del arte e~ el escenerio ~~bano . ?evista 
No . 2j . Colombia 2000 . Editorial ?e ~eira . 
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2.4 ANTECEDENTES DE LA MODA TEXTIL 

Cubrirse el cuerpo fue una de las primeras necesidades cue 

debió sentir e l ser humano . Lo primero que empleó corno 

vestido f u e cubrirse con pint u ra o con tatuajes . Es muy 

probable que la primera prenda de vestir del hombre 

primitivo le f uera sugerida por los cinturones . Poraue 

parece natural que tar:tc los hombres como las 

mujeres se engalanaran colgándose hiervas o plumas de un 

cinturón a la ves que satisfacían un instinto rudimentario 

de pudor . Pero lo que es indudable es que aquellos hombres 

sintieron la necesidad de sujetarse a c i ertas normas en el 

vestir . Por tal motivo que se determina que habían nacido 

las modas . 

Posteriormente fue evolucionando la moda y se emplearon 

p ieles de animales cie ca za . Con el tiempo y las necesidades 

se fueron descubriendo hilos : como el lino , el algodón , ia 

lana , la seda , eLc ; que facilitar2~ la elaboració~ je 

vest:irr,ent:as . La fibra o hilo es la ~a:e::::-ia 9rima con la 

está hecho el tejido . Hay t::::-es cate.;orías principales de 

fibras : animal (pelo) , vegetal (fibra de celulosa) y 

mineral sintética . Hoy en día , hay muchas mezclas 

sofisticadas y versiones de fibras de fabricación . 

El tejido es al diseñador lo que la pintura al artista : son 

el medio de expresión crea ti va . Escoger tejidos adecuados 

es la clave de un diseño exitoso . Lo adecuado de una te:a 

para un diseñador surge de una combinación de hilo , 

construcción , peso , textura , color , mane jo y diseño o 
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estampado , asi como otros factores adicionales como abrigo , 

=esiscencia a las manchas y fácil mantenimient.o . 6 

Gracias a la invención de la máquina de coser en 1829 se 

hizo posible la producción masiva de vestidos . Los trajes 

de hombre y los uniformes militares estuvieron entre las 

primeras ropas creadas con máquinas de coser . En 1850 , Levi 

Strauss empezó haciendo pantalones vaqueros para los 

buscadores de oro americanos. El material se cortaba y 

empaquetaba en bultos individuales que se enviaban a las 

casas de los costureros que los cosían . Más tarde , a fin de 

ahorrar tiempo, costos de envío y recogida y para asegurar 

la continuidad de la calidad, los costureros que aceptaban 

trabajar fuera de sus casas eran colocados en fábricas . Las 

máquinas de coser eléctricas aparecieron en el mercado en 

1921 . Esto incremento enormemente la producción de vestidos 

de mujer y permitió a las principales tiendas almacenar las 

mismas líneas en todo el país . 

:in estudio de la historia de la moda , del vestuario y 

costumbres de distint.os países revelaría que t. odas las 

sociedades , desde la más primitiva hasta la mas 

sofisticada , usan la ropa y los adornos para transmit ir 

información social y personal . 

Cuando se trata de leer las expresiones faciales de los que 

están a nuestro alrededor , también leemos las señales 

emitidas por sus ropas , y se llega a las conclusiones , 

algunas veces erróneas , de la clase de gente que son . Parte 

<> Op. Ci1.. ·L 
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de e stas conclusiones falsas es porque cier(as modas no van 

de acuerdo con la personalidad todas las personas y 

llegan a verse desintegradas al cuerpo . 

El estudio de l as ropas se convirtió en una parte 

establecida de la antropol ogía : el estudio científico de 

los seres humanos . 7 

2.5 CARACTERISTICAS DE LA MODA. 

Para llegar a determinar una moda , los analistas de mercado 

consideran significativos algunos faccores tales como : 8 

• La Edad , el conocimi ento del número de personas 

dentro de cada grupo de edad ayuda a calcular el 

tamaño potencial del mercado . En la ma yoría de países 

occidentales , el grupo de entre 15- 24 años que se 

preocupa por la moda decrece en número , mientras que 

el de 25- 34 años repr esenra el ~er~ado ~ás grande . 

• Género . Hasta hace poco , la mayoría de las tiendas de 

ropa de mujer y de hombre estaban separadas . En la 

actualidad , con el aumento del número de hombres que 

compran , hay una tendencia a incluir ambas en las 

cadenas y tiendas de ropa i n formal . 

Jones Blume, Sue Jenkyn . Wilson , F. Christopher . D:seño de ~oda . Ed . 2002 . 
S. L. Barcelona . Edit . Art Blume . 
:oidem., pág : 7 . 
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Demografia . El estudio de la distribución de la 

población puede dar pistas socioeconómicas , étnicas , 

de nive les de ingresos y empleo del tiempo de ocio e!1 

un país . Son d i st intas l as prendas de vestir 

necesarias en un tranquilo pueblo del campo que en un 

animado lugar de vacaciones . Los grupos étnicos pueden 

tener preferencias por ciertos colores , 

accesorios . 

marcas y 

• Estilo de vida . Cómo vive y viaja la gente influye en 

su forma de vestir . Por ejemplo , una mujer profes i onal 

necesita conjuntos que combinen , trajes chaqueta y 

clásicos . Un hombre soltero demuestra más interés por 

los deportes . 

• Características físicas . La talla está relacionada con 

factores genéticos que pueden ser dominantes en 

distifitos lugares . Los estudios demues tran qu e la 

población occidencal , en general , crece en alt:ura y 

aumenta en peso . 

• Psicografía . Es el estudio de las actitudes respecto a 

la moda : si la gente es activa con respecto a l a moda y 

si adoptan los estilos tarde o temprano . Los habitantes 

de las ciudades tenderán a a doptar los nuevos estilos 

más rápidamente que los de las zo~as rurales . 

• Clase social . A la gente le gusta ser vista como 

pert:eneciente a una determinada clase social y compra r 
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de acuerdo a ello . Por ejempl o en Nueva York , los 

analistas han designado a la gente como compradores de 

la zona alta y de la zona baja de la ciudad . 

• Circunstancias económicas . Sa lario no es igual que 

ingresos disponibles -una familia de clase media de 

ingresos elevados puede emplear su dinero en educación 

privada para sus hijos más que en vestir-. La 

disponibilidad de crédito o el costo de los pagos de 

préstamos afectarán también a la compra de prendas de 

vestir . 

• Religión . Las prácticas religiosas pueden influir en 

la compra de ropas modestas o llama ti vas en ciertas 

comunidades , o crear más demanda de trajes de boda . 

Algunos de los mensajes tradicionalmente comunicados por 

las vestimentas del s iglo XX son : 9 

• Masculinidad : pantalones , corbatas , amplias hombreras , 

te jidos ásperos o pesados , ropas de calle . 

• Feminidad : faldas , escotes bajos , marcadas cinturas , 

tejidos delicados . 

• Madurez sexual : vestidos apretados , tejidos 

transparentes o brillantes , tacones a l tos . 

• Inmadurez : sin formas , vesLidos amplios , pantalones con 

peto , estampados o dibujos infant iles , colores 

bril lantes y zapatos planos . 

9 :b.:.aem., pág . 7 . 
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hombros , 

Uniformes , 

tejidos 

accesorios . 
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tejidos 

oscuros , 

incómodos , 

grandes 

cuero , grandes 

sombreros y 

• Sumisión : adornos y tejidos poco Prácticos , colores 

pálidos , zapatos con adornos . 

• Inteligencia : gafas , medias azules u oscuras , cartera . 

• Conformidad: tristes vestidos de grandes almacenes , 

9liegue3 p l anchados y colores discretos . 

• Rebelión : vestidos y peinados extremados , tatuajes , ir 

descalzos . 

• Profesión : uniformes , trajes , uso de herramientas y 

utensilios . 

• Riqueza : joyas de oro y brillantes , vestidos n uevos o 

limpios , corte perfecto , marcas identificables , colores 

espectaculares , pieles , perfume . 

• Salud : vestidos deportivos o informales y logos , corte 

que marca el cuerpo , figura delgada , zapatillas 

deoortivas . 

• Eáad : seguimiento de es~ilos pasados . 

Teóricos culturales y analistas del vestir se han centrado 

desde entonces sobre todo en cuatro funciones del vestido : 

utilidad , pudor , atrevimiento y adorno . Geor ge Spr oles 

s ugirió cuatro funciones adicionales (en su libro Consumer 

Behaviour Towards dress 1979) diferenciación simbólica , 

afiliación social , autoestima y modernidad . 

Hoy en día la moda es una empresa mundial . Los vestidos y 

las modas se diseñan y se producen en la mayoría de los 
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grandes centros rnetropoli tanos . Como podemos mencionar en 

Nueva York , Milán , Londres , y Pari s . 

El gobierno francés siempre ha prestado mucho apoyo a los 

modistas que utilicen más del 90% de tejidos franceses en 

sus colecciones . Puesto que es relativamente fácil para los 

diseñadores lograr sus ambiciones creativas en París . 

El calendario bianual de desÍiles para compradores ha 

pasado tradicionalmente de Londres a Milán , París y luego, 

Nueva York durante un periodo de cuatro semanas . Para las 

colecciones de primavera/verano, el calendario acostumbra 

empezar la segunda semana de Septiembre cuando las tiendas 

ya han recibido las colecciones de otoño/ invierno que les 

fueron mostradas en el mes de Marzo anterior . 

El programa de un diseñador por meses es el siguiente : 10 

• Ene r o : terminar la producción de primavera/verano para 

distribuir en l as tiendas a f inales de enero . Preparar 

muestras para otoño/inviernc ; negociar proaucció~ . 

• Febrero : escoger t e jidos para l a colección de 

primavera/verano y empezar a dibu j ar formas . Previsión 

de otoño/invierno para presentar un avance a l os 

clientes ; pulir l a colección . 

• Marzo : distribución 

primave ra/verano 

otoño/invierno . 

y 

Muc ha 

completa de 

conseguir 

re:ación 

los 

los 

c on 

pedidos 

pedidos 

de 

de 

c ompradores , 

prensa . I nve stigación , reacc~ones d e vent as , etc . 

10 : o ioe:: . . , pág : 
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• Abril : hacer las primeras muestras para l a colección 

primavera/verano . 

• Mayo : hacer muestras para primavera/verano . Producción 

de la colección de otoño/invierno . 

• Junio : hacer muestras par a l a gama primavera/verano . 

Producción para o t oño/ i nvierno . 

• Julio : p r e parar muestras para la colección de 

primavera/verano . Producción de otoño/invierno . 

• Agosto : p r oducción de colección otoño/invierno . 

Negoci a r la producción primavera/verano . 

• Septiembre : distribuir la colecci ón otoño/invierno a 

las tiendas . 8scoger tejidos para el próximo 

otoño/ invierno ; empezar el diseño . Previsión de o toño 

invierno para avanzar a los clientes , pulir gama . 

• Octubre : distribución compl eta de los pedidos 

oto ño/ inv i erno y recepción de los pedi dos para 

primavera/verano ; relación con compradores , prensa e 

investigación . ?roc~~ción de la colección 

primavera/verano . 

• Noviembre : distribuir .:..os es1:ilos para vacaciones a 

la s tiendas . Diseño de otoño/invier no . Producción de 

la colección de primavera/verano . 

• Diciembre : distribuir los estilos para vacaciones . 

Hacer muestras para oL.oño/invierno . Producción de la 

colecc ión de primavera/verano . 

Por naturaleza cada producL.c L.iene un ciclo de vicia , desde 

su dis eño inicial , su inL.~oducción 

aceptación , saL.uración y ~asta su 

en el mercado , s u 

declive . La s modas 
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también tienen ciclos .de vicia . ~n algunas comunidades del 

mundo donde las tradiciones y rituales son valoradas , la 

moda cambia muy poco o muy lentamente . Actualmente cada 

país realiza sus propias creaciones de acuerdo con la 

idiosincrasia y género de vida de sus habitantes . 

Si los 

gustos 

diseñadores y fabricantes 

y las necesidades de su 

dejaran de e studiar 

púbiico , toda esta 

industria se paralizaría . Las mod~s siguen el ritmo 

los 

gran 

del 

progreso y son creadas siempre por la gente . Por ese 

motivo , reflejan la vida de su tiempo . Objetos populares de 

investigación visual como flores , animales , pai~ajes , temas 

urbanos como arquitectura , degradación urbana , luces 

brillantes y reflejos . Genera lmente las nuevas tendencias 

surgen de tres fuentes principales : la alta cultura {arte , 

literatura , música clásica , teatro , etc) , la cultura pop 

{televisión , música pop , películas y cultura de 

celebridades ) y la subcultura (actividades llevadas a cabo 

localmeni:e por grupos con i~~ereses especiales , fuera de la 

~orriente principal) . Ningu~a de estas tres manifesi:aciones 

funciona aisladamence y cada una puede influenciar el 

desarrollo de las otras . 

Naturalmente para los d isefiadores y los sastres todo se 

reduce en el fondo , a ganarse la vida . Por eso las modas 

cambian cada temporada para que la gente elegante tenga que 

renovar por completo su ves-c.uar2.o y comprar ropa nueva a 

lo s comerciant:es que necesi can venderla . Entonces el resto 

del mundo cree que debe seguir su ejemplo . Hoy en día la 

indumen~aria femenina es probablemente la más bella y 

razonable en la historia de :a civilización . 
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2.6 TEORIAS Y ASPECTOS GENERALES DE LOS ESPACIOS. 

Cada espacio es una exLensión superficial limitada , en la 

cual los materiales y colores influyen en la personalidad 

que se quiera transmitir . 

El espacio es algo muy relativo , este en sí no es más que 

un vacío , sólo existe para nosotros , sólo se deja apreciar 

y nos habla con relación a algo que se ie antepone , total o 

parcialmente y estos pueden ser abiertos o cerrados . Como 

en cualquier espacio , lo primordia l es establecer la 

distribución del mismo , configurándolo . 

Los t res niveles jerárquicos del espacio son : 11 

• Tectónicos : es el que resulta del ensamblaje que se 

define por la adición de los elementos constructivos 

que l o definen . 

• 2stereotóm~cos : Es el s u rg:ao del i nterior de la 

materia de la que se ha obteniao por sustracción de la 

misma . 

• Interrelación : es también llamado espacio 

transicional , establece el nexo entre el espacio 

interior y el exterior . La percepción del espacio varía 

según nuestra posición respeC't:O a él . En arquitectura 

se introduce un nuevo factor : nosotros . La posición que 

nosotr os oc up allios =~e~te a :a a rquitectura o e n su 

11 ?<és9e , Vlaa imir . .n.rquitectura co:r:o un ;:oa o . . :.specr:os :::eor icos-prácr:icos . 
!".é ;· ~co , 19R6 . Edit . Dia~a . 
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interior es def:.niciva para la percepción final que 

tendremos del hecho arquitec~ónico . Si nos situamos en 

un punto sin movernos cendremos una percepción bi ­

dimensional , quizás tri-dimensional (puede ser) , como 

si estuviéramos frente a una pintura o a un relieve . 

Pero si nos movemos en torno a la construcción , si 

recorremos su interior , obtendremos una nueva 

experiencia : la 4ta dimensión . Existe otra forma de 

percepción espacial que es la que nos proporciona el 

cine . 

El espacio posee tres momentos de acuerdo a la concepción 

espacial de Sigfried Giedion : 12 

1- La arquitectura como volúmenes de espacios radiales . 

(Egipto , Mesopotamia y Grecia ) , predominan los volúmenes 

externos y se considera el espacio como vacío . 

2 - La arquitectura como espacio interior (Romano , Medieval 

(Románico , Gótico) , ~enacentisi:a y Barroca) . Los camb ios 

religiosos y sociales est:án det:rás de los cambios de las 

formas arq~itectónicas y del descubrimiento y desarrollo de 

nuevas técnicas . 

3- La arquitectura como volumen y espacio interior . La 

influencia más decisiva vino de los revolucionarios métodos 

c:ie const:r·...:cción desarrollados por .:.a industria del siglo 

XIX . 

t: o:.ed101: , Se.;::: ied . Esoacio, :-ie:noo, ft.r~i.:: :;;.::-::ura . E:d: t . Poseidón . 
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Características a considerar con respecto al diseño o la 

calidad estética del espacio : : 3 

• Continuidad : Se da con una serie de partes coherentes 

entre si . Estas partes se pueden relacionar , ya sea 

por tener el mismo tamaño , la misma forma , la misma 

textura o el mismo color . 

• Secuencia : es la continuidad en la percepción del 

espacio o de objetos dispuestos para provocar una 

sucesión de cambios visuales . Puede crear la sensación 

de movimiento , dar ambientación e indicar dirección . 

• Repetición : Esta es el tipo de secuencia mas simple . 

Puede ser de forma , de color o de textura . 

• Ritmo : Es la secuencia de elementos que se repiten , 

interrumpidos en intervalos . 

2.7 MATERIALES CONSTRUCTIVOS Y DECORATIVOS. 

El mat er i al es una condición de existencia para todas l as 

artes plásticas aunque no suf icient:e . El arquitecto hace 

uso del material pero no lo inventa , o sea , que la 

intervención del art:ist:a no alcanza a la natura l eza del 

material , s i no al uso que hace de él . Es considerado en 

función de su util idad y ésta se deriva de las cualidades 

qile e l ofrece : "plas ticidad y res is tencia " . :~ 

nGillarr. Scc-...:: . ~ci?i::r: . Fundar.:e¡¡tos de: diseño . ~1éxicc ·:.:.· =-ci:.:~::ial :..im:.:sa . 
1 ~ Ibidem . , pe-:: : :: . 
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• Plasticidad : propiedad de la mate ria que le permite 

adaptar una forma y conservarla . 

• Resistencia : oposición altiva del material a la acción 

del artista . 

Estos dos aspectos varían de un materia l a otro . Por 

ejemplo , el mármol tiene mayor resistencia que la madera . 

El material arquitectónico c umple dos funciones que son : la 

constructiva y la ornamental . 

Tradici onalmente estas fu nc iones han ido ligadas a la 

habitual clasificación de los materiales en pobres y 

nobles . 15 

• Materiales nobles : por ejempl o el mármol , algunas 

made ras que pueden ir vistas s in ningún mater i al que 

los recubra . 

• Materiales pobres , como po:- ejemplo el ladrillo , el 

concreto (algunos) que neces itan capas de repello . 

Los materiales constructivos pueden ser clasificados según 

su origen de la sigui e nte manera : 16 

• Pétreos nai::urales . (piedras de todas clases . ) 

• Pétreos art ificiales . (piedras artificiales , cerámica 

y vi.cirios . ' 

• Materiales aglomerantes . (cales y cementos . ) 

15 ri ~--o : /w<>bc.:.:-,oa :::.o. co:n/ a ro:ui tecros 
¡(, - • • • 

_ Q-?~ . 
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• Materiales metálicos . (hierre , acero, a luminio , zinc , 

titanio ... } 

• Materiales orgánicos . ( 1 ~ ....a madera , e l corcho, p l y-wood , 

etc . ) 

• Materiales plásticos . (mica , pvc , laminados , betunes , 

asfaltos , silicona , ... ) 

2.8 INFLUENCIA DEL COLOR. 

La gente responde intuitiva , emocional e incluso 

psíquicamente al color . Los mismos colores pueden parecer 

distintos o inapropiados en diferentes condiciones de 

ubicación o iluminación , por ejemplo , a la luz de un día 

nublado o bajo la luz fluorescen te de un aparador . Los 

especialistas lo r econocen y recomiendan diferentes 

intensidades de tinte y resistencia a la luz . 17 

1-

• Los azu les y verdes {los ce lores de l cielo y l a 

hierba} , han demostrado bajar l a presión arLerial , 

calman . 

• El rojo y otros colores intensos pueden acelerar los 

latidos del corazón , son estimulantes . 

• El Blanco puede deslumbrar , hace sentir frío , y 

refleja un ambien~e fresco obteniendo la máx ima lu z 

del d ía . 

• El a ma rillo es u~ c o lor luw~noso y amis~cso . 

• ~~ gr~s puede se~ s erio o ~epres ivo 

0 p . ::::. : .. 7. 
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• El negro , sofisticación y elegancia . 

En re f erencia a l diseno de moda textil . Las e staciones y el 

clima cuentan a la hora de elegir color . En otoño e 

invierno , la gente se siente atraída hacia tonos calidos y 

alegres , o hacia colores oscuros para ayudar a retener el 

calor corporal. Por el contrario , el blanco (refleja el 

calor ) y los tonos pastel se usan con mas frecuencia en 

primavera y verano . 

Los colores primarios no se pueden conseguir con la mezcla 

de otros colores , son : rojo amarillo y azul . Los colores 

secundarios son hechos con l a mezcla de dos colores 

primarios : naranja , verde y viol eta . Los co l ores 

complementarios son colores como el rojo - verde , azul­

naranj a , amar illo-violeta , óptimamente opuestos . Cuando 

es t os colores de igual valor se colocan j untos pueden 

causar una intensidad visual que excede su verdadera 

intensidad, lo que se conoce t a mbi én como contraste 

simultáneo . Los colores a nál ogos s on los colores con un 

ma tiz común y adyacen~e en el c í rculo cromátic0 , por 

ejemplo azul-violeta , violeta y rojo - viol eta , etc . Además 

de nombrar el color , se pueden describir sus 

características mediante las t res dimensiones de tono , 

valor e i ntensi dad . : a 
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• E·l t ono s e refiere al color básico , como azul , rojo 

o verde . Hay relativamente pocos tonos puros . 

• El valor es un atributo que mide la variación eni:re 

grises , tiene que ver con la luminosidad u 

oscuridad de un color en relación con una escala que 

va desde el blanco (es el resumen y fuente de todos 

los co lores) , hasta el negro (la total ausencia de 

luz) . Los valores mas claros se llaman matices , los 

mas oscuros sombras . 

• La intensidad es la fuerza relativa (pureza) de un 

color . 

El contraste simultánec caracteriza el color como un 

fe nómeno relativamente fuerte , los colores cambian su 

aspecto dependiendo de su contexto . En cualquier esquema de 

color , i:a~ impori:an~e como la identidad de ~n c olor en 

particular es la que comparte col! los otros 

colores en l a composición . 

La mayoría de las reacciones humanas hacia el color , es 

mediante mensajes subliminales , haciendo que los 

consumidores pasen desapercibidos y el mensaje que se 

quiera transmitir sea penetrar.te y persuasivo e: través óe 

los efectos del color . De manera que esi:imulan ~os seni:idos 

y ejercen un poder oe s~gesi:ión . 
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Un ejemplo del poder del color en la .. mercadotecnia lo 

demuestran los logos , los anuncios comerciales , envolturas , 

etc . 

2.9 CONCLUSIÓN. 

A mi manera de ver la arquitectura y el diseño textil se 

relacionan ya que las dos fueron creadas para cubrir 

necesidades del hombre , transmitir informac i ón social , el 

carácter de la persona , y el espíritu de la época , 

manifestado a través de los volúmenes , colores , formas , y 

materiales . Presentan una comunicación no verbal , más bien 

es visual , y los dos son actos sociales que casi siempre se 

presentan en público buscando lo estético en sus diseños . 

La moda es u:1 factor presente en todo tipo de sociedad . 

Como se menciona anterio r mente , depende mucho de las 

necesidades que tenga cada sociedad . Pero sí se puede decir 

q ue t oma un papel i mportante en e l estilo de vida de todas 

l as sociedades . Es una forma especializada de adornar el 

cuerpo . Est:ar a la moda no significa tener que disfrazar , 

se debe tomar elementos que vayan de acuerdo a la 

personalidad y carácter del elemento que se vaya a adornar . 

Tal como dice el dicho : de la moda lo que te acomoda . 
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CAPÍTULO III 

DIAGNÓSTICO 

cualquier proyecto arquitectónico es 

importante efectuar un análisis del entorno donde se va a 

ubicar , ya que puede ser afeci:ado o beneficiado por los 

factores ambientales . En base a esto se podrá tomar 

decisiones mediante los lineamientos que marquen las normas 

sobre diagnóst ico urbano . 

En este caso , 

Veracru z . Por 

se analizará la zona conurbada del Puerto de 

tal motivo se debe analizar , temperaturas 

promedio ambientales , vientos , asoleamientos , y población 

predominante . 

A continuacion se darán propuestas de espacios aptos para 

ubicar el proyecLO . 
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3.2 ANÁLISIS DEL SITIO. 

• Cabecera municipal : Veracruz 

• Región : Sotavento 

• Latitud Norte : 19 · 12' 

• Longitud Oeste : 96 · 08' 

• Altitud media : 10 . 00 rn sobre el nivel del mar 

• Superficie : 241 . 00 km2 

• Porcentaje del total estatal : 0 . 0032 % 

• Limites políticos: 

3.2.1 POBLACIÓN . 

Norte : La Antigua y Golfo de México . 

Sur : Medellín y Boca del Río . 

Este : Golfo de México . 

Oeste : Manlio Fabio Altamirano y Paso de 

Ovejas . 19 

La población de la ciudad es de 457 , 377 hab . de la que el 

47 . 2% sólo son hombres, y el 52.8 % son mujeres ; Por lo que 

al tener un porcentaje alto de mujeres , favorecerá al tipo 

de evento que éste proyecto se enfoca , ya que el sexo 

femenino se p reocupa un poco más por el tema de la moda . 

La soc iedad en Veracruz , se registra de la siguiente 

manera : :~ 

19 
IN.ll..:! . Ft:e::::e ?egional Verac:::ez. . 

! ll I dem . 
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• Sociedad de nivel socioeconómi00 baja : 20% 

• Sociedad de nivel socioeconómico media : 50% 

• Sociedad de nivel socioeconómico media alta : 25% 

• Sociedad de nivel socioeconómico alta : 5% 

3.2 .2 CLIMA . 

Es tropical , con una temperatura media anual de 25 . 4 ºC y 

una precipitación pluvial media anual de 1 , 500mm . con un 

índice de humedad de 70% en promedio durante todo el año . 

La precipitación total es de 125 a 150rnrn de Noviembre a 

Abril . Los días con lluvia mayor de O. lrnrn . son de O a 29 

días . De acuerdo a e s to es muy importante analizar los 

materiales , y la mane~a en que se va a proyectar , siendo el 

clima un factor condicionante para la realización del 

evento . 21 

3.2.3 VIENTOS . 

En el Puerto de Veracruz son muy frecuentes los vientos del 

norte , sobre todo en los meses de Septiembre a Mayo . 22 

"
1 :~stituto Nacional oe estaaistica geog~áEica e info~:natica . Carta de e=ectos 
climat~~os regionales . ,, 

- :derr. . 
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Rosa de vientos con i nclusión de la velocidad media en 
m/seg . 

tro 

3.2.4 ASOLEAMIENTO 

11 
9 . 7 

NE 
30 .137 

El asoleamiento es un factor esencial ya que puede 

beneficiar en efectos de l uz o afectar al proyecto en caso 

exceso de calor en el espacio . 

Tabla de ángulos y asoleamientos en la Ciudad de Veracruz , 

Veracruz : 23 

FACHADA TIEMPO PROMEDIO 

Sur 12 horas 

Este y Oeste 6 horas 

Norte 6 horas 

Sureste y Suroeste 9 horas 

Noreste y Noroeste 3 horas 

3.3 ANÁLISIS DE LOS REQUERIMIENTOS ESPACIALES DEL PROYECTO 

Este pr o yecto cons i ste e n el diseño y creación de un 

escenario efímero , que se pueda integrar a di ferentes 

2.3 Ib.:.cte:n . , pág : 29 . 
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explanadas que sean parte de la personalidad de la ciudad y 

que estén localizadas dentro de la zona conurbana , 

teniendo estas , el tamaño y requerimientos que el proyecto 

requiera . 

Se consideran estos puntos de la ciudad aptos para realizar 

el evento: 

• Explanada del malecón. 

Se ubica en la colonia Faros de la ciudad de Veracruz , 

teniendo como colindante , la Torre de Pemex (figura 1) , El 

Fuerte de San Juan de Ulúa, la zona de carga y descarga de 

barcos y el paseo del malecón (figura 2 vista nocturna ; 

Figura 3 vista diurna) . 

Plano l . Ubicación del corredor 
del malecón . 
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Estos puntos de referencia colindantes tiene un gran peso 

en c uanto a íconos de la ciudad , por lo que los turistas 

recurren a ellos . Este lugar cuenta con amplios corredores , 

ambien tados con bancas , 

armonia al lugar . Ha 

jardineras y una f uente que b r inda 

sido ya escenario de eventos 

culturales como conciertos , provocando asi , que la gente 

asocie este lugar con eventos públicos , también es de 

tradición que grupos que se gradúan de sus estudios acudir 

a este lugar para tomarse la foto de recuerdo ya que es un 

paisaje característico y tradicional de la c i udad (figura 

4) • 

En las figuras 5 , 6, 7 , podemos apreciar las vistas de las 

explanadas en diferentes orientaciones , donde podemos 

darnos cuenta que se c uenta con amplios espacios para 

realizar un evento público . Es importante tomar en c uenta 

en que estación del año se va a realizar el proyecto ya que 

por estar al aire libre corre riesgos de factores 

climáticos . 

Figura l . Torre de Pemex . 
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Figura 2 . Paseo del malecón . 
Vista nocturna . 

Figura 3 . Paseo del malecón . 
Vista de diurna . 
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Figura 4 . Grupo de graduados , 
Tomándose la foto de recuerdo . 

Figura 5 . Vista orientada hacia el este , 
de la explana del malecón . 
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Figura 6. Vista orientada hacia el oeste , 
de la explana del malecón . 

Figura 7 . Vista orientada hacia el sur , 
de la explana del malecón. 
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• Fuerte -de San Juan de Ulúa . 

Imponente custodio ª
,_, 
-= ~ Puerto de Veracru z, ha sido mudo 

testigo de innumerables sucesos históricos que a través del 

tiempo se han dado lugar en la costa del Puerto . 

A mediados de 1518 ar~ibaron a la isla donde actualmente se 

levanta esta edificación militar , los hombres capitaneados 

por don Juan de G~ijalva , quienes provenientes de la 

península de Yucatán , decidieron desembarcar en ella 

precisamente el día del sant o del capi tán Gr ij a l va : el día 

de San Juan . Por e llo , la isla recibió inmediatamente el 

nombre de San Juan . 

La palabra que acompa~a a este nombre f ue también otorgada 

por los españoles , luego de que estos encontra ran sobre la 

isla , los cuerpos de personas sacrificadas deliberadamente . 

Al preguntar a los nativos del lugar quién hab ía hecho tal 

cosa , estos se limita ron a decir que había n sido gentes 

" culhuas ", refiriéndose a la etnia de estas personas , que 

para aqüellos tiempos , era como tamb ién se les conocía a 

los " me xicas", es cec1r , que l os responsables de aquel 

a tentado habían sido los "culhua - mexicas" . Los españoles , 

al no entender el vccablo nativo se refirieron al lugar 

como " ulúa " y desde entonces y has ta la fecha , la isla ha 

s i do nombrada como Sa~ J uan d e Ul úa . 

Después de la conquis~a española de México , inic ió sobre la 

isla , hacia 1535 , construcción de la fortaleza que 

actualmenLe conocemc~ (figura 8 ) ; su edificación tardó 

cerca de 172 años y ya para 158 4 , el espacio acondicionado 

se había convertido e~ una muralla con dos torres, una gran 

sala de armas , c .. a._:_jibe y do!:: mazr:-I-:.~ras , u;: i.slo<:Eo 
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protegido con gruesas piezas oe art il lería~ las cuales lo 

converi:ían en un verdadero baluarte desde doncie se 

cus t odiaba efectivamente e l acceso a l puetto de Veracruz . 

Con el paso "de l t:iempo , San J uan de Ul úa se convirtió er. la 

forta l eza más f ormidable de su tiempo , siendo precisamente 

por ello , elegida para alojar al coni:ingente de hombres que 

buscaban la reconquisi:a de México , tras la consumación de 

la Independencia . Cabe señalar que San Juan de Ulúa fue 

sede del poder ejecutivo federal en 1915 , 

fue ocupado , y más tarde liberado bajo 

cuando el puerto 

la dirección de 

Venustiano Carranza quien utilizó al edific i o como sede de 

su gobierno durante algunos días . 

En la actua l idad este edificio está bajo la custodia del 

INAH , quién desde 1962 ha dedicado notables esfuerzos para 

la conservación y restauración de esta construcción que es , 

por s í sóla , un verdadero monumento de la historia 

nacional . En l a figura 9 se puede observar parte del 

e sfuerzo rea lizado . 

Se puede apreciar desde el muel l e y se pre sem:a t odas l as 

noches majestuosamente iluminada . Aún sus muros y 

calabozos , que fueron testigos de hechos históricos , 

guardan viejas leyendas , estos los podemos ver en la figura 

10 . 

Debido a la importancia histórica que el edificio 

::-e pr e s ent a al ?uerto de Ver acruz , se c on s i dera intere sante 

la integració~ del e spacio creado mediante a rqu:.tectura 

er :.1.:era ál :-:-,c:~umen::c n:!..scó .:- 1c.J ; ten:.enco :..a p2.aza de ias 

a:rrr,as .:or:-.o :_.:;:1 apr.o a est:.e p.::-oyect:o ya q..:e esi:a plaza 
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tiene un amplio espacio donde se puede presentar el evento 

y se localiza en el centro del fuerte. 24 

l 

Figura 8. Vista aérea del fuerte de 
San Juan de Ulúa. 

~ ' ! 

Plano 2 . Plano de conjunto del Fuerte de 
San Juan de Ulúa. 

24 Montero , Pablo. Ulúa, Puente i ntercontinental en el s. XVII. Vol. II . Ed. 
1997. INAH-:ICAVE. 
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Figura 9 . Vista interior de la Plaza 
de armas . 

Figura 10 . Vista de los muros que rodean 
a el Fuerte de San Juan de Ulúa . 
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3 .4 ANÁLISIS DE LA IMAGEN URBANA 

De acuerdo al crecimiento urbano de la ciudad, se puede 

notar que ha sido en base a la ubicación del mar , corno se 

observa en el plano 3 , siendo más cotizados y de mayor 

valor los terrenos colindantes a él . 

V~CRUZ. PI.ANO 2 

• • . ' , 

Plano . 3 . Ciudad de Veracruz , Ver . 

Los puntos de la ciudad que se consideran aptos a este 

proyecto se localizan en áreas de zonas destinadas a 

diversos usos de suelo , como son : habitacional , comercial , 

vialidad y equipamiento . 

En base a esto el evento a realizar forma parte de usos 

condicionados ya que para su realización requieren de 

estudios urbanos , comprobando que no causará molestias y no 

alterará al medio urbano o natural . 
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El proyecto se adaptará al lugar y al estar fc.:-:nado de 

arquitectura efímera se desmontará en cuanto el evento 

termine . 

Es importante tomar en cuenta que los espacios ex~eriores 

dependen de la diversa disposición de las fac~adas , y 

vistas que lo conforman . La cal le y la plaza son los dos 

elementos básicos de los espacios exteriores . 

Los cri t erios norma ti vos que se deben considerar para el 

diseño urbano son : 25 

1 . - Dentro del criterio de confort , l os factores más 

criticas son el cl ima , el ruido , la contaminación y la 

imagen visual . 

2 . - Deberá e x istir d i vers i dad de sensaciones y de medios 

amb i e nte s ofreciéndole al habitante s ensa ción de placer en 

la variedad de panoramas . 

3 . - Los lugares deberán tener identidad perceptt.:al : ser 

reconocibles , memorables , y vívidas . Deberá n tener en s uma 

el sentido del lugar , sin el cual un observador r:o podrá 

distinguir o recordar sus partes . 

4 . - Escas parte s ident ificables deberán esl:ar organizadas 

de modo que un obse rvado.:- normal pueda re l acioGarlas y 

e ncontrar s u eri ge~ e~ e l ~~empo y e n e l espacio . 

,, 
- - ':· !'.'!?'.: .. .: ...-:·~ -:_E~:~ .~:::·~::- . _;_:....~_ r:-i-.:::._:-. :~-:::._.._ •. --=rr::.. -.a::-.e~ .. - ._..:: ~~ .:-of-:-.: , 

-. -:: _:--=-0 . 
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La legibilidad espacial y la temporal deberán tener igual 

importancia . Un medio ambiente urbano bien logrado podrá 

orientar a sus habitantes . 

5 . -El sentido de orientación será propiciado principalmente 

por un claro sistema de circulación y señalamiento 

adecuado . 

3.5 CONCLUSIÓN. 

Una de las finalidades de este proyecto es estimular la 

convivencia social-cultural , demostrando a los habitantes 

de la ciudad la manera en que se pueden aprovechar . 

Garantizando el respeto al entorno en el que se ubique el 

proyecto ; Y por ser estos lugares zonas públicas , s e 

buscará que las activid ades desarrolladas en el entorno a 

los espacios propuestos para este proyecto estén 

adecuadamente distribuidas en e l espacio urbano , logrando 

que sea efectivo su funcionamiento y facilite la 

integración social y ar qui tectónica , optimando e l use de 

los espacios para dar mayor protección , seguridad y 

control . 
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CAPÍTv"LO IV 

EJEMPLOS DE REFERENCIA 

Un evento de moda , como es un des fi le , es donde se 

presentan modelos con l as nuevas tendenc ias de vestido de 

la temporada . Est.e tipo de evento debe de realizarse en un 

espacio destinado especialmente a est.a actividad . A pesar 

de que básicamente sólo se necesita una t.arima angosta para 

realizar el desfile , es válido complementar lo con 

arquitectura efímera , es decir , decorar el e spacio 

combinando dos artes en un mismo evento , el arte de diseño 

textil y el arte de la arquitectura . En este capítulo se 

mostrará casos con detalles arquitectónicos similares a los 

que el proyecto a realizar podría contar . 
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4.2 ESTUDIOS SIMILARES. 

*Pabellón móvil diseñado para llevarlo por el mundo . 

Concebido por Robert y Marion Einbeck . 26 

Está construido sobre ruedas para facilitar el traslado de 

un lugar a otro , cargando su propia estructura , pisos , 

interiores e infraestructura , como se ve en la figura 11 . 

Estos son factores que favorecen al proyecto , dándole 

flexibilidad a la adaptación de múlt i ples usos 

individuales . 

en sitios 

El interior del pabellón esta dividido en cinco espacios 

dedicados a información , educación , comunicación y arte . 

El espacio central esta destinado a actividades como : 

conciertos , juegos, y eventos sociales. 

La vista que da al exterior la podemos apreciar en la 

maqueta que se muestra en la figura 12 . 

Figura 11 . Maqueta de la estructura 
del pabellón . 

26 Colli, Stefano. Perrone, Raffaella. Espacio-Identidad-Empresa . Barcelona 
2003 . Edit . Gustavo Gilí, S.A. 
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Figura 12 . Maqueta de la vista 
Exterior del pabellón. 

El material de la cubierta es de membrana de PVC - poliéster 

blanco , colocada sobre estructura de acero inoxidable . Corno 

se pue de notar en la figura 13 , este tipo de cubierta 

favorece al proyecto , ya que no lirni ta la forma ni el 

espacio que se pueda considerar para el escenario . Es 

flexible a la dimensión . 

El color blanco , beneficia al tipo de evento , hacer del 

lugar más fresco y más limpio para la vista del espectador . 

En base a esto la exhibición de l a ropa en la pasarela 

resal ta , enfoca y desarrolla al público la capacidad de 

apreciación del evento , corno se muestra en la figura 14 . 

Para este tipo de evento , los efectos especiales pueden 

proporcionar intensidad a sus diseños , corno es el caso del 

hielo seco , la música , del tipo que la temporada requiera y 

las luces , de los colores que i mpulsen la atención del 

espectador . 
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Figura 13 . Pasarela de Moda . 7th on 
Sixth fashion village . 

figura 14 . - Pasarelas donde se muestra 
como resaltan los colores del vestuario . 
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*La Villette , París , Francia . 

Desfile de Moda del diseñador Issey Miyake 
~1 

Pasare la diseftada por Ingo Maurer . ~ 

Grand may , La Villete , en París , Francia , es un espacio que 

se propuso para que Issey Miyake , diseñador de modas , 

realizara un desfile de su colección . El evento se destino 

a que se realizara en cua~ro horas . 

El proyecto de Ingo Maurer para el desfile de la colección 

Issey Miyake 2000 debía iluminar sin sobreponerse a la 

pasarela y a los modelos , transmitiendo , al mismo tiempo , 

una imagen de frescura y alegría , como la moda del famoso 

estil ista japonés . El espacio disponible de 35 x 25 x Sm, 

era muy grande y necesitaba una intervención 

única atmósfera . El diseño se trata de una 

crear una 

estructura 

flotante a cinco metros de altura de la pasarela , 

construida por hilos de alambre , entre los cuales cuelgan 

figuras geomécr icas e'.1 papel , celofán , láminas de aluminio 

y focos de iluminació'.1 que generan un interesante juego de 

colores y reflejos , lo podemos observar en las figuras 15 y 

16 . 

Todo se produjo y fue montado artesanalmente por el equipo 

de Ingo Maurer gracias a la confluencia de técnica , 

ingeniería y logíst ica . La obra se caracteriza por ser 

única y no reproducible en otro entorno , un valor añadido 

que la aproxima al campo del arte . 

27 
Ibidem. , pág : 44 . 
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Figura 15 . Desfile de moda para 
La colección de Issey Miyake . 

Figura 16 . Desfile de moda para 
La colección de Issey Miyake . 
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*Teatro Armani . 

Milán, Italia . 28 

La antigua fábrica de Nestlé , en Milán , fue transformada en 

un espacio ideal para la presentación de su creación en 

d iseño textil que el diseñador italiano Giorgio Armani , 

presenta cada temporada . El arquitecto Tadao Ando fue el 

encargado de transformar ésta fábrica en un espacio 

dominado por la acción y la adrenalina , representando la 

pa z y la tranquilidad . Creó un teatro , no el de telones 

colgantes , sino al de universos de imaginación y ficción , 

pues tal es la naturaleza de la arquitectura de Tadao Ando 

realizó un espacio donde las lineas puras conducen la 

vista , en una larga caricia , sobre e l concreto. El lugar 

transmite paz . Para este imponente recinto , Ando pensó en 

flujos abundantes pero ordenados , de seres humanos . Es por 

eso que cuenta con áreas de convi vencía y tránsito . El 

teatro Armani , con un aforo de 682 butacas , impone por la 

gran cantidad de aluminio y cemento que lo componen . 

Imagen 17 . Teatro Armani , Milán, Italia . 

~ Ibidem., pág: 44. 
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4.3 CASOS ANÁLOGOS. 

*Pantallas móviles de tramos de tela . 2 9 

Este tipo de pantallas están hechas de lona de poliéster 

blanca , que favorecen de manera que se puede integrar como 

fondo o sobre el piso de la pasarela , para proyectar 

imágenes de texturas con movimiento , que ayuden a resaltar 

al modelo que este des filando sobre la pasarela como 

se ve en la 

figura 18 . 

El material del que esta hecha la pantalla tiene la 

propiedad de la materia que le permite adaptar una forma y 

conservarla . 

Figura 18 . Pantallas móviles de tela blanca . 

29 Ibidem. , pág: 4 4. 
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*Pabellón móvil . 

Diseñado por Achille y Pier Giacomo Castiglioni , 1967 . 30 

Ha sido usado para exhibiciones viajeras . Esta hecho de un 

material traslúcido del techo y paredes en tejido de 

poliamida revestido con PVC tensadas , como se puede ver en 

la figura 19 . Sólo el techo es una estructura neumática 

propiamente dicha . La superficie del techo resulta tensada 

menos fuertemente por la presión del viento que por la 

succión del mismo , de modo tal que la membrana superior se 

carga más intensamente en razón de que por su f uerte 

curvatura puede resistir cargas más altas . 

Como ejemplo análogo al proyecto , el color y el material 

favorecerían al evento ya que al ser blanco , ayudara a que 

resalten los modelos . De preferencia se recomienda que sea 

usado para eventos nocturnos , así la luz del sol no 

intervendrá en el interior del pabellón . 

Figura 19. Pabellón móvil para la RAI 
(Radiotelevisione Italiana) 

30 Manual de construcciones neumáticas . Indutec, S.A. Suministros Industriales 
ambientum 2000. 
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*Teatro Ambulante . 

Diseñado por Robert Laporte , Pi erre Malachard des 

Reyssiers , 197 O. 31 

Esta es una estructura neumática cinética . Lo importante de 

este ejemplo es reconocer las oportunidades que el aire 

comprimido como medio estabilizador y como medio para 

mover componentes edilicios favorece a un evento efímero . 

Las dos mitades del edificio son inflables individualmente 

y conforman dos unidades estructurales autoportantes . 

Cuando se las desinfla , cada mitad adopta una sección 

transversal en forma de caja . El tubo superior está 

conectado a la tapa de la caja , la cual se eleva durante 

el inflado . Sobre la tapa hay un elemento rígido hecho de 

material transparente que sirve para iluminar el interior 

del edificio y al cual se une un aparato para conectar las 

dos mitades del edificio . Como se puede ver en l a figura 

20 , la cubierta puede 

y los camerinos . 

abarcar , el escenario , la audiencia 

Figura 20 . Teatro ambulante con 
Cubierta de techo móvil . 

31 Ibidem., pág : 51. 
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*Cubiertas de PVC , poliéster blanco . 32 

En la figura 21 , podemos observar cómo las cubiertas de PVC 

de poliéster blanco brindan ambientación con gran 

flexibilidad al tamaño del espacio . 

Para casos de eventos de poca duración benefician de manera 

que son prácticas para montar y desmontar , considerándose 

complementos de arquitectura Efímera . 

Figura 21 . Pabellón IBM, 1982 . Renzo Piano . 

Otro ejemplo de la utilización de este tipo de cubiertas , 

es en el pabellón de la Mercedes Benz , diseñado por Fura 

Dels Baus , se presento en varias ciudades de Europa . 

(figura 22) 

Constaba de un montaje itinerante que , durante seis meses , 

debía visitar las plazas y calles de las ciudades europeas 

32 op . e i t . , 2 6 . 
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más importantes . Se crearon dos módulos escenograf i tos que 

acompañaban a un gran cubo-monstruo y al espectáculo en su 

interior . Al ser un proyecto itinerante , las variantes son 

numerosas, pero el aspecto constante es la adaptación de 

Simbiosis a plazas, calles y a la arquitectura de t odas las 

ciudades visitadas . 

Figura 22 . Pabellón de la Mercedes Benz , 1997 . 



* Bticino . A Regola d ' Arte . 

aa . vv/varius authors . 1998 33 
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La arquitectura y los objetos que se muestran en la figura 

23 , son sólo pretex tos que sirven para tomar en 

consideración un fenómeno fundamental de la percepción de 

la luz , ya que el evento donde se utilizó éste túnel de 

lona tér mica , fue una exposición fotográfica donde se 

representó la investigación sobre las nuevas tecnologías de 

iluminación . 

No fue la arquitectura el sujeto de la exposición, sino la 

propia forma expresiva de comunicación que encierran la 

f otografía y los sistemas colaterales multimedia . 

La estructura del túnel permitió involucrar al espectador y 

lo introdujo en un mundo hecho a medida para el mensaje a 

comunicar . 

Figura 23 . Túnel de expos1c1on fotográfica . 
Bticino . A Regola d'Arte . 

33 Ibidem. pág : 54 
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Estos son unos co l lage que muestran carpas , pasarelas y 

elementos que pudieran servir como casos análogos y 

ejemplos de referencia a este proyecto . 

El siguiente collage , se integra por d i ferent es tipos de 

cubierta s con variados diseños . 

Figura 24 . Collage de carpas y cubiertas . 
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En este otro collage , se muestra la variedad de diseños en 

las pasarelas int ernacionales de grandes dis eñadores 

reconocidos . 

Figura 25 . Collage de pasarelas . 

4.4 TENDENCIAS A SEGUIR. 

*Jean Nouvel . 

Nace en 1945 en Fumel , Francia . A principios de los 80's , 

su posición arquitectónica fue oscilante y ecléctica . A 

finales adopto la frase " la arquitectura es la introducción 

de valores de cultura y de civilización en lo construidon. 

Estuvo a favor de la arquitectura que produce sensaci ones y 
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emociones , utilizando nuevos ele~ent:os simbólicos que la 

actual situación tanto urbana como t:ecnológica 1- -.. o 

promovido . Su a.::-quitectura se aliment:a tar.t o 

acercamientos cinema tográÍicos , publ ici t:arios , gráficos y 

virtuales como de l estudio de l as posibilidades 

t:ecnológicas . 34 

Jean Nouvel trataba de lograr a través de la manipulación 

de la s percepciones , el dominio de la materia , haciendo q ue 

el objeto arqui t:ectónico , sólido y permanente , se vuelva 

frágil y cambiante . El vidrio , material [ransparente que 

refleja refracta , y manipula ia luz , permitiendo 

profundizar en el t erna de la impreci sión de los limites , es 

decir en la irrealidad , era uno de los materiales que 

predominaban en sus proyectos . De hecho la act:ividad que 

realiza un director de cine la encuentra íntimame~te ligada 

con la de un arquitecto , ambos trabajan con el espacio , con 

locaciones , dependen y manejan l a luz como materia prima 

fundamenta l y son cest:igos incond~cic~ales del movimient.o . 

Según Jean Nouvel la ¿:rquitect.ura debe permitir la 

cristalización del espíritu de su época , debe provocar la 

consolidación espacial de una cul t.ura y de un imaginario . 

(Atrapando la modernidad utilizando corno herramientas todas 

las po tencialidades de la época , sin excluir ninguno de sus 

e le~entos) . 8n su trabajo r.3n infl~ido filósofos y artistas 

como : Paul Virilo , del cual admiraba su forma de perc i bir 

las cosas y la vida . Para él toda creación emergente tenía 

posibilidades de convertirse en un signo para l as cosas ; 

_;~ 
?:s.:: C2 , rev:.s:a . Ci udac a_.¡_ ras . P.r~uit.ectura y cul cura ;J=ba~a . 
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Win Wenders del cual admiraba su mirada sobre la belleza y 

la estética de lo cotidiano que poca gente percibe , los 

signos de la ciudad, su gente, el desierto , un anuncio , una 

marquesina iluminada, cualquier signo urbano lo convierte 

en un espacio vívido para desarrollar un acto humano o una 

historia personal ; Le Marquet es un escenógrafo un autor de 

teatro muy popular en francia , siempre le ha admirado la 

cultura visual que tiene sobre la escenografía y su 

relación con el espacio . En la figura siguiente veremos uno 

de sus proyectos y la manera en que representa sus ideas . 

Figura 26 . Museo Guggenheim de Río de Janeiro. 
Vista virtual 
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*Rem Koolhaas 

Nació en Rótterdam , Holanda en 1944 . Influenciado por e l 

trabajo de su padre , escritor , crítico , director de cine , 

rodeado de un ambiente muy exótico . 

En 1968 estudio arquitectura en Londres . En 1975 , Mediante 

su libro de la delirante Nueva York, analizo el impacto de 

la cultura metropolitana sobre la arquitectura . 35 

En sus proyeccos se deja sentir la intensidad de un 

pensamiento que da cuerpo al armazón que termina por ser 

una casa , un centro de congresos , el proyecto de un campus 

o un libro . Le interesan sobre todo los proyectos a gran 

escala . Denuncia fuertemente a los arquitectos que se basan 

en conceptos formales , ya que al basarse en aspectos de la 

forma y estética dejar. de lado lo más importante como son 

las masas de gente , la comunicación . Su combinación de 

arquitectura , urbanismo e investigación lo ha hecho un 

vi s i onario . 

Evita las disc usiones sobre historicismo y modernismo . Es 

c r icicado en muchas de sus obras por que critica el 

funcionalismo de la ciudad e int enta colapsarlo con 

propuestas c ecnológicas en parte idílicas y delirantes 

dentro de una representación estética ( f achadismo) muchos 

l o consideran delirante , futurista y desencajado . Todo esto 

ge nera sin duda ciertos conflictos , pero es obvio que 

Koo l haas es un provocador . 

30
3uscador de :!": t e r ne:: . htt:p : //www. Googie . com 
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Su arquitectura es una arquitectura de lo esencial ; i deas a 

las que se da una forma constructiva . Es un profesional que 

se siente manifiestamente a gusto con el futuro y en 

estrecha comunicaci ón con su ritmo acelerado y sus 

cambiantes configuraciones . En la siguiente figur a podremos 

observar un ejemplo de arquitectura. 

Figura 27 . Sala de exposición de Kunsthal , 
Rótterdam, holanda . 

4.5 CONCLUSIÓN . 

Dentro de los estudios similares , el pabellón móvil es un 

claro ejemplo de lo que el proyecto a realizar va a tratar . 

De los ejemplos análogos , la pantalla de PVC , es un 
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elemento benefactor para una pasarela de moda , ya que ayuda 

a dar profund i dao al concepto ; Los pabellones móviles 

neumá~icos nos dem~es ~ran como un evento profesional puede 

realizarse en espacios no temporales pero si logran 

ambientar el sentido completo del evento a realizar . 

Además de estos ejemplos es considerable entender como el 

arquitecto Jean Nouvel , le daba mucha i mportancia a la 

manipulación de las percepciones , y el dominio de la 

~ateria . Así como también el arquicecto Rem Koolhaas da 

importancia al sentir intensidad de un pensamiento que da 

cuerpo a un proyecto . 
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CAPITULO V 

PROYECTO 

Todo proyecto arquitectónico debe tener un concepto en el 

que se haya basado s u diseño , el arqui tecto debe de 

expresa~lo en :orrna voi~mé:~~ca con apoyo :écnico y muchas 

veces es-c.ér.ico . Cuando e i arqui r. ecto ya pasa a aplicar el 

concepto a un programa arquitectónico , debe proyectar , 

sintetizar y organizar en un sistema coherente , las 

condiciones establecidas en el programa de necesidades 

individuales y sociales , buscando soluciones acordes con el 

carácter , y con el entorno y los recu rsos disponibles para 

el proyecto . 
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5.2 RELACIÓN MODA- ARQUITECTURA . 

Al hablar del concepto de la moda lo q:...:e 

relacionamos principalmente a esto , es lo · moderno , :o 

reciente , lo de vanguardia , un modelo en exhibición , un 

objeto limitado , o algo de uso pasajero . 

La palabra moda es usada con más frecuencia en lo 

relacionado con la vest.imenta de las personas , ya que es 

una forma de expresar un estatus dentro de la sociedad y ~o 

es tan costoso irse adaptando a los cambios que la moda va 

rigiendo cada temporada , corno en comparación de la moda 

arquitectónica que su costo es más alto para hacer cambios 

de moda más frecuentes . 

" Toda Moda es vestido , aunque no todo el vestido es 

Moda . Neces itamos modas más que vestidos , ~o para vestir 

nuestra desnudez , sino para vestir nuestra autoest ima u . 36 

Tanto la moca text.i2. como _a moda arquicectónica ut.iliza'.'i 

un lenguaje no verbal , toda su comunicación la producen por 

medio de los colores , texr.uras , materiales y formas . 

La arquitectura es la ciencia de crear espacios habitables 

para el hombre , mientras que la moda textil es el arte de 

construir prendas para que , los hombres las habiten . Por 

esto tanto el diseño arquitectónico como el diseño t:extil 

tienen en común : la creación de espacios que puedan 

habitar los ~ornbres , las dos cubren funciones práct.icas 

pero vistas con un sentido est.ético , transmiten sensaciones 

36 Op . C i t . ' í 
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con sus formas , las dos cubren necesidades y son artes por 

llevar una expres ión creativa . 

5.3 DIAGRAMA DE PARTIDO ARQUITECTÓNICO. 

El programa de las necesidades de funcionamiento de un 

des file de modas , es el siguient e : 

[ CllMERDfOS 

ACCESO 

MUSICA 
M)DERAOOR 

ILUMINACIÓN 

AUDITORIO 
(PUBLICO) 

rigura 28 . Diagrama de funcionamiento de áreas . 
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5.4 CONCEPTUALIZACIÓN DEL PROYECTO 

Este proyecto primero se basó en plasmar lo que significaba 

el proceso o la vida de una moda . 

La moda primero avanza , comienza a introducirse dentro de 

la forma de vida de los hombres , después se desarrolla 

influyendo en el autoestima de las personas ; con el tiempo 

se va abandonado , va retrocediendo tratando de perderse 

para modificarse influenciada por los avances de la 

tecnología y de las nuevas formas de vida , para comenzar de 

nuevo y volver a avanzar . 

La moda es un ciclo que lleva un proceso de creación y 

representación . 

La forma gráfica en la que representé este ciclo es la 

siguiente : (figura 29) 

Figura 29 . Diagrama de la Moda I. 
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Después de tener un módulo donde representé el significado 

y proceso de la moda , lo duplique: 

Figura 30 . Módulo del diagrama Moda II . 

Posteriormente representé con un círculo 

ciclo : 

el concepto de 

Figura 31 . Módulo del diagrama Moda III . 
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Al tener el concepto plasmado gráficamente, comencé a 

distribuirlo por áreas de acuerdo a las necesidades 

principales del programa arquitectónico , teniendo en azul 

el área de la audiencia, en amarillo la pasarela , en verde 

los camerinos , en rojo los accesos y en naranja el 

vestíbulo . 

Figura 32 . Áreas del diagrama. 

Dentro de un desfile de moda , lo que en el se va a exhibir 

es ropa por lo que se le debe de dest i nar un espacio amplio 

y apto para que pueda ser expuesto en buenas condiciones y 

no llegue a estar como en el caso de la siguiente figura . 

Figura 33 . Vestidor de un desfile 
de Modas . 
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Después de tener las áreas pri nci pales dis t ribuidas , pensé 

en otras opci ones para ubicar la pasarela, dando más 

movimiento y más espaci o destinado a ella. (figura 34) 

Figura 34 . Distribución de espacios . 

Hacer una pasarela en f orma semicircular , beneficia al 

proyecto por que rompe la monotoní a de las pasarelas y da 

variedad al concepto que un desfile de moda frecuentemente 

tiene . Logra que el transcurso que el modelo tiene para 

mostrar la ropa sea más largo y con más movimiento . 

Figuras 35 , 36 . Distribución de espacios . 



70 

5.5 P.LANOS. 

• Pl : Planta arquitectónica tipo l . Corte A-A' , 8-B' . 

• P2 : Planta arquitectónica tipo 2 . Corte A-A' . 

• P3 : Planta arquitectónica tipo 3 . Corte A-A' . 

• P4 : Módulo de baños . 

• P5 : Camerinos . 

• P6 : Planta de conjunLo y fachada ?rincipal . 

• P7 : Cubierta del auditorio . 

• P8 : Cubierta del auditorio . 
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5 . 6 PERSPECTIVAS E IMÁGENES EN 30 . 

*Especificación de la base de la estructura , en corte . En 

la figura 37 , se muestra como la estructura de aluminio va 

soldada a una placa de acero que se ancla a una base de 

concreto . 

Figura 37 . Especificación de la base 
de la e structura 
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* Pasarela tipo l . 

Figura 38 . Vista de la fachada posterior de la 
Pasarela tipo l . 

Figura 39 . Vista aérea de la 
Pasarela tipo l . 



73 

Figura 40. Vista interna de la portada de 
La pasarela tipo l . 

Figura 41 . Vista interna de la pasarela l . 
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Figura 42 . Vista del auditorio de la pasarela 
tipo l . 

Figura 43 . Vista interna de la estructura 
De la pasarela tipo l . 
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Figura 44 . Vista de conjunto de la 
Pasarela tipo l . 

Figura 45 . Vista aérea de la pasarela tipo l . 
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*Pasarela tipo 2 : 

Figura 46 . Vista externa de la estructura 
De la pasarela tipo 2 . 

Figura 47 . Vista externa de la pasarela tipo 2 . 
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Figura 48 . Vista interna de la pasarela 
Tipo 2. 

Figura 49 . Vista de la portada de la 
Pasarela tipo 2. 
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Figura 50 . Vista interna del auditorio 
De la pasarela tipo 2 . 

Figura 51 . Vista aérea del interior de 
La pasarela tipo 2 . 
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Figura 52. Vista del auditorio e n el interior de 
La pasarela tipo 2 . 

Figura 53 . Vista de la fachada 
Posterior de la pasarela tipo 2 . 

ESTA TESIS NO SAI...k 
UE lA BIBIJOTECA 
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Figura 54 . Vista aérea de la pasarela tipo 2 . 

Figura 55 . Vista de conjunto de la 
pasarela tipo 2 . 
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*Pasarela tipo 3 : 

Figura 56 . Vis ta aérea de la pasarela tipo 3 . 

Figura 57 . Vista aérea de la portada 
De la pasarela tipo 3 . 
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Figura 58 . Vista interna de la portada de la 
Pasarela tipo 3 . 

Figura 59 . Vista interna de la pasarela tipo 3 . 
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Figura 60 . Vista i nterna del panel del camerino con 
Publici dad de la pasarela tipo 3 . 

Figura 61 . Vista aérea del centro de la 
Pasarela tipo 3 . 
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Figura 62 . Vista lateral de la pasarela tipo 3 . 

Figura 63 . Vista con efecto de luz del centro 
de la pasarela tipo 3 . 
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Figura 64. Vist a l a teral del a uditorio de la 
Pasarela tipo 3 . 

Figura 65 . Vista de la portada de la pasarela 
tipo 3 . 
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Figura 66 . Vista desde el área de instalaciones 
de luz y sonido de la pasarela tipo 3 . 

Figura 67 . Vista general de la pasarela 
Tipo 3 . 
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Figura 68 . Vista a nivel auditorio de la 
Pasarela tipo 3 . 

*Estructura de la cubierta del auditorio . 

Figura 69 . Vista de la trabe que sostiene 
las luces . 
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Figura 70 . Vista 
del 

interna de 
auditorio . 

la estructura 

Figura 
de 

71 . Vista aérea 
instalaciones , 

fAi ... .. . , 

de la 
desde 

estructura y área 
el vestíbulo . 



89 

*Vestíbulo . 

Figura 72 . Vista semilateral del vestíbulo . 

Figura 73 . Vista de frente del vestíbulo . 
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Figura 74 . Vista de la fachada principal con 
enfoque a la barra . 

Figura 75 . Vista lateral del vestíbulo . 
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Figura 76 . Vista de la barra 
del vestíbulo. 

Figura 77 . Vista lateral de la barra 
y área de Exposición del vestíbulo . 
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5.7 PROPUESTA DE MATERIALES Y CRITERIOS CONSTRUCTIVOS. 

*ESTRUCTURA DEL AUDITORIO . 

Las formas de las estructuras en un proyecto arquitectónico 

son formas constructivas técnicas , que cumplen la función 

de redirigir las características solicitadas mediante 

diferentes estados de equilibrio . Las formas de las 

estructuras están sometidas a las leyes de la gravedad y a 

la mecánica de las fuerzas : por consiguiente , se pueden 

calcular, comprobar y ejecutar; poseen una lógica propia ; 

representan un l enguaje formal independiente : la geometría 

de las estructuras . 

Para este proyecto se cons idera la estructura de la marca 

THE SPRUNG STRUCTURE, por brindar facilidad al montaje y 

costo accesible . Estas son sus características : 37 

• Vigas I de aluminio anodizado de al ta resistencia con 

diseño para el deslizamiento de lonas de cubrimientos . 

Cuenta con 30 años de garantía . 

Figura 78 . Muestra del 
perfil de la viga . 

37 The Sprung Instand Structures . Ltd. 2003 . West Jordan, Utah . 
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• Las vigas están integralmente G:onectadas por paneles 

cubiertos por membranas tensionadas . 

• éada v iga en su extremo superior estará soldada a una 

p l aca de acero que se atorni llara al poste base donde 

se unirán todas las estructuras . 

En su extremo inferior tendrá , igual , una placa de 

acero sol dada que se atornillará a una base de concreto 

de 50 cm de cada lado y 30cm de ancho . 

• Su res i s Lencia mecánica es de : 

- Resis t encia al v i ento de 100 km/h . 

- Res i s tencia a la nieve de 10 kg/m 2 • 

Las recomendaciones y cuidados del aluminio son : 38 

• Evitar ra l laduras provocadas por manejo inadecuado o 

defectuoso en almacena j e o transporte , o durante los 

movimientos en obra , o en el monLaje de los elementos 

en la misma . 

• Evitar impact os mecánicos o esfuerzos de abrasión . 

• No montar piezas que no estén adecuadamente prot egidas 

(selladas ) después de cortar , serrar , taladrar o 

efect uar alguna otra operación mecánica . Especial 

cuidado en el sel lado de inglet es , juntas de unión y 

ensamblaj es de perfiles . 

;s E~gel , Heino . Sis~e~a de estructuras . Editorial Gustavo Gili , S .A. 
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• No somete!" las piezas a calor , por fricción o ccrte , 

por encina de los 70ºC . 

• No exponer las piezas a: acaque de productos ~~ínicos , 

ya sean vapores o líquidos , o a gases inc;;.s:::.riales 

agresivos , pues pueden dañar el acabado . 

• La procección o sellado deberé ser muy riguLosa cuando 

los erlificios es"t:én cerca del mar , ya que eJ ambiente 

salino y, en algunos casos , la acción directa del agua 

del mar , puede acelerar algún determinado cipo de 

corrosión . 

*CUBIERTA DE: AUDITORIO . 

Cubierta de Membrana aplicada en la arquitectura para 

cubrir pequeñas y grandes áreas con un mínimo de e:emencos 

estn,;cturales ópt ima::.ente los espacios , 

logrando fo.:-~as y texl:uras , únicas por las caracl:e::-i sticas 

que nos ofrecen las membranas y que sólo con éstas es 

posible crearlas . Por su flexibilidad en el diseño , se 

adaptan a cualquier espacio abierto o cerrado que desee 

cubrirse , ofreciendo un máximo de seguridad, además de 

poder brinda::- mancenimiento y limpieza periódicamem::e para 

conservarlas en buPn escado . 3~ 

El cermi~o ~e~brana debe utilizarse en el sentido cie "piel 

tensada" , ta~~o :as membranas elásticas corno las mecálicas . 

:::..as laminas de plástico y las telas no tejidas como la 

;c¡ Op . C.:.t. . 3 7 
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napa , pueden considerarse membranas isótropas , ya que 

tienen las mismas propiedades en la cualquier dirección , 

comportándose de forma idéntica en todas ellas una ves 

sometidas en un estado de carga . 

Las especificaciones de la membrana considerada para este 

proyecto son las siguientes : 40 

• Lona translúcida , de un tejido de poliéster de gran 

resistencia . Recubierta por ambos lados de cloruro de 

polivinilo , tienen un peso de 650 gr/m 2
, ignífuga. 

• Con calificación de reacción al fuego M2 , según norma 

UNE 23-727-90, la cual mantiene su garantía de calidad 

ya que ha sido sometida a tratamientos anti- moho, 

anti-rayos UV, anti-ambiente salino así como una 

película de barniz anti - adherente . 

• Las medidas de las carpas varían en función de las 

necesidades del proyecto . 

• Cuenta con una gama de colores a escoger . 

Figura 79 . Gama de colores . 

40 Ibidem. , pág : 92 . 
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*BAÑOS 

Características : 41 

Baños móviles construidos en plástico reforzado con fibra 

de vidrio (PRFV) . Sus dimensiones son de 1 . 20 x 1 . 25 x 2 . 25 

m. Su peso aproximado es de 80 Kg 

Cada baño cuenta con su tasa sobre un deposito de material , 

y un lavamanos conectado a un almacenamiento de agua limpia 

y al deposito de material para el agua sucia . 

Este tipo de baños es usado para : Obradores , construcciones 

civiles , viales , mineras , fábricas , porterías , 

estacionamientos , vía pública , parques , paseos , playas , 

Camping , eventos , actos públicos , recitales , exposiciones y 

reuniones sociales . 

Figura 80 . Muestra del interior 
de los baños . 

41 Sanitarios Intaco Panamá, S.A. 2001. http:/www.intacopanama.com 
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*CAMERINO . 

En esta área se prepara a los modelos que se exhibirán en 

el evento . Cuenta con área de maquillaje , peinado , vestidor 

y dos baños . Se integra por un sistema modular incomparable 

a la hora de readecuar las unidades a nuevas prestaciones , 

ya que este sistema permite la reubicación de todas las 

placas que componen la unidad , pudiendo colocar puertas , 

ventanas y paneles ciegos en dende sea necesario para cada 

nuevo uso , con una oper ación simple y sin la necesidad de 

mano de obra especializada . 

A través de una conveniente aislación térmica y una 

agradable ambientación , se obtienen espacios confortables 

que se convierten en beneficios directos para los usuarios , 

ya que la permanencia dentro de las unidades se torna 

placentera , aumentando el rendimiento en el trabajo de 

quienes habiten . 

Todo esto es montado sobre dos plataformas de 2 . 44 m de 

ancho por 7 . SOm de largo , cornple~ando los 15~ que se 

requieren . La característica principal de que el camerino 

este mont.ado sobre estas p lai:aformas , es para faci:i-i:.ar su 

traslado , enganchándose a un móvil y trasladándose . 

Características técnicas : 42 

Estructura : concebida a partir de una combinacién entre 

tubos de acero y perfiles de chapa plegaáos especialmente , 

todos electro soldados entre sí . 
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Techos y paredes : conformados por paneles modulares 

sándwich de 3 . 15 m x 1 . 22 m x 15 cm de espesor , compuestos 

por una cara exterior cubierta con resinas náut:.icas para 

garantizar la resistencia a la intemperie , un núcleo de 

poliestireno e xpandido de 50mm., que actúa como eficaz 

aislante térmico y una cara interior de laminado celulósico 

decorativo , todo pegado entre sí a través del proceso de 

prensado en caliente . En los techos se adiciona la 

colocación de u~a membrana geomineralizada transitable para 

lograr absoluta hermeticidad . 

Piso : Construido en 

espesor atornillado a 

con goma texturizada . 

multilaminado fenól ico de 

la parri lla estructural 

18 mm . de 

y revestida 

Aberturas : ?uertas realizadas con perfiles de chapa plegada 

especialmente , con cierre doble contacto y cerraduras doble 

paleta . 

En el techo de.: came!:"ino se instalara:-i : equipo de sor.ido , 

aire acondicionado , y planta de luz . 

*SISTEMA DE AIRE ACONDICIONADO . 

En caso de requerir aire acondicionado para climatizar el 

área del auditorio , se instalará un compresor de aire en el 

techo del carner~no , dirigiendo sus tubos térmicos hacia el 

auditorio . Un ejemplo de los tubos se muestra en la figu!:"a 

siguiente . 
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Figura 81 . Ejemplo del sistema de 
aire acondicionado . 

*PLANTA DE LUZ . 

Se considera utilizar una planta generadora de luz . Se 

instalará sobre los camerinos . La iluminación que servirá 

al espectáculo se colocará mediante una trabe de aluminio , 

paralela a la pasarela , montada de la estructura de la 

carpa hacia la superficie del camerino donde se encuentran 

las instalaciones de la planta de luz . 

El abastecimiento de luz al camerino se compone por una 

caja exterior , sobre el mismo , para conexionado , una llave 

termo magnética y un disyuntor diferencial e iluminación 

mediante artefactos fluorescentes . 

*ESPECIFICACIONES DE PISOS . 

PASARELA: se forma por una tarima de placas de madera de 

pino , de 2 . Scm de espesor sostenido por pol i nes de 15cm de 

espesor. 
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Cuenta con facilidad a disposición de variedad de pisos o 

texturas con diseños personalizados para el concepto del 

evento que se presente. 

Las opciones 

Figura 82. Ventosas o mecanismos 
dotados de púas . 

de revestimientos que se proponen son: 

acríl i co , goma lisa y goma texturizada , como vemos en la 

figura siguiente . 

Figura 83 . Opciones de recubrimientos de piso. 
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Recomendac:ones : 

Si las placas deben ser desmontadas para posteriores 

trabajós e instalaciones , se debe proceder siempre como se 

indica a continuación : 

a) Las placas desmontadas deben almacenarse cara contra 

cara (revestimiento contra revestimiento) para evitar 

ma~cas en la superficie de dicho revestimiento . 

b) Sólo se pueden aplicar cargas horizontales parciales , ya 

que la capacidad de carga total se obtiene solamente con el 

sist.ema complei:.amente cerrado . Las máquinas de transporte 

no pueden dirigirse en el sentido de las placas 

desmontadas . No deben fo rmarse islotes al desmontar las 

placas . 

c) Las placas deben ser elevadas mediante ventosas o 

mecanismos dotados de púas (para alfombras y revestimientos 

punzonados ) . 

Sugerencia 

instalación 

de apertura de un 

de cableado . Se 

piso técnico para 

evita especialmente 

la 

la 

formación de islas . No se desmontan más de 3 p lacas 

consecutivas en una fila . 

d) Desmontaje de las placas . La ventosa debe colocarse en 

la mitad de un lado de la placa , aproximadamente a 5 cm del 

borde del mis~o (figura A) , para elevarla ligeramente ; 

entonces se libera y se coloca la ventosa en el centro de 

la placa para elevarla completamente vertical (figura B) . 
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._@ 
':.' ,~ '-- ~' 
FIGURA B 

Figura 84 . Instr ucciones de 
instalación . 

e) Reinstalación de placas . Se posiciona la ventosa en uno 

de los lados y se sostiene la placa con las manos . Se apoya 

la placa en dos pedestales y se dirige hacia la placa 

mediante la ventosa . En las placas con revestimiento es 

posible que se produzcan pinzamientos del mismo con la 

placa adyacente ; para liberar las fibras es suficiente una 

ligera elevación antes de recolocar la placa . 

Precauciones : 

- No colocar los dedos en el espacio entre placas al 

levantar o cerrar las losetas (figura C) . 

- No introducir jamás utensilios inadecuados 

(destornilladores , etc . ) entre las placas (figura D) . 

- Liberar la ventosa tras su uso . 

- No situar las placas levantadas sobre sus bordes . 
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rigura 85 . I nstrucciones de instalación . 
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Normas básicas a cons i derar : 

- Los cabezales de los pedestales deben es~ar l~Dpios de 

po l vo . 

- Los pedestales y las barras deben estar en la pos ición 

correcta . 

- El revestimiento debe ser colocado en la dirección 

correcta (verificar alineación o patrones } Las placas 

desmontadas deben ser recolocadas er. Sü posición inicial 

sin ser giradas , prestando atención de posicionarlas 

exactamente antes de colocar la siguiente placa . 

I nstal ación y mantenimiento : 

Para obtener la mejor instalación de un pise técnico es 

aconsejable seguir los siguientes pasos : 

Cuidado de ~os materiales . 

Los ambienr.es donde se colocará el piso técnico deben es tar 

secos , protegidos del mal tiempo y con los ce~rarnientos d e 

fachada colocados . La temperatura del ambienr.e d ebe esr.ar 

entre los 15° e y los 25° e , y la humedad enr.re los 40 

y 70 %. 

El lugar de r.raba jo debe estar limpio . Los ambientes donde 

se colocará el piso cécnico deben estar :ibres de la 

ocupación de otros gremios , o sea , completamente a 

disposición de los colocadores de pis o . 
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Es importante definir el punto de partida de la 

instalación . Puede ser hecho considerando dos cortes 

perpendiculares como punte de referencia de la estructura , 

es decir , sujetando dos hilos de nylon a las paredes y 

chequeando su perpendicularidad . 

Las estructuras se fijan con el adhesivo adecuado . La 

instalación de accesorios , y particularmente de las cajas 

de piso , debe ser efectuada de acuerdo a la planificación 

del cliente . La instalación debe ser completada con la 

batería de accesorios necesarias . 

Mantenimiento y cuidado : 

La limpieza de los pisos técnicos debe ser realizada con 

aspiradora o barrido . No debe baldearse directamente sobre 

el piso técnico porque puede despegarse el revestimiento . 

Los lavados pueden hacerse sól o s i gui endo las i nstrucciones 

dadas en la hoja de especificaciones de mantenimiento y 

cuidado , o bajo consulta a personal autor i zado . De todas 

maneras , los métodos de limpieza cambian de acuerdo a las 

especificaciones de los revestimientos . Los revestimientos 

resistentes no deben ser encerados . Deben utilizarse 

limpiadores desengrasantes . 

*MUROS DIVISORIOS . 

El material destinado es Plycem . Consisten 

1 . 20 x 2 . 40m . El costo de cada placa es de 

aproximadamente . 

en placas de 

$322 . 00 pesos 



Este sistema de muros , 

principal característica 
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son cortinas verticales, 

es el elemento decorativo 

cuya 

en sí 

mismo que realza cualquier tipo de obra construida con este 

sistema, además de brindar una adecuada solución al diseño 

de interiores y proteger de la incidencia de los rayos 

solares y de los ruidos exteriores . 

Estos muros nos sirven para presentar en ellos imágenes de 

los patrocinadores y gráficos del evento . 

El muro Fuchada Plycem es un sistema flotante anclado a un 

sustrato base por medio de una estructura de acero 

gal va ni zado que se n i vela por medio de al zas metálicas . 

Las planchas Plycem se instalan por medio de fijaciones de 

aluminio estructural que permiten su movimiento lo que 

permite un mayor comportamiento asísmico . Este sistema se 

complementa por medio de empaques que evitan las 

filt racione s de agua y el acabado del muro se logra por 

medio de pintura acrílica según el gusto del cliente . 

Las láminas planas Plycem, son hechas de cemento reforzado 

con fibras mineralizadas . 

resistentes al fuego y 

Se caracte~izan por ser al~amente 

agua pero tienen la nobleza y 

trabajabilidad de la madera . Además , tienen la ventaja de 

ser resistentes a golpes , altamente acústicas y térmicas , lo 

cual permite una estabilidad climática comfortable . 

El Muro Fachada Plycem es un sistema abierto , flexible y 

completo a la vez , que permite al proyect ista asegurar la 

personalización de la arquitectura y expresar su creatividad . 



106 

"'-VESTÍBULO . 

La función de esta área es hacer que los visitantes a este 

espacio tengan una introducción ambiental y sensorial del 

tema a tratar en la pasarela . Se integrará una barra de 

estructura l igera y placas de aluminio ; y dos áreas para 

e xponer elementos que se presenten en el evento o 

propaganda de los patrocinadores . 

Se cubrirá parte de ésta área mediante membranas elásticas 

de formas irregulares , pre - tensadas . 

El acceso a esta área es por medio de tres rampas , creadas 

a base de placas de madera de pino de 2 . Scm de espesor . 

Diremos que una estructura o un elemento estructural está 

pretensado cuando aparecen tensiones ejercidas en el 

sentido del eje de la estructura . 

Es importante tener en cuenta que si el peso propio de la 

cubierta colgante es menor que la máx ima tensión que pueden 

ejercer las fuerzas de viento sobre la misma , acciones que 

acr.úan en ser.i:..:.cio contrario a la gravi tacoria , existe el 

riesgo de que se produzcan ondulaciones en la cubierta al 

cambiar l a intensidad del viento , pudiendo llegar a 

producirse la inversión de la curvatura de l a misma . 

Como únicamenr.e ocurre en las construcciones de grandes 

luces , el que el peso propio de la cubierta colgante 

equilibre el mayor efecto posible de succión debido al 

viento , las cubiertas de menores luces deben equilibrarse 

mediante un aumento del peso propio de la cubierta o 

pretensando dicha estructura , mediante un esfuerzo de 

tracción , lo que hace que dichas esr.ructuras estén cargadas 

aunque no actúen sobre la misma acción exterior . 



5.8 PROGRAMA DE ARMADO. 

PROGRAMA DE .ARMADO DEL PROYECTO 

Ubicación y estacionamiento de 
camerino y ejes principal.es. 

Anaado de estructura y base de la 
cubierta 

tar:iJDa general. 
en torno al. camerino y baños. 

Annado de tarima de baños 
y ra.pas 

Instalación de .1a estructura de la 
cubierta con .1a lnelllbrana. 

107 

Instal.acion de pl.anta de 1uz,sonido, 
y reserva de agua. 

Anaado de gradas 

Armado de pasare1a e instal.acion de 
piso y forro de e.1.1a . 
Instal.ación de .iros de p1ycem en 
baños. 
Instal.ación de nmros de p.1ycem en 
camerino y pasare.1a. 

Instal.ación de al1:mnbras en areas de 
exposicion y gradas. 

Armado de barra 

Decoración de 1os moros 

A.l'JRddo de pane.1es de exposición. 

1 er. Oí 2do. Oía 3er. Oía 4to. Oía 5to.Oía 

Figura 86. Programa de armado del proyecto . 

5.9 CONCLUSIÓN. 

Este proyecto fue realizado especialmente para mostrar la 

importancia de la arquitectura efímera en nuestros tiempos . 

Una de las características principales de lo efímero es que 
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es una creación temporal, debido a los mat:eriales con la 

que se construye . Tener una decoración · de este tipo nos 

faciii ta a dar modernidad y variedad a los ambientes , por 

esto , a los usuarios del espacia especializado en moda 

textil , se les podrá brindar una adecuación e integración 

al contenido artístico del espacio , de manera que impacte 

al espectador trasladándolo al entorno que el evento trate . 

La ciudad de Verac.ruz , es un puer~o import:ante , al que se 

le pueden presentar este tipo de eventos , aprovechando sus 

paisajes , el ambiente de su gente , el impulso turístico y 

el desarrol lo de la ciudad que se está manifestando 

actualmente . 

Para mí , como arquitecto , considero que es un proyecto de 

vanguardia , donde se puede expresar mediant:e materiales y 

formas , la variación de diseños temporales en un mismo 

espacio , siendo para el futuro un proyecte que no pasa de 

moda , sino que va avanzando de acuerdo a la tecnología , 

mediante sus materia les con los que se construye . 
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