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A GILMAR

Se que somos la suma

de inslantas sucesivos

que ef tempo no deslruye
Aquel que ahora recuerndo
seguird siempre en mi memona
aun cuando ef sol no alurmbre
Se que somos la suma

da instantes sucesivos

Y que seguimos construyendo
ideas, recuerdos y memarias.
Esta es una més.

A MIS PADRES
A MARIO Y GILBERTO
AVICTORIA

AMARINA Y JOSE

Es una calle larga y silenciosa.

Ando en tinieblas y tropiezo y caigo

Y me fevanlo y piso con pies ciegos,

las piedras mudas, y las hojas secas.

Y alguien detris de mi, también las pisa.

Si me detengo, se defiene,

si corro, corre. Vuelvo el rostro: es mi familia.
Son ustedes que alisntan mis pasos.



G R A C 1t A S

“Que un poema haya o no haya sido
escrito por un gran poeta solo es
importante para los historiadores de la
fteratura. Una vez que lo ha escrifo, ese
verso no hace que yo sea mas bueno,
pues, ese verso lo he recibido del espiritu
santo, del yo subliminal, o puede ser de
algan otro escritor. A menudo descubiro
que sofo estoy citando algo que lel hace
tiempo, y enfonces la leclura se convierte
en redescubrimiento. Quiza sea mejor
que el poefa no tenga nombre”

Jorge Luis Borges, Arte Poética. p. 31

Son muchas las personas que,
inconscientemente a través de la
historia de 1a arquitectura, han
contribuido a la realizacion de este
trabajo; destacan entre ellos los
autores de numerosas obras y libros,
referidos al del campo de esta
disciplina tan bella y completa que
es la Arquitectura. Gracias.
La experiencia docente nos ha
permitido poner a prueba nuestra
propuesta, en los talleres de
investigacidn y proyecto Iy Il, donde
hemos experimentado, su eficiencia
y detectado sus deficiencias, las
cuales dia a dia intentamos corregir.
Nuestro esfuerzo ha sido
compensado por la Facultad,
publicando nuestro trabajo como
material did4ctico para de alumnos
y profesores. Vaya pues nuestro
agradecimiento a nuestra Facultad
por el apoyo recibido.
Me siento agradecido con los
estudiantes que han participado
entusiasta y comprometidamente en
la elaboracién de los productos de
aprendizaje.
Capitulo aparte merece mi amigo y
compariero de muchos afios en esta
aventura didactica, Dr. Antonio Turati
Villaran, sin cuyas valiosas
aportaciones, dificilmente se hubiera
realizado este trabajo. Tofio gracias
por alentarme para que esto
sucediera.
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PRIMERA PARTE
E L I N1 C1I1 O

‘La verdad es que no tengo ninguna
revelacién que ofrecer. {...) Es verdad
que, cada vez que me he enfrentado
a la pagina en bilanco, he sabido que
debla volver a descubrir fa literatura
por mi mismo”

Jorge Luis Borges. Arte Poélica. El
enigma de la poesia, p 15







PRMERAPRTE EL INICIO

INTRODUCCION

*L os arguitectos que han adquirido su oficio sin ef
conociTierto académico, nunca han alcanzado
posicionss de autoridad, misrtras que aquslios
que conflan Gnicamente en las teorlas y la
erudicion, sGIc han buscado las sombras y no la
esencia. Sin embargo, aqueffos que poseen un
conocimierio sifido de ambas, han logrado su
objetivo y ganado autondad”

Marcus Vitruvius

PABELLON BARCELONA

La estructura de! Programa y
Proyecto arquitecténico, representa
un intento por sistematizar y
conceptualizar, es decir, conjunio y
combinacioén racional para describir
los objetos cognoscibles que
intervienen en la determinacion de un
programa y en la realizacién de un
proyeclo.

Conviene aclarar que esta pedagogia no es
representativa de la ensefianza del proyecto en la
Facultad, mas bien es antagbnica, ya el
proceder habitual en la ensefianza del proyecto
se lleva acabo con cierta informalidad, debido
a la mal entendida naturaleza del proyecto
como un arte individual. Esta posicion, elude
todo compromiso que tenga que ver con
disciplina, rigor y objetividad en la preparacién
y elaboracién de material didactico, sustancia
prima en la transmision de conocimientos.
Seilalo lo anterior, desde mi experiencia de
veinticuatro afios como docente activo del taller
de arquitectura I y ll, impartiendo los cursos de
Investigacion y Proyecto

La ensefianza aprendizaje del
Proyecto Arquitecténico Inicial, objeto
de esta tesis, viene entendida en ella
como un quehacer didactico que
pemmita a! alumno entender y aplicar
un desarrolio metodoldgico, para la
determinacién del Programa
Arquitectdnico y la realizacion del
Proyecto Arquitecténico Inicial.

La propuesta metodoldgica que aqui
presentamos, es un producto no
terminado y si perfectible, el cual
hemos venido construyendo
dialdégicamente, es decir, regenerando
ideas, conceptos, limites y iempos, dia
a dia durante veinticuatro afcs, en
nuestra practica docente enlos talleres
de Investigacion y Proyecto del Taller
de Arquitectura | y Il, en colaboracién
con mi amigo el Dr. Antonio Turarti
Villaran; nuestro trabajo lo sometemos
a un continuo andlisis reflexivo y
critico. Es un método didactico que
nos ha permitido acompanar al
alumno en busca del conocimiento:
se observa una realidad especifica
para obtenerinformacion significativa,
que nos permita, después de una
reflexion analitica y critica, entender
y determinar el Programa
Arquitectonico, gque sirve de base para
el desarrollo del proyecto, momento
magico — intuitivo sometido a larazon
logica e intelectual; simultaneamente
evaluamos cada uno de los sucesecs
del proceso.

Los conceptos sobre los que
derivamos nuestro marco teérico,
sustento de nuestra tesis son: el
hombre causa, principio y razon de la
arquitectura; el hecho de estar la
arquitectura en un lugar, transforma
a este ultimo y determina al objeto
arquitecténico; la arguitectura se
aprende desde la arquitectura, no
podemos pensar de la nada; la
arquitectura no es una libre actividad
artistica, sino una profesién basada
en la ciencia y encaminada a la
solucidn de problemas: especificos y
cuantificables, identificados no
inventados, el programa

arquitectonico sustenta y valida al
proyecto arquitectonico; el proyecto
arquitecténico se ensefa a través de
la practica del proyecto; la praxis es
la verificacion y legitimacidn de {a
teoria, la ausencia de una de ellas,
torna vacua a la otra.

Basandonos en los conceptos
anteriores, y asumiendo que el
proyecto es una actividad
cognoscitiva - como tal requiere de un
marco teorico que sintetice, ordene y
organice sus fases y componentes -,
proponemos una estructura concep-
tual que organice la secuencia de los
aspectos que interviene en la
determinacion del Programa
arquitectonico, la realizacioén del
Proyecto Arquitectonico Inicial y la
evaluacion su proceso: Estructura
del Programa y Proyecto Inicial,
establecida en la 1% Fase. Programa
Arquitecténico y 22 Fase. Proyecto
Arguitectdnico Inicial, del Modelo del
Proceso de Creacidon y Realizacion
del Objeto Arquitecténico, marco de
referencia para identificar las cinco
fases que lo integran. La Estructura
del Programa y Proyecto Inicial,
como todo hacer racional requiere de
reglas claras y precisas que puedan
ser explicadas y comprendidas, flex-
ible y abierto, sujeto a ser anaiizado
y modificado en cada una de sus
partes.

Hemos dividido la propuesta en tres
partes; la primera identifica los
antecedentes que influyeron en el
tema; la segunda parte se avocaalos
aspectos que determinan el Programa
Arquitectonico; Ia tercera parte, esta
enfocada al desarrollo del Proyecto
Inicial.

Pretendemos, hacer conciente al
alumno del significado del proceso,
desde la definicién del problema,
hasta el desarrollo grafico del
proyecto; debe tener claro y entender
¢ Qué es? ;Para quién es? ;Donde
es? ¢Por qué es? ,COmo es? Las
respuestas, se constituyen, en
experiencia, bagaje cultural y
conocimiento arquitecténico en el
alumno, evitando asi tener la mente
en blanco en el momento de
enfrentar el papel en blanco.
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PRMERAPRTE EL INICI1O

0O B JETI V O

“La ensefianza es un trabajo. Ei profesor siente
el deseo de expresar lo que hay en su mente,
busca palabras que eslén lo més cercanas
posible a su propio c&digo, sin perder impulso
genarador”

Louis |. Kahn

e
P B A
T A R
PRURIR ,P,’:"ﬁ;(‘n.‘..'r“-{ﬁﬁ-/j»' ,,l\,},z?, \Mﬁ¢a‘a'
CASA FARNSWORTH

Construir un método didactico, cuya
causa sea establecer un dialogo
pedagoégico entre maestros y
alumnos, para producir un efecto,
ensefianza - aprendizaje del
proyecto arquitectonico. El método,
debe entenderse como un
instrumento facilitador de la
transmisién y entendimiento del
Programa vy Proyecto inicial
Arquitecténico, 17 y 22 Fases del
Modelo del Proceso de Creacion y
Realizacién del Objeto
Arquitecténico.
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PRMERAPRRTE EL INICIO

O R | G E N

“No fue jamés ni seré, ya que es ahora, en toda
su integridad, uno y continuo. ;Qué origen
podris buscarie?”

Paménides

Para muchos profesores habia
quedado claro que la didactica
carecia de una sustentacién racional,
contemporanea, comprometida con
nuestra realidad y apoyada en bases
cientifico-filosdficas. Siel academismo
habia quedado huérfano de tal
sustentacion, el funcionalismo sdio
podia prosperar construyendo tal
teoria de base. Exploraron y se hablo
de fenomenologia, estructuralismo,
teoria de los sistemas, cibernética,
informatica, estrategias de disefio,
etcétera.. Se deseaba una didactica
rnigurosa y sistematica.

En ese momenio aparecid la
posibilidad de hallar tal sustento en
las llamadas Metodologias de Disefio,
en las décadas de os 50" y 60, y aun
después: Christopher Alexander,
Margarnt y Bauxadé, Bruce Archer,
Broadbent, Chistropher Jones, A.
Kaufman, entre otros.

Estas teorias fueron estudiadas en
México por el Dr. Alvaro Sanchez y
otros academicos; ensefiadas y
aplicadas con cierto éxito.
Prometian cierto nivel de seguridad,
confianza, racicnalidad vy
verificabilidad, lo que desencadeno
un optimismo en esas décadas. Gran
parte de los profesores y alumnos
participaron de esas propuestas
racionales y sistematicas.

Como alumno, de! Dr. Alvaro
Sanchez, participe en la aplicacién de
esas metodologias, con mucho
entusiasmo por ser una novedad.
Empez6 su progresivo abandono en
la década de los 80". Los factores
fuercn varios, entre ellos detectamos
los siguientes: Las metodologias no
eran faciles, requerian de disciplina
y rigor, esto resulto un factor negativo
para la ensefianza del proyecto
arquitectonico que, casi
espontaneamente, tiende a centrarse
en la voluntad y estética personal del
docente del taller de proyectos. Por
comodidad, los profesores eludieron
un estudic ldgico-matematico y
heuristico, pesado y largo; para

sequir, con el famoso método sin
método, es decir, improvisacion y
subjetividad, sin la posibilidad de una
estricta verificabilidad y evaluacién
del proceso. Esta forma de ensefianza
persiste a la fecha. Debemos aceptar
también, que eran o son, por ahi adn
existen, métodos poco flexibles,
propensos al lenguaje y practica
matematica, razones de su impoputandad
en la ensefianza del proyecto
amquitectonico.

Estudiosos en la materia, como el Dr.
Antonio Turati Villaran y otros
docentes, continuaron estudiando
esta metodologia, con el fin de
haceria mas proxima a la realidad
arquitectonica; es decir, establecer
un modelo donde esté contenido un
proceso secuencial légico y racional
del Proyecto. Todo un planteamiento
didactico exclusivo para la ensenanza
del proyecto arquitectonico.

Me incorpore a este movimiento hace
veinticuatro afios, con el Dr. Antonio
Turati Villaran - mejor maestro en el
tema no pude tener y mejor amigo
menos -, por recomendacion de mi
maestro Manue! Gonzalez Rul,
Junto con el Dr. Turati, emprendimos
la tarea de construir un método que
cumpliera con nuestras premisas:
que respondiera a nuestra forma de
creer, ver y enseifiar la arquitectura;
que emanara de los postulados del
Plan de estudios vigente; se
constituyera en una estructura con-
ceptual, l&gica, intuitiva y racional, para
poder ser reflexionada, explicada,
trasmitida y entendida; sistema abierto,
simultaneo y perfectible. No es un
recetario. Es un Modelo Teorético que
nos permite observar e interpretar la
realidad por medio de informacion
significativa. Se convierte en un
instrumento didactico para determinar
el Programa y desarrollar el Proyecto
Arquitecténico Inicial, esencia misma
de nuestra propuesta: Estructura
del Programa y Proyecto
Arquitscténico Inicial. Identificado en
el marco tedrico de referencia: Modelo
del Proceso de Creacién y Realizacion
del Objeto Arquitectdnico.
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PRMERAPRIE EL INICIO

JUSTIFICACION

“Primeramente, ia recoleccién de detalles
esparcidos bajo una Ides, de modo que todos
enliendan de que se habla (...) Enseguida, la
separacion de la idea en partes, dividiéndola
en Ila articulaciones, como ordena la
naluraleza, sin destruir algon miembrao por la
mitad, como podria hacerlo quien no supiera
trinchar™

Platon. Fedro, 265D

BEBEDERO

Es facil o relativamente facil proyectar
cuando se sabe con claridad lo que
se va a proyectar, donde se va situar
y &l como se va a construir.
Reflexionando sobre nuestro
entendimiento de la arquitectura, nos
surgen éstas preguntas ;Qué
hacemos cuando hacemos
arquitectura? ;Cdmo ensenarta?
. Cémo aprendera? Tarea dificil que
requiere para su desempeiio de un
procedimiento didactico: Método, es
decir, un habito de saber hacer,
conjunto de reglas para seguir un
proceso. El proceso es una sucesidn
de fases para producir un objeto,
finalidad ultima.

Es evidente gue surgen mas
preguntas. ¢ Por qué sistematizar un
proceso y una acciéon? ;Por qué
analizarlo en partes: Programa y
Proyecto Inicial? Las respuestas
parecen logicas, pero, otra vez
i Porqué?

Toda pregunta conlleva a otra
pregunta dicen los filésofos. Las
interrogantes planteadas, me
conducen a la filosofia - ciencia que
nos ayuda, mediante la autorreflexidn
sobre los fines valorativos, tedricos y
practicos, a explicar el porqué de las
cosas - y a Descartes en lo particular,
Me apoyo concretamente en el
“Discurso del Método®, obra sin par,
parteaguas en la historia de la
filosofia. En esta obra, Rene
Descartes fildsofo francés (1596-
1650), piensa que, a pesar de la
esmerada educacion recibida y de los
buenos profesores del colegio de la
Flecheé, tiene una tremenda confusion
en su espiritu y no puede hacer lo que
es fundamental para todo
conocimiento, esto es, distinguir lo
verdadero de lo falsa. Esta
convencido que la Unica solucion es
el Metodo, instrumento que le permite
llegar a verdades evidentes, las que
nadie pueda destruir, y que sirvan de
base para la construccion de su
filosofia.

Reglas del Método cartesiano:

.No admitir jamas como verdadera
cosa alguna sin conocer con
evidencia que la era, es decir, evitar
cuidadosamente la precipitacion y la
comprensiébn basados en la

apariencia.

.Dividir cada una de las dificultades
gque examinase, en tantas partes
como fuese posible.

.Conducir ordenadamente mis
pensamientos, comenzando por los
objetos mas simples y mas faciles de
conocer, para ir ascendiendo poco a
poco, hasta el conocimiento de todos
y suponiendo un orden entre ellos.
.Hacer en todo, enumeraciones tan
completas y revisiones, que estuviera
seguro de no olvidar nada

Este Método nos muestra, en
esencia, las respuestas a nuestras
dudas e interrogantes sobre la forma
de ensefiar el proyecto arquitecténico.
Por ejemplo, la primera regla, da el
criterio para una Investigacion pro-
funda y razonada sobre la
improvisacién, entendiendo que
tenemos que tener la evidencia “clara
y distinta”. Llamo clara, a la
percepcidon de lo presente y
manifiesto; distinta a la que es de tal
modo precisa y diferente de las
demas. No aceptar nada como
verdadero.

En general, la idea de las otras reglas,
es una introducccion basada en el
racionalismo vy [a intuicién:
sistemnatizar creativamente un listado
de conceptos y organizarlos
Iégicamente en la Estructura del
Programa y Proyecto |Inicial
Arquitecténico.

Introduciendo estos principios en la
didactica de Ila ensefianza
aprendizaje del proyecto
arquitectdnico, el resultado es mas
objetivo y claro para alumnos y
docentes. Se puede explicar y evaluar
cada uno de los sucesos del proceso,
desde el origen del Programa, hasta
la ideacion y configuracién del
Proyecto Inicial; se analiza y evalua
cada secuencia del proceso, y si es
necesario por alguna causa, se
regresa al punto donde se origino la
controversia para dilucidarla y poder
continuar con el proceso, hasta
cumplir con el objetivo planteado:
Proyecto Inicial, finalidad ultima de la
Estructura del Programa y Proyecto
Arquitecténico Inicial.
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SEGUNDAPARTE
PROGRAMA
ARQUITECTONICO

“‘Programa es el enunciado claro y
preciso de todos los objetivos,
requerimientos espaciales y
condiciones limitantes a los que
debe responder el disefio de una
obra amquitecténica”

Enrique Yafiez, Arquitectura. Teoria,
Diserio, Contexto. p.102
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

INTRODUCCION

Es un error considerar al programa
exclusivamente como un enle aislado del
proyecto, ya que ademas de enunciar por
escrito ef conjunto de requisitos que el proyecto
y la obra deben cumplir, forma parte del
proceso de imaginacibn y visualizacién del
proyeclo, constituyéndose de hecho en el
origen del proceso de creacién

E! propésito del documento es
presentar una sintesis de ideas y
reflexiones relacionadas con la
primera fase del Proceso de
Creacion y Realizacion del Objeto
Arquitecténico ', en la que se
determina el programa arquitecténico,
que sirve de base para el desarrolio
del proyecto.

Ef planteamiento es esencialmente
didactico, y tiene como objetivo,
desarrollar en alumnos y docentes,
la capacidad de observacion,
analisis y sentido critico; que permita
obtener informacién significativa,
para entender con claridad y
determinar el problema, y de esta
manera abordar el proyecto
aceptando el reto del papel en
blanco, pero no con la mente en

PROCESO CREACION

DE

blanco. Los maestros que
desestiman la investigacion, estan
orientando al alumno a seguir un
proceso intuitivo de ensayo y error,
con el papel y la mente en blanco.
En el caso de los alumnos que no
cuentan con los conocimientos y
experiencia necesaria, se hace
indispensable capacitarlos
metodoldgicamente en la
programacion arquitecténica. Es por
esta razon que intentamos
estructurar con claridad y objetividad
la secuencia logica de eventos,
integrando a la misma las
explicaciones correspondientes,
laminas de sintesis y ejemplos de
ejercicios desarrollados que faciliten
la estructuracion y determinacion del
programa arquitecténico.

LO CONCRETO
La realidad observada

1* FASE PROGRAMA

Y REALIZACION DEL
} LO ABSTRACTO

Prefiguracién del objeto arquitecténico

LT

2 FASE

! Consultar disgrama secoencial por fases ded Proceso de Creacitn y Realizacion de! Obieto Arquitectdnion.

PROYECTO

Vale aclarar que en el campo
profesional: la  experiencia
proyectiva del arquitecto le pemite
reducir el proceso y la secuencia que
se propone; l[as demandas se le
presentan al arquitecto no como
“temas”, sino como problemas
concretos de habitabilidad, que son
abordados de manera pragmatica
simplificando el proceso.

la situacion real es que el alumno
normalmente carece de expériencia,
y en concecuencia, reduce el
proceso a un mero listado de lo-
cales, esto traera como resultado la
falta de comprencién del problema.
Es posible afirmar que profesionales
que no han sido formados en el rigor
de la observacion y andlisis, no

ARQUITECTONICO

OBJETO

1
g
PN [ -
MAQUETA CASA - BREGANZONA, CANTON TICINO 1884-
1888.. MARIO BOTTA
INICIAL

21



PROGRAMA ARQUITECTONICO

tendran la capacidad para identificar
con claridad la esencia de los
problemas que tendra que plantear
y resolver; ya que por tradicion se
procede en el ambito académico,
rehuyendo el esfuerzo analitico y
creativo que el proceso de
investigacién conlleva: no hay
investigacion sin creatividad, como
no hay proyecto sin el rigor del
analisis. Sostenemos con total
conviccién que el alumno no se
forma participando mecanicamente

REALIDAD

Casa Famsworth, 1945-1950. Mies Van Der Roha

en el desarrollo de trabajos de
investigacion, sino capacitandose en
la determinacién y comprensién de
la esencia de los problemas y su
sistematica transformacién a
programas arquitectdnicos,
debidamente estructurados.

La propuesta metodoldgica que se
presenta a la consideracion de
alumnos y docentes, se ha ido
construyendo dialécticamente en la
practica cotidiana de la ensefianza

Necesidad de habitabilidad detectada;
actividad caracteristica del objeo arquitecténico

Observacién de la realidad

Habitador

Problema
Necesuad de

Lugar
Contextoy
temreno

caracteristicas de

la microcultura
forma de vida ,
detedad costumbres,
tradiciones y
necesidades
concretas

PROCESO

Requisitos
cualitativos
cuantitativos

construccion

Casa Moller 1830. Adolf Loos

en los talleres de Investigacién /
Proyecto del Taller de Arquitectura |
y ll, ejerciendo una constante auto
critica de nuestro trabajo, que ha
permitido identificar y aplicar los
conocimientos necesarios y
suficientes, que el planteamiento de
problemas a nivel de programas
arquitecténicos demandan;
posibilitando un conocimiento
sistematico y detallado de los
aspectos que los estructuran

ARQUITECTO
Analisis y sintesis
creativo de la realidad
Intuicidn, razonamiento
y experiencia.
Sentido critico

DE ABSTRACCION DE LA REALIDAD

programa arquitecténico
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MODELO DEL PROCESO DE

CREACION Y REALIZACION DEL OBJETO ARQUITECTONICO

MODELO PROPUESTO POR:
Dr. Antonio Turati Villaran

Arq. Mario Pérez Rosas
Pasante: Mario Pérez Bautista

/PROGRAMA ARQUITECTONICO
1a FASE DEL PROCESO

PROBLEMA

Necesidad de habitabilidad
detectada que justifica el objeto
arquitecténico a proyectar

Comprencion del problema
Origen de la demanda
Recursos: Economicos, Humanos y

1

tecnologicos.

Andlisis de objetos arquitecténicos
andlogos

Lista preliminar de espacios

“Programa es el enunciado claro, ordenado y preciso de todos los objetivos, requisi ros\

espaciales y condiciones limitantes a los que debe responder el proyecto de una obra

arquitectonica.”

- LA SOCIEDAD DEMANDA DE LA\
. ARGUITECTURA LANECGESI®A
“ESPACICR HABITABLES PARA B

ESTA CAUSA CARAQTERIZAY
UIThY
(ST B

HABITADOR \
Deterrnirma ta necesiciad dehabitabilidad

/

Caracteristicas generales de la micro-
cultura demandante.

Caracteristicas particulares del habitador
permanente.

Caracteristicas significativas del habitador
temporal.

Sintesis de actividades caracteristicas y
espacios requeridos. Hipétesis de forma
de vida.

/7Y LUGAR

Enrique Yahez, 1988: 102

D

[

Determina la dimension fisica y
ambiental donde se ubicari el objeto

arquitectdnico (poética del sitio)

Datos de ubicacion

Croquis de localizacion
Contexto urbano arquitecténico
tevantamiento dimensional
Colindancias y usos del suelo
Vialidades: peatonal y vehicular
Clima

Regiamentos y Normas.

q_ REQUISITOS

Espacios necesarios y suficientes en
cormespondencia con las actividades del
habitador.

Cualitativos y de expresidn de significados
Cuantitativos de necesidad y suficiencia
Relacién

Construccion

Analisis de areas y vollmenes
Patrones de solucidn por local tipo

"
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PROGRAMA

1? Fase del proceso de creacion
y realizacién del objeto

El programa arquitectonico se estructura en
los siguientes aspectos: Problema,
Habitador, Lugar, Reguisitos cualitativos y
de expresidn, cuantitativos de necesidad y
suficiencia, Relacion y Construccion.

“La amquitsctura nece de un programa quie ls condicions, y éste
por io tanto debe ser minuciosamente ansizade, para sar
comectarmente imterprataco y poder alxordar con &l lg Sacion.”

José Villagran Garcla

La programacion arquitecténica’
debe entenderse como el proceso
heuristico, que tiene el propésito de
identificar y plantear con claridad y
objetividad el problema de
habitabilidad que el objeto

arquitectonico debera satisfacer.
La programacion conlleva una

metodologia disciplinada, analitica y
creativa de recoleccion de datos,
andlisis de los mismos, organizacién,
comunicacion y valoracion del
conjunte de factores humanos:

fisico—biolégicos y sicolégico-
espirituales, que influyen en la
planeacion y proyecto de objetos
arquitectonicos.Las necesidades S

Casa dela cascada, 1935-1539. Frank Lioyd Wright

ESTRUCTURA DEL PROGRAMA ARQUITECTONICO

“‘Programae as of anunciado ofarn, ordenado y pracisc da tdos ios obetivos, requisios aspaciales y
condicionas Emitantes a los que debe rasponder ol proyecto de una obra arquitactorca.”

Problema Habitador

Requisitos

.
P v e 5 o 0

Construccin .

reton e

' Cormsultar Comtenido y Secuenca dal Programa Arguitectdnico.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

dimensiones de los espacios en
funcién de los arreglos espaciaies,
considerando las relaciones:
hombre-muebhle-espacio, y las
circulaciones; condiciones de
ventilacién, iluminacion, térmicas y
de humedad.

Las necesidades sicologico-
espirituales, hacen referencia a la
capacidad del espacio para motivar
en el habitador efectos vy
sensaciones que inciden en su
estado de animo, como son:
seguridad y proteccién, tranquilidad,
privacidad y comunidad, identidad,;
asi como las que tienen relacion con
la belleza estimulando los sentidos
a través de la forma, escala y
proporcion del espacio, unidad y
armonia, ritmo y movimiento, colory
textura, luz y sombra, contraste, etc.,
que en conjuntc dan respuesta a las
necesidades de significado y
caracter del objeto arquitecténice.
El planteamiento del problema en
términos cualitativos y cuantitativos
son el eslabon entre programacion

y proyecto.

A continuacién se incluyen opiniones
autorizadas de arquitectos y tedricos
de la arquitectura, con respecto al
programa arquitectonico.

26
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1925, Mies Van Der Rohe.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

Opiniones acerca del programa
arquitectonico

Como complemento al tema, se incluye la
opinidon de arquitectos y tedricos de la
arquitectura, con respecto al programa
arquitecténico:

“La arquitectura nace de un
programa que la condiciona, y éste
por lo tanto debe ser
minuciosamente analizado, para ser
correctamente interpretado y poder
abordar con éxito Ia solucion.”

José Villagran Garcia.

Escueia Naciona! de Arquitectura, 1951, José Villagran
Garcia

“La programacion en arquitectura es
un méfodo analftico de investigacién,
de coordinacion e interpretacion,
cuya finalidad es conocer tan claray
precisamente como Sea posible los
elementos y condiciones del
problema a resolver. Hay que hacer
notar que fas cosas se le presentan
al amuitecto no como ‘temas”, sino
como problemas, cuyo
planteamiento exige una
estructuracion légica, tal como ocurre
en el terreno cientifico.”

Mauricio Gdémez  Mayorga.
Amquitectura Contemporanea.

«

..el  proceso afina los
requerimientos del programa y
viceversa, de manera que sélo al
final se tiene un conjuntoc de
requerimientos y el proyecto que los
cumple.”

Teodoro Gonzalez de Leén.

Torre Arco, 1991-19986. Teodoro Gonzalez de Ledn

“Tradicionalmente la etapa de
programacion arquitectonica se ha
reducido a obtener sclamente la lista
de los locales o0 espacios
arquitecténico...en base a las
necesidades de espacio de los
futuros usuarios del inmueble...una
programacién asi es absolutamente
insuficiente... Ila etapa de
programacion debe fructificar en algo
mucho mas completo y operante que
un mero enlistamisnio de locales. El
proyectista necesita conocer en
forma sistemdatica todas las
exigencias que se han de satisfacer
en su proyecto, tales como las
condiciones de clima, luz, sonido,
conservacion, aislamiento, etecétera,
que deben prevalecer en los
espacios arquitectonicos que se va
a proyectar”.

David Cymet

“...hay arquitectos reacios a analizar
cuidadosamente las necesidades
contenidas en el programa... quieren
saltarse este proceso y piensan en
la solucién, en la forma antes de
pensar con cuidado en las causas,
en los planteamientos... esto es
equivocado...si no se tienen macizas
fas ideas fundamentales, Ios
arquitectos seguirén las cormentes de
moda... repitiendo lo que cfros
hacen; discurriendo ser geniales y
cayendo en el prurito de la
originalidad, aunque esta onginalidad
signifique disparafes.”

Enrique Yénez. Arquitecto.

Hospiial de Neumologia, 1954-

Reflexiones
Las opiniones expresadas,

confirman la importancia del
programa arquitecténico como
insrumento proyectivo, que marcael
origen del proceso de creacitn.
Constituye la parte intuitiva, analitica
y racicnal, que permite conocer y
descubrir en previedad les
caracteristicas del objeto
arquitecténico a proyectar. Sin
desconocer que durante el proecto
y con la obra edificada se tendra al
final del proceso. Lo cual nos lieva a
considrar {a caracteristica de
transforamacioén del programa, como
un modelo no rigido, cerrado ni
necesariamente lineal, sino abierto,
simultaneo y creativo,
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Capilia de las Capuchi ariss, 1925-1955. Luis Barragdn

2 Qué es ol Museo de ia Coleccion Menil?. La palabra Menil,
es el apellido del propietario: Domenique Menil. EI objeto
arquitecténico es un Museo experimental, funciona
simultineamente como espacio de exposicion y centro de
restauracion, contiene la coleccion Menil, compuesta de diez
mil trabajos de arte primitivo y moderno.

Museo de la Coleccién Menll, 1981-1988. Renzo Piano

28

2Qué es una Iglesia o templo? Por supuesto, es un lugar de adoracion,
de espirtualidad y contemplacion. Pero scbre todo es una puerta de entrada,
desde un punto de vista humano. Una persona penetra en el mundo a traves
de la iglesia. Y en cada uno de los umbrales importantes de su vida, da el
paso también a través de la iglesia.

Musso de la Coleccién Manil, 1981-1885. Renzo Piana
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PROGRAMA

———

Necesidad de habitabilidad detectada, que
justifica el objeto arquitectdnico a proyectar

“Iba por un camino el caminante y se encontrd
con un problema. ef problema lo salud6 cortés
y el caminante
-que no rehufa los problemas- lo saludé
también.
- CoOmo estas? e dijo.

-Aqui, sin solucioén le contestd el problema.
-¢De veras? -se asombro el caminante.
-Si -confirm¢ ef problema-. Tengo afios y afios
de andar por aqui y nadis me ha podido
resoiver.
-¢ Por qué? -pregunto el caminante.

-Porque nadie me ha planteado comectamente
-explict el problema.

Y diciendo asi se fue, insoluble.

Supo entonces el caminante que no se puede
conocer la
solucién de un problema si antes no se conove
&f problema”.

Armando Fuentes Aguirre. *Mirador”

Comprension del problema. Definir
y entender con claridad la naturaleza
de la necesidad especifica de
habitabilidad del objeto
arquitectonico. Género arquitectonico
al que pertenece y servicios que
pretende ofrecer ofrece. Grupo
socio-econdmico y  cultural
demandante o destinatric. Ubicacién
del sitio donde sepretende
desarrollar el proyecto. Actividades
principales y secundarias qué
generan la demanda de espacios.
Listado preliminar de componentes
espaciales requeridos

{Penddico Reformay)
@

(Queé es?

Entender el problema es parte de la
solucion;*Son los problemas los que
incitan al acto creativo, Io
desencadenan en un proceso
ejecutivo de creacion™. No se puede
resolver algo que no se ha
comprendido cabalmente. Este acto
del entendimiento nos lleva a una
reflexion filoséfica del ser del
problema, su razén de existir, su
esencia es decir ver mas alla de lo
convencional, de lo aparente, ver lo
que no se ve, lo que esta oculto.

"Paul Elaurd. Psichologie de la creation. Ediorial Miched, Paris 1998,
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Origen de la demanda. Se
considera necesario conocer y
comprender las caracteristicas del
lugar y el terreno donde surge el
problema: contexto urbano, sub-
urbano y rural, condiciones
histéricas, socio econdmicas,
culturales, ideclogicas, ambientales
y fisicas; en una primera
aproximacion.

Recursos. Econdmicos, humanos,
tecnoitgicos; de acuerdo con modos
y medios de produccidon del objeto
arquitecténico, en un tiempo
histérico, lugar geografico y cultura
a la que pertenecen.

Andlisis de objetos arquitecténicos
analogos. Se seleccionan objetos
arquitectdnicos de género, funciones
y escala semejante al que se va a
proyectar. A través de la
observacidn- en sitic y en planos- y
de un analisis riguroso, se infieren
fas actividades caracteristicas y
secundarias; generadoras del
conjunto de componentes
espaciales, los cuales se identifican
y enlistan.

Opini6n de informantes calificados
Arquitectos, constructores vy
habitadores,vinculados con el
proceso de proyecto, edificacion y
operatividad de objetos
arquitecténicos analogos.

A continuacion se presentan dos
trabajos explicativos:

Comprension del problema: su ser,
su definicion.

Analisis de objetos arquitectonicos
analogos, realizado por las
alumnas: Ana Paula Garcia y
Colomé y Mariana Ibafiez de la
Calle, de! Taller de Arqitectura I,
Investigacion / Proyecto

bajo la direcci6n, asesoria y mate-
rial didactico, propocionado por los
docentes.

30

“Son los problemas los que incitan al aclo
creative, lo desencadenan en un proceso
ejecutivo de creacién™.

ARQUITECTO

ldentifica, entiende y planiea de manera
sistemndtica y creativa el problema, a través del
analisis de analogos y critica de la realidad,
sumando experiencia profesional y académica
dentro de un marco histérico y cultural.

PROBLEMA
Necesidad de habitabilidad detectada

EL SER DEL PROBLEMA

L A ESENC | A
Conocimients ¢el problemar.. 1a voluntad de sor.. o que una
cosa quiers ser.” LouisKahan.
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Determina la necesidad de habitabilidad, en
respuesta al ser fisico — bioldgico y

sicolégico -espiritual

Caracteristicas particulares del
habitador permanente: nombre,
edad, estado civil, escolaridad,
ocupacion. ‘Forma de vida'— deseos,
gustos y preferencias.

Necesidades fisico — bioldgicas del
habitador, que se traducen en
dimensiones espaciales de acuerdo
con actividades y condiciones de
iluminacién, ventilacién, térmicas,
acusticas y sanitarias.

Necesidades  sicologico -
espirituales del habitador,

relacionadas con la percepcién: vi-
sual, auditiva, tactil y olfativa, que
astimulan los sentidos provocando
seguridad,

sensaciones de

Hombre del renacimiento 1492, Leonardo da Vinci

tranquilidad, etc., y emociones
esteticas que deben estar presentes
en toda obra de arquitectura. El
habitador dei objeto arquitectonico
como ser humano, demanda
espacios adecuados que para
desarrollar convenientemente sus
actividades; ambientes donde el
espacio y la forma, la luz, el color, la
textura, los sonidos y los silencios,
se conjuguen para estimular
poéticamente su ‘forma de vida', en
correspondencia con los requisitos
previamente establecidos en el
programa: tanto cualitativos y de
expresién, como cuantitativos de
necesidad y suficiencia, de relacion
y de construccion.

Et  modulor 1945, LeCorbusier

“YO SOY EL ESPACIO DONDE ESTOY"
Noel Amaud

i
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E

Fare

'
PR S

“ .. Vivir, es separamos del que fuimos para
internamos en ef que vamos a ser, futuro
extrafio slempre “.

Octavio Pax Obras completas ,F.C.E.

Todo espacio debe ser estimulante, hasta el grado de crear nuevas tendencias de comportamiento del habitador

La comprension de ka forma de vivir el espacio
por ef habitador, permite al arquitecto, prefigurar
el espacio - forma. .

. FORMA DE VIDA
“en realidad, todavia no hemos dibujadonada,  Ef arquitecto interpreta Ja forma de vida del
pero; ya tenemos casi todo decidido como ha  habitador en la creacion de espacios.
de vivir la gente!”
Reyner Banham .
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Caracteristicas significativas del
habitador temporal, determinando su
influencia en el proyecto, como
consecuencia de la forma de vida'.
°en realidad, todavia no hemos
dibujado nada, pero jya tenemos
casi del todo decidido como ha de
vivir la gente!”.

Reyner Banham.

Sintesis de actividades
caracteristicas e identificacion de
espacios requeridos, como base
para determinar el programa
arquitecténico inicial.
Caracteristicas generales de la micro
cultura donde se inserta el problema:
estirato social, nivel cuitural y
econémico; costumbres vy
tradiciones, precisando su influencia
en proyecto

Ejemplos de Caracterizacién del
Habitador en trabajos de
investigacion realizados por: Edgar
Hemandez Ramirez y Alfonso De La
Concha, alumnos del Taller de
Arquitectura 1, Investigacién /
Proyecto; bajo ia direccion, asesoria
y matenial didactico, proporcionado
por los docentes.

La micro-cultura influye en el proyecto
Las actividades, las costumbres, las
tradiciones, el clima, el contexto, son

determinantes en el proyecto .

Las actividades que el habitador realiza,
generan el espacio arquitectonico.

La provincia, nuestro pasado simpre presante, dencsito de
nuestras tradiciones y costumbres. Bl lugar def tempo.

La forma de vida del habitante temporal tiene sacandencla
#n el proyecto

Espeacio con ambiente informal para la exhibicién y venta de
ropa casual para jovenes.

La ciudad, nuestro presante inciarto, dinamica, cesseopolita,
fiel reprasentante de la vanguardia. Afora el pasado, pero
aspira al futuro. Lugar de los tiempos.

Asemtamiento emergents, dejo su pasado y no sncuentra
su presente. Lejos y cerca def suefio, solo aspira a sobrevivir.
Lugar sin tempo.
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Determina la dimensién fisica y ambiental
del espacio donde se ubicara el objeto

arquitecténico (poética del sitio}

Ellugar define el espacio urbano, sub
urbano o rural en donde se encuentra
el terreno.

De los conceptos abstractos y
concretos que interviene en la
formalizaci6n del programa, el lugar
—en lo general- y el terreno —-en lo
particular-, representan el punto de
encuentro con lo concreto de la
realidad. El lugar, el terreno y su
contexto inmediato, juegan un papel
definitivo en la materializacién del
objeto arquitectdnico, condicionando
en gran medida su conceptualizacién
y €l resultado formal.

“El sitio es el interfocutor de la obra
arquitecténica”

Ramén Vargas Salguero.

Sus caracteristicas fisicas vy
ambientales constituyen en conjunto,
uno de los requisitos fundamentales
del programa arquitectdnico; por tal
motivo se requiere del registro
detallado y riguroso de sus
caracteristicas mas significativas,
que permitiran — en la fase de
proyecto- contar con la informacién
basica necesaria y suficiente para
realizar el andlisis del terreno y su
contexto inmediato para tomar
decisiones acerca de su 6ptimo
aprovechamiento, justificando las
mejores opciones de emplazamiento
del conjuntc de componentes
espaciales, de acuerdo con tlas
actividades que en ellos se realicen,
tomando en cuenta la poética del

sitio, que es posible inferir de la
lectura emocional de aquello que el
lugary el terreno sutiimente sugieren
a la visién cargada de curiosidad e
imaginacién del arquitecto, que ha
aprendido a ver lo que otros no ven.

Aspectos a considerar en el registro
de la informacion del lugar:

UBICACION
Estado o detegacion, colonia o municipio, calles
y avenidas circundantes.

CONTEXTO INMEDIATO
Terreno y colindancias, vialidades (peatonal y
vehicular )

TERRENO

Topografia : Poligonal, angulos y dimensiones,
banco y curvas de nivel, perfiles, orientacién,
elemento vegetal, cafles y banquetas, mobiliario
urbano Mecanica de suelos Servicio.agua,
drenaje, luz, teléfono,gas

REGLAMENTOS

De Construcciéon, Programa de Desarrollo
Urbano ( Parciales o Delegacionales),
Direccion General de Sitios Patrimoniales

VIiSTAS
Desde y hacia el terreno, paisaje urbano o rural

CONTAMINACION AMBIENTAL
Visual, auditiva y olfativa.

ASOLAMIENTO

Incidencia de rayos solares en primavera,
verano, ctofio e inviermno

SOMBRA PROYECTADAS

De edificios colindantes y elemento vegetal

CLIMA
Temperatura, humedad relativa, vientos y
luvia
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El Lugar; montafias, arboles, aire, LaArquitecturay la poesiadel Lugar Diferentes Lugares... diferentes
acompafiando al Rio Laideacomounsuefioentrelos arboles;el A r @ u i t e ¢ t ur a s
Me pasa el rio que pasa encuentro del hombre con la naturaleza, su  El objeto arquitectdnico se identifica con el lugar
Y yo soy esle fio reconocimiento poético, geografico y momento historico donde se ubica
cuando la ventana abierta

hace contagio de ojos y aguas

p il o
. Puria Ixtapa, Guerrero.

Casa sobre ol amoyo, Arpentina. 1845. Amancic Wiliams Casa*El Arrebato”, Tepoztian, 1991-1992 Manuel Mestre

Casa "La Cuixa”, 1994 Punta Ixtapa. Manue! Mestre

Commerzbank, Frankfort, 1957 Norman Foster
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Cualitativos y expresion de significados

Lo cualitativo en arguitectura,
pertenece a las cualidades
subjetivas del objeto arquitectonico;
cualidades no medibles ni
cuantificables, es decir
inconmensurables; no obstane el
objeto arquitectdénico comunica
expresiones significados.

El reto creativo mas importante para
el arquitecto es desarrollar ia
capacidad de anticipar las
cualidades que tendra el objeto
arquitectdnico, como expresion total
y en lo particular a través del

conjunto  de componentes
espaciales, con diferencias
significativas en esencia ¥y
apariencia.

La arquitectura significa y adquiere
caracter e identidad, a través de la
formay el espacio. La primera lectura
gque se tiene del objeto
arquitecténico, es a partir del
volumen volumen, como resultado
formal, en respuesta a las
condiciones del lugar geografico -
contexto inmediato, terreno,
colindancias, orientacion, etc.-,
momento histdrico, valores cufturales
y ambientales y sociales. La segunda
lectura del objeto arquitecténico, se
desprende de las caracteristicas
particulares de los componentes
espaciales.

“Le arquifectura no es una caja para alojar
funciones, sino un organismo viviente, una
fuerza de vida para ser experimentada y
disfrutada en la vanadad del estimulo que ésta
liene gue ofrecer”. Alvar Aalto

Barragén, México. 1047, Luis Barragdn

iglesia de la Luz, 1989. Tadeo Ando

La luz como invitada permanente de (a
arquitectura.

Esbeltos soportes, sobre los que levita la
cubierta... y danzan los planos.

Pabellén de Alamania, 1929, Mies Van Der Rohe
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La percepcidén de la forma y el
espacio, se da a través de los
sentidos, estimulando las
sensaciones de ia vivencia espacial
motiva en el habitador. La percpcion

del espacio es dominantemente
visual, y en segundo término - no

menos importante- las percepcionres
auditivas, tactiles y olfativas.
Dependiendo en todeos los casos de
la sensibilidad y educacion estética
del habitador, que pertenece a una
cultura determinada.

POESIA CONSTRUIDA

Lo que consiruimos en arquitectura es el
espacio delimitante, el espacio ya existe, solc
ic moldeamos de acverdo a las actividades
gue realizamos, a nuestras emociones, a
nuestros anhelos.
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Hallidie Plara, 1999. Michas! Willis

Capilla Ronchamp, 1554, La Corbusier

‘La confusion actual de la arquitectura es
basicamente positiva, ya que expresa el deseo
de recuperar la intepretacion mas completa del
concepto de Arquiteclura. Ya no nos
contenfamos con que nuestros edificics sean
funcionales, queremos tambien gue sean
significativos”.

Christian Norberg-Schuiz.

Musec Guggenheim, 1893-1%97. Frank D.Gsehry
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A continuacién se presentan como
material didactico los trabajos
sigutentes: Capilla y casa parroquial
en Malinalco; Analisis del significado
a través de la lectura de la imagen
arquitectonica del;* Comedor para
ejecutivos de Bardah! de México” y
de 5 espacios fisondmicos de casas ~ Ampliacien Museo Victoria, 1995. Dariel Libesking
habitacién.

‘El arte es universal, el acento es local”
Rufino Tamayo

“La arquitectura
Casa Gaapar, 1990-1891. Aberto Campo Baeza tiene sus propios
medio de expresion;
espacios habitables
y sus delimitantes,
junto con las
calidades plésticas
como son el color,
Ia textura, la forma
métrica (escala y
proporcion) y la
iluminacion; y asf
mismo, tiene sus
propias formas de
composicién para
unificar el sentido
estético”.

Cnsa Gllardi, 1976-1977. Luis Barragén Carlos Rios Garza Casadet Moral, 1948. Enrique del Mol a9
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Cualitativos

Caracterizacién de Espacios

La caracterizacion de espacios,
ayuda a esclarecer y a determinar
creativamente el concepto rector que
dara sentido al proyecto
arquitecténico. A continuacion se
incluye- como material de apoyo- la
caracterizaciéon de espacios
exteriores relacionados con la
Capilla en Malinalco; tomando coma
referencia el lenguaje de Patrones
de Chistopher Alexander y otros
autores

El autor recomienda tratar el patrén
con cierta falta de respeto, buscando
variantes en la solucion que ha sido
descrita, pues es casi segura la
existencia de gamas de soluciones
no contempladas.

Capilla y Casa Parroquial en
Malinalco

Enfasis en la calidad del espacio
como substancia expresiva de la
arquitectura. Transmisién clara de
intenciones formales en
correspondencia con las
caracteristicas cualitativas de
significado y caracter. Interés por
incorporar la luz como elemento
esencial de la arquitectura.

‘La forma aparece cuando la luz ia
toca”

Louis Kant

Basqueda de congruencia entre
forma interior y espacio intemo, entre
forma exterior y espacio interno,
entre forma, momento histérico y
lugar geografico, y entre forma y
caracter.
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Como complemento al programa
arquitectdnico de la capilla, se anexa
a continuacion una sintesis de los
patrones que se consideran de
utilidad para desarrollar el
anteproyecto.

Lugares sagrados

“La gente no puede mantener sus
raices espirituales y sus conexiones
con el pasado si el mundo flsico en
gue vive no hace algo por scstener
esas raices”.

“Un jardin, al que s6lo se puede
llegar atravesando una serie de
jardines exteriores, conserva su
secreto. Un templo, al que sélo se
puede llegar atravesando una
secuencia de patios de
aproximacion, serd algo muy espe-
cial para el corazéon del hombre. La
magnificencia de un pico montarnioso
aumenta con la dificultad de alcanzar
los valles altos desde ios cuales es
visible; la belleza de una mujer se
intensifica con la lentitud de su
desvelado; la gran hermosura de la
orifla de un rio -sus rapidos, los
pequefios peces, las flores
silvestres- queda violada por una
aproximaciéon demasiado directa:
seria sencillamente devorada.

En consecuencia, debemos construir
alrededor de un lugar sagrado una
serie de espacios que lo
intensifiquen gradualmente vy
converjan en él. Ellugar se convierte
en una especie de sancta-
sanctérum, en el corazén de algo. Y
si es muy grande -una montana- se
puede adoptar el mismo

procedimiento con lugares
especiales desde los que sea visible,
logranda asi un santuario, que se
alcanza pasados muchos niveles, y
que no es la montana, sinc por
ejemplo un jardin desde el que se
puede contemplar una vista
especialmente bella de esa
montana”.

“‘Dote cada lugar sagrado con un
sitio, 0 una secuencia de sitios,
donde las personas puedan
retajarse, disfrutar y sentir la
presencia del lugar”.

Terrenos sagrados

“ ¢ Qué es una iglesia o templo? Por
supuesto, es un lugar de adoracion,
de espiritualidad y contemplacion.
Pero sobre todo es una puerta de
entrada, desde un punto de vista
humano. Una persona penetra en el
mundo a través de la iglesia. Y en
cada uno de los umbrales
importantes de su vida, da el paso
también a través de la iglesia”.

*¢ Qué forma u organizacion fisica ha
de tener esa “puerta” para ser la
base de los ritos de paso y para crear
la santidad del lugar y el sentimiento
de unién a la tierra que los hace
significativos?”.

“Hay una caracteristica fundamental
e invariable en todas las cufturas. Al
parecer, sea cual fuere aquello que
se tiene por santo, s6lo se considera
tal si es dificil alcanzarlo, si requiere
estratos de accesibilidad, esperas,
hiveles de aproximacién, un
desvelamiento y una revelacion
graduales, el paso de una serie de
puertas”.
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“Incluso en una iglesia cristiana nor-
mal, se pasa primero por el atrio,
luego por la nave y finalmente, en
ocasiones especiales, se atraviesa
la barandilla del altar, pero solo el
sacerdote esta autorizado a penetrar
en el tabemaculo. El pan sagrado
esta protegido por cinco estratos de
aproximacién cada vez méas
restrictivos’.

“Estamos convencidos de que toda
comunidad, con independencia de
su fe concreta e inciuso aunque no
tenga fe alguna en un sentido
estructurado necesita alglin lugar
donde se experimente ese
sentimiento de acceso lento y
progresivo, a través de puertas,
hacia un centro santo. Cuando tal
lugar existe en una comunidad,
aunque no vaya asociado a ninguna
religion concreta, el sentimiento de
santidad penetrara gradualmente,
de un modo u otro, en la vida de las
personas que comparten esa
experiencia”.

Por tanto:"ldentifique en cada
comunidad y vecindad aigin lugar
santo dandole el caracter de terreno
consagrado, y configure una serie
de recintos encajados, cada uno
marcado por una puerta y
progresivamente mas privado y mas
sagrado que el anterior, con el mas
interno como sancta sanctérum
accesible solo tras el paso por todos
los otros™.

Acondicionamiento del lugar
“Los edificios deben construirse
siempre en aquellas partes del
terreno que estén en peores

condiciones, no en las mejores”.
“La idea del acondicionamiento del
lugar es sélo un comienzo. Aborda
el problema de co6mo minimizar o
dafios. Pero los mejores
constructores tradicionales siempre
fueron capaces de utilizar la obra,
no sélo para evitar los daros, sino
ademas para mejorar el paisaje natu-
ral. Esta actitud es tan hondamente
diferente a nuestra actual vision de
la edificacion que ni siquiera existen
atn los conceptos necesarios para
que podamos saber cdmo la
ubicacion de los edificios pueden
mejorar el paisaje.

Por tanto:Bajo ningtin concepto
coloque los edificios en los lugares
mas bellos. Haga justo lo contrario.
Considere el lugar y los edificios
como un solo ecosistema vivo.
Respete aquellas areas mejores,
mds bellas, comodas y saludables,
y construya las nuevas estructuras
en las zonas ahora menos gratas.
Y sobre todo, deje intactos los
arboles y construya en tomo a ellos
con gran cuidado

LUGARES ARBOL ; deje espacios al
sur de los edificios, para que sean
soleados; en general, ensaye formas
del espacio que hagan de cada lugar
algo positivo por derecho propio.
Acondicione las pendientes, si fuera
necesario, con ladera en terraza, y
respete al maximo el estado natural
de los exteriores. Si es necesarno,
arrincone el edificio para preservar
ia belleza de una vieja vifia, un
matorral querido, una mancha de
hierba”.

Edificio principal.

“Un conjunto de edificios sin centro
es como un hombre sin cabeza”.
“Decida, dentro de un conjunto
cualquiera de edificios, cudl alberga
la funcidbn mas esencial, cual es el
alma del grupo, en cuanto institucion
humana. Dele la forma de edificio
principal, con una posicion central y
una cubierta mas alta.

Aunque el complejo de edfficios sea
tan denso que constituya en realidad
un solo edificio, construya la parte
principal mas alta y prominente que
el resto para que la vista se fije
inmediatamente en esa parte de
maxima importancia”.

Transicion en la entrada

“Los edificios, y especialmente las
casas, con una transicion graciosa
entre la calle y el interior son mas
tranquilos que aquelios que dan
directamente a la calle”.

“La experiencia de acceso al edificio
influye en la sensacién que le pro-
duce su interior. Si la transicion es
demasiado abrupta, no hay
sensacion de llegada, y el interior del
edificio se percibe como un
santuario”.
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Por tanto:“Cree un espacio de
transicién entre la calle y [a puerta
delantera. LLeve el camino que
conecta la calle con la entrada a
través de ese espacio de transicion
y marquelo con un cambio de luz, un
cambio de sonido, un cambio de
direccion, un cambio de superficie y
un cambio de nivel, quizad mediante
portones que alteren el recinto y
sobre todo, mediante un cambio de
panorama”.

Sendero con Pérgolas

“Los senderos con pérgolas tienen
una belleza propia. Son tan
especificos, tan diferentes de otras
clases de caminos que casi
constituyen un arquetipo”.

Por tanto:*Cuando los caminos
reclamen una proteccion especial o
se necesite un mayor grado de
intimidad, cibralos con una pérgola
embellecida con plantas trepadoras.
Utilice el enrejado para contribuir a
formar espacios exteriores a ambos
lados”.

Entrada Principal

...conoce ya la posicién aproximada
de su edificio en el terreno. También
tiene usted una idea de la circulacién
principal del conjunto de edificios y
de las lineas de aproximacién que
conducen hacia €l. Ha llegado el
momento de fijar la entrada del
edificio.

:aituar la entrada principal (o

entradas principales) es tal vez el
paso mas importante a dar durante
el desarrollo de un plan de obras”.
Por tanto:

“Coloque la entrada principal del
edificio en un punto que sea
inmediatamente visible desde las
avenidas principales de
aproximacién y dele una forma
audaz y visible que resalte en la
fachada”.

Espacio de entrada

‘Al llegar a un edificio o al dejarlo,
se necesita un espacio de paso,
tanto dentro como fuera. Este es el
espacio de entrada”.

Por tanto:*Construya en la entrada
principal de un edificio un espacio
bien iluminado que marque la
entrada y esté a caballo entre el in-
terior y el exterior, cubriendo cierta
superficie dentro y fuera. La parte
exterior puede ser similar a un
antiguo porche; la interior como
zaguan o cuarto de estar”.

Lugares - Arbol

“Si planta arboles, hagalo de
acuerdo con su naturaleza,
formando recintos, avenidas, plazas,
arboledas o aislados cuando tienen
copa extensa y se sitian en el centro
de espacios abiertos. Configure los
edificios proximos en respuesta a los
arboles, de modo que éstos en si
mismos y junto con aquellos, formen
lugares utilizables por las personas.

“Uno de los procedimientos mejores
para crear un lugar junto a un arbol
es construir un muro bajo que proteja
las raices y constituya un asientg”.
Por altimo menciona que un lenguaje
puede ser un medio para la prosa o
un medio para la poesfa. La
diferencia entre prosa y poesia no
estd en que se usen lenguajes
diferentes sino en que el mismo
lenguaje se usa de manera distinta.
En una frase comun, cada palabra
tiene un significado, y la frase
también tiene un significado simple.
En un poema, el significado es mas
profundo. Cada palabra conlleva
varios sentidos; y el conjunte de la
frase transmite una enorme cantidad
de significados entrelazados que jun-
tos iluminan el todo.

Referencia bibliogréafica:

Alexander Christopher; Ishikawa
Sara; Silverstein Murray et alt. “A
pattern language/ Un lenguaje de
patrones.” Ciudades. Edificios.
Construcciones. Coleccién
Arquitectura/Perspectivas. Editorial
Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 1980.
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Cualitativos y de expresién de significados

ANALISIS DEL SIGNIFICADO y
A TRAVES DE LA LECTURA DE LA IMAGEN ARQUITECTONICA

Documento de apoyo Tailer de Arquitectura I. Investigacion / Proyecto. 2000/ 1

“La arquitectura tiene sus propios medios de expresion:
espacios habitables y sus delimitantas, junto con las
calidades pliasticas como soh et color, la textura, la
forma métrica {escala y proporcion) y la iluminacién; y
asi mismg, tiene sus propias formas de composicion
para unificar el sentido estético.”

Carlos Rios Garza

La expresion arquitecténica demanda una voluntad de forma. Esta voluntad es la que ayuda =
lograr que ef edificio signifigue, que comunique, que tenga caracter.

Cuando el conjunto de elamentos arguitectonicas de un edificio estan bien integrados y articulados
&n 10Me a una idea directriz o voluntad de forma; el resultado serd elocuente y persuasivo. En une
palabra el resultade sera significative. Cuando esto no se logra, el edificio como tantos que exister
en la ciudad, sera anodino, sin caracter y sin alma. No significa.

“Dime (ya que eres tan sensible a los efectos ds fa arquitectura) ¢no has observado, al pasearic
por esta ciudad, que entre los edificios que la tomponen, algunos son mudes, los otros hablan
otros, en fin, los mas raros, cantan? No es su deslino, ni siquiera su forma gensral lo que los animsz
o fo que los reduce al siiencio. Eso depende del talento de su constructor, o bien del favor de laz
PJusas.”

Paui Valery.
Eupaiinos o Ef Amquitecto. Pp. 19 «2(

El analisis de significado del edificio, comprende dos aspectos: uno se refiere a la expresién
extena, y a su relacion con ef contexio donde se ubica, y otro vinculado con Ja expresion interna,
de los espacios,

EXPRESION EXTERNA

Percepcion total de la imagen

Ubicacidn. Relacion con el entarno y el contexio donde se ubica. Andlisis de colindacias
Aproximacion al edificio peatonal ylo vehicular. Caminos y senderos, espacios jardinados.
Identificacion de los principales efes perceptivos. Claridad en [2 definicion de entradas

Andlisis de la forma. [dentificacion de formas y volomenes basicos

Significado y caracter. Capacidad de comunicacion del cometido

Sensacianes producidas

Expresidn de los elementos de 1a arquitectura. Tratamiento de espacios delimitanies

influencias detectadas

EXPRESION INTERNA

Percepcion total de Ia imagen

Analisis perceplual de los espacios: fisonomicos, complementarios y distribulivos de! edificio
Sensaciones producidas

Arreglo espacial

Elementos de |a arquitectura

Detras de cada espacio proyectado o construido, debe evidenciarse la intencionalidad del
amuitecto, asi como la interpretacion hecha de la necesidad de habitabilidad, manifestada en las
condiciones de bienestar, refacionadas con necesidades bicldgicas; utilidad reflejada en las
dimensiones necesarias y suficientes del espacio, para el desarrollo operativo de las actividades
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Comedor para ejecutivos de
Bardahl de México.
Antonio Attolini Lack

“La proporcién se aprecia en un edificio cuyas partes - juzgados en términos de
su forma y tamafio mas que en terminos de su omamentacion - se justifican
mutuamente con razenes visuales adecuadas.”

Roger Scruton.

La estética de fa arquitectura.
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ANALISIS DEL SIGNIFICADO
Comedor para ejecutivos de Bardahl de México

La arquitectura de Attolini Lack, rescata la idea de un arte visual, en donde la
proporcién, el equilibrio, |a luz, la sombra, el volumen, la escala, la textura y el
color adquieren su

UBICACION.

Edificio exento, ubicado en el patio de maniobras de la compaiiia, lo cual facilita
la percepcién perimetral del mismo. La relacion con el contexto urbano inmediato
no se da, porla

IDENTIFICACION DE LOS PRINCIPALES EJES PERCEPTIVOS.

Ei primer contacto visual con el edificio se da con un eje perceptual diagonal, de
acuerdo con las posibilidades de acceso. La entrada principal se significa con
claridad por el marco de concreto aparente contrastando con el volumen

COIDBdOl'd D

Accesodese i\

)

Patio de ma ﬁ

A\

= Posicién de las tomas fotograficas

Av. Canal Nacional N° 2074, Los Reyes Culhuacan, Iztapalapa

EXPRESION EXTERNA

1

3 APROXIMACIONAL EDIFICIO.

Se realiza peatonal y vehicularmento a través del patio de
maniobras y estacionamienio de vehiculos de servicio. Ei
vastibulo exterior del edificio organiza con claridad el
acceso. Se percibe la infencién de ofrecer un cambio
significativo entre ef exterior y el interior, produciendo una
sensacién psicolégica de entrada. Este espacio, tratado
con una superficie de corcreto martelinado, con entre cales
generadas por la geometria del cilindro, acentuan la
enfrada. El espacio se complementa con un pavimanto de
piedra
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José Clemente Orozco. La nubs. 1248

Luis Barragéin Cusdra San Cristobal, Los Clubes, Max., 1967,

INFLUENCIAS DETECTADAS

José Clemente Orozco influye mas en los
armuitectos que en los propios pintores. Algunos
desarmrollaron proyectos inspirados por la obra
del pintor: Frank Lloyd Wright, Juan Sordo
Madaleno, Luis Barragén.

Luis Barragan influye en la volumetria, texturas,
y colores.

Tadao Ando en la forma de enmarcar la
entrada, en el uso y tratamientc del concreto
aparente.
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Tadac Ando

ANALISIS DEL SIGNIFICADO A TRAVES DE

LA LECTURA DE LA

IMAGEN ARQUITECTONICA

Comedor para ejecutivos de Bardah! de México.Arq. Antonio Attolini Lack

SIGNIFICADO Y CARACTER

Responde a una modemidad en cuanto a su
tiempo histérico y lugar geogréfico. Resultado
volumétrico con significado escultérico, de
fuerte expresion tectonica. Unidad dentro de
la variedad de volimenes adecuadamente
jerarquizados. No tiene caréacter de comedor,
ya que por su ubicacidn dentro del patio de
manicbras, entra en contradiccién cen la
funcion privada y tranquila que seria deseable
£n un comedor.

SENSACIONES

Emocitn por el manejo de las formas, caiores,
texturas, luces y sombras.

Orden y equilibrio asimétrico.

Proporcion y movimiento de volimenes.

Arq. Arttonio Attolini Lack Comedor Bardady, Ltapalapa, Mex., 1891,

cog = G

Casa |,

Ashiya,

Japon, 1885,

Tadao Ando Edificio JUN Port Istand, Kobe, Japon, 1983

Lurs Barragén Tarraza Residencia de Barragan Mex , 1847,
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ANALISIS DEL SIGNIFICADO A TRAVES DE LA LECTURA DE LA IMAGEN DEL ESPACIO.

SENSACIONES Y PERCEPCIONES
Concepto espacial de modernidad
Luminosidad.

Frescura

Amplitud

Transparencia

Sencillez y claridad de imagen.
Predominio de ia verticalidad espacial
La unidad de color gris lcgra un fondo
neutro

ARREGLO ESPACIAL

Composicién ortogonal del mobiliario de acuerdo
con la forma del espacio delimitado.

Creacion de dos puntos focales de interes: la
exterior y la chimenea.

Minimalista. Claridad de intenciénes.

El mobiliario en color blanco y el fondo neutro
logran una acertada integracion

Acentos de color controlados en la alfombra que
delimita el drea de estar, y en el cuadro colocado
en el muro, como Unico objeto de arte.
Relacién con el exterior.

Clara determinacién de las actividades de cir-
cular y convivencia.

ELEMENTOS DE LAARQUITECTURA

Muro de concreto aparee——————

Cancelerfa de madera terminada
en color gris claro

—Piso de madera terminado en
color gris claro
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ANALISIS DEL SIGNIFICADO A TRAVES DE LA LECTURA DE LA IMAGEN DEL ESPACIO.

ESTAR

SENSACIONES PERCEPCIONES

Concepto espacial del
estar de wuna casa
mexicana con evocacidn a
la provincia

Acogedor, célido, amable.
Amplitud.

Conservador

ARREGLO ESPACIAL

Composicién ortogonal del mobiliario,
de acuerdo con la forma del espacio
delimitado. Creacion de dos puntos
focales de interes: el exterior y la
chimenea.

Clara determinacién de las actividades
de estar y convivir en dos zonas.
Mohbiliario con contrastes de estilo.

Objetos de arte y artesania sin unidad.
ELEMENTOS DE LAARQUITECTURA. Luminarias de sobreponer.

Interés volumétrico provocado por la
relacién

horizontal y vertical del muro de la
chimenea.

__Cubierta de madera con estructura de
vigas.

Muro de ladrillo aplanado y pintado en
color durazno.

Canceleria de aluminio anodizado y
cristal.

Piso de atfombra color camello.
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Cualitativos y de expresion de significados  ANALISIS DEL SIGNIFICADO A TRAVES DE LA LECTURA DE LA IMAGEN DEL ESPACIO.

SENSACIONES Y PERCEPCIONES
Concepto espacial del estar- comedor de una
casa moderna, que evoca otra cultura.
Continuidad y amplitud espacial Luminosidad.
Informalidad controlada.

Frescura .

Armmcnia de colores y texturas.

Concentra la atencién en el tapiz rojo que
acentta la altura del espacio, convirtiéndose
en remate visual.

ARREGLO ESPACIAL

Composicion ortogonal del mobiliario, de
acuerdo con la forma de! espacio delimitado.
Creacién de un punto focal de interés : el
exterior.

Clara diferenciacién de actividades: estar-
descanso y convivir en una zonay comer en
ofra.

Mobiliario integrado a elementos de la
arquitectura.

Presencia de elemento vegetal. Macetas de
plastico.

Luminarias integradas al plafon y canceleria.

ELEMENTOS DE LA
ARQUITECTURA

interés volumétrico en el manejo de
muros, cubierta y balcon.

Muro recubierto de lambrin de duela
de madera natural, colocada a 45°
para integrario a las lineas de la
duela de cubierta.

Cubierta de duela de madera natural
estriada.

Piso de alfombra en color vino.
Balcon planta alta terminado en pasta
blanca, diferenciando con entre calle
el plafon y el antepecho para efecto
de ligereza.
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Cualitativos y de expresién de significados ANALISIS DEL SIGNIFICADO A TRAVES DE LA LECTURA DE LA IMAGEN DEL ESPACIO.

ESTAR - COMER

SENSACIONES Y PERCEPCIONES
Concepto espacial del estar- comedorde una
casa moderna en el tropico

Frescura y transparencia {otal.

Sentido horizonta! del espacio.

Fluidez y continuidad entre interior-exterior

ARREGLO ESPACIAL

Claridad en la definicion de actividades:
estar- comer en el interior, estar exterior y
nadar.

Ausencia de objetos de arte y elemento
vegetal.

Variedad de estilos &n el mobiliario del estar
comer

lluminacién yn ventilacion natural y artificial

ELEMENTOS DE LAARQUITECTURA

Piso de marmol martelinado.

Plafén de duela metalica con luminarias
empotradas.

Estructura a base de columnas cilindricag __|
de concreto con presencia escultorica.
Grandes claros.
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Cualitativos y de expresion de significados  ANALISIS DEL SIGNIFICADO A TRAVES DE LA LECTURA DE LA IMAGEN DEL ESPACIO.

ESTAR

SENSACIONES Y PERCEPCIONES
Concepto espacial de! estar de una casa
mexicana del altiplano, evocando a la provincia
Acogedor, calido.

Limitada relacion visual con el exterior. Poca
iluminacion.

Rustico y conservador.

Fuertes contrastes provocados por los
diferentes materiales.

ARREGLO ESPACIAL.

Mobiliario con contraste de estilos.

Objetos de arte y artesania sin unidad.
Clara determinacion de la actividad de estar.
lluminacion artificial dirigida a la chimenea
para destacarla.

Desafortunado contraste de colores y texturas.

ELEMENTOS DE LAARQUITECTURA

Cubierta de madera con estructura de
vigas.
Muro de tepetate.
|__Muro de ladrillo aplanado y pintado
color ocre.
| Cancel de aluminio anodizado y
|l cristal.
Piso de alfombra.
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REQUI SITOS

Cuantitativos de necesidad y suficiencia

52

Espacios necesarios y suficientes en
correspondencia con actividades del
habitador, sustentados en los
patrones de solucién por local tipo
—entendidos como preformas de
proyecto- derivados del analogo o
propuestas iniciales de solucion, que
incluyen el analisis de areas y
volimenes. Estas propuestas de
solucion de componentes espaciales,
constituyen acciones creativas de
ideacion,imaginacion y composicion,
que son propias de la actividad
proyectiva, permitiendo -al
proyectista-deliberar sobre la
morfologia del espacio.

Una vez que se han definido el
conjunto de componentes espaciales
~en cuanto a requisitos de necesidad y
suficiencia-, los resultados se
sintetizan en una tabla que contiene
lo siguiente: nimero, tipo y jerarquia
de espacios; nimero de habitadores;
area,altura y volumen; relaciones
espaciales; activida y
observaciones. Resumen de areas
y volimenes, indicando area
cubierta, no cubierta y volumen
construido.

A continuacion se presenta como

material didactico de apoyo:
Programa arqitectonico y tabla de
sintesis de requisitos cuantitativos
de necesidad y suficiencia de la
Capilla y Casa Parroquial en
Malinalco.
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Anilisis de areas, considerando las
medidas fisicas del hombre, las
dimensiones del mueble y las areas de
operacién: Ergonometria.

L

K-

L3

;

Las dimensiones humanas de los espacios
interiores 2

! Ergonometria: tecnologla de las comunicaciones en los
sistermas hombre-muable.( sistema: conjunto ordenado de las
relacionas entre @ hombra y los objatas). Montmollin M. La
ergonometria { los sistemas det hombre-mueble).

2 Panero, Julius: Las dimensionas humanas de 1S BSPACios
iMenores. Ed. G.G. Madnd.



CAPILLAY CASA PARROQUIAL
MALINALCO, EDO. DE MEXICO

PROGRAMA ARQUITECTONICO
Requisilos cuaniitativos de necesidad y suficiencia

[[No. [ COMPONENTESESPACIALES | No. [ m* [ Afwa | m* | REQUERIMIENTOS
CAPILLA
ESPACIOS FISONOMICOS CUBIERTOS
Presbiterio: 2 30.00 5.00 150,00 | Espacio bien iluminado.
Altar Mesa sagrada (2.50 x .90 x .95)
Conslituye el centro de ka asamblea, pero no
necesariamente el centre geométrico.
Cambio de nivel en refacion con la zona de
fieles.
Ambon Mueble donde se proclama la patabxa de
Dios (90x 1.30x 1.15).
Sede celebrante Sillan visbble a los fieles (.50 x .50 x .80)
puede eslar detras del altar,
Sagrano Donde se guarda la eucaristia. Tomre
nicha empolrado. Al lado derecho del altar,
al fondo.

2 | Fieles gasamblea 60 | 80.00 540 43200 | Se considera 1 m*/ persong, incluye
cirzulacionas y bancas (12) para § personas
c/yu. (3.00x .50 x 45)

Ventilacidn e iluminacion natural.
Posible vista a jardines y / o patio.

3 | Campanario 1 400 variable | variable | Representa [a presencia de la iglesia,
Elemento simbblico formal. Torre con
espacio para colocar de 1 a3 campanas.
Circutacion verfical minima,

SUB- TOTAL 114.00 m? variable m*

ESPACIOS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS

Coro 10 | 2500 250 82.50 | Aslentospara 10 persanas (.60 x 50 x .45).
Armario para instrtumentos musicales y
parfituras. Organo. Aparato de Sonido.

Se ubica preferentements frente al altar,
armiba del ndrex con circutacion vertical,
Puede ser lateral o delrds del altar.

5 | Confesionario 3 4.00 230 9.20 Facil acceso, proximo 2 [a entrada.

Se ubica en los laterales del espacio de
fickes 0 en el nartex. Es posible considerarlo
tomg una capilla de reconciliacion con
acceso por espacio de fieles.

6 | Sacristia 2 15.00 250 3750 | Vestidor del sacerdate. Amario de habitos y
custodia. Mesa para vino y eucaristia.

7 | Sanifario 1 250 250 6.25 Lavebo e inodoro.

8 | Bautisterio 8 13.50 250 - 33.75 | Pila bautismal. Accesa directo por ef nartex.

9 | Notaria 6 20.00 2.50 50.00 Espera 3 esientos. Escritario y 3 sillas.
Mueble papeleria. Posibilidad de utilizar !
sanitario de la sacristia.

Facfiidad de acceso por capilla abierta, atrio
o vestibulo casa paroguial.

SUB-TOTAL 80.00 m* 199.20 m?




ESPACIOS COMPLEMENTARIOS NO CUBIERTOS

10 | Capilla abierta 200 | 170.00 Espacia de reunién de la comunidad al
exterior del templo. Lugares arboal, asienlos
caridos. Posibifidad de colocar un alter
médvil y ocasionaimente bancas

SUB-TOTAL 170.00 m®

ESPACIOS DISTRIBUTIVOS CUBIERTOS

11 | Nartex 40 34.00 250 8500 | Vestbuio interior del templo. Acceso
controlado. Pila de agua bendita. Avisos a
la comunidad. Incluye badega ¢ armario

para guardar objetos varios.

SUB-TOTAL 34.00 m? 85.00 m?

ESPACIOS DISTRIBUTIVOS NO CUBIERTOS

12 | Enirada a predio 20 ] 30.00 Vestibulo exterior en confinuidad con la calle
Acceso controlado, banco corrido. Definir
entrada al tempio.

13 | Alrio 20 20.00 Vestibulo exterior del templo, en continuidad
con la capilla ablerta, Espasio de fransicion
entre inferior y exterior.

SUB-TOTAL 50.00 m*

CASA PARROQUIAL

ESPACIOS FISONOMICOS CUBIERTOS

14 | Estancia - Comedor 6 36.00 250 80.00 ] Asienfos estar, mesa comedar, sillas para 6
comensales, frinchadar. Vista a espacios
jardmados, Evitar norte. Venfifacion cnzada,

15 | Estar exterior 4 2400 2.30 85,00 | Asientos 4; hamaca. Contimiidad con
estancia - comedor. Vista a jardin.

16 | Dommitoris sacerdote 1 2280 250 56.00 | Cama individual, bur6, guardarmopa, mesa
de frabajo con silla, lbrero, rechnatorio,
Evitar norte. Vista a jardin o patio.

SUB-TOTAL B2.50 m? 2M.00 m?

ESPACIOS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS

17 1 Cocina 3 12.00 2.50 30.00 Estufa con horno, refrigerador, mesa de
trabajo, fregadero y escumidero, alacena.
Vista a jardin.

18 | Domnitoric sarvicio 1 10.60 230 23.00 | Camaindividuai, bwrd, guarda ropa. Evitar
norle,

19 | Bafip Sacerdote 1 4,00 250 1000 Lavabo, inodaro, regadera.

20 | Bario senvicio 1 4.00 2.30 9.00 Lavabg, inodoro, regadera.

21 | Sanitario vestibulo 1 2.50 250 6.25 Lavabo e inodore.

SUB-TOTAL 3250 m? 71829 m*




ESPACIOS COMPLEMENTARIOS NO CUBIERTOS

22 | Cochera 2 30.00 2 aulos, cajones de 2.50x 5.00
Proteccion solar por elemento vegetal.
Pergala.

23 | Pafio de sevicio 2 10.00 Lavadero, bote de basura, calenfador,
lendedero.

24 | Tangue elevado 1 2.00 150 300 Tinaco de 1,100 tts.

25 | Jardines y patios variable Elemento vegetal regional. Arboles
existentes, senderos y aljibe

SUB-TOTAL 3200 m?

ESPACIOS DISTRIBUTIVOS CUBIERTOS
26 | Vestibulo interior 10.00 250 2500 | Organizar circulaciones. Elamenta vegetal.
Conlrol de acceso.

SUB-TOTAL 10.00 m? 2500 w’

ESPACIOS DISTRIBUTIVOS NO CUBIERTOS

27 | Vestibulo exterior 1 [ 700 ] 1 | Definir el acceso a la casa.

SUB-TOTAL 1.00 m*

RESUMEN DE AREAS CAPILLA
Espacios fisonomicos cubiertos 11400 m° Espacios fisondmicos no cubiertos 170.00 m?
Espacios complementarios cubierfos 80.00 m? Espacios complementarios no cubierlos

Espatias distributivos cubiertos 34.00 m* Espacios distribufivas no cubiertos 90.00 m*
Total 228.00 m? Total 220.00 m*

RESUMEN DE AREAS CASA PARROQUIAL

Espacios fisonomicos cubiertos 8250 m Espacios fisondmicos no cublertos

Espacios complementarios cubierfos 3250 m* Espacios complementarios no cubjerfes | 32,00 v
Espacios disfributivos cubiertos 10.00 m* Espacios distributivos no cubiertos 7.00 m?
Total 125.00 m? Total 39.00 m?

TOTAL SUPERFICIE CUBIERTA CAPILLA Y CASA PARROQUIAL | 353.00 m?
SUPERFICIE NO CUBIERTA 258.00 nm?

NOTA: La interpretacion cuantitativa del programa, permite una variacion ds 15% en aumento o disminucion de las
areas registradas, con el proposito de dar un margen de flexibilidad al proyecto
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CAPILLAY CASA PARROQUIAL
MALINALCO, EDO. DE MEXICO

SINTESIS DEL PROGRAMA
Requisiios cuantitativos de necesidad y suficiencta

[ No_ | COMPONENTES ESPACIALES | m? | m ] RELACIONES ESPACIALES
FISONOMICOS CUBIERTOS CAPILLA
1| Preshileric 30.00 150.00 2,6
2 | Fieles 80.00 432,00 1,5 11
3 Campanario 4.00 variable 11
COMPLEMENTARIQS CUBIERTOS
4 | Coo 25.00 6250 11
5 [ Confesionaria 4.00 9.20 2, (posible con 11}
6 Sacristia 15.00 37150 1.7.28, (a través de jardin y / o patio)
7 | Sanitario 250 6.25 6
8 | Bautisteric 13.50 3175 11
9 Notaria 20.00 50.00 10, (posible con 13 y/o 26)
COMPLEMENTARIOS NO CUBIERTOS
[ 10 ] Capilla abierta I 17000 [ | 9,12,13,25
DISTRIBUTIVOS CUBIERTOS
[ 11 | Nérfex T 3400 1| 8500 ] 7.3, 4, B, (posiie con 5) 13 |
DISTRIBUTIVOS NO CUBIERTOS
12 | Entrada al predio 30.00 10
13| Atrio 20.00 11, 10, {posile con 9)
FISONOMICCS CUBIERTOS CASA PARROQUIAL
14 | Estancia - Comedor 36.00 80,00 15,17, 26
15 | Estar exterior 24.00 55.00 14, 25, {posible con 17)
16 | Dormitorio sacerdole 22.50 56.00 25,26
COMPLEMENTARICS CUBIERTOS
17 | Cogina 12.00 30.00 14, 23, (posible con 15)
18 | Damitorio servicio 10.00 23.00 20,23
19 | Bano sacerdote 4.00 10.00 16
20 | Bafio servicio 4.00 9.00 18
21 | Sanifario vestibulc 2.50 6.25 26
COMPLEMENTARIOS NO CUBIERTOS
22| Cochera 30.00 23,27
23 | Patio de servicio 10.00 17.18,22, 24
24 | Tanque elevado 200 | 3.00 23
25 | Jardines y patios variable | 10, 15, (posible con2, 9 y 26)
DISTRIBUTIVOS CUBIERTOS
[ 26 | Vestibulo interior [ 1000 | 2500 | 14, 21, 27, (posible con 25)
BISTRIBUTIVOS NO CUBIERTOS
[ 27 T Vestibulo exterior 100 | | 22,26

NOTA: E proposito de la sintesis del programa, es servir de guia para el proyecto, facilitando su contrastacion y
cumplimiento en tarminos cuantitativos y de relaciones espaciales.
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T O S

De Relacién

“Hacer de las cosas concretas imagenes
concepluales (objetas modelas) cada vez méas
ricos y expandirlos en modelos teoréticos
progresivamente complejos y cada vez mas
fiefes a los hechos: es el anico mélodo efectivo
para apresar [a realidad por el pensamiento”
Mario Bunge

Establecer en un modelo abstracto,
que puede ser bidimensional o tridi-
mensional, la légica de relaciones
espaciales, debe considerarse fun-
damental para optimizar el
funcionamiento del objeto
arquitecténico. El modelo abstracto
nada tiene que ver con la utilizacién
del mismo como esgquema
compositivo. Su principal aportacidn
es analizar en previedad las
relaciones entre los diferentes
componentes, tomando en cuenta la
necesidad de relacién directa —con
puerta o sin pueria- o simplemente
de vecindad por afinidad de
funciones. Lo anterior sirve de base
para determinar !a ubicacion y
articulacion de espacios en la
composicidn del proyecto.
Diagramas de relaciones funcionales
y diagramas de flujo de habitadores,
vehiculos, articulos, servicios e
informacion; expresados en
términos de prioridad, secuencia y
grado de separacién o de mezcla,
con el fin de minimizar conflictos
funcionales y de circulacién.

Diagrama de relaciones

espaciales

El proceso de creacion del objeto
arquitectbnico en su fase analitica,
conlleva la formulacion de la
hipétesis légica de solucidon en la que
se define el programa arquitectoénico,
entendido como el conjunto de
requisitos que el proyecto debe
satisfacer. Los requisitos de relacién
forman parte de ese conjunto, que
tienen la finalidad de estudiar y
proponer —a través de un modelo
abstracto- las relaciones que deben
darse entre los diferentes
componentes espaciales del sistema
arquitecténico para lograr un
funcionamiento logico y adecuado.

Procedimiento

Contenido:

Identificar con claridad la jerarquia
entre los diferentes espacios,
definiendo los espacios:
fisondmicos, complementarios y
distributivos.

Los espacios fisonémicos sgn
aquellos que caracterizan al sistema
arquitectonico, es decir aquellos que
representan su esencia o razén de
ser, dandole fisonomia al cobjeto
arquitecténico. Son los espacios
jerarquicamente mas importantes
dentro del sistema arquitecténico.
Por ejemplo: en una escuela, el
espacio fisonomico por excelencia
seran [as aulas o talleres, en donde
se realiza la actividad principal que
caracteriza y da fisonomia al sisterna
arquitecténico escuela.

Los espacios complementarios
funcionan como como contenedores
de actividades que por necesidad se
relacionan con las actividades que
se realizan en los espacios
fisonomicos; Por ejemplo: en una
recamara o dormitorio, considerada
como espacio fisondmico de una
casa, el vestidor o el bafo, seran
espacios complementarios, en
donde se realizan actividades
necesarias para €l buen
funcionamiento de la actividad
principal.

Los espacios distributivos cumplen
la funcidn de organizar el sistema de
circulaciones del edificio, a partir de
origenes y destinos. Son los
espacios a través de los cuales se
realizan las ligas, conjunciones o
articulaciones entre los diferentes
componentes espaciales que dan
coherencia al conjunto.

Una vez que han sido definidos y
jerarquizados ltos espacios,
agrupados por afinidad o
complemento de funciones, se
procede a la realizacion del grafico
o graficos que representen de
manera abstracta, la estructura
espacial de! sistema arquitectonico,
en donde se establecen los
diferentes tipos de relaciones entre
los diferentes componentes
espaciales; ya sean estas con
puerta, sin puerta y visuales.
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Relacidn

Presentacién del modelo:
Seleccionar la(s) figura(s)
geométrica(s), para representar
graficamente el conjunto de
componentes espaciales: cuadrado,
rectangulo, triangulo y /o circulo.
Cada espacio del programa es
representado por una figura o
envolvente.

La medida relativa de las
envolventes de cada espacio, debe
ser proporcional a las areas de los
espacios simbdlicamente representados.
La representacion gréafica debe
distinguir con claridad la jerarquia de
los espacios: fisonémicos,
complementarios y distributivos.
Diferenciar espacios cubiertos
construidos, de espacios descubiertos.
Generar opciones de acomodo en la
lamina de las diferentes figuras
representativas de los espacios
constitutivos dei sistema arquitectonico.
La generacién de opciones debe
iniciarse colocando en la lamina las
figuras que representan los espacios
fisonémicos del sistema
arquitecténico, integrando a estos,
los espacios complementarios, que
por afinidad de actividades y
funciones permitan definir las areas
especializadas del edificio.

A continuacién se representan los
espacios distributivos que definen
las ligas o relaciones necesarias o
existentes entre los diferentes
componentes espaciales.

Las relaciones espaciales se
resuelven por medio de lineas. Cada
linea representa una circulacion gue
habra de resolverse en el proyecto,
o bien que existe dentro del edificio
que es analizado para CONOCEl suUs
caracteristicas operativas.

La interseccién de lineas con las
figuras geométricas que representan
simbélicamente los espacios, indican
conexiones a base de puertas, o
simplemente a base de vanos que
permiten la continuidad espacial.

E! espacio(s) que representa el
acceso(s), o vestibulo de acceso,
deben identificarse con claridad
como el origen del sistema de
circulaciones, marcando
simbdlicamente los limites del
terreno.

El diagrama de relaciones
espaciales, no estad exento de un
esfuerzo de composicién cuyo
objetivo sera la definicion clara y bien
organizada de! conjunio de
componentes espaciales. El
diagrama resultante no debe
representar un esquema de
zonificacién, o una propuesta de
solucion arquitecténica.

La representacion del diagrama
puede realizarse en dos ¢ tres
dimensiones. La tercera dimensién
enfatiza la presencia volumétrica de
los componentes espaciales.

A partir del diagrama de relaciones
es posible establecer los flujos
diferenciados de personas, objetos,
y otros que se considere necesario
estudiar y definir.

Teminamos citando a Mario Bunge,
cuando dice:

«Educarnos en la necesidad del
analisis riguroso y exacto, que nos
conduzcan a una aproximacion mas
critica y finalmente a una definicion
de la realidad».

A continuacién se incluyen algunos
ejemplos para ser estudiados y
analizados:

Casa Farnsworth, 1945-1950.
Mies Van Der Rohe.

Pabellobn de Alemania en
Barcelona

Habitacion Unifamiliar
ldentificacion de Componentes
Espaciales

Comedor para Ejecutives Bardhal
de México
Diagrama de Relaciones

Comedor para Ejecutivos.
Bardahl de México

Diagrama de Relaciones
Consultorio médico dental
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Relacidn

Casa Farnsworth, 1945-1950. Mies Van Der Rohe Casa Farnsworth, 1845-1950. Mies Van Der Rohe.

Case  Farnsworth, 1945-1850. Planta vy Diagrama de retaciones. Mies Van Der Rohe
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SNTESIS DEL PROGRAMA. ACTIVIDADES. !
ESPACIOS FISONOMICOS, E
1. Estar imterior. Al Convivir, :
2. Comedor. A2, Comer.
3. Dommitorio principal, A3, Dortmir. i
i 4. Dormitorio seamdario. A4 Descansar, dormiz. [
! ESPACIOS COMPLEMENTARIOS. i
5. Cocina AS. Cocinar. !
] 6. Bafio. A6, Aseo personal. ‘
Pl 7. Guardado. A7. Guardar objetos.
! 8. Vestidor. AB. Vestirse, guardsr ropa. .
9. Estar exterjor. A9, Descansar, i
. ESPACIOS DISTRIBUTIVOS.
10. Plataforma de scoeso. A10. Aproximarse 2 la entrada, !
‘ 11. Vestibulo exterior. All. Esperz exteriar. ‘
\ 12. Vestibulo interior. AlZ Entrary circular,
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PROGRAMA ARQUITECTONICO
T

.

Relacion

Habitacion Unifamiliar

LT h

Planta

Espacios

FISONOGMICOS

1 Estancia

2 Comedor

3 Dommitorio
COMPLEMENTARICS
4 Cocina

5 Antecomedor

6 Estar

7 Despacho

8 Bafo
DISTRIBUTIVOS
9 Vestibulo

10 Vestibulo privado
1 Vestibulo social

‘ l 1 ]
N

7. EHO

AR O
A EE

2
5

4

9 11 -
Entrada

Diagrama de relaciones espaciales

Simbologia:

Espacio Fisanémico
Espacio Complementario
Espatio Distributivo
Relacitn con puerta
Relacién sin puerta

Comunicacién visual
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Relacidén . L, .
Identificacién de Componentes Espaciales

Comedor para Ejecutivos Bardhal de México
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Espacios Fisonémicos Espacios Complementarios Espacios distributivos
1 Comedor 3 Cocina 11 Vestibulo exterior
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

Relacidn

Diagrama
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

CONSULTORIO MEDICO DENTAL

DIAGRAMA DE RELACIONES FUNCIONALES

AUTORAS: ANA PAULA GARGIA Y COLOME GONGORA
SONIA CAROLUNA SALAZAR ROJAS

TALLER DE ARQUITECTURA H - 2000
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

R EQUI SITOS

Construccién

Dentro de los requisitos de
construccion esta la estimacion de
costo del objeto arquitectdnico, y se
analiza tomande en consideracion
los siguientes aspectos:

- Andlisis de sistemas constructivos
empleados en el lugar, con
posibilidades reales de adecuarse al
proyecto, tomando en cuenta
recursos econdémicos, tecnoldgicos
y materiales disponibles.
Considerando: mecanica de suelos,
estructura, albariilerfa y acabados,
instalaciones y equipos especiales,

obras complementarias tales como:
carpinteria, herreria, vidrieria,
cemajeria, etcétera.

La relacién inversién - productividad
considerando: valor del terreno,
estimado de costo de la construccién
— considerando los siguientes
porcentajes aproximades: 40%
estructura, 20% instalaciones, 30%
acabados intericres y exteriores y
10% detalles y limpieza-, costo del
proyecto, costo de tramites y
licencias, coste financiero, tiempo de
realizacién. Estudio de productividad
del objeto arquitecténico.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

CONCLUSIONES

La claridad en la comprension del
problema facilita y enriquece su
adecuado planteamiento. EI
conocimiento del problema y su
adecuado planteamiento, se
considera condicién sine qua non
para definir con claridad y objetividad
el conjunto de requisitos gue
estructuran el programa; a mayor
vaguedad en la definicion del
problema, mayores seran las
posibilidades de error en la solucién.
Requisitos indefinidos dan como
resultado anteproyectos indefinidos.
La indefinicion detallada del
programa tiene como consecuencia
qgue el alumno se vea obligado —
mediante un proceso de prueba y
error- a producir variedad de
opciones, sin acercarse a la
solucién, y sin contar con el princi-
pal instrumento de contrastacion
para valorar el proyecto.

La realidad observada y analizada

Samtea proyectada de las iomes gemelas, 1588, Nueva York
} G ;,,
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«Para nosofros es un verdadero placer presentar los conocimientos compendiados en el presente
documenlo a nuestros compafieros docentes, estudiantes y, en genaral, a todos aguelios
interesadas en el estudio y desarrolio del programa arquitecténico; con el proposito de estimular
la reflexién critica acerca del contenido del documentos. Antonio Turati- Mario Pérez

El programa no debe entenderse
como un marco rigido, estrictamente
lineal, e infalible; ya que durante la
fase de proyecto se visualizan
aspectos que optimizan o modifican
el programa, y que pudieron omitirse
durante la fase de programacion. Lo
anterior nos lleva a considerar el
programa como la hipotesis logica
que debera verificarse con el
proyecto y viceversa; de tal manera
que solamente al final del proceso
se tendra el programa en
correspondencia literal con el
proyecto que lo cumple.

Es un error considerar al programa
exclusivamente como un ente
aislado del proyecto, ya que ademas
de enunciar por escrito el conjunto
de requisitos que el proyecte y la
obra deben cumplir, forma parte del
proceso de imaginaciéon vy
visualizaciébn del proyecto,

A r q uiteoect o

E! arquitecto transforma poctica vy
racionalmente la realidad en un programa
arquitecténico que define con claridad el ser
del problema; caracteriza al habitador como
un ente fisico-bioldgico y psicoldgico-espiritual,
descubre sus anhelos y forma de vida; analiza
el terreno: ubicacion y contexto, la poética del
lugar; a través de Jas actividades y el mobiliario
se crea el espacio fisico necesario, al cual se
adiciona la necesania tolerancia ambiental para
crear la poesia del espacio arquitecténico.

Y
3
2 P
) - / e
g
‘l 7 4 %J
/i/ \\ ‘\
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I

constituyéndose de hecho en el
origen del proceso de creacion.
Existen dos criterios en cuanto a la
determinacién del programa: el
primero que considera que el
programa debe estar lo mas
detallado posible, -sobre todo para
fines pedagogicos- antes de abordar
el anteproyecto, en cuanto a que
permiten a docentes y alumnos
adquirir un conocimiento de manera
sistematica acerca de los espacios
arquitectonicos en la medida que
estos cumplan con las condiciones
de habitabilidad, esencia misma de
la arquitectura. La segunda posicion
determina que el programa no debe
detallarse, dejando abierta la
posibilidad de que durante el
proceso de proyecto puedan surgir
ideas que complementen vy
enriquezcan el programa; lo anterior
corre el riesgo de perderse en el
camino y llegar a

P r ¢ g r a m a

Con la programacion se inicia el proceso de
creacion del objeto arquitectonico .
Mabitador




PROGRAMA ARQUITECTONICO

CONCLUSIONES

Club de golf Chiba, 1991 Morphasis

Requisitos

concretar el proyecto sin considerar
con el suficiente rigor las
caracteristicas cualitativas vy
cuantitativas de los espacios, asi
como la logica de relaciones
espaciates y sistema constructive.

En nuestra opinién el programa
puede desarrollarse a plenitud antes
del proyecto, en el entendido de que
sera enfriquecide durante el proceso;
0 bien puede hacerse de manera
simultanea, siempre y cuando se
llegue durante el proceso a detallar
con suficiente rigor el conjunto de
requisitos que lo estructuran,
transformado lo vago e imprecisc en
lo preciso, légico y detallado,
evitando la superficialidad con la que
lamentablemente se trata este
aspecto tan importante del proceso
de creacion de! objeto arquitectonico
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Concepto Croquis conceptual
Club de goil Chiba, 1991 Morphosis

Con el programa arquitecténico se inicia el
proceso de creacidn de las primeras ideas e
im&genes, que generaran el proyecto. El
programa no debe considerarse una fase fria,
exclusivamente analitica y exenta de toda
creatividad; durante el proceso de su desarrolio,
surgen las ideas gque permiten al arquitecto
definir el proyecto argquitecténico.
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PRCGRAMA ARQUITECTONICO

PRODUCTO
DE APRENDIZAJE

TRABAJO CONJUNTO DE ALUMNOS Y
MAESTROS

“Como profesional, estas obligado & inferir
las necesidades de un ciienfe a los
espacios de la institucidn a la que sirven.
Se puede decir que es un orden aspacial,
esta actividad del hombre.

Nadie deberia tomar el prograrna, como si
estuviera refienando una receta médica”
touis I. Kahn. Conversaciones con
estudiantes. p. 34
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO '_

FACULTAD DE ARQUITECTURA

TALLER “JORGE GONZALEZ REYNA"

TALLERDEARQUITECTURAII

INVESTIGACION / PROYECTO

SEMESTRE 2002.1 - DICIEMBRE

EJERCICIO 2
TEMA: FORMA - ESPACIO - ACTIVIDAD
CASO DE ESTUDIO:
BUFETE JURIDICO:

“LAMADRID & ASCGCIADOS”

ALUMNA: AGNIESZKA KOZLOWSKA. DOCENTES: DR. ANTONIO TURATI VILLARAN, ARQ. MARIO PEREZ ROSAS.
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INDICE

Introduccibn.
Objetivo.
L Problema.
IL Habitador.
1. Caracteristicas fisicas del objeto arquitecténico.
). Localizacion del predio.
2. Emplazamiento del bufete juridico en el objeto arquitecténico existente.
3. Levamamiento dimensional de la distribucion de los espacios en planta y corte.
4, Planta y corlc arquitectdnicos.
5. Arreglos espaciales.
6. Condiciones de habitabilidad de los espacios.

- sensaciones peneradas considerando aspectos fisico — biolégicos
- sensaciones pencradas considerando aspectos psicolégico — espirituales
7. Condiciones de relacién - diagrama de relaciones espaciales.
- problemas de interrelacion
V. Opinion del habitador.

Introdaccion.

La ajumna realiza ¢l trabajo individuaimente, asesorada por los docentes. El espacio seleccionado pertenece al género prestadores de
servicios y corresponde al bufete juridico “Lamadrid & Asociados™ que a su vez forma parte de un objeto arquitectdnico mayor. Para
realizar la investigacion la estudiante cuenta con una guia proporcionada por los docentes y que consta de siguientes puntos: problema,
caracteristicas fisicas del objeto arguitectonico, el habitador. Aprovechando la presente introduccidn para ofrecer mi sincero
agradecimiento a mis maestros Dr. Antonio Turati Villarin y Arg. Mario Pérez Rosas quienes me dieron las bases, la guia y el
seguimiento esmerado para la realizacién del presente trabajo. Asi mismo un agradecimiento al Arq. Alejandro Navarro por su apoyo.

Ohjetivo.

“Introducir a! alumno en el andlisis de las condiciones de habitabilidad de los componentes espaciales de un objeto arquitecténico
existente, sencillo en su relacién: forma — espacio — actividad ™

L PROBLEMA.

El espacio a analizar es un bufete juridico que cuenta con cuatro privados, una sala de juntas, una recepcion, un sanitario y un vestibulo y
pertenece a un edificio de oficinas de 10 niveles y que estd ubicado en Avenida Cuauhtemoc 451, en Colonia Narvarte Piedad. Los
espacios del bufete se generaron par prestar asesorfa juridica a personas fisicas y morales. Los clientes del bufete pertenecen a la clase
media — alta de la sociedad: micro empresarios. bancos, hombres de negocios y hoteles entre otros. La actual oficina, es resultado de la
expansion del bufete a través de 10 afios de actividad profesional multidiciplinaria en 4reas como el derecho civil, penal, administrativo,
mercaniil y analizando, la posibilidad de adquirir un inmueble con mayores dimensiones ubicado en una mejor zona de la civdad para
poder satisfacer ias actuales cargas de trabajo y mejorar la imagen del bufete ante sus clientes.

E! presente trabajo tiene como objetivo identificar como se realizan las actividades en el espacio, detectar las carencias, problemas y
cualidades del mismo, lo que permitira reunir la informacion necesaria, para proponer una solucion en ¢l gjercicio siguiente.

n HABITADOR.

Habitador 1. Ocupa privado principal 2.

Nombre: Edgar David L.amadrid Bazan.

Edad: 29 aflos.

Ocupacion: abogado; trabaja en el ramo de derecho civil, ecolégico y familiar.
Encargado de atender clientes fijos de la oficina.

Tiempo de permanencia en el espacio: de lunes a viernes de 9.00 am a 4.00 pm.
A menudo trabaja afuera de Ja oficina (sitas con clientes, juzgadaos).

! Dr. Antonio Turati Vitlaran / Arqg. Maric Pérez Rosas, Planteamiento del ejercicio, Taller de Arquitectura T'y 1, Investigacién / Proyecto.
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Jabitadar 2. Ocupa privado principal 1.

Nombre: Alejandro Lamadrid Bazan.

Edad: 38 afos.

Ocupacién: abogado; trabaja en el ramo de derecho penal, ecolégico y
sdministrativo. Encargado de relaciones piblicas.

Tiempo de permanencia en el espacio: de lunes a viemnes de 11.30 am a 4.00pm.

Habitador 3. Ocupa privado secundario 1.

Nombre: Sandra Ramirez Bravo.

Edad: 27 afios.

Ocupacion: abogada; trabaja en el ramo de derecho administrativo, civil, familiar
y laboral. Encargada de atender clientes temporales de la oficina.

Tiempo de permanencia en el espacio: de lunes a viemes de 9.00 am a 4.00 pm.

Habitador 4. Qcupa_privado secundario 2.

Nombre: Hector Villanueva Farquet

Edad: 38 afios.

Ocupacion: abogado; trabaja en el ramo de derecho penal y administrativo.
Encargado de atender asuntos del interior de Ia repiblica.

Tiempo de permanencia en ¢l espacio: de lunes a viernes de 9.00 am a 4.00 pm.
A menudo sale de viaje para 2.3 dias.

Habitador 5. Ocupa privado secundario 2.

Nombre: Gloria Martinez Rojas

Edad: 19 afios.

Ocupacién: estudiante de derecho, pasante. Encargada de revisar los asuntos

en los juzgados, copiar acuerdos y llevar promociones. Tiempo de permanencia en
el espacio: horario variable, de luncs a viernes.

Habitador 6. Ocupa la recepcion.

Nombre: Gabriela Rodriguez Ramirez

Edad: 36 afios.

Ocupacion: secretaria. Encargada de recibir clientes, recibir y hacer Hamadas telefonicas,
Enviar y recibir fax, archivar asuntos eic.

Tiempo de permanencia en el espacio: de lunes a viernes de 9.00 am a 4.00 pm.

Il CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
1. LOCALIZACION DEL PREDIO.

Oficina juridica “Lamadrid & Asociados™
Avenida Cuauhtemoc 451, interior 202
Colonia Narvarte Piedad, C.P. 03000
México D. F.
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IL CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
2. EMPLAZAMIENTO DEL BUFETE JURIDICO EN EL OBJETO ARQUITECTONICO EXISTENTE.
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Hi. CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
3. LEVANTAMIENTO DIMENSIONAL DE LA DISTRIBUCION DE LOS ESPACIOS EN PLANTA Y CORTE.
Bufete juridico: “LAMADRID & ASOCIADOS ™.
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1L CARACTERISTICAS FISOCAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
4. PLANTA Y CORTE ARQUITECTONICOS.
Bufete juridico: “LAMADRID & ASOCIADOS ™

‘;Mf—::(l!]ff 41x) J L
lgut o ik } pring’nal 7 T TIRIOR
i |
)
L. . |
|
|
S
I ‘
i
L L L
_{/(H 1 imm EF
3} . i L[ii} o eiadde
‘ 11‘ P secundare |
. 0D
R gl
AN A
B AR
. ! ]Ptji -
T T : : L1 e
%'f:; L i s - i I8 £ED
‘ T A : - vestibuo
Q. ——m T s interor
| | Iate
S0k oe junias *--m—-'*‘ﬂ-""* — T
1
1
!
£ :
- — FF
sola de espers | privado
= secundna ?
H -
F Vi T L~L‘
QLI R . -H_H,.,_ YOCCESD -
!
- s 5 7 ; \ CEDINA :
) = = . | prevado Py -
casiThulo — Lresepcitn lprincipal 4 - - INDANTE
exterior : 5 FC EF b—l
- S | N
L
A
PLANTA ARQUTECTONICA £SCALA 12100 \\/ ‘,\?

E.F espocio fison&mico
E.C espacio cornplemeantiorio
E.D. espocio dislributivo

CORTD ARQUITECTONICO ESCALA 1100

75




1. CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
5. ARREGLOS ESPACIALES- PRIVADO PRINCIPAL 1 - ESPACIO FISONOMICO.
Bufete juridico: “TAMADRID & ASOCIADOS ™.

Superficie total del piso=10.15m2
Volurmen total=18.27m3

[ Area util interior=5439m?2
Volurmen util interior=9.B8m3

-
-
i Actividad | Elemento 1 Nim. | Dimension
J Al trabajar: X y 7
! ;\hﬁf"f 1 oseritorio 11 080 [ 1801070
nes o | E2 sillon 1 062058 ] 0.50
N st E4 silla 2 0.50 | 0.60 | 050
haccry. 4 mesa lateral | | 10010451070
recibin ES credenza 1 045 | 1.80 1 1.40
laradas | E6musble TV | 1 0.70 {046 [ 0.70
leer, platicar, | E7 Jampara I 0.30 1 0.30 { 1.80
e verla TV B8 ventilador | 1 0.40 {040 { 1.20

Falso plafon de tabla roca recubierto con
tiro! planchado y pintado de color blanco.

Muro divisorio de tabla roca de 10 cm
recubierto con tirol, planchado y pintado
de color blanco.

Puerta de madera de pino bamizada al natural.
Ventana de cristal ternplado filtraso] entintado

de 6mm con cancelaria de madera de pino
bamizada al natural

Piso de loseta ceramica 30/30 cm.

Problemas detectados:

- Auscncia de ventilacion ¢ lluminacion natural.

- Transmision de sonidos desde el privado colindante (privado secundario 2).

- Transmision de ruidos desde la Av. Cuaubtemoc en las horas pico.

- La ventana que comunica visualmenle cste espacio con el privado secundario 2 no cumple adecuadamente con su funcion de
permitir la llegada de luz natural, porque sus cristales estan entintados y parcialmente cubierios por la credenza.

Opinién del habitador:

- Las dimensiones en cuanto al drea y altura o volumen del privado son suficicntes para la realizacion Optima de su actividad, ain que

por {a cucstion de la imagen, el habitador opina que ¢l espacio deberfa ser més grande.

- Para !z realizacidn optima de su actividad, ¢l mobiliario con el que cuenta es ¢l necesano, aun que por la cuestion de la imagen ¢l
escritorio deberia ser mas grande.

- Ausencia dc ventilacion ¢ iluminacion natural.

- Los materiales, colores v texturas en pisos, muros y plafones, asi como en el mobiliaria son adecuados.

- Lo que mas molesta al habitador en ¢l espacio, es la falta de ventanas que lo comunicarian con el exterior sin la licgada del rido
que esto implicaria.

- A pesar de los problemas que el espacio presenta, éste en su totalidad es funcional y produce en el habitador las sensaciones de
agrado y comodidad.
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I1. CARACTERISTICAS FISICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
5. ARREGLOS ESPACIALES: PRIVADO PRINCIPAL 2 — ESPACIO FISONOMICO
Bufete juridico “LAMADRID & ASOCIADOS ™

Superficie total del piso=10.49m2

r Volumen lotol=18.88m3

3 Area ulil interior=4.50m2
Volumen util interior=8.18m3

TITLE Area residual sin uso=0.46m2

ey

: i
! Actividad Elemento l Nim. | Dirnensién
Al trabajar: X ¥ P
:Alw“dﬂ El escritorio | 1 150 | 0601070
eentes. E2 sillon 1 062 | 058050
elaborar
escrilos, E3 silla 2 0.600.50 ] 0.50
' , hacer y L4 mesa lateral | | 043511001 0.70
i i recibir EScredenza |1 150 | 0451140
P - Hamadas, - —
; teer, platicar, | L7 lampara 030|030 1.80
e estudiar. E8 ventilador I 040 1040 1.20

Falso plafén de tabla roca recubierto con
tirol planchado v pintado de color blanco.

Muro de tabique rojo recocido, aplanado,
recubierio con tirol planchado y pintado de
color blanco.

Ventana de cristal templado filtrasol entintado
de 6mm con cancelaria dc madera de pino
bamizada al natural

Muro divisonioc de tabla roca de 10 cm
recubierto con tirol, planchado v pintado
de color blanco.

Puerta de madera de pino barnizada al nahural.

Piso de loseta ceramica 30/30 cm.

Problemas deiectados:

- Ausencia de ventilacién ¢ iluminacion ratural

- Transmision de sonidos desde el privado colindante (privado secundario 1),

- Transmision de ruidos desde la Av. Cuauhtemoc en las horas pico.

- La ventana quc comunica visualmente este espacio con el privado secundario 1 no cumple adecuadamente con su funcién de
permitir la llegada de luz natiral. porgue sus cristales cstian entintados.

Opinidn del habitador:

- Las dimensiones en cuanto al 4rea y altura o volumen del privado son suficientes para la realizacion optima de su actividad, aun que

por la cuestion de la imagen, el habitador opina que el espacio deberia ser mas grande.

- Para la realizacién 6ptima de su actividad, el mobiliario con ¢l que cuenta es el necesario, ain que por la cuestion de la imagen el
escrilonio deberia ser més grande.

- Ausencia de ventilacion e iluminacion natural.

- Los materiales, colores y texturas en pisos, muros v plafones, asi como en ¢l mobiliario son adecuados.

- Lo que mas molesta al habitador en el espacio. ¢s la falta de ventanas que lo comunicarian con el exterior sin la llegada del ruido
que esto implicaria.

- El habitador opina que seria mejor que toda la oficina estaria en uno de los pisos superiores del edificio, porque esto disminuiria la
transmisién de nudo desde ¢l exterior, mejoraria la vista desde las venlanas v generaria la sensacién de mavor privacidad

- A pesar de los problemas que el espacio presenta. éste en su totalidad es funcional v produce en el habitador las sensaciones de
agrado y comadidad.
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Il. CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
5 ARREGLOS ESPACIALES: PRIVADO SECUNDARIO1 ~ ESPACIO FISONOMICO.
Bufetc juridico’ "LAMADRID & ASOCIADOS ™.

Superficie total del piso=10.05m2

T Volumen total=2211m3
1 1 Area ulil interior=584m2
i’ Volurmen ulil intedor=10.52m3
|
|
‘ ;
|
5 L0080 378
P ! i Actvidad | Elemento
17 i A i _ —
Y AN PR { Al trabajar: z
£< S ey ) | Aender El eseritorio 11 0.0 | 1.80 | 0.70
RN T 1o - 2 s 62058 0.5
Y Il | cluboray  [2Slon __[1 1062 058 [0
RN i & cecriton E3 silla 2 0.60 | 050 { 0.5
\ I; | ! by | £ mesa lnteral |1 0.45 | 1.00 | 0.70
[:! ltamadas, E6 archivero 1 0.64 | 064 {0.70
i teer, platicar, E7 lampara 1 030030 ) 180
archivar dog. | BB ventilador | 1 0.40 [ 040|120

Falso plafdn de tabla roca recubierto con
tirol planchado y pintado de color blanco.

Muro de tabique rojo recocido aplanado,
recubierto con tirol planchado y pintado
de color blanco.

Ventana de cristal lemplado claro de 6mm
con canceleria de aluminio.

Puerta de madera de pino bamizada al natural.

Columna de concreto armado aplanado,
recubierto con tirol planchado y pintado de
color blanco.

Piso de Toscta ceramica 30/30 cm

Problemas detectados:

- Transmisién de sonidos desde el privado colindante (privado principal 2).

- Transmisién de ruidos desde la Av. Cuauhtemoc.

- Incomodidad del uso de 1a silla proxima a la ventana debido a la columna cxistente en este espacio.

- Sobrecalentamiento del espacio en el periodo de verano.

Opimoén del habitador:

- Las dimensiopes en cuanto al rea y altura o volumen del privado son suficientes para la realizacion 6ptima de su actividad.

- Parala realizacion optima de su actividad, ef mobiliario con el que cuenta es el necesano.

- Los materiales, colores y texiuras en pisos, muros y plafones, asi como cn ¢l mobiliario son adecuados.

- Sobrecalentamiento del espacio en el periodo de verano.

- Lo que mas molesta al habitador en el espacio, es la transmision de ruidos desde la Av. Cuauhtemoc que en las horas pico le hace
imposible al habitador hasta una conversacion telefonica,

- A pesar de los problemas que el espacio presenta, éste en su totalidad es funcional y produce en el habitador las sensactones de
agrado y comodidad.
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1. CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
5. ARREGLOS ESPACIALES: PRIVADO SECUNDARIO 2 - ESPACIO FISONOMICO.
Bufete juridico: "LAMADRID & ASOCIADOS™.

Superficie totol del piso=8.39m2
Yolumen total=20.65m?2

) Area utll interior=5.37m3
Valumen util interior=2.66m3

Actividad Elemento l Nim. { Dimensién

Al irabajar: x y z
e“’b_‘:“” El escritorio | 2 104|054 | 0.70
o EZsillon 2 0.62 | 0.58 | .50
rw".‘;’iry E3 mesa 1 0.70 | 1.50 | 0.70
llamadas, E4 muebleaux 1 0.70 | 0.40 O,ZO
leer, platicar, ES5 ventilador 1 04010401 1.20
estudiar E6 perchero 1 035 (0.35|1.70

310

Falso plafon de tabla roca recubierto con
tirol planchado v pintado de color blanco.

Ventana de cristal templado claro de 6mm
con canceleria de aluminio.

Puerta de madera de pino barmzada al natural -
Ventana de cristal templado filtrasol entintado
de 6mm con cancelaria de madera de pino

bamizada al natural.

Piso de loscta ceramica 30/30 am.

Problemas detectados:

- Transmisién de sonidos desde ¢l privado colindante (privado principal 1).
- Transmisién de ruidos desde la Av. Cuauhtemoc.
- Sobrecalentamiento del espacio en el pertodo de verano.

Opini6n del habitador:

- Las dimensiones en cuanto al area y altura o volumen del privado son suficientes para la realizacion dptima de su actividad

- Para la realizacion 6ptima de su actividad, ¢l mobiliario con el que cuenta es el neccsario.

- Los maleriales, colores vy texturas en pisos, muros y plafones, asi como en el mobiliario son adecuados.

- Sobrecalentamiento del espacio en el periodo de verano.

- Lo que méas molesta al habitador en el espacio. es la transmision de ruidos desde Ia Av. Cuauhtemoc que en las horas pico le hace
mposible al habitador hasta una conversacion telefonica.

- A pesar de los problemas que el espacio presemta, éste en su totalidad es funcional y produce en el habitador las sensaciones de
agrado y comodidad.
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1. CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
6. CONDICIONES DE HABITABILIDAD DE LOS ESPACIOS.
Bufete juridico: “Lamadrid & Asociados™

SENSACIONES GENERADAS CONSIDERANDO ASPECTOS FISICO - BIOLOGICOS.

. Espacios fisbnomicos funcionales y con dimensiones que cumplen satisfactoriamente con las necesidades del bufete

. Elacceso a la oficina, por estar al final del vestibulo exierior favorece la privacidad de la misma.
Clara diferenciacion de actividades: circular, trabajar, reunirse, recibir clicntes, defecar.

- Correctas distancia visual y social en el interior de los diferentes espacios.

- Bucna comunicacion visual entre los cuatro privados.

- Mobiliario modular en colores negro v gris logra una buena integracion y controlado contraste con ¢l fondo blanco de las parcdes v €l

color negro y verde obscuro del piso. Acento de color controlado en ¢l cuadro colocado en el vestibulo.

- Volumentria del mobiliario afecta ¢l espacio en los privados principales 1y 2, asi como en el privado secondario 1.

- Ausencia de ventilacién e iluminacion naturales en los privados principales, en la sala de juntas, en la recepeidn, en el sanitario y en

el vestibulo wnterior.

- Sobrecalentamiento de los privados secundarios 1 y 2 sobre todo en cl periodo de verano.

. Falta el area secretarial, bodega para los utensilios de limpieza y el centro de computo.

. Areas residuales sin uso en la sala de juntas y en el privado principal 2.

. Extremamente reducido ¢l area de preparacion de café. Dificil acceso a esta érea.

. Transmision de ruidos provocados por el trafico vehicular de Av. Cuauhtemoc, que en horas pico hace imposible una platica via
telefonica.

. Transmisién de sonidos entre el privado principal 1 y privado secundario 2, asi como enire privado principal 2 y privado secundario
1.

- El ventilador del sanitario o se aprende antomaticamente.

SENSACIONES GENERADAS CONSIDERANDO ASPECTOS PSICOLOGICO — ESPIRITUALES.

- La resultante forma — espacio - actividad refleja con claridad el significado y la funcion del espacio: bufete juridico destinado al
asesoramiento de los clientes con problemas legales.

- Se percibe un cambio significativo entre el interior del edificio y el interior del bufete que produce una sensacidn psicologica de
seguridad, privacidad y confort.

- Un conceplo arquitecténico espacial acorde con su funcién — frio y formal.

- En cuanto al significado y caracter el bufete responde a una modernidad en cuanto a ticmpo y lugar.

- Especial cuidado en el uso de la huz artificial que sustituye la iluminacion natural logrando efectos de interés.

. Espacios que generan sensaciones de tranquilidad, segunidad, proteccion, confianza, privacidad, amabilidad y transparencia.

- Emocion por ¢ manejo de los colores, lexturas y luces.

- Presencia de obras de arte.

- Armonia y contrastes controlados entre colores y texturas de los acabados y del mobiliario.

- Presencia de remates visuales controlados: 1as litografias italianas de la sala de juntas v el cuadro dleo francés del vestibulo interior.

- Especial cuidado en el uso de la luz artificial.

- Aln que las dimensiones de los privados cumplen satisfactoriamente con las necesidades de sus habitadores, estos dan sensacién de
ser reducidos por falta de ventanas que hacen posibie la relacion visual con el exterior y por Ia reducida (segiin 1a alumaa) distancia del
piso al techo.

PROBLEMAS DETECTADOS EN EL EDIFICIO.

- La forma del edificio corresponde a su funcién pero le falta ¢l mantenimiento (limpieza en ¢l interior y en el exterior, pintura de la
fachada).

- Los dos aceesos al lerreno del edificio son peatonales y vehiculares al mismo tiempo — el hecho que dificulta mucho y hace peligrosa
la circulacion de ambas categorias.

. unp solo acceso al edificio resulta insuficienie para la cantidad de personas que circulan diariamente

- estacionariento reducido.

- Falta el rea para depdsito de basura.

- Extremadamente reducida la escalera.
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CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.

7. CONDICIONES DE RELACION - DIAGRAMA DE RELACIONES ESPACIALES.
Bufcte juridico. “Lamadnid & Asocciados™
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1L CARACTERISTICAS FiSICAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO.
7 CONDICIONES DE RELACION.
Bufete juridico: “Lamadrid & Asociados”.

Problemas de interrelacion.

- La sala de juntas no csta bien vinculada con los privados.

- El 4rea para la preparacion del café esta demasiado separada de la rccepcion, considerando que es la sceretaria, quien se
ocupa de este servicio.

. Inadecuada la ubicacién del sanitario, que se encuentra exaclamente cn frente de la entrada en el vestibulo.

1v. OPINION DEL HABITADOR.
OPINION DEL HABITADOR PERMANENTE.
Bufete juridico: “Lamadrid & Asociados”.

Fachada del edificio,

Insignificante, desagradable, reflcja falta de mantenimiento. Se identifica con claridad la actividad caracteristica que se
desarrolla en cl interior det edificio.

Acceso.

Se considera necesario que el edificio tenga mas de un acceso porque el existenie no es suficiente para ¢l alto nomero de
personas que circulan diariamente y en el caso de un siniesiro no seria posible la cvacuacion de todos.

El acceso principal sc identifica con claridad.

Vestibulos en el interior dgl edificio,

Dimensiones reducidas, no cumple con su funcidn de controlar la entreda. Reducido nimero de ascensores (3) dificulta la
circulacibn. Las circulaciones en el interior del edificio son largas y estrechas, mal iluminadas y mal ventiladas, reducidas.
Fuera de la escalera las demis circulaciones carecen de iluminacion y ventilacion natural. No existen remates visuales,

Espacios del bufete.

Los espacios del bufetc son los necesarios de acuerdo con las actividades que cn ellos se realizan. Fallaria el 4rea secretarial,
aseo v chmputo. No hay espacios innecesanios.

Se identifica con claridad los espacios de acuerdo con su jerarquia e importancia. El mobiliario es ¢l necesario para la
realizacién optima del trabajo.

Las dimensiones — en cuanto a superficie y volumen — de todos los espacios, con excepcion de érea para la preparacion del café,
que estan extremamente reducidas, son suficienics. Segiin los dos socios del bufete, tanto sus despachos como sus escritorios
deberian ser de mayores dimensiones por la ¢cuestién de la imagen.

Las condiciones ambicntales de los espacios: en 70% de los espacios faltan la fluminacién y la ventilacién natural, excesiva
transmisién de sonidos generados por el trifico vehicular de Av. Cuauhtemoc hace imposible -~ en horas pico - una
conversacion telefonica en los privades secundarios uno y dos, sobrecalentamiento de los privados secundarios uno y dos en ¢l
periodo de verano.

Emocion por ¢l mancjo de materiales, texturas, colores y por la presencia de obras de arte. Falta de clcmento vepetal. En gencral
los habitadores consideran los espacios como adecuados, también en relacion a 1a privacidad.

Los espacios generan en los habitadores las sensaciones de agrado y comodidad.

Servicios.

El sanitario de la oficina reine las condiciones necesarias de ptivacidad, higiene, ventilacitn e ilumnacion, ain que los
habitadores nolaron que seria mejor que tuviera la iluminacion y ventilacién naturales y no artificiales.

Reducidzs dimensiones del rea para la preparacion del café.

OPINION DEL HABITADOR TEMPORAL

En cuanto a la fachada, al acceso v a los vestibulos en el interior del edificio la opimon de los habitadotes temporales coincide
con la opinidn de Jos habitadores permanentes.

En cuanto # la misma oficina los habitadores temporales opinan que &sta sca agradable, con dimensiones suficientes, con
adecuados materiales, colores y texturas en pisos, muros, plafones y muebles, que cumple con las condiciones de privacidad. Se
expresa ¢l desaprado por falta de iluminacion y ventilacién naturales. La oficina genera en los habiladores lemporales las
sensaciones de privacidad, tranquilidad, confianza ¥ comfort. No se hizo nota sobre las deficiencias del espacio en cuanio a su
dimension, su arreglo espacial, su distribucion, asi como sobre sus espacios de servicio fuera del sanitario, que segun los
habitadores temporales cumple con las condiciones de privacidad. Segiin Jos habitadores temporales faltarian las sefializaciones
sobre las pucrtas para identificar mejor los espacios.

! 1 os habitadores temporales del bufete son los clientes, de los cuales a tres se les tomd su opinion: Sr. Silvia Hemandez Lerma, pensionada, cliente fija
desde 1997, Sr. Fidel Magdalena Junco, profesionista independiente, cliente fijo desde 1995, Sr. Jim Flacherty, escritor, cliente fijo desde 1999.
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INDICE.
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a) habitador permanente
b) habitador temporal

1 LUGAR.
a) datos de ubicacién
b) contexto urbano inmediato
c) levantamiento dimensional
d) vialidades
e) colindancias

v REQUISITOS CUALITATIVOS Y DE EXPRESION.
a) aspectos generales
b) ambitos diferenciados
c) aproximacion al concepto rector

V. REQUISITOS CUANTITATIVOS Y DE NECESIDAD Y SUFICIENCIA.
V. REQUISITOS DE RELACION.
VI, REQUISITOS DE CONSTRUCCION.

INTRODUCCION.

El ejercicio se orienta a definir el programa arquitecténico del bufete juridico “Lamadrid & Asociados™ a partir del andlisis
realizado en los ejercicios dos y tres, siguiendo el planteamiento y la quia proporcionados por los docentes. Este frabajo es
la sintesis de los ejercicios anieriores que concluye el primer semestre identificando con ciaridad el problema para su
posterior transformacion a proyecto en el gjercicio 5, que serd realizado en el segundo semestre. Su contenido consta de los
siguientes puntos: problema, habitador, lugar, requisifos cualitativos y de expresion, requisitos cuantitativos y de necesidad y
suficiencia, requisitos da relacion y requisitos de construccion.

Aprovechando a presente inlroduccién quiera expresar mi profundo y sincero agradecimiento a mis maestros: Dr. Antonic
Turati Villaran y Arg. Mario Pérez Rosas quienes me motivaron, me dieron la gufa y el seguimiento esmerado durante todo
el semestre logrando que me enamorara de la arquitectura.

QOBJETIVO.
“Introducir al alumno en la conceptuslizacién creativa y objetiva del problema, para determinar el programa del objeto
arquitectonico seleccionado como caso de estudio.”’

I PROBLEMA.

El objeto arquitecténico es el bufete juridico “Lamadrid & Asociados™ destinado a resolver el problema de habiabilidad,
motivando a través del espacio, la luz y los remates visuaies el trabajo y la convivencia de un grupo de jévenss abogados
litigantes que realizan su actividad profesional en areas de derecho civil, ecolégico, mercantil, administrativo y penal. Para
su dptimo funcionamiento ef bufete requiere: 2 privados principales, dos privados sscundarios, oficinas para 3 secrefarias (2
parliculares y 1 general), sala de juntas, area de trabajo para pasantes, recepcidn, sala de espera, copiado y
encuadernacion de documentos, cocineta, 3 sanitarios (2 para abogados y clientes y 1 para el personal de servicio),
limpieza (jardineria y espacios interiores), vestibulos: 2 exteriores (uno para clientes y uno para abogados y personal de
servicio), interior y privado, 4 estacionamientos privados.

' Dr. Antonio Turati Vlaran, Arq. Mario Pérex Rosas, Plantearniento del ejercicio. Taller de Arquitectura | y I, Investigacién / Proyecto.
Ejercicio cuatro.
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1. HABITADOR.

Habitador 1.

Nombre: Edgar David Lamadrid Bazan.
Edad: 30 afios.

Ocupacidn: abogado (derecho civil,
ecalégico y mercantil). '
Socio.

Habitador 4.

Nombre: Hector Villanueva Farquet
Edad: 38 afios.

Ocupacioén: abogado (derecho penal
y administrativo).

Habitador 7. Habitador 8. Habitador 9.
Nombre: Ana Pérez Villegas -
Edad. 19 afios. Recepcionista. Secretaria particular 1.

Ocupacidn: estudiante de derecha,
pasante.

b) habitador temporal.

a) habitador permanente

Habitador 2.
Nombre: Alejandre Lamadrid Bazan.
Edad: 38 afios.

Ocupacién: abogado (derecho penal,

ecolégico y administrativo).
Socio.

Habitador 5.
Nombre: Glaria Martinez Rojas
Edad: 19 afios.

Ocupacién: pasante en derecho

Habitador 3.

Nombre: Sandra Ramirez Bravo.
Edad: 27 afios.

Ocupacion: abogada; (derecho
administrativo y civil).

Habitador 6.

Nombre: Gabrieta Rodriguez
Ramirez. Secretaria general.
Edad: 36 afios.

Habitador 10.

Secretaria particular 2.

Personas fisicas y morales de clase media alta de la sociedad: micro-empresarios, directores juridicos de bancos, duefios

y gerentes de hoteles entre otros.

FORMA DE VIVIR EL OBJETO ARQUITECTONICO.

Los habitadores del lugar — jovenes abogados litigantes — desean que el bufete tenga un aspecto contermporaneo y que
refieje la seriedad. la profesionalidad y la imagen corporativa.
Los socios consideran importante tener privacidad en acceso al bufete y en la ubicacion de sus privados en el interior del
objeto. Desean que la entrada tenga vistas interesantes y que la sala de espera y la recepcién reciban amablemente y con
elegancia y profesionalidad a los clientes. Esperan que los espacios de trabajo motiven a todo el equipo generando
atmoésfera de concentracion. A ambos socios les gusta la naturaleza (a menudo juegan golf), por lo tanto solicitan un
particular cuidado en cuanto al disefio de 4reas verdes -~ su presencia favorecera el relajamiento. Alejandro colecciona
esculturas de bronce, Edgar las pipas y e gusta estar rodeado por los libros, ademas ambos quieren exhibir en sus privados

sus diplornas y reconccimientos.
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Bufete juridico: “Lamadrid & Asociados”.

a) datos de ubicacion del terreno propuesto

Jaime Nuné 13, Colonia Guandalupe inn C. P. 01020,
Delegacion Alvaro Obregon.

La colonia Guadalupe Inn donde se encuentra ubicado el tetreno es

adecuada para la imagen del bufete “Lamadrid & Asociados” y para

el nivel de sus clientes.

El predio estd situado en el pleno centro de negocios de Ia Ciudad de

México, a 20 metros de la Avenida Insurgentes Sur, ofreciendo una

dptima accesibilidad a transporte piblico. Se enfatiza su cercania de la

Ciudad Universitaria, hecho que favorece tanto los pasantes de

derecho que asisten a clases en horario vespertino, como los socios

que son catedraticos de esta casa de estudios.

El contexto urbano inmediato — residencias y casas privadas por un lado

y altos edificios por otro - no ofrecen vistas interesantes, por lo que se

sugiere que la construccidn sea cerrada al exterior.

La presencia de dos frondosos y bellos arboles enfrente de la entrada /F

.

v

- —
T R0 s LIS

-
.
’l

CROUIS DE LOTALIZACIGH TEU TERREWO

al terreno sugiere la continuidad de los elementos vegelales en el interior
con fin de dar sentido de amabitidad a la entrada.

e

ok

Foto 1. Vista frontal del terreno. Foto 2. Vista frontat del terreno.
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b) contexto urbano inmediato
del terreno propuesto

Foto 2.

Foto 5.




¢) levantamiento dimensional del terreno propuesto

Superficie: 393.75m2
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Q) viatidades

INSURCEMTES SUR

FLANTA DEL TERREND ESCALA 1-550
MIALIDAT, VIERNES 1500 HORAS

Debido que la calle Jaime Nundé es angosta y desemboca en |a cercana Avenida
Insurgentes Sur, el flujo vehicular sobre ambas es infenso y constante,
complicando y congestionando la entrada y salida {en un futuro) al predio y
generando contaminacion visual, auditiva y atmosférica.

g o . RN e

Foto 1. Vialidad en fa calle Jaime Nung, Foto 3. Peatones en Av. Insurgentes Sur,
viernes 15:00 horas. viemes 15:00 horas.
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e) colindancias
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V. REQUISITOS CUALITATIVOS Y DE EXPRESION.
Bufete juridico: “Lamadrid & Asociados”.
a) aspectos generales

Objeto arquitecténico con imagen contemporanea, que genere una placentera sensacion de seriedad, profesionalidad y
privacidad. En la fachada el logotipo comprometido con la imagen corporativa del bufete. El vestibulo exterior con presencia
de elemento vegetal y espejo de agua, recibird con amabitidad a quienes entran en este espacio semiabierto y prolegido
por una pergola que se extendera también sobre el estacionamiento generando juegos de luz y sombra.

b) ambitos diferenciados

En el vestibulo interior se encontrara una escultura moderna que dirigira a los clientes hacia la recepcién y la amiplia sala de
espera que ofrecera interesante vista con direccidn a un jardin interior. La espera se integrara fluidamente con el vestibulo
privado - articulador y conector de espacios - gue a lo largo lendra remates visuales en forma de cuadros o esculluras. La
imagen corporativa del bufele se reflgjara en la unidad del arreglo espacial de los lugares de trabajo que a su vez
conservaran cada uno su propia apariencia reflejando el guslo y preferencia de su habitador. Los privados de los socios
tendrén grandes ventanas y seran unos de los espacios mas amplios de! bufete, teniendo, de ser posible, cada uno su
terraza privada con una escultura moderna como remate visual. Los espacios complementarios y de servicio se agruparan
por afinidad de funciones.

c) aproximacion al concepto rector

Canstruccion cerrada al exterior pero abierta a los espacios jardinados interiores que generara la sensacién de amplitud y
frescura.

Tadao Ande. Casa Lee. /  Espacios jardinados.

Grupo LBC y GA & A. Oficinas corporativas grupo Desc.
Privados principales.

Mark Mack. Residencia Stremmel. / Vestibulo exterior.
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V. REQUISITOS CUANTITATIVOS Y DE NECESIDAD Y SUFICIENCIA.
Tabla de sintesis de componentes espaciales, bufete juridico: “Lamadrid & Ascciados”™.

PLANTA BAJA
NECESICAD DE HABITADORES SUFICIENCIA DISTRIBUCION OBSERVACICNES
No. HABITABILIDAD
SUB-COMPONENTES No. M2 | ALTURA | M3 RELACIONES
ESPACIALES ESPACIALES
ESPACIOS FISONOMICOS
1 Privado secundario 1 1 20 270 54 14, 17 Evilar asoleamiento
2 Privado secundario 2 1 20 270 54 14, 17 Evitar asocleamiento
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS
3 Secretaria general 1 16 2.70 43 17 Evitar asoleamiento
4 Pasantes 2 23 2.70 62 17 Evitar asoleamiento
5 Recepcion 1 20 3.60 72 12, 16, 20
5] Sala de espera 6 25 360 20 13,16
7 Copiado 1 7 2.70 19 17
8 Cocineta 1 5 2.70 13 18
9 Limpieza 1 5 2.70 13 18, 21
10 Sanitario de servicio 1 3 2.70 8 g Privacidad
11 Sanitario 1 3 2.70 8 17 Prvacidad
12 Jardin infenor 5 3.60 18 5,16 Cubierta transp.
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS DESCUBIERTOS
13 Jardin interior 15 6
14 Patio jardinado 1,2, 21 E. vegetales, fuenie
15 | Estacionamiento privado 4 cajones 50 21 Cubierta pergolada
ESPACIOS DISTRIBUTIVOS CUBIERTCS
16 Vestibulo interior 10 3.60 36 56, 12,17, 20
17 _ Vestibulo privado 30 270 81 [1-4,7 11, 16,18 19, 21
18 Vestibulo de servicio 3 270 8.1 17
19 Escalera 30 5.40 162 17, 30
ESPACIOS DISTRIBUTIVOS DESCUBIERTOS
20 Vestibulo exterior 20 16 Cubierta transp.
clientes pergolada, espejo
de agua, e. vegetal
21 | Vestibulo exterior privado 13 9, 14,15, 17 Cubierta transp.
pergolada
PRIMER NIVEL
ESPACIOS FISONOMICOS
22 Privado principal 1 1 33 270 80 28, 30 Evitar asoleamiento
23 Privada principal 2 1 33 270 20 29 30 Evitar ascleamiento
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS
24 Sala de juntas variable 40 2.70 108 29 30 Luz cenital iateral
25 Secretaria particular 1 1 16 2.70 43 30 Evitar asoleamientio
26 Secretaria particular 2 1 16 270 43 30 Evitar asoleamiento
27 Sanitario 1 3 270 8 30 Privacidad
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS DESCUBIERTOS
28 Temaza 20 22 escultura
29 Terraza 20 23,24 escultura
ESPACIOS DISTRIBUTIVOS CUBIERTOS
30 Vestibulo privado 25 270 68 19, 22, 23, 24, 25, 26,
27,
RESUMEN: PLANTA BAJA Y PRIMER NIVEL
SUB-COMPONENTES ESPACIALES M2 M3
Espacios fisondmicos 106 287
Espacios complementarios cubierlos 187 505
Espacios complementarios descubiertos 210
Espacios distributivos cubiertos 98 264
Espacios distributivos descubiertos 33
TOTAL CUBIERTOS 381 1055
TOTAL DESCUBIERTOS 243

Nota: La superficie y el volumen de ios espacios distributivos son aproximados.
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VI REQUISITOS DE RELACION.
Bufete juridico: "Lamadrid & Asociados™.
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V. REQUISITOS DE CONSTRUCCION.
Bufete juridico: “Lamadrid & Asociados”.
ACABADOS INTERIORES DE L.OS COMPONENTES ESPACIALES: FISONOMICOS, COMPLEMENTARIOS,
DISTRIBUTIVOS
NUM | ESPACIOS PISOS MUROS, VENTANAS Y CANCELES CUBIERTA Y
i FISONOMICOS ENTREPISO
22,2 | Privado principal Duela de madera Lambrin de madera, canceles de aluminio, Yeso y pintura
3 cristal templado clare de 6mm.
1,2 | Privado secundario | Aifombra Yeso y pintura, canceles de aluminio, cristal Yeso y pintura
templado claro de 6mm.
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS
5 Recepcion Marmol jaminado Yeso y pintura, canceles de aluminio, cristal Yeso y pintura
templado claro de 6mm.
6 Sala de espera Marmol laminado Yeso y pintura, canceles de aluminio, cristal Yeso y pintura
templado claro de 6mm.
3, Secretarias Alfombra Yeso y pintura, canceles de aluminio, cristal Yeso y pintura
25, templado claro de 6mm.
26
4 Pasantes Alfombra Yeso y pinlura, canceles de aluminio, cristal | Yeso y pintura
templado claro de 6mm.
24 Sala de juntas Duela de madera Lambrin de madera, canceles de aluminio, Yeso y pintura
cristal iemplado claro de 6mm.
7 Copiado y Alfombra Yeso y pintura, canceles de aluminio, cristal Yeso y pintura
encuademacion de templado claro de 6mm.
documenlos
8 Cocineta Ceramica Lambrin de azulejo, canceles de aluminio, Yeso y pintura
cristal templado claro de 6mm.
9 Limpieza Ceramica Lambrin de azulejo, canceles de aluminio, Yeso y pintura
cristal templado claro de 6mm.
10, Sanitarios Ceramica Lambrin de azulejo, canceles de aluminio, Yeso y pintura
11, cristal templado claro de 6mm.
27
28, Terrazas Concreto
28
15 Estacionamiento Firme de concreto Pérgola de aluminio
antiderrapante y cristal
Azotea y pretiles Rellenc de tezontle { Muretes de ladrillo aplanado de cemento
entortado de arena
concreto y
enladrillado
ESPACIOS DISTRIBUTIVOS
20, { Vestibulos Firme de concreto Pérgola de aluminio
21 exteriores antiderrapante y cristal
16 Vestibulo interior | Marmol laminado Yeso y pintura, canceles de aluminio, cristal | Yeso y pintura
templado claro de 6mm.
17, {Vestibulos Marmoel laminado Lambrin de madera, canceles de aluminio, Yeso y pintura
30 privados cristal templado claro de 6mm.
19 Escalera Marmmol laminado Yeso y pintura, canceles de aluminio, cristal | Yeso y pintura
templado clarc de 6mm. canceles de
aluminio, cristal templado claro de 8mm.
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ViL. REQUISITOS DE CONSTRUCCION.

lluminacién directa
a base de spots.

Plafon de tabla roca
terminado en yeso
¥y pintura.

lluminacién indirecta
{cajillo}).

Lambrin de madera

Piso de marmol

Grupo LBC y GA & A. Dficinas corperativas grupo DESC.
Vestibulos.

Plafones de tabla roca con iluminacion
a base de spots.

Canceleria de aluminio, cristal templado
claro de 6mm.

Piso de duela de madera o de madera
segun la jerarqula.

Alberto Crespo Huerta. Despacho Baita. Ambientes de trabajo.
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ESTRUCTURA DEL
PROGRAMA Y PROYECTO
ARQUITECTONICO

SEGUNDA PARTE
PROYECTO INICIAL
ARQUITECTONICO

El proyecto no se mueve en el mundo de
la metafisica, donde en efecto, entre el ser
y el devenir hay una oposicién absoluta.
Proyectar, es pro-yeccién de formas ya
escritas en la tradicion: el proyeclo de lo
posibie.

Gianni Vattimo. Abitare viene prima di
costruire. Citado por Manuel J. Martin
Hernandez: La invencion de la
arqurtectura. p 60
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SEGUNDA PARTE
PROYECTO

INTRODUCCION

“Muchos jévenes arguitectos comienzan hoy
un proyecfo sin una concepcién basica, se
apoyan unicamente en elementos formales
externes, en lugar de conocer a fonda fa
estructura interma, el espintu y la idea.
;Doénde quedan fa poética y la creacion?

¢ Se ha olvidado /a esencia de la forma?
Parece, pues, necesario revisar algunos
principios y formularios de nuevo. (Hay gue
tener fuerzas para empezr siempre de nuevo?

Franco Fonatti

El propésito del documento es
proponer una secuencia
metodolégica, apoyada en la
practica docente y profesional, que
permita orientar didacticamente el
desarrollo del proyecto,
estructurando la imaginacion de los
alumnos, en esta 2? fase def Proceso
de Creacion y Realizacion del Objeto
Arquitectonico.

Se considera que si el alumnoe logra
comprender —desde sus primeras
experiencias proyectivas- la
secuencia ordenada de aspectos
que intervienen en la realizacion de
un proyecto, estara en mejores
condiciones de ejercitarse,
adquiriendo el grado de dominio
requerido para concebir y proyectar
objetos arquitectonicos en diferentes
grados de complejidad. Haciendo la
aclaracion de que los aspectos que
estructuran la propuesta, no deben
concebirse y desarrollarse en forma
aislada, sin considerarlos en
conjunto, ya que las decisiones que
se tomen, para cada aspecto,
afectara la totalidad del proyecto, sin
embargo en el desarrollo secuencial
que se propcne, son tratados de
manera particular para facilitar el
analisis, sin perder de vista que se
trata de un proceso iterativo que
invariablemente regresa al punto de
partida.

INICIAL ARQUITECTONICO

Se incluyen en el desarrollo
ejemplos de aplicacion, realizados
por alumnos del Taller de
Arquitectura I, en el Taller: Arg.
Jorge Gonzalez Reyna, que bajo
nuestra direccion y asesoria, dan
cumplimiento de manera
satisfactoria a los aspectos
metodolégices que estructuran la
propuesta. Asi mismo con la
intencién de complementar y
enriquecer de manera objetiva el
proceso de generacién de la idea o
concepto rector, se presentan cuatro
trabajos inferides de la obra de
arquitectos, enfatizande la
importancia de la idea en el proceso
proyectivo. Para finalizar se anexan
algunas reflexiones y la sintesis
metodologica de diversos autores
sobre el tema.

Proyectar es la actividad intuitiva y
racional que permite anticipar,
imaginar y representar la existencia
ideal del objeto arquitecténice.

La actividad proyectiva conlleva en
principio a reflexion acerca de lo que
se pretende lograr, una vez
comprendida la naturaleza del
problema. Se trata de un proceso
creativo que pretende que el alumno
asuma el compromiso de declarar de
entrada las intenciones de proyecto,
que culminan con la determinacién
del concepto rector, sintetizando la
idea de arquitectura que dara
sustento al proyecto. Las

intenciones y el concepto, surgen
principalmente de la interpretacion
creativa de los requisitos cualitativos
y de expresion del objeto,
relacionados con la esencia del
problema, aquello que lo caracteriza,
para proponer la expresion de
significado y caracter vinculados con
la imagen estética, estimulos
sicologicos, caracteristicas del
terreno y su contexto, etcétera.

El proceso proyectivo que se inicia
con la interpretacién del programa,
€s un proceso esencialmente
heuristico que significa: “encontrar
buscando”, “imaginar”, “inventar”;
avanzando de lo general a lo
particular, desde las primeras
organizaciones esquematicas
acerca de |la forma del objeto, hasta
la formalizacion del proyecto inicial
0 anteproyecto, en el que se integran
las representaciones —en dos y tres
dimensiones- que permitan
objetivizar con toda claridad la
propuesta de solucién al problema
arquitectdnico, en correspondencia
con el conjunto de requisitos
establecidos en el programa inicial,
la declaracion de intenciones y el
concepto rector.

Se incluye a continuacion el Modelo
del Proceso de Creacitn Yy
Realizacidn del Objeto
Arquitectdénico como marco de
referencia, para identificar las cinco
fases que lo integran,
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PROGRAMA ARQUITECTONICO 1* FASE

PROBLEMA Necesidad de habitabilidad detectada que justifica el objeto arquitectonico

HABITADOR Determina la necesidad de habitabilidad en respuesta al set fisico - bioldgico y psicolégico - espiritual

LUGAR Determina ka dimension fisica y ambiental del espacio donde se ubicard el objeto arquitectonice ( poética
def sitia)

REQUISITOS Cualitativos y de expresidn de significados; cuantitativos de necesidad y suficencia; relacién; construcgién
y economia

PROYECTO INICIAL O ANTEPROYECTO

Interpretacion del programa arquitecténico
Andtisis grafico y fotografico de! termeno y su relacion con ei contexto inmediato
Intenciones de proyecto y concepto rector

Desamolio ded partido amuitectonico

PROYECTO EJECUTIVO 37 FASE

PROYECTC glzﬁngadén del proyecto inicial
ARQUITECTONICO Cortes y cortes por fachadas
Fachadas
Detalles
Maqueta real y virtual
Renders (perspectivas digtales)

PROYECTO Optimizacion del proyecto arguitectdnico
Mecanica de suelos
CONSTRUCTIVO Disefio estructural
Plano de trazo
Planos de albafiileria: plantes, cortes, fachadas y todos los detalles necesarios
Planos de acabados: plantas, cortes, fachadas, y todos los detalles necesarios
Planos de especialidades: carpinteria, herreria, iluminacion
Planos de obras exleriores: jardineria, etcétera
Disefio de instalaciones: sanitarias, hidraulicas, eléctricas, telefonia, voz y datos,
aire acondicionado, musica ambiental, especiales.
Memorias: disefic estructural, instalaciones, arquitecténicas y constructivas

COMPLEMENTOS Andlisis de precios unitarios
Presupuesto
Programacién de obra: ruta critica y diagrama de Gaus, de obray
adquisicién de materiales
Flujo de efectivo
Catalogos: materiales y especificaciones, mano de cbra y equipo
Planos y documentos para licencias de construccion

MATERIALIZACION 4° FASE
EDIFICACION Contratacién de mano de obra, materiales y equipos
Direccion y supervisidn de obra

Administracién de recursos humanos, econdmicos y tecnolégicos
Prestaciones: seguro social, infonavit, sar, sindicato, etcétera

OPERACION 5% FASE

OBJETO Registro de la dindmica del sisterma ed'rﬁ(:ictoowf
valuaciin de la eficienda: funcionalidad y ort
ARQUITECTONICE, ot eaporca
Opini6n de ios habitadores
Mar#enimiento y control
Determinacién de! programa arquitecidnico definitivo, en
correspondentia con el obieto arquitecténica en operacion
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SEGUNDA PARTE

PROYECTO INICIAL ARQUITECTONICO

ESTRUCTURA DEL PRCYECTO
INICIAL O ANTEPROYECTO

INTERPRETACION DEL PROGRAMA
ARQUITECTONICO

ANALISIS GRAFICO Y FOTOGRAFICO
DEL LUGAR Y EL TERRENO

Interpratacion del programa. La primera condicion —sine qua
non- para desarmollar un proyecic es contar con un programa
arquitectdmico bien estructurado que sirva de elemento oe
contrastacidn y vafidacién del proyecto. Interpretar et
programd, as compenetrarse de &, entender la complejidad
dal problema plarteado y saber cudles son sus limitantes,
para poder comprenderio,

DECLARACION DE INTENCIONES Y
CONCEPTO RECTOR

Andlisis del terreno y su contexdo inmediato. Estar ahi - en |a
realidad an ja que se insedara el obweto arguiteciénico -, ¥
ahora, para captar el espinitu del lugar y recoger tas cuabdades
intrinsecas det patsae y de ta cuttura del lemena y SU Coexto.

GENERACION DE LAFORMAY EL
ESPACIQ

En todo proyecta, primerc son ias infenciones. Sin una idea
clara acerca de lo que itentamos lograr. la direccion que sa
tome podra ser ermatica y confusa, motivo por el cual,
proponemas que la secuencia de desarmolio se inicie g partr
de la dedlaracion de mtenciones que reflejen el conocimienta
del problema, asl/ como las ideas o conceptos que sirvan de
guia para el proceso.
El concepto reclor es una Kdea matriz. Imagen abstraccion,
forma mental sin configuraciones ¢ dimensiones. Es una
sintesis creativa, que sustentard la esencia y guiara el

. El concapio, puede ser el resuttaco de una seteccion
entre todas las mlencones propuestas.

La pgeneracion de la forma, es el acto de proyectar un objslo
amuitectdnico donde no fo habla y que cumpla con los
requisitos del programa ido. Su desarolie se inicia,
precisamente, haciendo una sintesis creativa de dicho
programa. De aqui se desencadena la creacion amuitecidnica,
es decir, k& composicion ordenada, de los slementos del
programa, que generara la forma y espacio.

Massimo Caccian: Progetio Historia y proyecio. traduccién de Oscar Naranjo, Universidad de Las Palmas, 1581, p. 47

Moliner, Maria, Diccionana de uso de! espaiiol. Editorial Gredos, Madrid.
“Foulguwe, Pau, Dictionnaire de |a langue phitsophique, Preeses Universitaires d France Paris. Version casteltana: Diccionario

del lenguaje filosohico, Editonal Labor, Barcelona.

“El proyecto es una eslrategia de prevision, de
anlfcipacion, {...) algo que debe ser conducido-
afuera, a la presencia; el »pro-yecto« serfa de
este modo, »pro-duccidne, via-hacia-ef futuro
desdg el pasado”

Massimo Cacciari '

Definiciones de la palabra “proyecto”
“‘Proyectar: Lat aimojar hacia adefants”. Proyecto:
Lat. Proyectarum, lanzar, proyectar”. 2

En el diccionario de Marfa Moliner, proyecto es:
“Concebir, Discurny, Elaborar, Dar farrna, Hacer,
Idear, Cambiar, Lievar a cabo, Dasaroffar”®

Secuencia de desarrollo.

La primera condicién —sine qua non-
para desarrollar un proyecto es
contar con  un  programa
arquitecténico bien estructurado que
sirva de elemento de contrastacion
y validacion del proyecto. El alumno
debera compenetrarse de él,
entender la complejidad del
probiema planteado y saber cuales
son sus limitantes, para poder
interpretarlo.

El proceso, de desarrollo del
proyecto, tiene como caracteristica
principal, el principio de la reflexion
sobre si mismo, sus fines y, la
naturaleza del problema. Es una
actividad creativa, pero racicnal; es
un instante magico- intuitivo, pero
sometido a una razdn logica. Asi, el
proyecto inicial o anteproyecto,
comao casi todas las actividades
humanas, requiere, para su
realizacidn, de una estructura;
prefijada por la practica profesional
y docente y, por una razon logica;
que nos sefalan un determinado
orden y contenidos, expresados en
los siguientes aspectos:
fnterpretacién del programa,
Intenciones y cancepto rector,
Anatisis grafico y fotografico del
terreno y su contexto inmediato, y
Generacidn de laforma y el espacio
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SEGUNDA PARTE

PROYECTO INICIAL ARQUITECTONICO

INTERPRETACION DEL
P R O G R A M A

|
-

‘Serfa muy interesante conservar
fotogréficamente las metmorfosis de un
cuadro; quizé se pudiera descubrir de ese
modo el sendero que recorre el cerebro al dar
forma material a un suefio.”

Pablo Picasso

La interpretacién del programa debe
entenderse como un proceso de
comprension de la naturaleza del
problema y de sintesis de la
informacién recabada y procesada
en el programa arquitectonico. Es
una actividad sintética para
identificar, relacionar y unificar
conceptos, evaluando su
importancia, y trascendencia en el
proyecto, que facilite su utilizacion
e interpretacion en la generacion de
la forma y el espacio. Es le momento
de reducir lo conceptual y general
de la informacion recabada, a lo
especifico y practico del proyecto.
Esta experiencia del conocimiento
de la naturaleza de! problema, que
se desarroila en la mente del
proyectista, se realiza
simultaneamente por medio de dos
modos: modo analitico y modo
holista o intuitivo.

El modo analitico, comprende la
razén y la légica (hemisferio
izquierdo del cerebro). La
experiencia divide el problema para
su analisis en las partes que
estructuran el programa, hasta
legar a sus principios Yy
fundamentos; dentro de esa
profusién de partes, se pierde de
vista el todo. El proceso de
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conogimiento, se presenta como una
relacion entre el sujeto que conoce
y el objeto a ser conocido, una
dualidad, que crea una distancia en-
tre ambos. Este distanciamiento,
obliga al sujeto a forjar una imagen
del objeto, o algo que tiene las
propiedades del objeto, y en este
sentido, la imagen es ella misma sin
ninguna relacién con el sujeto
conocedor No hay ninguna
identificacion entre ellos. El vinculo,
entre el conocedor y lo conocido, es
una separacion lo suficientemente
grande, para evitar que el sujeto se
contamine del objeto. Asi, la
experiencia es esencialmente
analitica, objetiva y confiable.

El otro modo, holista o intuitivo
(hemisferio derecho del cerebro), es
una forma de conocimiento del
objeto en su totalidad, entero sin
descomponerio en sus partes
constitutivas. Convirtiendose asi en
un instrumento para profundizar en
toda fa naturaleza del problema, sin
fraccionarlo.Esta forma de
aproximacion, al problema, permite
reducir a la nada la separacidn en-
tre sujeto-objeto, eliminando la
dualidad. Esto es exactamente lo
que se persigue, eliminar Ia
distancia. La experiencia se llama

subjetiva, y el resultado gque se
obtiene es el conocimiento intuitivo
o trascendental. Trasciende la per-
sona para ir mas alla de si mismo y
perderse en lo otro. Esta afirmacién
queda ilustrada en la frase de
Goethe ( Filosaofia del Arte), “para
pintar una flor, es necesario
convertirse en una flor’

Al decantar la experiencia de la
interpretacién del programa, nos
quedamos con su esencia: el objeto
y lo que significa, caracteristicas
esenciales del habitador, del lugar y
terreno, listado jerarquizado de
componentes espaciales,
necesarios y suficientes, légica de
relaciones entre componentes,
criterio constructivo general.
Estamos hablando de un minimum
de informaciéon significativa y
esencial con la que debe contar el
proyectista para iniciar el proceso de
generacion de la formayy el espacio..



SEGUNDA PARTE
PROYECTO INICIAL ARQUITECTONICO

Flujo de ta informacién
TRANSFORMACION DEL PROGRAMA A  PROYECTO

INTERPRETACION DEL

PROGRAMA PROGRAMSA | PROYECTO
lengueje verbal I La interpretacion de! programa, lenguaje grafico
constituye una transicion entre el

contenido- expresado en forma
verbgl- del programa y el
enunciado grafico del conceplo

INTERPRETACION DEL PROGRAMA

F——— [

Oy (O Esencia

O
lujo de informacion

. i i Datos minimos esencial ra iniciar el
Informacion recabada en el programa Proceso para destilar la esencia del programa ciales pa ciar e

proyecto
Mies van der Rohe
Programa interpretacion del programa Esencia del programa
informacién recabada. analizada Comprension de lanaturaleza del problemay  Minimum de informacian necesaria,
procesada y ordenada de la realidad  Sintesis de la informacion recabada. suficiente y significativa con la que debe

existente a partir de la identificacion del Ac_tividad sintética; identifica, (elaciona y contar el proyectista para iniciar el proceso
problema como necesidad de  Unifica conceptos, evaluando suimportancia  de generacién de la forma y el espacio
habitabilidad concreta. y trascendencia en el proyecto, para que &l

proyectista pueda manejartos concientemente

en la generacion de la forma y ef espacio,
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ANALISIS GRAFICO Y FOTOGRAFICO
DEL TERRENO'Y SURELACION CON
CONTEXTO

.

EL INMEDIATO

PERCEPCION VISUAL

Localizar y jerarquizar graficamente
en planta y corte, los angulos que
delimitan los campos perceptuales
(al frente, a los lados y al fondo) del
observador hipaotético, situado al
centro del terreno, girando 360°.
Imaginar y valorar lo que podra
observarse desde el edificio en sus
diferentes niveles, de acuerdo con
tos campos perceptuales
determinados, considerando la
altura de visién.

Determinar y valorar las vistas
principales y secundarias -
peatonales y vehiculares- hacia el
terreno. Incluir fotografias
comentadas, indicando en la planta
del terreno y contexto inmediato la
posicion de las tomas fotograficas.
Recomendaciones a proyecto.

ACCESIBILIDAD

Posibilidades de acceso (s) peatonal
y vehicular. Accesos principal y de
servicio. Recomendaciones a

proyecto.
Contaminacion ambiental.
Problemas detectados de

contaminacioén: visual, auditiva,
olfativa. Inseguridad y vandalismo,
refiriendo en la planta del terreno y
colindancias la identificacién vy
valoracion de los problemas. Incluir
fotografias. Recomendaciones a
proyecto.

INICIAL ARQUITECTONICO

SOLEAMIENTO

Representar junto a la planta del
terreno, la proyeccién horizontal de
los azimuts o rumbos de los rayos
solares, de acuerdo con el recorrido
aparente del sol en el solsticio de
verano y en el solsticio de invierno.
Inferir a través de un modelo
volumétrico a escala del terreno y
colindancias, la incidencia de rayos
solares y sombras proyectadas, en
horarios matutino y vespertino.
Referir en la planta del terreno y
colindancias, la resultante
geométrica de las sombras
proyectadas, indicando dia y hora de
la lectura. Incluir fotografias de la
maqueta con las sombras
proyectadas.

Recomendaciones a proyecto.

A continuacién se incluye el trabajo
del alumno Gerardo Medina
Mercado, para ejemplificar los
aspectos a considerar en el analisis
del terreno.

Asi mismg se presenta el analisis del
terreno y su contexto inmediato en
la Ampliacion de ta National Gallery,
Londres. 1980. James Stirling

f X

Pefidn de los Bafios o tepetzingo. Delegacitn Venustiano
Carranza, 1985

4

Caile Hamburgo, en ka zona Rosa, Detegacion Cuauhiemoc,
1985.

El Andlisis del Terreno y el Lugar, nos pemnite constatar
las condiciones de complejidad y contraste que exdsten
en la ciudad, y caracterizan el contexto donde se
ubicara el objeto amuitecténico. Esa, es 1a realidad
especifica y determinada, 1a que el arquitecto tiene
que considerar como un hecho ineludible, al mstante
de enfrentar el pape! en blanco, al inicio del proyecto.
La importancia de valorar el contexto, se manifestara
en las cualidades del proyecio y posteriormente en la
relacidn efortunada del objeto arquitectdnico con el
sitio: como una alegoria y poética del lugar.

Valorar remates visuales, La realidad nos ofrece
espléndidos paisajes que son el valor agregado que,
el arquitecto, debe incorparar a su lenguaje para craar
ia poesfa de la forma y espacio arquitectdnico.

G -
Linesr Town Park. Centro de investigaciones ciantificas y

tanclogicas, Hyogo, Japon. Arata Isazeki. 2000
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INTENCIONES DE PROYECTO
Y CONCEPTO RECTOR

En mi opinién, el valor de un arquitecto
depende maés de su capacidad para
aprehender la idea o conceplo de “casa’, que
de su habilidad para disefiar ‘una casa”, que
€S un acto determinado por las circunstancias.

Louis 1. Kahn

INTENCIONES DE PROYECTO

Las intenciones, debemos
entenderlas como la determinacion de
voluntades o elecciones que, el
proyectista hace, como resultado de
la comprension del problema,
considerando los aspectos mas
significativos establecidos en los
requisitos cualitativos que forman
parte del programa arquitectonico.
Intuir, pensar, generar ideas que
expresen con claridad la voluntad del
proyectista, para transmitirlas por
medio de graficos (esquemas
conceptuales), fotografias, incluyendo
breves descripciones escritas. Antes
de plasmar un espacio o un conjunto
de espacios, serd necesaria su
definicién a nivel de intenciones de
proyecto.

A continuacién, con el propdsito de
ornientar la declaracion de intenciones,
se proponen los aspectos a
considerar:

Significado y caracter. Significado es
la comprensién del sentido. Enunciar
el mensaje que se desea expresar,
trasmitir o hacer notar, de acuerdo con
el problema, que sintetice la esencia
del mismo, con claridad. Se pretende
dar respuesta a la pregunta de como
dar significado a través de la forma y
el espacio. El mensaje puede seruna
idea, concepto o pensamiento que se
trata de comunicar. Todo proyecto
debera trasmitir un alto contenido
significante a traves de la forma y el
espacio.

INICIAL ARQUITECTONICO

El caracter entendido como la
congruencia entre |a obra
arquitectonica, su programa, el género
del edificio al que pertenece y su
expresién formal, en un tiempo, un
espacio y un contexto determinado,
ya que en arquitectura cada caso de
estudio, cada problema tiene un
contexto que le es propio y que lo hace
diferente.

“Cuando un arquifecto recibe el
encargo de proyectar un edificio, su
primera y comprometedora serd, 0
deberia ser, la de preguntarse: ;cual
es el caracter, el significado, la cakdad
esencial de este edificio? ;Qué
hechos o relaciones humanas se
expresan en él?7 ;Qué valor puede
asumiren el contexto natural y cultural
en el que se sitta?”

Enrico Tedeschi.

Lo que da significade a la arquitectura
es la forma y el espacio; la forma que
se materializa a través de los
delimitantes espaciales y los espacios
delimitados en los que el habitador
realiza sus actividades. El volumen
resultante del espacio contenido, se
expresa a fravés de las superficies que
lo definen, de su geometria, de sus
materiales, colores y texturas, del
manejo de la luz, y del cuidado en los
detalles. Se busca lograr la
adecuacion entre expresion y
necesidades de habitabilidad del

objeto, en commespondencia con las
intenciones. Por ejemplo en una casa
— habitacion, el significado que se
desea trasmitir podria ser: privilegiar
la vida interior; discrecién u
ostentacion; sencillez o complejidad,;
modernidad o} antigliedad;
conservador o atrevido; etcetera.

- Volumetria. Determina la intencién
forma! general, considerando lo
siguiente: Infegracién o no al contexto
arquitectonico preexistente;
determinacidn det nimero de niveles,
enunciando la tendencia horizontal o
vertical dominante; identificacion clara
o no de subsistemas, de acuerdo con
su jerarquia. Indicar si se desea el
predominio del macizo sobre el vano
o viceversa, enfatizando Ia
transparencia o el ocultamiento de las
actividades; simplificacién en un
bloque compacto o variedad de
volimenes, provocando movimiento,
solidez o levedad y ligereza, pureza
de las formas, etcétera. Tratamiento
de las superficies externas, como
resultado de la cuidadosa seleccidn
de materiales, colores y texturas.
Tratamiento del acceso o accesos.
Transicion como lugar fisico real entre
el exterior y el interior, a través de un
vestibulo a manera de plaza o jardin;
ldentificacion clara y diferenciada de
entradas; control de entrada, para
personas y vehiculos; remetimiento o
no de la edificacidn, en relacion con
el alineamiento; logotipo publicitario;
etcétera.
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- Tratamiento de interiores.
Gradacion sutil que va del ruido del
exterior al silencio del interior,;
creacion de lugares que susciten la
sensacion de tranquilidad, variedad
y sorpresa; continuidad espacial,
fluidez, variedad en alturas de
techos, etcétera. Presencia
controlada de elemento vegetal en
lugares estratégicos, espejos de
agua y obras de arte, como
estimulos estéticos; manejo de laluz
natural y de la ventilacion;
generacion de contrastes de uz y

- sombra, enfatizando las texturas y

colores de los materiales,
acentuando espacios y recorridos,
motivando sensaciones; tratamiento

de circulaciones; riqueza de
recorridos intencionaimente
decididos para estimular

sensaciones diferentes, jugando con
lo estrecho y io amplio, lo proximo y
lo profundo, lo opaco y lo
transparente, remates visuales;
presencia de patios cubiertos o
descubiertos.

- Tratamiento de exteriores. Jardines
y senderos, remates visuales;
terrazas; elemento vegetal, lugares
arbol; pérgolas; fuentes y espejos
de agua; presencia de obras de arte;
juego de niveles; etcétera.

* Se recomienda la visita de edificios
analogos para valorar los aspectos
enunciados, enriquecidos por la
experiencia vivida, asi como la
consulta bibliografica, facilitando la
declaracion de intenciones. Los
analogos representan propuestas de
sofucién al problema planteado,
permitiendo al alumno analizar la
forma como ha sido solucionado el
problema, en un contexto
determinado.

Lo verdaderamente importante en la
declaracion de intenciones es dejar

volar la imaginacion y
comprometerse en declarar sin
ambigliedad, las ideas gue jugaran
un papel importante en |la
determinacion de aquello que
queremos lograr en el proyecto. A
continuacién incluimos un ejemplo
de declaracion de intenciones que
no deja dudas acerca de la filosofia
de proyecto del arquitecto,
independiente de que estemos o no
de acuerdo con sus ideas.

Venturi dice: “prefiero fos elementos
hibridos a Jlos “puros”, los
comprometidos a los “limpios”, los
distorcionados a los “rectos”, los
ambiguos a los “articulados’, los
tergiversados que a la vez son
impersonales a los aburridos que a
fa vez son ‘interesanfes”, los
convencionales a los “disefiados”,
los integrantes a los “excluyentes’,
fos redundantes a los "sencillos”, fos
reminiscentes que a la vez son
innovadores, los irrequlares y
equivocos a los directos y claros.

“Defiendo la vitalidad confusa frente
a la unidad transparente. Acepto la
falta de Iégica y proclamo la dualidad,

“Defiendo la rigueza de significados
en vez de la claridad de significados;
la funcitn implicita a la vez que la
explicita”.

“Prefiero “esto y lo otro” a "o esto o
lo otro”, el blanco y el negro, y
algunas veces el gris, al negro o al
blanco”

Una arquitectura valida evoca
muchos niveles de significado y se
centra en muchos puntos: su espacio
y sus elementos se leeny funcionan
de varias maneras a la vez”.
Venturi. Rauch and Scoft Brown.
“Obras y Proyectos, 1959 — 1985~
Ed. G Gilii. 1986
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‘La formacién de un concepto, es
una actividad poco familiar para Ia
mayoria de la gente, y para Ios
estudiantes de arquitectura, resulta
grave problema manejarlo
corectamente, lo mismo que otros
aspectos del disefio... Como
muchos edificios se construyen sin
el beneficio del concepto, y como la
mayoria de los criticos y muchos
arquitectos evitan escribir acerca de
elio, es relativamente facil para el
disefiador principiante, no tener
ambicién por los conceptos y no
entender la importancia que fienen
en el diseflo de construcciones’
Tim McGinty.

Introduccién a la Arquitectura.

INICIAL ARQUITECTONICO

CONCEPTO RECTOR

El concepto es una imagen o
formacion mental de lo que es o debe
ser algo.

E! concepto en arquitectura, se
refiere a las caracteristicas
generales de un  objeto
arquitecténico.

Los conceptos sintetizan
creativamente los requisitos del
programa. Representan la idea de
ia apropiada y sugerente relacién y
unificacidén entre los componentes
espaciales del proyecto. Pueden
contemplar la totalidad del problema
~dando sentido al proyecto- o
pueden ilustrar también la solucion
ideal para cada uno de ios espacios
fisondmicos, complementarios y
distributivos del proyecto.

El concepto rector es la idea que
integra y sintetiza los elementos mas
significativos del problema en una
totalidad, generando una imagen
sintesis para esa totalidad. El
concepto sugiere un modo
especifico mediante el cual, los
requisitos del programa, la esencia
del problema y las intenciones de
proyecto pueden llegar a unificarse.

‘Por lo pronto deben abrazarse de
una ojeada lodas las ideas
particulares desparramadas aca y
alld, y reunirlas bajo una sola idea
general, para comprender, por una
definicién exacta, el objeto que se
qufere tratar ...gusto mucho de esta
manera de descomponer de nuevo
por su orden las ideas, es el medio
de aprender a hablar y a pensar”,

Socrales, Fedro o def amor.

A decir verdad, casi nunca ocurre
una idea completa, a lo sumo se
sospecha algo de ella, pero ese
material ya es suficiente para jugar
con él, especular con la combinacion
de posibilidades, exagerarlo,
agregarle o quitarle detalles,
criticarlo, hasta que surja la idea de
arquitectura: el concepto rector.

La busqueda del concepto exige
capacidad ludica confiando en ia
intuicion que descubre lo que la
razén no puede ver.

El proyectista puede imaginar los
conceplos, por primera vez, en forma
verbal, visual o en ambas. Es
ventafjoso para el proyectista recurrir
a la heuristica para expresar sus
concepltos en pocas palabras y para
traducirios luego en imagenes
visuales mediante diagramas.
Transformar un conceplo en imagen
visual le facilifa expresario en forma
fisica o de edificio.»

Edward White.
concepltos
arquitecténicas”.

“Manual de

de formas

El proceso creativo requiere,
ademas de intuicion, inteligencia y
experiencia , una fuerte motivacién
para persistir en la determinacion de
intenciones de proyecto y en la
busqueda del concepto rector, fuerte
y sdlido, que tenga sentido en
relacion con el problema. Se expresa
a través de una idea palabra, por
ejempio: la oficina jardin; la
constructora como espacio Unico,
practico, dinamico y flexible. Asi
mismo el concepto puede
expresarse a ftravés de una
abstraccién grafica.
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El concepto rector se convierte en
la guia del proyecto. En el hilo
conductor que da sentido al partido
primero y al proyecto después. Es
la idea generadora que estructura
toda la composicion. La calidad de
la idea en la que se sustenta el
concepto ofrece mayores
posibilidades de interpretacion en su
transformacion a proyecto. La
presentacioén del concepto se hara
por medios graficos y fotograficos,
apoyados con textos breves.

“Elinmenso numero de exigencias y
problemas parciales forma una
barrera tras la cual la idea basica
arquitecténica emerge muy
dificilmente. En esa situacion,
aunque no de modo consciente,
hago lo siguiente: olvido durante un
tiempo el conjunto de los problemas
hasta que lodas las exigencias
diversas y la atmésfera que las
envuelve se sumerjan en mi
subconsciente. Entonces paso por
una fase semejante al proceso de
arte abstracto. Dibujo guiado
solamente por el instinto; no hago
sintesis arquitecténicas, sino, a
veces, algo parecido a
composiciones infantiles, y, de este
modo, sobre una base abstracta,

gradualmente, va tomando forma la
idea principal, un tipo de substancia
general, a través de la cual es
posible armonizar los muaitiples
problemas parciales en conflicio”.
Alvar Aailto.

A continuacidén se presentan los
siguientes ejemplos, con la intencion
de objetivizar el proceso de la
generacion de la idea y el concepto
rector:

-Trabajo del alumno Gerardo Medina
Mercado: Declaracitn de
intenciones y concepto rector del
proyecto de Oficina de Contratistas
Asociados.

-Proceso de la generacidén de
intenciones, concepto rector y
anteproyectc de la Biblioteca de
Paris, arquitecto Rem Koolhaas.
Asi mismo se anexan cuatro
desarrollos conceptuales inferidos
de la obra publicada de arquitectos:
Biblioteca de Francia, arquitecto:
Domique Perrault; Hotel Camino
Real Ixtapa, Zihuatanejo, arquitecto:
Ricardo Legorreta; Club de Golf,
arquitecto: Morphosis; Casa de la
Galeria Larga, arquitecto: Cesar
Pelli; Club de tiempo libre «The
Peak»: Zaha Hadid. Con esto, se
trata de objetivizar e! proceso de la
generacion de la idea y concepto
rector.
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GRAN BIBLIOTECA DE PARIS
CONCURSO 1989

REM KOOLHAAS Y GRUPO OMA

"Perp si el conceplo onginal se pierde como
producto del dibujo, tira lodo y empieza de
nuevo. Desachar por completo un conceplo y
dar paso a olro nuevo es una facultad de ia
mente no faciimente cuitivabie.

S6lo unos pocos tienen esa capacidad”

Frank lloyd Wright

GRAN BIBLIOTECA DE PARIS, Concurso

1989,

Rem

Koolhaas

Y

Grupo

Oma

La expresidn “tira todo y empieza de nuevo”
de Frank Lioyd Wnight, acompaiia en muchas
ocasiones la tarea del proyectista. La angustia
o el placer del arquitectc en su estudio,
rompiendo croquis, volviendo a dibujar ideas
abandonadas hace dias, para volver otra vez
a rechazarlas, inquiriendo a ese pequefio
croguis sobre si es portadaor de ese “concepto
original”, son situaciones, muy frecuentes en
el nacimiento de un proyecto. Sélo quien lo
practica constantemente lo comprendera.
Para demostrar, €! transito de la angustia al
extasis que vive el arquitecto, durante el
procesc del proyecto arquitectdnico,
presentamos el mondlogo del arg. Rem
Koolhaas frente a su diario: dudas,
cuestionamiento y aceptacion del problema;
proposiciones y confrontaciones de ideas,
declaraciones neuréticas de incertidumbre v,
la evolucién del instante abstracto, al objeto
concreto.

El procceso del proyecto de la Biblicteca de
Paris, inicia con la aceptacidn del problema y
con la intencién de ganar el concurso. Luego
se definen las caracteristicas de la biblioteca,
es decir, las cualidades que debe tener. Las
cualidades, intenciones y el concepto rector,
son creadas en momentos de exaltacion,
&vidas por la imaginacién poética.
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Proceso de la generacion de las
intenciones, concepto rector y
anteproyecto de la Biblioteca de
Paris.

Abril 29. Deseamos ganar este concursc o nd.
jClaro que si! Los jurados, no los arguitectos
deciden en el concurso, pero la primera
evaluacién a nuestro proyecto, la hacemos
nosotros, reflexionando: enunjuiciointemo

Mayo 3 . Hemos estado agui, cuando
presentamos nuestra propuesta para la Expo
89. A pesar de ks grandes esfuerzos por dotar
de buena arquitectura, este lugar sigue siendo
aburrido: Aqui se encuentra el edificio de las
finanzas, el palacio de los deportes, el parque
de Berbard Huet. El contexto que encierra el
lugar, se conforma de unas feas torres, de los
afios sesentas y setentas, de viviendas de
interés social. £l terreno es un rectangulo de
250 x 300 metros, que se encuentra entre el
rio Sena y el la estacion del ferrocarril.

Mayo 5. £l programa es un suefio de un
Megalomaniaco: 250,000 m? Cinco bibliotecas
diferentes para un acervo de palabras e

imagenes

Mayo 8. La claustrofobia del antimodernismo.
£qué pasaria si proponemos el edificio plano
como la ciudad: se necesitarian millares de
escaleras eléctricas como las del Beaubourg,
tendrian que estar conectadas entre las cinco
bibliotecas, esto pareceria como circulacion de
ganado. Que pesadilla.
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Mayo 10. Resolvimos contener todas la
bodegas en un gran basamento. Sobre él,
emplazamos cinco formas diferentes... de
bibliotecas: algunas con curvas, otras con
rectas, volumenes apoyados en columnas y
estas sobre el basamento, con ciertos
hundimientos. ..

Mayo 11. Siento repugnancia y desechamos = p—

los procedimientos normales de disefio. De =T e ,_f-' S
pronto sentimos nauseas por la obligacion, 3 - S
evidente de nuestra profesién, de crear, T‘_‘ T
inventar, cosas diferentes, para romper con la S
monotonia actual y generar un punto de interés. y

Mayo 12, Un dia cientifico. Un cuerpo de
almacenaje y otro administrativo y de oficinas.
Un volumen de escaleras y elevadores.
Formamos un gran bloque laminado. Movimos
la zona de lectura, para que se formara una
torre elastica y curva, que tuviera el frente
hacia el Sena. El bloque laminado, se fue
cortando horizontalmente, de tal forma que,
cada seccion representaba un componente del
programa. Asi teniamos la seguridad de que
no fallaria.

Mayo 13. Tenemos un volumen de tres niveles,
rodeado por una espiral que contiene las salas
de lectura, No debe haber sdlo un foco de
interés, rio Sena, sino todo lo que se pueda
ver: el periferico, Ia periferia, el Paris del siglo
XV, todo, lo buena lo malo y lo feo.
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Mayo 15. Al ver un viejo croquis para ZKM, me
dejo confuso. Y de pronto imaginé un edificio
que contenia espacios regulares e iregulares,
donde ias partes mas importantes del edificio,
no formaban parte de él. La parte reguiares el
almacén; lo irregular son Ias salas de lectura,
formas simples sin disefiar, solo moideadas
hacia fuera.

Mayo 19. La biblioteca es un cubo. Es un
volumen sdlido de almacenamiento, con
extracciones que contienen las salas de lectura.
Oscuridad en el centro y luz del dia en el
perimetro. Espacio saturado abajo, espacios
vacios arriba para la reflexion

Mayo 20. Cubo perforado por nueve ejes
verticales. A través de un espacio vaclo se
accede a los elevadores

Mayo 23. La actividad creativa, crear algo
diferente, es unatarea insoportable que acaba
convirtiéndose en un placer. Resulta facil. Las
formas aparecen solas.

Mayo 24. Imagina un espacio donde el piso se
convierte en murg, €l muro en techo y este en
muro y piso cotra vez. El espacio sin limites.
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Mayo 25. Ansiedad, en medio de cierto
optimismo por laidea. No sabemos si es buena
o mala. Hacemos maquetas para tratar de
esclarecer ia propuesta. Evitamos en este
momento hacer juicios, los haremos mas
adelante. Es s6lo un cubo. Tenemos gue
pensar en la estética y no sélo en cubrir el
programa, sumando y restando.

Mayo 26. Las bibliolecas no se caracterizan
e e e por sus formas Reflexionando sobre la
o h - ) arquitectura de nuestra biblicteca, llegamos a
la conclusion de que es una arqguitectura sin
formas

Mayo 31. Comenzamos a pensar en las
plantas. Todo esta casi definido

.r..
M I S

<o

<

Mayo 30. Sin buscar ser diferente, el proyecto
resultd serlo. Aparece la primera imagen de!

H L \ volumen emplazado en el sitio. La presencia
s ) (L j del cubo con sus multiples perfaraciones,
‘t’r‘: 1 ; o modifica el paisaje arquitecténico del lugar.

Pero conserva todavia la relacién y proporcion-
escala con la ciudad. Empezamos a ser
concientes de nuestras convicciones.

T

LTI

LTI
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GRAN BIBLIOTECA DE PARIS

CONCURSO 1989
REM KOOLHAAS Y GRUPO OMA
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Junio 1. Primer dibujo formal.
Asombrosamente absurdo, asombrosamente
hermoso. Mas alla de toda hazaha, esta el
altruismo en el frabajo. OMA, maquina que
fabrica fantasias.

Junio 4, Deseamos ganar este concurso.

Junio 9. Presentacién preliminar para los
colegas, criticos, amigos ¢ intelectuales. Hago
un modelo invertido. El s6lido ha desaparecido,
los vacios flotan como objetos.

Junio 24. Tienen que impresionarse. No
tenemos otra opcidn.

Julio 2. El final, momento de gran alivio. Se
pone a prueba la fachada. La planta, a veces
traslucida, a veces transparente, a veces
opaca. Revela un misterio. Como un cielo con
nubes en una noche de eciipse.
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GRAN BIBLIOTECA DE PARIS

CONCURSO 1989
REM KOOLHAAS Y GRUPO OMA

Localizacion: 13 Quai Penhard Levassor 75013 Paris, Francia

Fecha Proyecto: Concurso premiado 1992

Fecha de construccién: 1994-1998

Superficie Construida: 286,926 m2

Intencidén presidencial del proyecto:

El presidente Mitterrand design6 al joven arquitecto frances como ganador del concurso. Ei concepto
presidencial era {a creaciéon de un tipo de biblioteca totalmente distinta.

CONCEPTO ARQUITECTONICO: “Cuatro libros abiertos... contenedores del saber”. Domique
Perrault.

La intencidn del proyecto presidencial era [a creacion de una gran biblioteca totalmente distinta. Esto
obligd a definir en un principio unas necesidades, usos, dimensiones y tipologias desconocidas y despertd
una viva polémica en Francia. Las grandes dimensiones y capacidad previstas, asi como la necesidad
de crear dos bibliotecas en una (publico en general e investigadores acreditados), que a su vez estuvieran
subdivididas en muitiples departamentos tematicos, complicé el planteamiento del proyecto. Perrault
resuelve este problema simplificando y definiendo un esquema con gran precisién funcional. Organiza
con un minimo de elementos todos los espacios alrededor de un patio-bosque Normando.

PLANTA
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GRAN BIBLIOTECA DE PARIS
CONCURSO 1989

REM KOOLHAAS Y GRUPO OMA
El concepto rector no es siempre Unico, ni se refiere siempre a la totalidad del objeto arquitectonico:
existen conceptos particulares para las partes

ooy BN - R muj
N

LN

CONCEPTO PARTICULAR. EI espacic central

corresponde con la idea de un bosque Normando que
identifica la nacionalidad francesa.

Las esquinas del edificio se convierten
en 4 libros abiertos, contenedores del
acervo respondiendo al
concepto arquitectonico rector.
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El proyecto se desarrolla en dos sentidos: horizontal y vertical. En el cuerpo horizontal se localizan, la biblioteca
comun, la biblioteca de investigadores y as salas de lectura de ambas bibliotecas; ademas el acceso al edificio
mediante dos rampas. Los cuerpos verticales son enormes contenedores del acervo.
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GRAN BIBLIOTECA DE PARIS
CONCURSO 1989
REM KOOLHAAS ¥ GRUPO OMA

IDEA PROYECTADA

Las torres fueron concebidas como
enormes contenedores del saber,
todos los libros se almacenarian en
ellas y podrian ser observados desde
cualquier punto de la ciudad a través
de sus fachadas transparentes.

"Este proyecto es una obra de arte
urbana, una construccién minimalista,
una respuesta emocional del tipo less
is more donde todos los objetos y los
materiales de los que estan hechos
no son nada sin la luz que les bafia”
Dominique Perrault

IDEA CONSTRUIDA

E! impacto urbano, causado por la
construccion de la Biblioteca de
Francia, ha beneficiado a su entorno.
A lo largo del Sena comenzo la
recuperacién del los barrios de:
Bercy, Tolbiac y Masséna.
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HOTEL CAMINO REAL
ARQ. RICARDO LEGORRETA

CONCEPTO RECTOR: Integrar e! objeto arquitecténico a la
topografia de la montafia. logrando una solucién donde las
habitaciones se resuelven a base de un escalonamiento piramidal
de acuerdo con la pendiente del terreno.

E! concepio de las habitaciones se sustenta en la creacion de 3
ambientes de vida. Primerc el drea de dormir, segundo una terraza
cubierta (propicia para cenal. descansar y convivir ) y tercero, una
terraza abserta que se extiende al exterior con vista al mar.

El emplazamiento definitivo considera la topografia del terreno.

El emplazamiento de la zona recreativa de la alberca, resultd
inadecuado por no considerar [a topografia del terreno.

g

Lonmaess

Tliex
R 2

Corte. El emplazamiento def objeto arquitectonico, se adaptaa la
topograia del terreno.

Lrgtuie ARLL
i

HOTEL CAMINO REAL

Localizacion: Ixtapa, Guerrero, México.
Arquitecto: Ricardo Legorreta

Fecha: 1981

Emplazamiento del conjunio. La posicién, consider6 la
topografia y las vistas del terreno
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HOTEL CAMINO REAL
ARQ. RICARDO LEGORRETA

El templo escalonado de los antiguos, adquiere contemporaneidad y se yergue
con su caracter unico y sublime frente a la hermosa playa de Ixtapa. La textura,
los volimenes en juegos geomeétricos y el inconfundible color de la tierra crean

la poética del lugar.
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HOTEL CAMINO REAL
ARQ. RICARDO LEGORRETA

Respeto a latopografia y a los arboles del exuberante terreno en lamontafia, ignorando parcialmente
la vista al mar de esta érea recreativa. Se aprovechan los desniveles del terreno, para hacer
fuentes y cascadas en lugar de una alberca convencional. Se pretende dispersar a la gente en
pequefios grupos alrededor de estanques, escaleras de agua y albercas mas pequefias, alimentadas
por acueductos y fuentes.

Concepto particular: * la creacion de una coleccién de fuentes donde |a gente jugara todo el dia.”
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CLUB DE GOLF
Localizacion: Chiba, Japon.
Arquitecto: Morphosis.
Fecha: 1991

Concepto rector
Muros invertidos entre paréntesis, relacionados
directamente con el paisaje como no-edificios. El
muro no serd mas un elemento secundario sine
el concepto mismo.

Concepto rector expresado graficamente (cuademo de notas).
Sintetiza la idea. Conlleva un propdsito plastico. Génesis del
proyecto.

Esquema compositivo generado a partir def concepto rector, que se fransforma
en un partido, considerando y articulando los principales componentes

espaciales.

Proyecto micial, que representa la transformacién del partido, integrando ia
totalidad de los componentes espaciales en un modelo fidimensional. Se
enfatiza con teda claridad el concepto rector original (muros invertidos entre
parértesis)
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CLUB DE GOLF
Localizacion: Chiba, Japén.
Arquitecto: Morphosis.
Fecha: 1991

Composicion velumétrica en la que se identifican cuatro elementos que
corresponden fielmente con el esquema compositivo del partido.

A 4 SN
B s i N L ey i, o

La idea del muro invertido entre paréntesis, se convirtié en ef elemento generador del proyecto.
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CASA E LA GALERIA
Localizacién: Maryland, EU.
Arquitecto: Cesar Pelli.
Fechar proyecto 1980, construcadn 1990,

CONCEPTO ARQUITECTONICO
RECTOR: Galeria, evocando los
amplios "porches” de las casas
argentinas. Casa abstracta y
postica.

Intenenciénes de proyecto. ‘Las ideas se basan en la arganizacién de un conjunto a lo largo de una linea, asi
como en la nocidn de una columna vertebral o una larga galeria, convertida en el espacio dominante de una
compaosicion de espacios” Cesar Pelli.

E! antecedente de la Casa de la Galeria Larga fue el proyecto de la Casa Bienale para la Bienal de Venecia en
1976, que contemplaba una casa en proceso de flujo o transformacion, desarrollada a partir de un serie de
opciones que eran indeterminadas, y de una amplia gama de composiciones formales; aislaba las partes esenciales
del programa de la casa, creando posibilidades de eleccién de como vivir cada espacio.

La casa en expansion 125




Proyecto inicial (1980)

1. ENTRANCL PORCH
2. LIVING ROOM PRYILIOH

3 CARMCL - DIRESSING FOOM
MASTOR BBTH PR DN

4 GALLERY

S MTOHER ~STTING RUCM PWLION
6, DONG ROOM PMILICH

7. GUE'ST BUORDOM PRALCH

B SCREN PORCH

SEGUNDA PARTE

PROYECTO INICIAL ARQUITECTONICO

CONCEPTO

CASA DE LA
GALERIA

Cesar Pelli selecciond un
repertorio muy breve de
matenales: ladrillo, aplanado,
madera natural y cristal.

{os propietarios después de
un tiempo de vivir la casa, la
encuentran “fresca, excitante
y continGa ofreciendo
diferentes sensaciones”.

Después de diez afos de trabajo, el proyecto
se materializé en una casa ubicada en un
suburbio de Maryland. “Los espacios en
grandes edificios estan estandarizados, en las
casas los disefios son individuales y cada
espacio es un complejo de diferentes
elementos” Cesar Pelli.

El primer proyecto duré cuatro afios, desde las
primeras discusiones con los clientes y justo
cuando la construccion se iba a iniciar, sucedid
un hecho singular: los vuelos del Aeropuerto
Nacional de Washington cambiaron de ruta y
ahora pasaban cada minuto sobre el terreno.
Esto provoco que los clientes adquirieran otro
terreno.

En este nuevo lugar, Cesar Pelli realizd su
concepto original el cual fue modificado y
enriquecido a través de juntas conlos clientes.
“Los clientes participaron con una gran energia,
emitiendo criticas muy afiladas a nuestras
propuestas presentadas (...), del proyecto inicial
se elimind lo superfluo y se quedd con io
esencial”.

Cesar Pelli selecciond un repertorio muy
breve de materiales: ladrillo, aplanado,
madera natural y cristal.
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Caracteristicas de la arquitectura de Zaha Hadid.
“Creo que lo que mas me interesa es el desarrolio
de una nuava planta (._.). también me interesan
aspectos como la ligereze de los edificios, /e calidad
de los materigles.(...} Me preccupan: lo que fos
dibujos implican, cdmo reelizarlos y como pueden
afactar al propio proyecto; el programa del edfficio,
su localizacion en el tarreno, su estructura, su funcin
y su forma de refactenarse con ef enforna. Estos
aspecfos pasen por v mente simuiténsemente
cuando esfoy trabajando en un proyecto. Todo debe
integrarse perfectarmnents, como un todo”

tntenciones de

Concepto

proyecto y
rector:

“Dar al lugar un cardcter hedonista; romper con
los principios tradicionales y proponer un
nuevo lenguaje que desafié ala naturaleza sin
destrusia”.

ZahaHadid

Materializacion del las intenciones
y ol concepto rector. El croquis ds
ta primer imagen de la planta,
borresa aun, define con sus trazos
ias grandes lineas del concepto rec-
tor de! proyecto.

Matenalizacion de las intenciones
y ef concepto rector: Primera linaa
sobre el papef en blanco. Las
intenciones y el concepto rector
se confrontan con ks condiciones
del terreno. Primer contacto de lo
abstracto con ko concreto

Niaw
Club de tiempo libre “The Peak”
Kowloo, tHHong Kong. 1982 - 1983. Zaha Hadid

Desarrallo del partido. Definicion de la geometria, lineas rectas y curvas en
armonia ¥ movimiento para crear forma y espacio. Emplazamiento de los
componentes espaciales que conforman el programa arquitectdnico.
PRGN T e,

-

Partido arquitectonico: Voluntad formal. Sintesis creativa entre programa,
intenciones, concepto rector y las condiciones del terreno; dando como
resuttado un encuentro fefiz entre el arguitecto y su circunstancia,

Desarrolio del partida: Empieza a maniffestarse el lenguaje de la nuava
planta. Planta arquitectonica a escala.

Desarrolio del partido arquitectonico: Planta de cenjunto y su contexto
inmediato. La arquitectura desafla la naturaleza sin destruirka.

s gomar ay 3
z ;5

o § J W e‘ e

Chub de tiempo libre © The Peak”, Kowloon, Hong Kong, 1983,
z a

h a
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GENERACION DE LA
FORMA Y EL ESPACIO

“El ESPACIO delimitado por la FORMA, que
fraduce certeramente laidea, y es tensado por
la luz, es el resuifado material, palpable, tan-
gible de la arquitectura”

Proyectar es transformar e! conjunto
de requisitos cualitativos y de
expresién; cuantitativos de
necesidad y suficiencia; refacién y

construccién, en un objeto
arquitectdnico ideatl en
correspondencia con las

condiciones de lugar en general y
del terreno en particular.

Sintesis de intenciones de proyecto
y concepto rector, identificando los
conceptos que puedan convertirse
en los instrumentos mas apropiados
o las directrices para desarrollar el
proyecto.

Sintesis del analisis del terreno y su
relaciéon con el contexto inmediato,
incluyendo los aspectos mas
importantes a considerar en la
generacion de la forma y el espacio:
percepcion visual, accesibilidad;
contaminacién ambiental;
soleamiento; inferidos de las
recomendaciones a proyecto

Emplazamiento.
Emplazamiento
arquitectonico.
Constituye la retacion concepto -
terreno.

Determinar a través de esquemas de
zonificacion —en planta y corte-,
diferentes opciones de
emplazamiento -dentro de la
envolvente del terreno- de la
superficie construida cubierta
aproximada que ocuparia el abjeto
arquitectonico y la superficie
construida no cubierta,
considerando intenciones de
agrupacién ¢ dispersién de
componentes dentro del terreno. Se
incluyen los datos de la superficie

del objeto

del terreno; superficie construida
cubierta y superficie construida
descubierta; porcentaje de area libre
y restricciones por reglamento en la
zona, deteminando el area libre que
corresponde de acuerdo con la
superficie del terreno. indicar en el
corte esquematico el namero de
niveles posibles del objeto
arquitecténico en respuesta a la
comparacion entre la superficie total
cubierta y la superficie del terreno,
considerando intenciones de
proyecto y concepto rector.

Emplazamiento de componentes
espaciales del objeto arquitectonico.
A partir de la mejor opcidn de
emplazamiento del objeto
arquitectonico en el terreno, a nivel
de envolvente general que
representa, fa superficie cubierta y la
superficie no cubierta, asi como la
posible ubicacion de accesos; se
procede a estudiar —en plantay corte
esquematicos a escala- la adecuada
posicicn de tos diferentes
componentes espaciales, tomando
en cuenta el érea y el volumen
aproximados que ocupan; 1égica
funcional previamente establecida en
el diagrama de relaciones
espaciales, considerando flujos de
personas, vehiculos y objetos dentro
del edificio, condiciones de
comunidad y privacidad requeridas
en los espacios, en donde se realizan
actividades publicas y/o privadas.
Los espacios que rigen el proyecto
son los espacios fisonomicos o
caracteristicos, ordenadores de la
cemposicion, que constituyen los
espacios jerarquicamente mas
importantes, a los cuales se
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subordinan los espacios
complementarios; su emplazamiento
en el tereno dependerd en principio
de su dimension, orientacion, vistas,
relaciones obligadas entre si y con
ios espacios complementarios y
distributivos. Los espacios
complementarios o servidores se
agrupan de manera ldgica en tomo

a los fisondmicos por afinidad o
complemento de funciones. Los

espacios distributivos, constituyen el
sistema de circulaciones del objeto
arquitecténico, que estructuran la
composicion, realizando
principalmente [a funcion de enlace,
articulande el conjunto de
componentes espaciales; tienen
relacion necesaria y obligada con
accesos, en funcidn de origenes y
destinos. Las circulaciones o
espacios distributivos no son
necesariamente iguales, seran
diferentes de acuerdo con su funcion
y jerarquia dentro del esgquema
general de la planta, expresando una
valuntad de crear secuencias
espaciales y remates visuales
nteresantes.

Cada unc de los elementos de la
composicion, deben ser
considerados como entidades
sujetas a tres determinaciones
fundamentales: fa que se refiere a
la funcidn que tendra que considerar
su posicidn en el conjunto; 1a relativa
a la dimension en superficie y en
volumen y la relativa a la proporcion.
Las propuestas de emplazamiento
de compcnentes deben considerar
la declaracion de intenciones de
proyecto y concepto rector, de tal
manera que el estudio grafico
realizado, vaya reflejando la
materializaciéon de las ideas
expuestas previamente; o en su caso
la modificacion de las mismas.

“ .. Hay que empezar por tener una
vision general de conjunto antes de
poder entrar en el detalie; de otro
modo... los arboles no nos dejardn
ver el bosque, las filosofias nos
impediran ver la filosofia”.

GW. F Hegel.

“‘Materializada la primera idea que
{lamamos esquicio, debemos
oponerle de inmedialo otra, la
opuesta, y luego la tercera o
intermedia, para poder juzgar
soluciones diferentes”.

Eduardo Sacriste.

{ as opciones se acomparian conuna
breve descripcion verbal indicando
ventajas y desventajas, para justificar
jas mejores opciones que deciden
los posibles partidos arquitectonicos.
Adecuacion de las propuestas a las
condiciones fisicas del terreno y
contexto inmediato. Valoracién de
espacios positivos y negativos.
Maquetas volumétricas.

“Mis pinturas son la suma de
destrucciones sucesivas”
Picasso.

“l.a proporcion se aprecia en un
edificio cuyas partes —juzgadas en
términos de su forma y tamafio mas
gque en [érminos de su
ornamentaciéon- se justifican
mutuamente con razones visuales
adecuadas”.

Roger Scruton. La estética de la
arquitectura.
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Partido arquitecténico.
Se incluye en la suguiente pagina
una lamina que ilustra la
transformacion de! programa a
concepto y partido.
El partido es la parte sustancial
sobre la cual se desarrolla el
anteproyecto. El vocablo partido
proviene de {a acepcidén tomar
partido, que quiere decir asumir una
decision, un compromiso, desde el
inicio del proyecto, por una idea
expresada esqueméaticamente que
conlleva una voluntad formal y de
comunicacién de acuerdo con
intenciones de proyecto y el
concepto rector, el programa
arquitectdnico y condiciones de
emplazamiento.
“Los hombres han comprendido que
/a voluntad de forma es lo que da
valor a la obra de arte”

Gos.

Roger H. Clark y Michael Pause en
su libro “Arquitectura: Temas de
composicion”, hacen referencia al
“Parti” como la idea predominante
del edificio que abarca las
caracteristicas mas sobresalientes
del mismo. El| diagrama de! parti
recoge el minimo esencial del
disefo, sin el cual no existiria el
esquema, pero a partir del cual
puede ser engendrada la forma.

Lo conciben también como
conceptos de organizacién
arquitectdnica, mencionando que es
logico pensar que un buen diagrama
organizativo no debe conducir
inevitablemente a un buen proyecto;
como una apertura clasica en
ajedrez no necesanamente conduce
a una victoria segura, pero un buen
comienzo puede prevenir a tiempo
un fracaso y aumentar a la vez las
posibilidades de éxito.

INICIAL  ARQUITECTONICO

Viadimir Kaspé en su libro
“Arquitectura como un todo”, habla
del partido como la espina dorsal de
la arquitectura, el pivote del disefio
arquitecténico, lo esencial de su
gestacion, que lleva implicita una
voluntad de forma en la que se ha
tomado partido. Refiere las
caracteristicas del partido como
“franqueza, claridad y sencillez’; o
integridad, proporcién y claridad”
como los tres elementos principales
del arte en general, segun Santo
Tomas. Para Kaspé el partido es el
resultado de un encuentrofeliz entre
el arquitecto y las circunstancias, sin
limitarse al aspecto formal;
censideranda simultdneamente
aspectos de funcionalidad,
economia, constructibilidad, sentido
social, relacién con el ambiente,
etcétera.

Ignacio Prak, considera al “partido”
como un “modelo, generaimente
grafico (toma en ocasicnes la forma
de una planta del objeto
arquitectdnico), que surge, como
sintesis, de una seleccion entre
varias alternativas de disefno (podria
hablarse de varios partidos) cada
uno de los cuales surge, a su vez,
de una combinacion diferente de los
factores relevantes inferidos del
programa de requerimientos”.

‘El denominado “partido” es una
propuesta de scl/ucién global al
problema de disefio”.

El emplazamiento en
carrespondencia con el partido, se
expresa en planta y corte —a nivel
esquematico con poca definicién de
detalle, incluyendo los elementos de
la arquitectura y la organizacidn
aproximada de los arreglos
espaciales-, maqueta volumétrica y
apuntes perspeclivos,; ofreciendo

una idea clara de la configuracion
espacial, en relacion directa con la
envolvente del terreno. Es
importante considerar desde el
partido la 16gica estructural en
refacién con la geometria de la forma
— espacio.

E! partido adoptado es sometido
nuevamente a revisién critica,
valorando el resultado forma -
espacio en correspondencia con el
programa arquitectonico,
intenciones de proyecto y concepto
rector y emplazamiento.

“Nada mds seductor gue la
composicién. Es el verdadero
dominio del artista sin mas limites ni
fronteras que io imposible. ; Qué es
componer? es poner juntas, soldar,
unir, las partes de un todo. Eslas
partes, a su vez, son los elementos
de composicién. Asi como ustedes
{los alumnos) realizaran sus
concepciones con paredes,
aberturas, bovedas, techos ~todos
ellos elementos de arquitectura- asi
ustedes estableceran sy
composicion con habitaciones,
vestibulos, accesos y escaleras.
Lstos son los elementos de
composicion”.

JullenGuadet
“La composicion es la creacién de
una forma dentro de un orden.
Ordenar las formas y espacios es
hacer una compaosicion”.

Louis Kahan
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SEGUNDA PARTE

PROYECTO ARQUITECTGNICO

INICIAL

Desarrolle del partido.

Una vez definido el partido, es
fundamental el estudic de las
proporciones de los componentes
espaciales como parte del proceso
de optimizacidén en el que se
pretende una mayor definicidbn de
detalle, en la determinacion de los
elementos de la arquitectura:
estructura, muros, puertas, canceles
y ventanas, pisos, efcétera. Asi como
de los arreglos espaciales y los
espacios exteriores: mediante un
esfuerzo de geometrizacion de la
trama espacial.

“Todc es relacién” , como ha
puntualizado Le Corbusier.

No hay valores absolutos, nada es
grande ni chico, ni oscuro o luminaso
de por si, sino por relacion a algo
vecino”.

E. Sacriste. Charlas a Principiantes.
EUDEBA. p. 66

A partir de la determinacién del
conjunto de actividades a realizar
por el habitador, se inicia el proceso
de organizacién del arreglo espacial.
L a identificacion de ias actividades,
conlleva la determinacién de los
siguientes aspectos:

El ser fisico — biol4gico del habitador
y surelacion funcional y dimensional
con el mobiliario y equipo, en
correspondencia con la actividad a
desarroliar. Analisis de areas y
volumenes.

Necesidades de ventilacidn,
iluminacién, condiciones de
temperatura, humedad y acustica.
El ser psicologico — espiritual del
habitador y su relaciéon con
necesidades perceptuales de
identidad, seguridad, privacidad y
comunidad. Distancias personal,

social y publica. Tolerancias
ambientales Necesidades
perceptuales estéticas relacionadas
con la escala y proporcién del
espacio; forma, color y textura
Unidad, armoniay contraste entre el
todo y las partes.

Actividad caracteristica del espacio.

Ndmero de habitadores
permanentes y temporaies.
Elementos fijos y maoviles

generadores del arreglo espacial -
mobiliario y equipc- necesario.
Dimensiones,

La organizacion tridimensional def
espacio demanda la generacion de
opciones de acomodo de elementos
—mobiliario y equipo- de acuerdo con
necesidades fisico — biolégicas vy
sicoldgico —espirituales; dando como
resultado, espacios y formas
diferentes. Se Considera la relacion
entre el mobiliario y equipos con los
elementos de la arquitectura que
delimitan e! espacio —-muros,
puertas, ventanas y canceles, piso
y cublerta-.La generacién de
opciones debe tomar en cuenta lo
siguiente:

Aspectos fisico — bioldgicos:
pesibilidades de acceso al espacio;
circulaciones, secuencia espacial;
relacién con espacios colindantes o
adyacentes; identificacion de la
actividad caracteristica y actividades
complementarias o secundarias;
secuencia de  actividades;
posibilidades de zonificacion de
actividades en el espacio; patrones
de acomodo de elemenios: en linea,
en dos lineas paralelas, en escuadra
o angulo recto, en“U’, elc; distancias
visuales y auditivas; posibilidades de
ventilacion e iluminacion;
condiciones de acustica y térmicas.
Aspeclos psicoldgico — espirituales:
variedad en altura de techos;
condiciones de privacidad vy
comunidad; ejes de composicion y
remates visuales controlados;
tolerancias ambientales;

distancias personal, social y publica;
unidad, escala y proporcion del
espacio; forma, color, textura y
contraste.

Alcance del proyecto inicial o
anteproyecto.

Croquis de localizacion indicanda la
delegacidn, coioniay numero oficial;
ubicacion del predio, incluyendo
calles circundantes. Orientacion.
Planta de conjunto, incluyendo la
poligonal del terreno y topografia;
banquetas y calles indicando
vialidades {peatonales y
vehiculares), postes de alumbrado,
elemento vegetal existente. Escala
grafica y letreros.

Plantas arquitectonicas amuebladas,
sin cotas y ejes constructivos. Indicar
niveles y ejes de corte. Escalas
humanas. Elemente vegetal.
Cortes amueblados inciuyendo
escalas humanas; indicar niveles.
Fachadas que expresen con claridad
la volumetria, indicando puertas,
ventanas y canceles; scmbras
proyectadas. Escalas humanas.
Apuntes perspectivos y maqueta
volumétrica y de detalle segun sea
el caso.

Superficie construida (cubierta).
Superficie construida {(descubierta).
Volumen total construido.
Propuesta de materiales y acabados.
Estimado del costo total.

Una vez generado el proyecto inicial,
se contrasta con el programa —causa
y origen del proyecto-, y con el
diagrama de relaciones funcionatles.
Se valoran las posibilidades de
respuesta del anteproyecto en
relacién con el conjunto de requisitos
a satisfacer. El alumno debe
aprender a realizar ésta valoracion
con rigor. Desarrollando su
capacidad de critica y autocritica.

A continuacién se presenta el
proceso del anteproyecto de la casa
Breganzona, Lugano, Suiza. 1984,
arquitecto Mario Botta.
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Manifestacién del lugar. La idea de lugar destaca el carécter
que esté ha aicanzado en su configuracion y comprension
por el hombre a ko largo del bempo
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Casa Breganzona
Lugano, Suiza. 1984. arquitecto Mario Botta

E! terrenoc se ubica en un contexto con
caracteristicas rurales. El concepto de la casa,
que se emplazara ahi, es moderne, con
cualidades y significados volumétricos urbanos.
Esta aparente contradiccién, se diluye, al
rescatar en el proyecto, la idea tradicional de
la casa rural suiza: la loggia (una galeria sin
columnas) y el belvedere (mirador). Asf, la casa
se inserta en el paisaje, integrandose
analSgicamente con ély provocando una nueva
lectura de la poética del lugar.

Concepto Rector
“Imaginé la casa como un
volumen primario con una grieta,
una incisién  profunda que
pareciera una caverna con
una apertfura al cielc”

Mario Botta

Septiembre 1983. Primeros croquis. La planta
cuadrada con un eje diagonal que remata con el
paisaje del valle. La torre de la esquina crea una
abertura, como ura extraccion del volumen, donde
aparece un domo en forma de ofo de rana, slemento
que sa repetira durantes todo el process del proyecto

A loggea y e \ o
del cantén Ticino, rescatados del pasado vy
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Noviembre 1983. Continua la bitsqueda.
Ahora se explora con una composicién
de los espacios enL, pero mantenienda
un volumen exento en la esquina. La
volumefria esta expresada en el apunte
perspectivo. Se evakia esta propuesta
y se dibujan, con instrumentos, las
plantas y corte.
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Enero 1984. Se explora ofra variante. La planta
organizada en L se conecte, por medio de una
terraza con eje de 45° que asumen la directriz
del remate visual , con la torre de la esquina.
Esta disposicién de la volumetria, adquiere
gren plasticidad y expresa con claridad el estilo
de Mario Botta.
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Enero 1984, La propuesta, elaborada en
croquis y @ mano kibre, le pareci6 interesante a
Botta y, merece ser dibujada en limpio y a
escala 1: 100. La idea, durante el proceso de
dibujo, es vuelta a analizar y afinados sus
detalles. El contenido, plantas, cortes, fachadas
y planta de conjunto, adquiere asl el valor de
anteproyecto. Mario Botta lo pidid asl,
completo, para volver a estudiario,

..
- S—
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En compafila del chents, 8l arquitecto analiza la
propuesta anterior y, decide ensayar otra idea. Casi
todo el enfogue se dirge a k volumetria de las torres,
b2 terraza y e betvedere. Se perforan las torres para
pesmitir la vista al vale. [2 posicin de la terraza y e
betvedere, plantean otra composicion de Jos espacios
del programa. Las constantes son: posicion (45%) y
forma (ojo de rana) del damo. La propuesta se slabora

a escakz 1:100.
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Después de un periodo de 5 afios sin trabajar e e L R
en el proyecto, se vuelve a él. Hay una L . VEb A
bisqueda plastica en e muro de la recamara: ' : e b oo
se ondula para darle movimiento. Se define la ‘;'; - S A -
forma y su material para expresar con claridad I ;{ R o I S
la arquitectura de Maria Botta, La fachada con- L S iy .
tinua en estudio, principalmente su vohmetria. P B - >
Se cuestiona el emplazamiento anterior de la . ; ol ., Y
casa y la ubicacion del estacionamiento. El Tl e
motivo es la necesidad de m4s jardin, La ’ LN
intencion ahora, es kberar fa planta baja de la 4
casa, ocultar el estacionamiento bajo el jardin
y lograr ef acceso peatonal desde la calle, a . -
través de una escalera. El nuevo 5 o - ﬂ . -,
emplazamiento y todos los cambios PR Ty D, oA Y v
efectuados, afectan la distribucién espacial de SaT T y o 'H'J iw ’ Y
la casa. Esto provoca que se plantee otra i . ¢ ’: .
composicién de los espacios que concilie las 1, ."'v:
nUeVas propuestas. A
[ ‘:
m oy " h.
B L t,
B ‘ L’y {- .
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Despues de un profundo analisis critico, la
propuesta anterior, es aprobada por el cliente
y el arquitecto. Se procede a su desarrolio para
convertirse en el proyecto inicial. El contenido
del proyecto inicial es el siguiente: dos
axonométricos, plantas, cortes y fachadas a
escala 1.100
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La casa aporta una nueva forma de
concebir y percibir una vivienda. El
"No se puede ser arquitecto de un munde sin ghjeto arquitecténico, es generador
ser af mismo tiempo su creador” de sensaciones dinamicas,
E.Kant obligandenos a movernos en tomo
y dentro de €l para descubrir un

juego infinito de imagenes.

esiadios del iempo

Arquitectura. E| genuino habitar comprende of construlr como L torre perforada permle la vista al valle. Le vista muestra la
cultura, y & construir como edificar, esto es, como levantar  volumetria de fa casa
edificios

La snirada. El portico y Ia teraza se articulan para  definir of acceso

Escorzo, que muestra ol muro ondulado de s recamars
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CONCLUSIONES

El contenido del documento ofrece
un conjunto de ideas vy
recomendaciones de procedimiento
relacionadas con la actividad
proyectiva; incidiendo
detalladamente en el proceso de
desarrollo del proyecto inicial o
anteproyecto.

Se busca crear conciencia acerca de
la utitidad de contar con un proceso
légico —-sustentade en la experiencia
profesional y académica-, que sirva
de guia para la elaboracion del
proyecto; sin pretender que ia
propuesta sea interpretada como
una verdad Unica. Se considera que
el docente del taller de proyectos,
debe comprometerse con una
propuesta metodoldgica del proceso
proyectivo que sirva de base para el
desarrolio de los ejercicios, como
uno de los conocimientos basicos a
impartir.

“(...) La dificultad del proyectar, es
opinién compartida, reside en decidir
y represenfar mediante una
abstraccion gréfica, las propiedades
de un espacio del que no se conocen
ni su forma ni su dimensién. El
proceso por el que se rige, lleva
consigo una fragmentacion de
acontecimientos gue debe tener en
cuenta el conjunto espacial al que va
referido, pues cualquier alteracion en
la imagen de una de estas partes
transfigura la realidad. Todo proyecto
requiere por tanto de un método
ordenador, cuyo soporte radica en
la razén compositiva que lo sustenta,
entendida ésta, como estructura que
organiza, delimita y define la
formalizacion y dimensionamiento de
la totalidad del espacio. Esta solicitud
de componer ef proyecto en relacion
con su forma y dimensionamientc de
fa totalidad del espacio, es intrinseca
al proceso constructivo, vinculo que
hace pasible la “materializacion” de
su razén compositiva y que conforma
fodo acto de proyectar”.

Antonio Fernandez de Alba
141



142




SEGUNDA PARTE
PFROYECTO

INICEAL

ARQUITECTONICO

A continuacion, con el proposito de
complementar el tema, se incluyen
—anivel de sintesis- tres propuestas
metodoldgicas relacionadas con la
determinacion del proyecto:
Generacién de la hipétesis
morfolégica del Dr. Alvaro Sanchez
Gonzélez.

Preiiminares del disefio del Arq.
Enrique Yanez.

Consejos y un método para
proyectar de Howard Robertson.
Asi mismo y para terminar se
incluyen:

Proceso de disefio del arq. Ricardo
Legorreta

Algunas ideas que caonsideramos
importantes de teéricos de la
arquitectura en relacién con el
proceso del proyecto.
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A N E X O
Generacion de la hipbtesis morfologica’

Con la intencidn de abundar en el
tema de la determinacion del
proyecto inicial, se incluye una
sintesis de las ideas mas importantes
tratadas por el Dr. Alvaro Sanchez
en su libro “Sistemas Arquitecténicos
y Urbanos”, en lo relacionado con
el proceso para desarrollar la
hipétesis morfologica. El autor
menciona que se pueden tomar dos
actitudes: la primera corresponde
con la institucionalista, relacionada
con fa Hlamada ‘voluntad formal’,
apoyada en la intuicidn formal del
arquitecto, orientada a la bisqueda
de una forma congruente con la
estructura del sistema edificio. Se
procede dialécticamente.

La segunda aclitud no acepta una
voluntad de forma a priori; no se
acepta el planteamiento intuitivo
puro en la concepcion formal, sino
que la postulacién de la hipdtesis se
condiciona a los requerimientos de
percepcidn que han sido
investigados, tanto generales del
sistema edificio como particulares
caracteristicos de cada local;
entonces, la hipdtesis formal resulta
ser la expresion sintética o abstracta
de las formas geométricas
especiales que permitiran cumplir
esos requerimientos de percepcion
que se han investigado, tanto
generales como particulares
caracteristicos de cada local. Se
supone que en la mente y el espiritu
del disefiador estan ya planteadas
las cuestiones racionales gue
corresponden con la naturaleza del
problema y, ademas existe una
experiencia y una sensibilidad, una
educacidn y una informacion estética
general no vinculada a la naturaleza
del problema, necesariamente.

A continuacion se intenta asociar las
areas que se han determinado como

necesarias a lo largo del modelo
racional, a formas y volimenes
{disposiciones en planta y en
alzado), que podran contener las
areas requeridas para cada
subsistema o funcidn basica
desarrollada en el sistema edificio;
se traducen en metros cuadrados y
en volumen, y con esta primera
asociacién dimensional de Ia
hipétesis farmal se intenta la primera
maqueta de volumenes con la
libertad de cambiarla tantas veces
como sea necesario, hasta encontrar
la congruencia dimensional y
volumetrica de esa magueta con los
requerimientcs de espacio —
volumen, definidos en la hipSlesis
logica inicial.

Se realiza la primera confrontacion
con la verdad que esta representada
por ef terreno real, con todas las
caracteristicas que ahi se
mencicnan; esto es, la maqueta de
volumenes va a empezar a sufrir su
primera modificacion, en e} sentido
dialéctico; en esta confrontacion
necesariamente se presentaran
contradicciones entre esa realidad
y ese modelo iconico de solucion.
Reducir esas contradicciones entre
el terrenc y la propuesta formal
constituye la esencia de esta fase.
En ese momento la geometria se
concreta e interactia con ias
caracteristicas de ubicacion reat del
sistema a disefar; entonces es
conveniente hacer una segunda
confrontacion a un nivel mas preciso
de analisis, volviendo a Ia hipétesis
l6gica para comprobar esas
vinculaciones internas de los
espacios, regresando al
planteamiento en dos dimensiones;
en planos se empiezan arealizar los
croquis de ubicacion de cada uno de
los elementos que constituyen cada

subsistema. En esta confrontacién
se abre la posibilidad de que para
resolver el arreglo interno de cada
subsistema, el proyectista se vea en
la necesidad de generar mas
hipotesis formales, ya que la
naturaleza particular de cada
subsistema exige la formulacion de
una hipotesis formal adicional,
existiendo la opcién de utilizar la
misma hipotesis formal general y
resolver con ella, imponiéndeosela
como obligacion a la naturaleza de
cada subsistema; o bien, generar
una propuesta formal congruente
con la naturaleza del subsistema y
ajustar en correspondencia la
hipétesis formal general.

El conjunto de estas hipdtesis va a
constituir lo que llamamos matriz
formal de los subsistemas, que se
estan estudiando. Es el momento de
pasar a la fase de confrontacién
constructiva, en la que no se podréan
aceptar arquitectdnicamente como
validas ninguna solucién que no
realice las confrontaciones definidas
anteriormente.

Finalmente, si estas confrontaciones
se cumplen, se revisan y se
entienden, entonces es posible
enriquecer las variables que se han
dejado de manejar en las
confrontaciones iniciales. Asi se
llega a la culminacion del proceso
de gestacion de una proyecto
arquitectonico.

1)Sanchez Alvaro. “Sistemas
arquitectdnicos _y urbanos.
introduccién a la teoria de los
sistemas aplicada g la arquitectura
y al urbanismo”. Editorial Trillas
México, 1978. P.p. 476 a480.
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Preliminares del disefio’

A continuacién se presenta una
sintesis de conceptos basicos
tomados del planteamiento que
sobre el tema hiciera el arguitecto
Enrique Yénez en el texto:
Arguitectura: tecria, disefio,
contexto.

Objetivos esenciales. Constituyen
la razén de ser del objeto
arquitectonico. No son ponderables
fisicamente pero imperaran en el
proceso de disefio, siendo base para
el juicio global del valor de la obra
arquitectdnica. Cuando los objetivos
esenciales han sido acertadamente
tomados en cuenta, generan el
caracter.
En una escuela primaria, el
edificio debe ser agradable
respondiendo a la psicologia
infantil, a la vez que facilite el
orden y la disciplina. Completa
libertad de accién dei nifio.
En una prisién ha cambiado el
caracter del edificio como un
sitio de represidn y castigo al de
centro de trabajo, de vida
semejante a la normal.
La razén de ser de un
aeropuerto sera l|la de
proporcionar espacics
adecuados que faciliten a los
viajeros la realizacion de los
tramites previos a su vuelo o
posteriores a él en relacion con
boletos y equipaje. Rapidez y
claridad 6ptimas. Por tanto
confusion y demora serian los
antéonimos que calificarian un
proyecto equivocado.
En el género habitacion el
objetive dependera
directamente de las
caracteristicas de la familia. En
el caso de una vivienda popular

imperaria la economia como
condicion  esencial, se
simplifican las funciones,
restringiéndose los espacios al
minimo posible.

En un hospital o esencial sera
el bienestar fisico y psicolagico
de los pacientes, lo cual
significaria ambientes
agradables a lo sentidos. Este
objetivo entrara en contradiceion
con las condiciones higiénicas
que requieren facil limpieza de
los materiales de acabados y del
mobiliario y equipo.

Estimacién de areas. "Debe ser
aproximada respecio a los
resultados definitivos que arrojara el
disefio. Elimina lo arbitraric
estableciendo jerarquias en la
edificacion desde el punto de vista
cuantitativo”

“La cuantificacion de las areas
construidas o descubiertas puede
realizarse por dos medios: uno es
aplicar indicadores o indices
provenientes de la experiencia en
construcciones realizadas con
anterioridad cuyo funcionamiento
haya resultado satisfactorio. El
segundo consiste en que el
arquitecto realice algunos croquis de
acuerdo con los objetivos de
funcionamiento y de espacio para
personas, equipos y mobiliario. Esta
propuesta, permite justificar la
estimacion cuantitativa de areas del
programa arquitecténico.”

Jerarquizacion de necesidades.
“Cualquier edificio que se observe
puede aportar multitud de ejemplos
de contradicciones en

requerimientos de espacio,
ubicacidn, orientacion, construccion,
instalaciones, costo, etcétera.

El mas general y decisivo de los
conflictos es ef que existe entre los
requerimientos y deseos que
motivan la obra y las posibilidades
econémicas para su realizacion.”

“lLa prioridad jerarquica puede
corresponder a ila importancia
cuantitativa del espacio. Sin em-
bargo en ciertos casos, un local o
departamento de area pequefia
podra sera el mas importante del
programa.”

“La jerarquizacian de
necesidades del Programa marca
las que deben ser objeto de
atencién especial en el disefio. Se
aplican dos puntos de vista:
cuantitativo respecto a las areas
de construccidén requeridas y
cualitativo, correspondiente a la
funcién que los locales
desempefian en los objetivos
esenciales del programa.”
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Preliminares de! disefio’

Proceso metédico de diserio.
“Proceso es una sucesion de hechos
o acciones, que no pueden ser
simultaneas y conducen, voluntaria
o involuntariamente a un fin.”

“El criterio racional de partir de
dentro hacia fuera significa
establecer un método en el cual la
fase inicial consiste en estudiar y

disefiar individualmente cadauno de -

los espacios indivisos o locales y por
otra parte plantear posibilidades de
solucién de las areas globales
cuando éstas son resultantes del
Programa arquitectonico.

La fase siguiente consiste en el
agrupamiento de locales y dreas de
acuerdo con las indicaciones de
funcionamiento expresadas en los
diagramas de nexos y circulacionsas,
pasando a la Gltima fase en 1a que
partes, locales y areas deben
estructurarse coherentemente enun
conjunto que es el edificio. Este
idealmente deberia ser una forma
volumétricamente libre que tomara
del espacio externo, la parte que le
fuera necesaria, como cualguier
organismo vivo de {a naturaleza
tiende a hacerlo.

Sin embargo, la voluntad de forma
que se traduce en una prefiguracion
intuitiva, consciente o lanzada desde
el subconsciente, se presenta en el
método racional en cada una de sus
fases, pero de manera muy
poderosa en la fase final que es la
concrecién en una totalidad en la
que debe resolverse el conflicto en-
tre lo racional y lo intuitivo.”

“El arquitecto imagina tri o
cuatridimensionalmente, pero
empieza a componer de manera hori-
zontal, en superficies bidimensionales
representadas en dibujo por las
llamadas “plantas” de las que derivan
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los dibujos que representan {as
disposiciones verticales o "alzados”
(corte y fachadas)”.

Disefio de locales o espacios
indivisos. “E! disefio por separado
de los espacios indivisos que se
establece como paso inicial de la
etapa de disefio de las obras
arquitectonicas tedricamente podria
abarcar a todos los que se marcan
en el Cuadro Sindptico del
Programa, lo cual seria de
recomendarse en |os primeros
ejercicios escolares, pero en (a
practica a medida que se gana en
experiencia la labor puede
simplificarse tomando en
consideracion los locales principales
de acuerdo con ia jerarquizacion de
necesidades”

“El disefio respecto a cada uno de
jos locales comienza realizando
croquis, uno o varios que
representaran otras tantas
propuestas, en los cuales se
distribuird mobiliario, artefactos,
equipos o instalacionses que de
acuerdo con ei Programa debe
contener, en forma de facilitar
optimamente las funciones vy
actividades correspondientes.”

“En esta forma se va gestando el
espacio arquitecténico interno; el
espacio delimitante serg
consecuencia de! sistema constructivo
apropiado y de los dispositivos —
muros, techos, ventanas, puertas- que
en tercera dimension favorezean la
funcionalidad del local y la intencion
que impere en el destinc de la obra.
En los locales de mayor jerarquia
cuantitativa o cualitativa, la
imaginacion se encamina a encontrar
con libertad la volumetria adecuada.”

“El estudio y disefio individuai tiende
a establecer las condiciones ideales
de los locales en si, mismas gue
trataran de conservarse en el resto
del proceso y repetirse cuando el
programa solicite varios espacios
iguales. Se entiende con claridad
que cuando el arquitecto invierte el
proceso comenzando por adoptar
una volumetria total del edificio para
vaciar en ella partes y espacios
indivisos, estos se encuentran en
condiciones inconvenientes.”

“Todos los locales de un programa
deben en un primer paso estudiarse
por separado para cubrir de la mejor
manera sus requerimientos
especificos.”

“Ef concepto de espacio indiviso es
aplicable también en areas de
extension considerable como son [as
partes esenciales de una sala de
espectaculos y de un estadio
deportivo.”

Los espacios significantes o
simbdlicos. “La apariencia de una
obra arquitecténica como de
cualquier cosa siempre significa algo
para quien la observa, aun cuando
haya sido creada con fines
puramente practicos pero al tratar de
espacios significantes me refiero a
aquellos que deliberadamente se
conciben para enfatizar la funcion de
la obra y despertar interés respecte
a los objetivos que con ella se
persiguen.”

Agrupamiento de locales. “En
cuanto a la manera de conectar los
locales surgen dos criterios:
mantener separados los locales,
ideales individuaimente ligandolos
por espacios de circulacién o
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pasillos, come si la grafica de
relaciones se trasmutara en un
disefio arguitectdnico, lo cual en
muchos casos resultaria un dispar-
ate en cuanto a dimensiones del
terreno para reatizar la obra, el costo
de construccion, las distancias por
recorrer, el control, etcétera.”

“El ofro criterio de conexién es el de
yuxtaponer los locales horizontal o
verticalmente, con elementos
delimitantes comunes, de manera de
reducir la longitud de las
circutaciones al minimo pero sin
perder de vista la clasificacion de
ellas que deriva del funcionamiento
det futuro edificio. Se advierte que
tratar de circulaciones lleva implicito
considerar qué o quiénes circulan
por ellas, v.gr. pablico, personal,
servidumbre, mercancias o©
vehiculos, de lo cual deriva la
conveniente clasificacidn en cada
caso.”

‘El proceso de estudiar el
agrupamiento de locales por partes
o departamentos como paso previo
a la integracion total del edificio,
resulta sano e inevitable *

“Hay partes o departamentos que
tienen mayor jerarquia funcional, lo
cual hace ver la necesidad de
conservar sus caracteristicas en
pasos sucesivos hasta el final.

En el agrupamiento de locales se
advierte muchas veces la
conveniencia de combinarlos de
manera que nNo sea ya una
yuxtaposicion de ellos sino una
integracién espacial.”

“Saber, segun el caso, conservar,
ajustar o sacrificar las
condiciones ideales que han sido
estudiadas separadamente, al
agruparias en conjunto, es factor

de éxito en el logro de los
objetivos esenciales de un
proyecto.”

‘El Partido General. El Partido en
el disefio arquitecténico es la
disposicién general de las partes y
locales, que se adopta para
integrarios en una totalidad formal.
El Partido es un paso de sintesis
posterior a los de anéalisis,
comrespondiente al estudio individual
de los locales y al agrupamiento de
estaos en partes o departamentos.”

“Habiéndose analizade y
provisicnalmente resuelto los
requerimientos del Programa en
cuanto a los locales y partes,
corresponde al estudio del partido
general en la fase creativa, la
estructuracién de los mencionados
elementos en una “forma” total que
favorezca al funcionamiento general
y refleje los objetivos esenciales
marcados en el programa.”

“La concepcidn del partido general
es el paso mas importante de la fase
creativa del disefio.”

“l.a concepcidn espacial que vista en
la totalidad de la obra arquitectonica
no es otra cosa que el partido
arquitectdnico, expresa la sintesis de
la contradiccion dialéctica entre las
formas espaciales —locales y partes-
individualmente considerados en
sus requerimientos y la “voluntad de
forma” que guia al arquitecto desde
el subconsciente a una forma global
final.”

‘Las innumerables disposiciones
probables pueden reducirse, por su
sentido general a conceptos
geométricos: harizontal, vertical,
compacto, dispersc, quebrado,

circular, etc.,0 bien simétricos y
asimétricos; en T, en H en L, etcy
ademas los mixtos.

Entre los factores gque mas
comunmente intervienen en la
concepcioén del partido
arquitecténico se cuentan: la
topografia del terreno, el clima del
lugar, los recursos econémicos
disponibles, el sistema constructivo,
las instalaciones electromecanicas,
la seguridad, la significacion o
simbolismo, etcétera.

La toma de decisidn hay que
sostenerla con claridad, pues los
partidos ambiguos o confusos son
malos por regla general”.

“Hay que recordar que en todos los
pasos del proceso de creacion el
arquitecto piensa velumétricamente
pues aun cuando dibuje plantas,
tiene en mente asi sea en forma
vaga, alturas, cubiertas, apoyos,
muros, aberturas de iluminacion.”

"En todo programa se tienen iocales
0 partes que por su importancia en
los objetivos esenciales rigen fa
concepciéon de la obra.”

“El medio idéneo de representacién
es el dibujo en croquis, a mano libre,
suelto, empleando ldpices suaves y
a veces colores que de manera Agil,
acorde con el fluir del pensamiento,
facilite tantecs que van
concretando Ias ideas.”

1)Yéanez, Enrique. Arquitectura;
teoria, diseiio, contexto.
Pp. 115a 117
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*{ a falta de sistema es consecuencia
de la falta de experiencia, pero
tambien de una faita de organizacion
mental, tanto 0 mas importante que
el conocimiento o la habilidad
tecnica. Proyectos que prometen ser
brillantes fracasan por los apuros de
ultimo mcmento, por la
precipitacion.”

“La finalidad del programa es dar
una idea clara de las necesidades a
solucionar.”

‘El programa puede indicar a
grandes rasgos el camino, pero
nunca puede indicar una
determinada solucién, ni directa, ni
indirectamente. Ningan buen
programa insinda intencionalmente
una solucién determinada.”

Analisis del programa

"El proyectista debe:

a) Interpretar el espiritu general de!
programa y formarse una opinién
sobre el caracter, la calidad y el tipo
de edificio que desea el cliente.

b) Analizar las condiciones
particulares del sitio,
reglamentaciones, paisajes y
posibilidades de acceso.

¢) Relacionar las exigencias del
programa con el terreno disponible.”

Transformacion del programa.
“La comprension del espiritu del
programa implica un proceso mental;
cuanto mas claro sea éste tanto mas
clara sera la impresién que recibe el
proyectista.

a) Examinar e identificar las
reglamentaciones y dificultades mas
importantes como niveles, etc., y
toda exigencia especial.
b) Analizar las comodidades que se
piden y clasificarlas en:

1- Elementos principales por su
probable impertancia,

2- Eiementos visiblemente
secundarios.

Se recomienda agrupar los
elementos secundarios con los
elementos importantes con los que
se relacionan.

Es aconsejable tomar luego papel
calco y comenzar a trabajar sobre
un plano del terreno en escala
pequefa, para esbozar el edificio;
los elementos principales ocuparan
la posicion mas i6gica posible y
probablemente el elementc mas
importante ocupara el centro ¢ nudo
del proyecto.

Después que se han ubicado los
elementos principales, se indicaran
los espacios que quedan alrededor
de estos elementos para servicios,
circulaciones, etc., con relacién al
elemento con el cual se vinculan de
acuerdo con la planilla mencionada”
{la planilla es |a tabla de sintesis del
programa y el diagrama de
relaciones).

Gran composicién, grupos de
edificios, etc.

E! mismo procedimiento. Se
determinan las zonas
aproximadamente, “un buen método
sera dibujarlas segan formas
geométricas simples en papel
grueso de color y luego recortarios,
de modo que se puedan usar como
partes de un rompecabezas, luego
se distribuyen sobre el plano del
terreno, cambiando su posicion
hasta que se encuenira un
ordenamiento satisfactorio, para
luego pegarlas. Formaran los
elementos de la composicidn,
alrededor de los cuales se puede
trabajar con 'apiz hasta lograr la
cocrdinacion con todos los
elementos secundarios y servicios.”

Elevaciones.

“Una planta bien ordenada nos
ofrecera siempre las posibilidades
de buenas, aunque no siempre
briltantes, elevaciones.
Probablemente habra que modificar
detalles de planta para contribuir al
arreglo de las elevaciones y hay
composiciones en que la elevacion
es mas dificil que la planta.”

Problema de fachada.

"En este caso debe considerarse
especiaimente;

a) Lareal posicion en gue se vera el
edificio (ejempio: en una plaza
abierta, una calle angosta,
culminacion de un paisaje, etc.
rodeade de edificios altos o bajos,
etc.).

b) El caracter, la expresion (festivo,
digno, publico, intimo, etc.).

En principio las elevaciones se
trataran en la misma forma que la
planta; el rasgo dominante o espiritu
del programa sera el nudo o foco de
la composicion.

Deberéan esbozarse las masas con
lapiz blando, las masas secundarias
ayudaran a realzar el efecto de los
elementas principales. No conviene
estudiar aun detalles.

a) Componer las masas en elevacion
en escala pequena.

b} Preparar perspectivas tamafo
‘estampiiia” del conjunto y su
ambientacion en el sitio, lo mas
completas posibles.

¢) Una vez satisfecho con el partido

general, modificados y
seleccionados los  grupos
principales, los elementos

secundarios y los detalles pueden
indicarse como complemento de
aquetlos.
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Al considerar el conjunto en lineas
generales, conviene indicar los
efectos de luz y sombra, expresando
asi los distintos planos y los llenos y
vacios. Las sombras se dibujaran
segan sus valores de lamanera mas
real posible destacando puertas y
ventanas. Es muy facil engafiarse asi
mismo con los elementos de la
carpinteria etc., que, en pequena
escala, producen un efecto lineal
mas importante que en la realidad.
Y aunque se puedern omitir sombras
en el proyecto, éstas cobraran su
verdadero valor en el edificio
terminado, de modo que vale la pena
tenerlas en cuenta.”

Revision de los estudios
preliminares.

“Es de vital importancia, verificar las
medidas sobre el croquis preliminar,
e indicar en escala las alturas
correspondientes, puertas,
ventanas, escaleras, barandas, etc.,
para cercicrarse que no son ni
demasiado grandes ni demasiado
pequeiias con respecto al edificio y
a la escala humana.”

Perfeccionamiento del croquis.

“Conviene perfeccionar la planta,
seccidn y elevacion, en escala
“pequena’. Es muy dificil captar de
un vistazo la composicion en escala
grande y da mas trabajo estudiarla
cuanto mayor es la medida del

dibujo.
Los estudios deben hacerse en
papel de calco, cada hoja

superpuesta a la del estudio anterior
de modo que quede registrado todo
el proceso del estudic hasta el
esquema final. Muchas veces, se
descubre que hay buenas ideas en
el primer esquema que se
abandonan durante el proceso de
152

modificacion y borrarlas impediria
tenerlas en cuenta; el método
indicado evita ese inconveniente.
En el croquis final en escala
pegquea conviene pintar las paredes
de color oscuro en planta y lo mismo
los vanos en las elevaciones. El
efecto general podrd entonces
apreciarse antes de reproducir el
esquema final en escalagrande, que
es simplemente un proceso
mecanico.

En conclusién, no estard de mas
sefialar que al estudiar su
composicion el estudiante que
escatima lapiz v papel de calco
ahorra centavos, y pierde fortunas
de esfuerzo inutil.”

Conclusion.

“El problema de la forma esta
intimamente ligado al concepto de
bellezay la obra de arte, que a veces
resulta de una comprension
instintiva de lo estético, se
profundiza y enriquece con la
aplicacion de los principios de
composicién. Roger Fry observé fa
ansiedad de los alumnos de pintura
por lograr pracedimientos seguros.
"¢ Qué es una obra de arte?”.
Probablemente no podra
contestarse nunca breve vy
satisfactoriamente, perc hay algo
positivo, los principios aplicados por
los grandes maestros, que es
menester analizar y comprender,
hasta hacerlos propios, para que
afloren durante el trabajo de
creacion.”

Analizando los ejemplos mas
notables, podemos verificar como se
han aplicado los principios de la
composicion.

“Es indispensable un sentido seguro
de la forma; las formas de expresion
por escrito, del lenguaje, musica o
arquitectura exigen mucho
conocimiento, experiencia,
sensibilidad. El estudiante de
arquitectura debe recordar que el
éxito aparente de sus primeros
trabajos de composicion puede ser
el resultado de la aplicacién de un
idioma expresivo que pertenece a
otra persona.

Es importante desarrollar ese
naciente sentido de la compaosicion
sobre la base de conceptos
fundamentales.”

“Se podra ver que un sentido seguro
de la forma sigue siendo el
fundamento del éxito; que la solucion
original implica una acertada
aplicacion de los principios de
proporcién, contraste y escala.”

“El estudio de los principios de
composicion, para ser
completamente efectivo debe
completarse con el estudio del uso
de los materiales de hoy y de ayer,
no sbélo como elementos de la
estructura sino respondiendo a las
condiciones del sitio, clima y
reaccion a las inclemencias del
tiempo.”

Sintesis del libro

1)“Los  principios de la
COMPOSICI1ON
ARQUITECTONICA. Por HOWARD
ROBERTSCN.
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“Cuando recibo un encargo paso
muchas horas sin dibujar. Durante
ese tiempo, pienso en el proyecto
todo el dia: mientras me visto, cuando
como, escuchando musica, pero
especialmente cuando veo libros y
visito lugares de inspiracion que
tienen alguna relacién con el
problema. Algunas veces visito
proyectes similares, pero es mas con
el fin de observar detalles técnicos y
aspectos funcionales”.

La imagen conceptual del proyecto
poco a poco empieza a adquirir forma
en la mente del arquitecto L.egorreta,
hasta que de repente tiene la
sensacion de que esta lista.
*Cuando llega el momento, sientouna
emocién muy especial. Siento ganas
de tomar el |apiz y empezar a dibujar
lineas, cuadros, circulos y formas, |a
hoja de papel empieza a vivir, mi
imaginacion vuela, y las formas se
crean, aparece fa arquitectura...jeste
es el momentc de la inspiracion!
Para Ricardo Legorreta, el enfoque
intelectual de la arquitectura, ¢ seg,
el que necesita una explicacién, no
siempre ayuda a dar forma a un buen
edificio.

“El enfoque intelectual restringe la
imaginacion y destruye las
emociones que son tan importantes
al crear arquitectura. El proceso se
puede comparar con el amor: el amor
intelectual no perdona, el amor
emocional tiene raices profundas. La
espontaneidad al disenar deja una
huella de los sentimiento del
disefiador y echa a andar la
imaginacion del observador para
sofar con la arquitectura”™

Ei proceso de disefio de Legorreta,
empieza con dibujos de croquis que
representan lafilosofia para el edificio
Solo cuande le gusta, filosoficamente,
fa solucion, empieza a estudiar el
programa a detalle; después realiza
los planos arquitecténicos (plantas,
cortes y fachadas) y maquetas. A
partir de éste momento, es cuando
resuelve los detalles, que van desde
lo general, hasta las lamparas y pe-
rillas de las puertas.

1)Legorreta, Ricardo, “M/ proceso
de disefio”. Sintesis de ideas.
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Para Viollet Le Duc, el proyecto
comienza con un estudio —por
separadeo- de las partes o
componentes espaciales que seran
integradas en un esquema
compositivo o partido representado —
a nivel de envolventes generales- en
planta y corte con medidas
aproximadas.

Durand, propone una estrategia simi-
lar en la que primeramente se estudian
las “partes” que sonlos espacios y sus
agrupaciones, a través de un ejercicio
de composicion que implica la relacion
de partes para formar un todo.

“En cualquier género que sea, antes
de componer, hay que saber con queé
Se compone; Siendo la composicion de
los edificios nada mas que el resultado
del ensamble de sus partes, hay que
conocer éstas, antes de ocuparse de
laotra. Y siendo esas partes nada mas
que un compuesta de los elementos
primeros de un edificio, estos primeros
elementos deben ser el primer objeto
de estudio ... {...)"

“Habiendo indicado asi el numero y la
situacion de las partes principales de
esfe edificio, nos ocuparemos de la
disposicion de las partes accesoras”
Durand

Guadet dice, refiiéndose al estudiante:
“asf camo ha de construir su ediicio con
elementos de arquitectura, debera
establecer su composicion con
efementos de composicion”

Aguelio que se compone son los
‘elementos de composicion’,
volimenes y espacios abstractos, que
requieren como limites de 'elementos
de arquitectura’.

Los elementos de composicion deben
considerar la configuracién espacial,
las conexicnes o relaciones con otros
espadios y la funcion de acuerdo con
las actividades.

El calificativo de “"camposicion” se
aplica, no al desamrollo de la forma, la
prevision precisa de su matenalidad
sino a la disposicion general de sus

espacios, que vemos aparecer como
una estructura basica sobre la cual se
despliega el trabajo sobre la forma.
En otro orden de ideas y con el
proposito de abundar en el tema, se
incluyen a continuacidon catorce
puntos que todo proyecto debe
considerar, de acuerdo con el punto
de vista del arquitecto Enrique Landa:
- ldentificar la razon de ser del edificio
- Que el edificio tenga principio v fin
- Un accesa celebrado

- Correspondencia de valores: verdad,
unidad y bondad, que J. Maritain,
describe como ‘El esplendor de la
forma”

- Que exista un sdlo proyecto. Unidad
en fa diversidad

- Dar af edfficic unc o varios corazones
gue se puedan identificar faciimente
- Relacién de constantes

- Desarrollo de un tema y de un no
tema

- Balance entre el tema y el no tema
- Crear las propias reglas del juego

- Uso racional y sensato de la
estructura y sus elementos

- Médulo

- Estrecha relacion y respeto del
proyecto con el sitio

El arquitectc Gustavo Eichelmann,
en una conferencia dictada en la
Facultad de Arquitectura, comento lo
siguiente:

En {o referente al proceso de disefio
menciona como aspecto inicial el
definir “Las premisas de disefo’,
antes de trazar la primera linea.
Muchas veces da inicio a sus
proyectos precisando lo que
definitivamente debera evitarse, lo
que no debera hacerse. Esto le da
mejor resultado que enlistar objetivos.
Considera importante que cada
proyecto tenga un concepto, ejemplo:
“The deep” que significa profundidad
y esa idea palabra se convierte en el
concepto rector det proyecto,
concretandose a trabajar alrededor
de esta idea que de sentido al
proyecto. Se buscan ideas que sean
Io suficientemente interesantes,
evocadoras y por tanto motivadoras
para servir de guia en el desarrollo del
proyecto.

E! arquitecto Carlos Ortega
Viramontes, comenta lo siguiente:

Para generar {a forma de un proyecto,
es necesario clvidarse temporalmente
de tedo lo que se ha investigado y con
total libertad plantear |as posibilidades
mas audaces, aunque estas puedan
parecer absurdas, recordando que en
el arte son "amores y no buenas
razones”, es decir primero debemos
encontrar algo que cautive por sus
proporciones, por la idea que
representa. En esta parte de inferencia
de la forma, no interviene la razon,
interviene principalmente la emocion,
la sensibilidad pléstica, en una actitud
apasionada y hasta cierto punto
iresponsable. Posteriormente se inicia
un proceso de depuracion que elimina
lo absurdo, seleccionando o posible,
a través de un proceso razonado en
donde interviene la légica,
conservando siempre una actitud
creativa en la determinacién de la
forma. Si se piensa que la etapa en la
que se genera la forma es tan solo un
proceso frio y racional, los productos
gue se obtengan siempre seran
intrascendentes y nunca se liegara a
nada interesante y creativo. Podemos
concluir diciendo que la farma surge
como resuitado de una actitud
iresponsable y audaz.
En esta parte en |a que se genera la
forma, es importante tener claro el
concepto que dara la pauta a los
diferentes esquemas compaositives, es
decir evaluar las posibilidades
compositivas de agrupacién de
espacios en tomo a la idea o concepto,
estando siempre presente un "afan
creative”.
Aeste respecto es importante entender
que la capacidad creativa se
incrementa o se desarrclia en relacion
con las motivaciones direcias que se
tengan producto de las vivencias
plasticas. El disefiador debe estar
continuamente enriqueciéndose de
experiencias creativas de estimulos
plasticos, del analisis de soluciones
formales diversas, acudiendo a
exposiciones de pintura y escultura,
...5er un apasionado del disefo,
observando, analizando y asimilando,
viviendo en las formas, recordando
que los pinteres continuamente estan
en su oficio. Se busca enriquecer
potencialidades plasticas.
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TRABAJO CONJUNTO DE ALUMNOS
Y MAESTROS

“El desarrollo de mi razonamiento,
mediante el cual deseo colocarlos delante
de la arquitectura, me condujo a ese
angulo de donde parte toda la luz: la
intencion. Los agentes concretos o
abstractos de la arquitectura, se hallan
dominados por una intenci6n.”

Le Corbusier. Mensaje a los estudiantes
de Arquitectura.p. 45
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Primera pane:
ANALISIS DEL LENGUAJE ARQUITECTONICO DEL AUTOR SELECCIONADO.

CASA F2

tugar: Condado da Soayavedra, Estado de México
Fecha: 1999 - 2001,
Arquifectos: Miquel Adid, lsnac Broid, Michael Rojidnd

1. Seleccion justificada del autor y obra de referencia:

- obia ubicada en drea metropolifana
- ascaia adecuada
- austeridad. minimalismo
- geometria sencifia, volirmenes puros, reguiares
- cefroda a s construccliones vecinas
y ablarta a kas dreas verdes

2. Geometria composttiva:

- dominan angulos de 90°

- presencia intencional y contrastante de un muio
base de anguic mayor de 90° que reduce la
circuiackdn de acceso produciendo encuentio con
vestioulo interior y dando volor y novedod o
fratamiento de los espacios de chcuiacion

- patrén geomético dominante: cuadrado v tectangulo
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3. Volumetra:

*“Una caja de concreto apalente con perloraciones se empotia entre laas dos losas ligeras del cuerpo pempendicula,

oponiendo ia opackdad y solidez del volumen con ia transparencia y igerezo de Ios planos que ko conforman™
Lo envolvente exema es una forma aditiva, resuttante de ‘a surmna de dos prismas rectangulares. Espacios jerarquizados y
distibuldos por niveles con respecto a su funcion. Cokoras y fexturas son proplos de [0S materiales ufilizados.

_—

volcanica

Muro de
concrsfo
aparente

Maodera
bamizada

4. Espacics intedores.

Ampiitud y fiuidez. austeridad. Tiple affura y kiz cenital en area de escalera. La uz natural juego el papsl protagonista; en
ta plarta baja y en e segundo nivel, donde se encuenton grondes ventanaies ka iuminacion natuial esta controkada por
medio de fas marguesinas. Presencia de esculfuras como fremates Visuaias.

Lombrin de madera
Concreto aparente

Canceleria de aluminio,
crstal flotado claro
de 6mm

Piso da duela de
madera
bamizoda,

5. Espacios exteriores.

Espocio de enftroda cuberto. Elemerﬂosvegetdesenelaecdeoocesospeobndyvehicucr y an el patio nofle. Tenazas

con y sin barandales en todos 10§ nveles.
‘YaenIofcsedepfoyectoseprocuélccmdodcaﬁmﬂoqueeludleseicomamenfcdényobﬁgacquebse&ementos

estructurales fuesen, a su vez, kos de cenamiento y acabado, tanto intefior como exteriorn.”™

- Piso de duela de
maderg

* axaido de k memona del provecto, Arquine 19, pdmavera 2002, p. 52.
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Segunda parte:
DESARROLLO DEL ANTEPROYECTO
a) Andilisis del tereno y su relacion con e contexto inmediato.

1. Percepcion visual. ~yw

INSURGENTES SUR —
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CABA - Y . . 0 \ ‘, ;
PARHCULAR J ] ) ~ } a2 “__,-- a— FDIFICIO & a ﬁ"_’,l,\f‘:[,
- — ——— AL T N (4 HIVELES) f "'7' 3 Y
I r 4 -‘\'-\__AJ i g AR A
- -

o e R TAAN
PARTICULAR > iy o
‘—_IJ‘” _ ] & LSIACIONAMIENTO n

- Alaf % POBLILO

i §</ T~ EOINCIo g
= AV A [SPARZA - (15 NIVELES) -2 :
K ™~ > \
;
1 el rd a EDIFICIO -
. 1 4 ]
g b /\\ " (2 NIVLLES) g
_‘.\,u{
Pl ANTA 111 TFRRFNO Y DF SUS GOHINDANCIAS - FSCALA 1-BDD CLA S

Cicz VISTA PEATONAL
HAGIA EL TERRENG

<<<<< Bl WSIA VEHICULAR

by HACIA EL TERRENO
. . ‘ Al A2, WISTAS DESDE EL TERRENC
CORTE A ~ A" DEL TERRINO Y DE SUS COUNDANCIAS  ESCALA 1:800 AL AL NpIA LA Nw[[;‘é':;ﬂ;é
REGISTRA DESDE LA WIGTA
< . MAS IMPORTANTE {A1} A LA
\1,_.1. AnguUlos d? campos pefceptudes: VISTA MENOS IMPORIANTE (Ad).
Vistas desde o tleqeno;

Al - iczmeiorvlsludesdeelpdmeryedsegndorﬂveldelecﬁﬂcio(elﬁmﬁedehoons?mcclénimpedrélo\ds’rddeadelo
pimfobdo],deoﬂentcdénnoﬂe,dohcciolaoouemnehkmé,secarocierichorlcm'\plﬂudde{cmpow;udy
permite disfrutar de la presencia de dos flondosos y belio arboles.

A2 - de ofientacion oflente, seoorocteﬂzoporlomp&mddelcanpovlwdypennﬁedtsﬁutmde!cnﬂioydbolodoiddfn
desdeelpnmeryelsegmdoniveideledmdoyuqueeiIhﬂedelooonstnmlénlmpedrélavlsk:@deloplmtcbdc.
AJ - de orentacion sur, da hacia un edificic de 4 niveles (muic cerado).

M - de orientacksn poniente, da hacia un estacionamiento publico, pefo debido a cito valor del terreno exste la
posibliidad que a futuro se construya en & mismo.

81 - Vista vehicular hacia et terreno;
EsccxsindadebidocquelccdleJdmaNunéesawgosfa,qu;enopermlfecpreclcre!fe-rrenorushcosiesidhemeoél.
C1, C2 - Vistos pedion i tereno:

£l peatdn puede apreciar el terenc a o kargo del ramo que se extiende desde k1 esquina con Av. A. Espaiza hasta e
adificio condormninid da 15 niveles situado en la esquina de la calle Jaime Nund y Av. Insurgentes Sur.

Recornendaciones:

Para evitar kas vistas desfavorables {A3 y Ad) se sugiere crear al sur un patio o un telén de fondo de elemento vegelta y
cefrcmedpuﬂemedeudoobposrulboddewlgimemodemacmshucciéndepdbmerm2nlveies.Ademésse
recomienda no remeter el edificlo para permifir su apreciocién desde o Maas lejos posible.

]
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C1. Visic peatonal del teneno., B1. Vista vehicukar del tereno. Al. Vista desde el tereno.

Vista aerea det tenenc y su contexio. A
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2.  Accesbifidad.

CASES EDIFICIO CASA

PaRTICULARES (15 NIVELES) PARTICULAR
s
- {
! i
\ o o3
4{/ @é . . . B
3 !.‘
NE.
5 '
k"{/ i . <
™y
= P
S : ]
& &,‘ 48
L oo
[’
R ] _
§ - \\\ T
,,,,, ' v —
i o /\,_
< ) o // FaN \._\-
AV. A ESPARZA . . -

} j a \\. \\\\\\\\_ e //
—— | P
|| > P

ESTACIONAMIENTO
POBLICO

PLANTA DEL TERRENO Y SUS COUINDANCIAS  ESCALA 1:400 : jf'

CLAVES: N

ACCESD VEHICULAR B ACCESO PEATONAL
SOCIOS ¥ CLIENTES

La unica posiiiidad de los accesos peatond y vehicular d tereno es desde la cdlle Jame Nund.

Recomendacion:

En la planeacion de los accesos 8s necasario considerar el intenso flujo vohicuiar sobre ka calle Jame Nund, ka ublcacién
de los dos arboles que se encuentran sobre la bangueta que colinda con el terreno, asf come a posiblidad de remocién

del poste de aumnbrade publico debido a su desfavorable posicidn gue afectaria considerablemente la enfrada y la

salida de los vehiculos hacia y desde ef predio. Ademds se cree opoituno crear por ko menos un estacionamiento para
los chentes.,
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3. Contaminacion ambiental,

WIDRGENTES GUR—

"'“’ o e -
S
§ oo O -
[Rali il T —f- &
ITE ORINELE S} =
2
Z - o HER S S _—
ta ;
CALA —t !
FARWWII &F ’
; r-'
LA A —t o ‘—yz
BrRRTICIH AR T —
CEik . N
PARTICUL AR
—e B [ -
P 1 —
L i
e ANV OA BSPARTA

et ~

,‘} r

4

! vt

;/‘}x
FLARTA DO TORRONO Y DL SUS COUNDANCIAT C5CALA 1BD20 ~._;_})

EDRICID
(20 MviLr =)

CASA
PARTICH AR

- BTG

(4 TUVELES}

ESTACIIHAMITNTD
POBLICO

EDIFICIG
('5 MIVELES)

ECIFICHD
(2 NIVELES)

.. e -
F1. Vista el estacionamiento publico - generador de F2. Visia del puesto de
ka contaminacion cuditiva v olfativa. la contaminacidn oifativa,

Problemas detectados de la contaminacion visual, auditiva, olfativa, insegurdad v vandddismo:

Contaminacion visudl: No se ha detectado.

comida informal - generador de

COAIT AR AN RIT T A
(RN T L0 WG TORES
D00 VT IR 40

|J ARASR

COATAMIN AT AN O F 2TV

CLOR [ -

-

Contarinacion auditiva: Los emisores de ruido son los motores de los vehiculos gue fransttan por la calle Jame Nund vy los

que enfran y sdlen del estacionamiento plblico.

Confarninacién dlfafiva: Se delectaron 2 generadores de ko contaminacion olfativa: el puesto de ka comida infomnal y las

molores de kos vehiculos que emiten gases téxicos.
Insequridad: No se cdlifica como alamante.
Yanddismio: No se ha detectado.,

Recomendaciones: Se recomienda cenarse al poniente (sstacionamiento plblico) y a la esquing noroiente (puesto de

comida informal).
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INSURGENTES SUR —

o
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. : K CASA
| EARTICUL AR
CAGA - P :
EAR IO AR . i
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TATA —- .
PARTCLN AR e — EDIFICIO
o (4 HVELES)
r
casA ! :
AR UL AP - )
R N Wt e CSTACIINAATH TG
| . . e POBLICT
1 w3
b —_ . L::i 4— EIHFICID
a0 § ] puy I hoe (15 WIVELES)
G- AV A ESPARTA - (15 MIVELES}
— —] -~ \>( \‘"><’ ot EOIFICIO
] . ;71 . 1 — {2 NIVELES)

PLANTA BUL TITRING v of Sus

COLIRDAKCIAS

CSCALA 1:800

Recomdo aparente def sol en su proyeccion en el planc hoizontd,!

- )A\.‘J
S

RO <

VER AN

Recomendaciones: Debido a ia directa incidencla de tos rayos solares en el sur yen e ponlente se recomienda

proteger kas ventanas sifuadas en estas ofientaciones por dleros o parteluces. Ademds 38 propone credr en o extiomo sur
del tarreno un jardin con drlooles caducos que clieardn un agriadable y fresca microclima,

! Recomdo aparente del sol en su proyeccién en el piano horzontal ekaborado basdandase en el fibro: Arquitechra habitacional,

Volumen |, Alfiedo Plczoic Cisneros y Alfredo Plazoka Anguyano, Editorial LIVRISA, México, 1991, p. 213.
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somioras proyectoadas infetidas del modelo volumetrico.

I

INSURGCEHTES BEHR -+

QNN

EDFICIO —
{15 NIVELES)
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td vl b
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FARTICULAR

SOMBRAS PROYECTADAS A LAS 9:00 HORAS, 08.05.2007
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CONIci —+ &
1S MWV ER)

QNN WIS

CATA s
EaRTICULAR

[

CASA -
FARTICUY AR

= Lh 0
g (4 HvIiE =)

RLA .
PARNCOLap

[N Y QI SR T I S
POBLICG

4= [ LAy
; (15 NIVELE D)
i SR S ELHFLs0
VONIWELES
Eaedie o LATA
FaFTLuL AR I Ak T AR
T
; -~ |
SONBRAS PROYECTADAS A LAS TE.00 HORAS |, 08.05 2007 {‘ )
-~

£l modelo permitic confirniar gue el edificio colindante de 4 niveles no provoca grandes Greas de sombra.
Recomendaciones: Se recomienda proteger con aleros © parteluces las ventanas que dan hacia el sury hacia el
soniente.
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b} intenciones del proyecto y el concepio rector.
Significado y caracter.

Obieto aquiteciSnico modemo que en la pureza de su diseiio exprese la seftedod de los seniclos profesiondes, logrando
una Imagen corporativa acorde con sus funciones - iogotipo en la fachada anunclard ki actividod caractenistica y ef
género del abjeto. Privacidad y discrecién, rechazo a la omamentacion y sobriedad en el fratamiento de la envotvente
extama. Se piviegiand la vida interor creando contexto propio donde espacios malzados por ka uz estimulardn ta
concentracion y provocardn placenteras sensaciones.

Yolumeifa,

Edificio que por ka modemidad y sobiiedad de su envolvente extemna contrasta con el contexto inmediato, La opacidad y
i sclidez del concreto y de la pledra contrasian con la transparencia y igereza de kos crisiales.

Se destaca ka presencia de un muo pantalla que se levanta sobre k1 losa del estaclonamiento y qus viene a rescatarse
de aguel muro pantaiia de la obra de referencia que se clara a kas colindancias logrando la privackdad visuda y un
amblente intermo donde reina el slencio. Pureza de las fomas: dos vokimenas compactos unidos por un puente: & que
gberga &l estacionamiento a fiente v daestacdndose al fondo el volumen con espacios fisondmicos,

H ratomiento de Ias superficies extamas cormno resutfado de ia cuidadosa seleccion de materides en conmespondencia
con e lengudie del autor da referencia: pradia volcdnicq, concreto aparente, cristal.




Tiatamiento del occaso,

Muro pantalla d pafio del diineamiento que lleva impliciio el logotipo escuttdrico —~ placa de ciistal grabado sotre et
concreto - definiendo ka entrada y anunciando la actividad y e género del edificio. Separacion y contral de accesos
wehicular y peatond por media de puertas no transparentes. Acceso peatond acentuado por medio de remetimiento. La

psicoiégica entre el exdoriorn y al Inferior acentuada por el cambio en e ratarniento de la superficle del plsoy
por ka1 presencia de dos frondosos y belflos (rboles que provocardn inferesantes sombras en ka fachada. Una rampa

focktard el acceso a personas discapacitadas.

B E

occeso vrehiculorﬂ ‘ occeso p-eélond

Considerando o relacion enfre la supesficle del termreno (393.75m2) y m2 cublertos por construir (491m2) y tornando en

cuenta kas restiicciones para nlimero de niveles y rea e’ en la colonia Guaddiupe inn, asl comoe el requerdmiento de

espacios gardnados se propone un edificio de tres niveles con aberiuras hacla et norte y con adapiackon de la cubleria
dol estacionamiento para una termcza jardinada. La ubicacion de cormponentes responde a la necesidad de su
jerarquizacién, tormando en cuenta la funciondidad v kx comodidad,

al  Ublcackin de espacios fisondmicos: primer y segundo nivel con aberturas hacla el norte.

b) Ubicacién de espacios complementarios tales como: recepcion, saa de espetq, sectetaria generd, pasantes,
secrotonas paticulares 1y 2 y sala de juntas y dos santianos en primer y segundo nivel con aberturas hacka el noite,
dstiuidos segin su jerarquia v su funcidn.

Espacios complementanos de seniclo: coplado, cocineta, impileza, santiano de sarvicio y guarda de utensliios para
la kxcineria en planta bala con aberiuras hacka et norte.

¢) Ublcacidn de espacios distibutivos: los vestibulos inferiores privados y kas escaleras en todos ios niveles se encontrardn
d fondo dal felrenc siendo fuminados por Ia kiz cenikal,

excutotionen

™~

espocios faonGMiCos
ESpacios
complementiorios

\ espacios ficondmicos

espacion
lercozo complement orios
Jor dinoda

— exstocionamients

m/\ e3poCios de servicio

=~

1 8 Programa Delegacional de Desaolio Urbano de Alvaro Obregdn 1996 autoriza para la colonia Guadalupe Inn los sigutiente usos de
suelo: H1, H2/60/300 (habltaciona], HMS/70, HMG/50 (habltacional mixto: comercio y oficinas), £3/30, £5/30 (ecuipamiento: senvicios). “En
caso de nuevas construcciones par & use de suelo no habliocional no se pemitid en su solucion ko viska de sus ocupantes hacia ki
zona habitacional en su colindancio posferior, WMMWWOMmmMMGbW
pincipal.” p. 128 y 137,
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lriatgrmento de interiores.

Espacios de rabagjo con puntos de interds y vislas hacia teraza jordinada, capaces de estimukar ka concentracion y
motivar sensaciones en la redlizacion de jas mutiples actividades. Una esculfura y el jardin interior generardn en ia
recepcion y en la sala de espera una placentera sensacion de entrada. Espacios fisondmicos cerados a la circulacion
y ablertos hacla espacios jardinados logrando remates visuales y sensacion de transparencia y amplitud,

Bl jarckin interior, escutturas v cuadros, asi como io discreta presencia de macetas con plantas para interior generardn
interesarfes remates visuales y provocardn placenteras sensaciones, anadiendo un fogque sutll para completar los
espocios. De acuerdo con el autor de referencia: las texturas y los colores serdn propios de los micteticles utilizodos:
concreto aparente, piedra volcdnica, acero, cristal, madera.

Adiiés+Broid+Rojkind Casa F2.
Adriai+Brald +Rojkind Casa F2.

La luz naturcd celebra las cudlidades infinsecas de los espacios enfatizando los colores v las texturas de los muros,
genherando conrastes de huz y sombra y provocando placenteras sensaciones.

Adiid +Brold+Rolking Casc F2.

Alberfo Kalach Casa GGG

* Se toma como efermplos algunas fotografias de ia oia de Alberlo Kalach, ya gue su lenguaie es muy similar al del cutor de referenciq.
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Sistena de chculaciones planteado por un recomdo fined. Presencia infenciona de un ele de circulacion a base de un
anguio de 84° que corresponde a ka intencidn muy clara del fratamiento de clrcukackones por el autar de referencia.
Jugando con ko estrecho v ko amplio, lo préximo v lo profundo ka circulacion principal se extiende hasta la escatera
longitudinal matzada con kiz cenital que se fifra como rayos generando a diferentes horas dot dia estimuios cambiantes
de ciaroscuro, La experencia del recomido entguecida por la presencia de cuadros y asculiuras como remdaes visualas
que provocan fuertes estimulos estéticos. Una rampa v @l sistemna eléctrico incorporado a la escdera facilitard el acceso
de los discapactados a diferentes nivales.

Adinidy+Brold +Rojkind Casa F2.

Adi& -+ Broid+ Rojldnd Casa F2.

5

;
5
i

e,

v

]
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Trgtamiento do extaiores.

Una pérgoka protegerd ef vestibulo exterior contra ias inclermnencias del fiempo pernitiendo que la luz lumine
puntudmente &l recomdo. Discreta presencia de elemento vegeta y un espejo de ogua recibirdn con amabifidod a
quienes entran. El principal eje de circulaciéon rematard con un jordin interdor, mientias los espacios fisondmicos con la
tenza jardinada donde los slementos vegetdes proporclonartn sombra y fliescura y creardn un ogradable microcima y
ambiente relgjante. Las escultuias colocadas en puntos estratégicos genarardn interesontes remastes visudles y
provocaran fueftes estimulos estéticos. Materidles construciivos en su aspecto aparente logrando amonia de colores; piso
de pedra, madeia vy pasto,

Alberto Katach Casa GGG*

Albero Kaloch Casa GGG* AckiG+Brold +Rokind Casa F2.

Concepto rector,

Muro pankaia que viene a rescatarse de aquel mure pantalia de obra de teferencia que se ciena hacia kas colindancias
logrando ka privacidad  visud y un ambilente intemo donde reina el sifencio.

175




c)Pfovectolricicioowﬂeprovecto

20 niveles Aniveles | 15niveles Al - do oflentackon noe, a haoks 1a ko J. Nund,
se caractertza por ka ampiifud det campo visual y
permite disfrutar de la presencia de dos frondosos y

9JO BBE | e ot s cactatspori

A3 ampiitud del campo visual y permitte disfrutar del
ampiio y abolado jardin de ko casa colindante

. —— vistas hacia el temeno;
O A2 M(((( - vehicuiar (B] y peatond (C1 Y C2] - cas! nulas debido
0 gque la calle J. Nund es angosta, fo que no permite
X apreciar el terreno hasta casl astar frente a &
ACCESBUIDAD:
E — al fratarse del terenc cerado en sus hes kados, ia

1 nivel unica posibiidad de accesos peatonal y vehicular
es por ef frente del mismo (calle J. Nund)
CONTAMINACION:

 — - cudifiva y oliativa desde el estocionamiento
”-:S\\U B1 colindante fodertacion ponlente) y desde la calie
i é— J. Nuné - vehicuios y puesto de comida informal

I
]AIME NUNO
~CY ASOLEAMENTO:
drecia incldencia de rayos solares enel suryen of
% poniente, se recomienda proteger las ventanas
situadas en estas olentaciones por clerns o parteluces

verang invierno
I 7:26

MO - 1. privados principdles 1y 2- 33 m2 /90 ma clu
O @ 2. prvados segundaros 1y 2 - 20m2 /54 m3 clu
VA 5 — Espacios complementarios:
3. recepcion -20m2/ 72 m3
8 117 " 4. scka de espera - 25 M2/ 90 m3
| 5. soka de junkas - 40 m2 / 108 m3
I S.asstertes 1y2-16m2/43m3clu -
__r 14 LTy B 14 7. sacreforia genenad - 16 m2/43 ma3 clu
. 8. pasantes - 23 M2/ 62 m3
L 9. estacionamiento - 75 m2 / 200 m3
< OO 10. Teraza jardinada - 40 m2
3 4 11. servickos: sonitario damags - 3m2 /8 m3

Nl 6 santtario cabaleros - 3 M2 / 8m3,

coplado-7m2/19ma3,
cocineta 5 m2/ 13 m3,

L impleza-5m2/13m3,
O sanftario de servicio 3 m2/ 8 m3
Jordin

Espacios distibitivos,
10 12. vestioulo exerior - 20 m2,
1< 13. vestibulo Inferior - 10 M2/ 36 m3,

14. vestibulo prvado - 30 m?2 / 80 m3,
15. vestibulc de senvicio - 3 m2/8ma3,
16, escoiera - 30 m2 /60 ma,

Pl

AcCeso vehicuior Acceso peckond
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sintesis de las Intenciones del proyecto.

‘Sianlflcado y__cgrqacter:
“Modemidad Y —YLY -

- envolvenie exiemc ‘en’. 1orma/ de 17
‘ nnmpu#aﬂa»bgwawdobprlvucidadviwdy m-;_u

Alberto Kalach Casa GGG.




Oncién 1 (seleccionada por presentar ka ventala de Opcidon 2,

la tolal privacidad de ios espocios fisondmicos que ademnds
pueden contar con una teraza privada).

o gl
R
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~ JARDIN  INTERIOR

luz y calidad
~aspaclal .
para tos

~espaclos

Opcion 1 (seleccionada por presentar mayores vertalas
¥ pOr Mmayor aproximacion al concepto rector).

Y
O 4 5

1
=t
[~
-y

] !
> [
iae
TERRAZA {m%
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2. Anteproyecto,
- Desamofic sacuencial de las mejores propuestas de emplazamiento,

Panta bala Plonta aifa

[
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2. Anteproyecto.

Conceptorector 1 - muo pantdlia.
Bufete juridico "Lamaadid & Asociados”,

11

3 : = 3

N ; g - 6 1

lal

& ' — Ly ' E b | 2

oo e AR B
<]

?} . g ';@ @

T .o HE | @23

3 m

Ly A’ Ly A

PLANTA BAJA ESCALA 1.200 PLANTA ALTA ESCALA 1:200
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2. Areproyecto.

[ -

Conceplo recior 1 - muro pontalia,
Bufete juridico “Larnadid & Asociados”,

e

S e

el

FACHADA NORTE ESCALAY: 200

T T
F E N

CORTE FACHADA NORTE B — B° ESCALA 1:200

— pi [ S S S TS A P —
1 ' i
% 1 W Fova
e e R i e e e e

CORTE LONGITUDINAL A — A" ESCALA 1:200
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2. Anteproyecto,

Concepto rector 1 - muro pantalia.

Bufete juridico "Lamaockid & Asociados”.

FSPEJO DE AGUA T~

PLANTA DE tA AZOTEA

ESCALA

1: 200

SOMBRAS PROYECTADAS A LAS 14,00 HORAS
ESCALA 1:200
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3. Sintesis de requistios cuantttaiivos v de necesidad vy suficlencia.
Tabla de sihtests de componentes espacides, bufete juidico "Lamadiad & Asociados™,

PLANTA BAUA
NECESIDAD DE HABITADORES SUFICIENCIA DISTRIBUCION OBSERVACIONES
No. HABITABH IDAD
SUB-COMPONENTES No. M2 ALTURA | M3 | RELACIONES ESPACIALES
ESPACIALES
ESPACKDS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS
1 Recepcion 1 10 2.60 26 2,1213.14
2 Sda de espera 6 26 2.60 68 1.11,12,14,13
3 Sdla de juntas 12 37 2.60 Q6 2,11,.13
4 Coclinata 1 5.75 2.60 15 @13
5 Santiaric 1 5 2.60 13 13
o] Sontkario 1 2.70 2.60 7 14
7 Limpleza 1 4 2.20 @ 8
8 Estacionamiento b 25 2.60 247 7,13,14 Cublerta calada
9 Tencza cubletia variaole 24 2.60 62.4 3.4.11
10 Archivo 1 2.40 2.60 [} 13
ESPACIKDS COMPLEMENTARIOS DESCUBIERTCS
11 ] Jarcin | ] 68.5 [ | 23,917 | _Espeic de ogua
ESPACIOS DISTRIBUTVOS CUBIERTOS
12 Vestioulo interior 40 2.60 104 1.2,16
13 Vestibuio privado 23 560 129 1,2,3.4,58,15 Luz cenfiat
14 Vastbuio clientes 1.5 2.60 4 1.2.6.8
esSpPeciios
15 Escalera 8 2.60 21 13,30
ESPACIKOS DISTRIBUTIVOS DESCUBIERTCS
16 Vesiiio exteror 17 2.60 44 12
cllentes
17 Escalera de senvicio 1 5.60 5.60 11.29
PLANTA ALTA
ESPACIOS FISONOMICOS
18 Privado principal 1 1 32 2.60 a3 28,30
19 Privado principd 2 1 32 2.60 83 28,30
20 Privado secundanio | 1 14 2.60 36 30
21 Privacio secundario 2 1 14 2.60 36 30
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS
22 Secreiaika 1 14 2.650 36 30
23 Asistentes y pasantes 4 30 2.60 78 30
24 Baro 1 13 2.60 34 30
25 Scnltario 1 4 2.60 10 30
26 Cocinata 1 3.5 2.60 9 30
27 Coplado 1 3.5 2.60 9 30
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS DESCUBIERTOS
28 Teraza 51.6 18,19 Piso calado
29 Azotea 255 17
ESPACIOS DISTRIBUTNOS CUBIERTOS
30 Vestibulc privado 49 2.60 127 115,18,19,20,21,22,23,24
,25,26,27
RESUMEN: PLANTA BAJA Y PLANTA ALTA
SUB-COMPONENTES ESPACIALES M2 M3
Espacios fisondmicos 12 240
Espacics complementarios cublerfos 280 728
Espacios complementarics descublertos 120
Espacios disfributivos cublertos 121 315
Espacios distibutivos descublertos 18
TOTAL CUBIERTOS 493 1280
TOTAL DESCUBIERTOS 138
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4. Diagrama de rekaciones espackias.
Bufete jridico “Lamadid & Asociados™,

e
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Y ARCHIVO : ASISTENTES
i0 - 7
\‘1 e ;o R : PASANTES \\
RV ESCALERA |
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VESTIBULO VERTICAL 5
RECEPCION " PRIVADO S COCINETA - — ; 23
¥ . PLANTA
: CoP1ADD]
SALA i BAJA 27
DE :
£SPERA « 30
] saniTARID
! 5
1 ;
2 13 .
] 1 - IPRIVADO- [0 “TPRIVADO" < -
B ) PRINCIPAL I . PRINCIPAL A -
: VESTIBULO | . IS | CRINErAL .
k CLIENTES . R
PVESTIBULO - £opEciaLES
: INTERIOR 1
. ] ESTACIONAMIENTO o
. 6 VEHICULOS 19
7T |sANITARIO
VESTIBULO 6
" EXTERIDR TERRAZA
CLIENTES LIMPIEZA DESCUBIERTA
1 7 8 28
INTERIOR T
EXTERIOR  accrso ACCESO VEHICULAR
PEATONAL

3 esracios FISONOMICOS
1 £sPACiOS COMPLEMENTARIOS

ESPACIOS DISTRIBUTIVOS

[}~ RELATION CON PUERTA
[ — RELACION SIN PUERTA
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2. Anteproyecto.
- Desamolio secuencial de kis mejores propuestas de empiazamiento.

Planta baja Planta alta ,

NP
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2. Anteproyecio.

Conceptorector 2 - jardin interor.
Bufete juridico “Lamadiid & Asociados”.

28

@

v
oy
N

e
o

Ly A Ly A

PLANTA BAJA  ESCALA 1:200 PLANTA ALTA  ESCALA 1:200
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2. Anteproyecto.

Concepto rector 2 - jordin interior,
Bufete juridico “Lamnadnid & Asocikados”.

FACHADA NORTEL ESCALAY: 200

CORTE FACHADA NORTE B — B"  ESCALA 1:200

CORTE LONGITUDINAL A — A”  ESCALA 1:200
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2. Anteprovecio.

R

Bufete jridco "Lamadid & Asockados™,

SOMBRAS PROYECTADAS A LAS 14.00 HORAS

ESCALA 1:200

PLANTA DE LA AZOTEA

ESCALA 1:200
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3. Sirdesis de requisiios cuantitativos y de necesidad y suficiencia.
Tabla de sinfesis de componentes espacictes, bufete juridico Lamadid & Asocikados™.

PLANTA BAJA
NECESIDAD DE HABITADORES SUFICIENCIA DISTRIBUCION OBSERVACIONES
No. HABITABRIDAD
SUB-COMPONENTES No. M2 ALTURA. | M3 | RELACIKONES ESPACIALES
ESPACIALES
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS
] Recepcidn 1 8 2.50 2] 2.10,11,12,13.
2 Sala de espera 6 28 2.60 73 1,10, 11,12,13
3 Sdla de juntas 12 48 2.60 125 @12
4 Cocingia i 450 | 260 12 10, 12
5 Sanikario ] 4.50 2.60 12 12
6 Sanitario 1 270 | 2.60 7 13
7 Limpleza 1 4 2.20 9 8
8 Estacionamiento b 95 2.60 247 7.12,13 Cublerta caada
ESPACIOS COMPLEMENTARIOS DESCUBIERTOS
9 Teraza prvada variabie 40 3 Espejo de agua
10 Jardin 44 1,2,4
ESPACIOS DASTRIBUTVGS CUBIERTOS
11 Vestioulo interior 23 2.60 60 1,215
12 Vestioulo privado 29 2.60 75 1.2.3.4.5.8
13 Vestioulo clentes 1.5 2.60 4 1,268
especideas
14 Escdera 8 2.60 21 12,28
ESPACIOS DISTRIBUTIVOS DESCUBIERTOS
15 Vestiouto exdenor 17 2.60 44 11
clentes
PLANTA ALTA
ESPACIOS ASONOMICOS
16 Privado pincipal 1 1 32 2.60 83 26,28
17 Privado principal 2 1 32 2.60 B3 26,28
18 Privado secundcaio 1 1 14 2.60 36 28
19 Privadio secundario 2 1 14 2.60 36 28
ESPACIKOS COMPLEMENTARIOS CUBIERTOS
20 Secrekaia 5 40 2.60 104 28
Asistantes y pasantas
21 Baro 1 17 2.60 44 28
22 Sanario ] 4 2.60 10 28
23 Cocineta 1 250 280 6.5 28
24 Copiado 1 4 2.60 10 28
25 Archivo 5 2.60 13 28
ESPACIOS COMPLEMENTARICS DESCUBIERTOS
26 Taraza 51.5 16,17 Piso calado
27 Azotea 255 29
ESPACIOS DISTRIBUTMOS CUBIERTOS
28 Vestulo privado 40 2.60 104 {16,17.18,19.20,21,22,23
,24,25,29
29 Escalera da seniclo 2 5.60 11 12,27.28
RESUMEN: PLANTA BAJA Y PLANTA ALTA
SUR-COMPONENTES ESPACIALES M2 M3
Espacios fisondmicos 92 240
Espacios complementarnios cublerios 267 694
Espacios complementatios descublertos 140
Espacios distioufivos cublerios 103 269
Espacios dishiouthvos descublerios 17
TOTAL CUBIERTOS 452 1200
TOTAL DESCUBIERTOS 157
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4. Diograma de relaciones espociales,
Bufete juidico "Lamadiid & Asockados”.
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5. Cbservaciones findles.

Con respecto a la propuesta inicid de ka ubicackon de los componentes espaciales, s dos anfeproyectos sufrieron
cambios en cuanio a la ublcacion de los sigulentes espacics: privados secundarios, drea parg pasantas y pitvado de a
secretario, mismos aue s8 encuentan en o planta afa del edificio donde se cred Grea de Frabagjo . Asf mismo se colocd
la sala de juntas en la planta baa principdmente para tacilliar la atenckdn d cliente y evitar que se viole ka privacidad de
la &rea de trabdlo. En la planta alta se diselid un bafic completo para 1os socios que ademdss dspone de un pequeno
GMNAasio.

Cabe destacar que durante todo el proceso de desanolio da los 2 antepioyecios se haya constantemente consutiado kos
habitadores del bufete guienas opinaron y dieron sus comentaros y sugerencias,

Habldndoles presantado el resuttado findl, tos habltadotes consideraron &l anteproyecto basado en concepto rector 2 —
jardin infedor - como & que mejor se adapia tanto a sus necesidades Como a sus gustos rescatondo la idea de un
espacio ablerio como fuente de Iuz y calldad espacial.

6.  Agradecimiantos.

Al finalizar 8l ciclo del Tatler de Invesfigacion / Proyecto, he podido legar a ka conclusion, d revisar fanfo mi campeta de
frabcios como mis apuntes, y comparar estos con cormnpaneos de diversos grupos y idlieres, que la cdlidad, la precision
y ka fecnica, asi como ka sliempre pronta y esmerada asistencia de Ustedes hacla nuestros frabajos ha logrado, a menos
en mi pasona, cimentar kas sdidas bases focnicas para el desamolio de proyectos con alfa calidad, asl como esplitu de
progreso, perfeccionarmiento y amor por la argquiteciura y por ka Universidad. Por fo gue a travss de éste agradecimiento
deseo expresartes foda mi consideracion, mi respeto, mi odmiracidn y mi catio por haber compartido su experienciq,
dedicacion y vocacién con nosotros.

192



CONCLUSION

*Como en la paradoja del eleata, el suefio se
disgrega en ofro sueflo. Y ese en ofros, que
eniretejen ociosos un labennio”

Jorge Luis Borges

Acepto que este trabajo no es un
producto terminado. Es un orden fragil
en el tiempo, sujeto a cambios y
transformaciones. “No hay tiempo Unico
como materal con el que se pueda
construir la expeniencia sino tlempos
diversos, los tiempos que da la
expeniencia de la realidad” Eisenman,
Peter. * Form, Begin, Absence, Praft”
Journal of Architecture, Rizzoli.
1998. p. 34.

Posdata:

El fin de este trabajo es la validacion
de una propuesta didactica,
representada por una estructura con-
ceptual del Programa y Proyecto
Inicial Arquitecténico.

tstos conceplos forman parte de un
modelo abstracto del Proceso de
Creacion y Realizacién del Objeto
Arquitectonico, que como sabemos,
esta integrado por cinco fases.

Sus objetivos son: Transparertar la

sucesion de actos regulados por
reglas, que permitan racionalizar
poéticamente el proceso dei
programa y proyecto inicial; Simular
larealidad, enia que se proyectaray
materializar el objeto arquitecténico.
La ruta que marca el proceso
comprende, desde el problema, hasta
la materializacioén dei objeto vy, esta
sujeta a una planeacién didactica
sistematizada, que permita evaluar
sus resultados y generar informacion
para ser procesada e integrada como
material didactico.

Desde nuestro entendimiento,
Creemaos que para ensenar proyectos
arquitecténicos, se deben establecer
reglas muy claras, que entiendan
alumnos y maestros, sobre lo que se
va hacer, porque se va hacer y como
se va hacer. Esta reflexién, basada
en nuestra experiencia en la

- docencia, decanta en una idea

racional que nos conduce a
formalizar un modelo teorético y
operativo, para organizar légicamente

y transparentar la secuencia de
sucesos del proceso. Es Teorético,
porque especifica una teoria basada
en el resultado de la observacion e
interpretacién de una realidad
especifica, donde se insertara el
objeto arquitectdnico; y es Operativo
porque teoriza sobre la accion de la
secuencia de sus fases de creacion
y realizacion del! objeto
arquitectonico.

Creo que todo acto humano es
resultado de un instante reflexivo,
racional e intuitivo,

Un método, rigurosamente planteado
y estrictamente estructurado, sera
mejor que el método sin método, la
improvisacion.

Se trata de un 16gos, entendido como
“Intelects ordenador, idea de ideas’.
Heraclito, Diccionario de Filosofia,
Abbagnano, Nicola, Fondo Cultura
Econdmica, Meéxico, 1999, p.757.
Una racionalidad del proceso
adecuado al acto poiético, al acto de
pensar y hacer. Ciencia y arte:
Arquitectura
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AUTORES Y LIBROS
DE REFERENCIA

“Estoy orgulloso de ser un discipulo, espero
que buen disclpulo”
Jorge Luis Borges

Alexander, Christopher, Ensayo
sobre la sintesis de la forma.
Ediciones Infinito, Buenaos Aires,
1969. 219 p.

Si consideramos gue |a primera
edicion Notes on sintesis of form fue
publicada por Harvard University
Press en 1966, el libro es precursor,
en la visualizacién de la problematica
del proceso del disefio. En la
actualidad (1966), los problemas
funcicnales se hacen cada vez menos
simples. “Pero ocurre que sélo rara
vez los disefiadores confiesan su
incapacidad para resolverios” C.
Alexander. Al reflexionar sobre la
obra, objetive y planteamiento del
proceso del disefio, parece
demasiado cientifica, hasta
dogmatica, pero, quitandonos esos
prejuicios, existe toda una filoscfia
teorética,

Broadbent, G. Y otros autores,
Metodologia del disefio
arquitectonico. Editorial Gustavo Gili,
Barcelona 1971. 414 p.

Es una compilacién de diecisiete
ponencias, presentadas en el
Simposio de la Escuel de Arquitectura
de Portsmoth, EE.UU. El contenido de
las ponencias, no plantea sdlo una
polaridad, sino varias, con intencion
especifica cada una: Subjetivo ~
Objetivo; Valor — Hechos, Procesc —
Producto; Determinacion -
Existencial. Plantean una discusidn a
nivel tedrico y practico.

Gutiérrez, M. L., y otros autores,
Contra un disefio dependiente.
Coleccién CYAD, Universidad
Auténoma Meiropolitana, Unidad
Azcapozaico, México 1892, 254 p.
La publicacién tiene un amplio abanico
de temas que van desde un
cuestionamiento y necesidad de una
politica nacional del disefo, pasando
por una propuesta de un madelo gen-
eral del proceso de diseno. Incluye un
importante apéndice. El corpus del
libro contiene analisis y definiciones,
estructura y aplicacién de modelos.
Lee, Colin, Modelos de Flanificacion.
Ediciones Piramide, Madrid 1973. 190 p
El libro esta dirigido a arquitectos y
urbanistas con una base matematica.
Lo podemos dividir en dos campos:
Introduccion a las técnicas aplicadas

para la construccion de modelos en
general: Naturaleza, funcion, y
principios; Analisis breve de los
siguientes modelcs: Matematicos,

Lineales, Gravedad, Lowry vy
Optimizacién

Sanchez, Alvaro, Sistemas
arquitecténicos y  urbanos,

Introduccion a la teorfa de los
sistemas aplicados a la arquitectura y
al urbanismo. Editorial Trillas, México
1978.605p

Es una obra simiente en la aplicacion
de un lenguaje sistémico en México,
que pretende, como dice su autor
“modificar la actitud mental y el trabajo
del arquitecto o del alumno, con un
procesc o una metodologia de diseflo
aplicable a la arguitectura en todas
sus diferentes etapas: planteo,
desarrolio y evaluacion final

Turati Villaran, Antonio, Bases para
la instrumentacion didactica del
programa de materia del taller de
disefio arquitectonico. Tesis doctoral.
Facultad Arquitectura, UNAM. 1938.

E! contenido presenta la posicion del
autor en relacién con la ensefianza
del disefio arquitectonico.

En el segundo capitulo se propone
como aspecto central, la necesidad de
comrelacionar el proceso de ensefianza
y aprendizaje con el proceso de
disefio, considerandolo como guia
metodologica que permite organizar
las actividades académicas del taller
en sus dos primeras fases:
programacién, en donde se formula la
hipétesis logica que corresponde con
el programa arquitecténico, y la de
proyecto, en la que se generalaforma
y el espacio.

Yanez, Enrique, Arquitectura. Teoria,
disefio, contexto. Editorial Limusa,
México 1994. 243 p.

Este texto es obligado para estudiantes
y docentes. Nos convoca al
conocimienic de la arquitectura,
introduciéndonos por las disciplinas de
la teoria, historia, planeacion y
metodologia, desde una postura
ideolégica racionalista. La parte
medular de la obra, es el proceso de
realizacién de la obra arquitectonica:
programacion, disefio, construccion y
evaluacion..
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