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INTRODUCCION

El cartel, desde su comienzo en |a historia significo una clara respuesta
a las necesidades, tanto sociales como culturales de la época, pero,
sobre todo que se enfrentaba a un momenlo de evolucion artistica que
transformaria el arte de una forma que nunca antes se habia visto. De
esta maneranace el cartel comouna forma de los medios de comunicacion
grafica. Actualmente considerado como uno de los mas innovadores y
devastadores medios masivos de comunicacion, el cartel continua en su
plena forma y evolucion.

La fotografia junto con los fotografistas desde el desarrollo incesante da
lastécnicas folograficas y creatividad han dado lugar para lamanipulacion
de imagenes, Desde los primeros momentos que se experimento con
documentos fotograficos tratando de experimentar ciertos efectos mas
fantasticos o diferentes de lo que hasta ese momento podia lograrse, asi
el movimiento Dada nacido en Berlin en el afio de 1918 y el fotomontaje
logran dar una estética diferente a las imagenes.

En el momento en que la fotografia comenzd a tener un desarrollo
industrial, la publicidad que la impulsaba se centrd en su aspecio
espactaculary en el elemento de truco y magia que contiene. Provocando
con eslo una reaccion en el future de conservacion de toda imagen vy
sobre todo para mantener en el tiempo muchas otras imagenes de gran
valor personal.

Los disefadores hoy en dia y por todo &l mundo representan, por madio
del cartel, aclos que dictan las problematicas, tanto politicas como
sociales, conuna base muy firme en la utilizacion de materiales resueltos
a manera arlistica o grafica como propuesta para un medio publico. Al
cartel no hay que buscarlo, &l mismo se presenta ante los ojos tanto
criticos como anacriticos, pero, como es importante recalcar, desafia al

espectador a reflexionar sobre los aclos que acontecen en la
humanidad.

Mo obstante, su forma exige una relacion intima con el receptor, aunque
muchas veces no sea con una finalidad objetiva hacia el mercado, es
precisamente este concepto que se viene dando desde mediados de
siglo, cuando el mercado toma un importante papel en la historia.

Suena logico que de alguna manera el cartel significd uno de los
primeros productos mercadolégicos que existieron en la historia del
disefio grafico. La causa mas comin es gue el cartel nace por la
necesidad de dar a conocer eventos de gran importancia, como forma
gue transmitle mensajes a un pablico de un modo directo, informal v
provocativo.
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Los métodos de trabajo al momento de la realizacién de un cartel son
pensados de acuerdo a un andlisis al cual va a ser dirgido, los retos de
tamano, forma y escalas ponen a las nuevas generaciones a trabajar
de una manera mas amplia de desarrollar las ideas que en cualguier
otro proyecto, debido mas que nada a los formatos y la libertad de
expresion al utilizar un medio grande que significa en casi todos los
casos una idea simple, clara y sobre todo, funcional,

En &l caso del cartel cinematografico el impacto fue muy fuerte, ya que
la relacion fue ampliamente intima y basados, muchos de ellos, en los
principios del cine (close up, plano americano, zoom, etc.).

Ultimamente se ha tomado al cartel como un objeto valioso y digno de
coleccionar, En muchos casos su famafio y su relacibn con un
acontecimiento artistico le han permitido evitar la existencia efimera de
la mayoria de los disefios visibles en la calle. El cartel se ha convertido
en un elemento habitual en el hogar del que visita una exposicion o
asisle a un concierto; un recuerdo significativo o relevante que resumea
el espiritu o la actitud de una experiencia de un acto publico {Nuevo
Disefio De Carteles, 2002).

La experiencia visual se transforma en un hecho cultural, desde los
inicios del cartel y el surgimiento de nuevos medios de comunicacion
causd un gran impacto en &l, pero dentro de este cambio surgira el
Cine, que es un medio perfectamente adaptado a este soporte,
transformando la cullura vwisual del cartel, hacia una cultura
cinematografica vista por este medio. Desde el primer momento en que
hubo contacto entre el cine y el cartel su relacion se volvid casi
inseparable, el reflejo de la cultura, histdricamente hablando, se da por
muchas razones en el cine y su continuacidn hacia lo impreso, gracias
a esto hoy en dia podemos gozar de laimportancia histérica de conservar
el cartel desde los primeros dias en que se estreno la pelicula, hasla
ahora que quedan sdlo los recuerdos. No significa un papel, sino un
concepto cultural.

Las necesidades son muchas en nuestro mundo y claro esta que la
cultura se deja a un lado por cubrir necesidades mucho mas impartantes,
es pues importante no verlo como un algo sin importancia; su valor se
muestra desde el primer momento al cbservar las imagenes inéditas de
peliculas igualmente inéditas y es valido preguntarse si en un momento
historico en el cual el pais era uno de los mas productivos,
cinematograficamente hablando, se perdiese por completo y si nunca
mas se llegase a recupera estos materiales, seria una tragedia.

Los métodos modernos nos permiten trabajar con imagenes que un dia
dabamos por perdidas. Esinteresanle introducirnos enuna era dominada
por la tecnologia, claro, siempre considerando a esta poderosa



herrarmienta un camino mas dentro de los muchos posibles, la Unica
manera de llevar a cabo hasta lo imposible no es una computadora que
nos facilite el trabajo en este caso de retoque, sino méas bien es lamente,
pero en este caso es funcional y ahorra tiempo, espacio y dinero.

Mo se podra considerar este trabajo de investigacion un lratado sobre
historia y composicion del cartel, mas bien, es una propuesta cultural de
una labor grafica por mantener vivos nuestros carteles cinematograficos.
Independientemente de las finalidades que el trabajo cumple con el
resolver una problematica de una necesidad cada vez mas latente
aungue no indispensable, nos abre una puerta hacia el terreno de lo
digital, una solucidn para la organizacion, archivacion y sobe todo para
la conservacion de materiales altamente importantes para €l patrimonio
cultural, que son los llamados carteles cinematograficos de la tan bien
llamada “época de oro”.






1.1 Comunicacion

Como es importante senalar
la comunicacidn tiene un
origen muy extenso y poco
especifico ya que se
conforma de una variedad
de elementos que fueron surgiendo a través del tiempo. Este fué pues
un determinado proceso en el que el ser humano desarrolld sus
posibilidades para expresarse, de una manera mas agil y compleja.

Gracias a que durante el paso del tiempo los métodos de expresion de

el humano han crecide de una manera impresionante, sobre todo en las
ultimas décadas que la informacion es mas accesible y existen mas
medios por los cuales la comunicacion se extiende masivamente fal
como lo sefiala Mcluhan, que vivimos en una sociedad multicultural y
multimedia, definiendo estos momentos como una era eléctrica, donde
los medios de comunicacion van a determinar las conductas de las
sociedades e incluso a cambiar los rumbos de sus propios limites,
Haciendo énfasis en definir los parametros que la comunicacion se va a
situar lanto en la sistematizacion como en la técnica; comenzando desde
los primeros experimentos de escritura y de distintos otros sistemas de
signos, justo como hoy en dia el disenador trabaja el desarrollo de una
imagen corporativa o el desarrollo de un sitio web, elc, incluso poniendo
una serie de complejidades mas interesantes, en las que va a estar
involucrada tanto escritura, imagenes, sonidos, asi comola programacion
de sitios web. El lenguaje se incorpora al humano en todos los aspeclos
de su vida colidiana, para la formacidn continua de la comunicacion.

Histdricamente la comunicacion cumple un papel muy importante en el
desamollo de una organizacion y estructura en un sistema social
especifico, v, no sdlo se limitara al lenguaje, sino que intenta ir mas alla,
Los frabajos actuales hablan mucho sobre una multiculturalidad dirigida
hacia el mejoramiento de los medios de comunicacion y su desempefio
social, sobre todo con la idea principal de una comunicacion clara y
pura, El disefio en este sentido cumple un punto crucial o mejor dicho la
comunicacion grafica, como lo ha definido la doctora Vilchis en éste
sentido va a convertirse en una ayuda mutua tanto lo grafico como la
comunicacion, resolviendo asl las problematicas visuales que existen
en los mensajes que a diario observamos en anuncios, revislas,
television, etc,

Disefio y Comunicacién
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Las empresas hoy en dia saben de la importancia de vender sus
productos, de darse a conocer ante sus clientes y de dar la mejorimagen,
pero, sobre fodo de establecer un sistema interno de comunicacion
adecuado, ya que mucho de esto dependera de que tan eficaz es una
empresa o no lo es, Pero esto seria lan solo para escribir una lesis asi
que solo me limitaré a hablar sobre la muy fuerte relacion que existe con
el diseno.

Los medios masivos de comunicacion se han desarrollado de una
manera impresionante y estos a su vez influyen de una manera
dependiente del disefio porgue, también el disefio es comunicacian, asi
que se podria hablar de una evolucion constante en el. Por otro lado las
teorias de Mclugan, acerca de una aldea global son de imporfancia para
definir no solo la idea de medios de comunicacion sino a su vez de una
sociedad mulli-sistematizada, ain para sus propios lenguajes, el ejemplo
mas claro es el de la musica, las malematicas, el arte y dentro de éste
el disefio grafico. Dentro de estas disciplinas esta bien claro que de
acuerdo al medio utilizado cambia tanto su constitucion fisica y mental
sobre el medio al que sera dirigida la informacion,

Disefio y Comunicacion

Desde tiempos remotos la comunicacion siempre fue fundamental en el
desarrollo de la humanidad y la cultura, en un principio el lenguaje era
completamente corporal, las sociedades arcaicas mas antiguas
relacionaban danza y baile como un medio para estar en comunicacion
con la madre tierra y con las diversas manifestaciones naturales que
principalmente se definen como dioses, eran de gran importancia y
sobre todo para el bienestar de la comunidad por completo. La imagen
fue otro gran avance y otra gran capacidad que desarrollé el hombre
primitiva, sirviéndose de ésta como uno de los primeros experimentos,
que deja claro la necesidad de comunicar a fuluras generaciones de su
existencia de cierta manera hacia una forma de comunicacion infinita.
Poco después surgiria la necesidad de una comunicacion verbal, ya que
los grupos sociales se fueron haciendo cada vez mas complejos. 3,000
afios antes de nuestra era ya hay testimonios de combinaciones de
imagenes y escritos en el Antiguo Egipto. Después del inicio de nuestra
era, los antiguos escribas combinaban el escrito y los dibujos iluminados,
asi como la imprenta renacentista combinaba el grabado y el texto
{Costa,2003).

Capitulo 1



El desarrollo de esta cualidad proporciond al hombre mayor control
sobre si mismo vy sobre su entorno. Aungue, al volverse un hombre
sedentario le permitio conlar con mayor liempo para eslructurar sus
ideas y dar mayor imporiancia a los hechos o acontecimientos que le
sucedian y dejarlos impresos en algln tipo de superficie. Datan ya los
primeros registros que originaran la escritura; por el ano 3400 a.C. en
Mesopotamia (actual Irak), los sumenos crean el sistema cuneiforme la
primera escritura del mundo. Donde sus imagenes no eran
representaciones de cosas, sino “simbolos”, y cuya articulacion revelaba
el significado, el discurso. “Escritura pictografica” significa la coordinacion
(convencional, codificada) de figuras iconicas, que podemos llamar
ideogramas incluso mas propiamente que pictogramas, porque no eran
imagenes figurativas esquematizadas (pictogramas), sino figuras que
simbolizan ideas (ideogramas). De cualquier modo, esta forma de
escritura ideografica, se afirma como tal 3.000 a. C., cuando los signos
dejaron de significar cosas e ideas y obtenian el sentido por medio de su
contexto. Pero aun con los multiples y complejos avatares milenarios
que atravesaron la hisloria de la escrilura, el relo fue siempre el mismo:
trasmitir ideas a través de signos y con el concurso de imagenes y
figuras. Esta actlividad integra tres universos diferentes: el de la
representacion iconica, el de la conceptualizacién o los contenidos a
transmitir y el de |la decodificacion articulada de los signos.

Disefio y Comunicacion

Se puede pensar enfonces en un lenguaje escripto-iconico integrado,
pero, el paso de los 2.000 caracteres de la escritura pictografica sumeria
a los 550 de la escrilura ideografica, v finalmente a los 22 signos del
alfabeto fenicio que nosotros utilizamos, es la historia misma de un
considerable esfuerzo de abstraccion, de sintesis, que ha llevado a la
comunicacion iconica, basada en figuras visibles, a la comunicacion
fonica (hablada) traducida finalmente en signos graficos de un codigo
convencional —el sistema alfabético- donde cada letra representa un
sonido al habla. (Costa, 2003).

Capitulo 1
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Actualmente aun se conservan también algunas lenguas asiaticas como
la Japonesa, China y Coreana conservando su  forma de escritura
original ¥y muy avanzadas tomando en cuenta el nivel de complejidad
que merece su estudio.

La comunicacion es un movimiento del lenguaje que se construye en
base a las limitaciones o capacidades del tipo de receptores y por
supuesto de emiscres. Pero también es un medio por el cual la
informacion corre de manera impresionante hoy en dia, es pues
importante sefialar algunas de las teorias del comunicélogo Marshall
McLuhan “El medio es el mensaje”; aqui define un término importante
para nuestros dias, el principal objetivo es cuestionar al hombre de su
intensa obsesion de expansion de su sistema nervioso central. Dentro
de esta discusion se adhiere la segin compleja gama de nuevos meadios
de comunicacién masivos, dentro del cual pertenece la imagen digital,
que no es por demas decir que s una consecuencia de las necesidades
humanas frente a un fuluro que ya es dominado por la rapidez y
funcionalidad, pero sobre todo por las maguinas o computadoras. Esta
reflexion nos lleva a pensar que lo digital y lo analego funcionan de
acuerdo a la "mentalidad” de los seres humanos en las eras modernas.
Segin McLuhan dice que: "la simulacion tecnologica de la conciencia,
por la cual los procesos creativos del conocimiento se extenderan,
colectiva y corporativamente, al conjunto de la sociedad humana, de un
modo muy parecido a como ya hemos extendide nuestro sentido y
nervios con diversos medios de comunicacion.” Ya gue la comunicacion
abarca diversas instancias como las lecnologias con las que estan
hechos cierto tipo de aparatos elecironicos, las cuestiones politicas vy
econdmicas en la manera por la cual corera la informacién en cualguiera
de sus terminales, pero sobre todo que actie de una manera equilibrada
para oblener la mejor respuesta al mensaje dado.

Los elementos basicos de la comunicacion son los siguientes:

Emisor: Quien es toda la fuente de nuestra informacion, es este punto
en donde se desarrolla la comunicacion ya que el individuo o animal que
realiza este acto espera una respuesta. Pero debemos tomar en cuenta
algunos detalles. Presentara el contenido lo méas apegado a la realidad,
separando los hechos reales de las opiniones subjetivas, es decir, gl
mensaje liene que ser ransmitido con exactitud y debe poseer un cierto
tipo de habilidad el lenguaje utilizado, tener un cierlo tipo de recursos
cullurales e intelectuales, también tiene que ser claro sencillo y exacto
de manera que la reaccidn producida con el receptor sea decisiva y no
deje ninguna opcidn de distraccion o de ignorancia ante &l mensaje
enviado.

Disefio y Comunicacion
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Mensaje: Una vez se define el pimer elemento de la comunicacion es
importante definir con precision lo que se tiene que decir, conocerlo
bien, tanto que no sea dificil transmitir esta misma idea pero con otras
palabras.

Algunos de los puntos de importancia que deben contener los mensajes
s0n:

*Credibilidad. La comunicacion establecida por el mensaje presentado
al receptor, sea real y veraz, de manera que éste descubra faciimente al
objetivo de nuestra labor y elimine actiludes pre-concebidas que
deformarian la informacion,

«Litilidad. La finalidad de nuesira comunicacion sera dar informacion Otil
que sirva a quien va dirigida.

*Claridad. Para que el receptor entienda el contenido del mensaje sera
necesario que lo transmitamos con simplicidad y nitidez.

Continuidad y consistencia. Para que e mensaje sea captado,
muchas veces es necesario emplear la repelicién de conceplos, de
manera que a base de la continuidad y consistencia podamos penetrar
en la menle del receplor para vencer las posibles resistencias que ésle
establezca.

*Adecuacion en el medio y disposicién del auditorio. Estos procesos
son secundarios a los de mayor importancia, pero valiosos si se actda
para establecer una comunicacion con los miembros o receplores en
una organizacion, siendo necesanos canales establecidos oficialmente,
es decir, un lipo de lenguaje pre-establecido en donde involucre a el
auditorio de una manera sencilla y asequible, para que capte la noticia
de una manera clara.

Canal: Por canal de comunicacion se entiende el vehiculo o medio que
transporta los mensajes este puede ser desde: carlas, teléfono, radio,
periddicos, peliculas, revislas, conferencias, television, internel, elc.

Los canales de comunicacion se identifican en muchos aspeclos
conforme a la linea en la que se concentre menos o mas informacion.
Elio se debe a que la cantidad de informacién que posee un carla es
menor a la gque contiene un periddico y este a su vez es menor que la de
un televisor, etc. Es importante saber que dependiendo el tipo de canal
sera el lipo de informacién.

El Receptor: Este es el punto de llegada en el que termina la cadena
basica de la comunicacion, digase una persona o un ordenador que
recibe y capta la informacion transmitida; a su vez se debe tener en
cuenta, por tanto, que existe en toda recepcidn una necesidad a ser

Disefio y Comunicacién
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retransmitida nuevamenie esta informacion ya sea por ese canal o en su
defecto, la modificara o enviara por otro medic de comunicacion de
manera que asi cumplira su objetivo principal que es el comunicar. En
tal situacidn, podemos hablar del receptor en términos de sus habilidades
comunicativas. Si éste no posee la habilidad de escuchar, leer y pensar,
no estard capacitado para recibir y comprender los mensajes que la
fuenie ha transmitido. La cultura y situacion en el sistema social del
receplor, su status y su conducta afectan la recepcion e interpretacion
de los mensajes.

Muy importante es la reaccidn o respuesta (o carencia de ella) del
receplor ante la comunicacion. Si no se afecta en el sentido planeado
pueden existir barreras o distorsiones. Para determinar si la respuesta
25 0 no la deseada resulta indispensable observar la conducta del
receptor. Precisa que el emisor oblenga cierta “retroalimentacion”(BER
LO K, 1996). Su principal funcidn es la de establecer una cadena
comunicativa.

Modelo Cldsico de la Comunicacion
E- CODIGO :‘; @
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Ya se ha entendiendo el proceso en un sistema de comunicacion, ahora
se pasara a otro punto importante qué sefialar y es el lenguaje. Esto es
definitivamente el punto mas importante que hay que definir dentro del
campo del disefio que es el de nuestra atencion. En esencia, ol
estructuralismo establece que todo tipo de lenguaje (cuya definicion
engloba todo tipo de comunicacion, incluyendo el disefio grafico) es un
sistema de relaciones entre signos. Cada palabra oimagen es un signo
e, individualmente, el signo sélo posee significado en base a su relacién
con olros signos. La palabra “negro” (también noir o schwartz) sdlo liene
significado si tomamos como referencia los demas colores. El significado
se crea gracias a una estructura de relaciones tan amplia que, como dijo
Roland Barthes "ni siguiera podemos vislumbrar sus limites”. (NEWARK,
2001).

Disefio y Comunicacion
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. - El disefio grafico es la mas universal (si
1.2 El Diseiio podemos liamarla asi) de todas las
arles. Mos envuelve comunicando:
aporta significados y trasfondo a nuestro
entorno vital. Lo encontramos en las
calles, en todo lo que leemos, en
nuestros cuerpos. Nos topamos con él en las sefiales de nuestras calles
y carreteras, la publicidad, las revistas, los paquetes de tabacos, las
pastillas para el dolor de cabeza, el logolipo de nuestra camisela o la
etiqueta de instrucciones para el lavado de nuestra chagueta. No es
solo un fendémeno capitalista o moderno, sino gue ya los habitantes del
antiguo Egiplo, del medievo italiano o de la Rusia soviética afrontaban
de forma habitual calles repletas de signos, emblemas, precios, ofertas
de productos, comunicados oficiales y noticias varias.([NEWARK,
2001).

El término disefio, que es muy utilizado en la forma de vida, mentalidad
y ritmos de vida actuales, se interesa mas por una explicacion funcional
frente a los cambios culturales y nos envuelve comunicando, decorando
o identificando, claro es, que el disefiador hasta hace poco se le ha
tomado en cuenta como una parte imporlante en el desarrolio de
imagenes, asi como demas procesos graficos, para estos momentos los
artistas cada vez mas se alejaban de las técnicas modemos para
desprenderse en distintas ramas. Los arlistas visuales dedicados a el
arte por medio de la pintura, imagenes, escullura, elc. eslos han tomado
un camino hacia lo interno, hacia su propio ser. pero, también unificando
tanto disefio como arte y su vision que as por supuesto diferente por su
manera personal de exponer sus ideas, mas sin embargo, para los
disefiadores y el disefio grafico es necesario un sentido comin en las
ideas que se plasman.

La industrializacion v la produccion en serie empezaron para el disefio
grafico a mediados del siglo XV con la invencidn del tipo mévil, progreso
que viene marcado por la invencion de la Biblia de Gulenberg. Por
primera vez en el mundo occidental, en lugar de la penosa copia a mano
de los libros se produjeron simultaneamente muchos ejemplares a la
vez. Las consecuencias de eslos para la comunicacion fueron enormes.
La alfabetidad fue una posibilidad practica para los no privilegiados; |as
ideas se liberaron del monopolio de los pocos hombres que hasta
entonces habian controlade la produccion y la distribucion de libros.
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E! disefiador grafico que conocemos hoy no aparece hasta que se
produce la verdadera revolucidn industrial el siglo XIX, cuando el
perfeccionamiento de las técnicas de impresidn y el disefio de los
materiales impresos y de fabricacion de papel posibilitd efectos mayores
en la manipulacién del texto y la ilustracion. El artista grafico y el pintor
de caballete fueron los gue prestaron atencidn a los procesos de
impresion recién descubiertos para obtener con ellos resullados
creativos. Toulouse-Lautrec se sintio atraido por los careles; William
Marris, que en el fondo era un disefador industrial, fundo la Kelmscott
Press; pero estos casos fueron excepcionales. Gracias a los esfuerzos

de William Morris y después a los de la Bauhaus, aparecid una nueva -

aclitud, un renacido interes por las técnicas basicas de laimpresion y un
intento de entender las posibilidades de estos procesos y la maquinaria
necesaria, todo lo cual acabd dando lugar a un nuevo aspecto de los
materiales impresos (DONDIS, D.A. PAG. 186,187).

Los cambios que hasta ese momento ocurrian fueron generando una
forma de estudio acerca de lo publicitario o de cardcler social, eslo
diferencid en gran medida lo que hasta ese momento era definido como
arte y ahora “artista comercial®. Por lo que fué produciendo diversos
canones que iran definiendo a lo que mas adelante se le llamo disefo
grafico.

El padre del término “Disefio Grafico” fue el americano William Addison
Dwiggins, un prospero disefiador que trabajo con materal publicitario en
distintos formatos, desde los carteles y panfletos hasta anuncios en
periddicos y revistas. En 1922 escribid: "Cuando te enfrentes a las
posibles composiciones de los distintos materiales (layout), olvida el
arte de ufilizar el sentido comun desde el primer momento. El deber
basico de cualquier disefiador que trabaje con el papel es conseguir una
presentacion clara del mensaje: resaltar los enunciados importantes y
colocar los elementos secundarios de forma que no sean desestimados
por ellector. Ello requiere un ejercicio del sentido comuin y una capacidad
de analisis mas gue unas habilidades artisticas.” En este articulo
podemosdescribirdeformainmediatacuileseran, haceaproximadaments
un siglo, los ingredientes iniciales para un buen disefio grafico; en
palabras de Dwiggins: lipos de letra, espacios en blanco, ormmamentos,
bordes y otros complementos e imagenes,

Dwiggins concebia el disefio grafico casi exclusivamente como la
organizacidn de los materiales que debian pasar luego al papel. Uno de
los términos alternativos que relacionaba con el disefio grafico era
super-printing (super impresion), entendido super como ‘previo’ o
‘anterior’. Pero en la actualidad, el disefio grafico y la tipografia se
conciben generalmente desde ofra perspectiva. La lipografia es la
conjugacion mecanica de un alfabeto o lipo, destinado generalmente a
su reproduccion en papel. El disefio grafico serla un conceplo mas

| TS —
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amplio que incluiria |a tipografia, asi como oftras disciplinas graficas: la
construccion y manipulacion de imagenes, cuyas posibilidades han
aumentado considerablemente desde los tiempos de Dwiggins; le disefio
de logotipos y la creacion de identidad corporativa; el disefio de
exposiciones, el disefio de embalajes y paquetes, etc. Michos de estos
trabajos se reproducen por métodos muy alejados de la tradicional
impresion en papel: transparencias folograficas, sistema de reproduccion
digital, vinilo coloreado, lamparas de sodio, pinturas, madera y metal,
tubos de rayos catidicos, etc. (NEWARK, 2001).

Es entonces que el disefio loma un rumbo y definicién de acuerdo con
el autor Newark, hace mencion al considerar que existe un origen del
termino disefio grafico, sin embargo, seria injusto no mencionar que
esla termino de disefio es solamente una pare del total de lo que
envuelve, ya que podria caer en algo muy personal, pero sin perder de
visla que estas consideraciones nos muestran un muy objetive punto de
referencia de como el disefio grafico se fue tomando en lo que hoy
CONOCEemos,

El disefio es una disciplina que no nos fue dada por la naluraleza
propiamente, sino por otro lado son facultades que el hombre fue
perfeccionando con el tiempo, hasta convertido en signos muy
especificos para cada cultura y por supueslo de acuerdo su sentido de
eslética y ordenes humanos, una actividad necesaria para el humano,
una parte de la comunicacion,

Importantes avances en el desarrollo del hombre primitive le
proporcionaron la capacidad de organizar una comunidad, asi como de
lograr, en cierta medida, controlar su destino. El habla, la habilidad
humana de producir, sonidos para comunicarse, fue una de las primeras
habilidades desamolladas por el hombre en su larga evolucion desde los
tiempos arcaicos (MEGSS, 1997). Gracias a este desarrollo el humano
comienza a tener la necesidad de transmilir sus ideas abstraetas a otros
individuos de su comunidad vy a su vez dejar huellas de lo acontecido,
surgiendo con esto la escritura,

La escritura es el complemento del habla. Las marcas, los simbolos, las
imagenes vy las letras escritas o dibujadas sobre una superficie sustrato
se convirtieron en un complemento grafico de la palabra hablada y del
pensamiento noexpresado (MEGSS, 1997) en los que podemos sefialar:
los pictogramas chinos (canjis) o el alfabeto romano, etc. Son ejemplos
claros de lo que es la descomposicion abstracta de los pensamientos ©
imagenes en el cerebro, traducidas en letras con un comin para
diferentes grupos sociales.

En sus origenes fueron los fenicios quienes difundieron la escritura
alfabética por el oeste del Mediterraneo, Africa del Norte, el sur de
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Espafia, Sicilia, Cerdefia, Chipre y también por Grecia e ltalia. (COSTA,
1993); pero, antes de que sucediese esto, menciona Adrian Frutiger: "El
primer escrito se produce realmente en aquel instante en que empezd a
aglinears los signos en sucesion horizontal o vertical, con el proposito
de conformarlos al progresivo curso de su propio pensamiento lineal.
Surgieron asi series signicas, que por iteracion de uso evolucionaron
hasta construir sucesivamente culluras tipograficas” (Frutiger, 1987).
Tomando en cuenta una diferencia enorme, desarrollada ya por cada
cultura y originando sus distintas formas de escribir y de hablar, cada
grupo toméd diferentes caminos de ordenes linglisticos.

De tal manera los escritos que sefiala Frutiger surgen de acuerdo al \
proceso natural de desarrollo, un estudio que diferencia las diferentes

formas de evolucion del lenguaje escrito se pueden mencionar dos:

Escrituras figurativas: Hacemos referencia a todas aguellas que no [

hayan experimentado cambios drasticos en el curso de los tiempos,

dado que sus signos, auque muy estilizados, permanecieron en el .
estadio de la imagen eslilizada. La prueba viva y mas notoria al efecto |
nos la aporta la escrilura china. Por ejemplo, el signo del caballo, |

claramente reconocible en su forma arcaica; con el tiempo se ha
eslilizado algo, pero los trazos y movimientos fundamentales persisten
en la imagen actual (cuatro patas, cabeza, cola, etc).

Escrituras alfabéticas: Entendemos aquellas cuyos signos primigenios
que se han transformado con el paso del tiempo en un caracter
puramente fonético, de tal modo que su trazado ha sido reducido a la
maxima simplificacion. Esto se demuestra de modo muy claro en nuestro
alfabeto latin. Nuestro ejemplo muestra en primer lugar una primitiva
expresion figurativa de un toro «Alephn, con todos sus detalles como
orejas, cuernos, ojos, efe. Progresivamente han sido abandonados los
rasgos mas significalivos de la figura, la cual ha cristalizado en pura
abslraccion (Frutiger, 1981).

La cultura tipografica marcéd mucho del destino que occidente tomd a
partir de la creacién de alfabetos, una representacion del hombre por
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mantener un orden “logico” de las cosas. En este caso la cullura en
general se comienza a establecer, cuando el hombre se vuelve un ser
sedentario v a su vez su nivel de conciencia y cultura cambian,
propiamente se desarrolla con una fuerte dependencia por imagenes,
surge una necesidad de dejar su historia impresa; “si bien se les ha
descrito como transitorios entre |la percepcion visual y la palabra escrita,
nunca han sido desplazados del todo por el lenguaje escrito” (Dondis,
1973).

El lenguaje del hombre poco a poco se va separando mas del lenguaje
visual hasta llegar a conceplos tan abstractos en la mente y desarrollar
una palabra que tenga un significado a partir de una imagen, esto lo
hallamos mas claro en la representacion de una “silla” como palabra y a
su vez nos dalaimagen en la mente de lo que significa. En la psicologia
este fendomeno lo llamaron inconsciente colectivo por Carl Gustav Jung
que consiste en los recuerdos y patrones conductuales heredados de
generaciones pasadas, el creia que asi como se dio una evolucidn en el
hombre también existe una evolucion en la mente pero a ofros niveles,
es decir, el producto de experiencia y pensamientos que la hisloria de la
humanidad ha tenido desde la prehistoria, lo qué significa un concepto
visual comun para todos. No es facil deducir exactamente de que manera
este aprandizaje ha sido heredado, lo que seria posible demosirar es la
gran similitud cultural que existia mucho anies de estar una cultura en
contacto con ofra, y como poco a poco se entreteje la histoda para
formar una sola cosa que es la humanidad.

La verdadera importancia de esta reflexion, tiene su origen en como ha
llegado a ser hoy en dia el disefio una practica humana necesaria. Estas
necesidades marcan una gran diferencia de estudio ya gque segun
Maslow, psicologo humanista, ordend todos los motivos que son mas
elaborados, complejos y especificamente humanos, del inferior al
superior enuna jerarquia (1954). Los motivos inferiores son relativamente
sencillos: surgen de necesidades corporales que deben ser satisfechas.
Conforme los motivos se van haciendo superiores dan origen a ofras
cosas: el deseos de vivir mas comodamente como sea posible en
nuestro ambiente, llevarnos tan bien como podamos con olros seres
humanos y dar la mejor impresion a otros (Morris, 1997).

De ofra manera se puede decir que la necesidad es uno de los factores
de mayor importancia y sobre todo motivacion y satisfaccidn al definirlas
encontramos que su orden es el siguiente:

*Necesidades fisiologicas.
*Necesidades de seguridad.
*Mecesidades de pertenancia,
*Mecesidades de eslima.
Mecesidades de autorrealizacion.
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Dentro del disefio en general existen ciertas clasificaciones basandose
en un nivel de necesidad de acuerdo a una cultura determinada y asi
explicar deferentes formas de disefio:

De las necesidades de organizar el espacio de las comunidades urbanas
nace el urbanismo.

De la necesidad de crear cobijo y proteccion nace la arquitectura urbana
e industrial.

De la necesidad de organizar los espacios interiores nace =/ llamado
disefio de interiores.

De la necesidad de organizar los mensajes culturales que percibimos a
traves de la vista nacen el disefio grafico y la comunicacion visual.

De la necesidad de cubrir y proteger el cuerpo humano hace el disefio
de la indumentaria en un sentido amplio y el disefo textil en un sentido
mas especifico (VILCHIS, 2001).

Ahora propiamente el tema de interés es precisamente disefio y
comunicacidn grafica o visual. El disefio es pues, como ya bien lo dice
la Doctora Luz del Carmen Vilchis: "a la accion creativa que realiza un
disefiador para integrar y fijar concientemente en un medio las
capacidades discursivas de aquellos signos cuya manifestacion implica
la mediacién de la percepcion visual; su resultado un objeto tangible: lo
disefiado es consecuencia del proceso de reflexion que el disefiador
hace frente a una necesidad especifica de comunicacién cuya mejor
respuesta sélo es un texto visual®,

El disefio no sdlo embellece los objetos visuales, sino que es mas que
250, es mas bien llamado un proceso de creacién visual que tiene
objetivos muy marcados, que es el de la funcionalidad y de transportar
un mensaje prefijado, mientras refleja o guia el gusto de su época. Es
por eso que el que disefiador mas que un ser crealivo debe ser una
persona practica y sobre todo con preparacion, tanto en el terrenc escrito
como en el visual, amplia en la cultura ¥ simbolismos que envuelven a
un cierlo tipo de grupo social, etc. Valga la observacion anterior de que
la imagen debe y deberia ser ya parte de nuesira alfabetizacion, sdlo
cumple un papel de re-encuentro en nuestros tiempos, hacia una cultura
visual cada vez mas rica en conceptos. Las diferencias importantes para
saber hacia quien esta dirigido un mensaje especifico son conceptos de
aprendizaje al momento de aplicar un disedfio.

Gracias a que la imagen aln no posee unas rigidas y formales reglas de
como debe ser hecha una imagen o un disefio, aunque el humano
siempre ha tenido la persistencia de tenerlas, de un parametro mas
amplio y de interpretacidn. Wicius Wong define unas reglas interesantes
de come llevar a la realidad un objeto de disefio y son las siguientes.
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Elementos conceptuales: Estos no son visibles, no existen, es decir
involucra todo aquello de lo que nacen los objelos a partir de un papel
en blanco. Como es el punto, la linea, el plano y el volumen que no
estan si lo estuviesen dejarian de ser conceptuales,

Elementos visuales: Cuando pasamos de lo inexistente a lo que
directamente es un objeto dibujado y éste a su vez posee ciertas
caracteristicas como: forma, medida, color y textura,

Elementos de relacion: Es propiamente un conjunto de elementos que
van a regir la ubicacion y la interrelacién de las formas en el disefio;
algunos pueden ser percibidos como la direccidn y la posicién: otros
senlidos como el espacio y la gravedad.

Elementos practicos: son los gue subyacen el contenido y el alcance

de un disefio. Que son la representacion, el significado y la funcidn
(WONG, 1993).
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1.3 Hacia el

2 = En todo proceso de disefio la relacion
Diseno v la co- directamente con |la comunicacion es
municacion necesaria para que el producto
finalizado cumpla con el objetivo
principal que en este caso es el
‘mensaje” en parte las causas de esta vision van de acuerdo mas con
las exigencias de los clientes, que quisren no solo una imagen visual,
sino que buscan la integridad de todo, tanto imagen como comunicacidn
en sus productos terminados. Por otro lado la vision del disefio ha
crecido de una manera mas objetiva ya que las finalidades como lo
menciona Prieto (1982), cada elemento del mensaje esta al servicio de
esa intencionalidad, hay un calculo previo, un disefio previo destinado a
cumplir con los requerimientos de la distibucion y &l consumo de la
mercancia. En este caso el fin encadena la elaboracion.

Desde tiempo atras se ha entendido la integra relacitn entre el disefio y
el mercado, como si se supiese que esto algdn dia formaria parte uno
del ofro, bien lo menciona Bamicoat (1972) en su libro sobre el cartel,
hace mencion de la aparicidn del disefador ante un creciente trabajo de
cartel y de disefio en general o mas que eslo de propuestas visuales, ya
que los artistas se encaminaron en esa farea que comenzd precisamente
con la aparicion del cartel. Exactamente como lo menciond con sus
propias palabras: © la importancia del grafista profesional habia surgido
del intercambio entre las bellas artes y las artes aplicadas que tuvo lugar
en los afios del cambio de siglo, intercambio que, a su vez, tenia su
origen en las primeras corrientes de disefio del siglo XIX. Lo sefialado
con anterioridad, una idea de lo que viene dandose ya desde principios
de siglo v es la produccion,

El tema relevante de la conjunta relacion que existe entre estas dos
ramas, la comunicacion de manera inmediata hace que el disefio sea
accesible al publico vidente por la simple razon de que los juicios
estéticos y visuales del arte van también a relacionarse, pero, en esle
caso solo para el disefio, el espectador muchas veces se aparta por
razones intelectuales o simplemente porque no es de su interés. La
teorias de la comunicacion ensenan a los disefadores a acluar para un
publico en especifico y no hacia el creador mismo, sin embargo tiene
gue haber una estabilidad tanto en una parte como en olra para generar
un producto funcional y a su vez estético para la época determinada en
el que se esla haciendo.
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La Doctora Vilchis lo define de la siguiente manera: Hay que decir que
una de las intenciones del disefador al lraducir el mensaje en imagenes
graficas es lograr la congenialidad del receptor en la médula del texto
visual o, al menos, con el contexto de lo disefiado. Mecesariamente en
la conversacion entre el receptor v lo disefiado se tiene que llegar a un
acuerdo, éste seria de dos tipos: previo, en tanto debe existir una
traduccion comun, un acuerdo de participacion del lenguaje y factico, de
hecho, donde se hace patente la congenialidad.

La relacidn que el disefio tiene con la comunicacion también depende
no solo de esto, sino que hay diversas disciplinas por las gue los disefio
se& construyen, ya sea la imagen, la semidtica, la retorica de la imagen,
las artes, la comunicacion, la arquitectura, la historia, filosofia, politica,
economia, la arquitectura, la psicologia etc.

Estas Disciplinas de la misma forma tratan de interactuar pero en el
caso del disefio funciona como Onico mediador ya que aquellas pueden
funcionar sin su ayuda, Este concepto para algunas culturas no funciona
de la misma manera ya que el trabajo visual es de mayor importancia.
La teoria de la comunicacion grafica es un término nuevo y ain no existe
una teoria determinada para éste, es por eso que es poco conocida y
practicada como una disciplina.






La Imagen

2.1 La Imagen

La idea general que podemos lener
acerca de la Imagen se define en
términos académicos comao:
Reproduccion de la figura de un
objeto formado por la reflexidn o
refraccion de los rayos de la luz... Este punto de visla sclo se podra
envolver o tomar alguna particularidad del amplio y vasio terreno que es
la Imagen.

Esta reflexion destaca el significado general de lo que representa la
imagen en el ser humano, desde su formacion en el ojo mismo, asi
como en el pensamiento hasta la representacion final, siendo un
concepto muy numeroso, ¥ con variantes. La imagen cumple hoy por
hoy un papel esencial de gran importancia en el desarrollo tanto personal
como en el comercial hablando propiamente del disefio gréafico,

Por otro lado para comprender el proceso por el cual laimagen se forma
en nuestra mente hay que entender como funciona nuestro ojo y como
toda esa informacion que recibimos a diario se transforma en imagenes
para el cerebro. Se debe resaltar que particularmente el disefio es un
trabajo en el cual la vista es una herramienta basica para el desamollo
de nuestro trabajo. Independientemente de todos los seres humanos
contamos con las mismas cualidades fisicas y poseemos la misma
estructura filolbgica del ojo, existen particularidades que hacen la
diferencia al momento de desarrollar una imagen. Tomando la teoria de
Joan Cosla acerca del camino qgue debe seguir el disefador, en la
bisqueda de que el cliente o el espectador se interese mas por el objeto
de comunicacion, por eso la imagen se ha basado en la estélica, los
iconos que significan algo claro para el ojo y el cerebro, sin embargo se
invade con complejas formas e imagenes excesivas. Es constanie la
influencia final de la actual forma de percibir las imagenes definitivamante
se concenlra en los iconos que se viven en esla epoca, es decir las
guerras, las enfermedades, pero sobre todo la liberacion sexual.

El gjo se conforma de varias paries imporianies para el proceso de
recepcidn de imagenes, éstas se conectan con células receploras que
son en realidad las responsables de la vision. En este razonamiento el
ojo funciona a partir de multiples procesos que se llevan a cabo,
interviniendo no solo éste sino también nuestro cerebro.
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La Imagen

Conocer los elementos ayuda a comprender mejor la funcién del ojo
sobre los objetos y eslablecer una teoria sobre la imagen, aunque en
este caso nuestro tema de importancia es el hecho de hacer la imagen
¥ no &s de tanto interés el como se forma. La imagen que se forma tiene
la caracteristica tanto en humanos como al igual que muchos mamiferos
de poseer color, Dentro de estos colores son responsables los B millones
de conos de la retina de la vision de color. Pero es en la fovea donde se
forman los colores y ahi solo se alojan 150 000 conos de los 300 000
colores que podemos distinguir, s por eso que de alguna manera el ojo
llega a tener un método de combinacion del mensaje al cerebro para
proporcionar la gama completa y a su vez una imagen clara, justo lo que
sucede con las paletas de colores web en la creacion de un sitio,
nosotros tenemos una gama limitada, pero que al ser combinada forma
el color deseado.

Dentro de las teorias del color que estan sumamente relacionadas con
la imagen visual, existe una infinidad de informacién acerca de como en
una bosqueda visual nuestro producto o solamente imagen puede
contener mas o menor fuerza. Actualmente esto responde a muchos
paramelros de estudio. Seqln Kepes la organizacidn espacial es vital
en un mensaje oplico (Kepes, 1976).

El lenguaje de la vision, la comunicacion visual, es uno de los mas
poderosos medios potenciales tanto para restablecer la union entre el
ser humano y su conocimiento como para reformar el ser humano &
integrarlo. El lenguaje visual es capaz de difundir el conocimiento con
mas eficiencia que casi cualguier otro medio de comunicacion. Mediante
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La Imagen

este lenguaje el hombre puede expresar y transmilir sus experiencias en
forma objetiva. La comunicacién visual es universal e internacional.
Ignora los limites del idioma, del vocabulario o la gramatica y puede ser
percibida por el analfabeto tan bien como por el hombre culto. El lenguaje
visual puede transmitir hechos e ideas con un margen mas amplio y mas
profundo que casi cualquier otro medio de comunicacion. Puede reforzar
el conceplo verbal estatico con la vilalidad sensorial de las imagenes
dinamicas. Puede interpretar la nueva visidn del mundo fisico y los
acontecimientos sociales porque las interrelaciones dinamicas y la
interpeneiracion, que son representativas de toda actual visién cientifica
avanzada, constituyen giros propios de los vehiculos contemporaneos
de la comunicacion visual, es decir, la fotografia, el cine y la television.
(Kepes, 1976).

Las caracteristicas de las imagenes, independientemente de su
percepcion o valor moral para una sociedad en especifico, van a ser una
experiencia de tiempo y espacio, es decir, siempre orientan y sithan a un
individug en un determinado tiempo como es el gjemplo de la ropa tipica
de una cierta década o en espacio como puede ser la ubicacion exacla
de un lugar determinado, utilizando un mapa para orientarnos.

En el término medios de comunicacion existe una variedad de estos, por
medio de los cuales podremos hacer presente un mensaje. Esto al
mismo tiempo se transforma en un medio masificado que llegara a
nosolros de diversas maneras. El lema principal aqui a tratar sera la
imagen visual, hablando de el como se desarrolla en la cultura, pero
esto es un tema muy basto y amplio y solo nos limitaremos propiamente
a una visidn generalizada vy dirigida hacia los objetivos principales de lo
visual propiamente, sin pretender separar o fragmentar el conceplo
general de imagen.

Bien sabemos gue a la hora de elegir el camino apropiado para nuestra “Em@m w
imagen y las que frecuentemente utilizamos para usc ya sea comin o

porgue &l trabajo lo solicita; debemos elegir y mantener latente opciones

sobre como aplicar la imagen (Sin olvidar también qué medio de

comunicacion se requiere usar). Esle término bien lo menciona Abraham

Moles, sobre la cantidad de imagenes que tenemos a nuestra disposicion

ya sea de lo plblico a lo privado o viceversa,

La autonomia de la opcidn es probablemente demasiado amplia {...).
Pero como sefiala la Teoria Estructural de la Comunicacion, las
posibilidades estan dadas: lo que en este libro llamamos imagen es
aquello que detiene, en un pequefio instante de contemplacion, todo un
aspecio del munde proximo o legjano, presente sobre la base de un
pequefno gesto: el “clic” del fotdgrafo o del fonografista; todo esto ofrece
otra dimension de la vida personal y es nuestro proposito explorar ahi el

campo de posibilidades (Moles, 1991).
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Las estrategias visuales utilizadas en la organizacién para la propagacion
de las imagenes se basan en su mayoria en una "psicologia colectiva”,
es decir, en un proceso de andlisis para la determinacion adecuada con
el fin de lograr extender las ventas o atraer al piblico por medio de las
imagenes, estos procesos son muy explotados y utilizados en la
actualidad.

El trabajo de investigacidn requiere la aplicacion de este concepto en el
momento de la creacion y analisis de los carteles, que en este caso el
tema solo se limita a trabajar en el retoque y mejoramiento de las
imagenes ya hechas.

Pero la visidn y su lenguaje tiene una misidn mas importante segin
Kepes, que es el ser uno mismo el participe al observar una imagen
visual, implica un proceso de organizacidn, es decir, un aclo de
infegracién. La visidn y sobre todo la de las artes plasticas significa un
medio incomparable de educacion (Kepes, 1976).

En el lenguaje de la vision se destacan muchas cosas importantes,
sobre tfodo la integracion de los sentidos al percibir una imagen,
transformar los objetos y convertirlos en formas que de alguna u ofra
manera asemejen un vinculo familiar con nuestro mundo, el conocimiento
que adquiere un bebé por ejemplo es de gran importancia el contacto
visual gue todo el tiempo esta nutriendo con todas los sonidos, sabores,
elc., pero sobre todo con imagenes que lo invaden.

Como bien lo explica Aumont: Es banal hablar de “civilizacion de la
imagen”, pero esta formula traduce bien el sentimiento que tenemos
lodos de vivir en un mundo en el que las imagenes son cada vez mas
numerosas, pero también cada vez mas diversificadas y cada vez mas
intercambiables. El cine, hoy, se ve en la televisidn, como la pintura,
desde hace bastante tiempo, se ve en reproduccion fotografica. Los
cruces, los intercambios, los pasos de la imagen se hacen cada vez mas
numerosos y me parecid asi que ninguna categoria particular de
imagenes podia ya estudiarse hoy omitiendo una consideracion de
todas las demas (AUMONT, 1990).
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Todas las historias de lécnicas e inventos
2.2 La lmagen de fotografia, estdn repletas de
Fntog rafica discusicnes acerca de fechas, lugares,
nombres y antecedenies. Dentro de
estas discusiones se esconde muchas
veces el interior del historiador por dar
prioridad a sus propios descubrimientos,
a'menudo influenciados por sentimientos patridticos o nacionalistas.

De cualquier forma, el progresc siempre sigue un esguema de
continuidad Unica, en el que los lugares y los nombres no son tan
importantes como los resultados, Por ello ng vamos a perdermnos en
inutiles hipdtesis de quién fue el inventor de la folografia,

La idea de la folografia surge como sintaxis de dos experiencias muy
antiguas. La primera, es el descubrimiento de que algunas sustancias
son sensibles a la luz . La segunda fue el descubrimiento de la camara
oscura (todos habremos observado, como algunas veces durante las
siestas de verano, la luz que penetra por los resquicios de la ventana
forma en la pared opuesta de la habitacidn en penumbras, una imagen
invertida de lo que ocurre en el exterior).

El descubrimiento de las sustancias fotosensibles se remonta a muchos
afos de antigledad. El hombre observa por ejemplo que al retfirar un
objeto dejado durante algin tiempo sobre una hoja verde, esla
conservaba la silueta del objeto.
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Los primeros experimentos datan del siglo XVIl. Robert Boyle en 1663
describio que el Clorurg de Plata se vuelve negro al exponerse a la luz,
aungue lo achaca al efecto oxidativo del aire.

En 1757 Giovanni Battista demostrd que esle efecto era debido a la
accion de la luz, A parlir de enfonces los estudios sobre la naturaleza de
la luz fueren completandose v se realizaron los primeros esfuerzos para
fijar imagenes y dibujos por medio de la luz, pero los primeros
experimentos acabaron por degradarse y no funcionar.
A Ty e
#_; k . &0 :
T

El descubrimiento de los principios de la camara oscura se ha atribuido
a Mo -Tzum, en la China de hace 25 siglos, a Aristoteles (300 a.C.), al
erudito Haitam (1.000 DC), al inglés Bacon (1.250), etc., pero no dejan
de ser meras especulaciones. La primera descripcion completa e
ilustrada sobre el funcionamiento de la camara oscura, aparece en los
manuscritos de Leonardo da Vinci (1.452-1.519),

Durante el siglo XVl el invento se hace muy popular al mejorarse
técnica y mecanicamente, y pasar a convertirse en instrumento de
dibujo.

Toda invencion esta condicionada, en parte por una serie de experiencias
y de conocimientos anteriores y en parte por las necesidades de la
sociedad, Afadimos la parle de genialidad personal y, a menudo, de
acierto fortuito. Asi fue como, en 1824, Nicéphore Niépce invento la
fotografia. El inventor habia nacido en 1796 en Chalon-su-Sadne. Su
familia a causa de su fortuna y de sus contactos con la nobleza,
pertenecia a los medios mas encopetados de Borgoda... Niépce
procedia por consiguiente de la mejor burguesia, la burguesia intelectual.

La Imagen
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Gracias a su situacion social, podia disfrutar de todo el iempo libre que
necesita el inventor en sus basquedas (FREUND, 1976).

Dentro de las multiples pruebas vy trabajos que realizd sus objetivos eran
en un principio el poder reproducir copias itograficas con mayor rapidez,
asi que el se concentrd puramente en este procedimiento, de acuerda
en esto su trabajo se enfocaria hacia un método de fijacion de la imagen.
"Migpece solo descubrid la fotografia por azar. Buscaba un medio para
copiar grabados™ (DUBOIS, 1983).

Fue en el afio 1826, Niepce pensd que al poner unas de sus placas de
peltre en la parte posterior de su camara obscura y apuntandola hacia
afuera de la ventana, jseria posible que tomara una fotografia
directamente de la naluraleza? La primer fotografia existente es una
placa delgada de peltre que Niépce expuso durante todo el dia. Después
de quitarla de su camara obscura esa noche y lavarla con aceite de
lavanda, capld una imagen brumosa de los edificios iluminados por el
sol, afuera de la ventana de su cuario de frabajo (MEGSS,1991).
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2.3 La Imagen

Dentrode la folografiaexisten apariencias
de todo tipo, desde la fotografia de retrato
hasta la fotografia de recuerdo, todas
ellas posean una fuerza inica e invaluable
para cada quien. En un principio tomada
para el recuerdo y posteriormente quizas
utiizada para la historia. Es la clave en la gue la documentacidn empieza
de alguna manera a significar algo mas que simples imagenes.

En el vasto mundo de la imagen toma fuerza de manera impresionante
esle tipo de folografia debido a la gran creciente necesidad de registrar
lo acontecido en cualquier momento, acompafado por supuesto de un
pensamiento de apertura ante el mundo., Quizas provocado por el
crecimiento, quizas por los acontecimientos histdricos mas catastréficos
de la humanidad, es decir las guerras, o simplemente por un morbo
reprimido queriendo ser descubierto, lo que es clerlo es que el papel
gue cumple en nuestros dias puede cambiar muchos rumbos o caminos
hacia nuevos objetivos. En cuanto a la documentacion digital que ya es
una realidad, crec que se debe considerar hoy en dia a la cual no se le
puede evitar.

Las polémicas que causo la invencion de la fotografia asi como tiempo
después la consideracion de ser considerada esta disiplina como arte,
son causas imporlantisimas para que este “oficio fotografico” sirviese
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coma medio de difusién social y cultural, de tal manera que gracias a un
sin nomero de gente y sobre todo a las facilidades de producir imagenes
en serie, asi se empezd a pensar en uno de los instrumentos mas
importanies de el siglo y de generaciones venideras,

Todo lo acontecido socialmente causa un impacto en la mentalidad
incluso como lo menciona Moles (1976), en su libro de la imagen, la
gente se convierte en aficionada a el acto de fotografiar todo aguello que
sea un blanco fotografiable. Incluso hasta aguello que no se suscita en
la vida real o de alguna forma se transforma y es ahi donde el debate de
lo fotografiable y lo decumental entra en discusién ya que es mas que
nada una clasificacidén que se les da a la imagenes de acuerdo a las
caracteristicas que posee lamisma, Se presenta como una problemalica
&N un principio pero pasa tan solo a que se haga una clasificacion mas
clara de la imagen. Este concepto es de gran ayuda para entender
nosotros como creadores de imagenes que el documento pasa a ser
esto, debido a su valor basado en una morfologia externa, es decir: en
el tipo de formato, calidad, iconizidad, historicismo, copyright, etc (Moles,
71981).

Desde un principio se tomd a la fotografia como un documento que tarde
o temprano iba a pasar a otro individuo ya sea de la familia o no. Es
decir, la idea de folografia era comparada con la realidad, por su gran
semejanza, con esto muchisima gente, principalmente un sector de la
burguesia, ya gque podia tener acceso a refratarse, no conviene olvidar
cuantos esfuerzos y cuanto trabajo representaba una sola prueba, en
esos primeros tiempos de la fotografia (Freund, 1976). La documentacion
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de todas estas imagenes aun sin tener esa justificacion han servido
como un referente social de aquellas épocas, incluso ni el mismo arte
podria representar el realismo de una fotografia.

No obstante, los fotografos fueron tomando caminos por los cuales la
industrializacion ya mas mecanizada y los avances del momento dieron
como resultado la aplicacion directa de la fotografia sobre un periddico,
en 1880 revolucionando la transmision de acontecimientos. Este nuevo
acontecimiento es llamado como Halftone en Norteameérica y la folo
aparece el 4 de marzo de 1880 en el Dayly Herald de New “r’nrk bajo el
titulo: Shanttown (barracas) (Freund, 1976).

Este acontecimiento magistral causo un gran impacto en la presentacion
de un periddico, causo que mucha gente una vez mas sin conocimientos
de nada pensara que la fotografia era la salida para obtener ingresos.
Consclidada ya la folo dentro de la prensa se considera un genero
aparte de la fotografia llamado Fotoperiodismo.

El retrato de refratistas fotegraficos cobrd un gran impulso en las dltimas
décadas del siglo XIX. En 1891, existen en Francia mas de mil talleres y
la fotografia ocupa a mas de medio millon de personas. El valor global
de la producciones eleva aproximadamente a treinta millones de francos
de oro. En otros paises de Europa y sobre todo en  América, esta
evolucién se intensifica aln mas. Pero los progresos técnicos que
hicieron posible el éxito del retrato fotografico son los mismos que
lentamente lo condenan a hundirse.

El retrato fotografico corresponde a una fase particular de la evolucion
social: el ascenso de amplias capas de la sociedad hacia un mayor
significado politico y social. Los precursores del retrato fotografico
surgieron en estrecha relacidn con esa evolucion (Freund, 1976).
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Tendederos, merceros, relojeros, sombrereros, drogueros y toda clase
de gente que no disponian, en su mayor parte, mas que de un pequenio
capital y solo poseian una instruccion primaria suficiente para llevar a
cabo su contabilidad, gente «encerrada en el estrecho horizonte de una
tienda», pequenos funcionario, en fin, tales fueron los elementos de
esas capas de la burguesia media encontraron en la fotografia el nuevo
medio de auto representacion conforme a sus condiciones econdmicas
& ideoldgicas. Su situacidn social determinaria, afios mas tarde, el cariz
y la evolucion de la fotografia. Fueron ellos quienes crearon por primera
vez una base economica sobre la que podia desarrollarse el arte del
retrato accesible a las masas (Freund, 1976).

A medida que pasa el tiempo la fotografia crece asi como las nuevas
tecnologias y aparatos folograficos. Uno de los grandes impulsores de
esto s Kodak gue revolucionaria el mercado de arriba a abajo.

George Eastman, fabricante de placas secas de Rochester (Nueva York)
desarrolld en 1888 la camara Kodak, apta para usar un rollo de pelicula
flexible. Al mismo tiempo, acunid el famoso lema “Usted aprieta el boton,
nosotros hacemos el resto”. La pelicula consistia en un rollo de papel
recubierto de una emulsion folosensible, Cada rollo permitia obtener
100 fotografias con una exposicion de una fraccidn de segundo cada
una. Para hacer las copias habia que despegar la emulsion del papel. El
papel fue sustituido mas tarde por celuloide, al que se aplicaba la
emulsion sensible a la luz.

En el afio 1889 se ofrecid al plblico el rollo de pelicula de celuloide.
Como eliminaba el proceso de laboratorio de despegar la emulsion, el
revelado de esta pelicula resultaba mas barato y supuso un poderoso
estimulo para el uso popular de la fotografia. Con la aparicion de la
manejable cdAmara Kodak, en 1888, y posteriormente de la econdmica
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“Browniw™ en 1900, se hizo posible la fotografia popular en una escala
previamente inimaginable (lo que no dejd de molestar a los profesionales).
La camara constituye una aficion para la gran mayoria, una forma de
ganarse la vida para algunos y una fuenie de informacion, entretenimiento
y diversion para todos (www. historiafoto.com, 2004),

Esto provoca un mayor estallido del concepio de fotdgrafo amateur que
es &l principal mercado que se explotara a partir de ese momento hasta
nuestras fechas. De alguna manera estos pasos fueron dandose
paulatinamente. El fotdgrafo tuvo la opcion a su alcance de producir su
propia visidn de la vida y de la historia,

En la vida contemporanea, la fotografia desempefia un papel capital,
Apenas existe actividad humana que no la utilice de uno o de otro modo
se ha vuelto indispensable tanto para la ciencia como para la industria,
Es punto de arranque de mass media tales como el cine, |a television y
las video-cassetles (como también hoy en dia es muy utilizada para
internet y la mullimedia). Se desarrolla diariamente en los miles de
penddicos y revistas (Freund, 1976).

En la actualidad dominada por la tecnoestructura cuyo objetivo persigue
la creacionincesante de nuevas necesidades, el desarrollo de la industria [
fotografica es uno de los mas rapidos de entre todas las industrias. La
imagen responde a la necesidad cada vez mas urgente en el hombre de § E
dar una expresion a su individualidad. Hoy, y a pesar de 10s crecientes e
e incesantes perfeccionamientos de la vida material, el hombre se siente

cada vez menos aludido por el juego de los acontecimientos y relegado

a un papel cada vez mas pasivo. Hacer fotos se le antoja como una
exteriorizacion de sus sentimienitos, una especie de creacion. Asi se

explica el creciente nimero de fotdgrafos aficionadas que hoy se cifra

por cientos de millones y que tiende a incrementarse cada vez mas
(Freund, 1976).

La fotografia se ha vuelto hoy en un importante tema que discutir, porque
la idea de lo digital rebasa en mucha medida la deterioracion, dejando
como unica variable la falta de calidad de la imagen, esto traducido a la
realidad deja en muy poca posicion a la imagen tradicional que si bien
esta duraria 100 afios, asi bien por otro lado en la imagen digital
estariamos hablando de toda la vida si no borramos “el archivo®, o peor
aun si lo conectamos directamente en linea estamos hablando que esa
fotografia pasara a formar parte de un vida casi infinita. ;Queé pasara?
Bueno pues creo que la imagen se encuentra en constante incremenlo
todos los dias y es por eso gue las grandes agencias o bancos de
imagenes se apoderan de un numero infinito de éstas y controlan el
mercado de imagenes.
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Segin Moles (1991} la cuarta dimension
universal de lasimagenes es su “calidad”,
gue incluye toda una serie de factores
secundarios, entre los cuales intervienen
en primer rango &l tamanio y la estructura
de la reticula. Sabemos que puede tratarse de una serie de puntos red |
0 pantalla regular o irregular, las lineas ¢ frazos, y que en teoria esta B
irama es independiente de la imagen misma. Lo que importa al |

espectador es la relacion entre las unidades de la reticula y su umbral |
minimo de percepcion.

Esta definicion de la cual se hace referencia, especificamente relaciona
la importancia de la imagen misma y sobre todo de la importancia de la
calidad, segln las para las exigencias actuales de trabajo ya sea de
disefio o personal. Hoy en dia la imagen digital cada vez mas adquiere
esla dimensién de la que se habla, en base a estos principios la
importancia de conocer como funciona esia ni tan nueva tecnologia.

Las imagenes digitales deben en gran medida el éxito a su constante,
cambio, pero sobre todo a la funcionalidad de su sistema del cual esta
compuesta, claro éste no significa que sea mejor, sino que directamente
estd compiliendo por ser parte de nuesira vida.

Las Computadoras en el Disefio

Hoy en dia el papel que cumple la computadora es crucialen el desarrollo
del individuo, y sobre todo en el area de publicidad, seria poco hablar de
impresos ya que el disefio esta tomando camings que nunca ante se
tenian pensados y el ejemplo mas claro (o nuevo) es Intermnet,

Se ha hecho presente cada dia que pasa, los disefiadores usan las
computadoras como una herramienta de gran importancia, pero sobre
todo como bien lo menciona Daniel Prieto en su libro de Disefio y
Comunicacidn, el avance casi permanenta que sé produce en tintas, en
tipos de elementos para fotografia, en materiales, no es sblo la bisqueda
cientifica, es el producto de la necesidad de ampliar la oferta de recursos
para el perfeccionamiento de esa forma de realizar la mercancia. Lo
mismo sucede con los medios de distribucion de disefo. Desde la
perspectiva del capital son imprescindibles para asegurar la mayor
eficacia, la mayor amplitud de incidencia en la poblacion,
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Ante un beneficio econdmico el disefio se ha converido en un producto
de consumo muy rentable para los grandes corporativos y sobre todo
para los comerciantes, esta logica directamente actia sobre la cantidad
de dinero que se invierte para el desarrolle de tecnologia nueva,
entonces as muy claro que tanto en disefio como la fotografia el nimero
de personas que practican o se integran al uso de estas herramientas es
cada vez mayor. Por lo cual creo que como disefiadores debemos
internarnos de una manera rapida pero conciente a los alcances que
podemos llegar con las nuevas lecnologias.

La Fotografia Digital

Al observar la rapida evolucion de |a fotografia desde las talbotipias de
1840 hasta las copias de color de hoy, la pregunta es obvia: i Por qué es
necesana la fotografia digital? (Daly, Tim 2000).

Esta tarea cada vez se vuelve mas marcada y sobre todo mas clara
hacia una era digital, no ya un suefio que sdlo se aplica a el trabajo de
un profesional, sino ain mas, es ya una necesidad de cualguier usuario
comun, para los trabajos de escuéla incluso scn indispensables las
ediciones faciles de lexto v el colocar imagenes a color, si nos ponemos
a pensar un poco mas descubrimos las imagenes en color y la edicién
de las mismas. Con esto sdlo comprendemaos que no podemos vivir sin

tener que por lo menos la mitad de nuestra vida convivir con las
computadoras.

Las imagenes digitales como toda tecnologia se basan principalmente
en técnicas existentes de origen manual que incluso llevan afos
aplicandose, la Onica diferencia s que ahora se hace por medio digital.
Este es el caso de la fotografia, su evolucién como fue desde un principio
determind muchos cambios tanto sociales como culturales e histéricos.
Ahora con el avance tecnologico vuelve a dar un giro en la folografia,
aunque para algunos escépticos todavia es algo muy lejano. De cierta
manera la verdad de este hecho es que la tecnologia poco a poco
rebasa toda expeclativa de ineficiencia y falta de resolucién sobre
todo.

En la "anligledad” las imagenes pasaban por un proceso un poco
tardado para las necesidades crecientes de el trabajo de todos los dias;
por ejemplo al tomar una foto con pelicula el proceso era el siguiente:
comprar el rollo de acuerdo a las necesidades de la toma fotografica,
después de hacer ya la toma el mandar a revelar un rollo de menos te
toma 1 hora mas el elegir la mas adecuada y volver a mandarla para
ampliacidn o para escaneado. Ahora /que sucedit con las camaras
digitales?, pues que facilitan v hacen mas rapido el proceso, nos
enconiramos con un soporte que ya no es necesaria la pelicula fotografica
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sino un archivo informatico, pasando de 2 pasos a uno solo gue lleva
menos de 1 minuto decidir si es buena o no |a fotografia que se tomo.
Cuando observamos el trabajo de un fotdgrafo profesional pero sobre
todo de un reportero, creo que esta idea se muestra mas claramente. El
trabajo le exige aprovechar al maximo su fiempo. Los medios digitales
cumplen una amplia expectativa en los caminos tanto de foldgrafos,
como publicisias, disefiadores, arquitectos, ingenieros, efc. Sin olvidar
que dentro de las nuevas tendencias tecnologicas en cualquier rama
que esta sea dia a dia se incremenia en capacidades y autosuficiencia
de las herramientas correspondientes para cada caso, en esle sentido
la camara digital Gltimo modelo con 5 megapixeles al ano siguente sera
remplazada por una de el doble o quizéas el triple de capacidad.

Los avances lecnologicos cambian tan rapidamente que seria inOtil
tratar de componer algo muy estructurado pues constantemente cambian
los equipos, capacidades y sobre todo, la calidad de las imagenes. En
cuanto a este trabajo de investigacion se basa exclusivamente en una
técnica de tratamiento de imagenes digitalmente, mas no, de un método
de trabajo. En cuanto a los equipos para reproduccion de imagenes (il
como imagenes es cada vez mas presente la tecnologia digital, sobre %
todo la calidad de imagen gue se puede obtener. Un manual de fotografia - |
actualizado es lo mas confiable para obtener una idea mas clara acerca
del funcionamiento global de la imagen digital. Aclarando sobre las
dudas mas basicas sobre las técnica de fotografia digital, es por eso que
los datos y las propuestas desarrolladas estdn en base a datos
actuualizados y en uso.

Las tecnologias digitales utilizadas en la construccion de las camaras
tiene su origen en la NASA y el ejercito de los EEUU. El primer paso en
este sentido fue desarrollar la capacidad para escanear las fotografias
que los satélites espia americanos realizaban desde el espacio. Las
imagenes que se tomaban sobre la pelicula fotografica con camaras
dotadas de polentes tleleobjelivos, debian ser revelados de modo
automatico en el espacio para ser después escaneadas y enviadas por

radio a las eslaciones base en la Tierra, donde se estudiaban por analisis
militares,

El siguiente paso para llevar a cabo esto de un modo mas sencillo y
rapido era, logicamente, eliminar el procesado de pelicula en el espacio
y capturar las fotografias directamente en un soporie digital. Para ello se
buscaron materiales gue pudieran sustiluir al carrele fotografico
convencional con buenos resultados. Debian ser sensibles a la luz
{como la pelicula) y contar a la vez con capacidad de realizar una captura
directamente de un modo electronico, sin la necesidad de revelados
posteriores. Estos materiales estaban ya descubierios, pero su aplicacion
a la fotografia era hasta entonces nula o escasa.
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A finales de los afos 60, varios cientificos descubrieron el CCD que es
el sensor encargado de el funcionamiento de una camara digital. En un
principio con un fin de almacenamiento con el tiempo se convirtio en un
dispositive necesario para esta nueva tecnologia, se dieron cuenta que
era sensible a la luz.

También la fotografia digital tiene como antecedentes principal la forma
tradicional de hacer folografia, ya que de ahi es precisamente de donde
se loman muchos de los principios de enfogue compensaciones de luz
pero sobre todo que se mejora de una manera extraordinaria la cantidad
de tiempo inverlido para sacar como producto final una fotografia de
calidad buena ( mas no de una muy alla calidad), es por esa razdn gue
la era digital nos deja ver tan solo una pequefia parte de los grandes
alcances a los que esta condicionada (http:Ywww.interlink.es, 2004).

Dentro de las camaras digitales de tipo profesional, la tendencia de casi
todos los fabricantes consiste en reutilizar los componentes clasicos de
una camara de gran formato, de forma que simplemente se sustituye &l
chasis destinado a contener la pelicula por otro chasis computarizado
que debe conectarse a un ordenador, permitiendo que las imagenes se
almacenen directamente en formato digital sobre un fichero procesable
por informaticamente.

En cambio las camaras digitales para aficionados, en incluso algunas de
tipo profesional dentro de la gama media, pueden ser utilizadas de forma
independiente del ordenador. En este tipo de equipos, las fotografias
también se almacenan directamente en formato digital, pero dentro de
una especie de disquete ubicado en la propia camara. Después de
haber tomado las folografias, este disquete puede ser copiado a un
ordenador para su visualizacion o procesado.

La lecnolugia utilizada por las camaras digimas, seacual sea su ﬁpﬂ, S€
basa en la sustitucidn de la palicula por un chip sensible a la luz. Mas
adelante describiremos las caracteristicas de este chip, al que se
denomina CCD vy que constituye el elemento mas importante de una
camara digital (http:/www.interlink.es, 2004).

Tecnologia Digital

UIna imagen digital se caracteriza por poder ser representada mediante
una serie de digitos binarios (ceros y unos). Es decir, cualquiera de las
imagenes que estamos viendo en este documento estan almacenadas
en un fichero formado por una larga coleccion del siguiente tipo: "00101
10100111101010001001010000111001....... b

Simplificando el esqguema de trabajo, podriamos decir que cada fotografia
puede ser descompuesta en una serie de cuadriculas mindsculas y
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elementales y, cada una de ellas estara representada por determinado
numero de digilos binarios que, en definiliva, representan lanto su
intensidad luminica (mas o menos oscuro) como su color,

En terminologia de la Fotografia Digital, a cada una de las cuadriculas
elementales se le denomina pixel y, obviamente, se obtendra mayor
calidad cuanto mas pixeles se puedan distinguir ya que asi se obtendra
mayaor resolucion (http:/www.interlink.es, 2004).

Esos sensores contienen una multitud de microscopicos elementos
fotosensibles (folodetector). Durante la toma de una fotografia, la carga
eléctrica de cada uno de estos elementos es proporcional a la intensidad
de luz. Es decir, cuando mayor sea la intensidad de la luz que llega a
estos elementos, mayor sera su carga eléctrica, lo que dara lugar a los
diferentes tonos en cada mindscula parte de laimagen. Si un folodetector
capta una fuente de luz muy intensa o una de baja intensidad pero
durante mucho tiempo, producira una carga eléctrica que posteriormente
se convertira en tonos claros. Si, por el contrario, la luz que le llega es
muy escasa se reflejara en la imagen final en una forma de un tono
oscuro. Posteriormente, y tras el procesado de la informacion, cada uno
de estos elementos dara lugar a un pixel, la parte mas pequefia de la
que consta una imagen, en la fotografia final.

Hay que explicar el numero de pixeles de ancho por el numero de pixeles
de que tiene un sensor a lo largo y ancho (2.000x3.000} o bien el numero
total de pixeles ( 6 millones en el caso anterior, también dicho a menudo
como 6 megapixeles) (Sanchez, 2003).

Hay varias caracteristicas que hay que tomar en cuenta a la hora de
elegir una camara digital, creo que tan solo debemos tomar en cuenta el
numero total de pixeles efectivos que posees un sensor es decir si una
camara tiene 3.2 megapixeles significa que tiene 3 realidad y lo sobrante
(0.2 megapixeles) se utiliza para diverses calculos como eliminar el
ruide, ajustar el balance blanco en la fotografia, ete.

Dentro de los sensores para camaras digitales tenemos a 3 principales
gue son: CCD, CMOS vy el novedoso Foveon X3.

El método de captura del color se puede llevar a cabo de tres diferentes
formas:

Mosaico de filtro de color. También conocido como CFA (Color Filter
Arrays), La mayoria de las camaras digitales usan este sistema, consiste
en que cada pixel tiene un filtro de color situado delante del fotodetector.
Cuando la luz llega hasta el filtro, éste tan sdlo deja pasar uno de los tres
colores primarios (rojo, verde v azul) hasta el fotodetector y rechaza el
resto. Asi un pixel sélo podrd captar tonalidades de un color y para
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obtener las imagenes tal y como las vemos, se dispone al sensor en un
patrin de pixeles con filtro RGB. El problema es que para las fotografias
en color cada pixel debe contener informacion de los fres colores, y el
fotodetector sdlo capta uno, por lo que el resto deben interpolarse
matematicamente a parlir de los colores de los pixeles de alrededor,

Multidisparo o varias pasadas. En este caso como bien su nombre
lo dice para no tener que interpolar la informacién se toman tres frames
de la misma imagen para formar una imagen RGB, colocando antes de
tomar cada una un filtro de color delante del sensor. Su funcionalidad se
da principalmente en los respaldos digitales.

Triple sensor. Algunas camaras de video de alta gama emplean tres
sensores en lugar de uno. La luz que llega desde el objetivo se divide
gracias a un prisma ¥ se refleja hacia los sensores, cada uno de los
cuales tiene un filtro delante para captar sélo un color. Es decir, hay tres
sensores diferentes para captar el rojo, el verde y el azul. Después se
une la informacion de los tres colores en cada pixel de la imagen final
resultante, evitando también que tener que interpolar los colores. Tiene
la clara ventaja sobre la anterior de no necesitar varios disparos para
cada folografia, adaplandose perfectamente a las condiciones en
exteriores donde no se puede controlar que la luz sea la misma para los
tres disparos. Una de sus grandes desventajas es que su tamafio es
muy grande v estorbo esto solo que encarece el su cosle muy por
encima del de las camaras de un solo sensor (Sanchez, 2003).

CCD (Charge Coupled Device-Dispositivo de Carga Acoplada)

Este chip es el mas utilizado dentro del mercado para la caplurara de la
imagen es el elemento mas imporiante dentro de cualquier camara
digital. Su estructura es reficular y cada uno de sus puntos es un
elemento fotosensible que recibirda mas o menos luz, Cuantos mas
valores sea capaz de recibir el CCD mejor sera la calidad obtenida con
la camara. Mo obstante debe tenerse siempre en cuenta cual es el
objeto de la imagen caplurada ya que de poco servira oblener imagenes
de mucha precision (muchos puntos sensibles) si su destino es ser
reproducida en un medio incapaz de distinguir tanta informacidn. Esta
exuberancia de datos puede ser incluso contraproducente. Por dar una
idea del nimero de celdas incluidas en un CCD veamos algunos
ejemplos:

- Una cadmara de gama baja puede disponer de 320 x 400 pixeles, es
decir 128.000 celdas.

- Una cdmara de gama media [ alta puede llegar hasta 2.024 x 2.024, o
lo que es lo mismo 4.200.000 celdas.

- Las camaras mas sofisticadas sobrepasan los 6.000.000 de celdas.
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Para dar una idea del enorme volumen de informacién que debe ser
maneja, basta con indicar que cada una de la celdas, ademas de
distinguir el nivel de gris, también debe distinguir tres valores adicionales,
comespondientes a la gama roja, verde y azul cuando se esté tomando
fotografias en color. Por lo tanto cada celda debe dar lugar a cuatro
numergs que, al ser almacenados en binario requeriran cada uno de
ellos ocho digitos (este nimero puede variar dependiendo de la camara)
(http:/www.interlink.es, 2004).

Tiene algunas diferencia conforme a un CCD, es decir dentro de las
cualidades que posee principalmenta es el costo, ya que suele ser mas
barato producir, debido principalmente a que su uso no sdlo se limita
como sensor de imagen sino, tiene muchos méas usos, de hecho las
computadoras lienen varios de esos sensores. Otra de las ventajas que
tiene es que se puede integramente realizar varios procesos que en el
CCD se tendrian que realizar fuera, un ejemplo claro es |a conversion de
datos analdgicos en digitales, compresion de imagenes en JPG,
reduccion de ruido etc. Ademas requiere de menos energia, esto permite
a los fabricantes crear camaras mas pequefias y accesibles (Sdnchez,
2003).

A pesar de todas estas ventajas los sensores de CMOS no se han
sequido produciendo hasta hace no mucho tiempo debido a que por el
gran numero de circuitos producia muchos defectos en la imagen final y
provocaba muchos disgustos, se dice que actualmente sdlo se Gtiliza
esta tecnologia en algunos escaners de cama plana. Basicamenie el
mercado se centrd en la produccion de CCD, aungue en el afio 2000
Canon introdujo la primer camara profesional digital SRL (reflex de un
solo objetivo) que lleva un CMOS en vez de un CCD como sensor de
caplura. Esta cdmara, la Canon EOS-D30, demostré que la tecnologia
CMOS puede ofrecer hoy en dia resultados similares a los de un CCD,
con las ventajas que caracterizan este tipo de chip.
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Resolucion y Nitidez

La estructura del CCD de una camara fotografia digital, como se vio
previamente, se caractenza por el nimero de celdas sensibles a la luz,
asi como por la profundidad de cada una de dichas celdas, es decir por
el numero de digitos binarios asociados a cada celda para distinguir =
intensidad de luz y color. La calidad de una imagen digital viene
determinada fundamentalmente por dos conceptos estrechamente &F A
relacionados con el CCD: :

- La resolucidn viene determinada por el nimero de celdas del CCD,
Cuantas mas celdas mayor resolucian. ik LA

- La nitidez, en cambio, depende de la profundidad de cada celda, o lo
que es lo mismo, cuantos mas digitos binarios estén asociados a cada
celda mayor sera la nitidez. '

En cualguier caso, no se debe olvidar que en Fotografia Digital no
siempre se debe perseguir la mayor resolucion y nitidez posibles, sino
unos valores apropiados para el fin perseguido.

Formatos Digitales

Si bien es cierto que toda fotografia digital finalmente se convierte en un
fichero formado por los digitos binarios captados por el CCD de la
camara o por el escaner, no podemos decir que exista un Unico método
para "ordenar” estos digitos. De alguna manera podemos simplificar que
pueden almacenarse por filas, por columnas, por bloques, etc, Asi
mismo, para reducir la enorme cantidad de espacio requerido, también
pueden emplearse diferentes algoritmos de compresion, cuya labor
consiste en reducir el nimero de digitos almacenados iMentando, eso
si, que cuando se desee reproducir la imagen se puedan deducir los
valores no almacenados.

En definiliva existen varios formatos distintos que pueden ser utilizados
para el aimacenamiento de imagenes digitales: PCX, TIFF, JPEG, GIF,
etc. Como en tantas ofras ocasiones tenemos que aceptar gue ninguno
de ellos es el mejor por excelencia. Dependiendo de cual sea nuestro
objetivo habra que optar por uno o por otro. (hitp:/www.interlink.es,
2003), la explicacion de cada una de estas fuentes es de importancia
para la hora de guardar los archivos no tengamos problema alguno con
el formato deseado para las necesidades requeridas. En esle caso haré
una mencién mas detallada de los formatos mas utilizados en la
fotografia digital, si se requiere de mas informacion acerca de este tema
les sugiero consultar la bibliografia cilada.
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Dentro de los formatos utilizados se le pueden denominar dos
caracteristicas principales en el resultado de la edicién: imagenes sin
perdida de calidad: como Raw, BMP (Bitmap de Windows), PCX
(Windows Paintbrush), PICT (Macintosh Qucikdraw), TIFF (Targged
Image File Format), EPS (Encapsulated PostScript), DCS (desktop
Color Separations), PSD y PDF (Porable document Format) e imagenes
con perdida de calidad: GIF (graphics Interchange Format), PNG
(Portable MNetwork Graphics), JPEG (Joint Photographic Experts
Group)

Les voy a hablar un poco mas sobre TIFF y PSD, estos formatos sirvieron
para el desarrollo exitoso de mi trabajo final.

TIFF (Targged Image File Format).

Es un formato desarrollado por Aldus, una compafia comprada mas
tarde por Adobe. Se ha converfide en un estandar para almacenar
imagenes de lata calidad, que cuentaademas conlamayor compatibilidad
entre las diversas plataformas: Mac, Windows, Linux, UNIX, etc. También
juega a su favor el hecho de que lasimagenes TIFF son reconocidas sin
problemas en la mayoria de programas de edicion de imagenes (adobe
Photoshop, Corel Photo Paint, Jasc Paintshop Pro, etc.)y autoedicion
profesional (comoQuarkXPress, PageMaker, InDesign y otros).

Por estas y otras razones que veramos enseguida el formato TIFF se ha
convertido en uno de los estandares de la indusiria de las artes graficas.
De modo que si un cliente le pide fotografias digitalizadas para la
impresion o cualquier otro uso ¥ no le indica un formato concreto de
archivo, lo mas aconsejable sera envidrserlas en TIFF.

Como se puede ver el formato TIFF es uno de los pocos que pueden
guardar imagenes digitales de alta calidad sin perder ninguna de sus
caracteristicas: hasta 48 bits de color, posibilidad de guardar capas
finales y canales alfa (en las ultimas versiones también se puede utilizar
un fipo de compresion), etc. (Sanchez, 2003).

De hecho los formatos de compresion gue utiliza actualmente se basan
enlecnologia JPGy ZIP, el Unico inconveniente es que en otras versiones
de programa Photoshop no lo podra abrir, pero esto sucede en casos en
los que sabemos que trabajaremos con este programa en las versiones
mas nuevas de no ser asl es necesario evitar ulilizar este tipo de
compresion. Por olro lado el formato TIFF esta completamente adaptado
a cualquier tipo de lectura en diversos sistemas y sobre todo se puede
abrir casi en todos los programas que manejen imagenes digitales.
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PSD

Es un formato propiedad de Adobe, con el que se guardan por defecto
las imagenes en Photoshop. Admite hasta 48 bits de color y todos los
modos de imagenes disponibles en esle conocido programa de edicidn
de imagenes. Permite guardar las folografias con todas sus capas,
canales alfa, etc. Precisamente es un formato muy Util por esta capacidad,
que nos permite recuperar después la imagen con sus distintas capas,
sin tener gue combinarlas ante una sola (Sanchez, 2003).

Dentro de las ofras ventajas que ofrece este formato por supuesto es
gue se puede manipular enfre cualquier maquina y abrir sus capas
complelamente editables sin perder informaciones, claro esta que para
esto sarequiere de realizar el método adecuado, me refiero precisamente
a no cometer cambios en tipografias sobre tedo v en manejar el archivo
en Pholoshop ya sea de la misma versién o una version mas reciente.
Con esto podemos asegurar obtener un resultado exitoso en nuestras
imagenes,

Manipulado de las Imagenes

Una de las principales venlajas ofrecidas por la Fotografia Digital
consiste en las enormes posibilidades que ofrece a la hora de facilitar su
manipulacién. La practica totalidad de la fotografias producidas por
cualquier estudio profesional deben ser retocadas antes de ser
reproducidas en cualquier medio. Si se dispone de una imagen digital,
un ordenador v el programa apropiado, estos retogues pueden ser
realizades de forma mucho mas rapida y con una calidad
incomparablemente superior a la que se puede obtener por otros
medios.

Para poder realizar manipulaciones computerizadas sobre una imagen
digital se debe disponer de un fichero donde se encuentre la
correspondiente informacion digital. Para llegar a conseguir este fichero
de forma directa resulta necesario disponer de una camara digital. La
unica allernativa consiste en disponer de un escaner que permita
convertir desde el soporte ornginal (negativo, diapositiva, papel, etc.)
hasta el formato digital requerido. Los escaneres son mas baralos que
las camaras digitales, por lo que resulta necesario hacer un estudio
econdmico antes de comprar uno u otro dispositivo. En principio podemos
aplicar la ley general de que para pocas aplicaciones es preferible optar
por el “escaneado” (bien con un escaner propio o bien utilizando los
servicios de algin laboratorio), en cambio si se va a ulilizar el sistema
en muchas ocasiones sera mucho mas rentable optar por la compra de
una camara digital.
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Reproduccion de Imagenes

Como se menciond previamente es fundamental considerar cual sera el
fin de imagen digital, es completamente distinto si el trabajo tiene como
objetive generar fotografias para reproducir en una pagina WEB {como
la presente), que si se trala de preparar un poster para un grupo musical,
O 5i 5e persigue preparar un cartel publicitario para una valla.

En cualquier caso, la folografia digital resulta extraordinariamente
versatil y casi podriamos decir que hoy en dia resulta imprescindible,
bien sea desde el origen del trabajo (utilizando una camara digital) o
bien en la finalizacion de proceso folografico (utilizando escaneres y
programas de retogue final).

Programas de edicion de imagenes

Dentro de los programas que encontramos en el mercado para la
manipulacion digital de imagenes esta algunos de los mas famosos
como: Photoshop, Photo Paint, Painter, Pain Shop Pro y algunos ofros
donde se pueden manipular las imagenes como el Fireworks.
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Tomando en cuenta las caracteristicas del proyecto se tomd Photoshop
como el principal software ya que posee herramientas muy poderosas
para retogue de imagenes y ademas se adapta perfectamente a
cualguier fipo de trabajo. Claro que tiene cierto tipo de desventajas en
algunos puntos, muy poco es ya lo que no puede hacer en cuanto a
retoque digital. La nueva versidn del Photoshop CS (Creative Suite 1.0),
nos demuestra los avances mas importantes que hasta ahora se pueden
ver sobre los diversos programas en el mercado, De esta manera mi
referencia que haga sobre los pasos a seguro sobre las formas de
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trabajo enimagenes digitales sontomadas directamente yexclusivamente
de este programa.

Ventajas e Inconvenientes

Si se compara la situacion de la Fotografia Digital con la Folografia
Convencional podemos encontrar tanto ventajas como inconvenientes.
En todo caso debe tenerse en cuenta que esta comparacion se realiza
entre una lecnologla recién nacida y ofra con muchos afos de
experiencia. Cabe esperar que en pocos afos aumenten las ventajas
aportadas por la Folografia Digital y disminuyan sus inconvenientes.

La principales ventajas aportadas en este momento por la Folografia
Digital son las siguientes:

- El formatoe digital se basa en el almacenamienlo de la imagen mediante
digitos (nimeros) que se mantendran inmutables a lo largo del tiempo,
con lo gque la calidad de la imagen no disminuira nunca, Las peliculas
convencionales tienen una vida mucho mas corta y, antes o después,
terminaran perdiendo calidad,

- La reproduccion de una imagen almacenada en un soporle digital
puede ser repetida tantas veces como se desee, produciéndose siempre
un duplicado de la misma calidad que la imagen original. Esla
caracteristica lampoco esta presente en la Folografia Convencional,

- Sobre la imagen digital se pueden realizar una enorme cantidad de
procesos de reteque informaticos que facilitan la labor de preduccion de
copias con mejor calidad que los propios originales. En algunos casos,
ademas de la mejora de la calidad, se pueden conseguir efeclos de muy
diversos tipos: Enfoque / desenfoque, aplicacién de filtros, modificacion
de la gama de colores, de contrastes, de brillos, etc.

En cuanto a los inconvenientes actuales de la fotografia digital podemos
destacar las siguientes:

- Se trata de una tecnologia relativamente inmadura por lo que se puede
prever que los equipos que se compren en la actualidad quedaran
rapidamente obsoletos. Aun asi, las ventajas aportadas por las camaras
digitales, siempre que se ulilicen suficientemente, permitiran su rapida
armortizacion,

-Lainmadurez de la tecnologia digital implica otra serie de inconvenientes
propios de loda tecnologia emergente, entre los que se puede destacar
los elevados precios y los excesivos tamaifios.

- La calidad aportada por la fotografia digital es suficiente paralamayoria
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de los trabajos realizables por un auténtico profesional. No obstante se
debe reconocer que, hoy por hoy, es inferior a la que se puede conseguir
con materiales quimicos (www.interlink.com, 2004), i

Existen otro tipo de desventajas sobre los sensores de las camaras,
como: Ruido, Muaré, Blooming y Pixelado.

Algunos casos de la folografia digital suelen ser todavia de mala calidad
ciertamente. No es necesaria hacer una explicacidon detallada de el por
que es la tecnologia de la siguiente generacion, &s importante destacar
que la Unica forma de conocer sus alcances es notando los cambios
diarios de estle impresionante mercado, dia con dia se generan nuevas
y, mejores camaras, asi como escaners, computadoras, etc. Pienso que
ésta ya no es solo una tarea de los desarrolladores de programas, sino
una responsabilidad de todos al hacer usos de las tecnologias, como
también saber las consecuencias que ésta frae consigo, pero Mas que
una vision negativa es una vision que ahora mas gque nunca estamos tan
cerca de lo que el mundo del manana sera, por esla razon siento que

independientemente de pertenecer o no a la tecnologia formo parte de
la historia continua.

El retogque y la manipulacidn de imagenes por medios digitales es hoy
por hoy una necesidad mas que un lujo, constantemente se incrementan
herramientas y tecnologias que favorecen a las imagenes para oblener
una mayor cantidad de informacion de ellas. Pero sobre todo que permile
una gran ventaja de espacio para en este caso la preservacion de
objetos de valor cultural, Onicos e invaluables.

Capitulo2 _,






Carteles Cinematograficos: Filmoteca de la UNAM

3.1 Historiay
LWELHER: CRE]

Como datos relevantes de los
principios del cine en México es
Filmoteca de la de importancia sefialar que fue
UN AM en nuesiro pais donc_:le e
llevaron a cabo las primeras
presentaciones de cine en
América. Explicandolo de una
forma global se hara mencion a continuacién y basandome en datos
directamente de la filmoteca de la UNAM, dando a conocer como llega
a nuestro pais el cine por ahi del ano de 1896,

El cine llegd a México casi ocho meses después de su triunfal aparicion
en Paris. La noche del 6 de agosto de 1886, el presidente Porfirio Diaz,
su familia y miembros de su gabinete presenciaban asombrados las
imagenes en movimiento que dos enviados de los Lumiere proyectaban
en uno de los salones del Castillo de Chapultepec.

El éxito del nuevo medio de entrelenimiento fue inmediato. Don Porfirio
habia aceptado recibir en audiencia a Laude Ferdinand Bon Bernard y a
Gabriel Veyre, los proyeccionistas enviados por Louis y Auguste Lumiere
a México, debido a su enorme interés por los desarrollos cientificos de
la época. Ademas, el hecho de que el nuevo invento proviniera de
Francia, aseguraba su aceptacidn oficial en un México que no ocultaba
su gusto "afrancesado”.

Después de su afortunado debut privado, el cinematdgrafo fue
presentado al pdblico el 14 de agoslo, en el sdtano de la drogueria
“Plateros”, en la calle del mismo nombre (hoy Madero) de la ciudad de
México. El piblico abarrotd el pequerio local y ubo una repeticion en el
“Gran Café de Paris donde debuté el cinematografo aplaudiendo
fuertemente las “vistas® mostradas por Bermnard y Veyre. La drogueria
"Plateros” se localizaba muy cerca de donde, unos afios después, se
ubicaron la primera sala de cine de nuestro pais: el “Salon Rojo".

Bernard y Veyre formaban parte de un pequefio ejército de camardgrafos
reclutados por los Lumiere para promocionar su invento alrededor del
mundo. El cinematdgrafo habla recibido aplausos en Europa vy se
lanzaba a la conguista de América. La estrategia de mercado de los
Lumiere era muy acertada: los camardgrafos-proyeccionistas solicitaban
audiencia ante los jefes de gobiemno de los paises gue visitaban,
apoyados por el embajador francés en el lugar. De esta manera, el
cinematdgrafo hacia su entrada por la “puerta grande”, ante reyes,
principes ¥ presidentes ansiosos de mostrarse modermnos.
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México fue el primer pais americano en disfrutar del nuevo medio, ya
gue la entrada del cinemalografo a los Estados Unidos habia sido
blogueada por Edison. A principios del mismo 1898, Thomas Armant y
Francis Jenkins habian desarrollado en Washington el vitascope, un
aparato similar al cinematdgrafo. Edison habla conseguido comprar los
derechos del vitascope y pensaba lanzarlo al mercado bajo el nombre
de Biograph. La llegada del invento de los Lumiere significaba la entrada
de Edison a una competencia que nunca antes hablan experimentado.

Brasil, Argentina, Chile, Cuba, Colombia y las Guayanas fueron también
visitados por enviados de los Lumiere entre 1896 y 1887. Sin embargo,
México fue el Onico pais americano donde los franceses realizaron una
serie de peliculas que pueden considerarse como las que inauguran la
historia de nuesiro cine.

Dentro de este contexto histérico el cine tuvo su evolucidn de una
manera impresionante, aunque por ofro lado en los Estados Unidos se
unificaba un cine imperialista que mas adelanle terminaria entre olras
cosas con el cine mexicano. En cuanto a el "Cine de Oro” se hara un
breve resumen de lo acontecido de |a siguiente manera:

El estreno de la pelicula “Alla en el rancho grande” (1936), del director
Fernando de Fuentes, marcd el inicio de la llamada época de oro por J
varias razones. La cinta lanza a la primer stper estrella del cine sonoro 2
mexicano, el cantante Tito Guizar. Su mirada hacia el pasado idilico i
previo a la revolucion fue un tema que doming en la produccion filmica ,
mexicana durante décadas. Junto con jVamonos con Pancho Villa! g
(1935), realizada por el mismo director, establecit la moderna forma de ¥
produccién mexicana, que inclula al estado como garante del
financiamiento, ademas, se acento la division del trabajo en los estudios (S
de rodaje un insipiente stars systerm mexicano y una creciente red de
distribucion y exhibicion de filmes mexicanos. Por ultimo “Alla en el
rancho grande”, fue la pelicula en espafiol mas taguillera hasta entonces.
Sus ganancias dieron al cine mexicano la estabilidad que no tenia desde
la época de documentales del cine mudo. La cinemalografia mexicana
se volvid eficiente y organizada. La produccion de cintas aumento de 25
en 1936 a 28 en el afio siguiente (mas de la milad de ellas fueron
comedias rancheras que siguigron la formula de *Alla en rancho grande”).
El cine mexicano se consolidd como industria y aleanzd la estabilidad
financiera como una forma de arte, se asomaba a una época sin
precedentes en la produccion de las peliculas.

Fundacién

El origen de la fimoteca se remonta hacia principios de los afios
cincuentas cuando el rector queria impulsar las actividades arlisticas,
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fue enfonces que en una dependencia de la UNAM en la colonia
Peralvillo, el edificioc Constantino, se empezd a proyectar peliculas
educativas al aire libre y se ofrecian gratuitamente a estudiantes,
trabajadores y empleados enire oiros. Poco después se crea la
Federacitén Mexicana de Cineclubs, y la Universidad crea las primeras
conferencias de cine y de discusion sobre peliculas. Antes de eslo ya
los estudiantes de Bachillerato y la Universidad habian constituido el
Cineclub de la Universidad en el afio de 1955.

La filmoteca nacera de un deseo de conservacion de los materiales
filmicos, una biblioteca un lugar para quea los cinéfilos tengan oportunidad
de efeciuar sus investigaciones.

Al igual que muchos lugares dentro del vasto universo que envuelve la
Universidad Autonoma de México, encontramos a uno; que por no estar
tan cerca de CU deja de tener gran importancia para el desarrollo visual
de los alumnos y personas interesadas en el cine. Una parte de la
Filmoteca de la UNAM se ubica en el Antiguo Colegio de San lidefonso
y a partir de 1997 cuenta con un nueveo recinto, un edificio localizado en
la Ciudad Universitaria el cual fue construido ex-profeso para llevar a
cabo la preservacion ideal del acervo filmografico v desarrollar con
mayar amplitud sus funciones.

Es pues, asi como la filmoteca de la UNAM surgid como una necesidad
de conservar y propagar archivos filmicos importantisimos en la vida de
nuestro pais.

La filmoteca tiene un origen muy comin para muchos de noselros
estudiantes universitarios y es nada menos que los famosos cine clubs,
que en realidad fueron los pioneros en la difusion de la cultura
cinematografica seguin cuentan las cronicas: En 18955 un grupo de
alumnos de diversas escuelas y facultades habian constituido el
“Cinecub de la Universidad” con el objetivo de iniciar la “indispensable
labor de promover la exhibicion de buenas peliculas viejas y modernas”
para lo cual se sirvio de la sala de proyecciones ubicada en la avenida
Juarez, donde programaba sabaticamente. Pronto existieron ya por el
afo de 1957 en las facultades vy escuelas universitarias. (Crénica
1992).

Es sus primer diez afos (1960-1970), la filmoteca se dedicd
fundamentalmente a la tarea de rescatar y preservar materiales en
riesgo de perderse para siempre vy, por otra parle, a prestar cintas
clasicas, principalmente en los cine-clubes universitarios, al CUEC y a
la Escuela Macional Preparaloria para sus cursos de iniciacion
cinematografica (Cronica, 1992).
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En 1959, el Mtro. Manuel Gonzalez Casanova fue llamado para organizar
las actividades cinematograficas universitarias por la Direccion General
de Difusion Cultural de la UNAM, la preocupacion por formar la Filmoteca
comenzd a tener visos de posibilidad, y asi un afio después, empezd a
funcionar, con grandes limitaciones, la Filmoteca Universitaria.

Eldia & de julio de 1960, el doctor Nabor Carrillo, Rector de la Universidad
Macional Autdnoma de México, recibid de manos del productor Manuel
Barbachano Ponce una copia en 16mm de sus peliculas "Raices" y
“Torerc”, con las que se iniciaria el servicio de préstamo de peliculas.
Asi, este donative funda practicamente la Filmoteca oficial de la
LNAM.

Enla ceremonia realizada para recibir las peliculas estuvieron presentes,
con el sefior Barbachano Ponce y el doctor Carrillo, el Dr, Efrén C. del
Pozo, Srio, Gral. de la UNAM; el Sr. Henrique Gonzalez Casanova,
Director de Publicaciones, el Sr. Tomas Gurza, Asesor de Relaciones
Publicas; el Sr. José Barrios Sierra, Jefe de la Oficina de Prensa; el 5r,
Benjamin Orozco, subdirector de Difusion Cultural v el Sr. Manuel
Gonzalez Casanova, encargado de la Seccién de Actividades

Cinematograficas de la misma dependencia (www.filmoteca.unam.
mx, 2003).

Mas o menos para el afio de 1963 el acervo de la filmoteca ascendia a
136 peliculas, con este numero se festeja un festival en la ciudad de
Paris segln datos de la UNAM, ya para el afio siguiente se tenian casi
el doble de lo del afo anterior. Esto significaba un gran avance para la
cinematografia mexicana.

Mas adelante deciden ampliar las actividades de la Filmoleca por el afio
de 1970 y 1974 ademas de la tarea de recopilacidn y restauracion, la
fimoteca amplid sus actividades a la investigacion: histarica, técnica y
tedrica. Esto permitid un gran trabajo de recopilacion v recuperacion de
obra que casi estaba perdida, algunos ejemplos como: El aniversario de
la muerte de la Suegra de los Hermanos Alva, de 1912; La mujer del
pueblo, de Arcady Boytle, de 1935, ademas de muchas olras de corte
internacional.

Los avances de la filmoteca han sido paulatinos pero exitosos desde su
creacién hasta nuestros dias a pesar de los inconvenientes su vision
sobre el cine y sobre todo su aportacién cultural es importantisima para
el cine mexicano, dentro de los logros se encuentra que ya para el afio
de 1983 las autoridades universitarias al disponer de los salones del
primer patio de el Colegio de San Ideilfonso.
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Eso dentro de los datos mas relevantes a continuacidn se presenta una
lista cronoldgica de los anlecedentes mas importantes dentro de la
filmoteca:

1959 Se crea el Departamento de Cine dependiendo de la Direccidon de
Difusion Cultural.

1960 Se crea la Filmoteca de la UNAM como parte del Departamento de
cine de la Direccion de Difusion Cultural,

1977 La Filmoteca pasa a ser una Direccion de la Coordinacion de
Extension Universitaria,

1986 Se crea la Direccion de Cinematografia como dependencia del
subsistema de la Coordinacion de Difusion Cultural.

1987 Se crea la Direccion de Actividades Cinematograficas, con la fusidn
de la Filmoteca de la UNAM y la Direccién de Cinematografia.

1989 Cambia de denominacion a Direccion General de Actividades
Cinematograficas.

3.2 El cine

CLRV DTG RUTS Gl La filmoteca posee diversas actividades,

a través de la a conlinuacion se mencionaran algunas
& de las funciones mas importantes que
Filmoteca se desarrollan:

* Incrementar, restaura, clasificar y conservar el acervo filmico
universitario.

* Producir peliculas de corto, medio y largo metraje tanto documentales
como de ficcidn, que apoyen las funciones de docencia, investigacion y
extension de la cultura.

= Planear y organizar exhibiciones cinemalograficas.

Segln dalos de la fimoleca esta institucidn tiene a su cuidado un
almacenamiento de un gran numero de fotografias o slills de peliculas
maeaxicanas. Actualmente se tienen catalogadas fotografias de cerca de
5 000 titulos de peliculas mexicanas. En esle acervo se localizan
peliculas que datan desde el momento en que el cinematografo arribd a
nuestro pais en 1896, de la época muda, de los primeros afios del cine
sonoro, de la llamada “Epoca de Oro del cine mexicano”, de los afios
50's,60's y 70's. La Filmoteca de la UNAM a lo largo de casi “40 afios de
ver por el cine”, ha logrado el rescate, restauracion y preservacion de
cerca de 21,000 titulos de peliculas de acetato, en su mayoria sobre
cine mexicano.
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Dentro de las mas importantes colecciones del acervo filmico: consta de
numerosos fragmentos de peliculas filmadas principalmente por los
hermanos Alva sobre el periodo de la Revolucion Mexicana {1900-1934),
En esta coleccion se localizan materiales sobre los principales caudillos
de esta trascendental elapa histarica: Porfirio Diaz, Francisco |. Madero,
Emiliano Zapata, Francisco Villa, Venustiano Carranza, Alvaro Obregdn,
Adolfo de la Huerta, Plutarco Elias Calles, Lazaro Cardenas, etc. (www.
filmoteca.unam.mx, 2003).

Departamentos de la Filmoteca:
= Acervo

= Catalogacion

+ Distribucion

* Documentacion

* Exhibicion

* Laboratorio

= Museologia

= Produccion

= Informacion y Prensa

Produccion de documentales

La dependencia cuenta con un departamento encargado de producir
documentales, principalmente en cine, pero lambién en video sobre
diversos aspecios de la sociedad. Destacan las series sobre |as dreas
protegidas de la biosfera. En estos videos se muestran reportajes de la
vida animal y vegetal, utilizando los recursos de la dplica filmica para la
transmision por television.

Noticieros cinematograficos

Existe en este acervo una importante coleccion de noticieros
cinematograficos que datan de principios de a los afios 50's y llegan
hasta los afios 70's. En ellos se regisiran numerosos aspectos de la vida
cotidiana de nuestro pais. Scobresalen los noticieros “Cine Mundial”,
“Mundo al instante”,"Cine verdad” y “Cinescopio”,

Acervo documental

El archivo conserva un gran nimero de carteles y folomontajes que
datan de la época muda del cine mexicano. Dichos materiales se han
restaurado vy conservade como una parte lestimonial de nuestra
cinematografia.

Como parte de sus aclividades la dependencia disefia y organiza ciclos
de conferencias mesas redondas, simposios, congresos, festivales,
exposiciones, cursos, talleres y olro tipo de foros en lorno de los diversos
temas y facetas que conforman la cultura cinematografica.

Capitulo 3 &



Carteles Cinematograficos: Filmoteca de la UNAM

Dentro de este rubro, el préstamo de peliculas ocupa lugar destacado
(aungue un poco olvidado por la comunidad universitaria); con cerca de
8,000 titulos, en su mayoria clasicos del cine nacional e internacional,
anualmente se presentan casi 2,000 filmes.

La exposicitn de las peliculas y varias salas ubicadas en varios puntos
de la ciudad permitiendole a la genle tener acceso a alternativas
cinematograficas y salas para la exhibicion de un cine no
comercial (Direccion General de actividades cinematogrificas).

Uno de los acontecimientos de gran
importancia en el disefo, son los
carteles, aun cuando la tecnologia y los
medios digitales abundan en nuesiro
entorno, no deja de ser fascinante
realizar un cartel, sobre todo cuando se
trata de un fin artistico, por otro lado su funcion mas basica es la de
comunicar conceptos O ideas claras para que el especiador no tarde
mucho en percibir la informacion necesaria.

Haciendo mencion a Prieto dice algo interesante sobre el cartel: Un
cartel por ejemplo, es un momento, quizés el mas importante por lo que
concentra en signos y en referencias temdticas, de relaciones sociales
mas o menos complejas. Solo a parir de ellas es posible comprender
todo lo que implica un cartel . En ofras palabras, lo importante en todeos
los casos son los hombres y sus interrelaciones, y no los mensajes o los
medios, aun cuando ocupen, insistimos, un lugar central en el proceso
completo. Al decir esto la idea se basa principalmente en la funcion
social del cartel dentro de las sociedades modernas.

El cartel tiene una historia que esta intimamente relacionada en su
origen con las artes, que de alguna manera le dio al carel el togue
artistico del cual se le conoce. Barnicoat menciona algo interesante,
dice que los consultores profesionales, las agencias de disefo, los
grupos de estudios y las compafias especializadas, asi como la creacion
de curso de disefio grafico para esludiantes, indican un grado de
organizacion gque podria haber ahogado toda experimentacion.
Claramente se ve una preocupacian por el sentido artistico mas que por
la produccién masiva.
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En los primeros trabajos que se conocen sobre el cartel o por lo menos
con una intencion representativa de una idea dirigida hacia la sociedad,
antes que nada se dard una idea generalizada sobre el origen ciertamente
de este tipo de formato. Como menciona Barnicoat {1972), los anuncios
publicitarios tiene una larga hisloria cuyos origenes se remonian a la
Antigliedad. Mo obstante, es mas realista iniciar el estudio de su
evolucion con un ejemplo mas reciente como, por ejemplo, el primer
anuncio impreso aparecido en Inglaterra, obra de William Caxton (1947).
En el siglo XVIl ordend en 1761 que los establecimientos franceses
colocaran sus muestras paralelamente al muro y pegadas a él como
medida de seguridad, con lo que se anficipd a la carlelera. Ya en 1715
encontramos una pintura anunciando sombrillas plegables, y en 1869,
cuando Bonne Bierre de Mars, representando parejas de jovenes que
beben en una posada; ambos casos en Francia. Pero estos dos ejemplos
no eran mayores que la pagina de un libro. Hay que esperar a 1869,
cuando empiezan a aparecer los carleles de Cherel, para encontrar un
pequefio anuncio de este tipo en el que apunta ya el disefio nuevo y
sobrio que sera después la caracteristica esencial del cartel. Se trata de
Champfleury- Les Chats (Imagen #), de Manet, una composicién que la
memaoria retiene con facilidad porgue consta exclusivamente de formas
planas.

En el anterior parrafo se hace la referencia mas importante de Ia historia
del cartel refiriéndome al punto en el cual se transporta un soporte
grafico y artistico al contacto directo de la gente y no a través de las
galerias de arte de la época, detecta entonces un acto de "arle de las
calles”. Gracias al éxito que obtuvo Chéret se le considera uno de los
iniciadores de la coriente cartelista, pero no por posear un manejo de el
disefio, sino como bien lo dice Barnicoat (1972), gue sus carteles mas
de mil, son magnificas obras de arte.

Sin perder-de vista a el arte de ese momento, y entre muchos artistas
que se empezaron a inleresar en el cartel se encontraba precisamente
otro personaje de gran relevancia para la evolucion artistica del cartel.
Su nombre es Henri Toulouse — Lautrec (1864-1801), quien utilizd el
estilo de Chéret, pero dando mas importancia a los asuntos de las calles
como cabarets & escenas domesticas.

Sus carteles tiene un caracter de bosquejo gue es mucho menos patente
en los cuadros vy dibujos que realizd sobre los mismos temas; volvemos
a encontrar esta formulacion simplificada en la obra de muchos pintores
de la primera mitad del siglo XX. Elestilo Lautrec debe mucho al ejemplo
de Chéret. Este relaciona el cartel con el arle del pasado al tiempo que
lo establece como una forma de expresion; Lautrec relaciona el carel
con la evolucion futura de la pintura al tiempo que consolida esa forma
de expresion (Barnicat, 1972).
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Su obra es considerada por muchos como obras maestras de arte, en
especial por la manera de transformar el arte a formas que no se podian
definir como ilustraciones o pinturas, adquieren caracteristicas Unicas
que hasta ese momento nadie queria experimentar, dando a este artista
el crédito de tener los mejor carteles de la historia francesa,

Los carteles de Lautrec (sdlo hizo 31 durante su corta vida de 37 afios) °
(1864-1901) constituyen una importante aportacién a la historia del
cartel. Resulta extrafio pensar que, de haber vivido tanto como Chéret
(96 arfios), habria muerto nada menos que en 1961, La contribucion de
Lautrec al arte del siglo XX se refleja indirectamente en todos los disefios |
de carleles, pues ayudd a establecer el caracler directo del cartel como 7.
una forma artistica. Aunque después de &l no hubo ningun disefador de - B
carteles de su calibre en Francia, el impacto de su obra afectd a la fira: s
pintura, por ejemplo, a través de ;a obra de Pablo Picasso (Barnicat,
1972).

Tiempo después vemos gue en Europa se comienza a tomar al cartel
conforme a las corrientes mas importantes de esos momentos,
historicamente hablando a la par de el cubismo con Picasso y mas
adelante con el Art Mouveau, que se caracteriza principalmente por el
valor decorativo ¥ omamental. También fue influenciado por el arfe del
cartel. El nombre procede directamente de Inglaterra que significa
“nuevo”. Sus caracteristicas mas importantes se desarrollan gracias a la
revista Alemana Die Jugend que se empieza a publicar en 1896. Es
precisamente en esta revista que se alienta para crear disefios de
carteles, de ahi el nombre de Jugenstil que principalmente se dedica a
hacer trabajos con temas fantasiosos con expresiones organicas y que
directamente se relacionan con la ilustracion,

Esto cada momento alienta mas a la construccion de formas nuevas y
sobre todo a la experimentacion, al uso de tipografias y lecnicas, es por
supuesto haciendo honor a su nombre, una innovacién gue mas adelante
impulsara muchas de las obras futuras.

En los afos 1890, el boom del cartel estaba en todo su apogeo. Se
hacian ediciones especiales para los coleccionistas; a veces robaban
los carteles de las calles. En Paris se realizaban exposiciones de carteles
y en 1890 el Grolier club organizd otra en Nueva York, Ermesto Maindron,
que habia escrito en 1884 el primer articulo sobre los carteles en 1886,
saco un segundo volumen en 1886 (1986-1895).

Al afio siguiente se publico una obra escrita por varios aulores en la que
se trataba el tema de los carteles en otros paises. El primer volumen de
la publicacion inglesa The Studio contenia un articulo sobre las
colecciones de carteles (el art Nouveau recibe a veces el nombre de
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“studio stylke”) y en 1898 se fundé la revista The Poster. La aficion a
coleccionar carteles durd poco entre el gran pdblico, pero se ha
mantenido hasta ahora entre un grupo reducido de especialistas. The
Poster se fusiond con The ArtCollector en 1900, significativo indicio del
declive general que experimentaba ya el extraordinario entusiasmo que
habia despertado |la aparicion de los primeros carteles.

El siguiente dato importante se encontrara en el movimiento simbolista
en el que Francia relaciona a sus mas famosos pintores como Gaugin y
Maurice Denis. Esta coriente introduce directamente simbolos e
iconcgrafia en la obra, también es importante sefialar que los cambios
econdmicos y de industrializacion permitian a cada momento la
introduccidn de nuevos mercados, de esla manera los disefiadores y
artistas desarrolladores de cartel uliizan nuevos términos como la
mercadotecnia y los mensajes simples.

La mayoria de los pintores simbolistas destacados realizaron también
carteles. Maurice Denis decia que estos Oltimos en 1920; “Lo importante
es encontrar una silueta que sea expresiva, simbolo que, sdlo por su
forma y colorido, sea capaz de atraer la atencion de la multitud, de
dominar al transelnte. El cartel es una bandera, un emblema, un signo:
in hoc signo vinces” (Barnicat, 1972).

En los afios 60's surge un movimiento que revoluciond tanto el arte
como la cultura en general. Este movimiento fue llamado Hippy. Es aqui
donde se desarrollan los cambios mas importantes retomados por
muchos arlistas aclualmente y trasformados en términos modernos. El
cartel sin embargo fue afectado fuertemente por este movimiento, la
eleccidn de colores resonanies g imagenes.,

El cartel hippy es mas brillante, mas elaborado y mas accesible que su
predecesor. Se ha resucitado algunos métodos empleados para los
disefadores de los afos noventa, pero exagerandolos y amplificando
sus efectos. En dos carteles de los afios sesenta, Young Bloods de
Victor Moscoso ex estudiante de Alberts y Avalon Ball Room de Bob
Schnepf, se obliene un efecto deslumbrante al yuxtaponer colores
complementarios y aturdir al espectador entrelazando los movimientos.
Dos obras de Will Bradley The Chap Book (1894-1895) y Victor Bicycles
se basan en una confusion similar. En eslos diserios, se mezcla
deliberadamente |la decoracion vegetal con las inscripciones para que
resulte mas dificil distinguir el mensaje. (Barnicat, 1972).

Pareciera que intentan dirigir la mente de los espectadores a un
razonamiento mas profundo, con lo cual lograron retener no solo a ver
el cartel sino a observar y sobre todo a el disfrute del mismo.
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He aqui la clave de muchos carteles disefiados en los afios 60's, desde
los comerciales que abogan por la "sociedad de consumo” hasta los que
propugnan “Amor y Paz" como filosofia. Muchos de eslos careles
confian en su atractivo sensual y supone una ruptura con las actitudes
mantenidas en décadas anteriores, cuando el disefiador ponia a punto

técnicas destinadas a transmitir un mensaje claro y conciso. En los afios
sesenta, el plblico ha desarrollado el habito de ver sin leer, incluso de ir
sin escuchar realmente. Se trata en esencia de una actitud mental: los

mensajes llegan generalmente a través de los sentidos. (Barnicat,
1972).

En 1933, Cassandre, un disefiador que realizd una serie de tres carleles
gue obtuvo mucha fama, se une a un grupo de disefadores que definirian
el estilo francés de hacer disefio; habla sobre &l disefiador no sdlo como
esto sino que también como comunicador de la siguiente manera;

“Es dificil determinar el lugar que correspondia al cartel entre las artes
pictéricas. Unos la consideran una rama de la pintura, lo cual es errdneo;
otros lo colocan entre las arles decorativas. El cartel ni es ni pintura ni
decorado teatral, sino algo diferente, aunque a menudo los medios que
le ofrecen una u otro el cartel exige una absoluta renuncia por parte del
artista. Este no debe afirmar en él su personalidad. Si lo hiciera, actuaria
en contra de sus obligaciones.

La pintura es un fin en si misma. El cartel no es sélo un medio para un
fin, un medio de comunicacion entre el comerciante y el plblico, algo asi
como el telégrafo: &l no inicia las noticias, simplemente las transmite,
Madie le pregunta su opinion, sdlo se le pide que proporcione un enlace
claro, bueno y exacto, (Barnicat, 1972).

En otros paises se desarrollan movimientos paralelos de el arte como el
stijl o el constructivismo, pero como constantemente dice Bamicat, el
arte que mas influencia tiene sobre la pintura del siglo XX es el cubismo
y practicamente Picasso y Braque, podriamos hablar que fue dominante
pero exislio otra escuela que se estaba desarrollando en Alemania y
mas tarde en los Estados Unidos llamada La Bauhaus en los primeros
afios 30 el modemismo formal y los rigidos principios del disefio y de la
decoracion son algunas de las cosas qgue desarrollan en esla escuela.

Ya para los afos mas modermos enconframos una serie de
acontecimientos de relevancia para el disefio y sobre todo para el cartel
entre la creacion de revistas especializadas vy teoria del color y
composicion, los carteles evolucionaban para convertirse en objetos de
transmision de ideas lo mas claro posible, a esto se le une el desarrollo
tipografico, pero sobre todo la publicidad, que dominara durante todo el
futuro de el disefio hasta nuestros dias, auque hoy en dia exista podamos
contar condiversos concursosde carteles y nosélo de temas relacionados
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con el mercado, sino directamente sobre temas de preocupacién
mundial, como la guerra, el hambre, las enfermedades, la ecologia, efc.
Como es importante sefialar que este desarrollo del cartel hace que
tenga un contenido de arte, considerando que ha sido utilizado desde
los primeros momentos de su creacidn como un medio artistico se tiene
que considerar como tal, retomando la idea anterior, es importante
sefialar gue el estilo si se liega a obtener, define muy bien la personalidad
del individuo que hace un trabajo de disefio, por lo tanto se puede
considerar Unico y con eslo una obra si se puede decir de arte.

El periodo 1914-18 fue decisivo en la historia del cartel, pues la Primera
Guerra Mundial se convirtio en un potente estimulo para que los poderes
publicos ulilizasen este medio en sus campanas de alistamiento y en su
funcidn de inculcacion patridtica y de descalificacion del enemigo. La
Revolucion Soviélica de 1917 continud desarrollando el cartel politico,
como medio de agitacion de masas en los espacios piblicos. En una
primera fase, aparecio fuertemente impregnado de las experiencias de
vanguardismo grafico derivadas del Futurismo, del Suprematismo vy del
Constructivismo. La importancia del cartel politico en la Unidn Soviética
fue tan grande, gue un decreto de marzo de 1931 pasd a regularlo con
criterios pedagogicos y formales, segun una filosofia que acabaria por
conducirle al chato academicismo del llamado “realismo socialista”, que
fue el dogma estético vigente durante el estalinismo.

Para adelante en el tiempo encontramos un disefic de cartel mas
sofisticado y tomando como referencia el arte surrealisia los disefiadores
trabajan con formas mas suellas vy sin prejuicios, es decir, mas libre.

Ya para principios de siglo el avance de las corrientes artisticas influyd
de manera consistente en el disefio de los carteles. Un ejemplo es el
surrealismo, pasa por dos facetas distintas. La primera va desde los
afos veintes hasta el final de la Segunda Guerra Mundial, la segunda
comienza en los anos cincuenta y ain no ha terminado. En la primera
fase tenemos una cita directa y fiel del movimiento surrealista, pero su
traduccion a términos publicitarios queda confiada al nivel de la
decoracion, especialmente teatral. Durante la segunda fase, tras las
termribles revelaciones de la guerra que termind en 1945 y la inquietante
paz que siguid, la publicidad ha recogido en general los aspectos mas
siniestros y lerrorificos de la imagineria surrealista (Barnicat, 1972).

En eslos afios de cambios el origen de un estilo de cartel se considera
mas hacia la parte simplista v visualmente a veces agresiva, esto en
pase ala constante influencia de los acontecimientos de la vida diaria.

El cartel ha llegado a ser populista y basarse en sus iconos mas fuertes ALREAL RERG WOZZECK
sobre una determinada sociedad, o esto ocurria mientras no se habia

tomado una conciencia global sobre el valor de expresar a través del
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cartel ideas que a todos nos preocupan. En muchos casos como lo
menciona BARNICAT, (1972), es necesario hablar al publico no
profesional en un lenguaje popular, aunque fambién hay veces en que
cierfos publicos esperan un alto grado de maestria técnica. Los carteles
suelen reflejar el idioma popular porque su funcidn es tanto comunicativa
como de decoracion, dado que la comunicacion visual en la primera
justificacion popular sobre su aspecto.

El caso importante que no sucede segan el autor en el disefio es tener
una técnica definida, se liene que regir del arte para realizar estos
valores esteticos y de impresidn, de cualguier manera se ha buscado
obtener una forma propia que si bien se ha observado con los afios
existen formas y disefios muy bien trabajados y con un contenido de
técnica y perfeccionamiento, en lo que se basa, es en el principio de
como se realiza una técnica de impresidn, ya sea serigrafia o xilografia,
que, por supuesto, son la base de lo que hoy conocemos como Offset.

Como se ha visto hasta estos momentos en muchos aspectos el cartel
ha tomado una postura de con un sentido basicamente social, como
tambi&n un eslilo arlistico. La guerra, como ya lo he mencionado antes,
también formd parte de una forma de control para el pueblo a través de
lo que llaman la “propaganda” en la Primera Guerra Mundial, sin embargo
para la segunda Guerra Mundial esto cambia ya que mas que la
exislencia de olros medios de comunicacibn mas poderosos, la
preocupacion y la opinidn sobre una guerra es diferente, se considera
como una campafia de antiguerra, como el ejemplo de El Mo mas
Guerral (1924) De Kiathe Kolwitz y la consecuencia de jNo Mas
Hiroshima! (1968) de Horokatsu, La actividad social y el mundo de las
cambiantes formas del disefio como de los medios de produccién, ha
sido fundamentales en el desarrollo de la produccion masiva ya que
como se ha visto la limitada produccion de principios del cartel hace que
hoy en dia se colice a un alto costo cualquier obra de aquellas.

Con el paso del iempo el cartel ha perdido fuerza, pero no su muerte,
de ninguna manera a pesar de la creciente industria de medios
tecnologicos hoy sigue siendo utilizado como un medio muy utilitarios
para el consumo ¥ venta de productos, es por eso que exisle una nueva
forma de hacer carteles y son los llamados espectaculares, para las
eépocas modemas esto ha funcionado atractivamente para ofrecer sus
productos al momento de ir transportandose en el automadvil y se explica
de la siguiente manera:

Para satisfacer esta ultima necesidad de comunicacion nacio la valla-
anuncio, que no es mas gue un cartel de gran formato pancramico,
destinado a ser contemplado desde un vehiculo en movimiento. La
distancia de su observacion impuso el formalo grande (de tres metros
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por cuatro hasta cuatro metros por doce), aconsejd un contenido simple
para favorecer su legibilidad cuando se circula a gran wvelocidad y
establecid su ubicacion semiperpendicular en relacion con el trayecio
del vehiculo, para aumentar su tiempo de exposicion dptima.

Los paisajes de los Estados Unidos, pais caracterizado por las grandes
distancias y los grandes honzontes, han asistido al desarrollo de las
ciudades-autopisias, definidas por la dispersion urbana, por las largas
distancias y por las rapidas autovias intemas, al modo de Los Angeles,
y han polenciado con lodo ello la publicidad y las sefalizaciones por
vallas y por electrografia, con imagenes gigantescas. Pero en contraste
con esta evoluciobn macroscopica de signo consumista, la explosién
politica de mayo de 1968 en Paris condujo a un interesante
redescubrimiento y reutilizacion idecldgica y minimaksta del cartel,
basada en una estética de la pobreza (uso de la bicromia) y la artesania

de su confeccion (liradas de sdlo quince o veinte ejemplares por hora). 48
Pero la“guerrilla cartelistica” de los estudiantes insurrectos fue derrotada 3
por la imagen electrénica, pequefia pero ubicua, de la television
controlada por el poder, lo que constituyd una ensefianza polilica acerca

de la jeraruia comunicativa de las imagenes en la era electronica.
(Gubern 1997).

El cartel al igual como se ha mencionado
antes los estilos artisticos tiene que ver
de manera directa con los resultados
artisticos 0 no de los carleles. Es pues
el modemismo el gque consolida esto,
llamado tambien como el Modern Style vy Liberly en ingles; Wienner
sezession y Jugends en aleméan; Floreale en italiano; y Art Mouveau en
francés, el término que ha tenido mas éxito para denominar este estilo
artistico (S8dnchez, 1997). El estilo artistico impulsd al cartel a obtener la
jerarquia que posee ahora, pero son tantos los estilos y corrientes que
es dificil definir cual influyd sobre cual, lo dnico visible hasta ese momento
fue la invencidn de el cinematografo por los hermanos Lumiere que
gracias al cartel tuvieron la posibilidad de generar popularidad en las
exhibiciones, poco a poco fueron surgiendo mas proyectos y los
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cartelistas o arlistas comenzaron a crear propuestas.

El cartel de cine surgid de la misma manera que el cartel tradicional. La
influencia casi inmediata con que enfrelaza a estas dos vertientes entre
el cine y el cartel, =e hace evidente a partir de los afios 50's. El nuevo
manierismo de los anos cuarentas y cincuentas presenta en general
sorprendentes similitudes con el antiguo. Este habia sugerido siempre
un mundo de drama y movimienlo que parecia anticiparse al futuro arte
cinematografico; pero en el periodo de la posguerra, el cine ya habia
llegado a su mayoria de edad. Peliculas como el Ciudadano Kane de
Orson Welles incorporo mucos elementos de la tradicion manierisia. Las
técnicas cinematograficas ya habian influido sobre el disefio de los
carteles, como puede apreciarse en las obras demoli-Nagy vy el Lissizky,
pero ahora la influencia del cine sobre aspectos de los carleles seria
mayor aun. Ferrocarriles Alemanes (1950 de Eugéne Max Cordier (134)
es un buen ejemplo de los articulo manieristas utilizados en este periodo
(Barnicat, J 1972).

El cartel cinematografico rapidamente sugiere una forma de ver distinta
visualmente, esto se explica en base a la opcion de buscar la optica de
la camara en el modo de desarrollo de los carteles. Por un lado se busca
la experiencia estética del paisaje cinematografico y por otro la manera
de encuadres y diversos movimientos de cadmara como el zoom, el
panning shot, etc.

Los carteles cinematograficos son un medio por el cual el cine sale a las
calles para anunciarse, asi como toma matices populares de la sociedad
de la época,

Dentro de las caracteristicas estilisticas los carteles de cine tienen una
gran influencia en la explosion cinematografica ocurrida en los Estados
Unidos durante los afios 20's. Es ahi donde el cine y sobre todo

Hollywood asimilando lentamente las vanguardias creativas y con asto
el desarrollo del cartel.

Pero hubo un movimiento artistico y una época que comprendid el valor
del cartel y el cine. Fueron los afios sesentas y el Pop Art, que en estados |54
Unidos e Inglaterra sirvieron como crisol de las vanguardias artisticas y |2
las diferentes tendencias del disefio publicitario. (Sanchez, 1997)

En este sentido los Estados Unidos desde el principio asi como en %
muchas otras ramas amriesgo todo y puso el debido empefio para asimilar |

de las imagenes y el llamado “star system” han sido decisivos para el |
cine Americano asi como para todo el mundo capitalista,
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Mo es sino a través del carlel cinematografico que se pueden estudiar
las bases del historia cinematografica, asi como referente artistico y de
disefio. Elinterés en este soporte es de granimportancia para su estudio
y conservacion ya que representa un estilo y formas muy claras de lo
que ha sido la evolucion de la humanidad, tanto eslética como
tecnoldgica

3.5 Cartel de En México el cartel llegd a partir de los

Cine en México primeros momentos que el cine hizo su
aparicion en nuestro pals.

Muchos de los carteles que hoy en dia
conocemos ha side gracias a el esfuerzo de mucha gente que ha
valorado eslo como mas que un hecho cultural sino que lo toma como
un patrimonio de la humanidad el cartel. Denftro de esas muchas gentes,
preccupadas por el mantenimiento encontramos a la Filmoteca.

Particularmente muchos de los carteles en México de las peliculas antes
de el afio de 1949 se han perdido segln Ramirez (carleles de la época
de oro del cine mexicano), esto a su vez produce una preocupacion.

Los carleles lienen un proposito comercial: promover una pelicula y
llevar gente a los cines. Concebidos en términos, no es de sorprender
que los carleles mexicanos, asi como sus contrapartes de Hollywood,
fueran litografias impresas en papel barsto, sin la pretension de -
durabilidad. Ello complica el trabajo pues los productores mexicanos
hicieron pocos ejemplares de carteles, bastante menos en Hollywood.
Durante los afos treinta y cuarenta, los estudios hollywoodenses
imprimigran un promedio de 7000 a 13000 carleles por pelicula, aunque
algunos afirmaron que hubo tirajes hasta de 20 000. Se estima que de
1937 a 1961 se hicieron en Estados Unidos unos 200 millones de
carteles para mas de 8 000 largometrajes.

El cartel en México se puede mencionar que su esfilo fue definido
durante la época de Oro esta época aproximadamente empieza en 1936
y finaliza aproximadamente y con muchos problemas ya existen en el
afio de 1958 con la Gltima entrega de los "Arieles”, nominando a Tizoc
de Ismael Rodriguez, un buen intento por recuperar al cine pero sin
regreso alguno, la verdadera problemaética surge basicamente por una
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mal administracion de las ganancias al no impulsar a los nuevos talentos
y la promocién en el mercado, aunque también el mercado de los
Estados Unidos influyd mucho gracias a que los beneficios de la guerra
hacian crecer su economia y su industria cinematografica.

Dentro de las caracteristicas de mayor relevancia en su método de
composicion al disefiar son los siguientes:

Imagen-texto

Generalmente en la parte superior se coloca el nombre del estudio
productbra que presentaba la pelicula, le seguian elementos de venta:
la imagen de la eslrella y el titulo, dispueslo en orden de imporlancia,
En la mitad inferior se encontraba informacion visual y textos menos
imporiantes.

Tamano y Orientacion

Basados en las teorias de la vision occidental la lectura es de izquierda
aderecha y de arriba abajo. Para facilitar el espacio se dividian en cualro
cuadrantes, marcados por nimeros romanos y de acuerdo al numero es
su nivel de importancia, por lo tanto el cuadrante | es el mas importante
y era ahi donde s& destacaba el principal atractivo de mercadotecnia.

Simetria, Centrado y Balance

Se evitaba un centrado simétrico, aunque no por completo de alguna
manera se trataba de jugar un poco con los textos y la imagen,
desplazandola un poco hacia el lado izquierdo.

Elementos de Informacidén

Las imagenes y los textos eran combinados de diversas maneras. Las
caracteristicas minimas en el carlel debian mostrar el titulo de la pelicula,
descripcion de los personajes, presentar algunas imagenes atractivas
sugiriendo al argumento, el tipo de espectaculo y el género como
aclores, reparto, director, productor, estudio o compaiiia y distribuidor.
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El propdsito principal de este proyecto
T como su nombre bien lo indica es
4.1 Seleccion Unicamente la realizacion de un proceso
del Material. de retoque digital de los carteles que
requieran de este proceso, asi como
tambign de tomas folograficas para la
conservacion de los mismos.

La filmoteca cuenta con un archive de un gran wvalor cultural
cinematografico, esunainstitucion dedicada, como ya se ha mencionade,
a la conservacion de materiales filmicos entre otras cosas, en base a
esfto la propuesta por la conservacion y el cuidado de los carteles surgid
como una respuesta a una necesidad a largo plazo, que inmediatamente
pareciera que no es de mayor importancia. Un proyecto basado bajo las
herramientas de las mas nuevas tecnologias para retoque, ha permitido
que sea mucho mas accesible y sencillo el llevar a cabo este proceso,
obteniendo resultados exitosos.

Es importante sefalar la identificacion de los procesos, problematicas y
materiales a utilizar antes de comenzar el analisis detallado de
identificacién de material. De esta manera se sabe de las diversas
causas por las cuales los materiales encontrados en la filmoteca carecen
de un apropiado manejo de conservacion, Sabemos que hoy en dia las
necesidades de conservacion digital requieren de tiempo v dinero, pero
sobre todo, los objetivos de este proyecto se limitan a un determinado
numero de carteles. En base a eslo el siguiente paso sera la difusién de
los mismas.

La proteccién de los materiales originales debe ser de suma importancia
para el buen cuidade, ya que esto reducird o eliminara el manejo
inadecuado del material y asi solo utilizario en el momento de hacer las
tomas unicamente, En estos casos el manejo de los carleles se reducird
y se sustituird por carteles impresos a partir de los digitalizados y
retocados, ya sea para oblener copias mejoradas del original o para
obtener informacidn sobre ese cartel.

La clave para obtener calidad de imagen no es capturar a la mayor
resolucion o profundidad de bits posible, sino ajustar el proceso de
conversion al contenido de informacidn del original, y escanear en ese
nivel —ni mas ni menos. Al hacer esto, se crea un archive maestro que
puede utilizarse en el futuro. El valor a largo plazo se debe definir por el
contenido y la utilidad intelectual del archivo de imagen, sin estar limitado
por decisiones técnicas tomadas en el momento de la conversion.
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Para llevar a cabo esta tarea de conservacion de los carleles es
necesaria la ocbservacion previa de el estado en el que se encuentra y
de qué manera se les protege contra cualquier tipo de amenaza, es
decir, que estén libres de acidos y en un lugar fresco, seguro ¥ con una
luz especialmente hecha para su cuidado.

Una recomendacion por parte de la colaboracion de la Filmoteca a cargo
del cuidado de los carleles, se pidio &l poder ulilizar los carteles para
hacer tomas folograficas o para digitalizarse, en este Gllimo caso se
recomienda no hacerlo con carteles que estén practicamente muy
deteriorados, sin embargo con los que tienen un estado de conservacion
con mejor calidad se puede trabajar en su digitalizacion directa, si se
cuenta con el equipo adecuado para este tipo de metodo de raproduceion
digital.

Una vez que se liene seleccionado el material el siguiente paso es
archivar los malenales por varias categorias: Afo del filme, nombre de
la pelicula, si es internacional o nacional, si esta muy deteriorado o no,
elc., unavez que este proceso ha sido completado se pasaradirectamente
a el proceso de toma fotografica, claro esta que con el debido material
para transportacion y manipulacion,

La toma del cartel por medio de la fotografia es un proceso que se
recomienda en primer lugar por la calidad que se obtendra y por evitar
algin problema con &l manejo de los carleles.
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El registro folografico se basara y lendrd

.2 Registro cambios inesperados, ya que las

- x condiciones de luz utlizadas para este

Fntngrafmn proyecto fueron con luminacién natural.

Esporeso que generalmente se realizaron
las tomas por las mafianas.

Para cada carel se debe tener diferentes condiciones de luz
principalmente porque el tipo de material en el que fueron impresos
causa diferentes tipos de refiejos, es decir, el pape! en alguncs da los
carteles es de papel revolucion, muy opaco y también de facil deterioro,
por ofro lado los carteles mas recientes estan hechos con papel couche
un papel ampliamente reflejante de luz por ser brillante, pero muy
duradero.

Al tener estudiados estos factores entre otros mas, el siguiente paso es
obtener un buen espacio y condiciones adecuadas para llevar a cabo el
registro fotografico. Tomando en cuenta el tamafio de cada cariel que en
promedic esta por los 90 cm x 60 cm.

Para este trabajo se utilizd una camara Reflex de 35mm marca Nikon
modelo NGO0E, un equipo de reboladores y suavizadores de luz como
s presenta en la imagen. Se utilizd pelicula AgfaCrome ASA 100 de 36
exposiciones.

La distancia de las tomas debe ser la misma para todos los carteles, o
por lo menos para los carteles que se dividen en mas de una sola parte
como ocurre en el ejemplo del cartel de la pelicula "La golondrina” que
en este caso la fimoteca proporciond dos de las propuestas de cartel
para esa pelicula. Como este caso existen olros mas, pero para este
proyecto solo se utilizaron 5 de los mas de 3000 carteles en existencia.

Wenlana
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En la mayoria de los casos las condiciones de luz requerian de por lo
menos entre 2 vy 4 segundos de exposicion ya que se optd por utilizar
diafragmas muy cerrados (:22) para obtenerimagenes mas contrastadas
y con mejor definicidn, este principio fue utilizado en muchas de las
fotografias de Ansel Adams. Después de esto se realizaron entre 3y 5
diferentes tomas con sobre-exposicion y sub-exposicion asi como tomas
con diferentes tiempos de exposicién por cartel.
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De las fotografias anteriores se tomad una sola imagen para ser retocada,
en este caso la sequnda imagen (Imagen # 7= 2seg / £.22) ya que posee
un buen contraste y definicién en comparacion con las otras dos.

La digitalizacién es la parte mas
importante de el Irabajo a realizar,
debidoque aqui es donde se concentrara
la cantidad de informacion buena o mala
de nuestra imagen. Todo cuanto
hacemos en un momento dado puede
perderse en esta etapa del trabajo, es
decir, una imagen tiene una finalidad, sea cual sea su objetivo pasara a
ser una imagen de mapa de bits, &s por eso que si se piensa en una
imagen para fondo de pantalla o para darsela a un amigo no es necesaria
tanta resolucion de imagen. En cambio si esta misma imagen se tiene
pensada para un cartel o para un catdlogo es donde la calidad comenzara
a ser un factor importante en el resultado final. Se requiere de la mejor
calidad tanto en toma como en la digitalizacion.
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Una vez obtenidas las fotografias y seleccionadas en base a sus niveles
de luz, detalles en laimagen, etc., se oblendra la mejor imagen de todas
las antes realizadas por cada uno de los carteles y el siguiente paso
serd pasar a la digitalizacién de estas. Es importante sefalar que en
este caso al realizar las tomas desde una camara digital se ahorrara
estos pasos asi como el revelado, de tal manera que se oblengan
imagenas bajo un proceso a bajo costo, mas no por eso significa que
mas economico, ya que si observamos en el mercado una camara con
las caracterislicas necesarias para obtener una imagen de la misma
calidad se vera que su precio es muy elevado e inaccesible para algunos,

en esle caso se ulilizd una camara de pelicula fotografica sensible a la
luz solamente.

Dentro de la evaluacion de las imagenes, éstas poseen ciertos patrones
para determinar la calidad que se necesite a la hora de escaner una
imagen como:

* Evaluacion de los atributos del doecumento (detalle, tong, color)
= Definicion de las necesidades de los usuarios actuales y fuluros
= Caracterizacion objetiva de las variables relevantes (por ejemplo:

tamanio del detalle, calidad deseadas, poder de resolucidon del sistema,
etc).

4.3.1 Materiales

Dentro de los materiales para el proceso de digitalizacidon se utilizd un
escaner de diapositivas y a confinuacion se dara una breve explicacidn
de su funcionamienio.

El trabajo digital no puede llegar a la manipulacion de la imagen
fotografiada sino es por medio de un dispositivo, esta sera el primer
acercamiento de pasar de un formato impreso, negalivo o de alguna
imagen de revista elc. al formato digital, por esta razon al no contar con
una camara digital para hacer el frabajo directamente en la computadora,
se usard un escaner muy Util en cualquier circunstancia, el beneficio
principal es gue se puede conseguir una muy alta resolucién, aungue
cada vez existan mas camaras digitales en el mercado que cuentan con
méas capacidad que ahora y quizas alglin dia llegar a remplazar a una
placa de un positivo de 8x10 por ejemplo, para imagenes de revislas,

Dentro de los diferentes modelos que existen hoy en el mercado 3
categorias:
Escaner Plano, de pelicula y de tambor.

En este trabajo se centrara en los Escaner de Pelicula ya que es el
mejor para las exigencias de los formatos utilizados. Generalmente para
las obras de arte y en este caso los carteles, primero se hacen tomas
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fotograficas con pelicula de alta resolucidn para captar mejor el detalle
de la obra. Se recomienda un ASA 100 & B4, incluso un formato de
35mm, augue es mejor la utilizacién de un formato medio. Los costos
van a variar, siempre es mas recomendable invertir una buena cantidad
de dinero en la toma, para realizar un irabajo de esta magnitud, las
razones principales es la calidad al oblener las imagenes finales, es
mejor una imagen con un buen rango tonal y una buena resolucion a =
que por el momento se obtenga una imagen mas o menos buena. '

Las caracteristicas del escaner son imporiantisimas para que el resultado
sea salisfactorio, de este depende la buena o mala calidad al momento
de pasar por el retoque y posteriormente su salida de impresidn. En este
caso se ulilizé un escaner de pelicula Minolta Dimage Scan Elite Il v dos
computadoras una G3 a 300MHZ vy ctra G4 de doble procesador a
1GHZ, en las que se escaned y trabajo todo el proceso de retogque.

El escaner de pelicula es funcional al momento de utilizar pelicula
fotografica y no hacer el escaneado a partir de una imagen impresa, la

real diferencia radica en las resoluciones obtenidas por un formato. En b
primer lugar la imagen impresa no puede obtener mas resolucion que la 9’};‘{2{
gue podemos ver aproximadamente se habla de unos 300 ppi, sin (Y
embargo, en la pelicula de diapositiva se obtendra una resolucion de O
5000 ppi, provocando que sea un archivo muy pesado para la "‘1) /‘?
manipulacion, hablando de su maxima capacidad, ésta puede ser ‘P{P b>
reducida sin la pérdida de una buena calidad. A esto se le lama reducir \2( y
el rango dinamico que es la cantidad de bits por canal de color, es decir
si un escaner tiene 8 bils de color podrd mostrar 256 matices vy si tiene ‘{j v
12 bits, 4.096 matices. Esto quiere decir que capta 4 veces mas el 4
nu i na imagen de 32 bits es una imagen que poses %

umero de matices, una image 3 gen que po Capitulo 4
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millones de matices. Estas imagenes tienen una amplia gamma de color
y de brillo, muy importante para lograr un trabajo satisfactorio.

Los cambios en la imagen escaneada se recomiendan no hacerse sino
hasta la utilizacion de el programa elegido de edicidn, mientras tanto
stlo con los ajustes predefinidos por el programa de escaneado es lo
mas adecuado. Existen varios software en el mercado que son de gran
utilidad para hacer correcciones desde el momento de escanear la
imagen, como quitar ciertas imperfecciones de basura & correcciones
de color, pero asto sdlo cuando se compra este software especialmente
disefiados para trabajos profesionales.

Aqui es donde directamente se aplicaran
los propdsitos de este proyeclo, la
explicacion previa del funcionamiento de
los componentes ulilizados por medio del
programa Photoshop dara una idea mas
clara de como se realiza el trabajo de
reloque digital. Dentro de los aspectos
mas importantas que hay que considerar en el momento del retoque hay
que pensar en varios aspectos, el nivel de calidad, la saturacion, el
contraste, etc. Al tener una evaluacion general se podréd en base a esto
una valoracién genera y dependiendo la imagen sera el resultado,
generalmente se recomienda tener un control en los niveles y en las
curvas. A continuacion se dara una explicacion.
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4.4.1 TONO DE SATURACION

Tono podria confundirse facilmente con las varaciones de luminosidad
o reflectancia que determinan el rango tonal de una folografia, una
caracteristica que puede aplicarse perfectamente a imagenes en la
escala de grises, sin color.

En cualquier caso en el mend tono /saturacion (y luminosidad) se puade
alterar cada uno de estos factores para que produzean:

Tono: alteracidn del matiz de color que posee la imagen . Puede corregir
ciertas desviaciones cromdlicas (mejor expresado asi que diciendo
“desviaciones tonales™) como los azules de un dia cubierio o errores de
revelado que den matices equivocados.

Saturacion: alteracion de laintensidad o pureza de color. Para imagenes
antiguas es muy Otil. Casi siempre es recomendables aumentar este
valor para aumentar la fuerza de la imagen, en particular es Gtil si hemos
escaneado transparencias (diapositivas o negativos) de calidad con un
equipo de gama baja o media que no acepte bien los colores. Cuidado
sin embargo con intensificar las zonas de piel y sobre todo las caras,
pueden quedar de un color extranio,

Luminosidad: alteracion del brillo general de la imagen. Es Gtil solo
para imagenes un pocoe oscuras o claras, pero no mejorara las fotografias
muy oscuras, y sera totalmente inGtil si estan gquemadas. Reduce

ademds el contraste de la imagen, por lo que a veces &s necesaro [

aumentar éste ligeramente a posteriori. Las variaciones importantes de
este valor recuden la gama tonal y por consiguiente se pierden detalles
en la imagen,
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Existe la posibilidad de aplicar estas correcciones independientemente
a cada color seleccionandolos en el mend desplegable en este caso se
activan unos reguladores en la escala cromatica de la parte inferior,
cuya finalidad es modificar el rango de matices que se afiadiran cuando
varie el parametro Tono. La pestafia Colorear afiade automaticamente
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color a una escala de grises. En imagenes de RGB produce resultados
no reales (convierte las imagenes en duotonos, coloreadas con un Gnico
matiz).

En esta parte es necesaria como primer opcion para obtener de la
imagen la mejor calidad en cuanto al color se refiere, en este caso por
haber utilizado una imagen de diapositiva da a la imagen escaneada ya
que por la calidad de esta la imagen tendio a obscurecerse y causar
tonos grisaceos, claro que es importante como entrada en el proceso de
correcciones de color

4.4.2 BRILLO/CONTRANSTE.

En este mend es posible modificar dos valores cuya finalidad es alterar
la gama tonal (no cromatice). No es recomendable modificarlos en
imagenes de alta resolucidn que van a ser impresas porgue pueden
producir una reduccion de los detalles.

Brillo: Produce el mismo efecto y son aplicables los mismos consejos
que para la luminosidad del mend anterior.

Contraste: Aumenta la diferencia de luminosidad entre la partes claras
y las oscuras, proporcionando una sensacidn de mayor enfoque o
nitidez. Apliquelo por tanto cuando la foto aparezca como una especie
de velo claro delante. En algunos casos, dependiendo del origen de las
imagenes, es aconsejable aplicar un poco de conirasie a todos ellas. Si
lo hace con imagenes JPEG cuidado, porque el aumento de contraste
remarcara las imperfecciones producidas por este lipe de compresion.

Equilibrio del color: Esta opcidn se utiliza para eliminar dominantes
de color no deseadas o bien corregir la pureza cromatica igual que con
la opcién saturacién explicada arriba. Para preservar el brillo de la
imagen mientras modifica los colores marque la casilla preservar
luminosidad ( de otro modo podria variar con las alteraciones de color),
Los cambios pueden hacerse de manera selectiva sobre las zonas mas
oscuras (sombras) las mas claras (iluminaciones) o los tonos medios.

Un ejemplo de comreccidn de dominantes de color es necesario en
algunos escaner que encueniran ciertas dificultades en los malices
azules algodonosas dejandolos mas verdosos (Cyan); al modificar el
color Cyan es preferente solo en iluminaciones, puesto que se trata de
las zonas mas brillantes de la imagen.

Para disminuir un color se puede hacer de dos modos; arrastrando su
propio regulador en direccién opuesta es decir, aumentando su
complementario; o bien disminuyendo los otros dos primarios. Por
ejemplo se puede disminuir el magenta aumentando el verde o bien
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disminuyendo el rojo y el azul. También se pueden hacer las dos cosas
para disminuir adn mas la cantidad de magenta.

Este proceso es de importancia para que aquellas pequefias deficiencias
no resueltas con las variaciones de brillo se puedan hacer por medio de
la nivelacion de contrastes y brillos. Esto va a variar como ya se ha
mencionado de acuerdo a la imagen seleccionada. Es por eso que la

referencia oblenida para que lo antes efectuado depende de las
condiciones de cada imagen.
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En la imagen anterior se aumentd el contraste para darle mas contraste
a la imagen, asi como un poco de brillo para iluminar un poco la imagen,
en este caso se le did +15 de contraste y +7 de Brillo.

4.4.3 NIVELES.

Quizas sea una de las opciones mas sencillas y sorprendentes en
cuanto a los resultados ya que es capaz de ameglar desde desviaciones
lonales y cromaticas hasla la trama de fotografia de poca calidad,
provenientes por ejemplo de un escaneado de diapositivas o negativos
con un escaner plano no profesional.

La opcién niveles ayudara sobre todo cuando existe ruido: contraste
reducido, zonas oscuras con perdida de delalle y con desviaciones
cromaticas del negro. Con frecuencia el canal que mas ruido posee &3
el azul; por lo que en ocasiones es mejor ulilizar niveles sélo en él. Lo
primero que debe hacer cuando tenga una imagen defectuosa es ver su
histograma en la opcién niveles o bien en imagen=histograma. Incluso
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como regla general para todas las imagenes que se refocan se debe
acostumbrar a ver empezado su histograma. Se trata de un grafico en el
que se expresan el numero de puntes de la imagen, en el eje y, segun
se valor tonal (de 0, negro puro, ofa 255, blanco puro), en el eje x.

Tanto en la captura como en el procesamiento posterior de las imagenes
digitales lo importante es mantener una gama de tonos medios sin
perdida de informacion y lo suficientemente amplia para una salida de
calidad, ya sea en pantalla o a través de impresion. Evidentemente se
pedira la atencion principalmente al momento de la toma fotografica
concentrando la atencion en las zonas sobre expuestas a la hora de
obtener imagenes con una calidad perfecta. A veces es preferible
sacrificar estas zonas en pro de oblener una curva tonal correcta con
una buena expansion de los medios tonos.

Pueden reducirse los valores tonales de sombras o luces, o bien acercar
los tonos medios a uno de estos exiremos. Realizarlo mejor con los
reguladores bajo el histograma, o valiéndose del cuentagotas (el negro
con valor 0 para los fres primario). Luego se utilizara el cuentagotas en
la imagen para decirle a photoshop que punto de la misma consideracion
debe ser negro (la grulla sefialada con la flecha verde), y el resultado es
gue todos los valores tonales se ajustan respecio a este (lo mismo que
ocurrira con el regulador).

En esta parte del proceso de retoque de el color y mas no adn de la
imagen y sus detalles digase de las imperfecciones de ésta como
reconstruccion de las partes perdidas, etc. Es en esle caso donde los
colores y sobre todo las correcciones de éste tiene mas impacto sobre
la imagen. La obtencibn como s& menciond anterfiormente de una |
imagen correcta es ulilizando el gotero de la opcién de niveles en la
parte mas obscura (negros absolutos) y en la parte mas clara (blancos)
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de laimagen, generalmente por el medio automatizado se puede obtener
un resultado bueno, mas no siempre satisfactorio. Por esta causa es
mejor utilizar el método manual gue también ayuda a comprender mejor
los niveles de cada imagen.
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Los carteles que se retocaron varian en cuanio a este proceso, una vez

mas se obtuvo el color necesario por medio de la correccidn mas
adecuada para cada una de las imagenes.

Para el caso de las curvas le dio a la imagen un contraste mas definido
de los colores, tratando de conservar los medios tonos sin pérdida de
informacion.
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Dentro del programa de Photoshop CS existe una nueva herramienta
que combina precisamente lo que son las curvas y los niveles de una
manera mas aulomatizada. Eslo puede servir para no perder una
cantidad considerable de tonos que posee laimagen, es de gran utilidad
cuando no se es un experto en la correccion del color. En la siguiente
imagen se muestran los cambios.
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4.4.4 CURVAS.

Los ajuste explicados anteriormente se aplicaban de forma lineal sobre
todos los tonos exceptuando el equilibrio de color, como podia distinguir
burdamente entre iluminaciones, sombras y medios lonos. Las curvas
pueden aplicar las modificaciones de forma independiente sobre areas
de diferente tono de la imagen. Esto abre miltiples posibilidades y un
manejo muy versatil de los colores, el confraste, el brillo y muchas de los
opciones descritas anteriormente, en un solo ajuste. Cuando se tenga
experiancia con curvas apenas necesilara otros ajustes.

Puede elegir entre la curva tonal general y las curvas de cada color,
Si utiliza la curva general [RGB, CMYK o luminosidad segdn el modo de

color) estara alterando la gama tonal y podra modificar el contraste y el
brillo.

Al utilizar cualquiera de las curvas de color estara alterando los matices

en zonas de sombra o luz de la imagen( segun altere una u otra parte de
la curva).
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Aqui la obtencién del los colores se maneja de una manera completa y
puede causar problemas por la falta de control absoluto, se recomienda
uftilizar esta herramienta en caso de que sea necesario, por ofro lado
con la utilizacién de una correccion de los niveles basta.

Las modificaciones que se hicieron fueron minimas, ya que en el paso
anterior se corrigié gran parte de los tonos de la imagen, en este caso
simplemente se obtuvo una correccion general de la imagen.
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4.4.5 HERRAMIENTAS
Seleccionas y Mascara Rapida,

Dentro de las herramientas utilizadas para el proceso del retogue dentro
de las muchas que hay es la mascara rapida una de las mas faciles de
usar para selecciones finas, y muy Olil cuando se combina con una
seleccion previa aproximativa a fravés de otra herramienta de
seleccidn,

La mascara rapida consiste en una especie de capa de seleccion que
puede activarse en |la parte inferior de las herramientas preestablecidas
dentro de Photoshop. Eligiendo un pincel determinado vy un color de
fondo blanco en la paleta se puede pintar sobre las zonas gue quiere
seleccionar. La versatibilidad de los pinceles amplia la precision de estas
herramientas; pinceles mas pequefios para defalles y formas
complicadas, siendo aconsgjable usarlos con borde difuso en eslos
casos, Siempre se puede corregir cambiando el color de fondo negro en
la paleta, pintando ahora lo que quiere deseleccionar. Si hace doble clic
sobre las mascaras rapidas aparecen las opciones: el color y la opacidad
del velo que le indica las areas seleccionadas (areas de mascaras) o las
que no lo estan (dreas seleccionadas) en este caso se ulilizard mas
comodamente la varita magica para una primera aproximacion a la
seleccion y la mascara rapida para una seleccion definitiva y precisa.
Este método desde luego es lento,
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Las herramientas son en general todas las dislintas opciones que se
tienen de la paleta de Tools, es aqui donde se encuentra el proceso
completo de retoque digital de los detalles como la falta de algunas
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partes en la imagen o las pequefias basuritas que se pueden registrar al
escaneado entre ofras cosas. Es aqui donde todas las imperfecciones
de los carteles se tienen que trabajar con detenimiento y detalle para
obtener el mejor resultado e incluso para mejoraro, pero es importanta
resaltar que sin llegar a modificarlo.

TRABAJAR CON CAPAS.

Dado el tiempo invertido en la edicidn y retoque de imagenes de alta
resolucion, en general conviene tenerla siempre en cuenta, ya que
puedes tener la posibilidad trabajar en diferentes planos transparentes
sobre la base que sera la imagen original. Una ves guardada la imagen
con el retoque hecho ya no hay vuella alras, y quizas en un futuro,
después se querran hacer cambios. El programa también posee un
limite de posibles cambios antes de cerrar el archivo por completo. Por
supuesio cada capa anadida y guardada con el documento multiplicara
el tamafio del archivo, por lo gque no es aconsejable como metodo
frecuente, solo si se posee una gran capacidad de almacenamiento.
Para la consecuencia mas trascendental del uso de capas se podrd
crear todolipo de alteraciones de ajuste, viendo a suvez simultaneamente
el efecto que se produce en la imagen. Una vez terminada se debe ir al
menl capa para acoplar laimagen y todas se fundiran en una sola. Aqgui
esta la gran diferenciacion de hacer sucesivos retoques que alteran los
pixeles en sucesivas ocasiones, perdiéndose mas informacién que al
fundir las capas de una sola vez. El Unico inconveniente es que solo es
compatible con imagenes de 8 bits.

Diesde luego el trabajo con capas no es solo esto, su ulilidad afecta a
muchos olros aspectos, incluyendo el texto.
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Las capas son funcionales y sobre todo editables, mas, en este caso las
imagenes se acrecentan en un nuomero de MB muy elevado por el
manejo de la proporcion del cartel, por lo menos la computadora necesita
de el doble de su peso original para poder trabajar con ella. Un ejemplo
seria una imagen de 30 MB al abrirla en el programa se duplicara el
tamario hasta 60 MB v mas si se le aplican capas. Las venlajas mas
importantes son que se puede editar sin perder la forma original, ya sea
por un error o alguna causa tenemos la posibilidad de recuperar la
original.

También se hizo una modificacién de color por medio del Color Range,
muy Otil en este caso para resaltar algunos colores opacados por el nivel
de desgaste de algunos carleles, de la misma forma que los pasos
anteriores se trabajd con cada uno de los colores, es decir en el caso del
rojo se selecciond, al crear una mascara rapida solo sobre ese color se
puede aplicar el brillo v contraste para modificar ese solo color incluso
las curvas de eze color y los niveles, este metodo de seleccidn de partes
individuales es de gran utilidad al hacer una comreccion y ajustes
independientes.

En general la ayuda de las capas y el trabajo independiente de cada uno
de los elementos enriquece el manejo y control de los elementos dentro
del archivo, junio con las herramientas y la combinacion de los elementos
de seleccidn y capas se podra realizar una imagen y un retoque
exitoso.
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Los  carleles que a conlinuacion se
mostraran solo son algunos ejemplos de
las ventajas del formato y retoque digital al
ser comparadas las muesiras oniginales a
las obtenidas bajo el proceso y método de
trabajo digital. Es de gran importancia
resaltar que éste es un método basado en
no solo un autor, sino que la experiencia la
trabajar con una imagen dara diferentes
resultados, pero las bases son las mismas bajo la observacion detallada
de cada una de ellas. No obstanle a que los cambios de programas de
edicion de imagenes digitales dia con dia mejoran y son de mayor
acceso para cosas que antes no se podrian haber realizado, sin quitarle
merito a los grandes trabajos de retoque realizados a mano en épocas
pasadas, la diferencia Unicamente radica en la rapidez de la realizacion
por un medio digital

El proceso de cada cartel tiene que ser trabajado individualmente por
las diferencias que pueden llegar a existir al momento de comparar las
imagenas en pantalla. En el caso de los que constan de hasta tres partes
la problematica radicara en obtener un registro adecuado al momento
de unir las partes e independientements de eso los tirajes que se
obtuvieron muchas veces no tienen el mismo corte de la imagen, es
decir se desfasa y no se obliene un pequedo pedazo de carlel que hay
que reconstruir.

Los resultados en el caso de este ejemplo cumplieron con las
caracteristicas necesarias y con los objetivos a realizar, se obtuvieron
imagenes bien contrastadas, reconstruccion completa de los carteles y
sobre todo colores adecuados para cada uno de los ejemplos que a
continuacion seran presentados.

Despues
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.6 Impresos En los mélodos de impresion de la

propuesta se haran de acuerdo con la
necesidad del cliente, ya sea que este
quisiese sélo mantener la opcion
digital y su preservacion en un disco
como almacenamiento o en su defecto
utilizar este material para reactivar y promocionar “el cine de Oro
mexicano”, sin ir tan lejos, es importante sefalar que su principal causa
de los carleles fue en un momento dado para la promocidn comercial y
llevar la gente a el cine, en este momento se debe pensar en una cultura
de promocion pero a un nivel de conservacion y difusion cultural. Es
aqui donde elimpreso tomard su papel comoun fin, sin querer pretenderio
como el Unico medio a utilizar, esto se podra decidir si se quiere obtener
copias impresas o digitalmente como medio de investigacion, consulta y
difusion,
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Las impresiones se hacen en dos métodos diferentes debido a la simple
razén de el soporte en el que se basa una y otra: el RGB funciona a
través de luz transmitida, basada en los colores primarios, se habla de
un monitor de computadora, una television, un proyeclor que funcione
bajo este principio v el mas importante de todos estos el ojo v la fotografia
(el negativo & positivo en color). En el caso de el CMYK su base es laluz
transmitida ya que cae directamente sobre el papel y se utilizan los
colores secundarios. A continuacion se realizara un breve resumen de
las diferentes formas de imprimir v sus salidas, para eslo s necesario
distinguir enfre dos grandes métodos y a su vez en diversos tipos de
impresoras e incluso imprentas, aungue los objetivos de este trabajo se
basan en el retoque.

4.6.1 RGB

Los espacios de color basados en la adicién de los tres primarios se
reunen en los llamados espacios RGB. Su asimetria en cuanto a la
capacidad para representar todos los colores es similar a la del espacio
CIE: ningin RGB pueden mostrar por ejemplo amarillos muy
saturados.

IMPRESORAS DE INYECCION DE TINTA

Las impresoras mas populares que existen en el mercado son las de
inyeccion de tinta y es que casi en todos los hogares existe este fipo de
impresora por su velocidad, facilidad y sobre todo por su popularidad.
Hoy en dia podemos contar con la ventaja de no sdlo imprimir a una baja
calidad si no se cuenta con una gama de diversos papeles y lintas
especiales para imagenes de mejor calidad; aclualmente se dispone
con matrices de 4 ¢ 6 tintas basicas: el cyan, el magenta y el amarillo,
los primarios sustractivos mas el negro para los tonos oscuros. Por lo
tanto hay que mezclar las tintas para obtener los colores: por ejemplo
para conseguir un naranja deben usar puntos magenta y amarillos unos
sobre otros. Para crear tonos oscuros se usan puntos negros sobre los
ofros y para el blanco simplemente inyectan tinta.

IMPRESORAS DE SUBLIMACION

Este lipo de impresoras ofrecen una amplia calidad en ampliaciones de
gran tamafio, gracias a que utilizan una tecnologia a diferencia de las de
inyeccion de tinta a la hora dE imprimir la imagen. Emplean tambien
cuatro tintas CMYK, pero no necesitan varios puntos para conseguir
imprimir el color de un solo pixel como le sucedia a las impresoras de
tinta. Una impresora de sublimacion es capaz de generar un color sobre
el papel con un solo punto, tal y como ocurre con el papel fotografico
cuando se expone.
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El método de impresion por sublimacién cuenta con un cabezal de
impresion térmica que consigue variaciones de temperatura que a
diferencia de el resto de las tecnologias de impresion ofrece en la salida
una mezcla de distintas tintas a través del calor que se imprimira en un
solo punto sobre el papel. Asi es como se generara cualquier color en
un solo punto una gran ventaja sobre las impresoras de tinta. Gracias a
las variaciones de temperatura que se pueden conseguir en el cabezal,
se obtienen diferentes densidades de color, ya que al presentar un
aumento en la temperatura mas tinta se deposita sobre el papel. E
proceso se realiza en cuatro pasadas, una para cada tinta, lo que permite
lograr un tono continud en la imagen,

Dentro de las desventajas que existen a pesar de su alta calidad es los
costos de la impresora algo mas elevadas en base a las impresoras de
inyeccion de tinta, aunque se han estado igualando poco a poco.

IMPRESORAS LASER

En cuanto a las impresoras laser de color, podemos afirmar que se
ulilizan en raras ocasiones para imprimir de modo continuado fotografico
en color. Su uso esta mas bien orientado para documentos de texto,
incluyendo los graficos e imagenes en color que estos lleven.

Los resultados que ofrecen eslas impresoras estan por debajo de la
calidad gque hoy en dia es capaz de alcanzar una impresora de
sublimacion, por lo que en la mayoria de ocasiones estas Oltimas se
llevan la palma de los estudios fotograficos. Las dos grandes ventajas
sobre la sublimacion son la mayor rapidez al imprimir y que no necesitan
papeles especificos, por lo que las impresoras son mas baratas y ripidas
con una impresora laser,

La tecnologia que emplean las impresoras laser es muy similar de hecho
a la de una folocopiadora, basadas en la electricidad estatica. _ Suhent

FILMADORAS

Se trata de un equipo de impresoras muy especifico, destinadas a
imprimir directamente sobre pelicula folografica. Cuando se quiere
obtener una diapositiva a parlir de una imagen digital, se necesitara
algin medio capaz de leer la informacién que contienen las imagenes
digitales, expresadas en ceros y unos. Después tiene que filmar
{imprimir) estos datos sobre una pelicula fotografica.

Este tipo de métodos son de gran ayuda si se quiere tener un resultado
mejor conforme a otro tipo de impresidn, ya que se obliene una imagen
similar a la pelicula de haluros de plata, trabajando bajo el mismo método
pero en digital. Estos dispositivos suelen imprimir con una resolucidn
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elevada, de4.000 ppiomas, loque permite después realizar ampliaciones
muy grandes a partir de la diapositiva generada con una filmadora.

4.6.2 CMYK

Anteriormente se ha visto a las impresoras RGB que ulilizan tres colores & et
para obtener una imagen impresa a partir de fotografias digitales. Otras, )
como las impresoras de tinta emplean para ello los cuatro colores CMYK, .
o incluso seis tintas para lograr una mayor fidelidad y saturacion del [Ee®
color. Pero todas ellas tienen algo en comin, emplean un espacio de
color RGB a la hora de imprimir imagenes. Como fotografo, nuesiras SR
imagenes siempre se foman en espacio de color RGB, pues los sensores Rl

de captura trabajan en RGB. Por lo tanto cualquier imagen digital
obtenida se captara con estos valores, aungue existen algunos respaldos
digitales en CMYK pero finalmente hara una transformacion imitando
RGB. Este procedimiento ahorrara tiempo de conversion en un programa
de edicion digital.

El método de impresidn del CMYK se basa en la luz reflejada sobre el
papel en vez de transmitirla, y para poder representar los sutiles matices
de una imagen tenemos que utilizar como base a la hora de imprimir los
tres colores secundarios conocidos por sus siglas en ingles CMY: cyan,
magenta y yellow (cian, magenta y amarillo). En realidad. la combinacion
de estos deberia dar un negro puro, pero debido a los imperfectos en la
calidad de impresidn crea un color marrdn oscuro, Para poder darle un
aspecto natural a las imagenes es necesaric emplear un cuarto pigmento
el negro, que da consistencia a las partes oscuras de la impresion,

Aquellos espacios que utilizan tres tintas para conseguir cualquier color.
El negro (K, black, o negro en ingles) se afiade para oscurecer los lonos,
ya que solo en la teoria la mezcla de las tres tintas en canfidades iguales
daria el negro. En la practica se debe aplicar diferentes cantidades de
negro en las Zonas oscuras.

IMPRESION POR CUATRICOMIA

Esie tipo de impresiones, llamado asi por la utilizacion de las cuatro
tintas (CMYK), que representan todos los colores es el que se encuentra
en todos los medios impresos que nos rodean: penddicos en color,
revistas, carteles publicitarios, libros, calendarios, efc,

Deniro de los sistemas de impresion que utilizan estas tintas basadas
en CMYK encontramos la termografia, la reprografia, el offset, etc. Es
este Uifimo el mas utilizado y comin a la hora de imprimir cualquier lipo
de formatos y también es de gran ufilidad para imprimir grandes lirajes
y sobre todo rapido, pero su costo es muy elevado porlo que forzosamente
se debe hacer por medio de una imprenta o pre-prensa digital.
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.7 Web o Digital

Existen dos ramas por las cuales se
como formatos podria conservar: lo digital para

impresos o la conservacion fisica
de los carteles, tomando en cuenta

que asta Oltima propuesta se basa en exaclamente lo mismo que hasta
ahora se liene,

La imagen digital dara la ventaja de elegir entre un proyecto de
conservacion, un proyecto de difusion cinematogréafica, un proyecto de
investigacion del cartel cinematografico, una exposicion de cartel
cinematografico ya sea virtual o impreso, etc. son muchas las
posibilidades y pocas las desventajas.

Hoy en dia y gracias a los beneficios de la tecnologia se hace mas
accesible la informacion por medio de la Internet y es este medio también
un medio de conservacion y difusion a nivel mundial.

En caso de trabajar con imagenes en web no necesariamente tienen
gque tener demasiada resolucion, solo bastard con una buena calidad
para su visibilidad. La funcion que cumple una camara digital en este
caso es muy utl ya que genera un ahorro de tiempo v dinero. Los
formatos mas ulilizados serian: JPEG, GIF y PNG.

En esta parte asi como en la parte de los impresos |a Unica manera de
tenerlos para una u otra cosa es el retoque digital y posteriormente la
conservacion digital de los carteles cinematograficos ahora
proporcionados por la Filmoteca. Esta lucha por la conservacion por
medio de lo digital debe seguir y no perderse, sino ayudar a reactivarlo.

Evaluacion y Metodologia
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Conclusiones

Los objetivos para el retoque de carteles cinematograficos se realizaron
exitosamente, cumpliendo con todos y cada uno de los pasos a seguir.

La manipulacion digital y el trabajo de la misma por medio de la
computadora son procesos basicos para el trabajo de los disefiadores
graficos, pero sobre todo en el rea de folografia, debido alamanipulacion
conlinua de las herramientas digitales.

Las problematicas principales surgieron al principio del proyecto: fue
dificil acceder al material de los carteles. Después de esto, se pidio el
manejo de un proyecto completo para trabajar todos los carteles y a su
vez crear un archivo digital con ellos, puntos de los cuales no se
realizaron, tan sdlo se pudo obtener 5 de los mas de 10,000 o mas
carteles con los que cuenta la Filmoteca de la UNAM. Este proyecto sdlo
se limitd a la realizacion del retoque de estos, que de alguna manera
significan el principio de un proyecto de gran importancia, por otro lado
la disposicion de tiempo para trabajar, fué otro de los inconvenientes.

Por otro lado, al obtener las tomas fotograficas se pudo empezar con la
realizacion del retoque y las correcciones de color necesario para cada
uno de los ejemplos anteriormente presentados. En este proceso se
encontraron algunos inconvenientes como, en el caso de los carleles
que constan de dos o tres partes, ya que de alguna manera parece ser
gue no coinciden uno con ofro, es decir, posiblemente no perenezca
una parte como la otra al originalmente hecho o simplemente, no se
tenia un control sobre ese tipo de detalles. Esto parece no tener mucha
importancia a simple vista pero al trabajar de cerca de el cartel ze

observd una gran cantidad de diferencia tanto de color como de
impresion.

Es, posiblemente, uno de los trabajos mas divertidos para mi formacion
académica, por el acercamiento tan importante que se tuvo con archivos
de filmes, que para muchos de nosotros ni siquiera conociamos, de ahi
que exisla una preocupacion constante, en los afios selentas se perdio
una gran cantidad de carleles porque se quemaron, ya sea por la falta
de atencidn o un simple descuido, lo que si es cierto es que son
vulnerables a cualquiera de estos faclores, es por eso que esta propuesta
conlinie con este proyecto y no se quede como un trabajo de tesis.

Mas que una propuesta de un método de trabajo en Photoshop, es
importante sefialar que en la experiencia laboral se tienen diverso y muy
variadas formas de trabajar, las aportaciones de cada quien y la unidad
de criterios es lo que le dara validez al trabajo, la propuesta se realizd
en base a una problematica evidentemente observada al momento de
querer establecer una investigacion acerca del cine en Mexico de
principios de siglo, una época en la que se consideraba a nuestro pais



uno de los precursores fllmicos de todo el mundo, una época que para
muchos marco el climax de las producciones de la llamada “Epoca de
oro”. Es de un gran valor cultural y social el hecho de la conservacion de
lo gque para muchos no significara nada, pero para otros es el primer
acercamiento con el filme, el cartel es el primer contacto que tenemos
antes de ver una pelicula cuando vamos al cine y sobre esto nos dara
una idea mas amplia para saber si nos gustara o no, lo mismo ocurre
con este preciado registro, es un acercamiento, tal vez no para verla,
pero si para una investigacion o un trabajo de tesis.

Hoy en dia, las tecnologias nos permiten muchas cosas que antes no
estaban a nuestro alcance: podemos ir al cine y ver una pelicula, que al
mismo liempo se exhibe en un sinimero de paises, podemos ver,
incluso, por Internet esa misma pelicula al mismo tiempo que del ofro
lado del mundo te comparten sus archivos, es decir, las tecnologias
permiten cosas impresionantes y las que faltan son adn mas divertidas
de imaginarse. Con base a esto se planted la posibilidad de ofrecer un
proyecto y una ayuda en la recopilacién, archivacién y conservacién de
los carteles cinematograficos en México a traves de la Filmoteca, que es
una institucion gue en su nombre lleva todo el prestigio de dedicar su
presupuestos & investigacion a la conservacion de filmes y material
cinematografico.

Finalmente, se obtuvo un trabajo importante, pero sobre todo interesante
que deja muchas opciones de trabajo, no solo el retogue, sino también
la difusion de material de carieles cinematograficos, la utilizacion de
estos como fuente de ingresos para la institucion, para los investigadores
de cine, como archivo digital o para el publico interesado en el tema,
para reimpresion de los mismos en materiales nuevos y mas duradera,
elc. Como estos se pueden dar muchos ejemplos y si bien es un trabajo
que tal vez significa un costo elevado, los beneficios son mas de los que
s& esperan.

El trabajo digital requirid de tiempo vy dedicacion, un proyecto dirigido
para todos aquellos que pensamos que con esfuerzo se pueden hacer
lodas y cada una de las cosas que queramos.
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