UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

“El dibujo de 1V afio de preparatoria”

TESIS
Que para obtener el titulo de:
Licenciado en comunicacion grafica

Presenta: PARA LA TITULACION

. a0 : ESCUELA NACIONAL

. Alejandra} Angélica Trejo Ped’roza DE ARTES PLASTICA
Director de tesis: D.P. Juan Calderon Salazar XOCHNNCO D.F

México, D.F. 2005

M DHOTHD



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Quiero dedicar el presente trabajo a:
Dios por prestarme el tiempo y la vida para hacerlo

A mis padres Ascension Trejo y Maria Pedroza por darme la oportunidad del estudio y por ser
siempre un ejemplo de trabajo, honestidad y formalidad

A Mi esposo Eleazar por todo su amor y apoyo incondicionales
A mis abuelas Que en paz descansen por todo su carifio y apoyo

A mis hermanos Satl y Mayte por las Noches que pasaron en vela , por mi causa, cuando éramos
estudiantes y para que no olviden que nunca es tarde

A mis primos en especial a Tere y Hugo por nuestros afios de infancia y por sus rezos
A mis sobrinos que tanta alegria han dado a nuestras vidas

A todos mis Familiares y amigos, que no puedo mencionar por que la lista seria interminable, por su
apoyo y carifio.



PRIMERA
PARTE

Antecedentes



Introduccion

El presente trabajo surgié del interés por la decencia en el dibujo. Cuando ingrese como
académico de la nacional preparatoria, esperaba que de entrada, se me proporcionara en el programa toda
la informacién sobre el curso que iba a dar y sobre cual era el enfoque que dicho curso tenfa.

Sin embargo cuando me presente en la direccion del plantel todo lo que se me proporcioné fue una
fotocopia del programa de la materia (que por cierto no estaba actualizado). Cuando lo revise me di cuenta
que la informacién que contenia el programa no me era suficiente para comenzar a impartir la materia ya
que algunos conceptos que allf se mencionaban yo no los tenia muy claros ( cabe mencionar que el
programa era totalmente desconocido para mi debido a que yo curse el bachillerato en sistema CCH).

Mi primera intencién fue buscar un libro de texto que me llevara tema por tema. Como el curso
estaba ya avanzado pregunte a los alumnos si llevaban algin libro de texto y ellos me indicaron el libro
titufado “Dibujo y comunicacion grafica” de la autora Rosa puente sin embargo cuando revise dicho libro
me percate que en el muchos temas no se abordaban o se veian muy superficialmente. Por esta razon me
dedique a investigar todos los temas uno por uno, estas investigaciones sentaron las bases para la
realizacion de esta tesis.

Generalmente cuando escuchamos sobre el dibujo de preparatoria y desconocemos su programa
nos imaginamos que es dibujo de imitacion, o esquemético sin embargo su contenido se refiere mas bien
al estudio de los elementos graficos(punto, color, Linea, plano ,etc.) y la composicién, como bases para
que el estudiante de bachillerato madure su capacidad de observacién, creatividad y expresion entre otras
cosas. Pero sin que para ello requiera una preparacion y destrezas previas en el dibujo figurativo o de
imitacion. Es decir sin que sea necesario que el alumno haya llevado antes clases de dibujo o pintura de
ningin tipo, ni que sea un dibujante innato. El presente trabajo pretende modificar el actual programa de
forma que se complemente y cumpla cabalmente con esos objetivos.

Para estructurar este trabajo fue necesario a manera de antecedentes incluir el mapa curricular de
la nacional preparatoria (donde se observa la distribucion de todas las materias) y el programa de la
materia tal como se encuentra hasta el dia de hoy . posteriormente incluir el desarrollo de cada uno de los
temas que se incluyen en el programa y finalmente a manera de conclusiones algunas notas sobre la
experiencia docente, una critica al programa y los cambios que yo le haria. finalmente se incluye también
la muestra de algunos trabajos realizados por mis alumnos durante el curso y que ilustran los temas vistos
en este trabajo.



MAPA CURRICULAR
DE LA ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

ETAPA INTRODUCCION 4° ANO

HRS

CAMPO DE CONOCIMIENTO

ASIGNATURAS CRED.
MATEMATICAS IV 5 20 | MATEM.
o | FiSICA I 4 14 | C.NAT.
O | LENGUA ESPANOLA 5 20 |LC.YC-*
@ | LOGICA 3 2 |LCYCH
S | HISTORJA UNIV. 11 3 12 | HIST-8OC.
Q | GEOGRAFIA 3 12 | HIST-SOC.
-J .
S | TOTAL HORAS Y CREDITOS 23 90
Z
*LENGUAJE, CULTURA Y COMUNICACION
-
E ,
£ | EDUC. FiSICA IV l SC | C.NAT.
= | DIBUJO I 2 08 |LCYC-
© | LENG. EXTRANJERA 3 12 LC.YC
€ | NFORMATICA 2 06 |LC.YC.
& | EDUC. ESTETICA :
g ARTISTICA .IV. ! 04 |LC.YC
£ | ORIENT.EDUC. W ' sC | LCYC.
. :
2
g | TOTAL HORAS Y
© | CREDITOS 10 30
TOTAL 33 120

ETAPA PROFUNDIZACION 5° ANO

ASIGNATURAS HRS CRED. CAMPO DE CONOCIMIENTO
MATEMATICAS V 5 20 MATEM.

o | LITERATURA UNIV. 3 12 LC.YC.

O | ETIMOL. GRECOL. 2 08 L.C.YC.

2 | BIOLOGIA. IV 4 14 | C.NAT.

o | QUIMICA HI 3 12 | C.NAT.

8 HIST. DE MEX I 4 14 HIST-SOC

—

& | TOTAL HORAS Y CREDITOS | 21 80
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3
2 | EDUC. P/LA SALUD 4 14 C.NAT.
2 | EDUC. FISICA V 1 SC C. NAT.
O | ETICA . 2 09 LC.Y C.
g LENG. EXTRANJERA 3 12 LC. YC.
& | ED. EST. Y ART. V 1 04 LC.YC.
= | ORIENT. EDUC. V. 1 S.C. LC.YC.
o
Q
=
2
g | TOTAL HORAS Y
2 | CREDITOS » 12 38
TOTAL : 33 18
ETAPA ORIENTACION 6° ANO
MATEMATICAS VI** 5 20 MATEM.
S LC.YC.
& | LIT. MEX.. IBEROAM. 3 12
>
o)
=
—
Q
L)
Z
**CALCULO DIFERENCIAL E INTEGRAL

DERECHO 2 8 MATEM.
o PSICOLOGIA 4 14 C. NAT.
E LENG. EXTRANJERA 3 12 LC.YC
« -
z = ?
S 2| TOTAL HORAS Y 34
o 3| CREDITOS
2 0
QO
e
Z

TOTAL 17 66

NOTA: EN TODAS LAS MATERIAS DE CUATRO HORAS SEMANARIAS. POR TENER
UN ENFOQUE EXPERIMENTAL UNA DE TALES HORAS SE CONSIDERA PRACTICA
PARA EFECTOS DE CALCULO DE CREDITOS.

POR CUANTO A INFORMATICA, TIENE UNA HORA PRACTICA Y UNA TEORICA

MATERIAS EXTRACURRICULARES




MUSICA VI
TEATRO VI
HIGIENE MENTAL

SEMINARIOS DE LENGUA EXTRANJERA

CONTINUA MAPA CURRICULAR.
ETAPA DE ORIENTACION (NUCLEOS: BASICO, FORMATIVO-CULTURAL Y
PROPEDEUTICO)

6° ANO AREA 1, FISICO-MAT. Y DE LAS INGENIERIAS. AREA II. C. BIOLOGICAS Y
DE LA SALUD AREA 111 CIENCIAS SOCIALES Y AREA IV HUMANIDADES Y ARTES

ASIGNATURAS

HRS

CRED.

CAMPO DE CONOCIMIENTO

NUCLEO PROPEDEUTICO

Fis;CA v
QUIMICA 1V
DIBUJO CONSTR. I

TOTAL HORAS Y
CREDITOS

w &N

11

14
14
12

40

AREA 1
FISICO -MATEMATICAS
Y DE INGENIERIAS

OPTATIVAS ELEGIR | PREFERENTEMENTE AFIN

A LA LIC DESEADA

FiSICO-QUIMICA
BIOLOGIA V
T.SEL DE MAT.
ESTAD. Y PROBAB.
INFORMATICA*
GEOL Y MINER.
COSMOGRAFIA

TOTAL HORAS Y
CREDITOS

LW hNWwWa o

24

14
14
12
12
06
12
12

6-14

TOTAL DE HORAS
AREA |

30-32




ASIGNATURAS

HRS

CAMPO DE CONOCIMIENTO

CRED.
FISICA IV 4 14 AREA 1]
3 QUIMICA IV 4 14 CIENCIAS
E BIOLOGIA V 4 14 BIOLOGICAS
b Y DELA
L TOTAL HORAS y SALUD
o CREDITOS 12 a2
-9
(@]
[£3]
-
o
z
< FISICO-QUIMICA 4 14
< T.SEL BIOLOGIA 3 12
g T.SEL. MORE FJSIOL 3 12 TOTAL DE
» . | ESTAD. Y PROBAB. 3 12 HORAS AREA I
£ 2 | INFORMATICA* 2 06
& & | GEOLY MINER. 3 12
g2 3 31-33
© 3| TOTAL HORASy
g CREDITOS 2-4 6-14
<
£
(&)
ASIGNATURAS HRS | CRED. CAMPO DE CONOCIMIENTO
INT. AL ESTUDIO DE
3 LAS C. SOC Y ECON. 3 12 ,
E PROB. SOC. POL. Y AREA 111
@ ECONOM. DE MEX. 3 12 :
K GEOGRAF{A ECON. 3 12 CIENCIAS SOCIALES
@)
o
= TOTAL DE HORAS Y
2 CREDITOS 9 36
S
4
< CONT. GEST. ADM. 3
2 ESTADISTICA Y PROBAB. 3
C GEOGRAFIA POL. 3 TOTAL DE
& & | SOCIOLOGIA 3 HORAS AREA 111
-4 <
2 2 | TOTAL DE HORAS Y
& ¢ | CREDITOS 6 32
“<
< —_
2
[ ==
<
5
o




ASIGNATURAS HRS | CRED. CAMPO DE CONOCIMIENTO

INT. AL ESTUDIO DE

g LAS C.SOC Y ECON. 3 12 AREA IV
E HIST. DOCTRINAS FIL. 3 12

@ HIST. DE LA CULTURA 3 12 HUMANIADES
g Y ARTES
e TOTAL DE HORAS Y 9 36

N CREDITOS

g

3

r4

U COMUNIC. VISUAL 3 12

2 ESTADISTICA Y PROB. 3 12 TOTAL DE
p HORAS
2 ESTETICA 2 8

g GRIEGO 3 12 AREA IV
=~ < | HISTORIA DEL ARTE 3 12

g 3 |LATIN 3 12 31-32

S & | MODELADO l 3 12

g PENSAM. FIL. MEX 3 12

2 REVOLUCION MEXICANA 3 12

<

Z TOTAL DE HORAS Y 506 | 20-24

£ CREDITOS

MATERIAS EXTRA CURRICULARES

La asignatura de higiene mental se puede cursar en cualquiera de los tres grados (4°, 5° 0 6°) en
los horarios que convengan al alumno

Los seminarios de lengua extranjera son para los alumnos avanzados y de nivel en el idioma
correspondiente

Las materias de misica VI y teatro VI se pueden cursar después de haber cursado las
correspondientesa I[Vy V




UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

1. DATOS DE IDENTIFICACION

COLEGIO DE: DIBUJO Y MODELADO

PROGRAMA DE ESTUDIOS DE LA ASIGNATURA DE: DIBUJO 1i

CLAVE:
1406

ANO ESCOLAR EN QUE SE IMPARTE:
CUARTO

TEORICAS |PRACTICAS TOTAL
No. de horas 02 0 02
semanarias
No. de horas 60 0 60
anuales estimadas
CREDITOS 08 0 08




2. PRESENTACION

a) Ubicacién de la materia en el plan de estudios

El curso Dibujo Il se encuentra ubicado en la etapa de introduccién del cuarto afio del bachillerato, con
categoria de obligatoria y caracter tedrico, Es parte del nicleo Formativo-cultural y del area de Formacién
en Lengua, comunicacion y cultura

b) Exposicién de motivos y propdsitos generales del curso.

Este programa proporciona las bases para que el estudiante de bachillerato madure progresivamente su
percepcion visual, potenciando su capacidad de observacién, sensibilidad, inteligencia, imaginacién
creativa y expresion individual con formas bidimensionales sin que para ello requiera una preparacién y
destrezas previas en el dibujo figurativo o de imitacion.

Desde esta perspectiva, el dibujo contribuye al desarrolio integral de las facultades del alumno que debe
promoverse en los estudiantes de nivel medio. Con el dibujo es posible conformar un sistema de
ensefianza y aprendizaje, si se consideran las experiencias que posibilitan el desarrollo de habilidades,
destrezas y habitos visuales. En tal sentido, el dibujo puede concebirse como una actividad disciplinaria
para identificar, crear y comprender mensajes, utilizando sus signos, que pueden definirse como la
combinacién de los elementos graficos y sus signos expresivos. Es por esto que, con el dibujo, se propone
la formacion de una disciplina intelectual, advertir las posibilidades de creacido e interpretacién de
mensajes graficos, con los principios de una educacion visual, es parte indispensable en la formacién de
una cultura general que debe tener el estudiante de bachillerato.

Con el curso que se propone a través de este programa, el alumno puede descubnir parte del potencial
comunicativo que la sociedad atribuye 11 las iméagenes. Esto constituye el punto de partida para lograr una
forma de conciencia social sobre los valores comunicativos, educativos y estéticos que guardan relacion
con el dibujo. El estudiante de preparatoria, podré obtener del curso una preparacion especial para abordar
una determinada carrera profesional, ya que las caracteristicas que adquiere el dibujo en este programa
permiten su aplicacién en los sistemas de produccion cultural que incluyen a la ciencia, la tecnologia, las
artes y los disefios.

Con la creacion de los laboratorios de Alta Creatividad y Avanzados de Ciencias Experimentales es
posible llevar a cabo un trabajo interdisciplinario con otras asignaturas con las cuales se realizarian
experimentos que propicien en los alumnos el interés y acercamiento hacia las ciencias y las artes;
experimentos tales como: La luz y el color, propiedades de los pigmentos psicologia del color, etc., con lo
gue se cumplirian los principales objetivos sefialados en las asignaturas de los Colegios de Dibujo y
Modelado, y de Educacién Estética y Artistica (Artes Plasticas) como son: desarrollo de la percepcién
visual y tactil, incremento del interés hacia el arte y desarrollo de la creatividad, entre otros.

La materia Dibujo 11, es congruente con las finalidades del bachillerato propiciando en el alumno Adquirir
una formacién social y humanistica (artistica).

Adquirir un lenguaje plastico-grafico.

Construir conocimientos significativos (creatividad).

Relacionar distintas areas del saber y el dibujo

Desarrollar sus facultades intelectuales, afectivas y fisicas

Desarrollar la atencion, percepcion, coordinacién y memoria visual.

Adquirtr sentido de responsabilidad, solidaridad, interaccion y dialogo

Propéositos del curso:

a) Evaluar 1a importancia del dibujo como un medio de comunicacién individual y colectiva, de creacién y
proyeccion de productos culturales reconocibles en la realidad cotidiana

b) Desarrollo consciente de la percepcidn visual.

c) Desarrollo de la imaginacién creativa.



d) Evaluar aspectos basicos de ta composicién grafica.
e) Crear las bases de un criterio critico-plastico.
f) Estimular el interés antistico

c¢) Caracteristicas del curso o enfoque disciplinario.

El Colegio de Dibujo y Modelado comprende cuatro materias: Dibujo 11, Dibujo Constructivo I,
Modelado H y Comunicacién Visual, que son impartidas, respectivamente en cuarto afio la primera y en
sexto afio las restantes. Dibujo Constructivo 11 corresponde al area | (Fisico-Matematicas), mientras que
Comunicacién Visual y Modelado 1l al area ]V (Humanidades y Artes).

En correspondencia con el desarrollo de medios de Comunicacion Visual, de los productos de 12 cultura
estética (las artes y los disefios) y profusion de mensajes graficos, esta la necesidad social del desarrollo
de la educacién y comunicacion visual, lo que implica que los miembros de una sociedad compartan
conjuntamente, los significados 0 modos de entender la informacion grafica. Esto constituye la base para
orientar las acciones colectivas. Puede afyrmarse que el dibujo es un lenguaje, ya que las imagenes que se
producen con él, adquieren sentido o significado en la percepcion, experiencias y educacion de las
personas de una cultura, lo que se conoce como la funcién semiética del dibujo. La aproximacién a la
funcién semiética del dibujo que propone este programa, se da a través del andlisis de los elementos
graficos principales y de sus cualidades expresivas, y en su sintesis creativa para explorar posibilidades de
significacién y representacion de la composicién gréfica. Los contenidos estan estructurados de manera tal
que se favorece el logro de los objetivos propuestos, las fases de su desarrollo atienden a la progresiva
madurez, sin embargo, la experiencia del profesor es de suma importancia pues debera realizar las
adecuaciones o modificaciones necesarias de acuerdo a situaciones especificas en el aula

d) Principales relaciones con materias antecedentes, paralelas y consecuentes.

Tiene como antecedente las asignaturas de Dibujo [, Dibujo Constructivo [ y Modelado T en primero,
segundo y tercer afios de Iniciacién Universitaria asi como Educacidn Estética y Artistica (Artes
Plasticas), del mismo nivel, y a los talleres de Expresidn y Apreciacién Artisticas (Artes Plésticas), y e
Dibujo Técnico de Educacién Media de la SEP. Posteriormente se relaciona con el Colegio de Educacién
Estética en quinto afio y con seis asignaturas de sexto afio: Dibujo Constructivo 11 Modelado 11
Comunticacién Visual, Estética, Historia del Arte e Historia de la Cultura. También guarda relacién con la
opcién técnica de Dibujo Arquitectdnico que pueden cursar los alumnos del quinto y sexto aflos.

e) Estructuracion listada del programa

Primera Unidad: Introduccién al dibujo

Segunda Unidad: Teoria del color y el punto como elemento de composicion gréfica.
Tercera Unidad: La linea como elemento de composicion grafica

Cuarta Unidad: El plano como elemento de composicion grafica.

Quinta Unidad: La representacion grafica del espacio y el volumen.
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Primera Unidad:

3. CONTENIDO DEL PROGRAMA

Introduccién al dibujo

Propésitos: E] alumno conocera [a importancia educativa del dibujo en la tarea formativa que persigue el
bachillerato. También el valor comunicativo y productiva -de esta actividad en la cultura. Asimismo, se
familiarizard con el contenido general del curso. De manera personal, el alumno reflexionara sobre su
actitud y aptitud con respecto a su expresion dibujistica.

HRS | CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS |BIBLIOGRAFIA
CONTENIDO DIDACTICAS
(actividades de
aprendizaje)

8 {. Diagnostico. Esta unidad tiene un caracter Evaluacion Basica
2. Presentacién introductorio, pues propone el | Diagnéstica. ]
general del curso. conocimiento de la importancia | Investigacién sobre la 2
3. Importancia de la | comunicativa del dibujo en el | funcién comunicativa y 4
funcidn desarrollo de la expresién educativa del dibujo, Complementaria
comunicativa del gréfica del ser humano, para que puede presentarse a 3
dibujo en Ja que el alumno tenga clara la través de un resumen o S
produccion cultural. | importancia social e individual | de una exposicién oral 6

del mismo, y adem4s presenta | Realizacion de un 7
una vision global e integrada | resumen escrito sobre 17
del contenido del curso; a la temas y conceptos del
vez curso.
tiene un cardcter basico porque | Visitas guiadas a
trata los elementos museos y exposiciones.
fundamentales del dibujoy el | Reporte oral o escrito
disefio, ademas del Conclusiones,
conocimiento y uso de los discustén dirigida
materiales y equipo utilizados
en los mismos
Bibliografia:
Basica

1 Puente Rosa, Dibujo y comunicacion grafica. México, Gustavo Gilli, 1986.

2. Carredn Zamora, Enrique, Vocabulario de dibujo UNAM/ EN.P, 1988.
4. Acha, Juan, Expresion y apreciacion artisticas. México, Trillas, G.e.
"Complementaria
3 Reyes m., Victor Pedagogia del dibujo. México, Porrua.
5 Acha, Juan, Concepros fundamentales de las artes plasticas. México, Coyoacén, 0. e
6 Acha, Juan, Iniroduccion a la creatividad artistica. México, Trillas.
7 Acha, Juan, Introduccion a la teoria de los diseiios. México, Trillas.
17 Hanks, Kurt, Belliston, Larry, El dibujo. La imagen como medio de comunicacion. Trillas
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Segunda Unidad:

Propdsitos:
Conocer las posibilidades expresivas del color y de los elementos graficos fundamentales a través de su
conceptualizacion y de su experimentacidn creativa, utilizdndolos para conformar o configurar en

diferentes composiciones.

Teoria del color y el punto como elemento de composicidn grafica.

HRS [CONTENIDO |DESCRIPCION ESTRATEGIAS DIDACTICAS |BIBLIOGRA
DEL CONTENIDO |(actividades de aprendizaje) Fla
14 [.1.El Color Esta unidad tiene ldentificacion de la superficie de Basica
2.El punto grifico: |[también un caracter trabajo sobre la que se dibuja como ]
Concepto, Forma, basico, pues introduce al | campo grifico, en el cual tanto su 2
tamafio y color alumno hacia el forma como su color son variables. 4
3.Factores de conocimiento de los Investigacién sobre los fundamentos | Compleme
relacion del punto | conceptos y bases del. color: fisicos quimicos, ntaria
con el campo teortcas del color, a uno | psicoldgicos y fisiolégicos. 3
grafico ubicacién, | de los elementos Analisis y desglosamiento de una 5
proporcién fundamentales del teoria del color aplicable a ta 6
4. Andlisis de los dibujo y el disefio, el representacion grafica, en la que se 7
factores de punto, asi como a los clarifiquen los siguientes términos: 8
relacién en la factores de la sensacién de color sintesis sustractiva 9
composicién composicion, circulo cromatico colores primarios y 10
equilibrio, antecedentes secundarios colores anélogos, 1
proporcion, etc. indispensables de las complementarios y neutros cualidades 12
5. Analisis de lo que | siguientes unidades. del color: (valor, matiz, intensidad). 13
es una diseminacién armonias 15
de puntos graficos Ejemplificacién sobre una lAmina 16
realizando una de la teoria del color. 17
composicion Investigacién sobre los elementos
creativa.
graficos
6. Concepto de fundamentales, puede presentarse
forma y su oy ral ‘o a
utilizacion en la oo un JNIorme oral o escrito a
pl‘éCtiCa del dibujo, manera d‘e I'CSUJT).CD O cuestionario.
mediante la Elaboracién de diferentes
alineacion, composiciones libres con puntos,
agrupamiento, sobre sus hojas de dibujo,
semejanza y ejemplificando
proximidad de los el punto como elemento de
puntos grificos, para composicion
realizar
composiciones
abstractas
o figurativas
Bibliografia:
Basica

| Puente Rosa, Dibujo y comunicacion grdfica. México, Gustavo Gilli, 1986.
2. Carredn Zamora, Enrique, Yocabulario de dibujo UNAM/ ENP, 1688.
4. Acha, Juan, Expresién y apreciacion artisticas. México, Trillas, G.e.




Complementaria

3. Reyes M., Victor, Pedagogia del dibujo. México, Porria.

S. Acha, Juan, Conceptos fundamentales de las artes plasticas. México, Coyoacan, u.e.
6. Acha, Juan, Introduccidn a la creatividad artistica. México, Trillas.

7. Acha, Juan, Introduccion a la teoria de los diserios México, Trillas.

8. Marin De L Hotellcrie, José Luis, Expresion grdfica. México, Trillas, 1995.

9. Wong, Wucius, Fundamentos del diserio biy iridimensional. Tnllas, 1995

10. Wong Wucius, Principios del diseiio en color. Gustavo Gilli. u.e.

I'l. Dondis A., Doris, La siniaxis de la imagen Gustavo Gilli. d.e.

12. Gillam Scott, Robert, Fundamentos del disefio Limusa, l.¢.

[3. Kuppers, Harald, Fundamenios de la teoria de los colores. Gustavo Gilli, 1972.
[5. Ramos, Antonio y Ramirez B. Pablo, Dibujo técnico j, diseiio. Santillana, 0. e. (tres tomos).
6. Ammheim, Rudolf, Arte Y percepcion visual. Eudeba. 1i.e.
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Tercera Unidad: La linea como etemento de composicién grafica.

Propésito
Conocer las posibilidades expresivas de la linea gréifica, a través de su experimentacion creativa,

utilizdndola para conformar o configurar en diferentes composiciones.

HRS |CONTENIDO DESCRIPCION ESTRATEGIAS BIBLIOGRA
DEL CONTENIDO | DIDACTICAS Fla
14 | 1. Lalinea como movimiento del |Esta unidad tiene Dibujo libre de Basica
punto sobre el campo grafico. también un caracter composiciones graficas, 1
2. Definicién tedrica de la lineay [ basico, ya que esta sobre las hojas de su 2
sus diferentes formas: recta, curva, | estrechamente articulada | cuaderno de dibujo, Compleme
quebrada, etc. con la unidad anterior, y | utilizando para ello las ntaria
3. Enfasis en las diversas conduce al alumno a la | diferentes formas de las 3
posibilidades expresivas de la percepcidn y lineas como elemento de 7
linea en cuanto a: ubicacidn, manipulacién de composicién. Aplicacién 8
posicidn, direccion, tamaiio, diferentes formas de 1a | de color en los 9
textura. linea como elemento de | ejercicios. 10
4. Demostracion de que la linea composicion grafica, 11
puede ser abstracta al no definir que es antecedente de 12
reas asf como puede ser también | las siguientes 13
perimetro de ellas, estableciendo | unidades 14
formas y figuras. 15
5. Conocimiento de que la 16
organizacién compositiva basada
en lineas provoca espacio,
relaciones ritmicas, equilibrto
estatico y dindmico, sugerencias
de
planos y sensacién ilusoria de
profundidad
espacial y volumen
Bibliografia:
Bésica

| Puente Rosa, Dibujo y comunicacién grdfica. México, Gustavo Gilli, 1986.
2. Carre6n Zamora, Enrique, Vocabulario de dibujo UNAM/ ENP, 1988.
Complementaria
3. Reyes M., Victor, Pedagogia del dibujo. México, Porria.
7. Acha, Juan, Introduccion a la teoria de los diserios México, Trillas.

8. Marin De L Hotellerte, José Luis, Expresién grdfica. México, Trillas, 1995.
9. Wong, Wucius, Fundamentos del disesio biy tridimensional. Trillas, 1995
10. Wong Wucius, Principios del diserio en color. Gustavo Gilli. G.¢.

11. Dondis A., Doris, La sintaxis de la imagen Gustavo Gilli. d.e.
12. Gillam Scott, Robert, Fundamentos del diserio Limusa, U.¢.
13. Kuppers, Harald, Fundamentos de la teoria de los colores. Gustavo Gilli, 1972.
14. Dantzic, M. Cynthia, Disefio visual. Introduccion a las artes pldsticas. México, Trillas. 1995
15. Ramos, Antonio y Ramirez B. Pablo, Dibujo técnico j, disefio. Santillana, 0. e. (tres tomos).
16. Amheim, Rudolf, Arte Y percepcion visual. Eudeba, 0.¢.
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Cuarta Unidad: El plano como elemento de composicion grafica.
Propésitos:

Conocer las posibilidades de composicion del plano gréfico, a través de la experimentacién creativa con

este elemento para producir composiciones.

HRS | CONTENID | DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRAT. BIBLIO
o) , DIDAC. GRAF.
12 | 1.Plano y sus | Enseffar al alumno que en una superficie bidimensional, Realizar Basica
formas: todas las formas lisas que cominmente no sean graficamente ]
Geométricas, reconocidas como puntos o tineas, son planos, pues dentro | composicione 2
orgénicas, de la geometria, el punto, la linea y el plano son s libres, Comple
rectilineas, considerados elementos conceptuales sin realidad material, |utilizando mentari
irregulares, a diferencia con el 4mbito de la comunicacion gréfica, en la | para ello las a
manuscritas, cual cada uno de estos elementos se materializa en una diferentes 3
accidentales. | forma dibujada, adquiriendo asf una existencia real y formas del 5
visible. plano como 7
Demostrar que al dibujar vemos como una forma plana esta | elemento de 8
limitada por lineas que constituyen los bordes de la forma | composicién. 9
misma. Las caracteristicas de estas lineas y sus Aplicacitén de 10
interrelaciones determinan las diversas figuras de la forma | color en los 11
plana, que pueden clasificarse en: Geométricas. Orgdnicas. |ejercicios 12
Rectilineas. Irregulares. Manuscritas. Accidentales. 15
2 Tramas Demostrar como en el trazado de un cruce de Lineas se 16
generan tramas, al dividir modularmente, en una sene de
pequeitos planos, la superficie det campo grafico.
Hacer conocer a los alumnos las posibilidades de
modificacién de la forma de los diversos planos. La
relacién que puede establecerse entre la estructuracién de
planos geométricos y representaciones Figurativas.
3. Planos Indicarles que los planos geométricos basicos son: circulo,
geométricos tridngulo equilatero, Cuadrado
basicos. Clariftcar los conceptos tedricos relativos a la figura-fondo
4. y al uso de las formas planas positivas y negativas, en
Figura-Fondo blanco y negro, y en color.
Simetrias. Ensefiarles las diversas posibilidades de estructuracién
6. Modulos. | formal de la simetrfa.
Hacerles conocer métodos de elaboracién de médulos.
Bibliografia:
Basica

| Puente Rosa, Dibujo y comunicacion gréfica. México, Gustavo Gilli, 1986.
2. Carreén Zamora, Enrique, Vocabulario de dibujo UNAM/ ENP, 1988.
Complementaria

3. Reyes M., Victor, Pedagogfa del dibujo. México, Porria.

7. Acha, Juan, Introduccién a la teoria de los disefios México, Trillas.

8. Marin De L Hotellerie, José Luis, Expresion grafica México, Trillas, 1995.
9. Wong, Wuc ' ius, Fundamentos del disefio biy tridimensional. Trillas, 1995
10. Wong, Wucius Principios del diserio en color. Gustavo Giljj, v.e.

1. Dondis A., Donis, La sintaxis de la imagen. Gustavo Gil);, U.e.

12. Gillam Robert, Fundamentos del disefio. Limusa, 0.e.

I5. Ramos, Antonio, Ramirez B. Pablo, Dibujo técnico y disesio. Santillana, 4.e, (tres tomos).

16. Amheim, Rudolf, Arte y percepcion visual, Eudeba, 1.e.




Quinta Unidad: La representacidn grafica del espacio y el volumen

Propésitos:
Conocer las posibilidades de estructuracion formal de los elementos gréficos anteriormente

tratados: puntos, lineas, planos y color, con otro elemento el volumen virtual, que permite a los
alumnos el acceso a la representacion ilusoria de la tridimensionalidad en el dibujo

HRS |CONTENIDO |DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRAT. BIBLIO
DIDAC. CRAF.
12 | 1. Estaunidad Proporcionar al alumno las bases para que Que el alumno | Basica
tiene un cardcter | resuelva algunos problemas elementales elabore 1
sintético; porque | de perspectiva: libremente 2
enella se o postes del mismo tamafio y a la misma varias comple
amalgaman todas | distancia. composicione | mentari
las posibilidades | o losetas a uno y dos puntos de fuga. s graficas, a
de estructuracién | o subida de medidas. sobre las hojas 3
formal de los 0 arcos y circulos. de su S
elementos graficos [ Analizar cdmo la relacion de valores cuaderno, 7
anteriormente tonales claros y oscuros en la organizacién utilizando 8
tratados en tomo | formal de un dibujo, hace que la para ello los 9
al volumen, que | representacion sea de apariencia bi-o-tri. recursos 10
permite & los Demostrar en la practica que el volumen graficos que 11
alumnos el acceso | virtual es uno de fos elementos primarios o producen la 12
ala fundamentales de la compostcidn, que se sensacion 13
representacion forma con la combinacién de puntos o ilusoria de 5
grafica del espacio [ lineas constituyéndose en elementos profundidad 16
y constructivos, para producir la sensacion espacial y del
el volumen tlusoria de tridimensionalidad en el volumen en el
(perspectiva) espectador. dibujo:
Hacer percibir a los alumnos cémo el uso perspectiva.
de la oblicuidad de las formas dibujadas claroscuro.
puede acentuar la sensacion de valores
profundidad espacial en la perspectiva. tonales.
Analizar como e] uso de la gradacién en el dibujo volumen
genera ilusidn de dptica y crea una sensacion de virtual.
progresién espacial por el simple cambio de tamaito. | oblicuidad.
gradacion.
Aplicar los recursos graficos anteriormente
mencionados, en ejercicios en los que la representacion | Aplicacién de
ilusoria del espacio y el volumen sea efectiva °f>|0f. en los
gjercicios.
Bibliografia:
Bésica

| Puente Rosa, Dibujo y comunicacion grdfica. México, Gustavo Gilli, 1986.
2. Carredn Zamora, Enrique, Vocabulario de dibujo UNAM/ ENP, 1988.

Complementaria
5. Acha, Juan, Conceptos fundamentales de las artes plasticas. México, Coyoacan, u.e.

7. Acha, Juan, Introduccion a la teoriua de los diseiios México, Trillas.
8. Marin De L Hotellerie, José Luis, Expresion grdfica. México, Trillas, 1995.




9. Wong, Wucius, Fundamentos del diserio biy tridimensional. Trillas, 1995

10. Wong, Wucius Principios del disefio en color. Gustavo Giljj, u.e.

11. Dondis A., Dons, La sintaxis de la imagen. Gustavo Gil);, ii.e.

12. Gillam Roben, Fundamentos del ddiserio. Limusa, 4.e.

15. Ramos, Antonio, Ramirez B. Pablo, Dibujo técnico y diserio. Santillana, 0.e, (tres tomos).
16. Armheim, Rudolf, Arie y percepcion visual. Eudeba, u.e

4 BIBLIOGRAF{A GENERAL

Basica

| . Puente, Rosa, Dibujo y comunicacién grdfica. México, Gustavo Gilli 1986.
2. Carreén Zamora, Enrique, Vocabulario de dibujo UNAM/ ENP, 1988.

4. Acha, Juan, Expresion y apreciacion artisticas. México, Trillas, i.¢.

Complementaria.

3. Reyes M., Victor, Pedugogia del dibujo México, Porria.

5. Acha, Juan, Conceptos fundamentales de |as artes plasticas. México, Coyoacin, v.e.

6. Acha, Juan, Introduccion a la creatividad artistica. México, Trillas, i.e.

7. Acha, Juan, Introduccion a la teoria de los disefios. México, Trillas, u.e.

8. Marin De L' Hotellerie, José Luis, Expresion grafica. México, Trillas. 1995.

9. Wong, Wucius, Fundamentos del disefio bi y tridiniensional. Trillas. 1995.

10. Wong, Wucius, Principios del diseiio en color. Gustavo Gilli 1.e.

11. Dondis A., Doris, La sintaxis de la imagen Gustavo Gilli d.e.

12. Gillam Scott, Robert, Fundamentos del disefio. Limusa, t.e.

13. Kuppers, Harald, Fundamentos de la teoria de los colores. Gustavo Gilli 1972.

14. Dantzic, M. Cynth {a, Disefio visual. Introduccidn a las artes plasticas. México, Tri 1 las, 1995.
15. Ramos, Antonio y Ramirez B. Pablo, Dibujo técnico y disefio. Santillana, 0.e. (tres tomos).

16. Amheim, Rudolf, Arte y percepcién visual. Eudeba, i.e.

17. Hanks, Kurt y Belliston, Larry, El dibujo La imagen como medio de comunicacién Trillas

5 PROPUESTA GENERAL DE ACREDITACION

a) Actividades o factores.

Para la evaluacion del curso se sugieren: evaluacion diagndstica y evaluacidn permanente, mediante
trabajos de investigacion y la realizacién de ldminas u otro tipo de ejercicios donde el alumno demuestre
creativamentc los conocimientos adquiridos.

b) Caracter de la actividad
La actividad se puede desarrollar de manera individual, por equipos o grupal, segitn el tema desarrollado.

c) Periodicidad
Investigacién al principio de cada unidad, evaluaciones a través de léminas, trabajos escritos, examenes.
etc., al final de cada unidad.

d)Porcentaje sobre la calificacién sugerido
Por las caracteristicas de la asignatura es recomendable otorgar un 70 % al aspecto practicoy un 30 % a la
parie teérica.

Para el logro optimo de los propésitos del curso se requiere de salones exclusivos para impartir la
asignatura, con un cupo maximo de 30 alumnos por seccién con luz y ventilacién adecuadas
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6 PERFIL DEL ALUMNO EGRESADO DE LA ASIGNATURA

La asignatura Dibujo 11 de cuarto afio, contribuye a la construccion general del perfil del egresado de la
siguiente manera, que el alumno: Desarrolle su capacidad de interaccién, expresion y comunicacion
grafica y artistica que le permitan tener acceso al arte y la cultura, adquiriendo los conocimientos,
habihidades, destrezas y actitudes sefialadas en el programa y desarrollando también su sensibilidad y
creatividad

7 PERFIL DEL DOCENTE

Caracteristicas profesionales y académicas que deben reunir los profesores de la asignatura.

Este curso estd disefiado para ser impartido por profesores con Licenciatura en Artes visuales, en Disefio
grafico, en Comunicacidn gréifica o en Arquitectura, egresados de la UNAM o de otra institucién con
Licenciatura equivalente. Los profesores deberan cumplir con los requisitos que seftala el Estatuto del
Personal Académico de la UNAM (EPA) y el Sistema de Desarrollo del Personal Académico. De la E.N.P
(SIDEPA)
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EXPERIENCIA PROFESIONAL
LLA DOCENCIA

Durante los afios que [levo dando clases en la nacional preparatoria, he tenido las mas
variadas y enriquecedoras experiencias. Cuando fui a hacer solicitud para dar clases, lo que buscaba
era simplemente un trabajo, y veia el hecho de trabajar en la preparatoria como una forma de
regresar a mi alma mater, pero no habia recapacitado en lo que involucraba la docencia.
Inicialmente entre creyendo ser la maestra modelo pero a la vez con un gran temor a no saber lo
suficiente. En ese momento pensaba gue después de un afio conoceria bien el programa, tendria
bien establecidos los apuntes que daria en clase y las [aminas y ejercicios que realizarian los
alumnos, sin embargo paso ese afio y el sigutente y otro mas y llegue al dia de hoy con mas de 7
afios de experiencia y buscando aun una mejor clase.

Con el tiempo me fui dando cuenta que era un error creer que se puede llegar a tener tan
dominado el programa como para dejar de leer e investigar, ya que en cualquier momento puede
llegar alguien con una pregunta que no podemos responder. Otra de las razones por las que uno
debe seguir innovando es que si uno repite la misma clase y las mismas ldminas los alumnos llegan
a desarrollar técnicas para aprobar la materia sin trabajar, como presentar ldminas de alumnos de
afios anteriores, o conseguir las respuestas del examen con sus compafieros de grados mas
avanzados, etc.

EL CONTACTO CON LOS
ADOLESCENTES

Una de las mis importantes experiencias que he tenido, es el contacto con los adolescentes
ya que nos permite conocer sus dudas y expectativas referentes a la materia, asi como experimentar
cuales son las técnicas que arrojan mejores resultados, asi como que es lo que no se debe hacer,
ellos son los que mas nos ensefian. Trabajar en un salén de clase es como estar en un laboratorio,
cada clase es asimilada de forma diferente por cada grupo y por cada individuo. A veces los
resultados no se notan de manera inmediata y debe de tenerse paciencia para poder evaluarlos.
También se puede uno topar con diversas situaciones que complican el proceso de ensefianza-
aprendizaje que van desde problemas personales de los alumnos hasta el estado del mobiliario o las
instalaciones de la preparatoria e incluso la personalidad de los alumnos y la dindmica que generen

COMOo grupo.

Dicen los pedagogos que existen varios tipos de personas, que aprenden de forma diferente.
Estan los visuales, que aprenden viendo, los auditivos, que aprenden escuchando explicaciones y los
quinestesicos que son los que aprenden directamente realizando las cosas. Por esta razon es
recomendable utilizar técnicas de ensehanza aprendizaje que abarquen todos los tipos antes
mencionados. Es decir se debe presentar material audiovisual, o explicar y mostrar imagenes y
adem4s supervisar el trabajo practico de los alumnos.

Una de las experiencias con los estudiantes ocurrié durante el primer afio que imparti
clases. Llegue a suplir a un profesor por jubilacién (que antes de irse habia pedido diversos
permisos) ya estaba calificado el primer periodo, bastante avanzado el segundo periodo y algunos
alumnos creian tener exentado el curso.

Mi inexperiencia aunada a los factores mencionados me dificultaban el control de los
grupos. Se suponia que los alumnos habian visto ya Ia historia del dibujo, el punto, la teoria del
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color y parte de linea sin embargo al aplicar un examen diagnostico pude ver que sus conocimientos
sobre punto eran vagos y sobre teoria del color y linea eran nulos. Asi que decidi retomar el curso
desde el tema de punto.

Comencé simplemente exponiendo el tema y dejando laminas pero tenia mucho ausentismo
y los alumnos que asistian frecuentemente pedian permiso para retirarse (dando incluso los
pretextos més increibles).

Cuando llegué al tema de la sintesis sustractiva no encontraba la forma de explicar a mas
de 30 adolescentes inquietos como es que azul y amarillo dan verde y por que a pesar de que el otro
maestro les dijo que tenian 10 tenian que entrar a mi clase. Trate de hacer que leyeran libros,
hicieran resumenes, colorearan cuadros e incluso consegui un disco de newton que aun hoy
hacemos girar en clase. Finalmente llegue a la conclusién de que la mejor forma de que lo
aprendieran era que lo experimentaran por si mismos elaborando ¢l circulo cromatico y diversos
ejercicios de mezcla de colores.

Me sorprendi6 gratamente que no solo aprendieron teoria del color sino que algunos
disfrutaron tanto de los ejercicios que se olvidaron del 10 prometido y se pusieron a trabajar por
primera vez con gusto.

De esta forma pude comprobar que Ja mayoria de los alumnos disfrutan de las practicas en
que se utifizan pinturas 0 materiales variados que los hagan salir de la rutina. Asi que gradualmente
e ido implementando para cada tema distintas técnicas que aparte de ensefiarles un determinado
tema sean ejercicios lidicos. De esa forma implemente para el tema de punto una lAmina donde los
alumnos salpican tinta v para el tema de linea algunas l4minas con serpentinas otra donde se
generan lineas utitizando canicas y pintura, ademas de otra donde utilizan como plumilla una
zanahoria y para el tema del plano técnicas que involucran el recorte y pegado de papel, la
utilizacion de crayolas fundidas o manchas de tinta, entre otras que también resultaron del agrado de
los alumnos.

Cabe mencionar que los afios sucesivos fueron mucho mas tranquilos, supongo que esto se
debe a que los alumnos se acostumbran al ritmo de trabajo del profesor con el que inician el curso
ya que siempre resulta un poco mas complicado tomar grupos cuando ya esta avanzado el curso.

Los trabajos con pinturas y materiales diversos generaron las criticas de algunos de mis
compaiieros que argumentaron que algunas de las técnicas empleadas eran de pintura y no de dibujo
pero yo pienso que el fin justifica los medios, ya que prefiero por ejemplo utilizar materiales de
pmntura para ver teoria del color y que los alumnos experimenten por si mismos que trabajar con
lapices de colores y que ellos no puedan comprender de donde salen Jos colores secundarios.
Ademas de que la linea entre el dibujo y la pintura es muy pero muy delgada. Lo que nos lleva a
otro tema.

EL CONTACTO CON OTROS
ACADEMICOS

Durante el ciclo escolar e incluso en los periodos interanuales es obligatorio para los
profesores de la nacional preparatoria elaborar reactivos y guias de estudio, aplicar exdmenes
extraordinarios, participar como asesor en eventos estudiantiles y asistir a diversos eventos
académicos.

En dichos eventos académicos muchas veces se escucha hablar sobre las técnicas de
ensefianza de otros profesores, los problemas que cada quien enfrenta y como los resuelve asi como
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12 opinion sobre el programa ,etc. Uno de las aportaciones que me proporciono el contacto con
otros académicos fue un resumen del curso a2 manera de comic realizado por uno de mis
companeros.

El contacto con otros profesores de la materia en los
distintos evenlos cOmo CUrsos, ENCUEntros, seminarios, etc.
Me ha permitido intercambiar y conocer las distintas
estrategias de ensefianza y de esta forma enriquecer las mias,
conocer bibliografia puntos de vista, etc. Aunque también ha
ocasionado algunas dudas ya que las distintas formaciones
entre los académicos derivan en puntos de vista tan diversos
que muchas veces ocasionan que no se logre llegar a ningiin
acuerdo, este problema principalmente conciste en el hecho
de que algunos comparfieros no se basan en los libros de la
Bibliografia , ni en textos que sean afines a ellos sino que
buscan los temas en libros con ideas contradictorias.

Existe sin lugar a dudas una diferencia importante en
las formas de interpretar el programa dependiendo de la
personalidad y formacion del profesor y esto influye de
forma importante en los alumnos, esto no quiere decir que
haya una forma correcta y otra incorrecta de interpretar el programa, sin embargo si a esto le
agregamos lo de la diferencia de bibliografia entonces si genera un problema , pues a la hora de un
examen extraordinario los alumnos de los profesores que no Ilevan la bibliografia se encuentra en
desventaja.

Un claro ejempla de los problemas que generan las distintas profesiones de los profesores
es el analisis del programa de la materia que se encuentra empantanado debido a que mientras un
artista visual considera al punto como un elemento grafico con forma tamaifio y color. Un ingenjero
no se explica por que confundimos a fos alumnos y no los dejamos con el concepto de que un punto
es un lugar en el espacio sin forma ni dimensiones. Y mientras uno piensa que se debe reducir el
tiempo a la unidad de punto otro publica un libro completo sobre diversos ejercicios sobre este
tema. Considero que este tipo de problemas se reduciria si 2l momento de la contratacion de los
profesores se apegaran més al perfil del profesor.

Entre las aportaciones de mis compaieros destacan algunos ejercicios realizados por sus
alumnos con ldminas de ejemplo que me proporcionaron los profesores Luis Miguel Tobillas, Dalia
Arechiga, Paola Genchi y Concepcion Chavarria asi como el comic, del que hable anteriormente,
realizado por Angel Huitrén Bernal en un proyecto llamado PAEHSA y que resume de forma
amena y breve el contenido del programa a partir de un personaje Ilamado *“‘super point” gue no es
otra cosa que un punto. Y que busca encontrar el mundo de la tercera dimension . Sin embargo
este trabajo presenta algunas deficiencias como es Ja calidad de los graficos y el hecho de que
algunos de los contenidos no coinciden con los conceptos que se manejan en la bibliografia del
programa.

Critica al programa

El programa de |la materia tiene grandes aciertos como es el hecho de que el alumno no
requiere de una formacion previa para llevar la materia asi como la intencion de dar al alumno una
formacion integral. Pero 1ambién presenta en su contenido varias incongruencias o ambigiiedades
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que ocasionan confusion entre quienes lo consultan. Podriamos comenzar por su nombre, ya que
Dibujo 11 no nos dice nada referente al contenido del programa o al tipo de dibujo al que se refiere.
Tal vez seria mas apropiado llamarlo iniciacion a los elementos graficos o introduccidn a la
comunicacién visual, pero no dibujo II. Dar a la materia un nombre que nos hable de lo que se vera
en el curso.

Otro punto con que uno se topa al revisar el programa consiste en que la materia esta
catalogada como una materia tedrica y no contempla horas para la practica, esto debido a un
problema burocratico, ya que segin nos explicaron si se pone en el programa que Ja materia es
tedrico-practica esto repercute en la clasificacién de la materia y en el sueldo de los maestros (que
ya no serian considerados académijcos sino técnicos académicos).

Sin embargo segiin hemos sabido este detalle ha repercutido en que algunas escuelas
particulares incorporadas a 1a UNAM se oponen a la realizacién de algunas técnicas y los
profesores son limitados en cuanto a la practica del dibujo, por las autoridades de dichos planteles
que desconocen los términos burocraticos por los que se cataloga la materia como tedrica.

Ademas este punto se contradice con los porcentajes sobre la evaluacién que se sugieren al
final del programa donde se menciona que “es recomendable otorgar un 70% al aspecto practico y
un 30 % al teérico” j;como se puede en una materia tedrica dar mas peso a la practica?! Si no esta
contemplada en el programa.

En cuanto al numero de horas que se asignan a la materia, aunque pudiera ser suftciente
para ver los temas, no se debe olvidar que como ya o dijimos en el dibujo es vital su practica pero
sobre todo para la ultima unidad.

Otro de los principales dilemas con los que nos encontramos en este programa es ¢l tema de
la segunda unidad que se refiere al color y al punto. Algunas personas consideran al color como uno
de los elementos graficos mientras que otras lo consideran (inicamente una cualidad de los
elementos gréficos y esta diferencia de opinién genera discrepancias que van desde el nombre de la
unidad ( que incluso ya ha cambiado de nombre) hasta el orden y contenido no solo de la unidad
sino incluso del curso completo.

El punto central de esta discrepancia radica en el hecho de que algunos profesores
consideran que el color deberia darse al inicio del curso en una unidad aparte (la que seria la
segunda unidad) y a partir de alli seguir con el punto, linea, etc. Mientras que otros optnan que debe
darse gradualmente durante el afio o simult4dneamente con el tema de punto.

Yo personalmente opino que este tema de color es un tanto complejo por lo cual apoyo el
punto de vista de darlo durante todo el afio.

En la cuarta unidad el programa habla sobre el tema del plano. El primer tema se refiere a
“el plano y sus formas” (geométricas, orgénicas, etc., etc.) pero el segundo tema habla de “tramas”
tema que segiin yo debid haberse visto en la tercera unidad cuando se habla de redes. Y ademis se
esta saltando temas importantes como fa definicidn y generacion del plano desde.el punto grafico.
Cabe mencionar que esos temas yo los anexe en la segunda parte durante el desarrollo del programa

También en esta unidad més adelante viene el tema de los planos geométricos basicos, sin
embargo la mayoria de los profesores da este tema cuando da las formas del plano

La quinta unidad que trata sobre la representacién del espacio y el volumen me parece que
requiere de un poco més de tiempo ya que las doce horas con las que cuentan me parecen
insuficientes sobre todo si tomamos en cuenta que por encontrarse al final del curso cuando los
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profesores por alguna razon se llegan atrasar pues todavia el tiempo de este tema se reduce aun
mas.

Personalmente yo incluiria en el programa algunos ejercicios propuestos por Betty Edwars
como el de positivo y negativo que ayuda a los alumnos a observar mejor.

El resto del programa presenta en su mayoria problemas menores que bien podrian ser
simples errores de redaccion pero que sin embargo generan confusion. Por ejemplo en alguna parte
el programa hace referencia a que el alumno trabaje en sus “hojas de dibujo™ mientras que en otras
hace referencia a “cuaderno de dibujo” y en varias unidades omiten definiciones.

Aunado a estos problemas esta el hecho de que los profesores que conforrmamos el colegio
somos de distintas carreras entre las que se encuentran: artes visuales, comunicacion grafica, disefio
grafico, arquitectura, disefio industrial e ingenieria civil. Existe sin lugar a dudas una diferencia
importante en las formas de interpretar el programa dependiendo de la personalidad y formacién del
profesor y esto influye de forma importante en los alumnos, esto no quiere decir, como ya dijimos,
que haya una forma correcta y otra incorrecta de interpretar el programa, sin embargo si quiere
decir que el programa deberia ser mucho mas concreto para evitar que entre los profesores
manejemos conceptos tan opuestos que terminan confundiendo a los alumnos y que elevan el indice
de alumnos reprobados en los examenes extraordinarios, ademas de esto , como ya también
dijimos, el programa no contempla ingenierias entre el perfil de los académicos ya que un ingeniero
puede enseiiar un concepto que para un artista visual es incorrecto y viceversa y el alumno no tiene
idea que concepto va a venir en el examen extraordinario.

Supuestamente el hecho por el cual los ingenieros estan dando esta clase se debe al hecho
de que en la parte del programa que se refiere al perfil de los académicos, menciona “licenctaturas
equivalentes” yo considero que las licenciaturas equivalentes a las que se refiere el programa senan
disefio de la comunicacién visual de la UAM o licenciatura en pintura de la esmeralda pero ninguna
ingenieria ni siquiera de ta misma UNAM

Talvez incluso sea necesario delimitar més el perfil del docente o respetarlo estrictamente,
ya que el programa no maneja que la pueden impartir ingenjeros ni disefiadores industriales pero el
termino de licenciaturas equivalentes se presta a confusiones.

Cabe mencionar que al final del programa viene la siguiente anotacion: “para el logro
optimo de los propdsitos del curso se requiere de salones exclusivos para impartir la asignatura con
un cupo maximo de 30 alumnos por seccidn, con luz y ventilacién adecuadas.” A lo que yo
agregaria que debe contar con mobiliario adecuado y que Jas dos horas de clase deben ser corridas
pues no es posible trabajar con 50 minutos pues entre que los alumnos preparan su material y lo
vuelven a guardar ya pasaron mas de 15 minutos asi que si se dan dos sesiones separadas se pierde
media hora mientras que si se da una de dos horas se pierde menos tiempo.

También es importante mencionar que Jos alumnos llegan a las licenciaturas de artes
visuales y disefio de la comunicacién visual con muy pocos conocimientos sobre dibujo por lo cual
me parece importante mencionar que seria muy provechoso para estos alumnos incluir en quinto
afio 1a materia de “dibujo V” y aumentar en el sexto afio una optativa de dibujo técnico (equivalente
a dibujo constructivo) para el area [V

Lo anterior nos lleva a la siguiente propuesta de programa.
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Propuesta de programa

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

1 DATOS DE IDENTIFICACION

COLEGIO DE :PIBUJO Y MODELADO

PROPUESTA DE PROGRAMA DE ESTUDIOS PARA LA ASIGNATURA DE:
INTRODUCCION A LA COMUNICACION VISUAL

CLAVE: 1406

ANO ESCOLAR EN QUE SE IMPARTE: CUARTO

CATEGORIA DE LA ASIGNATURA: OBLIGATORIA

CARACTER DE LA ASIGNATURA: TEORICO-PRACTICA

TEORICAS | PRACTICAS | TOTAL
No. DE HORAS SEMANARIAS 1 2 3
No. DE HORAS ANUALES ESTIMADAS 30 60 90
CREDITOS 04 04 08
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2. PRESENTACION

a) Ubicacién de la materia en el plan de estudios

El curso INTRODUCCION A LA COMUNICACION VISUAL se encuentra ubicado en la etapa de
introduccién del cuarto afto del bachillerato, con categoria de obligatoria y caracter tebrico-
practico, Es parte del nicleo Formativo-cultural y del 4rea de Formacion en Lengua, comunicacion
y cultura

b) Exposiciéon de motivos y propésitos generales del curso.

Este programa proporciona las bases para que el estudiante de bachitlerato madure progresivamente
su percepeidn visual, mejorando su capacidad de observacidn, sensibilidad, inteligencia, creatividad
y expresion individual con formas bidimensionales sin que para ello requiera una preparacién o
destrezas previas en el dibujo figurativo o de imitacidn.

Esta materia se propone contribuir al desarrollo integral de los alumnos, es decir fomentar que los
alumnos reciban educacién en todos los 4mbijtos y especificamente en lo que se refiere al arte la
comunicacién y la cultura. Se pretende conformar un sistema de ensefianza y aprendizaje que
desarrolle [as habilidades motoras finas y fomente el desarrollo de la percepcién visual. En tal
sentido, la comunicacién visual y el dibujo pueden concebirse corno una actividad disciplinaria para
identificar, crear y comprender mensajes, utilizando sus signos. Es por esto que, con el dibujo, se
propone la formacién de una disciplina intelectual, advertir las posibilidades de creacién e
interpretacién de mensajes graficos, con los principios de una educacidn visual, que es parte
indispensable en la formacion de una cultura general que debe tener el estudiante de bachillerato.

Esta propuesta de programa pretende lograr que el alumno descubra el potencial comunicativo que
tienen las imagenes. Esto para lograr una forma de conciencia social sobre los valores
comunicativos, educativos y estéticos que guardan relacién con ¢l dibujo. E! estudiante de
preparatoria, podra obtener una preparacién especial para abordar determinadas carrera
profesionales, ya que las caracteristicas que adquiere €l dibujo en este programa permiten su
aplicacidn en los sistemas de produccién cultural que incluyen a la ciencia, la tecnologia, las artes y
los disefios.

Esta materia se presta para realizar trabajos interdisciplinario con otras astgnaturas con las cuales se
realizarian experimentos que propicien en los alumnos el interés y acercamiento hacia las ciencias y
las artes; experimentos tales como: La luz y el color, propiedades de los pigmentos psicologia del
color, etc., con to que se cumplirian los principales objetivos como son: desarrollo de la percepcién
visual y tactil,(espacio y volumen)e incremento del interés hacia el arte y desarrollo de la
creatividad, entre otros.

Esta materia no solo es de importancia para las carreras relacionadas con el dibujo o el arte, ya que
la comunicacion por medio de iméagenes es utilizada en todos los &mbitos, y también en todos los
campos es indispensable un desarrollo minimo de las habilidades motoras finas mismas que se
estimulan por medio del dibujo.

El programa de la materia introduccién 2 la comunicacidn visual , es congruente con las finalidades
del bachillerato propiciando en el alumno Adquirir una formacion social y humanistica (artistica).

Adquirir un lenguaje plastico-grafico.

Adquinr conocimientos significativos

Relacionar distintas dreas del saber y el dibujo

Desarrollar su creatividad

Desarrollar sus facultades intelectuales, afectivas y fisicas
Desarrollar la atencidn, percepcion, coordinacién y memorta visual.
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Adquirir sentido de responsabilidad, solidaridad, interaccién y dialogo
Adquirtr una opinion critica

Propésitos del curso:

a)Aportar al. alumno fos conocimientos béasicos sobre los elementos graficos

b) Desarrollo consciente de [a percepcidn visual.

¢) Desarrolio de la imaginacién creativa.

d) propiciar que el alumno conozca y aplique aspectos basicos de la composicién grafica.

e) Crear las bases de un criterio (analitico) critico-plastico.

f) Estimular el interés artistico

g) propiciar en el alumno que valore la comunicacién visual como un medio de comunicacion
individual y colectiva, de creacion y proyeccion de productos culturales reconocibles en la realidad
cotidiana

c¢) Caracteristicas del curso o enfoque disciplinario.

El Colegio de Dibujo y Modelado comprende cuatro materias: [ntroduccién a La Comunicacion
Visual, Dibujo Constructivo !, Modelado 1l y Comunicacién Visual, que son impartidas,
respectivamente en cuarto afio la primera y en sexto afio las restantes. Dibujo Constructivo 1]
corresponde al drea 1 (Fisico-Matematicas), mientras que Comunicacion Visual y Modelado 11 al
4rea IV (Humanidades y Artes).

Debido al desarrollo de los medios de Comunicacién Visual, de los productos de la cultura estética
(las artes y los disefios) y de la profusién de mensajes graficos, surge la necesidad del desarrollo de
la educacién y comunicacion visual, lo que implica que los miembros de una soctedad compartan
conjuntamente, los significados o modos de entender 12 informacién grafica. Puede afirmarse que el
dibujo es un lenguaje, ya que las imagenes que se producen con ¢, adquieren sentido o significado
en la percepcidn, experiencias y educacion de las personas de una cultura, lo que se conoce como la
funcién semiética del dibujo. La aproximacion a la funcién semiética del dibujo que propone este
programa, se da a través del analisis de los elementos graficos principales y de sus cualidades
expresivas, y en su sintesis creativa para explorar posibilidades de significacion y representacion de
la composicion grafica. Los contenidos estin estructurados de manera tal que se favorece el logro
de los objetivos propuestos, las fases de su desarrolio atienden a la progresiva madurez, sin
embargo, la experiencia del profesor es de suma importancia pues debera realizar [as adecvaciones
o modificaciones necesartas de acuerdo a situaciones especificas en el aula

d) Principales relaciones con materias antecedentes, paralelas y consecuentes.

Tiene como antecedente Jas asignaturas de Dibujo [, Dibujo Constructivo I y Modelado [ en
primero, segundo y tercer afios de Iniciacién Universitaria asi como Educacidn Estética y Artistica
(Artes Pléasticas), del mismo nivel, y a los talleres de Expresién y Apreciacion Artisticas (Artes
Plasticas), y e Dibujo Técnico de Educacién Media de Ia SEP. Posteriormente se relaciona con el
Colegito de Educacién Estética en quinto afio y con seis asignaturas de sexto ano: Dibujo
Constructivo 11 Modelado Il Comunicacion Visual, Estética, Historia del Arte € Historia de la
Cultura. También guarda relacion con la opcidn técnica de Dibujo Arquitectonico que pueden
cursar los aJumnos del quinto y 5exto anos.

€) Estructuracién listada de] programa

Primera Unidad: Introduccion al dibujo

Segunda Unidad: El punto como elemento de composicion gréfica. y Teoria del color
Tercera Unidad: La linea como elemento de composicién grifica y Teoria del color
Cuarta Unidad: El plano como elemento de composicién grafica y Teoria del color
Quinta Unidad: La representacion grafica del espacio y el volumen. y Teoria del color
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Primera Unidad:

3. CONTENIDO DEL PROGRAMA

Introduccion

Propésitos: El alumno conocerd la importancia educativa del dibujo en la tarea formativa que

persigue el bachillerato. También el valor comunicativo y productivo -de esta actividad en la

cultura. Asimismo, se familiarizaré con el contenido general del curso. De manera personal, el
alumno reflexionard sobre su actitud y aptitud con respecto a su expresion dibujistica.

CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTR’ATEGIAS g&‘;‘&
v CONTENIDO DIDACTICAS
£ (actividades de aprendizaje)

8 | Capacidades Este contenido tiene la Evaluacién Diagnostica. Basica
preceptuales de las importancta de que sentara las 1
formas, sensibilidad al | bases para el desarrollo del 2
colory a la imagen curso 3
que presenta el Complemen
alumno de nuevo taria
ingreso 10
2. Presentacion Proporcionar al alumno el Exposicion por parte del 13
general del curso. programa de la materia, y profesor 14

ademés presenta una vision 18
global e integrada del 22

contenido del curso

3. Importancia de la
funcidn
comunicativa del
dibujo en la
produccion cultural

Esta unidad tiene un caracter
introductorio, pues propone el
conocimiento de la
importancia comunicativa del
dibujo en el desarrollo de la
expresioén gréafica del ser
humano, para que el alumno
tenga clara la importancia
social e individual del mismo

Investigacién sobre la
funcién comunicativa y
educativa del dibujo, que
puede presentarse a través
de un resumen o de una
exposicién oral

4. Historia del dibujo
y la comunicacién
visual

;alavez

tiene un caracter basico porque
trata los elementos
fundamentales del dibujo y el
disefio, ademas del
conocimiento y uso de los
materiales y equipo utilizados
en los mismos

Realizacién de un resumen
escrito sobre temas y
conceptos del curso.
Visitas guiadas a museos y
exposiciones.

Reporte oral o escrito
Conclusiones, discusion
dirigida

28




Segunda Unidad:

Propésitos:
El alumno Conoceré la configuracion del campo gréfico
El alumno Conocera las posibilidades expresivas del color y del punto a través de su
conceptualizacién y de su experimentacion creativa, utilizindolos para conformar o configurar en
diferentes composiciones.

El punto como elemento de composicion gréfica y Teoria del color

CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS gg*;&
2 CONTENIDO DIDACTICAS
= (actividades de aprendizaje)
22 | 1. La configuracion Presentar al alumno la Identificacidn de la superficie de Bisica
del campo grafico: superficie conceptual y trabajo sobre la que se dibuja 1
fisica sobre la cual trabaja [ como campo gréfico, en el cual 2
tanto su forma, direccidn, textura, 4
tamario, color son variables. 5
2. El punto gréfico Definicion de punto como Exposicién del tema y realizacién 6
2.1Concepto elemento grafico y analisis | de laminas 7
2.2 Cualidades de su forma tamafio y 8
visuales Color 9
3 composicién Presentar al alumno las Elaboracién de diferentes 10
3.1factores de relacién | bases de Ja composicién asi | composiciones libres con puntos, | Comple
3.1.2 analogias como los elementos de ejemplificando el punto como men
3.1.3 agrupamientos | relacion entre puntos. elemento de composicién y lo que | taria
3.2 diseminacidn Analisis de lo que es una son Agrupamiemo’ semeja_nza y
diseminaci6n de puntos proximidad de los puntos gréficos, | 1
gréficos realizando una para realizar composiciones 12
composicién creativa abstractas o figurativas 13
4 Teoria del Color Analisis y desglosamiento . Investigacién sobre los 5
4.1 laluz de una teoria del color fundamentos del. color: fisicos 16
4.1.2 sensacién de conceptos y bases tedricas quimicos, psicologicos y 17
color del color fisiol6gicos. Puede planearse una ;g

4.2 sintesis aditiva

4.3 sintesis sustractiva
4.4 dimensiones

4.4.1 Valor

4.4 .2 Saturacion

4.4.3 Matiz
4.4.4Tono

4.5 clasificacion

4.5.1 prtmarios

4.5.2 secundarios
4.5.3 calidos

4.5.4 anélogos

4.5.5 complementarios
4.6 psicologia del
color

4.6.1 ¢l coloren la
cultura

visita guiada al museo de la luz
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Tercera Unidad: Lz linea como elemento de composicién gréfica. y Teoria del color

Propésito
El alumno Conocerd las posibilidades expresivas de la linea grafica, a través de su experimentacion
creativa, utilizandola para conformar o configurar en diferentes composiciones.
El alumno Continuara con su conocimiento de la teoria del color

CONTENIDO DESCRIPCION DEL | ESTRATEGIAS |BIBLIO
Z CONTENIDO DIDACTICAS
20 | 1. Definicion tedrica de la linea | La linea como movimiento | Continuacién de la Basica
1.2 cualidades visuales del punto sobre el campo | teoria del color ]
t.2.1 forma grafico. sus diferentes colores fros y calidos, 2
1.2.2 tamafio formas: recta, curva, colores analogos, 4
1.2.3 color quebrada, etc. complementarios y 5
neutros cualidades del 6
color: armonias Comple
2 Modalidades Continuas, discontinuas, | Dibujo libre y mentari
2.1 segun su trazo de grosor variable, composiciones a
2.2 seg(in su posicién oblicuas, horizontales, graficas, utilizando 7
2.3 seguin su trayectoria convergentes, divergentes, | para ello las diferentes 8
etc Enfasis en las diversas | formas y modalidades 10
posibilidades expresivas | de las lineas como [
de la linea en cuanto a: elemento de 12
ubicacidn, posicién, composicion. 13
direccidn, tamafio, etc 15
3 Organizacién del espacio Conocimiento de que la | Trazo de distintas 16
3.] divisién del campo gréafico | organizacion compositiva | redes 17
basada en lineas provoca 18

3.1.1 redes regulares
3.1.2 redes semiregulares
3.1.3 redes libres

3.2 composicién

espacio, relaciones
ritmicas, equilibrio
esttico y dinémico,
sugerencias de

planos y sensaciédn ilusoria
de profundidad

espacial y volumen
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Cuarta Unidad: El plano como elemento de composicion grafica. y Teorfa del color
Propésitos:
El alumno Conocerd las posibilidades de composicién del plano gréafico, a través de la
experimentacidn creativa con este elemento para producir composiciones.

El alumno identificara que las superficie bidimensionales, que cominmente no sean reconocidas

como puntos o lineas, son planos

HRS | CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS | BISLIO
_ CONTENIDO DIDACTICAS

20 | |.Definicién teérica del Generacién del Plano y sus Realizar .
plano formas: Geométricas, orgénicas, graficamente Basica
1.2 cualidades visuales rectilineas, irregulares, composiciones 1
[.2.]1 forma manuscritas, accidentales. libres, utilizando 2
1.2.2 tamafio asi como sus otras cualidades para ello las 3
1.2.3 color visuales Clarificarles tos conceptos | diferentes formas 6
1.2.3.1 relacién fondo tedricos relativos a la figura-fondo del plano Comple
figura y al uso de las formas planas mentar:
1.2.3.2 positivo negativo | positivas y negativas, en blanco y a
1.2.3.3 contraste negro, y en color. 7
complementario 8

10

2 Texturas Concepto de textura e Exposicion del tema : ;
2.1 Tactil identificacion de lo que es y realizacién de 16
2.2 Visual textura visual [Aminas 07
3 Simetrias. Ensefiarles las diversas Exposicién del tema :g
3.1 Abatimiento posibilidades de estructuracion y realizacién de
3.2 Ampliaciéon formal de la simetria. laminas
3.3 Bilateral
3.4 Rotacion
3.5 translacion
4 Mddulos. Hacerles conocer métodos de Realizacion de un

elaboracion de médulos.

disefto modular

S Elementos de relacidn
5.1 Direccidn

Elementos que gobiernan la
relacion de los elementos graficos

Realizar
graficamente

5.2 Posicién con el campo grafico en una composiciones

5.3 Espacio composicién libres, uttlizando

5.4 gravedad para ello las
diferentes formas
del plano

6 Elementos de Elementos que gobiernan la Realizar

interrelacion relacion de los elementos graficos | graficamente

6.1 Toque entre ellos en una composicion composiciones

6.2 Union libres, utilizando

6.3 penetracién para ello las

6.4superposicion diferentes formas
del plano
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Quinta Unidad: La representacion grafica del espacio y el volumen y Teoria del color

Propositos:
Conocer las posibilidades de estructuracion formal de los elementos graficos anteriormente
tratados: puntos, lineas, planos y color, con otro elemento el volumen virtual, que permite a los
alumnos el acceso a la representacién ilusoria de la tridimensionalidad en et dibujo

Demostrar en la practica que el volumen virtual es uno de los elementos primarios o fundamentales
de la composicion, que se forma con la combinacién de puntos o lineas constituyéndose en
elementos constructivos, para producir la sensacion ilusoria de tridimensionalidad en el espectador.

HRS [CONTENIDO DESCRIPCION DEL ESTRATEGIAS |BIBLIO
CONTENIDO DIDACTICAS
20 | |.Definicién teérica del Planteamiento tedrico de lo que es | Exposicion del tema | 1
volumen virtual representar en dos dimensiones lo y realizacion de 2
que en realidad tiene tres laminas [ 5
6
2. Elementos para la Esta unidad tiene un caracter Aplicar los recursos | 7
representacion del espacio | sintético; porque en ella se graficos comple
y el volumen amalgaman todas las posibilidades anteriormente menta
2.1 Diferencia de tamafio | de estructuraciéon formal de los mencionados, en ria
2.2 Ubicacion elementos graficos anteriormente | ejercicios en los que 8
2.3 Superposicion tratados en tomo al volumen, que la representacién 9
2.4 Oblicuidad permite a los alumnos el acceso a | ilusoria del espacio 10
2.5 Densidad la y el volumen sea 11
2.6 Color representacion grafica del espacio efectiva 12
y 13
el volumen . Analizar cémo la l' 17
relacion de valores :g

tonales claros y oscuros en la
organizacién
formal de un dibujo, hace que la
representacion sea de apariencia
bi-o-tri.

3. Sistemas de
representacion de la 3*
dimensién.

3.1 Proyeccion conica
3.1.1 Un punto de fuga
3.1.2 Dos puntos de fuga
3.2 Proyeccion cilindrica
3.2.1 lsométricos

Presentar al alumno algunos de los
sistemas de representacién de la
tercera dimensién de las

| proyecciones conica y cilindrica

Proporcionar al alumno las bases
para que

resuelva algunos problemas
elementales

de perspectiva

Aplicar los recursos
graficos anteriormente
mencionados, en
ejercicios en los que la
representacion ilusoria
del espacio y el
volumen sea efectiva

4 Apunte al natural

Presentar al alumno la técnica del
apunte al natural

Que el alumno
elabore varios
ejercicios de apunte
al natural,.
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4 BIBLIOGRAFiA GENERAL
Bibliografia Basica
1. Puente, Rosa. Dibujo y comunicacion grafica. México Edit. G.G 1986
2. Carredn Zamora, Enrique. Vocabulario de dibujo. México Edit. UNAM/ENAP. 1988
3. Reyes M., Victor Pedagogia del dibujo. México Edit. Porra.
4. Johannes lItten. Ef arte del color México Edit. Limusa. 200)
5. Wucius, Wong. Principios del disefio bi y tridimensional. México Edit Trillas
6. Wucius, Wong. Principios del disefio en color. Barcelona Edit G.G 1988
7. Wassily, Kandinsky. Punto y linea sobre el plano. México Edit Coyoacan 2002
8. Betty, Edwards. Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. México Edit 2002
9. Dondis A Doris. La sintaxis de la imagen, México Edit G.G. 1998
10. Acha, Juan. Expresién y apreciacién artisticas. México Edit Trillas
Bibliografia complementaria
t1. Acha, Juan. Conceptos fumdamentales de las artés pldsticas. México Edit Coyoacén 2000
12. Acha, Juan. Introduccion a la creatividad artistica. México Edit Trillas
t3. Acha, Juan. Introduccion a la teoria de los diserios. México Edit Trillas
4. Frutiger, Adrian. Signos, simbolos, marcas, senales. México Edit G.G. 2000
15. Saxton, Colin. Curso de arte. Madrid Edith H Blume. 1982
16. Hickethier, Alfred. El cubo de los colores. Holanda Edit Limusa 1991
17. Rivera, Francisco Apreciacion y Expresion Pldsticas México Edit Santillana 2000
18. Serrano, Pichardo, Ortiz, Ortiz, Serrano. £l lenguaje de las artes. México Edit. Prentice H.
19. Dantzic, M. Cynthia, Disefio visual. Introduccion a las astes plasticas. México, Trillas, 1995.
20. Kuppers, Harald, Fundamentos de la teoria de los colores. Gustavo Gilli 1972.
21. Ramos, Antonio y Rarnirez B. Pablo, Dibujo técnico y disefio. Santillana, d.e. (tres tornos).
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5 PROPUESTA GENERAL DE ACREDITACION

a) Actividades o factores,

Para la evaluacién del curso se sugieren: evaluacion diagnéstica y evaluacién permanente,
mediante trabajos de investigacién y la realizacion de laminas u otro tipo de ejercicios donde el
alumno demuestre creativamente los conocimientos adquiridos a través de la practica.

b) Carécter de la actividad

La actividad se puede desarrollar de manera individual, por equipos o grupal, segun el tema
desarrollado.

¢) Periodicidad

Investigacion al principio de cada unidad, evaluaciones a través de laminas, trabajos
escritos, examenes, etc., al final de cada unidad.

d)Porcentaje sobre Ia calificacién sugerido

Por las caracteristicas de la asignatura es recomendable otorgar un 70 % al aspecto practico y un 30
% a la parte te6rica.

¢)Instalaciones

Para el logro éptimo de los propdsitos del curso se requiere de salones exclusivos para impartir la
asignatura, con un cupo maximo de 30 alumnos por seccién con luz y ventilacién adecuadas y
preferentemente una instalacién de agua corriente ( tarjas o vertederos)

6 PERFIL DEL ALUMNO EGRESADO DE LA ASIGNATURA

La asignatura Introduccién A La Comunicacién Visual de cuarto afio, contmbuye a la construccion
general del perfil del egresado de la siguiente manera, promueve que el 2lumno: Desarrolle su
capacidad de interaccion, expresion y comunijcacion grafica y artistica que le permitan tener acceso
al arte y la cultura, adquiriendo los conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes sefialadas en el
programa y desarrotlando también su sensibilidad y creatividad.

Al terminar el curso Jos alumnos deberdn Tener:

un Jenguaje plastico-grifico.

Conocimientos significativos sobre los elementos gréficos.
Desarrolladas sus facultades intelectuales, y fisicas

Desarrollo de la imaginacién creativa

Una buena atencién, percepcion, coordinacion y memoria visual.
sentido de responsabilidad, solidaridad, interaccién y dialogo
bases de un criterio (analitico) critico-plastico.

7 PERFIL DEL DOCENTE

Caracteristicas profesionales y académicas que deben reunir tos profesores de la asignatura.
Este curso esta disefiado para ser impartido por profesores con Licenciatura en Artes visuales, en
Disefio grafico, en Comunicacion gréfica, egresados de la UNAM o de otra institucion con
Licenciatura equivatente. Los profesores deberan cumplir con los requisitos que senala el Estatuto
del Personal Académico de la UNAM (EPA) y el Sistema de Desarrollo del Personal Académico.
De la EN.P (SIDEPA).
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INTRODUCCION AL DIBUJO
HISTORIA DEL DIBUJO:

El dibujo ha sido parte esencial en la vida del hombre desde el inicio de los tiempos, el
hombre desde que es hombre ha dibujado.

Las primeras muestras de dibujos encontradas datan de alrededor del 50,000 AC. Son
trabajos hechos con el dedo sobre barro que se solidifico. Después vienen las pinturas rupestres de
entre 15,000 a 10,000 a.c. encontradas por ejemplo en Lascaux, Rouffignac, Naux y Altamira. Las
pinturas rupestres |las podemos encontrar con estilos tanto realistas como abstracto y las realistas
presentan personajes dindmicos con gran definicion en sus dibujos .

b / oy A

: [ ~all Mas adelante los
, egipcios pintaron en los
muros de los templos y
piramides. Fueron los
primeros en representar la
figura humana de forma
realista y aportaron un canon
de proporcidn para esta. Sus
dibujos, tienen un solo plano y
no utilizaron ningln tipo de
perspectiva, la figura humana
fue dibujada con el tronco de
frente y la cabeza y los pies de
perfil, el tamaiio de las figuras
indicaba la importancia de las
mismas, por ejemplo los
personajes principales como el faraén se representaban mas grandes que los demas.

Los griegos utilizaron el dibujo y la pintura principalmente para decorar la ceramica
aunque también hicieron murales de estos quedan muy pocas muestras. Introdujeron el uso de los
mosaicos como decoracion de las paredes. Una de sus principales aportaciones fue el canon de las
ocho cabezas para la representacion de la figura humana idealizada.

Los romanos decoraron con mosaicos y frescos representando rituales, mitos, paisajes,
bodegones, y escenas cotidianas. conseguian crear la ilusién de realidad, utilizando la técnica de
representar de forma mas borrosa los colores y contornos de los objetos més distantes para
conseguir efectos espaciales.

Posteriormente a principios de la edad media con el surgimiento del cristianismo como
religion oficial de practicamente toda Europa, surgen dos estilos el paleocristiano y el Bizantino. la
pintura paleocristiana, consiste en representaciones de escenas del nuevo testamento que se
caracterizan por estilizaciones tomadas de los canones griegos realizadas muchas veces en las
paredes y techos de las catacumbas. Y el Bizantino consiste principalmente en pintura al fresco e
Iconos sobre tabla, que se utilizaban para catequizar.

Mas adelante, aun durante la edad media, (siglos X1 al XIV) vinieron los estilos Romanico
y gético en el Romanico predomina el uso de los colores ocres, rojos, y azules delimitados por un

36



contorno negro. Durante el gotico, se dio gran importancia a las ventanas de las catedrales. Por esta
razon gran parte los dibujos de esta época se encuentran en vitrales.

Después entre los siglos XV y XVI surgio el renacimiento, en Italia (que se extendi6 por
toda Europa) con el interés hacia las humanidades. Durante esta época Masaccio innovo en el
campo de la perspectiva y del claroscuro. Esto permitié conseguir, la representacion del espacio
tridimensional y los estudios de la anatomia permitieron una mejor representacion de la figura
humana. = N !

Los representantes del renacimiento fueron :
da Vinci, Rafael, Miguel Angel y Tiziano. Hasta aqui
el dibujo que habia sido solo un paso en algunas
técnicas de la pintura comenzd a cobrar un valor en si
mismo ya que los artistas comenzaron ha hacer dibujos
con distintas tecnicas (Lapices, sanguina, carbon etc,)
no como boceto o proyecto, sino como obra terminada.

Hacia 1520, surgi6 en ltalia un estilo conocido
como Manierismo. Se caracterizo por obras muy
complejas que distorsionaban la figura humana
alargandola. Entre los pintores de este estilo destacan
Pon tormo, Rosso Fiorentino, Parmigianino, Tintoretto
, Bronzino y El Greco.

s LondanMew

widgeman Srk Librarsy

Mas tarde surge el arte barroco del siglo XVII que se caracteriza por su aspecto dinamico y
una disminucion en los detalles., se distingue por las lineas compositivas diagonales, que dan la
sensacion de movimiento. Surge en esta época el pintor Caravagio con un estilo llamado
tenebrismo, que consiste en el empleo exagerado de los efectos de luz y sombra, Caravagio influye
en otros pintores como:José de Ribera, Zurbaran, Diego Velasquez, Rubens, Tiziano , Veronés,
Rembrandt, Frans Hals, Jan van Goyen y Jacob van Ruysdael.

El arte rococé florecid en Francia y en Alemania a principios del siglo XVIII, era muy
parecido al barroco. Entre los pintores del rococo destaca Jean Antoine Watteau, Giovanni Battista
Tiepolo, William Hogarth, Thomas Gainsborough y Joshua Reynolds.

En la segunda mitad del siglo X V1II el neoclasicismo sustituyo al rococd. Esta corriente
pretendia recuperar las elementos clasicos de la cultura griega. El principal representante fue
Jacques-Louis David. Algunos otros representantes son: Anton , Mengs, Angélica Kauffmann B.
West, Adélaide Labille-Guiard, Marie G. Benoist, Constance M. Charpentier y Jean Auguste D.
Ingres.

Después de la revolucion francesa cuando todavia algunos artistas seguian al neoclasicismo,
surgio el Romanticismo que se basaba en la exaltacion del sentimiento (amor a la mujer, la patria, el
pueblo, la naturaleza, etc.). Se dio rienda suelta a la imaginacién individual y a la expresion de la
emocion. La pintura cobro gran importancia y predomino en ella el simbolismo del color.

Sus representantes son Théodore Géricault, Eugéne Delacroix, Jean-Frangois Millet , John
Constable ,Joseph Mallord, William Tummer, Caspar David Friedrich y Washington Allston.

Hacia mediados del siglo XIX, surge el Realismo, un movimiento creado por Gustave
Courbet. El creia que el artista debia pintar los acontecimientos cotidianos. Algunos pintores que
pudieran ser identificados como realistas son: Honoré Daumier y Jean-Frangois Millet,
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Por esta misma epoca
surge el Impresionismo.
Manet fue su precursor. Este
movimiento se enfoco en la
representacion de la luz en
diversas horas del dia y se
caracterizo por el empleo de
pequefias pinceladas su
principal representante fue
Monet seguido por: Courbet, ,
Renoir , Degas, Seurat,
Pizarro y Cézane algunos
concideran impresionistas
tardios a Gaugin y Van Gogh.

En la década de 1880,
Pissarro se desvid hacia una
: = nueva técnica desarrollada por
Georges Seurat y conocida como divisionismo o puntillismo. transformando la pincelada suelta, en
puntitos de pigmento puro, basado en la teoria del contraste simultaneo del color.

Hacia finales del siglo XIX surgen una gran variedad de corrientes como el simbolismo que
no pretendia copiar la realidad sino representar ideas por medio de simbolos. Otros artistas,
mostraron interés por el arte de otras culturas(Africa, America, etc) como Gauguin que junto con
Van Gogh influyeron sobre un grupo posterior de pintores, conocidos como los fauves (‘fieras’),
que empleaban formas simples y colores intensos . Los représentantes son: Henri Matisse, André
Derain, Georges Braque y Maurice de Vlaminck.

Simultaneamente en Alemania, surge el Expresionismo. Se llama asi a todas las formas de
arte que se basaban en la experiencia emocional y espiritual como inicia con artistas como Toulouse
Lautrec, Van Gogh,Munich y Ensor y tiene una segunda etapa a principios del siglo XX las obras
de los artistas que componian el grupo Die Briicke (el puente) . El grupo estaba formado por Ernst
Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel y Emil Nolde, entre otros. Algo mas tarde,
en 1911, Franz Marc y Wassily Kandinsky encabezaron otra fase del Expresionismo aleman por
medio del grupo Der Blaue Reiter, se inspiraban en el llamado arte primitivo, en el fauvismo y en el
arte popular,. Los principales representantes fueron: Macke, Miinter, Klee y von Jawlensky.

Entre 1907 y 1914, surge el cubismo. Toma como antecedente la pintura de Cesane,
propone la reproduccion en un plano (plano del cuadro) de objetos que en realidad tienen tres
dimenciones sin recurrir a la ilusion de volumen virtual es decir sin perspectiva ni efectos de
luz.Picasso y Braque son sus principales representantes,

Por estas mismas fechas otros artistas se inclinan por el Futurismo que renunciaba a lo
tradicional frecuentemente utilizaban imagenes de guerra y recurrian a la repeticion de la misma
i,magen para generar composiciones.

En Rusia, surge el Suprematismo o Constructivismo los artistas, empezaron a crear cuadros
de composicion geométrica. Sus representantes son: Kazimir Maliévich, Alexandro Rodchenko y
El Lissitzky.



Después del cubismeo, Piet Mondrian desarroilé una forma de abstraccion llamada
neoplasticismo. Sus pinturas de cuadriculas, destacan la bidimensionalidad del plano.

Durante la I Guerra Mundial surge en suecia el Dadaismo, como movimiento de oposicion
a la guerra un grupo de intelectuales, eligié el vocablo dada, para describir sus actividades de
protesta y su arte. El mas conocido de los dadaistas era Marcel Duchamp. Otros dadaistas fueron
Francis Picabia, George Grosz y Max Ernst.

En América especificamente en México surge el movimiento conocido como Muralismo o
Realismo social, en el representaban las condiciones sociales, econémicas, y politicas de aquella
época asi como la cultura prehispanica y el nacionalismo. Sus principales representantes fueron
Jose Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros.

Mas adelante vino el surrealismo, era un movimiento que proclamaba el papel del
subconsciente y los suefios en la creacion artistica (nombrado asi por André Breton). Los
surrealistas mas importantes fueron Emst, Dali, Joan Mir6, René Magritte, Arp y André Masson,
frida Kalho, Remedios Varo.

Entre 1940 y 1950 Surge el Expresionismo abstracto, us representantes Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Hans Hofmann, practicaban la técnica conocida como Action Painting. Otros
como Mark Rothko y Bamett Newman, desarrollaron la Colour-Field Painting.

En Europa, se desarrollé paralelamente un movimiento denominado Informalismo, que
cuenta entre sus principales representantes a Jean Dubuffet, Hans Hartung, Antoni Tapies y Manuel
Millares, entre otros.

En la década de 1960 se iniciaron nuevos estilos. como el Op Art de Vasarely, Sempere y
Rayo. El Pop Art con su creador, Hamilton y Rauschenberg, Johns, Dine, Lichtenstein y Warhol.
Tomaban imagenes de anuncios, peliculas, tiras comicas y objetos cotidianos.

Por estos mismos aftos en México surge como oposicion al muralismo el abstraccionismo
teniendo como sus creadores y representantes a Lilia Carrillo y Manuel Felguérez.

Entre 70s y 80s surge el Fotorrealismo se basaba en la fotografia para conseguir un tipo de
pintura realista, para este tipo de pintura no era necesario ser un gran dibujante pero el resultado
muchas veces era muy frio e impersonal.

En el Minimalismo, la pintura se reducia a formas geométricas, motivos ritmicos o colores
lisos
La Hard Edge Painting fue un movimiento de composiciones abstractas, mas complejas y como las
obras de Al Held y. Frank Stella como Rozdol (I

En América latina mientras tanto surge la Neofiguracion o en oposicion al Informalismo y
al arte abstracto, entre sus representantes se encuentran José Luis Cuevas y Francisco Toledo.

Finalmente alrededor de 1980 resurgio la pintura figurativa y narrativa con el
Neoexpresionismo, esta corriente utilizaba deformaciones en las formas y colores intensos. En
México algunos artistas crearon 10 que se llamo neo mexicanismo el cual utilizaba las
deformaciones y colores intensos aunados a temas nacionalistas. Representantes de las corrientes
pictoricas a partir de estas fechas en México son: Francisco Toledo, Leticia Moreno Armold Belkin,
Pedro Ascencio y Melquiades Herrera,
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EL DIBUJO COMO MEDIO DE
COMUNICACION.

El dibujo es sin duda un medio de comunicacion, es un lenguaje ya que cuenta con un
emisor (el dibujante) un receptor (el que contempla la obra), un mensaje (el contenido de la obra) e
incluso un cédigo. (Una serie de leyes sobre la forma el color y los simbolos graficos.

Por esta razon decimos que es un lenguaje grafico que se caracteriza porque comunica a grupos
humanos muy distantes no solo geograficamente sino incluso en distintas épocas. Como es el caso
de las pinturas rupestres por medio de las cuales se a logrado conocer aspectos de la vida del
hombre prehistérico. El dibujo puede ser tanto un lenguaje grafico universal como un lenguaje
grafico especializado. '

(/X

El lenguaje grafico universal es aquel en que el codigo es tan comin que cualquier persona puede
conocer el mensaje. Y este tipo de “lenguaje sin fronteras”puede ser captado por personas de
diferentes culturas, idiomas, paises o continentes.

Un lenguaje especializado es
aquel donde el c6digo es muy
especifico y es necesario
conocerlo para poder interpretar el
mensaje como en el caso del
dibujo arquitectonico o mecanico.
Este tipo de dibujo utiliza
simbolos técnicos que es necesario
aprender para poder realizar o
interpretar un dibujo y que se
encuentran normalizados, para que
sea mas sencillas su realizacion e
interpretacion

Independientemente de
estos tipos de lenguaje, el dibujo
cumple con una funcion muy
importante y sobre esto Juan
Acha, en su libro expresion y
apreciacion artistica nos dice: “e/
dibujo es dos veces un lenguaje:
uno es el comunicativo o lingiiistico y otro el artistico...” el comunicativo como ya lo vimos es el
que nos lleva los mensajes simples es decir cuando vemos un dibujo e identificamos el objeto que
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dicho dibujo representa. El lenguaje artistico es el que nos transmite o nos produce emociones. €s
decir el mensaje oculto en la obra, lo que realmente quiere expresar el autor. De esto el mismo Acha
nos asegura que las obras artisticas no valen por lo que dicen sino por lo que nos quieren decir.

Otra de las formas como el dibujo nos ayuda a comunicarnos es a través del lenguaje
escrito. Todas las formas de escritura que existen y han existido no son otra cosa que dibujos.
Incluso la escritura moderna (latina)consiste en fonogramas, nuestras letras no son otra cosa que
dibujos que de forma abstracta representan sonidos..

EL DIBUJO EN LA VIDA DIARIA.

Como ya vimos, el dibujo ha estado presente en el desarrollo del ser humano, le ha servido
para comunicarse y también para expresarse. Existen muchos usos, incluso hay quienes le dan una
aplicacion terapéutica al dibujn.

Pero aun con todo esto podemos seguir preguntandonos para qué sirve dibujar, empecemos
por recordar que nosotros, percibimos el mundo que nos rodea a través de los sentidos y uno de
estos sentidos es la vista. A través de la vista nuestro cerebro recibe imagenes que después
interpreta, estas imagenes llevan de forma mas rapida o mas simple la informacion a nuestros
cerebros por esta razon existe la frase: “una imagen dice mas que mil palabras”. Esto lo podemos
comprobar con las sefiales que encontramos en las carreteras y nos indican donde hay gasolineras,
agua, teléfonos etc. Siempre se encuentran en dibujos muy simples ya que por otros medios como el
sonido seria mas dificil que fueran captados. Otro ejemplo son los iconos de una computadora que
no son otra cosa que dibujos. Al principio todos los programas de computadora, requerian de
ordenes muy especificas que se daban a través de los llamados “comandos”. Generalmente eran en
Ingles y no permitian ningun tipo de error, lo que ocasionaba que a muchas personas se les
dificultara y no utilizaran las computadoras. En cambio ahora con sus ambientes “Windows™ hechos
totalmente basados en imagenes han llegado a muchos mas usuarios.

Hasta ahora sabemos para que nos sirven los dibujos de otros, pero... /para qué nos sirve
dibujar a nosotros? Para saber dibujar necesitamos saber ver, por lo tanto, dibujar equivale a
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mejorar nuestra capacidad de percepcion y también a mejorar nuestras habilidades motoras finas,
es decir mejoramos la relacién entre el ojo y la mano. Esto repercute en otras habilidades como es la
escritura, la cual esta intimamente ligada al dibujo, asi que el dibujar constantemente nos ayudara a
tener letra legible. Pero eso no es todo, Betty Edwars en su libro “Aprender a dibujar con el lado
derecho del cerebro” nos dice que tenemos dos cerebros (o uno dividido en dos partes llamadas
hemisferios) el derecho y el izquierdo. Cada uno especializado en un tipo de pensamiento. E|
1zquierdo es verbal y racional mientras que el derecho es no verbal e intuitivo. (Visual) De acuerdo
con esta teoria durante nuestra vida aprendemos a utilizar mas el lado lzquierdo del cerebro por que
debido a diferentes razones la sociedad considera que es lo correcto y desde nifios se nos ensefia que
ser inteligentes consiste en saber escribir y contar , y que se debe ser diestro. Destaca el nifio que
hace mas rapido las cuentas o que conoce la ortografia de mas palabras pero no destaca el nifio que
dibuja mejor o que es mas creativo. Se considera la actividad artisticas como poco valiosa,
simplemente recreativa o por el contrario tan sublime que solo personas “talentosas” con dones
espectaculares pueden desarrollar. Quedando relegadas a un segundo termino, todas las funciones
del lado derecho (Emotivas, visuales, artisticas, espaciales)

;Que pasaria si se dejara a los nifios utilizar ambas manos indistintamente? ;Si €] desarrollo
del dibujo no se detuviera en la infancia?. La historia de algunas personas muy inteligentes o
talentosas nos habla de infancias muy especiales por ejemplo en el caso de Diego Rivera se dice que
sus padres le permitieron dibujar en las paredes y se cree que esto fue muy importante en su
desarrollo artistico. También esta el caso de Albert Enstein que de adolescente fue considerado un
estudiante mediocre , pero posiblemente gracias a la educacion musical, que recibié de su madre ,

. pudo desarrollar sus capacidades del lado derecho del cerebro . Se sabe que desde nifioc componia
sus propias melodias en el piano y en su juventud gustaba de llevar consigo un violin en el que
interpretaba a Mozart .

de la misma forma podriamos seguir dando ejemplos de personajes famosos por sus logros
y que tuvieron en su infancia y juventud relacion con el arte.

En muchas compaiiias se pide a los ejecutivos que sean creativos pero es mas facil pedirles
que calculen costos o presupuestos en poco tiempo o que logren metas de productividad en cosas
que ya estan plenamente establecidas a que logren una idea original. Esto no es de extrafiarse
cuando desde la infancia se ha ensefiado a calcular y escribir pero no a crear cosas originales.

Aqui radica la importancia de la ensefianza del dibujo y de las actividades artisticas, no
puede haber una verdadera ensefianza integral sin materias que estimulen el lado derecho del
cerebro.

Sin embargo si nosotros superamos las limitaciones con que hemos sido educados y aprendemos a
utilizar ¢l hemisferio derecho podremos realizar como dice Betty Edwars “poderosas funciones
cerebrales”.
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EL PUNTO COMO ELEMENTO
DE COMPOSICION GRAFICA'Y
UNA TEORIA DEL COLOR

El programa de dibujo de la escuela nacional preparatoria esta basado en dar al alumno el
conocimiento de los elementos graficos (punto, linea, plano, masa y color) comenzando por el
punto.

DEFINICION

Para poder entender que es el punto grafico debemos tomar en cuenta que estamos hablando
de algo abstracto y que generalmente es la representacion de un lugar en el espacio. Por ejemplo el
diccionario de la lengua espaiiola nos dice: “punto es una sefial de dimensiones poco perceptibles
que se forma de manera natural o artificial sobre una superficie cualquiera.//sitio lugar de
referencia.”’Si nos vamos a conceptos de especialistas en dibujo Wucius Wong nos dice: “El punto
indica posicion, no tiene largo ni ancho, no ocupa una zona del espacio es el principio y el fin de
una linea, es donde dos lineas se encuentran o cruzan...” segiin Rosa Puente punto es “La marca
minima colocada sobre una superficie”

Podriamos seguir dando infinidad de definiciones pero lo importante es que podemos llegar
.z -y . . I
a la conclusion de que un punto grafico es la representacion o marca mas simple * de un lugar en el
espacio. Y que nace del choque de un material con una superficie

CUALIDADES VISUALES:

Los elementos graficos tienen caracteristicas que los hacen diferentes o similares a otros,
estas caracteristicas se |laman cualidades visuales y son la forma el tamafio y el color.

La forma del punto

De acuerdo con Wucius Wong la forma del punto grafico debe cumplir con la caracteristica
de ser simple y de acuerdo con Rosa Puente puede ser intencional (cuando dibujamos los puntos
tratando de que tengan una forma especifica como circulo, cuadrado, etc.) o derivada que también
podriamos Ilamar accidental (cuando es producto por ejemplo de gotas de tinta o de golpear la punta
de un lapiz, pincel etc. Contra un papel). “Kandinsky por su parte nos dice que las formas del punto
son infinitas

O /\

Forma intencional del punto

' La sintaxis de la imagen Donis A. Dondis.
% punto y Linea sobre el plano Wassily Kandinsky
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El tamafio del punto

En el caso del tamaiio del punto podemos decir que este debe ser pequefio de acuerdo a la
superficie donde se encuentra, por ejemplo lo que sobre una cartulina puede parecer un punto sobre
una hoja de papel podria parecer mas bien un plano.

Kandinsky menciona dos condiciones una coincide con W Wong al decir que el tamaiio

del punto debe ser con relacion al plano
(al que W. W llama campo grafico).
Pero la otra se refiere a que el punto
debe estar también con relacion a los
. . demas elementos que estén junto a el y
menciona que si tenemos un elemento
que puede ser considerado un punto y
agregamos junto a el una linea
demasiado delgada entonces lo que
parecia un punto parecera un plano.

El color del punto

En los elementos graficos el color es muy importante, ya que es una caracteristica
fundamental que puede hacer que una composicion nos agrade o nos desagrade. El color puede
hacer que un punto destaque o que se pierda de entre otros, puede hacer también que combine o que
contraste . por ejemplo si ponemos un punto rojo entre puros puntos azules este punto rojo va a

destacar de entre los demas.

En cambio si utilizamos colores de la misma familia vamos a lograr composiciones armonicas. En
fin, el color del punto puede ser cualquiera, pero se debe tomar en cuenta que modificara la
composicion tanto como la direccion o la ubicacion.
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Otras cualidades

Kandinsky nos menciona otra caracteristicas del punto a las que llama:
sonido y tension.
El sonido es el valor que tiene el punto en relacion a los elementos que lo rodean y tension
son las fuerzas que recaen sobre el punto y en su caso es concéntrica

COMPOSICION

La palabra composicion nos habla de acomodar las cosas cuando un misico compone una

' cancioén lo que hace es acomodar sonidos de
forma que resulten agradables al oido.
Cuando en dibujo hablamos de
composiciones se trata de organizar los
elementos graficos de forma que nos
expresen o comuniquen algo o que nos
resulten agradables a la vista.

Existen dos formas basicas para
realizar composiciones una es siguiendo un
orden estricto llamadas composiciones
formales y la otra es equilibrando
visualmente los elementos y se llaman
composiciones informales

Las formales se logran midiendo y dividiendo el espacio del campo grafico (trazando

redes)y acomodando de manera ordenada los elementos . También se pueden realizar por medio de
simetrias (que veremos mas

adelante).
20,08-%° O,
Y las informales se realiza
como diriamos “a ojo de buen Q O
cubero”. Es decir distribuyendo al Q @)
0° ©

azar o guiandonos por la intuicién o

como sugiere W Wong por métodos O )

como el ritmo, contraste o peso y Q Q O Q
equilibrio. En este ultimo caso del

equilibrio se acomodan los O S O Q O O

elementos tratando de que exista un Q

equilibrio entre las partes, es decir, O
que no se saturen unas y otras ) O Q O O

queden desiertas.

LAS ANALOGIAS:

Como ya dijimos las cualidades visuales son caracteristicas de los elementos graficos. Estas
caracteristicas nos ayudan a distinguir un punto de otro, Cuando comparamos las cualidades
visuales de dos o mas puntos podemos encontrar que se parecen o que son diferentes a estos
parecidos se les llama analogias y se clasifican entres niveles que son idénticos semejantes y
congruentes.
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Puntos idénticos,
| ) Decimos que los puntos son idénticos cuando

| ' comparten las mismas cualidades visuales, es decir, cuando
tienen la misma forma, el mismo tamaiio y €l mismo color.

Misma forma mismo tamafio y mismo color

Puntos semejantes

Y que son semejantes cuando comparten dos cualidades visuales pero difieren en una, como por

ejemplo misma forma y tamaiio pero diferente color.

Mismo tamafio y forma pero diferente color. Mismo color y forma, diferente tamafio.

Es importante mencionar que es complicado encontrar la semejanza entre puntos del mismo
tamafio y color pero diferente forma.

Puntos congruentes

En el caso de los puntos congruentes es un poco mas complicado ya que no se trata de que
se parezcan sino mas bien de que se complementen y se comparan por pares

O @ O

Puntos congruentes en cuanto a forma y color Puntos congruentes que se complementan en cuanto a color

AGRUPAMIENTOS:

Cuando observamos un dibujo o una composicion
basandose en puntos, generalmente observamos que unos
parece que se unen formando conjuntos, a estas
uniones se les llama agrupamientos y estan
clasificados en tres niveles que son:

Grupo por proximidad

Grupo por proximidad
Es cuando los puntos unicamente estan juntos. no se parecen ni guardan ninguna otra
relacion :
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Grupo por analogia

Es cuando los puntos se parecen y ademas estan juntos,
este tipo de agrupamientos se establece de acuerdo a las analogias
que ya vimos. O sea que hay grupos por analogias idénticos y
semejantes aunque no de congruentes por que ya vimos que €stos
se comparan por pares.

Grupo por analoglas idénticos '
o
o
Ebf_'l DD
oo
oty
L 1
Grupo por completamiento D%%
fa|

Grupo por analogia semejantes DDB ]

)
goa
=
;Em i
oo

a
u]
a

ooocooon,
i

Grupo por completamiento

Cuando estan juntos, se parecen y ademas entre todos los puntos forman una figura.

F T ; £ s

Diseminacion:

Diseminar significa esparcir,
distribuir, sembrar. Al hablar de una
diseminacion de puntos nos referimos a
distribuir los puntos en el espacio del campo
grafico sin que se formen lineas.
Concentrandolos o dispersandolos segun de
requiera.

concentracion y diseminacion de puntos

TEORIA DEL COLOR

Para comenzar con la teoria del color debemos recordar que este curso esta dirigido a
estudiantes de preparatoria y que nuestro fin es que los muchachos conozcan y manejen el color no
que se vuelvan eruditos en fisica asi que desde mi punto de vista se debe dar de forma maés practica
que tedrica y distribuyendo los contenidos equitativamente a lo largo del curso
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LA LUZ

El color es luz lo que nosotros observamos como color es luz que al reflejarse en los
cuerpos incide en la retina de nuestros ojos provocando una sensacion... la sensacion de color.

Isaac Newton descubrié que el espectro de la
luz blanca es la suma de todas las energias
luminicas. Entre otras cosas descubri6 que si
hacemos pasar la luz blanca por un prisma esta
se descompone en 7 colores que son: Rojo,
naranja, amarillo, verde, azul, indigo y violeta.

SENSACION DE
COLOR

Nuestros 0jos captan dos tipos de sensaciones
basicas, las cromaticas y las acromaticas. Las
sensaciones cromaticas son todos los colores
que ven nuestros ojos y las acromaticas, serian
la ausencia de luz o los no colores. Ya dijimos
que los colores son luz pero el negro es la
ausencia total de luz por esta razon no es
propiamente un color y por lo tanto el negro y
los grises(que derivan de este) estan dentro de
las sensaciones acromaticas o sin color también
conocidos como colores neutros

archers, Inc,

SINTESIS ADITIVA DEL COLOR

Se llama sintesis aditiva del color a la reproduccién de un color cualquiera mezclando cantidades
adecuadas de sdlo otros tres
llamados aditivos primarios: rojo,
azul y verde. Estos colores
aditivos es lo que conocemos
como colores luz
Asi, una mezcla de luces roja y
verde de intensidades apropiadas
parece exactamente igual a una
luz amarilla espectral, aunque no
contiene luz de las longitudes de
onda asociadas al amarillo.

De esta forma se producen los
colores que forman las imagenes
de television. La pantalla esta
cubierta por detras por una matriz
regular de puntos de tres
compuestos de un material
llamado fosforo. Cuando en estos compuestos incide el haz de electrones que se produce dentro del
tubo de imagen del televisor, cada uno de ellos emite luz azul, roja o verde. El color purpura, por
ejemplo, se forma activando los puntos que brillan con luz azul y roja; el amarillo lo forman los
puntos emisores de luminosidad roja y verde. El blanco es una mezcla de luces roja, verde y azul.
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SINTESIS SUSTRACTIVA

Todos los objetos tienen la propiedad de absorber y reflejar ciertas radiaciones
electromagnéticas. La mayoria de los colores que experimentamos normalmente son mezclas de
longitudes de onda que provienen de la absorcion parcial de la luz blanca. Casi todos los objetos la
juz blanca y reflejan o transmiten las demas; estas longitudes de onda reflejadas o transmitidas son
ias que producen la sensacion de color, que se conoce como color pigmento.

Los colores pigmento que absorben la luz de los colores aditivos
primarios se llaman colores sustractivos primarios. Son el
magenta —que absorbe el verde—, el amarillo —que absorbe el
azul— y el cyan (azul verdoso), que absorbe el rojo. Por

ejemplo, si se proyecta una luz verde sobre un pigmento
magenta, apenas se refleja luz, y el ojo percibe una zona negra.
Los colores sustractivos primarios pueden mezclarse en

proporciones diferentes para crear casi cualquier tonalidad; los
tonos asi obtenidos se |laman sustractivos.

Cuando mezclamos los colores sustractivos (s pigmento)
primarios en cantidades iguales obtenemos los colores
secundarios lo cual se puede ejemplificar con la tabla que se
muestra en esta pagina donde podemos ver como se obtienen los tres secundarios que son el verde
(azul + amarillo), naranja (amarillo + rojo) y violeta (azul + rojo). Se les llama colores pigmento
por que no estan hechos por la luz sino de manera quimica

DIMENSIONES DEL COLOR

Cabe mencionar que en los siguientes aspectos existe una variedad de opiniones esto debido
a diferencias de vocabulario ya que algunos autores utilizan el mismo nombre para dos cosas
distintas y viceversa.

El Valor Es la claridad u oscuridad de un color algunos consideran que solo existe en blanco
y negro. Por ejemplo en una fotografia en blanco y negro los valores son todos los distintos tonos de
grises y gracias a ellos podemos apreciar la imagen e incluso nos dan la apariencia de espacio y
volumen. otros consideran que también existen en los colores y que se sabe cual es su valor al
compararlo con una escala de grises donde los valores mas altos serdn los grises mas claros y los
mas bajos los mas obscuros, asi por ejemplo el color amarillo equivaldria a un gris muy claro
teniendo por lo tanto un valor mas alto que un rojo o azul que equivaldrian a un valor mas bajo

El matiz

Es la cualidad que permite distinguir un color claro de uno oscuro del mismo color . Es decir .
cuando a un color le agregamos blanco o negro produciendo diferencias de valor

El tinte

Para algunos es la cualidad que distingue un color de otro. El tinte esta expresado por el
nombre con que conocemos cada color{azul, amarillo, verde, etc.) otros autores consideran tinte al
color pigmento.

Alfred Hickethier en su libro el cubo de los colore utiliza estas caracteristicas de los colores
como verdaderas dimensiones manejando los grados de claridad-oscuridad como la vertical o altura
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de su cubo, el matiz como la horizontal o ancho y a los diferentes tinte como la diagonal o

profundidad

Johannes Itten en su libro e/ arte del color habla de como algunos colores parecen acercarse
mientras otros aparentan alejarse. Un ejemplo es que si se colocan los colores: amarillo, anaranjado,
rojo, violeta, azul y verde sobre un fondo negro, el amarillo parece saltar del conjunto mientras que
si se colocan sobre un fondo blanco, parece que es el violeta el que sobre sale. |

La saturacion

La saturacion o intensidad representa el grado de pureza de
un color. Un color puro es un color saturado si lo diluimos pierde
saturacion. Por eso cuando en una composicion usamos un solo
tono, variando su valor y su grado de saturacion decimos que es
una composicion monocromadtica.

Un mismo color con diferentes grados de saturacién
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Clasificaciones del color y circulo cromatico

Los colores se pueden dividir o agrupar de acuerdo a diferentes criterios por ejemplo como
ya vimos existen colores primarios y secundarios e incluso los que algunos llaman colores
terciarios que son mas bien colores matizados.

colores primarios
Los colores primarios o fundamentales son aquellos que no se obtienen de ninguna mezcla
y a partir de ellos se obtienen todos los demas y son el amarillo, el rojo (magenta) y el azul.

colores secundarios

Los colores secundarios o binarios son los que se obtienen de la mezcla de dos primarios en
proporciones iguales y son el naranja el verde y el violeta.
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Los intermedios se obtienen de la mezcla de dos primarios en proporciones desiguales o de
un secundario y uno de los primarios con que fue hecho y son el rojo-anaranjado amarillo-verdoso
azul-violeta etc. Por ejemplo si ya obtuvimos el verde pero le agregamos mas amarillo obtenemos el
verde limén. De este tipo de colores el ojo humano distingue algunos cientos

Esta clasificacion se puede ejemplificar muy bien con la creacion de un circulo cromatico
donde se colocan los colores primarios directos del frasco las demés combinaciones se crean en el
salon de clases.

Colores calidos y frios =0

Los colores se clasifican también en calidos y frios

de acuerdo a su longitud de onda.
Los de onda larga son los célidos pero los podemos identificar como colores de fuego y son
; los que se encuentran entre el rojo y el amarillo en ¢l
circulo cromatico.
los frios son los de onda corta también
conocidos como colores de agua y son los azules,
verdes y el violeta

Colores andlogos y complementarios

. Los colores andlogos o armonicos son aquellos que
quedan cercanos en el circulo cromético y que tienen un cierto
parecido también se les conoce como colores de “/a misma

Jamilia” por que siempre guardan alguna relacion, por ejemplo

ei naranja y el rojo se parecen por que el naranja esta hecho de rojo y amarillo.
colores analogos

Por el contrario, los colores complementarios son
aquellos que se encuentran opuestos en el circulo cromadtico
y que contrastan violentamente, como el rojo y el verde o el
amarillo y el violeta. Se dice que son complementarios por
que si tenemos un par de colores complementarios se tiene al
mismo tiempo a los tres primarios por ejemplo el naranja contiene
amarillo y rojo para tener los tres primarios solo nos falta el azul que es su
complementario.

Psicologia del color

Sin duda alguna los colores que nos rodean influyen en nosotros ya que cuando percibimos
los colores a través de la vista repercuten en nuestro cerebro y nos predispone o influye en nuestro
animo. Algunas veces esto se debe a experiencias personales pero en otras ocasiones se debe a
motivos culturales o a la asociacién que nuestro cerebro hace de un color con la naturaleza.
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El color y la cultura

Un ejemplo de la influencia del color con respecto a la cultura es la relacion que hacemos
los occidentales entre el color negro con la muerte o la maldad y el color blanco con la pureza,
bondad, etc. Mientras que algunas culturas orientales relacionan el blanco con el luto y el color rojo
es el color de las novias porque representa la pureza.

En cuanto a la asociacion con la naturaleza podemos mencionar los colores calidos y frios
que a los primeros se les relaciona con el fuego y a los otros con el agua y el hielo. En general
estudios realizados con colores han dado los siguientes resultados:

ROJO: calor, energia, excitacion, sexo, y peligro.

VERDE: calma, quietud, pasividad, tranquilidad, naturaleza.
AZUL: frescura, agua, reposo, recogimiento, lejania, limpieza.
NARANIJA: juventud, dinamismo, estimulo, apetito.

VIOLETA: experiencia, sabiduria, dolor, tristeza, melancolia.
AMARILLO: dinamismo, estimulo, fuerza, poder, luz, dominio.

Entre estos colores cabe destacar que el rojo por ejemplo nos estimula de tal forma que
alerta los sentidos ya que lo relacionamos con cosas tan contradictorias como el peligro y la pasion

El amarillo por su parte influye en el sistema nervioso acelerando la circulacion sanguinea
lo que segilin algunos en tonos claros ayuda al aprendizaje.

El uso de las armonias produce efectos tranquilizantes en el espectador ya que al conservar un
color predominante se producen efectos apacibles en el observador, que captz las diferencias sin
cambios bruscos.

El conocimiento de la psicologia del color, se ha utilizado desde hace tiempo en la publicidad

de esta forma para promocionar productos que se supone nos dan frescura se utiliza el color azul.
mientras que si lo que se quiere es relacionar al producto con la naturaleza se utiliza el verde, etc.
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LA LINEA COMO ELEMENTO
DE COMPOSICION GRAFICA

DEFINICION:

Si buscamos definiciones de linea encontraremos algo similar a esto:
Conjunto de puntos que resulta de la interseccion de dos superficies.// Raya en un cuerpo
cualquiera.
Asi que no debemos olvidar que nosotros buscamos una definicion desde el punto de vista grafico y
no matematico o fisico

Con anterioridad hablamos del punto como una marca o una representacion, si tuviéramos
puntos uno tras de otro tan juntos que no se pudieran diferenciar veriamos una linea si tomamos un
punto y lo deslizamos sobre una superficie dejando un rastro por dondequiera que pasa, el resultado
es una linea. Wucius w* nos dice que cuando un punto se mueve su recorrido se transforma en una
linea. Por su parte Kandinsky nos dice que la linea se deriva del punto ya que cuando a este se le
aplica una fuerza y pierde su reposo se transforma en linea.

De esta forma podemos decir que una linea es la representacion grafica de la trayectoria de
un punto. Esto se puede ejemplificar con las marcas que dejan los barcos en el mar o los aviones en
el cielo. )

También podemos decir que la linea es el primero de los elementos graficos que tiene
direccion ya que al dejar de estar estatico el punto que la genera se mueve en una direccion esa es
la direccion de la linea.

LA LINEA Y SUS CUALIDADES
VISUALES:

Al igual que el punto la linea tiene caracteristicas que hacen diferente una linea de otra, a
estas caracteristicas se les |lama cualidades visuales, y son su forma, tamafio y color.

La forma de la linea

La mayoria de los autores se refieren a la forma de la linea como los cambios de direccion
que tenga el punto que la genera o a su apariencia en general y nos hablan simplemente de lo que
seria la forma total de la linea, o sea curva, recta, quebrada e irregular o trazada a mano. Kandinsky
nos dice que “si la accion de dos fuerzas es ejercida a un tiempo mismo sobre el punto y sin
embargo, una de ellas va superando en presion a otra, constante e invariablemente, surge una
linea curva...”

Por su parte Wucius W. nos habla también de la forma del cuerpo (afilado, nudoso,
vacilante o irregular) y la forma de las extremidades que en las lineas “anchas” pueden ser
cuadradas redondas puntiagudas o de cualquier forma simple.

Formas totales de la linea
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El tamaiio de la linea

Sobre esto Wucius Wong. * Nos dice que la linea tiene largo pero no ancho. Sin embargo
posteriormente nos habla de que reconoceremos una linea por su ancho extremadamente estrecho y
su largo prominente, nos dice ademas que nos transmite la sensacion de delgadez. De esto podemos
deducir que como la linea también es una representacion, su delgadez o falta de anchura es relativa
y que simplemente consideramos lineas a las formas que son mucho mas largas que anchas. Esto se
puede ejemplificar de una forma muy sencilla si tomamos un plumén de “punto” extra fino
trazaremos una linea mucho mas delgada que si tomamos un marcador de punto grueso.

El ancho de una linea va a depender del tamaiio del punto que la genere y su largo de la
distancia que este punto recorra.

Asi por ejemplo un punto pequeiio generara una linea delgada
mientras que un punto grande generara una linea gruesa . Y si

|
l — un punto recorre una pequeiia distancia la linea sera corta y si

la distancia es grande la linea sera larga.

Respecto al tamaiio podemos clasificar a las lineas en pequefias si caben completas en el
campo grafico, en fragmentadas si suponemos que varios segmentos son parte de una sola linea y en
grandes si tocan los extremos del campo dando la sensacion de que solo vemos una parte de ellas.

El color de la linea.

Al igual que el punto las lineas pueden ser de cualquier color y el color va a ser parte
fundaniental de nuestras composiciones. De hecho podemos modificar el color de una linea
haciéndola matizada o altemada.

Como recordaremos Kandinsky menciona
mas caracteristicas entre las que destaca la tension ,
que no es otra cosa que el movimiento y la
temperatura donde clasifica a las lineas en frias
(horizontales) calidas (verticales) y templadas Diagonales

MODALIDADES DE LINEA

En el caso de las lineas al dibujar también podemos tomar en cuenta otros aspectos como
son el trazo, la posicion y la trayectoria.

Lineas alternadas

Las lineas segun su trazo pueden ser continuas,
discontinuas, uniformes, de

y - -
grosor variable o también [lamadas ' V V
enfatizadas.
. N A N

* Wucius Wong. Principios del disefio bi y tridimensional. Barcelona edit.G.G. 1998.
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Segun su posicion las lineas pueden ser paralelas, oblicuas convergentes, divergentes,

perpendiculares etc.

Segun su trayectogia las lineas pueden ser rectas, quebradas, curvas, etc. Pero también

m—

podemos modificar su trayectoria y hacerla
desfasada o bifurcada.

Cuando la linea va cambiando su
trayectoria sin dejar de ser recta sino que parece
que sube o baja de forma que se escalona se le
llama desfasada.

Se le llama bifurcada cuando se divide
para tomar distintas direcciones. Un claro ejemplo de lineas bifurcadas es cuando dibujamos las
ramas de un arbol.

NN

Aqui tenemos un e¢jemplo de lineas bifurcadas

' N ORGANIZACION DEL
- —— ESPACIO

Con las lineas podemos organizar el espacio creando planos de percepcion, dividiéndolo,
estructurandolo etc.
Una linea larga puede dividir el campo grafico en espacios menores o estructurarlo al
conectarse con otras lineas en un sistema cerrado, con un fin practico o estético.

Creaci6én de planos de percepcion con lineas
Una estructura de lineas es como una armazon donde las lineas se apoyan entre si para
equilibrarse visualmente. O también puede ser un esquema de distribucién (de agua, gas, €fc.).



DIVISION DEL CAMPO GRAFICO

Las redes son lineas que se cruzan dividiendo el espacio del campo
grafico y pueden ser libres, semirregulares y regulares. Se utilizan

/

para dividir el espacio
del campo graficoy
hacer composiciones, o
modularlo con alguna
intencidn.

Las regulares y
semirregulares se trazan con estricto rigor geométrico.

En las regulares existen tres basicas: La de cuadrados,
la de triangulos equilateros y la de hexagonos, que se
extienden de manera continua

Las semirregulares se realizan combinando dos
poligonos como por ejemplo la red de octagonos y cuadrados
0 la de triangulos y cuadrados.

Ejemplo de red semirregular

COMPOSICION

Como ya vimos en ¢l capitulo del punto existen dos tipos de composiciones las formales y
las informales y vimos una forma de hacer las formales mediante esquemas, ahora veremos otras
dos mediante el ritmo y mediante la simetria.

El ritmo es la repeticién o alternancia de un elemento en una composicién o sea que
podemos repetir una linea vari
veces alternandola con otras

as
lineas que a su vez también se
repiten.

Ejemplo de composicién con ritmo

Para componer mediante simetria podemos comenzar por la simetria de espejo o bilateral a
partir de un eje central vertical ya sea real o imaginario y colocando las lineas a uno y otro lado del
E— — eje como si se reflejaran en un
espejo.

i
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EL PLANO COMO ELEMENTO
DE COMPOSICION GRAFICA

DEFINICION:

Como ya hemos visto en los capitulos anteriores las definiciones que normalmente
encontramos en los diccionarios se refieren a un punto de vista geométrico o fisico y no grafico asi
que partiremos de lo que en dibujo son punto y linea para definir lo que es plano.

El punto es una marca pequeiia sobre una superficie y si desplazamos un punto la marca de
su trayectoria es una linea. Pues si esa linea regresa a su punto de partida encerrando parte del
campo grafico entonces obtenemos un plano.

Kandinsky nos dice que la linea curva es “el germen del plano” textualmente dice “/a curva
ascendente regresa tarde o temprano a su punto de partida, de manera que el fin y el comienzo se
confunden e instantaneamente desaparecen sin dejar huella alguna. De esta suerte el plano
surge...”

Pero no solo la linea curva puede generar un plano también la linea recta puede generarlo,
con la diferencia de que en la linea recta si se notan las uniones o cambios de direccion.

— O

La marca de la trayectoria del punto es la linea si el punto regresa al mismo lugar forma un plano

También existe otra teoria que dice que si movemos un plano basico generamos otros
planos. De esta forma si movemos un cuadro generamos un rectangulo, si movemos un triangulo
generamos un trapecio ete.

CUALIDADES
VISUALES:

i De la misma forma que el punto y la
linea el plano tiene caracteristicas que hacen
diferente un plano de otro a estas caracteristicas

. se les llama cualidades visuales, y son su forma,
/ . tamafio y color aunque segiin algunos autores

también puede tener otras caracteristicas como la textura*

| ‘ H I EL PLANO Y SUS
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La forma del plano

La forma del plano o formas planas tienen una gran variedad y pueden ser clasificadas de la
siguiente manera:

® Geométricas, construidas matematicamente, que en la primaria conocimos como
figuras geométricas.

Organicas rodeadas por curvas libres que sugieren fluidez y desarrollo.

Rectilineas rodeadas por lineas rectas sin relacién matematica

Irregulares, rodeadas por lineas rectas y curvas sin relacion matematica.
Manuscritas, también llamadas caligraficas y son las hechas a mano alzada.
Accidentales son las que se obtienen por efecto del proceso o materiales empleados
o de forma accidental

Algunos
planos
geométricos

rectilineas
Formas

Dentro de los planos geométricos existen tres planos basicos que son el circulo el cuadrado
y el triangulo equilatero. Estos planos tienen una caracteristica que se llama pregnancia y consiste

organicas
Formas
en que son muy faciles de reconocer.

accidentales

Planos geométricos basicos y la pregnancia

Por ejemplo si vemos tres puntos acomodados de cierta forma de inmediato identificamos
que representan un triangulo y lo mismo pasa con el cuadrado.

El tamaiio del plano

Sin lugar a dudas el plano tiene dos dimensiones largo y ancho, estas dos dimensiones
tienen la misma importancia. Un plano no puede ser mucho mas largo que ancho porque seria
confundido con una linea. Tampoco debe ser muy pequefio por que seria confundido con un punto.
El tamafio del plano estara siempre en relacion del campo grafico donde se encuentra es decir si el
campo grafico es muy grande el plano podré ser grande y si es pequeiio el plano debera ser
pequeiio. El plano también puede ser medido en su perimetro (la linea que forma su contorno o
limite) y en su area (la parte del campo grafico encerrada dentro del perimetro).
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El color del plano

. Al igual que el punto y la linea el plano
pueden ser de cualquier color y el este va a ser parte
fundamental de nuestras composiciones con planos,
ya que como este se extiende tomando parte del
campo grafico es importante diferenciar uno de otro
y se puede hacer mediante el uso correcto del color.

Por ejemplo figuras blancas unicamente
delineadas con un contorno negro, colocadas sobre
un fondo blanco se pierden o por lo menos no

destacan de la misma forma que figuras rojas se
perderian sobre fondo rojo.
Utilizacion del color para diferenciar el plano del campo grafico

Muchas veces en el trabajo de los alumnos la utilizacion de figuras solo delineadas sobre un
fondo blanco da la sensacion de que el trabajo no ha sido terminado.

LA RELACION FONDO FIGURA

Se llama relacion fondo figura o
figura fondo a la ley de psicologia de la
forma que establece la tendencia a
subdividir la totalidad de un campo de
percepcion en zonas mas articuladas
Hamadas figuras y otras mas fluidas
llamadas fondo

Comunmente se le llama figura al
elemento grafico colocado sobre un fondo,
(o espacio vacio) y en el que se centra la
atencion del espectador.

" Se le llama fondo al espacio o zona del
campo grafico que recibe menor atencion.

CONTRASTE

Cuando hablamos de teoria del
color mencionamos los colores
complementarios, en las composiciones
con planos es comun utilizar colores
complementarios. Algunos autores como
Johannes Itten consideran que los colores
complementarios se necesitan uno a otro y

i
A

que utilizados en las proporciones
requeridas generan un efecto estatico y solido.

Cada par de colores complementarios guarda su propia relacion, por ejemplo la composicion
amarillo violeta tiene ademas un contraste claro-oscuro muy pronunciado.

Cabe mencionar que los contrastes no son solo por color sino también pueden ser por textura,
intervalo, valor, etc.
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Por regla general consideramos a la forma
como ocupante de un espacio vacio pero tambi€n
puede ser vista como un espacio vacio rodeado por un
espacio ocupado. Cuando la vemos como un espacio
ocupado rodeada de espacio vacio la consideramos
forma positiva y viceversa.

POSITIVO-NEGATIVO
R T LT oS (7 O i

Ay //

De esta forma cuando dibujamos sobre una
hoja blanca con un color negro se le considera forma
positiva al dibujo en negro, mientras que cuando
dibujamos con giz blanco sobre un pizarrén la figura en
blanco sera positiva.

Es importante aprender a dibujar los espacios
negativos por que nos ayudan a ver la verdadera
relacion que existe entre las dimensiones de un objeto y
los espacios vacios. Betty Edwards dice que este tipo
de dibujo mejora nuestra percepcion por que no
tenemos memorizado ningun simbolo para
representarlos y esto nos permite verlos con claridad y
representarlos correctamente.

Silueta de un carnero por medio del dibujo de los espacios negativos.

LA TEXTURA DEL PLANO

Conocemos por textura a la sensacion que nos produce a la vista o al tacto una superficie
puede ser lisa, rugosa, suave, dura,
etc. Un plano puede estar cubierto
de puntos o lineas que se
convierten en su textura.

Es el ultimo elemento que
percibimos

Dentro de la comunicacion
visual la textura se puede expresar
como la sensibilizacion a la vista o
al tacto de una superficie.

En la naturaleza existe una
gran variedad de texturas. La
textura de una corteza de arbol, o
la de la piel, o la de una piedra
etc., etc., Pero ;qué pasa cuando fotografiamos o dibujamos esas texturas? A nuestra vista se le
sigue produciendo la sensacion de la textura pero ya no podemos sentirla a través del tacto.

Por esta razén la textura puede ser clasificada en dos tipos:

-

Textura tactil: es aquella que tiene tres dimensiones y puede ser percibida por la
vista y por el tacto
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Textura visual: esta clase de textura es bidimensional y solo puede ser percibida mediante
la vista. Este fipo de textura generalmente interpreta o representa a la textura tictil

A su vez estos dos tipos de
textura se pueden subdividir en tres
tipos mas que son la decorativa, la 7
espontanea y la mecanica. La X
textura decorativa es creada @@;%@G%“
intencionalmente y mantiene cierto [l "4 AR
grado de uniformidad. La
espontanea es parte del proceso
creativo y la mecénica es la que se
obtiene por medios mecénicos como
una computadora o mediante un
proceso fotografico.

LA SIMETRIA

La simetria es la concordancia entre las partes de algo. Un plano puede o no ser simétrico y
también una composicion puede o no ser simétrica. Existen varios tipos de simetrfa a continuacién
los mencionamos

Simetria de
abatimiento

aqui las piezas son idénticas
con un giro de 180° divididas con un eje
imaginario. Dando un giro de 180° a
otro plano como este se obtiene un
plano con simetria de abatimiento

Simetria de ampliacion
o dilatacién: en este caso las piezas son semejantes ya
que aumentan gradualmente de tamafio.

Simetria de ampliacion o dilatacién

La simetria de espejo o bilateral

también conocida como simetria de

: reflexion o longitudinal es la mas comin

\ \ en ella se muestran formas iguales pero en
version derecha e izquierda ambas a la

misma distancia una de otra como si una
fuera el reflejo de la otra.
Ejemplos de planos con simetria de espejo
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Simetria de rotacion

O de cambio de direccion: tambien
conocida como simetria radial nos muestra
figuras idénticas como si fueran una sola pieza
que giro alrededor de un eje como las aspas de
una hélice

Simetria de
translacion

En este caso las piezas se
presentan a distancias constantes una
detras de la otra. Y sin variar su
posicion.

Un buen ejemplo de simetria de transiacién son

las grecas donde el mismo motivo se repite a
distancias constantes

MODULOS

Cuando nosotros dividimos el espacio del campo grafico en planos idénticos o similares
entre si los llamamos médulos o formas unitarias otra forma como podemos entenderlo es decir que
cuando un disefio ha sido compuesto por una
cantidad de formas idénticas o similares se
[laman modulos.

La presencia de médulos da la apariencia
de unidad a un disefio. Lo mejor es utilizar
moédulos sencillos.

La forma mas simple de realizar una
composicion es mediante la repeticion de
moédulos.

ELEMENTOS DE RELACION

Hasta ahora hemos visto diferentes técnicas de composicion pero no hemos mencionado algunos
puntos importantes que nos ayudan a distribuir los elementos y se llaman elementos de relacién y
sonde gran importancia por que como dice W. Wong “ gobiernan la ubicacion e interrelacion de
las formas en un disefio” y son :
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Direccion
Esta depende del punto de vista del observador con el campo grafico que la contiene y con
las demas figuras con que se relacionan

e L 4
Posicion
De igual forma que la anterior la posicién o ubicacion depende de la configuracion del
plano, del punto de vista, del campo
"1| grafico y de los demas elementos asi
| por ejemplo podemos decir que una
i forma o plano tiene una posicién en
( la esquina superior derecha o en la
: esquina inferior izquierda segin lo
2 vea el espectador o que esta arriba o
debajo de otra.

Espacio
Las formas o planos por muy pequeiias que sean siempre ocupan un espacio asi que el

espacio en una composicion puede ser ocupado o vacio (lo que ya vimos en el tema del espacio
positivo y negativo).

Gravedad

La sensacion de gravedad o peso psiquico
se le atribuye a las formas tal como a nosotros nos
influye la fuerza de gravedad es decir les
atribuimos a las formas un peso que en realidad no
tiene por ejemplo a una forma grande le atribuimos
mas peso que a una forma pequefia y a una forma

clara le atribuimos menos pesos que a una oscura.

A una forma oscura le atribuimos mayor peso que a una clara

ELEMENTOS DE INTERRELACION

A veces las formas no solo se encuentran en la misma composicion sino que tienen algiin
contacto entre ellas a lo que se llama interrelacion .existen varias formas de interrelacion entre las
que destacan :

Toque
Cuando se tocan no hay espacio de por medio
pero ninguna tapa parcial ni totalmente a la otra un

ejemplo de esto serian dos circulos tangentes.
Toque

Superposicion
Esto sucede cuando las formas se acercan aun mas y una

comienza a tapar parcialmente a la otra y también puede llamarse
traslapo o interposicion.
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Penetracion

Cuando las formas estan tan proximas que una o ambas formas
parecen entrar en la otra

Union

Esto es cuando ambas formas estén tan juntas que se convierten en una sola




LA REPRESENTACION
GRAFICA DEL ESPACIO Y EL
VOLUMEN

DEFINICION:

El volumen es el espacio que ocupa un cuerpo, por espacio entendemos no solo al lugar que
ocupa el cuerpo sino también a | a la distancia que existe entre un cuerpo y otro. Es decir |
espacio es donde nos movemos, es la tridimensionalidad,

De esto podemos deducir que la representacion grafica del espacio y el volumen consiste en
dibujar las cosas como si
tuvieran espacio y
volumen, es decir dibujar
los objetos o lugares tal
como los vemos. A esto
algunos autores le llaman
volumen virtual ya que
mediante el dibujo se
representan tres
dimensiones donde solo
existen dos.

Segiin Rosa Puente
en su libro “dibujo y
comunicacion grafica” nos
dice que el espacio
tridimensional se puede
interpretar de dos formas:
como interno y como
externo, el espacio interno
es el que aparenta entrar
dentro de un objeto como el
hueco de una vasija y el
externo el que rodea los
objetos. El volumen por su
parte seria las dimensiones
del objeto en si.

En esta obra de William Hogarth
podemos apreciar la sensacion de
espacio y volumen utilizando para
ello ¢l tamario y la ubicacion
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Elementos para la representacion del espacio y
el volumen

Existen varios elementos que se utilizan para representar el espacio y el volumen y son:
diferencias de tamaiio, superposicion, oblicuidad densidad y color.

Diferencias de tamaio

Las diferencias de tamaifio entre los
signos graficos aparecen como distancias ya
que interpretamos lejanas las figuras
pequefias y cercanas a las grandes.

L.a ubicacion

La ubicacion dentro del campo gréfico es de
gran importancia para la percepcion del espacio y
volumen virtuales. Consideramos mas proximos los
objetos que se sitiian cercanos a los bordes del campo
grafico y mas lejanos los que se sitian en el centro este
efecto es mas notorio en los bordes superior e inferior.

o oy
La superposicion o traslapo

La superposicion o sobre posicion indica que
un elemento tapa parcialmente a otro y que por lo
tanto uno esta delante del otro y que por lo tanto hay
un espacio entre ellos

Los egipcios ya utilizaban este método
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La oblicuidad

En el capitulo referente a la linea vimos que segin su posicion las lineas pueden ser
paralelas, oblicuas convergentes, divergentes, perpendiculares etc. Una linea oblicua: es la | que se
encuentra inclinada que no es horizontal ni vertical, que esta desviada de la horizontal.

Generalmente a las lineas verticales las consideraremos alturas y las horizontales anchuras

finalmente las oblicuas
seran la profundidad. / / / \

Ejemplo de como un trapecio puede parecer un cuadrado en profundidad

Ejemplo de cémo dos lineas curvas oblicuas pueden dar la sensacion de un camino que se aleja

La densidad

Se llama densidad al efecto que se realiza al distribuir elementos graficos pequefios es muy
similar a lo que vimos en punto cuando hablamos de diseminar y concentrar. Es decir nos quedaran
superficies saturadas de elementos y otras casi vacias que daran la sensacion de partes que se
aproximan o que
retroceden.
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El color o tono y el volumen

El color se puede ocupar para dar la sensacion de objetos proximos o lejanos por ejemplo
los colores calidos siempre van a dar la sensacion de estar mas proximos que los colores frios.

Donis A Dondis en su libro |a sintaxis de la imagen nos dice “vivimos en un mundo
dimensional y el tono es uno de los mejores instrumentos de que dispone el visualizador para
indicar y expresar esa dimension.” De sus palabras podemos deducir que también usando diferentes
grados de claridad u oscuridad (claroscuro) Podemos crear la sensacion de espacio y volumen. Los
tonos oscuros o de valor mas alto daran la sensacién de estar mas cerca mientras los tenues o de
menor valor daran la sensacién de estar mas alejados.

Los colores oscuros o de valor més alto dardn la sensacion de estar mas cerca mientras los colores tenues o de menor valor

daréan la sensacién de estar mas alejados.

Todos estos elementos actiian mejor si son utilizados en combinacién y en conjunto se les
[lama perspectiva aérea o perspectiva psicoldgica.

SISTEMAS DE REPRESENTACI()N DE LA
TERCERA DIMENSION

Existen diferentes sistemas que nos ayudan a representar la tridimensionalidad en dos
dimensiones. Como las proyecciones o la perspectiva.

Los efectos de distancias o perspectivas producidos en las imagenes planas se deben a
mecanismos psiquicos de la vista 0 como ya vimos son producto de algunos recursos plasticos

Estos sistemas parten de del supuesto de que todos los cuerpos son un grupo de puntos y
que la geometria descriptiva nos proporciona los elementos para representar un punto en el espacio
sobre una hoja de papel.

A estos sistemas se les conoce como sistemas de proyeccion y existen dos basicos
Que son:

o La proyeccion conica: donde las lineas proyectantes parten de un punto
relativamente cercano al objeto y por lo tanto son oblicuas entre si y su aplicacion
primordial es la perspectiva. En la perspectiva existen varios métodos entre los que
destacan la perspectiva paralela o frontal y la oblicua
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» La proyeccion cilindrica: es donde las lineas proyectantes parten de un punto de
divergencia situado en el infinito y por lo tanto estas se consideran paralelas entre si. La
proyeccion cilindrica se divide a su vez en dos:

o Proyeccion cilindrica oblicua: su aplicacion primordial es en las proyecciones
axonométricas.

o Proyeccién cilindrica ortogonal: su aplicacién primordial es la proyeccion
ortogonal diedrica y de vistas multiples (que se utilizan para representar objetos
con exactitud

La proyeccion Conica

Dentro de la proyeccion conica existen dos métodos para la perspectiva el cientifico y el
practico el método cientifico requiere de medidas y calculos precisos mientras que el practico
requiere de un gran sentido de observacién. Nosotros veremos a continuacion el método practico.

Existen tres tipos de perspectivas: con uno, dos y tres puntos de fuga.

La perspectiva con un punto de fuga

También conocida como
perspectiva paralela, ya que la
mayoria de sus trazos son paralelos
entre si. ¥ también es llamada frontal
ya que una de las caras del objeto
queda de frente al espectador

Existen dos formas basicas de
esta perspectiva y son la central o
frontal y la diagonal o lineal

En la perspectiva central el punto
de fuga se encuentra al centro del

dibujo

Aqui podemos ver dos ejemplos de dibujos /
realizados con perspectiva lateral y central.
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Pasos de la perspectiva paralela

*

Para realizar
cualquiera de las dos
se dibuja primero
una cara del objeto
paralela al plano del

dibujo, después se
ubica el punto de
fuga donde mejor
convenga

se trazan lineas auxiliares de los
puntos principales de la cara del
objeto al punto de fuga.
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Posteriormente se define
/ la profundidad del objeto y se
trazan lineas paralelas a las de la
cara del objeto.

La perspectiva con dos puntos de fuga

También conocida como perspectiva oblicua ya que la mayoria de sus trazos son oblicuos
entre si
La perspectiva oblicua presenta tres casos, que son :

» La altura del objeto queda debajo de la linea de horizonte (LH)
® La altura del objeto cruza la linea de horizonte
e La altura del objeto se localiza por encima de la linea de horizonte(como si volara.
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Pasos de la perspectiva diagonal

Se traza la linea de horizonte con los dos puntos
de fuga a la distancia requerida (preferente
mente a los exiremos ), se traza la altura del
objeto y de sus extremos se trazan lineas
auxiliares hacia los puntos de fuga.

Enseguida se trazan las caras laterales del
objeto y por ultimo se traza la cara restante.

A continuacién dos ejemplos de dibujos realizados con perspectiva diagonal

s )
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120° 120°
30° .

Isométrica

130°

~ o

115° 115°

15°

Dimétrica

115° o

45°

Trimétrica

PROYECCION
CILINDRICA OBLICUA

En este sistema las
proyectantes son oblicuas al
plano de proyeccién y como ya
dijimos su aplicacién primordial
es el sistema de proyecciones
axonométricas que son la
proyeccién isométrica, Con ejes
que forman angulos iguales
(120°), dimétrica. Con ejes de dos
angulos iguales y uno diferente.
(115°y 130°) Y trimétrica. Que
tiene ejes con tres angulos
diferentes (115°, 135°y 110°),
De las proyecciones
axonométricas la mas comin es la
isométrica.
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Proyeccion isométrica
Como su nombre lo indica la proyeccion isométrica es aquélla en la que las medidas y los
angulos son iguales entre si. En este tipo de proyeccion no se reduce ninguna de las dimensiones del

objeto a dibujar, mientras que en la dimétrica y trimétrica si. Las aristas se trazan con una
inclinacion de 30°. '

Los ejes isométricos forman entre si angulos de 120°, por esta razon se usa la escuadra de
30° para trabajarla.

Pasos de la proyeccion
1sométrica

Primero se trazan los ejes isométricos (. Con gjes
que forman angulos iguales de 120° cada uno)

Una vez trazados los ejes, se
trasladan las dimensiones principales
del objeto sobre estos.(la altura sobre el

eje vertical y el ancho y largo sobre los
/ ejes diagonales)

Después se trazan lineas paralelas a los ejes y
que conforman las dimensiones del objeto dando asi,
forma a cada una de las caras del objeto
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- Cuando se conocen los elementos y

sistemas de representacion de la

By tridimensionalidad es mas sencillo

practicar el dibujo de imitacién o
dibujo a mano alzada que consiste en
observar bien un objeto o conjunto
de objetos y tratar de dibujarlos tal

" como se ven. El dibujo de imitacién

incluye el llamado apunte al natural.

~ Este requiere una rapida valoracion

de los planos que queremos dibujar

y trazo de las lineas maestras que nos
guien, después fijar los elementos
basicos que indican la proximidad o
lejania de los objetos y por ultimo el
sombreado real de cada uno de los

" cuerpos que ayudara a expresar su

volumen y dara acabado al trabajo.
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Muestras de algunos trabajos

Aqui tenemos un ejemplo de una lamina realizada con puntos de forma accidental hecha con la

77

bre el campo grafico.
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Materia: Tintas
Herramienta :Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico:Punteado

Dby et

PPN

Esta otra es una
composicion realizada
con puntos tanto de
forma accidental como
intencional.
Diseminados y también
alineados

Materia: Tintas
Herramienta :Lapiz de
fieltro

Procedimiento técnico:
Punteado

Abajo tenemos una
composicion formal
acromatica nos presenta
puntos de forma
accidental e intencional
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Herramienta :L4piz de color
Procedimiento técnico:Achurado

Arriba tenemos una composicion de
estructura rigida con puntos de forma
intencional donde predominan los colores
frios

Material: Papel, tinta y grafito
Herramienta :Lé4piz de color y lapiz de fieltro

Procedimiento técnico:

Y a la izquierda una composicién con
puntos de forma intencional.

ESTA TESIS NO SALL
DE LA BIBLIOTECA
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Herramienta :Lapiz de color
Procedimiento técnico: Esfumado

Ahora vemos una composicion formal con
puntos de forma intencional y colores calidos.

Material: Tinta sobre papel

Herramienta :lapiz de color y lapiz de fieltro
Procedimiento técnico:

Aqui tenemos otra composicion en colores frios



esta lamina presenta varios grupos por
analogia (semejantes)

Material: Grafito
Herramienta :Lapiz de color

Procedimiento técnico: Esfumado

Material: Grafito
Herramienta :Lapiz de color

Procedimiento técnico: Esfumado

Arriba tenemos un ejemplo de grupo por completamiento
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Material: Tintas
Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Punteado



Material: Tintas
Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Punteado

Aqui tenemos un ejercicio de diseminacion que hace remembranza a la corriente del puntillismo
esta realizado a color , nos sirve para desarrollar en el alumno la capacidad de observacion.
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Material: Tinta
Herramienta :Lapiz de color y lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Punteado
S P ld el o2 EaTn A,
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La realizacion de un circulo cromético es fundamental ya que con este, el alumno conoce y pone en

practica la sintesis sustractiva y ademas puede ver los colores complementarios, analogos, frios, etc.
Material: Tintas

Herramienta :Pinceles
Procedimiento técnico: Plasta de color
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Material: Tintas
Herramienta :Lapiz de color y lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Agitado y estarcido

'F..\_ . . 3 | J"&' '1£_ -'E"']:"A" -

Esta es una lamina donde los alumnos aprenden como se genera una linea accidental
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Aqui tenemos algunos ejemplos de
composiciones con lineas de distintas
formas, tamafios y colores.

En todas

Material: Tintas

Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Achurado
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Abajo tenemos una composicion con lineas desfasadas



Esta lamina fue realizada con lineas alternadas.

Material: Papeles de colores y pegamento
Herramienta :Tijeras y cutter
Procedimiento técnico: Recorte y pegado
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Material: Tintas
Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: trazo

A4 A8 AN I i : we sy u.,‘ll,u.jl
o G A TR AN D
2z liabneavl I
i R e N
fw" | nﬁn"ﬂﬁﬁﬁm ::;‘:.'fn:‘;:':li-ﬂv"-ll
VIRV AR I A :%‘E?Ei“
l: : :‘ n Em ",p\,\/\ l"'n'U'r\‘l’Av
"ute'.E.:JAu' LSS TR
P e
s
_ ‘/\:{%limlaf;\\m,rnﬂ \é‘
én@reu Al Poravand ¥ 3 fm‘ﬁu?

P X e
: ::QE i} \;\r| ﬁl::“ﬁa"i ’llnln

AR 1 o e A W'.nzz,iu':‘“"”' '“g
; ‘3 I =§ l l ,\;‘\""_,.v\_.ﬁ )
SR l@rem 17470 e AR A VR

Material: Tintas
Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Achurado
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Esta lamina ejemplifica como no es necesario que una linea siga un contorno para ser figurativa.

¢énfasis en las lineas para crear las
imagenes, las sombras y las luces

Material: Tintas
Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Achurado
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La técnica de esgrafiado se presta para que los alumnos trabajen con lineas.

e, — -

Material: Tintas
Herramienta : punzon
Procedimiento técnico: Esgrafiado




Material: Tintas
Herramienta : Punzon
Procedimiento técnico: Esgrafiado
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Material: Tintas
Herramienta : Punzon
Proce_dimien_to técnicoi Es&r_aﬁado

5"“; OY.‘ /7 é}ﬁ"
i " f( Y

Aqun vemos un ejercicio de soltura de mano con Hnea in 1nterrump1da.

Material: Tintas
Herramienta : Lipiz de fieltro
Procedimiento técnico: linea in interrumpida
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Aqui podemos ver como se generan planos accidentales.
Material: Tintas

Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Plasta de color
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En esta lamina tenemos planos de diferentes
formas en colores calidos.

Material: Tintas
Herramienta ; Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: Plasta de color
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Esta lamina de arriba se realizo a partir del
gjercicio anterior y juega con el efecto
Positivo-negativo utilizando para ello colores
complementarios.

Material: Papel

Herramienta : Tijeras y cutter

Procedimiento técnico: Recorte

Ahora tenemos algunos ejemplo de texturas
visuales realizadas por medio de puntos y
lineas

Material: Grafito y tintas
Herramienta : Lapiz de grafito, pluma
Procedimiento técnico: Achurado ,
plumeado, etc.
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Material: Tintas

Herramienta : Plumilla, estilografo y pincel
Procedimiento técnico: Achurado , plumeado,
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Material: Tintas
Herramienta : Plumilla, estilografo y pincel

Procedimiento téenico: Achurado , plumeado,
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Material: Tintas
Herramienta : Plumilla, estilografo y pincel

Procedimiento técnico: Achurado , plumeado, chorreado
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Material: Tintas
Herramienta :
Procedimiento técnico: Chorreado
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Estos son dos ejercicios realizados con tinta dando un efecto de simetria de espejo

Aqui tenemos ejemplos de simetria bilateral o de espejo que ademas juega con el efecto
positivo negativo, o colores complementarios

Material: Papel
Herramienta :Tijeras
Procedimiento técnico: Recorte
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Material: Papel
Herramienta : Tijeras y/ o Cutter
Procedimiento técnico: Recorte
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Aqui ademas se utilizaron colores complementario
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Aqui tenemos ejemplos de composiciones hechas con simetria de rotacion

Material: Papel
Herramienta : Tijeras y/ o
Cutter

Procedimiento técnico:
Recorte

Material: Pape]
Herramienta : Tijeras y/ o
Cutter

Procedimiento técnico:
Recorte
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esta es una composicion basada en modulos de colores calidos
Material: Grafito

Herramienta : Lapices de color
Procedimiento técnico: Plasta de color




Este es otro ejemplo de modulos

Material: Tintas
Herramienta : Lapiz de fieltro
Procedimiento técnico: plasta de color




Aqui tenemos un ejemplo de como dar la sensacion de espacio usando diferencia de tamafio.
Material:
Herramienta : lapices de colores

Procedimiento técnico:

Material: Tintas y papel
Herramienta :Tijeras, lapices de colores , lapices de fielro
Procedimiento técnico: Mixto

116



Esta otra [dmina nos muestra el mismo efecto logrado con diferencia de tamafio y traslapo o sobre
posicion.

Material:
Herramienta : lapices de colores
Procedimiento técnico: esfumado
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Este es otro ejemplo con densidad solo que
en blanco y negro

Material: Tintas
Herramienta : lapicesd e fieltro
Procedimiento técnico: punteado

Las siguientes son tres ejemplos que
mezclan , diferencia de tamario y
oblicuidad para dar la sensacién de espacio
y volumen

Material: Papel
Herramienta :
Tijeras
Procedimiento
técnico:
Recorte
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? Material: Pape!
Herramienta :
Tijeras y lapices de
4 colores
' Procedimiento
!i - técnico: ecorte
LN
?/' WA
§ " \
e B -
i
, &
Abajo

Material: Grafito
Herramienta : Lapices de colores

Procedimiento técnico: coloreado
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| Estas dos laminas fueron realizadas con
i : proyeccion conica ( uno y dos puntos de fuga
. respectivamente

Material:
Herramienta : Lapices de colores
\ ' Procedimiento técnico: Recorte

)
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Glosario

Acrilico: Pintura plastica de secado rapido soluble al agua

Arcilla: Compuesto de tierra con alumina y minerales que al mezclarse con agua se
convierte en barro de gran maleabilidad

Academicismo: Termino aplicado a las manifestaciones artisticas tradicionales que dan a la
aplicacién de la técnica demasiada importancia.

Bodegon: representacion plastica de naturalezas inanimadas o comestibles.

Canon: Regla , precepto, unidad de medida.

Catacumbas: Subterraneos en los que en la antigiiedad, principalmente en roma, se
enterraba a los muertos y donde al principio de el cristianismo se realizaban las ceremonias
de culto.

Cédigo: sistema de leyes, signos y reglas que permiten comprender un mensaje.

Ecleccticismo: mezcla de diversas tendencias o estilos.

Escorzo representacion acortada segun las reglas de la perspectiva, las cosas que se
extienden en un sentido perpendicular u oblicuo al campo grafico.

Flamenco: que es de Flandes.

Fresco: técnica donde se utilizan pigmentos disueltos en agua , aplicados sobre un muro
fresco cuya superficie esta recién tratada con cal, o en la actualidad con yeso, que al secar
se cristaliza y atrapa los pigmentos.

Friso: parte del cornisamento que se encuentra entre el arquitrabe y la cornisa

Grecorromano: se llama a lo que pertenece a ambos pueblos, que es al mismo tiempo
griego y romano.

Iconos: se llama asi a las imagenes religiosas

Manuscritos miniados: cddices caligraficos, o rollos y libros dibujados a mano, decorados
y con pinturas. El término se suele aplicar a los manuscritos medievales que estan
adornados e ilustrados de diferentes maneras. Las iluminaciones se llaman también

miniaturas.

Mosaico: Obra realizada a base de trozos de piedras o vidrios de varios colores, utilizados
como pavimentacion o como decoracion de edificios.
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Naturalista: que copia o imita la realidad visible.
Paleocristiano: se llama de esta forma al arte realizado por los primeros cristianos

Perspectiva: punto de vista. Forma de representar sobre un plano los objetos en la forma 'y
disposiciéon como aparecen a la vista, dando la ilusion de espacio y volumen.

Prisma: solido limitado por dos poligonos iguales y paralelos entre si 'y por tantos
paralelogramos como lados tienen dichos poligonos.

Sincretismo: mezcla de diversas tendencias o estilos

Virtual: Que tiene existencia aparente y no real.

Zoomorfa: que tiene forma de animal

123



Bibliografia

Bibliografia basica

1. Puente, Rosa.
Dibujo y comunicacién grafica.
México: Edit. G.G 1986.

100 p.

2. Carre6én Zamora, Enrique.
Vocabulario de dibujo.

México: Edit. UNAM/ENAP. 1988.
28p

3. Reyes M., Victor .
Pedagogia del dibujo.
México: Edit. Porria.

4. Johannes Itten.

El arte del color

México: Edit. Limusa. 2001.
96 p.

5. Wucius, Wong.

Jundamentos del disefio bi y tridimensional.

Barcelona: Edit G.G 1985.
206 p.

6. Wucius, Wong.

Principios del disefio en color
. Barcelona: Edit G.G 1988.
100 p.

7. Wassily, Kandinsky.
Punto y linea sobre el plano.
México: Edit Coyoacan 2002
167 p.

8. Edwards, Betty.

Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro.

México: Edit Urano2002
318 p.

9. Dondis A Doris.
La sintaxis de la imagen,
México: Edit G.G. 1998

124



212p

10. Acha, Juan.

Expresion y apreciacion artisticas.
México: Edit Trillas, 1994,

240 p.

Villafafia Gomez, Georgina.

Educacion visual: conocimientos basicos para el diserio.
Meéxico: trillas, 2003.

90 p.

Bibliografia complementaria

11. Acha, Juan.
Conceptos fundamentales de las artes plasticas.
México: Edit. Coyoacan 2000

12. Acha, Juan.

Introduccion a la creatividad artistica.
México: Edit Trillas, 1994.

240 p.

13. Acha, Juan.
Introduccion a la teoria de los disefios.
México: Edit Trillas

14. Acha, Juan.

Educacion artistica. Escolar y profesional
Meéxico: Edit Trillas, 2001.

212 p.

15. Barcena ,Zavala, Gracida
El hombre y el arte.

México: Patria, 2001

200 p.

16. Bosch Garcia, Carlos.

La técnica de investigacion documental.
México: Trnillas, 1985.

74 p.

17. Dantzic, M. Cynthia,

Disefio visual. Introduccion a las artes plasticas.
México: Trillas, 1995.

342 p.

18. Frutiger, Adrian.
Signos, simbolos, marcas, sefiales.

125



México: Edit G.G. 2000
286 p.

19. Gillam Scott, Robert,
Fundamentos del diserio.
Limusa, u.e.

20. Hickethier, Alfred

. El cubo de los colores.

Holanda Edit. Noriega Limusa 1991
54 p.

21. Johannes, Itten

El arte del color.
Alemania . Noriega, 1992.
96 p.

22. Kuppers, Harald,
Fundamentos de la teoria de los colores.
Gustavo Gilli 1972.

23. Lojero, Fernando.

Apreciacion y expresion plasticas
Santillana 2000.

120 p.

24. Ramos, Antonio y Rarnirez B. Pablo,
Dibujo técnico y disefio.
Santillana, u.e. (tres tornos).

25. Rivera, Francisco.
Apreciacion y Expresion Plasticas
México Edit Santillana 2000
140p

26. Saxton, Colin.

Curso de arte.

Madrid. Edith H Blume. 1982
224 p.

27. Serrano, Pichardo, Ortiz, Ortiz, Serrano.

El lenguaje de las artes.
México Edit. Prentice H.
144 p.

28. Zubizarreta, Armando.

La aventura del trabajo intelectual.
México: SITESA 1988

198 p.

126



ILUSTRACION
Revista Super point

Pinturas rupestres

Dibujo anatomico

La mertenda campestre
Ejemplo de lenguaje grafico
Hemisferios cerebrales

La luz a través de un prisma
Sintesis aditiva

Esfera del color

Circulo cromatico

Lineas enfatizadas

Lineas bifurcadas

Relieves de mitla

Modulos

Perspectiva falsa

Banquete egipcio
Perspectiva 1 p fuga
Apunte al natural

Ejemplos

r

INDICE DE
ILUSTRACIONES

~ AUTOR
Angel Huitron

desconocido
Miguel Angel
Manet
Fernando Lojero
Microsof 't
Microsof 't
Microsof 't

Colin Saxton

Rosa puente
Rosa puente
desconocido
Rosa puente
Wiliam Hugart
Desconocido
Fernando Lojero
Fernando Lojero

Alumnos de prepa 1

CORTESIA DE
Angel Huitron

Microsof t
Microsof 't
Microsof 't
Ed santillana
Microsof 't
Microsof 't
Microsof t

Curso de arte

Dibujo y comunicacion

Dibujo y comunicacion

Trillas

Dibujo y comunicacion

Trillas

Museo britanico/ Trillas

Ed santillana
Ed santillana

Alumnos de prepa |

PAG

127

24

36

37

39

40

41

47

50

52

53

56

57

63

63

66

67

70

76



INDICE

PAGINA

Primera Parte
Antecedentes 1

e INTRODUCCION
e MAPA CURRICULAR DE LA ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA
e PROGRAMA DE LA MATERIA DE DIBUJO II

Segunda Parte
APORTACION PERSONAL Y EXPERIENCIA

PROFESIONAL 19

EXPERIENCIA PROFESIONAL

LA DOCENCIA

EL CONTACTO CON LOS ADOLESCENTES
EL CONTACTO CON OTROS ACADEMICOS
CRITICA AL PROGRAMA

PROPUESTA

Tercera Parte
Desarrollo del programa 35

1. INTRODUCCION AL DIBUJO 36

BREVE HISTORIA DEL DIBUJO.
EL DIBUJO COMO MEDIO DE COMUNICACION
EL DIBUJO EN LA VIDA DIARIA

2. EL PUNTO COMO ELEMENTO DE ]
COMPOSICION GRAFICA Y UNA TEORIA DEL

COLOR 43

EL PUNTO Y SUS CUALIDADES VISUALES
ANALOGIAS.

AGRUPAMIENTOS.

DISEMINACION.

COMPOSICION.

TEORIA DEL COLOR

SENSACION DE COLOR

SINTESIS ADITIVA Y SINTESIS SUSTRACTIVA

128



DIMENSIONES DEL COLOR
CLASIFICACIONES DEL COLOR Y CIRCULO CROMATICO
COLORES ANALOGOS Y COMPLEMENTARIOS.
PSICOLOGIA DEL COLOR

3.LA LINEA COMO ELEMENTO DE
COMPOSICION GRAFICA

DEFINICION.

LA LINEA Y SUS CUALIDADES VISUALES
MODALIDADES DE LINEA
ORGANIZACION DEL ESPACIO.

DIVISION DEL CAMPO GRAFICO.
COMPOSICION.

4. EL PLANO COMO ELEMENTO DE
COMPOSICION GRAFICA

DEFINICION.

EL PLANO Y SUS CUALIDADES VISUALES
RELACION FONDO FIGURA
POSITIVO-NEGATIVO

LA TEXTURA DEL PLANO

SIMETRIAS

MODULOS

ELEMENTOS DE RELACION

ELEMENTOS DE INTERRELACION

5. LA REPRESENTACION GRAFICA DEL
ESPACIO Y EL VOLUMEN

DEFINICION.

ELEMENTOS PARA LA REPRESENTACION DEL ESPACIO Y EL

VOLUMEN

SISTEMAS DE REPRESENTACION DE LA TERCERA DIMENSION

LA PROYECCION CONICA
LA PROYECCION CILINDRICA OBLICUA
APUNTE AL NATURAL

54

S8

66

MUESTRAS DE ALGUNOS TRABAJOS 77

GLOSARIO

BIBLIOGRAFIA
Indice de ilustraciones

122

124
127

129



	Portada

	Primera Parte. Antecedentes

	Segunda Parte. Aportación Personal

	Tercera Parte. Desarrollo del programa

	Muestras de Algunos Trabajos

	Glosario

	Bibliografía 

	Índice de Ilustraciones 

	Índice


