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Introducción 

La palabra crítica viene del griego Kriticos, que significa, "que juzga", así como de 

"criticismo", del griego krino, que se traduce como "examinar". El uso del término 

kriticos, como "juez de la literatura" encuentra sus orígenes en el siglo IV a. C. Ya en 

varios diálogos Platón estudia diversos problemas artísticos y literarios, pero es en la 

Poética de Aristóteles donde se habla del crítico como responsable de la valoración de 

la obra de arte. En su libro, el filósofo griego afirma que la selección que haga el crítico 

de las obras literarias debe basarse en criterios gramaticales, estilísticos, literarios y 

éticos; pero el criterio supremo para él es la virtus, es decir, el que la obra exhiba 

exempla para la imitafio estilística y literaria. 

Por su parte, en nuestros días, Roland Barthes concibe a la crítica literaria como 

un metatexto o metalenguaje, esto es, como un texto creado con base en otro: de 

aqui, el poder creativo de la critica. A diferencia de otros tipos de valoración de arte, la 

crítica literaria utiliza para su tarea el mismo instrumento que ha usado el autor para 

crear su objeto de estudio: la escritura. Por esto el hecho de que la critica no pueda 

reducirse a la simple traducción o explicación de la obra. Para Barthes, la critica es un 

arte tan complejo y delicado como el mismo objeto artístico que juzga y sus 

resultados suelen ser discutibles porque parte de las impresiones del intérprete. 

En el caso Luca Brainovic, éste concibe a la crítica como una composición creativa 

y un proceso cognoscitivo al mismo tiempo, en tanto que analiza la obra como forma y 

expresión; mientras que Ricardo Gullón ve la crítica como potenciadora de la obra de 

arte, destinada a iluminar el texto sin altearto. El crítico corre así un doble riesgo 

porque trabaja sobre lo que ya ha sido escrito, pero con la conciencia de que 'ese 

nuevo texto puede ser sometido a una lectura crítica. Por esta razón es que aGuilón 

le preocupa el lenguaje: el crítico no sólo tiene que captar la textura del escrito que 

analiza, sino trasmitir con su escritura y lenguaje personal lo que quiso decir el autor y 

convencer al lector de su verdad acerca de este mensaje. 

Como se puede observar con esta pequeña enumeración de conceptos, el término 

critica literaria posee tantos significados como épocas ha tenido la literatura. Sin 

embargo, para los propósitos de clarificación y ubicación de este trabajo, me apego al 

concepto expuesto por George Steiner, quien en su ensayo "La cultura y lo humano" 
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(Ensayos sobre la literatura, el lenguaje y lo inhumano, 1963, páginas. 22-25) define a 

la crítica literaria a partir de tres funciones que, a su decir, debe cumplir el crítico 

literario: 

Primero. "El crítico debe enseñarnos qué debe releerse y cómo, lo anterior, no en un 

afán autoritario y excluyente, sino con el propósito de traer a la luz todas aquellas obras 

que hablen al presente de un modo especialmente directo y apremiante. " 

Segundo. "El critico debe actuar como intermediario y guardián de la herencia 

literaria. Es parte de su cometido velar por que un régimen político no pueda impartir el 

olvido o la distorsión de una obra, por que se conserve y se descifre la ceniza de los 

libros quemados.· 

Tercero. "De todas las funciones, la más importante es la de estudiar y valorar la obra 

contemporánea. En todo momento, el critico debe preguntarse no sólo si tal obra o arte 

constituye un adelanto o refinamiento técnico; sino también por lo que contribuye o lo 

que sustrae a las menguadas reservas de la inteligencia moral. " 

Una vez aclarado lo anterior, es importante mencionar que de los tipos de crítica 

literaria que se dan en México -la académica, la de creación y la periodística- mi interés 

se concentra en ésta última, la cual, por su difusión, es la más accesible al ciudadano 

común. En este sentido, el interés de esta investigación por estudiar la crítica en los 

periódicos, se ve impulsado por la convicción de que ésta, bien elaborada puede 

despertar el interés de los lectores asiduos a los diarios por acercarse directamente a 

las obras comentadas. En un país como México, donde el ciudadano promedio lee dos 

libros al año, la transformación de los periódicos y los críticos literarios en difusores de 

la lectura a través del análisis y comentario, muy bien puede ser una de las primera 

medidas para ganar lectores, no sólo de literatura, sino también de cualquier tipo de 

texto. Si bien es cierto que en México se lee poco los periódicos, también es verdad 

que a comparación de los libros, los diarios tienen mayor número de lectores. 

Además, ¿no es mejor comenzar con aquellos que ya tienen cierta inclinación por la 

lectura? El lector de periódico no es necesariamente un lector de libros; sin embargo, el 
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hecho de que éste tenga el hábito de la lectura puede hacer, relativamente más fácil, 

su acercamiento a los libros. 

En lo que respecta a mis objetos de estudio, éstos son las secciones y suplementos 

culturales de los periódicos La Jornada y Reforma y únicamente en la sección cultural 

El Financiero debido a que éste no cuenta con suplemento cultural. Los criterios de 

selección no se basaron tanto en la circulación de estos periódicos, sino en la 

frecuencia con la que aparecen artículos de crítica literaria. Lo anterior es importante, 

pues lo que interesa a este trabajo es el" valorar la situación de la crítica en estos 

medios de comunicación escrita. Por lo anterior, la presente investigación describe y 

comenta aspectos como la evolución del medio en lo que respecta a la difusión de la 

literatura y su critica, los colaboradores que actualmente laboran en el área de 

literatura, las características de las secciones en las que se informa y crítica esta 

disciplina, la escala de valoración que utilizan los criticos para elaborar sus textos y el 

estilo en el que éstos son redactados. A partir de estos elementos el presente trabajo 

pretendió establecer parámetros de medición de la actividad crítica en cada uno de 

estos medio, para asi, finalmente, poder determinar diferencias y similitudes en el 

desarrollo de esta disciplina en los tres medios. 

Uno de los grandes problemas a los que se enfrentó esta investigación fue la falta 

de bibliografía y estudios recientes acerca de la crítica literaria en la prensa escrita. Si 

bien algunos de los pocos textos encontrados analizaba la situación de la crítica 

literaria en países como España y México, éstos, o abordan esta temática de forma 

muy general, o hacían referencia a casos muy alejados de nuestra actualidad. En lo 

que respecta a trabajos de tesis, al parecer la crítica literaria es uno de los temas de 

estudios que menos interés despierta en el ámbito de los estudios universitarios del 

periodismo, pues al buscar información en este tipo de documentos sólo se 

encontraron dos tesis directamente relacionadas con el tema: una del año 1978 (La 

critica literaria en el periodismo mexicano contemporáneo de Ignacio Trejo Fuentes) y 

la otra de 1989 (La crítica literaria a través de la prensa escrita de Jaime Mendoza 

Jiménez), las cuales sirvieron, primero, como referencia acerca de la situación de esta 

disciplina en México en algunos periodos su historia contemporánea y, segundo, como 
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muestra de la manera en que se ha abordado dicho tema en el ámbito universitario 

mexicano. 

Por el lado de las tesis relacionadas con la carrera de letras, las referencias al caso 

especifico de la crítica mexicana también son pocas, esto a pesar de que en la mayoría 

de los programas de las carreras en letras que se imparten en el Distrito Federal 

incluyen materias relacionadas con la crítica literaria. El problema, en contexto de los 

estudios en letras, es que tanto dentro como fuera de la academia normalmente la 

discusión se concentra en los aspectos teóricos de la crítica literaria, sin abordar casos 

específicos de la práctica de esta disciplina en una determinada geografía. Es decir, se 

discute y estudia mucho la teoría crítica, pero se descuida la práctica de la misma, la 

cual, desde el punto de vista de quien esto escribe, es tan reveladora y rica como los 

vericuetos teóricos que se plantean en las aulas universitarias. 

Ante tal situación, el presente trabajo pretende ser una aportación al estudio de la 

práctica de la critica literaria en uno de los. ámbitos que tradicionalmente la han 

difundido durante gran parte de su historia: la prensa escrita. 

Con el objetivo de proporcionar una perspectiva general de lo que ha sido la crítica 

literaria durante el último siglo, el primer capitulo de este trabajo se da a la tarea de 

precisar las características del terreno que pisa la crítica literaria, así como la manera 

en que esta disciplina construye sus sistemas de pensamiento y valoración a partir de 

la obra literaria. De igual manera, este capítulo se ocupa de dar una visión general de 

algunas de las escuelas más importantes en el desarrollo de la crítica literaria del siglo 

XX, las cuales, de alguna manera, siguen presentes en la valoración y análisis de la 

literatura del siglo XXI. 

Ya centrados en el contexto mexicano, los capítulos segundo se concentran en 

hacer un breve recuento de los acontecimientos y personalidades que más han 

influido en el desarrollo de la crítica literaria en México a partir del siglo XIX, época en 

la que se considera se establecen las bases más sólidas para el desarrollo de esta 

disciplina en nuestro país. Para desarrollar el segundo capítulo, la investigación se 

basó en la división histórica y cultural propuesta por el crítico literario José Luis 

Martínez en su libro Historia de las letras mexicanas del siglo XIX, la cual, además de 

ceñirse al desarrollo de los acontecimientos históricos y literarios más importantes del 
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México decimonónico, resulta fácilmente manejable para alguien sin mucha 

experiencia en el manejo de la historia. 

En el tercer capítulo, además de continuar con la revisión histórica y literaria del 

siglo XX, se abordan temas relacionados con las diferentes modalidades de crítica 

literaria que se desarrollan en la actualidad en México y sus correspondientes 

alcances y limitaciones. De alguna manera, la última parte de este capítulo sirve de 

intr()ljucción al complejo círculo de la crítica literaria de nuestros días, pues 

profundiza en la problemática general de la disciplina, para finalmente centrar su 

atención en la dinámica particular del periodismo mexicano. 

Finalmente, el cuarto capítulo aborda de lleno los casos particulares de los 

periódicos La Jornada, Reforma y El Financiero, los cuales, como ya se mencionó, 

incluyen con cierta frecuencia crítica literaria en sus órganos culturales. El periodo de 

revisión de suplementos y secciones culturales abarcó ocho meses cada periódico 

(mayo-diciembre de 2003) y se concentró sobrl;! todo en aquellos géneros o secciones 

en las que el autor o columnista centra su atención en la difusión o análisis de obras 

literarias. 



CAP[TUlO PRIMERO 
LA CRrTICA EN PERSPECTIVA 
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Hay dos modos de conciencia: 
una es luz, y otra paciencia. 
Una estriba en alumbrar 
un poquito el hondo mar; 
otra, en hacer penitencia 
con caña o red, y esperar 
el pez, como pescador. 
Dime tú: ¿cuál es el mejor? 
¿Conciencia de visionario 
que mira en el hondo acuario 
peces vivos, 
fugitivos, que no se pueden pescar, 
o esa maldita faena 
de ir arrojando a la arena 
muertos, los peces del mar? 

Antonio Machado 
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"Es tan mortal para el espiritu tener un sistema como no tenerlo. 
Debe. por consiguiente. decidirse a reunir los dos." 

Friedrich Schlegel 

1. ¿Qué es la crítica literaria? 

Responder una pregunta como la que encabeza este capítulo implica, 

irremediablemente, introducirse en una doble tarea: por un lado, la de precisar qué es 

la literatura y, por el otro, definir y justificar la existencia de una disciplina como la critica 

literaria. 

Durante mucho tiempo diversos teóricos y escuelas literarias se han preguntado 

¿qué hace de un escrito, un texto literario?: ¿la utilización lenguaje?, ¿los temas?, ¿la 

metáfora?, ¿la ficción?, ¿acaso el género? Si todos estos elementos fueran privativos 

de la literatura, tal vez la respuesta estaría en alguno de ellos. Pero ¿qué pasa cuando 

estos elementos también forman parte de otros tipos de discurso? Aquí es donde 

comienza lo complicado de explicar qué es la literatura. 

Si se tratara, por ejemplo, de establecer la literariedad de un texto por su contenido 

"altamente imaginativo·, es decir, por no escribir sobre hechos "reales·, sería muy fácil 

desarticular esta idea al recordar que dentro de la literatura inglesa del siglo XVII, por 

ejemplo, se incluye en el mismo paquete a los textos de William Shakespeare, John 

Webster, Andrew Marvell y John Milton, asi como a los de Francis Bacon, los sermones 

de John Donne y la autobiografía espiritual de Sir Thomas Browne. Del mismo modo, en 

la literatura francesa del mismo siglo, la historia literaria coloca a Comeille y Racine 

junto a las máximas de La Rochefoucaud, las oraciones fúnebres de Jacques Bénigne 

Bossuet y los escritos filosóficos de Pascal y Descartes. En este sentido, Terry Eagleton 

ilustra muy bien este problema en su ensayo "Introducción: ¿Qué es la literatura?": 

En Inglaterra. a fines del siglo XVI y principios del XVII . la palabra "novela" se empleaba tanto para 

denotar sucesos reales como ficticios; más aún. a duras penas podría aplicarse entonces las noticias el 

califICativo de reales u objetivas. Novelas e informes noticiosos no eran netamente reales u objetivos ni 

netamente novelísticos. Simple y sencillamente no se aplicaban los marcados distingos que nosotros 

establecemos entre dichas categorías. Sin duda Eduard Gibbon (1737-1794) historiador inglés que 
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escribió la Historia de la decadencia y ruina del Imperio Romano] pensó que estaba consignando 

verdades históricas, y quizá pensaron lo mismo los autores del Génesis. Ahora algunos leen esos 

escritos como si se tratase de "hechos", pero otros los consideran "ficción". Newman [cardenal inglés que 

colaboró en los Tractos para los tiempos], ciertamente, consideró verdaderas sus meditaciones 

teológicas, pero hoy en día muchos lectores las toma como "literatura". Añádese que si bien la "literatura" 

incluye muchos escritos "objetivos" excluye muchos que tienen carácter novelístico. Las tiras cómicas de 

Superman y las novelas de Milis y Boan refieren temas inventados pero por lo general no se consideran 

como obras literarias y, ciertamente, quedan excluidos de la literatura. Si se considera que los escritos 

"creadores' o "de imaginación" son literatura, ¿quiere esto decir que la historia, la filosofía y las ciencias 

naturales carecen de carácter creador y de imaginación? 1. 

Ante tal panorama, los formalistas rusos intentan dar una respuesta a esta incógnita 

al establecer como característica principal de la literatura el uso inusual del lenguaje. 

Para estos teóricos, la literatura consiste en una forma de escribir, la cual violenta 

organizadamente el lenguaje cotidiano. Más allá del fondo de la obra, para los 

formalistas lo más importante es, precisamente, la forma. De ahí que ellos consideren la 

obra literaria como un conjunto más o menos arbitrario de recursos, entre los que 

incluyen: el sonido, las imágenes, el ritmo, la sintaxis, el metro, la rima, las técnicas 

narrativas, etc. Lo que tienen de especial estos elementos, pero sobre todo el lenguaje, 

es su efecto "enajenante" o "desfamiliarizante", es decir, su capacidad de transformar el 

lenguaje de todos los días. 

Sometido a la presión de los recursos literarios, el lenguaje se intensifica, de tal 

manera que se vuelve extraño al igual que el mundo que enuncia. Así, al obligar al 

individuo a darse cuenta de la peculiaridad del lenguaje que se utiliza para enunciar un 

objeto, la literatura refresca, llena de vida, a ese objeto que hasta ese momento y, 

gracias a la cotidianeidad, había perdido vida y sentido en la existencia diaria. 

Los formalistas, por consiguiente, ven en el lenguaje literario un conjunto de 

desviaciones de una norma: el lenguaje literario es, entonces, una clase "especial" del 

lenguaje que contrasta con el lenguaje cotidiano. El reconocer la desviación presupone 

que se puede identificar la norma de la cual se aleja. Y es aquí donde nuevamente 

comienzan los problemas: ¿es posible hablar de un solo lenguaje cotidiano? El 

1 Eagleton, Terry. "Introducción: ¿Qué es la literatura", en Una introducción a la teorla literaria. FCE. 
México D.F. 1981 . Pág. 17. 
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problema aquí es que dentro del llamado lenguaje "ordinario" o "cotidiano" existe una 

gama considerable de variaciones, las cuales dependerán de la clase social, la región, 

el sexo, la educación, etc., factores que, desgraciadamente para los formalistas, no 

pueden unificarse cómodamente en una sola comunidad lingüística. De esta manera, 

existe un modo ordinario en el que se comunican los individuos de una determinada 

clase social o generacional, lo que significa que las normas de una persona quizá sean 

irregulares o extrañas a otra. 

Por ejemplo, palabra "encuerado" cOmo sinónimo de desnudo puede que resulte 

poético para una persona, pero ordinario para otra. Si en la actualidad se descubriera 

un escrito, aislado de su contexto y procedente de una civilización desaparecida hace 

muchos siglos, sería muy dificil determinar a primera vista si se trata o no de un escrito 

poético, puesto que no se conoce el lenguaje ordinario de esa civilización. Y 

suponiendo que este lenguaje se conociera, lo más probable es que ni así se pudiera 

comprobar. pues se debe recordar que no todas las desviaciones del lenguaje pueden 

ser consideradas como poéticas. 

Otro argumento en contra de la idea anterior es que mucho de lo que se considera 

literatura no utiliza precisamente ese "lenguaje especial" al que hacen referencia los 

formalistas. Un ejemplo: "Vine a Comala porque me dijeron que acá vivía mi padre, un 

tal Pedro Páramo:2 ¿Es o no literario este fragmento? Si se toma en cuenta las ideas 

. formalistas, muy probablemente no. Sin embargo, lo es. ¿Por qué? Debido a que el 

contexto en el que existe Pedro Páramo lo presenta como tal. Y es que si hay algo que 

se aprecia en la obra de Juan Rulfo es precisamente la maestría con la que utiliza el 

lenguaje cotidiano de los campesinos. Del mismo modo: ¿qué pasa cuando "el lenguaje 

ordinario", el cotidiano, utiliza desviaciones lingüísticas? ¿Son literatura los albures, los 

chistes, las porras o los temas publicitarios? Más de uno afirmaría que no. 

Para definir la literariedad de un texto también se ha recurrido al argumento de 

calificar a ese texto como no pragmático, es decir, sin ninguna utilidad práctica. A este 

respecto Eagleton dice: 

2 Rulfo, Juan. Pedro Páramo. 32' edición. Planeta. México D.F. 2000. Pág. 7. 
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Hay ciertos tipos de textos -poemas, obras dramática, novelas- que obviamente no se concibieron con 

fines pragmáticos, pero ello no garantiza que en la realidad vayan a leerse adoptando ese punto de vista. 

Yo podría leer lo que Gibbon relata sobre el Imperio Romano no porque mi despiste llegue al grado de 

pensar que allí encontraré información digna de crédito sobre la Roma de la antigüedad, sino porque me 

agrada la prosa de Gibbon o porque me deleitan las representaciones de la corrupción humana sea cual 

fuere su fuente histórica. También puedo leer el poema de Robert Bums -suponiendo que yo fuese un 

horticultor japonés- porque no habla yo aclarado si en la Inglaterra del siglo XVIII f10reclan o no las rosas 

rojas. Se dirá que esto no es leer el poema "como literatura" pero, ¿podría decirse que leo los ensayos 

de Orwell como literatura siempre y cuando generalice yo lo que él dice sobre la Guerra Civil española y 

lo eleve a la categoría de declaraciones de valor CÓsmico sobre la vida humana?3 

De lo anterior se desprende que si el tratamiento "no pragmático· del discurso es lo 

que define a la literatura, entonces este concepto no es definible objetivamente 

hablando, pues un escrito puede ser utilizado con fines prácticos por una persona, 

mientras que para otra, el mismo texto puede ser inútil. <4 

Ante tal panorama, algunos teóricos han terminado por considerar la· literatura no 

tanto como una cualidad o conjunto de cualidades inherentes al texto, sino como las 

diferentes formas en que las personas se relacionan con el texto, lo que explica por qué 

algunos textos filosóficos, teológicos y científicos5 después de un tiempo son 

considerados como textos literarios. En este sentido: 

John M. Ellis sostiene que el término "literatura" funciona en forma muy parecida al termino "hierbajo". Los 

hierbajos no pertenecen a un tipo especial de planta; son plantas que por una u otra razón estorban al 

jardinero. Quizá "literatura signifique precisamente .1o contrario: cualquier texto que por tal o cual razón, 

alguien tiene en mucho. Como dirla un filósofo, "literatura" y "hierbajo" son términos más funcionales que 

ontológicos; se refieren a lo que hacemos y no al ser fijo de las cosas. Se refiere al papel que desempeña 

un texto o un cardo en un contexto social, a lo que se relaciona con su entomo y a lo que lo diferencia de 

él, a su comportamiento, a los fines a los que se le puede destinar y a las actividades humanas que lo 

rodean.6 

3 Eagleton, Terry. "Introducción: ¿Qué es la literatura", en Una introducción a/a teor(a literaria. FCE. 
México D.F. 1981 . Pág. 29. 
• Un ejemplo de este caso es el movimiento futurista , el cual, tal vez sin proponérselo, fundamenta 

··ideológicamente al fascismo italiano. 
5 Pensemos en la "Teoría de los colores· de Goethe, que en su tiempo fue considerado un texto científICO 
~ ahora es considerado como un texto literario de gran valla. 

Eagleton, Terry. "Introducción: ¿Qué es la literatura", en Una introducción a/a teoría/iteraria. 
FCE. México D.F. 1981 . Pág. 29. 
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Lo que implica que el término "literatura" constituye únicamente un nombre 

puramente formal y nada sustancial que describe, no un hecho estático, sino una acción 

en constante proceso de cambio. Y es que, lo que hoy se considera literatura poco, o 

nada, tiene que ver con hechos tangibles y definidos dentro del texto. La triste realidad 

es que "no hay absolutamente nada que constituya la esencia misma de la literatura.·7 

La única respuesta que se tiene para explicar qué es la literatura, o mejor dicho, qué es 

lo literario, curiosamente se encuentra en un elemento totalmente extemo al texto, esto 

es: el público. 

Dado que no hay un juicio único e inapelable que ayude a definir los rasgos 

inherentes al texto literario, las sociedades son las que definen, para bien o para mal, 

lo qué es la literatura. 

Lo que sucede con la literatura es un fenómeno muy parecido al del signo lingOistico 

de Ferdinand de Saussure. En este sentido, tanto el signo lingOistico comp la literatura 

son arbitrarios, pues entre éstos y la realidad a la que hacen referencia no existe una 

relación natural. No existe una razón . objetiva para que determinado texto se llame 

literario y no de otra manera: el hecho de que se nombre asl es una convención de una 

determinada sociedad que establece una determinada relación con el texto al que 

consideran literatura. Pero, ¿cuáles son los criterios que una sociedad utiliza para llegar 

a esta condusión? En una casos pueden ser la utilización del lenguaje y la estructura: 

en otros, la temática y su tratamiento en el texto; para otros, la connotación del texto, 

etc. 

Lo importante aquí es entender: cada sociedad, de acuerdo. a su contexto histórico, 

político, ideológico y cultural determina lo que es o no literatura. En este proceso, los 

valores y cultura de una época juegan un papel fundamental: de ellos depende el que 

una obra consagrada en la literatura -por ejemplo, Otelo de Shakespeare- deje de 

serlo. De aqui el que no se posible hablar de obras ni tradiciones literarias valederas 

por sí mismas, independientemente de lo que sobre ellas se haya dicho o se vaya decir. 

Si hoy todavía se aprecia la obra de los románticos, no se debe a que en su escritura, 

exista "algo· que lo convierta en un texto literario: son los valores ideológicos, políticos 

7 Ibid., pág. 32. 
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Y hasta económicos del presente los que construyen un puente comunicante entre lo 

que los románticos escribieron a finales del siglo XVII y principios del siglo XVIII yel 

pensamiento de los hombres del siglo XXI. 

Lo anterior quizá sea demasiado subjetivo, pero es la única respuesta que acerca al 

siglo XXI a una probable respuesta a qué es la literatura. Sustentar el valor literario de 

un texto, no es basar la literatura en simples caprichos de moda. Tales juicios de valor 

no tienen nada de caprichoso. Estos juicios tienen hondas raíces en el pensamiento de 

una época, en la manera de concebir el mundo y en la manera en que las personas se 

relacionan con su entorno. Que sean "buenos' o "malos' eso lo determinará la historia. 

En última instancia, los juicios de valor no s610 se refieren al gusto individual de una 

persona, sino también a lo que dan por hecho ciertos grupos sociales y mediante lo cual 

tienen poder sobre otros y lo conservan. 

Ante tal panorama, aún subsiste la pregunta: ¿qué es la literatura? Y la respuesta 

es: lo que un individuo, en una determinada época, encuentra definida como tal. 

Cuando un ser humano nace, éste se enfrenta con un mundo ya existente, con una 

serie de figuras e instituciones ya definidas en su uso y sus funciones. Así, cuando este 

individuo pregunte ¿qué es la literatura?, su cultura le responderá con una serie de 

obras que dentro de su comunidad tienen el valor de literarias. A partir de ese 

momento, a este individuo corresponderá el entender o cuestionar ese canon, pero esto 

siempre desde la perspectiva que su propio tiempo le proporciona. El hecho es que leer 

o estudiar literatura, no es acercarse a un fenómeno definible y estable, al contrario, es 

introducirse a un terreno bastante incierto, en el cual la evolución de las ideas y 

conceptos es lo único seguro. 

En un contexto como el descrito, tal vez para algunas personas ya no tenga mucho 

sentido responder a la pregunta que encabeza este capítulo. Sin embargo, la respuesta 

no puede esperar, pues el hecho es que dentro del mundo actual existe una serie de 

textos que son considerados literatura y que, a la par, se desarrolla una actividad 

llamada crítica literaria, la cual encuentra su razón de ser en la lectura, análisis, crítica e 

interpretación de los textos que son considerados literatura. Pero, ¿para qué leer, 

analizar, criticar e interpretar una obra? Pues para que esos textos, que son 

considerados literatura cobren (o recobren) vida en la actualidad. En este sentido, el 
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crítico . literario tiene un papel importante en la "arbitrariedad" del ser literario de un 

determinado texto, pues es él quien, con su conocimiento y experiencia como lector, 

sopesa y mide la firmeza del entramado que conforma al texto. 

En un mundo con como el actual, en el que la industria editorial apabulla 

constantemente con novedades literarias, la crítica literaria es una guía que dirige o 

mejor dicho, sugiere un camino a los lectores. A este respecto Georg Steiner en su 

ensayo "La cultura y lo humano" (Ensayos sobre la literatura, el lenguaje y lo inhumano, 

1963) delinea muy bien las funciones de la crítica y los críticos literarios en la 

actualidad. Para él, son tres estas funciones: 

Primero. El crítico debe enseñar qué debe releerse y cómo, lo anterior, no en un afán 

autoritario y excluyente. sino con el propósito de traer a la luz todas aquellas obras que 

hablen al presente de un modo espécialmente directo y apremiante. "Cada generación 

hace su elección". afirma Steiner. "El gran· critico sabrá escudriñar el horizonte y 

preparará el contexto para el futuro [ .. . ] A veces [escuchará] el eco cuando se ha 

olvidado la voz o antes de que se haya oído." 8 

Segundo. El crítico debe actuar como intermediario y guardián de la herencia literaria. 

Es parte de su cometido velar por que un régimen político no pueda impartir el olvido o 

la distorsión de una obra, por que se conserve y se descifre la ceniza de los libros 

quemados. De igual manera, debe establecer vínculos entre una literatura nacional y 

otra, entre una época y otra. En la práctica, esto significa que la literatura debe 

enseñarse e interpretarse de manera comparativa. Carecer de ·una familiaridad directa 

con la época italiana cuando se juzga a Spencer, evaluar a Pope sin conocer a fondo a 

Nicolás Boileau sería hacer una lectura superficial o falsa. 

Tercero. De todas sus funciones, la más importante es la de estudiar y valorar la obra 

contemporánea. En todo momento, el crítico debe preguntarse no sólo si tal obra o arte 

constituye un adelanto o refinamiento técnico, sino también por lo que contribuye o lo 

8 Steiner, Georg. "La cultura y lo humano· , en Lenguaje y silencio. Ensayos sobre la literatura, el lenguaje 
y /o inhumano. Gedisa. México D.F. 1990. Pág. 26. 



19 

que sustrae a las menguadas reservas de la inteligencia moral de la época. 

Ante tal responsabilidad, ¿cómo se las arregla el crítico para cumplir bien su 

trabajo? ¿A qué patrones se apega para juzgar? Y es aquí donde nuevamente aparece 

el problema de la literariedad de una obra. 

Como ya se estableció en líneas anteriores, en la literatura no existen patrones, 

normas o modelos absolutos, hecho que reduce a la crítica a un punto de vista personal 

del crítico literario. Cuando un juez pronuncia un veredicto respecto a un delito, éste 

cuenta con un cuerpo sólido de leyes que precisas respaldan su juicio. Todo lo 

contrario sucede con el crítico, éste no cuenta con leyes que dirijan o respalden su 

punto de vista emitido. De lo que puede servirse, en todo caso, es de una serie de 

afirmaciones o principios establecidos por escuelas criticas (el formalismo, la teoria de 

la recepción, el psicoanálisis, etc.), que tampoco cuentan con la verdad absoluta. Lo 

único pertinente en este caso es leer con reservas la crítica de un determinado libro, 

juzgarla, valorarla según las posibilidades de cada lector. Y ello inevitablemente, ya que 

la literatura va dirigida a la imaginación y a la sensibilidad estética de cada lector, por lo 

que sólo éste puede juzgar la impresión que en su ánimo se produce. Esto no quiere 

decir que no se deba confiar en la crítica literaria, lo. importante aquí es dejarse guiar 

por un punto de vista que sea confiable; no se trata de creer en el primero que lance un 

juicio acerca de una obra literaria. La formación del crítico literario, en este sentido, 

debe ser sólida y bien estructurada: su conocimiento de la historia (pasada y presente), 

el idioma y el contexto cultural, etc., son elementos que apuntalan una crítica más o 

menos seria. Cualquiera puede opinar sobre una obra en especial, pero son pocos los 

que realmente pueden valorarla, explicarla e interpretarla con cierto rigor lógico. Si esto 

no es suficiente para creer en la crítica literaria. entonces se debe recurrir a otro tipo de 

prueba: la del tiempo. 

En cada época existen libros que se hacen enormemente populares y provocan una 

fuerte respuesta en la mayoría de sus lectores, pero que, al paso del tiempo pierden 

vigencia y son olvidados. Cosa contraria pasa con otros que han resistido el paso de los 

siglos. Ejemplos de ello son la obra de Homero, de Virgilio, de Dante, de Cervantes, de 

Lope de Vega, de Pedro Calderón de la Barca, de Sor Juana, etc. Su obra ha sido leída 
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por hombres de diferentes razas y credos y en épocas a menudo muy distantes de 

aquellas en que fueron creadas; han cautivado a personas que han vivido en 

circunstancias totalmente diferentes a la de sus autores. 

Sin embargo, estos factores no han restado calidad a estas obras. La razón principal 

de lo anterior es que dentro de la obra de estos hombres y mujeres, existe valores, 

sentimientos y afanes universales que siempre son los mismos. El amor, el odio, la 

ambición, la desesperanza, el miedo son sentimientos que, pase lo que pase, todos los 

humanos experimentan independientemente de la época y la cultura. ¿Qué los motivos 

para experimentar estos sentimientos es diferente en cada cultura? Es verdad, pero 

cuantas veces un lector no se siente atraído por como se vive en otra cultura. La edad, 

el sexo o la cultura no son motivos suficientes para dejar de lado un texto que puede 

conmover. El hecho es que estas obras existen y su existencia no debe atribuirse a la 

casualidad o al mero capricho de un grupo de críticos. 

Según lo dicho, el papel del crítico literario es: valorar, interpretar y entender (y claro 

está, explicar) la tradición escrita de lo que tiende llamarse literatura. 

Los modos como lleva a cabo el critico su tarea son innumerables: abarcan desde los principios y 

aserciones más generales, por un lado, hasta el detalladlsimo análisis lineal y verbal por otro; pero tanto 

si se mantiene el plano de las generalizaciones como si desciende a analizar verso por verso [ ... ] el crítico 

persigue siempre /o mismo, a saber, agilitar y refinar nuestra sensibilidad de lectores, para que, con el 

tiempo, lleguemos a compartir su comprensión y fruición de las joyas y exquisiteces de la literatura.9 

Dadas las funciones de valorar e interpretar del crítico, éste cuenta con una serie de 

campos en los que puede dar a conocer su trabajo, de los cuales, al menos deben ser 

tomado en cuenta cuatro: 

a)EI manifiesto crítico. Texto breve, nacido de la confluencia de causas históricas, 

sociales, estéticas concretas, que requieren de una definición. Normalmente es creado 

por un escritor que pretende crear una escuela artística. Un ejemplo de este tipo es el 

Manifeste du symbolisme de 1886. 

9 Schreiber, S.M. Introducción a la crítica literaria. Editorial Labor. Barcelona. 1971 . Pág. 12. 
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b) El ensayo critico. Es un texto que se desarrolla a partir del análisis de una obra 

determinada. Su objetivo no es "describir el escribir", sino analizar y reflexionar sobres 

las múltiples facetas de un texto literario. Su forma de trabajar los textos es muy 

parecido al de la especulación filosófica. Ejemplos: El defensor, de Pedro Salinas y 

Juan de Mairena, de Antonio Machado. 

c)La crítica periodística. Este tipo de crítica es fundamental por su importante papel 

como difusor de una serie de valores de apreciación estética, incorporados en los 

juicios con los que estima el grado de calidad de una determinada obra. El crítico

periodista puede ser un individuo de gran importancia e influencia al momento de trazar 

las líneas maestras de la visión literaria, más o menos, oficial de la época. 

c)La teoría literaria. Esta modalidad se refiere al conjunto de tratados, ensayos o 

manuales en los que se ofrece un pensamiento sistemático acerca de .. algunos -o 

todos- los aspectos que ofrece la literatura. A este tipo de textos pertenecen todas las 

escuelas teóricas como el formalismo el estructuralismo, la teoría de la recepción, etc., 

las cuales estudian desde el lenguaje hasta la influencia del lector en la construcción de 

la obra literaria. 

Todas estas modalidades de crítica son el resultado de un largo proceso de 

experimentación, definición y difusión del fenómeno literario, el cual , como ya se ha 

mencionado líneas arriba, todavía está en búsqueda de concreción. De las modalidades 

eXpuestas, la que más ha auxiliado a los críticos literarios es la teoría literaria q!Je, si 

bien también es una forma de hacer crítica, se ha transformado en una herramienta de 

análisis y explicación el texto. El teorizar y valorar a la otra son tareas difícilmente 

separables, pues, su propio proceso las ha obligado a desarrollarse juntas, ya para 

apoyarse mutuamente o bien, denostarse. Como se verá en el siguiente apartado, los 

teóricos literarios muchas veces han sido criticas literarios y a la inversa, sin querer, 

algunos criticos, han teorizado en sus textos analíticos. 
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11. Los inicios 

Una de las primeras corrientes críticas de la literatura es la llamada crítica dogmática, la 

cual se proponía establecer la interpretación correcta y autorizada de un texto. En este 

sentido, uno de los fundadores de esta forma de hacer crítica es Aristóteles (IV a. C.), 

quien en su Arte Poética expone los elementos (tipo de héroe, tema de la trama, 

extensión, estructura, etc.) que desde su punto de vista dan forma y carácter auna 

verdadera tragedia. Curiosamente, su papel de crítico literario se deja ver en su 

Poética, pues con sus preceptos guía la atención del público hacia lo esencial de la 

obra trágica para que éste pudiera exigirlo, reconocerlo y apreciarlo con plenitud. 

La aplicación más común de este tipo de crítica se dio durante mucho tiempo en la 

interpretación de los textos sagrados como el Antiguo Testamento; sin embargo, 

hombres como Ouintiliano (retórico latino del siglo I d. C.) aplicaron este tipo de crítica 

para cuestionar la literatura de su tiempo. En las Instituciones oratorias, Ouintiliano 

hace referencia al "estilo depravado y corrompido que... se hincha en un énfasis 

ridículo; goza con las trivialidades; se adorna con flores de artificio; toma lo exagerado 

por sUblime"lo, etc. Como alternativa a todo esto Ouintiliano propone como modelo el 

estilo clásico (claridad, naturalidad, propiedad, mesura) y condena todo estilo que se 

aleje de él. 

Desgraciadamente, la crítica dogmática, que en mucho sirvió en sus inicios, para el 

siglo XIV desemboca en una especie de dictadura en la que toda desobediencia a las 

reglas establecidas por las autoridades era pagada con la censura. Pese a lo anterior, 

existieron algunos críticos que, como John Dryden y Pope entendieron que con reglas o 

sin ellas, autores como Shakespeare eran dignos de ser considerados como gr¡¡¡ndes 

hombres de letras. 

Otro tipo de crítica muy en boga durante el siglo XVIII fue la crítica moralizante que 

sometió a examen las obras con la finalidad de permitir su lectura sólo si éstas eran 

ejemplarizantes y no corrompían la moral de quienes las leían. Para los críticos adeptos 

a esta forma de pensar, la obra de calidad era aquella que contenía aspectos 

didácticos, moralizantes y nada fantasiosos. La característica básica de las poéticas de 

10 Git. por Weinberg de Magris, Liliana. Metodología de la crítica literaria. UNAM. Sistema de Universidad 
Abierta. México D.F. 1997. Pág. 17. 
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este siglo es su tendencia normativa, es decir, la imposición de reglas moralizantes, que 

no estéticas, para valorar la calidad de los textos literarios. 

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII , en Europa se perfila un nuevo sentido de 

la crítica y la historia: en 1757 Diderot escribe en su Enciclopedia un artículo titulado el 

"Genio", texto en el que plantea al genio como un don de la naturaleza que permíte a su 

poseedor romperlas reglas y las leyes del gusto. Por su parte, Volteire escribe, en el 

Diccionario filosófico·, acerca del "Gusto·. En este artículo el autor francés afirma que el 

gusto varía según la época, la raza, el clima, etc., idea que nulifica de un solo golpe 

toda pretensión de llegar a un juicio absoluto respecto a lo correcto o incorrecto en el 

arte. Lo anterior es reforzado en 1770, cuando Emmanuel Kant, en su Critica del juicio, 

afirma que el juicio es universal a la vez que individual. 

El golpe definitivo a la crítica dogmática, ya débil para ese entonces, es el 

movimiento romántico, el cual se aventura en la exploración de la naturaleza misma de 

la imaginación poética y su expresión en · la literatura. Contrariamente a lo que 

planteaban otras escuelas críticas, que consideraban a la "verdadera" obra de arte 

como una especie de copia de la realidad exterior, el romanticismo defiende la idea de 

genio -un genio dotado que escapa a las reglas y crea su personal concepto de la 

belleza- y afirma que la obra de arte es expresión de las ideas y sentimientos del autor. 

En cuanto a las nuevas formas de crítica, el inglés William Hazlitt defiende la crítica 

impresionista, basada en la lectura y reacciones individuales ante una obra. 

Ante tales posiciones críticas, la defensa de las explicaciones causales e 

impersonales no se hace esperar. Un ejemplo es el pensamiento de Sainte-Beüve 

(1804-1869), quien afirma la imposibilidad de juzgar la obra literaria sin conocimiento 

del autor: "de tal árbol, tal fruto·, anota en Nouveaux fundís. Al desarrollarse las ciencias 

positivas, se desarrolla a la par una crítica literaria determinista, de la que es un gran 

representante Hyppolyte Taine (1828-1893). A partir de una posición positiva, 

naturalista y determinista, Taine explicaba la obra literaria como resultado de 

determinadas condiciones de la raza, el medio y las condiciones históricas. Tanto para 

Taine como para Sainte-Beuve, la obra literaria era, ante todo, un instrumento que sirve 

para demostrar la psicología del autor y, por extensión, la forma en que los hombres de 

su época habían pensado y sentido. 



24 

Otro movimiento literario importante dentro del desarrollo de la crítica literaria es el 

naturalismo expresado, sobre todo, en las obras de Émile Zolá, cuya influencia se dejó 

sentir en los principales autores de su época. En su ensayo "La novela experimental", 

Zolá afirma que es preciso considerar al hombre como una criatura sin libre albedrío y 

como elemento más de una naturaleza regida por leyes científicas 

En el caso de España, dos son las corrientes imperantes a finales del siglo XIX: por 

un lado, la tendencia historiográfica, liderada por Marcelino Menéndez y Pelayo, que se 

caracteriza por pensar a la literatura a partir de sus aspectos estéticos, históricos, 

sociales y políticos y, por el otro, la corriente filológica, encabezada por Ramón 

Menéndez Pidal, que, sin abandonar el contexto histórico, recupera el estudio de las 

fuentes textuales y los géneros literarios. 

111. El siglo XX: del formalismo ruso a la crítica feminista 

Una vez iniciado el siglo XX, la crítica literaria se debate entre diversas tendencias de 

estudio del texto literario que, directa o indirectamente, contienen el germen de lo que 

será la critica literaria de este siglo. A la crítica característica de las últimas décadas 

siglo XIX (cuyo trabajo se concentra en explicar la obra literaria a partir elementos 

extemos a la misma, tales como la personalidad del autor, el contexto social, político, 

etc.), el siglo XX responde con un interés cada vez más fuerte por estudiar a la obra en 

si misma, hecho que se traduce en la valoración de la obra literaria como creación 

autónoma que tiene un significado intemo e independiente de cualquier factor social, 

político o personal. 

Uno de los precedentes más directos del carácter textual de los estudios literarios 

de este siglo es el desarrollo de la filología que es una de las primeras disciplinas que 

se concentra en la crítica del texto en sí mismo. Originalmente concebida para el 

estudio de la evolución e interrelación de las lenguas y al cambio lingüístico, la filología 

comparada del siglo XX se dedica al establecimiento de familias lingüísticas y al estudio 

de los textos escrito, en cuantos documentos, con el objeto de restaurar los textos en su 

forma original. 

De todos los caminos trazados en los primeros años del siglo pasado, los más 

determinantes en el rumbo de la crítica literaria son los delineados por Paul Valéry en 



25 

su teoría de la literatura y los estudios real izados en Rusia durante las últimas décadas 

del siglo XIX. 

A Valéry (1871-1945) se debe la creación de un pensamiento crítico orientado a 

explorar la naturaleza del lenguaje poético, al cual dedica diecinueve tomos de 

observaciones e ideas de todo tipo, con las que buscaba comprender a fondo la manera 

en el que creador aprovecha los elementos formales y conceptuales de la obra literaria. 

En sus escritos, llega a la conclusión de que la literatura es un "[ ... ] ejercicio del 

lenguaje y, como tal, constituye el único medio de penetrar en el lenguaje puro y 

esencial, de construir [ ... ] un mundo de palabras que se basta a sí mismo, porque es 

dueño de una identificación propia .• 11 

En lo que respecta a los estudios rusos, Moscú y San Petesburgo generan dos 

escuelas que, fundadas en el pensamiento de Alexander Potebnja (1835-1881) y 

Alexander Vaselovskij (1838-1906), rechazan la crítica generadas hasta ese momento 

en Occidente y proponen, a partir de consideraciones lingüísticas, la idea de que los 

discursos de la prosa y la poesía son, ante todo, fenómenos del lenguaje. En este 

sentido, Potebnja considera la lengua poética desde la relación que mantienen el 

pensamiento y el lenguaje. De aquí el hecho de que conciba a la obra literaria como un 

producto de un proceso lingüístico y no el resultado de la historia o la biografía de un 

autor determinado. la poesía entonces pasa a ser una cualidad del lenguaje que 

posibilita un ámbito de imágenes, de símbolos, a través de los que el autor es capaz de 

trascender sus limitaciones al crear mundos' de imprevistas relaciones. 

Por su parte, Vaselovskij estructura una nueva forma de hacer historia de la 

literatura, un método de análisis que, mas allá de acumular fechas, textos y autores, se 

atreve a investigar qué es la literatura. A este autor se debe la idea de rastrear 

estructuras objetivas en los textos, las cuales en nada dependerán de elementos 

ajenos al lenguaje. Así, el pensamiento de estos dos estudiosos rusos se constituye en 

el ámbito natural de las ideas formalistas, que más adelante inaugurarán en el siglo XX 

el estudio riguroso y, hasta cierto punto, científico de la literatura. 

11 Gómez Redondo. Fernando. La crítica literaria en el siglo XX. 2' edición. EDAF. Madrid. 1999. 
Pág. 25. 
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A) El formalismo ruso. 

La escuela formalista nace en Rusia aproximadamente entre los años 1915 y 1930. Sin 

embargo, el formalismo no se conoce sino hasta 1954, cuando Víctor Erlich publica su 

libro El formalismo ruso. Los grandes centros de la producción formalista son tres: en 

primer lugar, el Círculo Lingüístico de Moscú, fundado por Roman Jakobson y 

preocupado por la relación entre la lengua cotidiana y el lenguaje poético; en segundo 

lugar, la OPOIAZ ("Sociedad para el estudios del lenguaje poético") de Petrogrado, que 

se ocupa de la estética y la literatura y, finalmente, la corriente encabezada por Víctor 

Zirmuskij Oefe del departamento de Historia Literaria del Instituto Nacional de Historia 

del Arte), la cual involucra una nueva concepción de la historia de la literatura basada 

en la lingüística. 

El principal campo de investigación de los formalistas nos es la literatura, afirma en 

1919 Roman Jakobson, "{ ... ]sino la literariedad, es decir, lo que hace de una obra 

determinada una obra literaria ( .. .]".12 Boris 'Eichenbaum, otro destacado formalista, 

afirma por su parte que lo que impulsa a los formalistas es "el deseo de crear una 

nueva ciencia literaria autónoma a partir de las cualidades intrínsecas de los materiales 

literarios"13. En consecuencia, los estudios de este género centran su atención en las 

estructuras narrativas, estilisticas, rítmicas, sonoras,. etc. Un rasgo importante de la 

escuela formalista es el rechazo a toda mística en tomo de la creación literaria y el 

~poyo a la idea del "arte como artificio", es decir, la obra de arte como producto de una 

serie de procedimientos técnicos. 

B) El estructuralismo 

Influenciado por el formalismo ruso, así como por el psicoanálisis y los estudios acerca 

de la imaginación poética realizados por Gaston Bachelard, el estructuralismo surge en 

Francia entre los años cincuenta y sesenta del siglo XX. En realidad no se puede hablar 

de la existencia formal de una escuela estructuralista, sino más bien de un grupo de 

pensadores -mayoritariamente franceses- que, influenciados por la teoría lingüística de 

12 Jakobson. Roman. Ensayos sobre poética. FCE. México D.F. 1977. Pago 67. 
13 Boris. Eichenbaum. "Teoría del método formal" en Teoría de la literatura de los formalistas 

rusos. Gedisa. Madrid. 1988. Pág. 98. 
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Ferdinand de Saussure, aplican diversos conceptos de la lingüística estructural al 

estudio de los fenómenos sociales y culturales. Así, este movimiento se inicia en la 

antropología (por Lévi-Strauss), pasa después a los estudios literarios y culturales 

(Roman Jakobson, Roland Barthes, Gérard Genette), al psicoanálisis (Jacques Lacan) a 

la historia de las ideas (Michel Foucault) y a la teoría Marxista (Louis Altusser). 

El objetivo principal del estructuralismo es "[ .. . ] determinar la organización interna de 

un texto y revelar las relaciones que se establecen entre los distintos elementos que lo 

integran. De este modo, el análisis estructural se dedica tanto al estudio completo de 

una obra como a estudiar aspectos parciales de una estructura (por ejemplo la 

actuación del personaje central de una novela de acuerdo a su relación con la acción de 

los otros personajes, o bien de un terceto en relación con el soneto completo, esto es, 

siempre desde una perspectiva de conjunto.)"14 

Respecto a la manera en que se llevan a cabo estos análisis, Barthes afirma la 

inexistencia de un método único (o método estructuralista). En todo caso, dice él, se 

puec:je hablar de la colaboración de los estudios lingüísticos, sociológicos, 

psicoanalíticos, existencialistas o marxistas, siempre y cuando, éstos colaboren en la 

mejor comprensión de la estructura de una obra. 

e) El New Criticism 

A diferencia del formalismo ruso, el New Criticism no puede ser considerada como una 

corriente teórica formal, sino más bien una actitud crítica que, sin bases teóricas, busca 

enfrentar la crítica periodística (de corte impresionista) desarrollada hasta ese momento 

en los Estados Unidos durante las primeras décadas del siglo XX: 

El New Criticism focaliza su atención en la unidad o integridad de la obra literaria. A 

diferencia de la corriente historicista universitaria, este pensamiento trata a los poemas 

como objetos estéticos y examina la interacción de sus propiedades verbales y la 

consiguiente complicación de sentido, en lugar de las intenciones o circunstancias del 

autor. 

14 Weinberg de Magris, liliana. Metodología de la crítica literaria. UNAM. Sistema de Universidad 
Abierta. México D.F. 1997. Pág. 49. 



28 

La herencia más duradera del New Criticism es, entre otras cosas, la lectura lenta (o 

close reading) y el supuesto según el cual la piedra de toque del valor de cualquier 

actividad crítica es si ayuda a producir interpretaciones más ricas y reveladoras de las 

obras individuales. 

D) Estética de la recepción 

La e.stética de la recepción nace en la universidad alemana de Constanza 'y desarrolla 

sus trabajos entre los años de 1965 ' Y 1980. Su origen se encuentra en la 

fenomenología desarrollada en la obra de Edmund Husserl, la cual se concentra en la 

"realidad fenomenal" de los objetos, tal y como aparecen en la conciencia. Lo anterior 

deja de lado la discusión acerca de la realidad o "congnoscibilidad última del mundo·, 

para describírlo tal y como aparece en la conciencia del individuo. 

El esfuerzo principal de esta escuela es determinar las funciones que cumple el 

receptor en la creación literaria. 

Por tanto, la Escuela de Constanza va a estudiar la obra como texto, como producto pensado para el 

consumo, para la utilización determinada por un grupo de receptores; ello implica una nueva serie de 

problemas: la temporalidad como marco en que esa obra se desarrolla, la historicidad que envuelve al 

planteamiento de un conjunto sígnico variable y lo que es la base de este movimiento: la estética del 

efecto receptivo, plano por donde el papel que desempeña el lector en la comunicación literaria advierte 

su verdadera importancia. 15 

De esta manera, la teoría de la recepción se concentra en la descripción del trayecto 

progresivo de un lector a través de un texto, a la par que analiza. cómo el lector produce 

sentidos al crear conexiones, completar elementos no dichos, anticipar hipótesis y 

conjeturas y, finalmente, ver cómo éstas se confirman o desmienten. 

Algunos de los teóricos más importantes de la estética de la recepción son Wolfgang 

Iser, Hans Robert Jaus, Rainer Warning, Karlheina Stierle, Hans Ulrich Gumbrecht, etc. 

15 Gómez Redondo, Fernando. La crftica literaria en el siglo XX. 2" edición. EDAF. Madrid. 1999 
Pág. 235. 
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E) Postestructuralismo y desconstrucción 

Una vez definido el estructuralismo como una escuela crítica, muchos de los teóricos 

más representativos se alejaron de él. La razón fundamental es la distancia teórica que 

estos autores manifiestan en sus textos, los cuales ya no coincidían con la idea de 

dominar y codificar estructuras del texto. Dos ejemplos ilustrativos son Jacques Lacan y 

Michel Foucault, quienes ya presentaban ideas postestructuralistas, cuando todavía se 

les consideraba como teóricos del estructuralismo: en varios de sus escritos ambos 

pensadores reconocen la imposibilidad de describir una estructura de manera completa 

y definída, pues toda estructura tiende a ser dinámica y cambiante. "De hecho, el 

postestructuralismo no demuestra los errores o inadecuaciones del estructuralismo; 

más bien abandona el proyecto para averiguar qué hace comprensible los fenómenos 

culturales para centrarse en la critica del saber, la totalidad y el sujeto, que son 

considerados como problemáticos.,,16 

Así, dentro del postestructuralismo se incluyen movimientos como el feminismo, las 

teorías psicoanalíticas, el marxismo y los movimientos historicistas. Sin embargo, por 

postestructuralismo se entiende ante todo la desconstrucción y la obra del filósofo 

francés Jacques Derridá. 

En su libro La filosoffa como intuición, Derridá describe a grandes rasgos el carácter 

del movimiento desconstructivo: 

Lo que llamamos la desconstrucción no es un conjúnto técnico de procedimientos discursivos, constituye 

menos todavla las reglas de un nuevo método hermenéutico que trabajarla en archivos o enunciados, al 

amparo de una institución dada y estable; constituye más bien, una toma de posición, en el trabajo, en la 

base de las estructuras polltico institucionales que forman y regulan nuestra actividad y nuestras 

competencias. Precisamente. porque no concieme tan sólo a los contenidos de sentido, la 

desconstrucción no pUede ser escindida de esta problemática político institucional y requiere un nuevo 

planteamiento que no confla ya necesariamente en los códigos heredados de lo político y lo ético [ ... ] La 

desconstrucción no se limita ni a una reforma metodológica sustentadora de la organización dada, ni 

inversamente a una parodia de la desconstrucción irresponsable o irresponsabilizante que tendría como 

más seguro efecto dejar todo como está [ ... ] 17 

16 Culler, Jonathan. Breve introducción a la crItica literaria. Editorial Critica. Barcelona. 2000. Pág. 150. 
17 Derridá, Jacques. La filosofla como intuición. Granica Editorial. Barcelona. 1984. Pág. 79. 
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De esta manera, la desconstrucción se erige como un movimiento que critica las 

oposiciones jerárquicas que han estructurado el pensamiento de Occidente (ejemplos: 

la oposición hombre I mujer, naturaleza I cultura, vida I muerte, etc.). En este sentido, 

desconstruir una oposición como hombre I mujer significaría demostrar que el papel del 

hombre y la mujer -tal y como están dados en la sociedad actual- no es natural e 

inevitable y que esta oposición es sólo una construcción producida por discursos que 

dependen de ella. 

F) la crítica feminista 

Como parte del pensamiento desconstruccionista, la critica feminista cuestiona la 

oposición hombre I mujer, asi como las ideas asociadas a ésta dentro de la historia 

occidental. Gran parte de esta crítica tiene sus bases en la obra de Virginia Wolf y 

Simone de Beauvoir, quienes coincidían en .Ia necesidad de romper con la cultura 

patriarcal y en fijar las bases de una "estética feminista" que permitiera explicar el por 

qué un texto escrito por una mujer constituía una forma de discurso diferente al creado 

por un hombre. 

Una de las preocupaciones de esta crítica es la instauración de una nueva línea de 

interpretación textual dirigida al descubrimiento de estereotipos negativos para la mujer. 

Desde esta perspectiva, enfrentarse al texto implica. por un lado. leer las obras con el 

objetivo de llamar la atención acerca de los elementos de dominio masculino que se 

refleje en ella y, por el otro, evidenciar la exclusión de las escritoras de la historia 

literaria. 

Continuadora de esta primera vertiente, a finales de los años setenta nace la 

"ginocrítica", corriente iniciada por Elaine Showalter que analiza las obras creadas por 

las mujeres con el objetivo de explorar los valores, los temas y los métodos que esos 

textos se presentan. Asimismo, esta corriente valora el papel de la mujer como lectora y 

pone en evidencia la influencia del sexismo en la cultura y en la sociedad. 

Una tercera corriente de este movimiento es la que rechaza el psicoanálisis a causa 

de sus bases sexistas y una cuarta, que también retoma el psicoanálisis, sólo que 

ahora para utilizarlo como instrumento para comprender la situación de las mujeres. 
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Hasta aquí se ha hecho una revisión de algunas de las teorías o perspectivas que 

estudian y analizan el texto literario. Ninguna de ellas debe ser interpretada como 

métodos infalibles para explicar el texto, en todo caso, éstas representan una opción de 

acercamiento, una posibilidad de exploración que de ninguna manera explota todas las 

posibilidades de interpretación de la obra literaria. Queda en manos de quien quiera 

hace uso de ellas, el seleccionar la más adecuada para su perspectiva de análisis. 
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·Siempre he pensado que la literatura de un pueblo constituye 
uno de los poderosos elemento de organización, porque en ella 
se vienen a condensar en último análisis todos sus otros ramos 
de la cultura. La naciones todas de la tierra han comprendido 
bien esta verdad, esforzándose por producir una literatura 
adecuada a sus condiciones de existencia política y social. 
Pretender separar las manifestaciones artísticas de las demás 
actividades de los pueblos es una pretensión insensata porque 
todas las manifestaciones intelectuales están íntimamente 
ligadas. que no puede ninguna de ellas dar un paso sin arrasar 
a las otras en su movimiento: tienden todas. como los Uquiclos, 
a buscar su nivel: 

Francisco José Gómez Flores 

1. El siglo IX y principios del XX 

Más allá de todo intento por recluir a la literatura dentro de teorías y 

conceptualizaciones totalizadoras, este fenómeno debe ser entendido como un ente 

histórico, el cual, debe gran parte de su carácter y desarrollo a los avatares que cada 

época le impone. En este sentido, la literatura "y la crítica literaria mexicanas del siglo 

XIX son producto y reflejo de una serie de transformaciones y crisis que, después de 

muchos tropiezos y golpes, sentaron las bases para el desarrollo de la actual fisonomía 

mexicana. 

Tras una larga lucha por conseguir su independencia, el México del siglo XIX se da a 

la tarea de organizar la administración del país, a la vez que intenta instaurar un tipo de 

gobierno acorde a las aspiraciones libertarias de la nueva nación. Sin embargo, esta 

tarea no fue de ninguna manera fácil. De hecho, tal actividad abarca casi todo el siglo 

XIX, pues otras crisis políticas -como la revolución de Ayutla, la guerra de Reforma, la 

intervención francesa y el segundo imperio, entre otros- complicaron aún más el 

contexto en que se daba este proceso. 

Al mismo tiempo que se busca perfilar una personalidad definida en los ámbitos 

político, económico y social, en el terreno cultural también nace la urgencia de crear 

una cultura que exprese la personalidad del pueblo mexicano. Hombres como Joaquín 

Fernández de Lizardi, José María Vigil, Vicente Riva Palacio, Ignacio Manuel 

Altamirano, Manuel Acuña y Justo Sierra, etc., dedican su poesía, sus novelas, sátiras 

o ensayos a la tarea de describir, interpretar, analizar y cuestionar una realidad en 

constante cambio y crisis, pero a la que al final de cuentas, llaman México. 
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Así, en el cambio, gradual o violento, está la naturaleza del siglo XIX, cuya dinámica 

es la que rige, para bien o para mal, los grandes movimientos políticos, sociales y 

culturales de la época. 

11. La crítica literaria de 1810 a 1836 

A los problemas surgidos de la tarea de organizar y administrar al gobierno 

independiente, se unen, durante el periodo que va de 1810 a 1836, una serie de 

conflictos que complican aún más el contexto político y social de la época. 

Una vez reconocida la independencia de México por el último virrey de la Nueva 

España, Juan de O' Donojú, en 1822 Agustín de Iturbíde es proclamado emperador, 

cargo que detenta sólo por diez meses, pues éste es depuesto por una rebelión dirigida 

por Antonio López de Santa Ana, su anterior colaborador. 

Consumada la rebelión, Guadalupe Victoria es elegido como el primer presidente de 

México; sin embargo, tal suceso no mejora las· cosas: durante .los cuatro años que duró 

su presidencia, los enfrentamientos entre centralistas y federalistas fueron constantes y, 

graves a tal grado, que una de sus disputas concluye con la expulsión de los 

prohombres de la masonería escocesa, logia a la que pertenecían un numero 

considerable de centralistas. 

A Guadalupe Victoria le sigue Vicente Guerrero como presidente de la república en 

·1829. Desafortunadamente su presidencia se vio interrumpida por su asesinato, el. cual 

fue perpetrado en 1831 por las fuerzas dirigidas por el político y militar Anastasio 

Bustamante. 

Para 1833, el recién electo presidente de la república, Antonio López de Santa Anna, 

enfrasca al país en un nuevo conflicto: los habitantes de Texas, entonces bajo la ley 

mexicana, no estaban conformes con el decreto gubernamental (1829) que abolía la 

esclavitud y con el plan de Santa Anna para centralizar el gobierno. Consecuencia de lo 

anterior es que Texas declara su independencia después de que Santa Anna es 

derrotado de manera decisiva por el líder texano Samuel Houston el 21 de abril de 1836 

en San Jacinto. 

Ante tal turbulencia, la literatura de estos primeros años de la vida independiente se 

da a la tarea de forjar a una identidad nacional mediante dos elementos en apariencia 
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paradójicos: por un lado, los modelos españoles, que por algunos años serán utilizados 

en las letras mexicanas y, por el otro, la reproducción en poemas, novelas y otros 

géneros literarios, del medio físico, moral y social del entorno mexicano. Un ejemplo es 

la pequeña pieza teatral de José Agustín de Castro (1730-1811), "Los remendones", 

cuyos personajes son en la mayoría de los casos gente del pueblo: Lucas y Gervasio, 

zapateros remendones; Pepa, "La Poblana" y Tules, "La Mexicana". Sin embargo, en 

este . caso, como muchos otros, la sombra de los modelos españoles es · demasiado 

notoria como para ser creíble. 

Se debe esperar a que aparezca El Periquillo Samiento, en 1816, para que esa 

reproducción del alma del pueblo mexicano sea descrita con cierta fidelidad. Así, en 

esta obra se pueden leer fragmentos corno el siguiente: 

-¿Qué? que se llevó los tres atlos de aprendiz en hacer mandados como ora yo, y en el cuarto izque 

queria el maestro ensetlarle el oficio de a tiro, y mi hermano no lo podía aprender, y al maeslro se lo lleva 

el diablo de coraje, Y le echaba cuarta al probe de mi heimano a manta de Dios, hasta que el probe se 

aburrió y se juyo y esta es ora que no hemos vuelto a saber dél[ ... )18 

Si bien los primeros intentos fueron poco fructíferos, la aparición de El Periquillo 

Samiento de Femández de Lizardi fue un cambio radical para los lectores de la época, 

pues en la obra de "El Pensador Mexicano" se describía, además de los espacios 

cotidianos de la gente del pueblo, los rincones más atroces y miserables, COl"! los 

léperos, mendigos, ladrones y malvivientes de la época. Con este autor se da el paso 

cualitativo de una literatura fuertemente influenciada por el estilo español, a otra 

profundamente arraigada al espíritu del pueblo. 

Mientras esto sucede en la literatura, en la crítica literaria sucede lo mismo, pues 

ésta en sus textos se dedica en muchos de los casos a valorar y justificar teóricamente 

lo que los literatos con sus obras llevaron a la práctica. Así, con su obra, Fernández de 

Lizardi, Manuel Payno e Luis G. Inclán señalaron el camino nacionalista que recorrerla 

más tarde Ignacio Manuel Altamirano con sus trabajos críticos. 

Uno de los periódicos que en mucho contribuyó a la actividad anterior, es el Diario 

de México (1805-1817) de Jacobo de Villaurrutia y Carlos María de Bustamante, el cual, 

18 Cit. por Martínez. José Luis. LB expresión nacional. Editorial Oasis. México. 1984. Págs. 25-26 
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desde sus primeros años, se erigió como el órgano principal de la literatura mexicana. 

Si bien este periódico no fue creado específicamente para la difusión de la literatura, la 

abundante información literaria presentada en él ha llevado a considerarlo por diversos 

estudiosos como la primera publicación literaria del siglo XIX. 

Años después de su creación, El Diario de México se convierte en el órgano 

informativo de la primera sociedad literaria de México -La Arcadia Mexicana-, por lo que 

comienza a publicar composiciones de religiosas, satíricas y bucólicas de los 

neoclásicos de principios del siglo XIX camo fray Manuel Martínez de Navarrete, 

Anastasio de Ochoa, José Manuel Sartorio, Francisco Sánchez de Tagle y Juan 

Wenceslao Sánchez de la Barquera, entre otros. En lo que respecta a la prosá, ésta no 

es menos abundante que el verso: ahí aparecen textos con tendencia filosófica, así 

como numerosos ensayos de crítica literaria que ya por ese entonces presentaban una 

marcada tendencia a dar carácter nativo las letras. 

Otro medio impreso importante en la difusiÓn de la literatura y la crítica literaria de 

este periodo es · el creado por los italianos Claudio Unati, Florencio Galli y el cubano 

José María Heredia en 1826. Con una breve vida de siete meses, E/Iris es considerado 

como la primera revista literaria de la época independiente. 

El primer número de esta revista circula el 4 de febrero de 1826 y en él aparece una 

introducción escrita por José Maria Heredia, la cual ofrece "a las personas de buen 

gusto en general, y en particular al bello sexo, una distracción agradable"19. La 

introducción anuncia también la presencia de poemas, articulos sobre arte y ciencia, 

pinturas de costumbres nacionales, moda, anécdotas y estampas litográficas. A decir de 

Heredia, el objetivo primordial de su revista es básicamente la difusión del patrimonio 

literario latinoamericano, el cual sería dado a conocer a través de un género poco 

cultivado en México y prácticamente abandonado después de la desaparición de El 

Diario de México: la crítica literaria y teatral. 

Mientras que Unati y Galli se concentran en la litografía y la parte política de la 

revista, José María Heredia es el elemento que imprime a El Iris su verdadero carácter 

literario. Sus colaboraciones van desde un nutrido grupo de poemas de su autoría 

19 Heredia, José Maria. "Introducción", en El Iris, México. 4 de febrero de 1826. Pág. 3. 
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hasta . un también considerable número de ensayos críticos. En sus ensayos, Heredia 

refleja sus dos principales intereses intelectuales: por un lado, la valoración de lo 

americano y por el otro, la difusión del conocimiento de las principales literaturas 

europeas contemporáneas. 

Heredia fue, a este respecto, uno de los introductores de la literatura romántica en México. Su cultura 

neoclásica, unida a su conocimiento de los nuevos autores, hicieron de él un guía ideal en la etapa de 

desorientación que México atravesó durante los primeros años de su vida independiente. Como crítico, 

superó al famoso Conde de la Cortina por la mayor universalidad de su preferencia literaria. ya que la 

formación académica de Heredia no le impidió gustar de la literatura fundada en la sensibilidad y en la 

fantasía. En El Iris apareció su sección ·Poetas ingleses contemporáneos", que comprendió estudios 

sobre lord Byron y Campbell, en la cual previó la generalización del idioma inglés y la importancia que 

habría de cobrar, andando el tiempo, la literatura en esta lengua. Se le ha considerado como el primer 

critico en idioma español, hasta la aparición de Menéndez y Pelayo.20 

En lo que respecta a la crítica literaria de autores mexicanos, ésta se ejerce una sola 

vez con el artículo dedicado a la poesía del joven romántico Joaquín M. Castillo y 

Lanzas. En él, José María Heredia expone juicios negativos, entre los que se 

encuentran la exageración del sentimentalismo amoroso, la prolijidad de las 

descripciones, afrancesamiento de la fraseología y desconocimiento de la prosodia y 

del "gran arte de borrar". 

Al salir Heredia de la revista por desacuerdos con Galli y Linati, El Iris se 

convierte más en una revista política y dejan de aparecer los artículos de crítica literaria. 

111. La crítica literaria de 1836 a 1867 

Un hecho cultural de gran importancia durante el periodo que va de 1836 a 1867 es la 

aparición -precisamente en el año de 1836- de la primera y más importante asociación 

cultural del México independiente: La Academia de Letrán (1836-1856). El presidente 

vitalicio elegido por la academia es Andrés Quintana Roo, hombre querido y respetado 

por la gran mayoría de los escritores de la época. Alrededor de Quintana Roo se reunen 

20 Schneider, Luis Mario. "Introducción" en El Iris: periódico crítico y literario. Edición Facsimilar. Tomo l. 
UNAM. Instituto de Investigaciones Bibliográficas. México. 1986. (Serie "Facsímiles de la Hemeroteca 
Nacional de México"). Pags. XVIII-XIX. 
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poetas de todos los bandos políticos y literarios con el objetivo de valorar sus 

producciones y definir un carácter nacional en la literatura más allá de las diferencias 

ideológicas, políticas y sociales. En este sentido, La Academia de Letrán fue, a decir de 

Alicia Perales Ojeda: 

[oo .] el primer centro docto donde se elaboró una literatura consciente, dirigida y con miras de progreso, 

ya que se pusieron de manifiesto doctrinas y se establecieron principios. La Academia, como dice Prieto. 

demoCratizó los estudios literarios sin precisar, posición social, bienes o creencia y fue esta la forma 

como se preparó la evolución de las letras mexicanas. 21 

En lo que respecta a sus funciones, María del Carmen Millán dice: 

Se preocupa por la corrección de estilo y por dar a las letras mexicanas un carácter propio. La crítica lleva 

una orientación. hay un entendimiento en cuanto a lo que debe ser la profesión literaria ... Se discute y se 

estudia y se va trabajando en una labor que, al cabo del tiempo, sería el arranque para explicar algunas 

de las constantes más valiosas de la literatura mexicana.22 

La Academia de Letrán también se convierte en el centro del romanticismo 

mexicano. En ella se dan a conocer las obras de Ignacio Rodríguez Galván y Manuel 

Eduardo Gorostiza, el dramaturgo más importante de la época; los textos de Guillermo 

Prieto, Manuel Payno y "El Nigromante". También se realizan las primeras traducciones 

de románticos alemanes, franceses e ingleses, hecho que con todo lo anterior, 

consolidan las bases de una cultura nacional. 

Frente a este avance en lo cultural, en lo político se gestan ya los conflictos que más 

tarde sumirán a México en una serie de crisis internas y externas: por un lado la 

invasión norteamericana, la revolución de Ayutla y, por el otro, la guerra de reforma, la 

intervención francesa y el segundo imperio, los cuales, en algunos casos enfrentarán a 

los escritores que, para bien o para mal, pertenecen a un bando político. 

En la crítica literaria, ésta se ve agraciada por una serie de plumas que, cada una a 

su modo y desde la tribuna de algunos periódicos y revistas, contribuyen a dar una 

presencia más formal a esta disciplina. 

21 Cit. por Huerta. David. "Prólogo" en Cuentos Románticos. 2" edición. UNAM. Coordinación de 
Humanidades. México D.F. 1993. Pág. XI. 
22/dem. 
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Unos de los críticos literarios más celebrados de esta época es José Justo Gómez 

de la Cortina, mejor conocido como el Conde de la Cortina (1799-1860), quien gracias a 

su profesión de gramático y filólogo se dedica a examinar los textos literarios con la 

finalidad de corregir los descuidos formales que en muchos de los textos abundaban. 

Con su revista El Zurriago Uterario (primera época 1839-1840; segunda época 1843-

1844; tercera época 1851), el Conde inaugura el ejercicio sistemático de la crítica 

literaria en la prensa escrita. Durante la primera y la tercera épocas El Zurriago Uterario 

aparece como revista semanal autónoma; mientras que en la segunda, como parte 

formal del cuerpo del periódico Siglo XIX. Entre los autores que se estudian en su 

revista se encuentran José Joaquín Pesado, José María Esteva, Ramón 1. Alcaraz y 

José María Roa Bárcena. 

Otro crítico literario importante es el poeta y dramaturgo español José Zorrilla. 

Durante su estancia en México (1855-1866), Zorrilla se muestra partidario de Santa 

Anna y después de Maximiliano, quien lo pensiona para que vuelva a Europa y sea, a la 

distancia, su cronista. En 1857 publica La Flor de los recuerdos, libro en el que dedica 

uno de sus capitulos ("México y los mexicanos") a comentar la situación de las letras 

mexicanas. En algunas de sus páginas Zorrilla explica que en todas las revoluciones 

literarias, son dos los ingenios que surgen de ella: por una parte, los hombres de fe e 

independencia que optan por hacer de la literatura su profesión y por la otra, los 

hombres de talento literario positivo, pero que dedicados a la política ganan alta 

consideración y acomodada posición social. De estos dos tipos de hombre -afirma 

Zorrilla- "México sólo ha producido los segundos." 

He aquí por qué la literatura mexicana, cuyo progreso no puede menos que ir ligado con el de la política, 

no ha producido genios dominadores, poetas eminentemente nacionales, no obras literarias de grande 

consecuencia; porque el ridículo es el enemigo más poderoso de lo sublime y de lo grande. Al parecer un 

poeta ha tenido que pertenecer a algún partido, o la opinión pública le ha afiliado a la fuerza en aquél a 

cuyas opiniones mostraron más tendencia sus obras: y los demás partidos se las han juzgado severa e 

injustamente, se las han criticado con acritud o se las han silbado; y entonces él, no encontrando en su 

más que las amarguras del arte en vez de las satisfacciones de la gloria, se ha echado en brazos del 
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partido que más propicio se le ha mostrado, para buscar la fortuna desesperanzado de alcanzar un laurel 

que veía escondido entre espinas.23 

Si bien esta problemática no es aplicable a todos los escritores, tal situación sí es 

común durante esta época. En muchos casos, los literatos, tanto conservadores como . 

liberales, escriben poemas de poca calidad precisamente por la situación que Zorrilla 

describe: al pertenecer a un partido determinado, su literatura iba más dirigida a sus 

grupos políticos que al público general, hecho que los limitaba en sus ideas y 

aspiraciones. De allí que la crítica literaria también fuera en algunos casos también 

sectaria. En este sentido. Zorrilla "afirma que la crítica que se practicaba era más 

judicial que valorativa, que el crítico sólo veía al autor y no a la obra, que enjuiciaba 

ésta según la actitud política del autor, afín o adversa a la suya propia. "24 

Menos brillante en sus críticas literarias que los dos autores anteriores, Guillermo 

Prieto (1818-1897) escribe durante tres años (1842-1845) reseñas teatrales para el 

periódico El Siglo XIX. En ellas se dedica más a resumir los argumentos de las obras 

que a valorar1as. Entre las reseñas escritas por este autor se encuentran las hechas a 

El privado del virrey de Rodríguez Galván, El tomeo de Femando Calderón y El 

Trovador de Antonio García Gutiérrez. Otros trabajos críticos se dedican a la obra de 

Jorge lsaacs y el Tabaré de Juan Zorrilla de San Martín. En su poética es posible 

encontrar frases como "el arte debe embellecer la naturaleza, idealizar1a, por decir10 así, 

porque la presentación descamada del vicio siempre la degradará:25 

Ignacío Ramirez (1818-1879) escribe durante algún tiempo en la prensa periódica 

artículos de historia y crítica literaria. En 1884, una vez muerto, se publican sus 

Lecciones de literatura que son, según Ignacio Altamirano, "de una obra vasta sobre 

bella literatura que la muerte no permitió llevar a cabo. Para estudiosos como José Luis 

Martínez la Lecciones de Ramírez pueden considerarse como la contribución mexicana 

más importante en el siglo XIX reciben los estudios literarios. 

23 Carballo, Emmanuel. Historia de las letras mexicanas en el siglo XIX. Universidad de Guadalajara. 
Jalisco. 1991 . Pág. 164. 
2· ldem 
25 Cit. por Carballo, .Emmanuel. Historia de las letras mexicanas en el siglo XIX. Universidad de 
Guadalajara. Jalisco. 1991 . Pág. 165. 
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El papel legitimador que juega algunas veces la crítica literaria en lo que respecta al 

buen o mal camino que sigue una literatura nacional, se ve ejemplificado con el trabajo 

del critico cubano radicado en México Pedro Santacilia (1826-1910). Secretario 

particular y yerno del presidente Benito Juárez después de la caída de Maximiliano, 

escritor e historiador, da a conocer su obra Del movimiento literario en México en 1868. 

En ella se propone demostrar "que el restablecimiento de la República trajo consigo [ ... ] 

el renacimiento de la literatura" y "qué basta estudiar con imparcialidad el movimiento 

literario para comprender que ha entrado México en su periodo de reconstrucción y que 

cuenta con grandes elementos de progreso para el porvenir."26 En 1853 Francisco 

Zarco publica su ensayo crítico "De la misión de la crítica literaria", texto que 

precisamente cuestiona el papel de la critica literaria imperante en su época. En su 

ensayo escribe: 

iCuánto provecho sacarían ellos [los nuevos escritores) .y el público si la crítica comprendiera su misión, 

si corrigiera con dulzura, si enseñara sin magisterio, si aplaudiera sin exageración, si se desentendiera, 

en fin, de todo espíritu de partido, de todo sentimiento innoble y mezquino! [ ... ) La critica se ha 

desnaturalizado hasta tal punto, ha degenerado tantas veces en invectivas y en sarcasmos, que ya se le 

teme generalmente por los escritores que comienzan a cultivar las letras , y que en el vulgo se cree que 

no puede haber crítica sin amarga y apasionada censura.27 

Si bien los críticos literarios mencionados no son los únicos que ejercieron esta 

disciplina durante esta etapa de la historia, éstos son una parte representativa de las 

diferentes tendencias o estilos de hacer crítica que existieron en el país. La más 

importante, sin lugar a dudas, es aquella que apunta a la creación de una personalidad 

nacional de todas las expresiones culturales, la cual , de alguna manera, se encuentra 

presente en todas estas formas de críticas que, aunque se opongan unas a las otras, 

buscan establecer un modelo único, no sólo de gobierno, sino también de crear y 

pensar el arte. 

26 Cit. por Carballo, Emmanuel. Historia de las letras mexicanas en el siglo XIX. Universidad de 
Guadalajara. Jalisco. 1991 . Pág. 166. 
27 Cit. por Carballo, Emmanuel. Historia de las letras mexicanas en el siglo XIX. Universidad de 
Guadalajara. Jalisco. 1991 . Pág. 167. 
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IV. La crítica literaria de 1867 a 1889 

Para algunos historiadores como Daniel Cosío Villegas, la historia moderna de México 

se inicia en 1867 con el derrumbamiento del imperio de Maximiliano y la reinstalación 

de la república, ahora encabezada por Benito Juárez. 

La victoria de la República sobre el Imperio y del Partido Liberal sobre el Conservador pareció abrirle a 

México el paraíso en que había sollado desde el Grito de Dolores, al iniciarse el movimiento 

emancipador de Espa/Ia [ .. . ) La derrota de la intervención extranjera dejaba a México libre de la presión 

exterior [ .. . ) Parecía, pues, que, por primera vez en su ya larga y agitada historia estaba libre de 

acechanzas exteriores e interiores, y que, por lo tanto, iba a gozar de la paz y la tranquilidad necesarias 

para dedicar su esfuerzo y su tiempo a salir de la pobreza, reanimando su economía con la explotación 

de sus abundantes riquezas naturales. 28 

Estos aires de libertad y de optimismo, obviamente fueron también transmitidos al 

ámbito cultural que, de 1867 a 1889 y a pes;¡lr de la irrupción del Poñiriato en 1877, 

ofreció sus mejores frutos. El responsable directo del esplendor cultural de esta época 

es Ignacio Manuel Altamirano, quien en noviembre de 1867 promueve la celebración de 

las Veladas literarlas (1868). Estas veladas básicamente consistieron en reuniones en 

las que se leía poesía y se escuchaban juicios criticos acerca de las misma. Sin 

embargo, la gran virtud de estas reuniones radicaba en el hecho de ser un centro de 

conciliación, en la que hombres de diversas edades y corrientes políticas olvidaban por 

un rato sus disputas cotidianas. Así, escritores ya mayores como Guillermo Prieto, 

Manuel Payno e Ignacio Ramírez, compartían la Veladas Uterarlas con hombres 

maduros como el mismo Altamirano, Vicente Riva Palacio, José Tomás de Cuellar y 

Juan Mateos y con hombres francamente jóvenes como Justo Sierra y Juan de 'Dios 

Peza. 

De sus afanes por emprender la reconstrucción espiritual de México, Altamirano 

funda la revista El Renacimiento (1869), órgano que al igual que las Veladas, sirve 

como instrumento de conciliación ideológica entre los bandos políticos. 

28 Cosío Villegas, Daniel. "El tramo moderno· en Historia mínima de México. 5" reimpresión. Colegio de 
México. México D.F. 1996. Pago 121-122. 
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y al lograr la convivencia, dentro de las páginas de El Renacimiento, de un Montes de Oca y un Roa 

Bárcena, imperialistas y conservadores, junto a un Ramírez, un Prieto y el mismo Altamirano, 

republicanos y liberales, manteniendo íntegramente la promesa de respecto a las ideas de cada uno, se 

mostró una conducta de civilización ejemplar y se logró, como lo anunciaba el título de la revista, un 

renacimiento cultural pocas veces igualado en nuestra historia. 29 

Múltiples fueron los temas tratados en El Renacimiento: la arqueología, la música, la 

historia, las culturas extranjeras, etc. Sin embargo, el tema más recurrente. es el de la 

cultura nacional. En este sentido, la crítica literaria juega un papel importante en esta 

revista, pues los ensayos críticos dedicados a la literatura ocuparon constantemente un 

número considerable de páginas. Francisco Pimentel, por ejemplo, publica en El 

Renacimiento algunos capitulos de su Historia crftica de la poesfa en México, mientras 

que Altamirano colaboró con ensayos sobre los novelistas Fernando Orozco y Berra y 

Florencio M. del Castillo. Por su parte José Tomás de .Cuellar escribió un artículo 

titulado La literatura nacional; Gonzalo A. Esteva dio es estudio sobre el escritor y 

abogado Rafael Roa Bárcena y José Maria Roa Bárcena dedicó varios estudios al 

poeta Casimiro del Collado. 

Si bien el proyecto nacionalista era un tema importante en El Renacimiento, la 

cultura y las artes universales también tuvieron amplia difusión. Tal fue el caso de de las 

letras francesas: Justo Sierra publica un ensayo sobre Lamartine; Isabel Prieto de 

Landázuri, Manuel M. Flores y José Rosas Moreno traducen a Víctor Hugo; Le lac de 

Lamartine, tiene un crítico digno de atención en Ricardo Ituarte; Manuel M. Flores 

traduce a Musset, e Ignacio Manuel Altamirano traduce un articulo de Eugéne Cortet 

sobre la Semana Santa. En el caso de la literatura alemana, e~ta revista produce -a 

decir de José Luis Martínez- las primeras críticas y estudios concentrados en esta área. 

Uno de los primeros interesados es precisamente Altamirano, quien en su sección 

Crónica del 23 de enero afirma: 

Antes se creía que el francés era la clave para las ciencias; ahora es preciso estudiar el alemán si se 

quiere saber. Los franceses traducen; los alemanes piensan y crean. Las ciencias naturales, la literatura, 

la crítica; hoy están resplandeciendo en Alemania. Sus universidades son los faros de la ciencias, sus 

29 Martínez. José Luis. La expresión nacional. Editorial Oasis. México. 1984. Pág. 48. 
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libros son rayos de luz, sus sabios son hoy los maestros en todo. Y ¿así descuidamos el estudio del 

alemán, cuando al contrario, debía enseñarse este idioma de preferencia a los demás extranjeros que se 

hablan hoy?30 

Ante tal llamado, algunos mexicanos y extranjeros residentes en México 

familiarizados con el idioma alemán, traducen para El Renacimiento a múltiples autores 

germanos. Sebastián Segura, traduce las parábolas de Adolf Krummacher, 

antecediéndolas con una profunda introducción. Su traducción del poema "La campana" 

de Goethe, mereció ser considerada por Menéndez y Pelayo como la más próxima a la 

métrica. Por su parte, Altamirano traduce los Idilios de Gessner, probablemente hecha 

a través del francés. además de proponer a la crítica un problema al poner un vago 

subtitulo de "Cuento alemán" a Las tres flores. 

Como se habrá notado, uno de los grandes criticos de este periodo es Ignacio 

Manuel Altamirano. Como critico literario, los trabajos de Altamirano pueden ser 

rastreado en diversas publicaciones periódiCas entre los años 1821 y ·1883 Y de 

acuerdo con sus ideas liberales, éste registra en sus ensayos los acontecimientos, 

libros y autores que le parecen más ilustrativos en el proceso formativo de la literatura 

mexicana de su tiempo. Mas, ¿cuáles son sus parámetros criticos? Ante todo, la obra 

literaria debe ser un documento que contribuya a la expresión fiel de la nación 

mexicana, y por otro lado, el texto debe ser un elemento activo de integración cultural. 

~or esto, cuando Altamirano se encontraba con obras que contribuían, aunque fuera de 

forma modesta o rudimentaria a este propósito, la celebraba con un entusiasmo que, si 

bien restaba en algunos casos objetividad, le permitía en cambio cumplir con la función 

de animador que prefirió siempre. Pero cuando en las creaciones se reunían la 

orientación nacional y la calidad literaria, escribía páginas que muchos consideran hoy 

clásicas y que de hecho han constituido el punto de partida para la valoración de la 

obra de estos literatos. 

En lo que respecta al tipo de crítica practicada por el maestro Altamirano, ésta era 

más impresionista que analítica. Su crítica se concentra básicamente en las fuerzas 

espirituales del contenido que a los aspectos formales del mismo. A este respecto. 

30 Ibid. Pág. 166. 
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José Luis Martínez afirma en La expresión nacional: "En el orden de sus ideas literarias, 

considera en el rango más elevado una especie de belleza moral que sirva y defienda a 

la patria -según sus creencias liberales y su particular doctrina nacionalista-, y 

subordina a este concepto todas sus demás valoraciones." 

Otro crítico de gran importancia es José María Vigil (1829-1909), quien desde 

diversas tribunas periodísticas propuso un modelo de literatura nacional que de alguna 

manera complementaba la propuesta por Altamirano. Para Vigil -si la idea de una 

literatura nacional significa, pues, una cosa exclusivamente nuestra, sin puntos de 

contacto con ninguna otra, sería preciso renunciar a ella: De allí que fuera necesario 

incluir en ella un toque cosmopolita, ya que -debajo de las teorías politicas que 

revolucionan las formas de gobiemo, se conservan y persisten las costumbres, los 

hábitos, las preocupaciones, que constituyen el verdadero espíritu de los pueblos:31 

En su ensayo -Algunas consideraciones sobre la literatura mexicana", publicado en 

El Federalista en 1876, Vigil profundiza en este asunto al desarrollar los conceptos de 

literatura nacional y literatura original, los cuales eran confundidos en ese entonces. 

Para Vigil, la literatura nacional, es aquélla que expresa la manera de ser particular de 

un pueblo, aunque ello no implique ni exprese una independencia política; mientras 

que la literatura original se caracteriza por no revelar, ni en el fondo ni en la forma, la 

imitación servil de los modelos literarios existentes. 

La propuesta de Vigil es, entonces, determinar hasta dónde radicaban aquellos 

elementos que pUdieran hacer posible en México, la realización de una literatura 

nacional y original. Y es que, contrariamente a lo que pensaba Altamirano, para Vigil 

aún no existía una literatura nacional. Para él, la literatura· en México no había 

alcanzado su personalidad debido, por un lado, a la presencia de una serie de 

elementos retrógrados y conservadores que retardaban la expresión nacional y original 

y, por el otro, por la existencia de un profundo complejo de inferioridad heredado por la 

colonia que engendraba en los escritores mexicanos una especie de timidez que no les 

permitía expresar su naturaleza y que llevaba a la imitación servil y al estudio 

exagerado de las literaturas extranjeras. 

31 Martínez, José Luis. La expresión nacional. Editorial Oasis. México. 1984. Pág. 321 . 
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La solución a este problema -afirma Vigil- sólo vendrá cuando los escritores 

mexicanos vuelvan los ojos a su propia realidad, la expresen, exploren su propia 

vitalidad y reproduzcan fielmente el espíritu de México. 

Contrario a las ideas de Altamirano, Francisco Pimentel (1832-1893), filólogo y 

crítico literario de ideas tradicionalistas tanto en política como en cuestiones estéticas, 

expone en sus ensayos críticos un modelo de literatura que en varios aspectos 

contrasta con la propuesta de Ignacio Manuel Altamirano. En principio, Pimentel estaba 

contra de una literatura nacional que absorbiera las modificaciones que hasta ese 

momento el pueblo había impuesto al castellano -y que Altamirano festejaba al 

considerarlas como parte importante en la fonnación del carácter nacional de la 

literatura mexicana-, pues esto significaba que a la larga el idioma se confonnaría de 

·una jerga de gitanos, un dialecto bárbaro, fonnado de toda clase de incorrecciones, de 

locuciones viciosas, cosa que no puede admitir el buen sentido, llamado en literatura 

buen gusto: 32 Para detener tal proceso, PimE!!ltel propone una serie de lineamientos 

que, a decir de él, deben seguir los literatos para dar fonna a la literatura mexicana: 1) 

Ante todo, el escritor mexicano debe escribir en castellano puro, hecho que no le 

prohíbe usar, en algunos casos, neologismos. Dado que la lengua oficial de la 

República Mexicana es el castellano, las lenguas indígenas de México debe 

considerarse muertas y carentes de literatura; 2) El escritor mexicano debe respetar las 

~eglas del idioma castellano; hecho que no le impide proponer alguna nueva, siempre y 

cuando esté fundamentada debidamente y3) Todo escritor mexicano tiene derecho a 

conocer y pertenecer a alguna escuela literaria, pero sin imitar servilmente a ningún 

autor detenninado. 

Un hecho de gran importancia que debe ser tomado en cuenta para entender cada 

una de las propuestas de literatura nacional expuestas en este capítulo, es que éstas 

son producto de un detenninado contexto político. Tanto Altamirano como Pimentel, 

representan, desde sus respectivas trincheras estéticas, las posiciones políticas 

dominantes en ese momento en el país: como liberal y romántico, Altamirano 

representa las aspiraciones independentistas a nivel nacional e idiomático, mientras 

32 Ibid. Pág. 32. 
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que Pimentel, como conservador y clásico, se inclina por la fidelidad a la tradición 

española tanto en lo político como en el idioma. De allí ql,Je al final de cuentas, la lucha 

por el establecimiento de alguno de estos modelos sea el reflejo del ya largo choque 

entre los proyectos políticos que aún luchaban por el poder. 

V. La crítica literaria de 1889 a 1910 

Un hecho que marca indudablemente al periodo que se inicia en 1889 es el cambio 

radical en lo que respecta a las ideas estéticas de la época. Ya desde 1876, en México 

se empiezan a mostrar tímidamente una serie de ideas que muy poco tienen que ver 

con el nacionalismo imperante en el país, el cual, ya había presentado un decaimiento y 

una marcada tendencia a lo pintoresco y al color local. Encabezados por los entonces 

jóvenes José Mart! (1853-1885) y Manuel Gutiérrez Nájera (1859-1895) un reducido 

grupo de poetas como Luis G. Urbina, Salvador Díaz Mirón, etc., exponen en sus 

versos y artículos periodísticos nuevos recursos de estilo y una nueva perspectiva del 

quehacer artístico. Muestra de lo anterior es precisamente José Martí, quien en el 

periodo de 1878 a 1881 escribe sus Versos libres que muestran un retomo a la 

sencillez lírica y a la autenticidad humanas, mientras que Nájera expone en su serie de 

artículos "El arte y el materialismo· sus ideas acerca de una nueva estética que poco 

tiempo después será llamada modernismo. 

Para Gutiérrez Nájera, el país ya era de los mexicanos tanto política como 

artísticamente hablando, lo que dejaba de lado la obligaci'ón de hablar solamente de él 

en la literatura y abría para los literatos mexicanos las puertas del mundo entero para 

explorarlo y materializarlo en sus creaciones. A este respecto Gutiérrez Nájera afi....na: 

Hoy no puede decirse al literato que sólo describa los lugares de su patria y sólo cante las hazañas de 

los héroes nacionales. El literato viaja, el literato está en comunicación íntima con las civilizaciones 

antiguas y con todo el mundo moderno. Las literaturas de los pueblos primitivos no eran así, porque el 

poeta solo podía cantar los espectáculos que la naturaleza de su tierra le ofrecía y los grandes hechos 

de sus mayores o coetáneos. Hoy las circunstancias son diversas. lo que se exige a un poeta, por 

ejemplo, para considerarlo un gran poeta en la literatura propia, es lisa y llanamente que sea un gran 

poeta, es decir, que la luz que despide sea suya y no refleja.33 

33 ¡bid. Pág. 57. 
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Consecuencia de esta apertura cultural es reavivamiento de la influencia de la cultura 

francesa en la literatura mexicana. La poesía parnasiana y simbolista, se convierte por 

ese entonces en las fuentes por excelencia y los textos literarios se inundan de 

términos franceses que para el gusto de algunos autores caen en el exceso. 

Al igual que otros movimientos literarios desarrollados en México durante el siglo 

XIX, el modemismo encuentra en la prensa escrita un valioso recurso para la expresión 

literaria e ideológica. Prueba de lo anterior es La Revista Azul . creada eh 1886 por 

Manuel GutiérrezNájera y Carlos Díaz DUfóo, la cual, se convierte -al igual que El 

Renacimiento de Altamirano- en el órgano de expresión nacional de México, pues ésta 

se convierte en el centro de reunión de escritores de diversas corrientes políticas y 

estética, así como de literatos ya consagrados y escritores en ciemes. 

Entre. sus colaboradores más asiduos se encuentran hombres como Díaz Mirón, 

Emilio Rabasa, José Juan Tablada, Amado Nervo, Luis G. Urbina, Federico Gamboa, 

José López Portillo y Rojas, etc. Consecuencia. de este poder de convocatoria es el 

hecho de que, a pesar de su corta existencia (La Revista Azul desaparece en 1897), 

la revista se constituya en el símbolo tangible de la primera manifestación de la unidad 

cultural, no sólo de México, sino de toda Hispanoamérica. 

Otra revista importante .en este periodo es La Revista Modema de México (1898-

1911) y, como su nombre lo dice, fue voceara del movimiento modemista en toda 

~mérica. El objetivo de esta revista fue dar a conocer "la nueva estética, en la que la 

elegancia y la libertad eran características esenciales. Si en la Revista Azul convivieron 

pacíficamente la cultura y la sociedad, en La Revista Modema de México ya no se pudo 

dar esa convivencia, ya que el principal interés de esta revista' se concentraba en la 

cultura. 

En lo que respecta a los críticos literarios, el que más destaca en el ámbito cultural 

es Manuel Gutiérrez Nájera. Como teórico de la literatura, este autor sobresale por lo 

novedoso de sus ideas y como crítico tuvo la cualidad de intuir el valor de las obras 

literarias, esto con la salvedad de que no supo analizarlas y hacerlas comprensibles al 

lector mediante un método riguroso. 
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Entre sus artículos más importantes se encuentra "El arte y el materialismo" (1876), 

texto en el que se erige como el precursor teórico del modernismo en México. De las 

ideas expresadas por Gutiérrez Nájera a cerca del arte en este ensayo, destacan las 

siguientes: 

1.EI arte no es imitación sino creación, 2. El artista debe ser libre de escoger su temas y desarrollarlo a 

su gusto, 3. El objeto del arte es la belleza, 4. La belleza, al no ser una idea, sino la imagen de una idea, 

existe· y se logra artísticamente en niveles simbólicos, distintos, superiores, 5. El arte representa el triunfo 

de lo ideal sobre lo material, S.La propaganda no . tienen nada que ver con el arte, 7. Lo utilitario, de 

Irldole material, es enemigo implacable del arte, en consecuencia, 8. Lo bello es útil por ser bello.34 

De la crítica literaria, en su artículo sobre los Bocetos literarios de Francisco José 

Gómez Flores, Gutiérrez Nájera afinna: 

La critica, tal como nosotros la entendemos, es tan creación como el drama o la epopeya. Es un arte 

acabado para el que se requiere una gran copia de saberes, extremada habilidad e ingenio discretlsimo 

[ ... 1 Lo propio de ánimos opacados e intelectos impotentes es ese pobreteo de frases en que tanto se 

complacía G6mez Hermosilla, esa maledicencia literaria que regatea las comas, los acentos y los puntos; 

esa censura de viejo dómine, insoportable, necia y pedantesca. Pero esa no es la crítica elevada y 

científica, propiamente hablando. 35 

y como si no fuera poco este punto de vista, en 1889 Gutiérrez Nájera escribe en su 

ensayo "La crítica literaria en México· una aguda crítica al tipo de valoración que se 

hace de la literatura que en ese momento se halla profundamente influenciada por las 

ideologias conservadora y liberal. Para el conservador, explica Gutiérrez Nájera, toda 

literatura proveniente de liberales es mala, pésima y horrible; mientras que los liberales 

-menos apasionados y a veces objetivos- no dejan de guardar a los conservadores 

algo de "inquina y reconcomio· , 

hace memoria de las malas pasadas que le han jugado, observa el despego y desdén con que lo miran, y 

aunque quiera ser imparcial no puede serlo. De aquí que nuestra literatura no progrese, ya que no hay 

cambios entre los representantes de la escuela antigua y los representantes de la escuela moderna; por 

34 Cit. por Carballo, Emmanuel. Historia de las letras mexicanas en el siglo XIX. Universidad de 
Guadalajara. Jalisco. 1991 . Pág. Pág. 181. 
35 Idem. 
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una parte, mucha tiranía; por la otra, excesiva libertad; en ambas supino odio; y como resultados, dos 

grupos literarios echados viéndose con ira, como dos perros de pasta. 36 

Además de la creación literaria, Amado Nervo (1870-1919), también es conocido 

como critico literario. Su ensayo más célebre es su "Juana de Asbaje" (1910), del cual 

afirma es un libro "erudito, ameno, hondo y amable". Entre los años de 1902 y 1903 

publica en la Revista Modema de México más de veinticuatro reseñas bibliográficas, 

entre ellas "Los modemistas mexicanos· , texto en el que responde a las criticas que 

Victoriano Salado Álvarez hace de los poetas modemistas, En 1895, escribe para El 

Nacional veinte semblanzas de escritores mexicanos, las cuales sólo tienen precedente 

en México, en las escritas por Vicente Riva Palacio en Los Ceros (1882) . 

Una de las cualidades de Luis G. Urbina (1864-1934) como critico literario es, a 

decir de Emmanuel Carballo, su "mezcla de poeta, narrador y analista". En este sentido, 

la critica literaria de Urbina se sirve mucho de la intuición poética para exponer el 

trasfondo de los textos literarios. 

En su discurso critico, Urbina utiliza introduce métodos como el análisis estilísticos, 

los estudios sociopolíticos del medio ambiente y enumeraciones de los postulados 

artlsticos que caracterizan a las escuelas literarias. Estos elementos llenan la critica de 

Luis G. Urbina de diferentes momentos: en unos es impresionista e intuitiva, mientras 

que en otros se comporta de manera racional y analltica. Sus textos más 

representativos son: La literatura mexicana durante la Guerra de Independencia (1910) , 

La vida literaria de México (1917) y Ecos teatrales (1963). 

Uno de los teóricos más lúcidos de la independencia de las letras mexicanas es 

Justo Sierra (1848-1912). En su prólogo a las Poesfas de Gutiérrez Nájera, Sierra 

cuestiona las afirmaciones de Marcelino Menéndez Pelayo sobre la falta de una 

personalidad definida en literatura de "los hijos americanos de España": 

¿Opina el ilustre académico que la historia de nuestra literatura no revela la evoluci6n hacia cierta forma 

característica y que marque distíntamente al grupo mexicano entre los de habla española? SI, sr ha 

habido evoluci6n, y para ello la asimilaci6n ha sido necesaria: imitar sin escoger, casi sin conocer, 

primero; imitar escogiendo, reproducir el modelo, después, esto es lo que se llama asimilarse a un 

36 ¡bid. Pág. 182. 
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elemento literario o artístico. esto hemos hecho.¿ Y a quién podíamos imitar? ¿Al seudoclasicismo 

español de principios de siglo? Era imitación del francés. ¿Al romanticismo español del segundo tercio? 

También era una imitación francesa. Y los imitamos. sin embargo: Quintana y Gallego. El Duque de 

Rivas y García Gutiérrez. Esproncenda y Zorrilla. han sido los maestros de nuestros padres.37 

37 Cit. por Carballo. Emmanuel. Op. Cit. Pág. 174. 
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1. El siglo XX 

Contrario a lo que sucede durante el siglo XIX, la literatura y la crítica literaria 

mexicanas del siglo XX ya no se encuentran sujetas a la máxima consigna de contribuir 

en letra y espíritu a la definición de la sociedad mexicana. Los tiempos han cambiado -

y si bien las explosiones nacionalistas en el ámbito cultural resurgirán a lo largo del 

nuevo siglo- las exigencias hechas a estas disciplinas también se han modificado. 

P9r el lado de la crítica literaria, el siglo XX se inicia con la urgente exigencia de una 

profesionalización de la crítica, la cual, después de casi un siglo de explotar la fónnula 

nacionalista, había caído en los excesos del provincialismo cultural. Ante tal panorama 

hombres como Alfonso Reyes y Pedro Henríquez Ureña encabezan con sus ensayos 

una tendencia que tiene como principio el prescindir de la edificación moral y 

nacionalista y adentrarse en el texto mismo sin una gota de impresionismo y sensiblería 

personal y si, con una buena dosis de ecuanimidad para valorar en lo posible las 

virtudes y defectos de los textos literarios. A esta corriente de pensamiento se unen 

poetas y novelistas que hacen de la crítica literaria otra trinchera de expresión. Así 

Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Jorge Cuesta y Gilberto Owen, entre otros, 

convierten a la crítica en un hecho artístico a la altura de sus mejores poemas y 

narraciones. Un hecho aparte es la crítica de Octavio Paz, erudita, inteligente, pero 

sobre todo, polémica por la estrecha relación del poeta y crítico con los altos círculos del 

poder político. 

Avanzado el siglo XX, la crítica literaria ve nacer una nueva modalidad: la crítica 

académica. Instituciones como la UNAM, El Colegio de México y el INBA son los 

principales productores de críticos que hacen de la valoración de la obra literaria una 

disciplina académica y de investigación. Se crean institutos y centros de estudio e 

investigación de la literatura, los cuales, a su vez, fundan sus órganos especializados de 

difusión escrita; las licenciaturas como Letras Hispánica y Letras Modernas incluyen en 

sus programas materias especializadas en la teoría y crítica literaria y hasta se crea una 

especialidad en crítica literaria. Para muchos, la crítica académica es una bendición, 
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mientras para otros -como José Joaquín Blanco- la ven como un fenómeno hecho 

"[ ... ]para cumplir con los expedientes de la burocracia universitaria, y no con el lector:38 

En lo que respecta a la crítica literaria en la prensa escrita, para muchos escritores y 

críticos de la cultura en México, ésta no se encuentra en su mejor momento, ya que 

este tipo de crítica no es para ellos ni es literatura ni es investigación: simplemente la 

miran como un comentario de novedades, casi de notas sociales, que revela menos los 

libros que el parloteo en los medios culturales y la grilla de autores y funcionarios. En el 

peor de los casos, se le toma como un tipo de reseña poco informada, algunas veces 

mal intencionada, que poco o nada tienen que ver con la valoración seria de una obra. A 

lo a'nterior se debe agregar, ese tipo de crítica que pareciera estar dirigida a un grupo 

especifico de amigos o rivales que bien elogia o descalifica de entrada cualquier texto 

que no se encuentra entre los favoritos o amigos del crítico. 

Ante tal expectativa, ¿qué es la crítica literaria mexicana?, ¿es acaso un género más 

de publicidad en la prensa escrita?, ¿un libelo?, ¿correspondencia pública entre amigos 

de bancada?, ¿un texto de relleno que sólo leen los especialistas o los que no tienen 

otra cosa más interesante que leer? O tal vez la pregunta debería ser: ¿qué razón de 

ser tiene la crítica literaria en México? 

11. La crítica literaria de 1910 a 1921 

Para algunos historiadores, la historia contemporánea de México se comienza a escribir 

el 20 de noviembre de 1910, fecha en que se inicia un acontecimiento definitorio de la 

vida independiente de México: la Revolución Mexicana. Y no es para menos: con este 

hecho, el siglo XX rompe de manera violenta con una llamada "paz porfiriana" que 

hasta ese momento había escondido detrás de sí la oscura existencia de miles, quizá 

millones, de hombres, mujeres y niños sumidos en la miseria e injusticia acrecentadas 

durante los últimos años del siglo XIX y los primeros del XX. 

Con Francisco 1. Madero como líder y el Plan de San Luis como bandera, la 

Revolución Mexicana estalla en su primera etapa en 1910 para -después de la renuncia 

38 Blanco, José Joaquín. "Introducción" en Crónica literaria. Un siglo de escritores mexicanos. 3' ed. Cal y 
Arena. México D.F. 1999. Pág. 11 . 
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de Porfirio Díaz- instalar en mayo de 1911 un gobierno provisional encabezado 

precisamente por Madero. 

Mientras esto sucede en el ámbito político, en el cultural se da un acontecimiento no 

menos importante. Precisamente en el mismo año en que se emprende la Revolución 

Mexicana, nace en México una de las instituciones culturales más significativas de 

principios de siglo: el Ateneo de la Juventud. 

Al igual que la revolución, el Ateneo de la Juventud cuestiona la existencia del 

régimen porfirista, el cual, a decir de los ateneistas, no sólo había frenado el cultivo de 

las humanidades, sino también les había quitado todo sitio y sentido en el país. De allí 

que uno de los principales objetivos de este grupo haya sido el destruir las bases 

sociales y educativas del positivismo y estimular el regreso al humanismo y a los 

clásicos. 

Además de lo anterior, el Ateneo se caracterizó por la diversidad de sus intereses, 

entre los que se encontraron: su preocupaCión por el conocimiento y estudio de la 

cultura mexicana, su constante estudio de las literaturas española, inglesa y francesa; 

su gran preocupación por conocer y aplicar nuevos métodos críticos para el examen de 

la obra literaria y filosófica, pero, sobre todo, su gran interés por el pensamiento 

universal que, desde su punto de vista, podía mostrar a los mexicanos la propia medida 

y la calidad de su espíritu. 

Formaron el Ateneo de la Juventud personalidades como: José Vasconcelos, 

Enrique González Martínez, Ricardo Gómez Robelo,. Julio Torri, Carlos González 

Peña y Alfonso Reyes, entre otros. 

De todos los nombres mencionados, el que más sobresale en la crítica literaria . 

nacional es Alfonso Reyes. En él se puede encontrar el primer rastro de la crítica 

literaria con características modernas que prescinde de la edificación moral y el 

nacionalismo excesivo en el que había caído la crítica literaria de los últimos años. 

Tanto para la literatura como para la crítica literaria, Alfonso Reyes exigió 

profesionalismo, para lo cual era necesario juzgar y dejarse juzgar, no sólo por los 

criterios nacionales, sino también por los internacionales. En este sentido, Reyes 

siempre estuvo en contra de la improvisación; para él la seriedad en el trabajo y en la 
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obra, la creencia de que las cosas deben saberse bien y de primera mano eran 

elementos importantes en la formación tanto del literato como del crítico literario. 

Nadie reflexionó ni escribió tanto acerca de la literatura y la crítica literaria durante 

los primeros 33 años del México post-revolucionario como Alfonso Reyes. 

En 1911 , escribe su ensayo Cuestiones estéticas, ensayo donde ya se deja entrever la 

presencia de los temas literarios que más lo ocuparon: las letras clásicas y la crítica y 

teoría literarias. De aquí en adelante, Reyes escribe un considerable número de 

escritos relativos al tema de cómo estudiar y analizar el fenómeno literario. 

Entre los textos más representativos e interesantes concentrados en la crítica 

literaria se encuentran: La critica en la Edad Ateniense, La experiencia literaria, Tres 

puntos de la exegética literaria (todos de 1941), El deslinde. Prolegómenos a la teoria 

literaria (1944), Génesis de la critica (1958) , Breve reseña histórica de la crítica, etc. 

Una idea de gran importancia dentro del pensamiento de Alfonso reyes es aquella 

que exige al crítico literario la combinación bien equilibrada de la emoción . el método al 

momento de estudiar y valorar la obra literaria. El ideal -afirma Reyes- no es hacer un 

lado la emoción, sino aprender a utilizarla adecuadamente a la par que se aplica un 

método. "El método, pues, no prescinde del contacto eléctrico, de la emoción del critico 

ante la obra, hasta cuando la reacción es negativa [ ... ] Nuestro método parte de sentir y 

busca el saber, en un equilibrio delicado de goce y conocimiento, extremos que por 

ventura se complementan."39 

Lo anterior implica que: "[ ... ]si la emoción es indispensable y aun anterior al método, 

ella en el método debe depurarse y educarse como un factor más de la interpretación. 

Lo objetivo en bruto no merece el exclusivo derecho, porque dista mucho de ser un 

elemento literario puro. Todas las sustancias del sentir humanos, las mismas que lo 

sazonan, pueden enturbiarlo."4o 

En suma, para Reyes la crítica literaria no puede concretarse sólo a la mera 

expresión de impresiones intemas del crítico, como tampoco a la sola aplicación de un 

método riguroso. Con esta idea, entre otras, Reyes se convierte en uno de los 

39 Reyes, Alfonso. "Apuntes sobre la ciencia de la literatura" en Obras completas de Alfonso Reyes. Tomo 
X/V. Fondo de Cultura Económica. México. 1962. Pág. 325. 

4()/dem. 
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precursores más importantes de la profesionalización de la crítica literaria, tan propensa 

entonces a la crítica meramente impresionista, la cual no sólo no permitía reconocer los 

méritos o deficiencias de la obra literaria, sino también le restaba seriedad a la crítica 

como disciplina. 

Además de Alfonso Reyes, existieron también otros críticos que, cada uno a su 

manera, contribuyeron a cimentar el camino para las subsiguientes generaciones de 

críticos literarios. 

Tal fue el caso de Francisco Monterde, quien además de crítico fue también poeta, 

dramaturgo y novelista. Su obra crítica se concentró sobre todo en la literatura 

mexicana, de la que fue considerado gran conocedor. Se interesó de manera especial 

por las épocas y escritores de transición, pero escribió también profundos estudios 

sobre Balbuena, Lizardi, Prieto, Díaz Mirón y el Modernismo hispanoamericano. 

Por su parte, Julio Jiménez Rueda dedicó gran parte de su vida a la crítica, a la 

historia literaria y a la investigación, actividad en la que si distinguió "[ ... ]por la claridad 

de sus síntesis y por la viveza de sus evocaciones.~1 Durante su carrera como crítico 

escribió una cuidadosa monografía sobre la vida y la época de Juan Ruiz de Alarcón y 

un panorama de las letras mexicanas del siglo XIX, entre otras cosas. 

No menos importante es Ermilo Abreu GÓmez. Autor dramático y novelista 

arcaizante, Abreu centró parte de su trabajo en la literatura colonial (Alarcón, Sigüenza 

y Góngora y Sor Juana). A este crítico se debe la revaloración de la obra de sor Juana, 

a quien se miró con otra mirada a partir de los trabajos de Abreu. Con sus ensayos, 

ediciones críticas, comentarios, iconografías y bibliografías, Abreu abrió las puertas de 

una nueva era de auge en los estudios so~uanísticos tanto en México como en el 

extranjero. Se debe también a este crítico un conjunto de valiosas lecciones de literatura 

española y una gran serie de apuntes críticos sobre temas literarios antiguos y 

modernos. 

Como se puede notar, el precursor de la crítica literaria durante los primeros años 

post-revolucionario fue, sin lugar a dudas, Alfonso Reyes. Si bien su trabajo teórico y 

critico no sólo se limitó a los primeros diez años (de hecho su trabajo más importante se 

41 Martínez, José Luis. La expresión nacional. Editorial Oasis. México. 1984. Pág. 31 . 
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da durante los años cuarenta), éste tuvo el mérito de ser el primero -en el ámbito 

mexicano- en plantear de manera profunda y concreta todo un sistema de ideas 

encausadas a dar a la crítica literaria un carácter serio y riguroso que lo igualara, en 

cierto grado, con la seriedad y rigurosidad de la ciencia. 

Para finales del decenio 1910-1920 el movimiento constitucionalista nacido de la 

revolución había triunfado sobre Victoriano Huerta y posteriormente sobre Zapata y 

Villa, con lo cual se dejó a Venustiano Carranza la tarea de reconstruir, consolidar y 

dirigir la vida política post-revolucionaria. En 1920 la tarea de Carranza fue 

institucionalizar el sistema político y reestructurar la economía. Para ello fue necesario 

mantener un gobiemo fuerte y enérgico que resolviera los problemas sociales más 

agudos, esto a costa del descontento de las otras facciones que veían sus necesidades 

postergadas. El proceso de institucionalización fue largo y difícil, sobre todo el caso de 

los campesinos, que constituía el grupo más numeroso, disperso y con la demanda más 

radical: la reforma agraria. 

111. La crítica literaria después de 1921 

Muerto Carranza en mayo de 1920, Alvaro Obregón toma la presidencia ese mismo 

año. Sin embargo, Obregón dista mucho de tener el control y el poder que Porfirio Díaz 

habla logrado, hecho que se deja entrever, por una parte, en su precario control sobre 

los jefes militares locales y que se manifiesta completamente a finales de 1923, al 

plantearse la sucesión presidencial. 

Al ser favorecido Calles por Obregón, diversos dirigentes se consideraron 

defraudados en sus aspiraciones presidenciales. Uno de esos hombres fue el secretario 

de Hacienda Adolfo de la Huerta, quien rápidamente se convirtió en el líder de la 

rebelión. Curiosamente, esta nueva rebelión tuvo la misma bandera que la lucha de 

Obregón contra Carranza: la lucha contra la imposición. 

Finalmente, después de haber sido rápidamente acallada la rebelión, en 1924, 

Plutarco E1ías Calles toma la presidencia. 

En lo cultural, México retoma el nacionalismo "[ ... ] precedido o estimulado por la 

lectura de La decadencia de Occidente de Oswald Spengler, por el abatimiento de la fe 

en el devastado ideal de Europa, por las reacciones a la influencia creciente de los 
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Estados Unidos.»42 A lo anterior se debe agregar el enorme estímulo que representa la 

Revolución Mexicana que despierta el interés en los grupos culturales del país por 

reencontrarse con la esencia de su país. 

Bajo este impulso José Vasconcelos elabora un plan de salvación de México a 

través de la cultura ("El arte es la única salvación de México", afirma Vasconcelos a 

Romain Rolland), nace la Escuela Mexicana de Pintura, que intenta dar un significado al 

movimiento armado, se escriben poemas como "Suave Patria" de Ramón López 

Velarde, renace el deseo por descubrir la grandeza literaria y cultural del mundo 

indígena mexicano, etc. 

En este contexto surge una de las generaciones culturales más polémicas e 

importantes de los años veinte: los Contemporáneos43
• Nacido bajo la protección del 

Estado mexicano (que años después se encargará de cavarles una tumba en el 

panteón de la burocracia o el olvido), este grupo de jóvenes poetas se distingue por 

diversificar y renovar los gustos literarios y cOncepciones culturales de la época, esto a 

costa de la desconfianza y el odio de muchos de los intelectuales mexicanos que los 

califican de elitistas y europeizantes. 

El grupo de los Contemporáneos inicia su trabajo cultural bajo la protección de José 

Vasconcelos, en ese momento Ministro de Educación. Con excepción de Carlos 

Pellicer, ninguno de los demás integrantes comulga con los ideales nacionalistas de su 

mecenas. De hecho, el grupo se erige como una especie de reacción contra del 

nacionalismo encabezado precisamente por Vasconcelos. Si algo quisieron ser ellos, 

fue básicamente un proyecto de cultura aparte, separado tajantemente de toda 

concepción que los limitara a lo nacional. De allí que, por ejemplo, instiguen a los 

pintores mexicanos a buscar alternativas diferentes a la Escuela Mexicana de Pintura; 

promuevan el conocimiento de autores extranjeros como André Gide, Cocteau, Jean 

42 Monsiváis, Carlos. "Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX" en Historia General de México. 
Tomo 2. 2" reimpresión. Colegio de México. México. 1988. Pág. 1422. 

43 Formaron parte de este grupo: Jorge Cuesta, Gilberto Owen, José Gorostiza, Salvador Novo, Carlos 
Pellicer, Bemardo Ortiz de Montellano, Xavier Villaurrutia, Enrique González Rojo y Jaime Torres Bodet. 
Algunos historiadores incluyen en el grupo a Celestino Gorostiza, Ellas Nandino, Octavio G. Barreda y 
Rubén Salazar Mallén. 
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Giraudoux y, además, traduzcan a escritores como Pound, Eliot, Breton, Amy Lowell y 

Carl Sandburg, entre otros. 

De este grupo, el trabajo más reconocido ha sido el poético, hecho que ha dejado de 

lado -y hasta restado importancia- al trabajo crítico de varios de sus integrantes. La 

razón de lo anterior está -a decir de José Joaquín Blanco- en que: 

[ ... ) esta obra crítica está hecha de fragmentos, de notas periodísticas, de comentarios y entrevistas 

rápidas, de polémicas y páginas privadas de correspondencia o diario. Parecería una miscelánea, un 

cajón de diversos, sin otra importancia que la de decorar con anécdotas y datos periféricos la importancia 

central de sus autores como poetas. Sin embargo, su obra de crítica cultural tiene valor por sí misma; esta 

retacería, esta colección informe y desasida de prosas varias, constituye un cuerpo critico relevante, 

coherente (sin llegar a ser unitario) y sólido -con mucho, el mayor cuerpo de critica cultural elaborado en 

México durante la primera mitad de este siglo.404 

De entre el vasto campo de su interés crítico (novela, cine, teatro, filosofía, historia, 

ciencias, costumbres, etc.) uno de los motivos más recurrentes es la literatura. Cada 

uno a su manera y con diferente frecuencia y eficacia, cultivaron la crítica literaria con el 

mismo resultado: el descontento general. Lo anterior, no por su falta de pericia en la 

crítica, sino por la naturaleza de sus valoraciones. En otras palabras: su canon no era el 

mismo que el de la sociedad cultural de su época. Lo que para su época era bueno, 

para ellos era malo; si para la generalidad el lenguaje López Velarde era pintoresco y 

simple, para los Contemporáneos era culto, difícil, artificial y premeditado. 

Otro hecho que enemista a la crítica ·contemporánea· con la critica de su época es 

su lenguaje. Como grupo, los ·Contemporáneos· tuvieron como cualidad y característica 

el retomar palabras peyorativas o desprestigiadas, para redefinirlas y cargarlas de 

nuevo sentido. Así, mientras que los críticos convencionales se escandalizan por el 

calificativo ·pueril" con el que Jorge Cuesta califica la obra de López Velarde, los 

·Contemporáneos· lo interpretan según el sentido real que Cuesta le da a la palabra: 

·para Cuesta lo pueril, lo infantil no es la visión decimonónica de la infancia cándida, 

404 Blanco, José Joaquín. "Introducción" en Crónica literaria. Un siglo de escritores mexicanos. 
3· ed. Cal y Arena. México D.F. 1999. Pág. 158. 
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sino la de los freudianos treintas de este siglo [el XX] cuando un niño presenta la más 

concentrada esencia del instinto y la ferocidad: 45 

De entre todos los contemporáneos, dos son los integrantes de este grupo que más 

y mejor ejercieron la crítica literaria dentro de esta generación. Éstos son: José 

Gorostiza y Xavier Villaurrutia. 

A) José Gorostiza 

Fue José Gorostiza, quien con su estilo Conciso e informado se preocupó por hacer un 

arte el oficio del reseñista literario en los periódicos. Su principal virtud fue la brevedad, 

pero una brevedad culta, aguda y bien fundamentada. Normalmente la crítica de un libro 

no sobrepasaba la cuartilla de extensión y más que dirigirse a un público académico, 

Gorostiza apelaba al entendimiento de un público no especializado, pero si razonable y 

suficientemente informado . 

. _ El método critico Gorostiza es el siguiente: el autor se limita a plantear una sola idea 

respecto al libro reseñado, la desarrolla y expresa sin mezclarla con otras; casi nunca 

utiliza la ironía, aunque cuando es necesario imprime a su texto cierta dosis de 

sarcasmo. Contrariamente a lo que hacen sus compañeros, Gorostiza no busca 

encontrar en el texto algo que lo identifique con él, sino que concentra sus juicios en 

explicar si el texto cumple con la misión y la personalidad del autor de la obra. 

En ocasiones estas notas de critica literaria. menores de una cuañilla, atenidas a una sola idea que se 

plantea, se discute y resuelve, tienen una limpieza y una perfección como de soneto; tan cuidadas, 

podadas y reducidas a su expresión mínima y clara, como esos poemas de uno o dos renglones que 

exactamente en esa época escribía Gorostiza.46 

La mejor producción crítica de Gorostiza se da durante los años veinte, cuando éste 

contaba con menos de treinta años de edad. Después de este momento, los textos 

críticos de este autor toman un rumbo muy diferente al expresado con anterioridad. Las 

constantes presiones y ataques perpetuados en contra de los Contemporáneos (varios 

45 /bid. Pág. 164 . 
.46/bid. Pág. 181 . 
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de ellos fueron despedidos de sus trabajos, insultados en periódicos, conferencias y 

mítines políticos, procesada una de sus revistas, etc.) obliga a los integrantes a 

replanear su posición crítica ante el estado. Para evitar más problemas, los integrantes 

de los Contemporáneos optan por "unirse al enemigo· y abandonar su óptica crítica. 

En el caso del autor de Mu~rte sin fin , éste fue el único en renegar públicamente del 

grupo, confesó su culpa por haberse dedicado al arte "europeizante, elitista y muerto· 

de su generación y clamó por las mismas consignas de sus acusadores: arte de 

propaganda, nacionalismo populista, etc. Con este acto, Gorostiza pierde toda 

credibilidad como crítico, pues ya no atiende a la verdad o a la inteligencia de sí mismo 

y de los textos, sino a cómo adecuarlos al poder,a la cultura oficial, a la polémica entre 

los políticos y los poetas. 

B)Xavier Villaurrutia 

Otro nombre importante dentro de la crítica literaria escrita en el grupo de los 

Contemporáneos es el de Xavier Villaurrutia. Más introspectivo que Gorostiza y Cuesta, 

Villaurrutia practica una crítica literaria intimista, esto, en el sentido de utilizar a la crítica 

como un ejercicio propiamente personal de autoexplicación del texto literario. 

Tal posición ante la crítica es fruto del sentimiento de extravío experimentado por 

Villaurrutia dentro de un contexto histórico y cultural contrario a sus aspiraciones 

poética. A este respecto, el autor de Nostalgia de la muerte afirma acerca del ambiente 

literario en México: 

En México existe una literatura del México ideal; literatura que no acepta lo rflal, que tiende a una unidad 

espiritual con el resto del mundo. Los poetas mexicanos no son hombres representativos. son héroes, 

son la excepción no la regla están en contradicción con la raza de la que han surgido. Los poetas se 

divorcian de las masas. No son regionales. Los poetas mexicanos nuevos no pueden ser -ni siquiera son

populares en México. Su obra no es el espejo de México. La suya es, más bien, una literatura de 

ejemplo. "Grupo sin grupo· llamaba yo al . de los más jóvenes poetas. Individualidades más o menos 

fuertes: esto es su debilidad o su potencia. Como la poesía que escriben se opone a la de los poetas 

anteriores, su obra aparece aislada literariamente, y moralmente. No son discípulos. 47 

47 Cit. por Blanco, José Joaquín. Op. Cit. Pág. 191. 
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Ante tal visión de las cosas, Villaurrutia opta, tanto en su poesía como en su crítica 

literaria, por vivir y cultivar su experiencia personal con la literatura y hacer a un lado la 

tradición literaria que el medio le impone. De ahí que su crítica se interese más por 

expresar su vivencia personal con los textos que por establecer "verdades generales" 

que expliquen los valores existentes o no en la literatura. 

Lo anterior explica la defensa que hace Villaurrutia a la idea acerca de la inexistencia 

de una crítica literaria ·objetiva". En este sentido afirma en su ensayo ·Crítica Epistolar": 

"No creo en la imparcialidad del crítico, pero si en una parcialidad bien cimentada y 

compleja". Esa cimentación, esa complejidad consisten -para Villaurrutia- en una 

personalidad lúcida y profundamente informada. Junto al valor conferido a la sinceridad, 

el de la personalidad refuerza la concepción acerca de la crítica literaria como objeto 

artístico, el cual deberá su grado de perfección a lo eficaz, atractiva y valiosa de la 

personalidad de su autor. 

Así, la critica de Villaurrutia se distingue por el valor autocrítico de su producción. 

pues, como ya se mencionó, ésta es utilizada como un medio para reflexionar acerca de 

su propia obra. Esto, de ninguna manera resta mérito a la aportación critica que 

Villaurrutia hace a la historia literaria mexicana. Al contrario. La virtud de la crítica 

literaria escrita por este autor es, por un lado, la revaloración que ésta hace de la 

tradición literaria en México (que en ese momento se encuentra empantanada en la 

tradición española) y. por el otro, la introducción de una pasión critica capaz de hacer 

de su creación, no sólo un acto racional y calculado, sino también un acto de 

introspección literaria que alcanza en muchos momentos la cumbre de la obra de arte. 

Desgraciadamente, la luminosidad de la obra tanto de Villaurrutia como de los 

demás Contemporáneos se ve opacada por una serie de ataques que, después de 

acorralarlos y dejarlos sin campo de acción, vencen la resistencia individual de cada 

uno integrantes del grupo y los sume, en el mejor de los casos, en la artificiosa 

tranquilidad del funcionario público. 

Así las cosas, ascenso y declive de la generación de los Contemporáneos se 

convierte en una muestra clara de los caminos que la literatura y la crítica literaria 

pueden tomar en un contexto en el que no existen las condiciones sociales que 

permitan el libre desenvolvimiento de las artes: 
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Los Contemporáneos, entonces, al filo de los veinte años de su edad, revisan la tradición mexicana, 

buscan en el extranjero fuentes de inspiración moral y estética, despliegan su curiosidad en los terrenos 

culturales más diversos y agudizan, por primera vez en la historia nacional, su cualidad definitoria: la 

critica. Esta crítica se manifiesta como una virtud patriótica, nacionalista, positiva, emprendedora, durante 

el tiempo que Vasconcelos ocupa la dirección cultural de México. Posteriormente, como su maestro e 

inspirador, los Contemporáneos se ven hostilizados por un Estado y una sociedad que ni necesitan ni 

desean la cultura moderna, crítica y vital que procuran: son denunciados como corruptores, 

homOsexuales (en la acepción más sexista del término: "asalta-braguetas literarios") y reaccionarios, 

expulsados de los puestos de que vivían, insultados públicamente, consignada una de sus revistas y 

hostilizados por todos los medios. De tal modo, algunos de los Contemporáneos se ponen al servicio de 

los enemigos de los gobiernos de Calles y Cárdenas, mientras que los otros doblan la cabeza. se 

convierten en funcionarios sumisos y clandestinamente continúan su obra . .a 

Esta situación, bastante cotidiana en estas latitudes, repetida hasta la náusea por 

decenas de artistas e intelectuales de este siglo, tal vez sea de gran ayuda al tratar de 

comprender el camino que ha tomado en ia actualidad no sólo la literatura, sino 

también de su inseparable acompañante. la crítica literaria. 

En una época en el que la literatura -y el arte en general- no está entre las 

necesidades básicas de la población, ¿cómo esperar que los creadores de arte, vivan 

solamente de su obra? Ante tal situación, todos aquellOS que intentan hacer de la 

literatura y el arte un sistema de vida durante los años treinta se ven obligados a recibir 

ayuda del Estado, el cual, sin ninguna seña de seriedad, los toma como simples 

decoradores de espacios, los cuales deben estar atentos a la orden del amo que les da 

de comer. 

El hecho de que hombres como José Gorostiza, Jorge Cuesta, Jaime Torres Bodet, 

Salvador Novo, etc., terminaran en su adultez muy lejos del ideal poético de su 

juventud, es en parte producto de una sociedad en la que el arte es un objeto 

prescindible, a lo más una curiosidad cultural, un adomo que puede ser cambiado 

cuando se encuentra uno más a la moda. Ellos, como poetas y críticos, no eran 

necesarios para la sociedad que los vio nacer, al contrario, eran un estorbo, una piedra 

.a Blanco. José Joaquín. "Introducción" en Crónica literaria. Un siglo de escritores mexicanos. 
3· ed. Cal y Arena. México. 1999. Pág. 234. 
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en el zapato que debe eliminarse o bien, ser esculpida de tal manera que adopte una 

forma "útil" y provechosa para su comunidad. 

He aquí algunas palabras de Salvador Novo, quien explica la situación del poeta en 

tal sociedad: 

Es raro, y casi podríamos calificarlo de patológico, el caso de un escritor químicamente puro. De qué va a 

escribir si no vive, y cómo ya de vivir si no entre los atareados conciudadanos de su tiempo, de un tiempo 

testigo de la paradoja de que a la vez que todo en él se ramifica tecnificándose en especialidades, los 

hombres que lo habitan hayan de ser especialistas en todo. La especialidad del escritor, desde el punto 

de vista de las actividades ofrecidas al hombre, es supletoria de la acción que los demás desarrollan y de 

la cual este ente pasivo hace la substancia de inercia. No siente, piensa, sueña más que otros; 

simplemente aprende a expresarlo. La extensión del alfabetismo, si comporta la atríbución generalizada 

del modus operandi de la expresión escríta, amenaza de muerte a la hoy privilegiada casta de los que 

saben escribir. Ya eso solo bastará como oficio a justificar una existencia. Todos serán escritores en 

cuanto aprendan a escribir. Será preciso que además sirvan de algo. Mientras adviene esta previsible 

extensión de la especie, una sociedad aún venturosamente analfabeta resiente la presencia parasitaria 

en ella de estos seres inútiles y, o bien les da una mala vida, o los exprime y explota forzándolos a aplicar 

sus morbosos talentos a tareas congéniales como redactar anuncios o artículos, o dar conferencias, o 

adaptar historias para el cine y la televisión, o les da un empleo en el gobierno. Esta es la puerta estrecha 

por la cual los escritores de nuestro tiempo han tenido que entrar en el paraíso de su realización como 

tales, ipara hallar con sorpresa que a este recinto sacro de la literatura se habían colado y seguían cada 

vez más copiosamente colándose por las anchas puertas de servicio, muchos repentinos colegas que 

recorrían hacia la misma meta el camino inverso: que no iban de la literatura al periodismo, o a la 

televisión, o a la radio, o a la publicidad, sino que de estos orígenes prósperos y turbios surgían a una 

consagración facilitada por la cómplice propaganda,49 

Por lo anterior, no debe de extrañar el camino tomado por los Contemporáneos. 

Hasta cierto grado, la elección hecha por esta generación de literatos y críticos fue lo 

más natural dado el contexto en el que vivieron. Ante una sociedad que no valora la 

obra del poeta y literato, los Contemporáneos, para bien o para mal, optaron por tomar 

una actitud que les permitiera la supervivencia: en la mayoría de los casos, los 

Contemporáneos terminaron en puestos burocráticos que, si bien los alejó de su 

quehacer literario, les tributó el respeto que curiosamente sí recibían el trabajo del 

49 Novo, Salvador. "El trato con escritores· en Letras vencidas. 2" edición. Universidad Veracruzana. 
México. 1981 . Pág. 42. 



66 

funcionario público o del periodista de moda, pero nunca el del miserable poeta o, peor 

aún, el del crítico literario. 

e )Octavio Paz 

Otro hombre sin lugar a dudas importante en el establecimiento del canon literario en 

México del siglo XX es el poeta y escritor Octavio Paz. Mejor conocido como poeta, 

Paz. cuenta entre su amplio repertorio, con un nutrido número de ensayos crítico

literarios que, además de apuntalar su obra poética, también le ha labrado una sólida 

figura de autoridad dentro de la crítica literaria latinoamericana. 

Hablar de la figura de Octavio Paz como crítico literario, implica necesariamente 

abordar también las figuras del poeta y del crítico cultural, ya que la actividad de uno y 

otro influye notoriamente en el desempeño del crítico. Como escritor, el autor de El 

laberinto de la soledad no se confonna con crear un sólido corpus poético. sino también 

se preocupa de crear un sistema de escritos que abordan temas tan disímiles como el 

papel de las izquierdas en la política latinoamericana o la relación amor-erotismo en el 

mundo occidental. 

Ante tal variedad de intereses, el poeta pide a sus lectores entiendas sus textos 

como un ejercicio crítico y creativo totalmente alejado de cualquier interés político o 

ideológico. A este respecto, Paz afinna en 1977 a Julio Scherer: 

Creo que el escritor -la palabra "intelectual· es muy amplia y abarca a muchas categorías- es, como 

escritor, en las sociedades modernas, un ser marginal. Y por serlo, justamente, ejerce una función critica. 

Esa función es central pero a condición de que aquel que la ejerce no esté en el centro de la acción, 

como el político, sino al margen. la eficacia política de la critica del escritor reside en su carácter 

marginal, no comprometido con un partido, una ideología o un gobierno ... El escritor no es el hombre de 

partido: es el hombre de conciencia. 50 

Pese a lo convincente de sus argumentos, la realidad es que el papel protagónico 

que Paz ha tenido desde los años cincuenta en la constitución y mantenimiento de una 

visión hegemónica de la literatura, el arte y la critica cultural en México, así como su 

50 Scherer García, Julio. 'Veo una ausencia de proyectos. las ideas se han evaporado· Proceso. 
México. Núm. 12. Diciembre de 1997. Pág. 8. 
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relación periódica con el gobierno de México, contradicen dicha idea de marginalidad y 

neutralidad en su práctica intelectual. 

Excepcional como poeta e intelectual, Paz se erige también como una excepción 

dentro del caudillismo intelectual: a diferencia de Vasconcelos, Gómez Morín o 

Lombardo Toledano -que siempre necesitaron el respaldo estatal para afianzar su 

influencia- este autor prescinde de la colaboración del Estado desde finales de los 

sesenta. A partir de los ochenta, Octavio Paz se acoge a la protección de la iniciativa 

privada, hecho que lo ayuda en su camino hacia el caudillismo de la cultura mexicana. 

Así, frente a las cámaras de televisión, en las universidades, en los museos y 

coloquios, Paz habla de poesía y modernidad; discute e papel de la izquierda mexicana .. 

y vaticina el fin de las ideologías. 

Lo anterior, de ninguna manera pretende insinuar falta de solidez en su obra, ni 

mucho menos falta de inteligencia y erudición por parte de Oclavio Paz. De lo que se 

trata es de entender la obra de Paz como un medio para crearse una imagen de 

autoridad dentro de la cultura de México. Ya lo explica Rubén Medina en su libro Autor, 

autoridad y autorización: escritura y poética de Octavio Paz: 

.. .Ia relación entre la poesía y el ensayo de paz no es meramente complementaria -aunque lo sea en 

varios momentos- sino compleja, contradictoria y estratégica. Aparece también permeada por la constante 

intervención del autor para establecer una coherencia entre ambos géneros En algunos momentos, por 

ejemplo, paz explora con los ensayos diferentes poéticas y polemiza con ellas. En otros, al discutir obras 

de varios poetas, aprovecha para articular las ideas que está entonces experimentando con su poesía; o 

bien éstos sirven para explicar, con la distancia de varias décadas, su primera escritura. 51 

De tal manera que: 

l ... ) hay un paz autor que construye una imagen de sí mismo por medio de su escritura; hay también un 

paz histórico que revisa sus textos y constantemente reconstruye su biografía, y, por último, hay un paz 

leído y publico, que legitiman, canonizan y construyen los críticos. 52 

51 Medina, Rubén. Autor, autoridad y autorización: escritura y poética de Octavio Paz .. El 
Colegio de México. Centro de Estudios lingOísticos y literarios. México. 1999. Pág. 26. 

52 Ibidem. Pág. 27. 



68 

Así las cosas, ¿cuál es la imagen de crítico literarios de Octavio Paz? Como ya se 

mencionó en líneas anteriores, la figura del crítico literario está íntimamente relacionada 

con el desarrollo de la figura del poeta. En este sentido, Paz como poeta tiene desde 

sus inicios un gran interés por elaborar una poética, esto es, una serie de normas sobre 

cómo se debe escribir y concebir la literatura. Lo anterior, supone imponer dentro de un 

ámbito cultural determinado, una serie de juicios estéticos concretos, hecho que 

también implica imponer un canon literario con tales juicios; de ahí que se acepten 

algunos autores y se excluyan otros. En otras palabras, cuando se quiere implantar una 

poética, lo que se busca también es tener cierto grado de influencia dentro de la esfera 

literaria. 

En este afán por construir una poética personal, Paz se ha visto involucrado en una 

relación bastante conflictiva con los críticos literarios mexicanos. En su critica literaria, el 

poeta no se ha preocupado por esconder su desprecio por la crítica literaria de México, 

la cual, a su decir, no tiene la suficiente · sensibilidad e inteligencia .para valorar 

adecuadamente al texto literario. 

Si bien Paz ha escrito textos en los que ataca directamente a los críticos literarios la 

mayoría de su crítica se concentra en pequeños, pero agudos comentarios 

dentro de un ensayo referido concretamente a un autor específico. 

Su táctica, básicamente se concreta en criticar a ratos, dentro de su propia 

crítica literaria, lo dicho por otros críticos acerca de la obra o autor que en ese momento 

lo ocupa. Así, en sus textos es posible leer calificativos tales como "críticos de bajo 

vuelo· , "simuladores· y "gansters literarios", entre otros. 

Respecto a esta actitud de Paz, el investigador Agustín Pastén afirma lo siguiente: 

Sin caer en la simplicidad, podría argüirse que la estrategia de censurar de modo tan cruel las opiniones 

de otros escritores, sin profundizar demasiado en lo que éstos dicen, viene a ser una manera 

inconsciente no sólo de establecer una ideología estética específica, sino también el método exacto para 

alcanzar la autoridad necesaria para fundar revistas y publicar poemas. 53 

53 Pastén B., Agustín J. Octavio Paz. Crítico practicante en busca de una poética. Editorial Pliegos. 
Madrid. 1999. Pág. 37. 
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De allí que no deba sorprender que en su crítica literaria -sobre todo, la de sus 

primeros años- exprese duros ataques contra la crítica literaria, pues esto es sólo un 

paso en el camino para el establecimiento de una poética personal. 

Uno de los más claros ejemplos de la actitud de Octavio paz ante la crítica es "La 

jauría", texto en el que además de criticar duramente la realidad política y social de 

México de los años cuarenta, expone una radiografía de su visión general acerca de la 

crítica literaria mexicana. En él afirma: 

Asistimos a una época abyecta en la historia de la crítica literaria de México ... Vivimos un falso auge 

económico ... algunos periódicos prefieren el chisme a la crítica ... México se ha convertido en el país de la 

falsificación y la mentira. En esta atmósfera de miseria y de falta de riqueza material y espiritual, los 

escritores -y muchos que se disfrazan de tales- han iniciado una estéril y nueva especie de demagogia: 

la simulación de la aftica. 54 

Así: 

Cada grupo o capilla (amparados en nombres como la humanidad, América, la democracia, la guerra u 

otros por el estilo) intenta establecer una suerte de crítica en la que se alían curiosamente los 

procedimientos del chantaje con los de la Inquisición. Incapaces de realizar una critica creadora y 

honrada, ofenden e injurian a todos aquellos que piensan que la literatura no tiene nada que ver con la 

charla de los loros, con el mugido de las vacas o con las palabrotas de los matones y pistoleros. Cada 

jefecito o caudillo lilefario posee para sus usos personales (que cuida muy bien de disfrazar bajo el rubro 

de "intereses sagrados de la nación o la democracia"), una diligente manada de perros literarios que 

ladran y muerden a todo aquel que sellala el capricho, la envidia o el resentimiento del tiranuelo. 55 ,'. 

En esencia, Paz aplica al crítico literario el mismo postulado que al poeta: nada de 

política ni compromisos ideológicos; nula pertenencia a cualquier partido político o 

empresa que pueda poner en peligro la apreciación libre y neutral de la obra literaria. Y 

es que desde el punto de vista de Paz, la crítica de México tiene como gran defecto el 

esconder entre sus líneas la pertenencia ideológica a alguna tendencia politica. De allí 

54 Paz, Octavio. "la jauría" en Primeras letras (1931-1943). Selección, introducción y notas de Enrico 
Mario Santí. Editoñal Vuelta. 1988. Pág. 333. 

55 Idem. 
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que, para este autor, todo lo que esté comprometido con la ideología pierda toda 

eficacia al momento de criticar. 

Un elemento de gran importancia dentro del proceso de consolidación de Octavio 

Paz como figura autoridad es, curiosamente, la crítica literaria de otros autores. Es ella 

la que ha fragmentado la obra y figura del escritor, con la finalidad de sobresaltar al 

poeta y crítico literario sobre el político e ideólogo que se expresa en la obra de Paz. 

La postura anterior, ha evitado -en la mayoría de los casos- valorar la estrecha 

relación entre las diferentes manifestaciones de la obra paciana. En los numerosos 

libros y ensayos que se han escrito sobre la poesía de este hombre, se ha caído en el 

lugar común de considerar al poeta como una figura independiente y crítica frente a 

toda imposición ideológica. La relación entre la poesía y el ensayo -no sólo literario, 

sino también el histórico y el político- es dejada de lado para concentrarse en describir 

el pensamiento filosófico expresado por el poeta; explicar el contenido de la poesía de 

este autor a partir de los ensayos del propio Paz (sobre todo a partir de El arco y la Ura) 

o bien, proponer que no hay cambios o contradicciones en la carrera poética del autor. 

Uno de los críticos que más se ha interesado en la relación entre la obra poética y 

ensayística de paz es Rubén Medina, quien en su libro Autor, autoridad y autorización: 

escritura y poética de Octavio Paz establece dos aspectos que desde su punto de vista 

son importantes en la relación poesia-ensayo: por un lado, el prestigio y reconocimiento 

de la obra de Paz a nivel mundial y, por el otro, la constante intervención del poeta en la 

modificación y recepción de su obra: 

Efectivamente, aunque paz era conocido por algunos poemas como "Entre la piedra y la flor" y por su 

papel como director de la revista Taller, a finales de los allos treinta, su prestigio como poeta y ensayista 

se consolida a partir de la publicación de tres libros fundamentales, en los que configura las bases de su 

teoría poética y su visión sobre la historia y la cultura mexicanas: El laberinto de la so/edad (1950), El 

arco y la lira (1956) y la segunda edición de Libertad bajo palabra (1960). Luego vendrán otros libros de 

poesía y ensayo... así como varios premios que contribuyen a acrecentar su figura nacional e 

intemacional como escritor: Premio Nacional de Letras (México, 1977), Premio Miguel de Cervantes 

(Madrid, 1981), Premio Internacional de la Paz de la Asociación de Editores y Libreros Alemanes 

(Francfort, 1984). Su prestigio y autoridad se consolida con el Premio Nobel que recibe en 1990. 

De ahí que su autoridad, afirma Medina, sea el resultado del prestigio acumulado a 

partir de una obra poética de enorme repercusión en el canon y en las nuevas 
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generaciones y de su crítica literaria en la que establece los rasgos de su tradición 

literaria -la tradición moderna o "tradición de la ruptura" - y descalifique a otros autores, 

esto en su ejercicio de autorizar otras poéticas diferentes a las suyas. Lo anterior, 

afirman autores como José Joaquín Blanco, ha llevado a que Paz se haya 

acostumbrado a ser irrefutable, a no propiciar la crítica, sino la devoción servil : "Nada 

más trágico que un gran escritor solo, sin competencia, sin refutación, sin enemigos .que 

verdaderamente le den pelea: se petrifica en la catedral, a la que sólo queda penetrar y 

rezar devotamente misteriosas oraciones.·56 

Curiosamente, tal autoridad no sólo ha servido al propio Paz, ésta a su vez ha sido 

utilizada por otros críticos literarios en su tarea de explicar la obra de otros autores. En 

este sentido, el trabajo critico de este poeta ha dotado a la crítica literaria de todo un 

corpus teórico susceptible de ser utilizado en el análisis de la obra de Paz. Así, en la 

medida en el que el poeta es citado por la crítica, ésta: 

... Ie ha otorgado a los ensayos de paz un enorme "poder' referencial" o posición de verdad trascendente, 

encubriendo incluso su carácter de acto discursivo fechado en el tiempo y borrando igualmente las 

coodiciones de su propia producción. Por ese poder referencial que los crlticos conceden a los ensayos 

literarios y poéticos de Paz, llega a suponerse que Paz explica efectivamente el fenómeno poético y se 

acepta la trascendencia de su verdad. Su visión personal de la literatura. por tanto. se convierte en un 

discurso de poderS7 

En lo que respecta a la intervención de Paz en la modificación y destino de su obra, 

éste-constantemente se dio a la tarea de revisar y modificar poemas y ensayos, t~o 

esto con el fin, no sólo de afinar y perfeccionar su obra, sino también en un afán por 

suprimir referentes históricos, racionalizar dichos cambios y autoconstruir su imagen 

como autor. Así, Libertad bajo palabra, en realidad se trata de cinco ediciones diferentes 

de poemas (1949, 1960, 1968, 1979 Y 1990) diferenciados entre sí por distintos 

momentos y preocupaciones poéticas de Paz. A decir de Medina, estas modificaciones 

son una contribución que hace el propio Paz para imponer una imagen de continuidad 

56 Blanco. José Joaquín. Crónica de la poeSía mexicana. 4" edición. Editorial Katún. México. 
1983. Pago 224. 

57 Medina, Rubén. Autor, autoridad y autorización: escritura y poética de Octavio Paz. El Colegio de 
México. Centro de Estudios lingüísticos y literarios. México. 1999. Pág. 29. 
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poética entre el joven Paz que escribe poemas entre los años treinta y cuarenta y el 

poeta maduro que los revisa a la edad de sesenta años ya con otros intereses, 

reflexiones y experiencias. 

Otro ejemplo presentado por Rubén Medina es la edición de 1979 del libro Poemas 

(1935-1975). Para esta edición, Paz realiza una serie de drásticas modificaciones 

"[ ... ]caracterizada[s] por el deseo del autor de imponer una nueva universalidad y voz 

poética a su poesía primera:58 Tales modificaciones, opina Medina, rep~esentan una 

divergencia digna de ser tomada en cue.nta, pues revelan una' falta de concordancia 

entre lo que escribe y hace el poeta. Lo anterior se hace más notorio cuando en su libro 

Los hijos del limo, paz señala a la "tradición de la ruptura" como el elemento 

característico de la modemidad. En esta tradición, escribe Paz, el cambio perpetuo o la 

interrupción de la continuidad en la poesía es un hecho notorio e incontenible, hecho 

que Paz no respeta en su afán de revisar y proyectar una imagen de continuidad en su 

obra. 

Otra cara de este mismo aspecto es la intervención directa que Paz ejerce en los 

estudios u antologías elaborados por precisamente por él junto a críticos investigadores 

académicos. En la mayoría de los casos -afirma Medina- los gustos y concepciones de 

Paz se imponen sobre las de sus colaboradores. Así, Paz escribe notas y advertencias 

a las nuevas ediciones de sus libros, emite juicios e interpretaciones sobre su propia 

obra poética y ensayistica y decide atribuir a tal o cual obra el calificativo de autentica 

dentro de su género. Guido Podestá comenta al respecto: 

paz mismo se atribuye la tarea de decir cuáles obras merecen ser llamadas auténtica. Su primer 

"autentico" ensayo fue "Distancia y cercanía de Marcel Proust" (1933) más que "Ética del artista" -(1931). 

Sus primeros "auténticos" poemas son aquellos publicados bajo el título Libertad bajo palabra (1949) en 

lugar de Luna silvestre (1933)59 

En su tarea de afianzar su imagen de autor canónico, Paz no sólo ha recurrido a su 

enorme talento como escritor, crítico literario, poeta y corrector de sus propios textos, 

también se ha permitido intervenir en otras esferas de la cultura y la política. Nadie está 

58 Ibidem. Pago 31. 
59 Cit. por Medina, Rubén . Autor, autoridad y autorización: escritura y poética de Octavio Paz. El Colegio 
de México. Centro de Estudios lingürsticos y literarios. México. 1999. Pág. 30. 
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más lejos de aquella imagen romántica del poeta solitario e independiente de la política 

y el poder que Octavio Paz. En vida, el poeta no tuvo reparos en ejercer su papel de 

autoridad en espacios públicos como revistas, casas editoriales, conferencias, 

exhibiciones de arte, apariciones en televisión, premios, encuentros y declaraciones 

públicas. 

En tribunas como Plural y Vuelta, Paz ejerce su autoridad en la definición de las 

nuevas tendencias en la literatura y el arte, da su apoyo o condena acontecimientos 

sociáles, a partidos políticos y personajes, apoya la política de Carlos Salinas de Gortari 

y, en lo literario, autoriza o desaprueba la obra de otros autores contemporáneos. 

Curiosamente, la comprensión y libertad de pensamiento que pide para sí mismo, 

Octavio Paz no lo otorga a otros escritores e intelectuales. Al respecto, Carlos 

Monsiváis afirma en "Respuesta a Octavio Paz": 

El talento de O. P. con ser universal no es omnisciente aunque él suela pretender dogmáticamente el 

monopolio de la discrepancia. Por lo menos, así lo expresa su insistencia en descalificar ·a su adversario 

en tumo, por el simple procedimiento de distorsionar, inventar o despojar de cualquier contexto sus 

razonamientos.60 

Más adelante agrega: 

Para una mente autoritaria, tener la razón en parte quiere decir tener la razón en todO.61 

Tal rasgO'- de la personalidad de Octavio Paz también se dejó ver durante. un 

encuentro organizado por él en 1990. A esta reunión asistieron hombres como Mario 

Vargas Llosa, Carlos Monsiváis, Agnes Hefler, Cornelius Castoriadis, Lucio Cofleti y 

Leszek Kolawowski, entre otros. Durante el evento, Paz aprovechó toda oportunidad 

para exhibir su erudición y capacidad discursiva, además de su discrepancia con las 

ideas de algunos de los invitados. Enrique Maza en su reseña "Octavio Paz dictó 

cátedra ante cincuenta intelectuales del mundo', describe así la participación de Octavio 

Paz en este encuentro: 

60 Monsiváis, Carlos. ' Respuesta a Octavio Paz" en Proceso. México. Núm. 12. Diciembre de 1997. Pág. 
39. 

61 Ibidem. Pago 40 
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Como moderador (Paz]. diría. no tenía derecho a participar formalmente ni a opinar. ·Pero·. Y dentro del 

'pero' cupieron siempre todas sus intervenciones. sus juicios sobre lo que decían los demás. sus 

acuerdos y desacuerdos y. sobre todo. su última palabra. Porque siempre tuvo la última palabra. aunque 

fuera desde la tribuna. cuando no le tocaba moderar. Era el foro. era el espectáculo. era la tribuna, era el 

Olimpo de Octavio Paz. Desde allí le dio su coscorrón a Mario Vargas Llosa. su regañada a Enrique 

Krauze, su latigazo de desprecio a Carlos Monsiváis, su refutación, su desacuerdo. su aprobación ,o su 

desaprobación a los demás. Inclusive su silencio.62 

Este ejercicio del poder por parte de oCtavio Paz, no sólo ha llamado la atención en 

México, tal fenómeno también ha sido estudiado en otros países. Rubén Medina cita el 

caso del investigador Raymond L. Williams, quien ha denominado este caso como "The 

Octavio Paz Industry." Esta industria, a decir de Williams, se dedica básicamente a la 

autopromoción y consumo cultural de Octavio Paz, el cual "ha usado su poder 

institucional, el Premio Nobel, y aun el gobiemo para promover una floreciente industria 

Paz. Un sin fin de nuevas ediciones de su obra y la' publicación . de nuevas 

combinaciones de ensayos y poemas, han convertido la escritura de Paz en la 

promoción de paz:63 

Asl las cosas, Octavio Paz se instituye como una figura importante, no s610 como 

autor de literatura, sino también en el establecimiento del canon literario y cultural de 

América Latina. En este sentido, la critica literaria de este autor ha jugado un papel 

importante en el proceso de consolidación de la autoridad literaria e intelectua! del 

propio Octavio Paz. A través de ella, además de exponer lecturas sugerentes de textos 

conocidos, el poeta expresa lo que el hombre, el ser político, el ideólogo apenas insinúa 

en su poesía; relaciona su poética personal con la de otros poetas y autores de 

renombre universal; proporciona claves y guías para interpretar su obra; se auto sitúa 

dentro de la "tradición crítica de la modemidad europea" y da nueva forma a una 

tradición literaria e intelectual más acorde con su concepción del mundo. Así, Paz se 

62 Maza. Enrique. "Octavio Paz dictó cátedra ante cincuenta intelectuales del mundo" en Proceso. 
Núm. 722. Septiembre de 1990. Pág. 46. 

63 Cit. por Medina, Rubén. Autor, autoridad y autorización: escritura y poética de Octavio Paz. El Colegio 
de México. Centro de Estudios lingüísticos y literarios. México. 1999. pág. 38. 
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convierte en un caso muy ilustrativo de uno de los caminos por los que debe pasar la 

imposición de un canon literario en el mundo contemporáneo. 

Hasta este momento, se han mencionado algunos de los nombres más significativos 

en el desarrollo actual de la crítica literaria. Cada uno de ellos, a su manera y bajo 

condiciones diferentes, ha señalado nuevos rumbos al desarrollo de la crítica literaria, 

los cuales, para bien o para mal le han marcado el perfil actual de la crítica. Lo anterior 

no significa que no existan más críticos literarios importantes en el México actual, 

simplemente de lo que se trató es de dar un espectro amplio de las figuras más 

significativas en la crítica mexicana. 

A continuación, se hará una rápida revisión del panorama de la critica literaria a 

partir de los años setenta, lo que incluirá las características de dicha disciplina hasta 

nuestros días y mencionará algunos de los nombres dave en la crítica literaria que 

actualmente se ejerce. 

IV. Un esbozo de la crítica literaria de nuestros días 

Desde el siglo XIX -época en el que surge la crítica literaria del México independiente

hasta nuestros días, es común leer o escuchar en el mundo de la literatura mexicana 

dos aseveraciones acerca de la crítica literaria: por un lado, aquélla que afirma la total 

inexistencia de ésta en el espacio cultural mexicano y, por el otro, la idea, menos 

catastrófica, pero no por ello menos preocupante, de que sí existe crítica literaria 

mexicana, pero una crítica deficiente y desprovista de criticos capacitados. 

De ambas afirmaciones, la tienen mayor fundamento en la realidad es la segunda, ya 

que ésta engloba una serie de problemas que, guste o no, rodean a una actividad que 

se practica con regularidad en el medio literario de México: la valoración de la 

producción literaria nacional e internacional. 

A este respecto, el escritor y crítico literario Ignacio Trejo Fuentes, en un capítulo de 

su libro Faros y sirenas recoge una serie de afirmaciones provenientes de algunos 

escritores mexicanos que hablan precisamente de algunos de los problemas más 

apremiantes de la crítica literaria mexicana. A continuación se presentan algunas de 

ellas: 
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Mariano Azuela, por ejemplo, afirma a principios del siglo XX a cerca de la 

preparación de los críticos literarios: 

Bien sé que es moneda corriente juzgar sobre libros que no se han leído, repitiendo opiniones ajenas -lo 

mismo malo- o guiándose por preferencias o la simple lectura de los índices; pero sé también del agravio 

que con esto se causa al público que lo lee... Suele ocurrir que voces desautorizadas obtienen eco, 

exaltando, sea por incompetencia o por compadrazgo, a mediocres que por ese camino llegan a ocupar 

puestos de maestros en las letras y de pronto aparecen dictando reglas, otorgando títulos y diplomas, con 

el resultado que es de esperarse. Forman clrC\llos cerrados con sus congéneres y entorpecen o 

francamente obstruyen en sus cenáculos y camarillas. 114 

Fernando del Paso, por su parte, hace referencia a la falta de audacia y generosidad 

de los críticos literarios mexicanos: 

He tenido oportunidad de enterarme del trabajo de nuevos crlticos, cuyos nombres no conoc[a, y que por 

[o mismo supongo que pertenecen a una nueva camada. En su mayor parte, parecen ser críticos que 

toman es serio su labor. A veces, demasiado en serio. Creo que existe poca generosidad y que el 

entusiasmo brilla por su ausencia. Tampoco hay audacia. Ante ciertos libros, el crítico no se atreve a 

emitir juicios definitivos: se queda un poco en la ambigüedad, en espera de que el tiempo, tos lectores, 

otros crlticos, la suerte, el público extranjero, etcétera, les dé el espaldarazo o tos hunda. Se encontrarán 

entonces, en sus críticas frases que presagian el éxito o el fracaso, el olvido o el triunfo. El canibalismo y 

la mezquindad son dos elementos que con frecuencia se dan en nuestros crlticos.65 

Respecto a la crítica literaria de los periódicos, Fernando Benítez expresa a 

mediados de los años ochenta: 

En realidad, ningún periódico está preparado ni intelectual ni técnicamente para realizar una conveniente 

difusión cultural de alto nivel. La crítica es una parte de la cultura y su ausencia sigue siendo el talón de 

Aquiles de la cultura mexicana.66 

José Joaquín Blanco dice: 

No hay que confundir la crítica literaria con la publicidad en tos periódicos: las solapas, los anuncios, los 

slogans tienen un fin publicitario; incluso algunos importantes comentaristas de libros diarios cobran, 

114 Cit. por Trejo Fuentes, Ignacio. Faros y sirenas. Plaza y Valdés. México. 1988. Pág. 97. 
65 Ibid. Pág. 102 
66 Ibid. Pág. 99. 
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además de al periódico para el que escriben, a las editoriales que publican los libros de que se ocupan. 

La crítica literaria es otra cosa, bien diferente por cierto. El crítico vive analíticamente todo el tiempo, pero 

sólo publica cuando ha escrito algo que valga la pena. 67 

Por SU parte Francisco Monterde en un artículo publicado en El Universal de 1925 

expresa: 

Faltan verdaderos críticos mexicanos, críticos en ejercicio constante que se encarguen' de orientar al 

público sobre los nuevos valores, no simples notas bibliografías hechas con timidez y complacencia; 

críticos de literatura que analicen y seleccionen para desechar las inútiles y entregar al lector su juicio 

sobre. las que poseen algún mérito.58 

Setenta y ocho años después de lo dicho por Monterde, Christopher Domínguez 

Michael comenta algo parecido: 

El problema de la crítica literaria en México no es el ambiente, sino que los críticos literanos somos muy 

pocos, lo cual genera una serie de equívocos .. . En culturas críticas más desarrolladas, como la inglesa o 

la francesa, tienes tal cantidad de críticos que vas con el que te gusta: hay crítica feminista, homosexual, 

marxista, etc. En cambio, cuando el número de críticos es muy reducido, el propio mercado te coloca en 

posición de juez absoluto. Y ser juez es parte de la tentación del crítico. Pero no es lo mismo enfrentarse 

a una literatura que tiene veinticinco o treinta jueces de primer nivel, a una que tiene tres o cuatro. 69 

Como se puede notar, muchas cosas pueden afirmarse acerca de la crítica literaria, 

'excepto, que ésta no existe en México. Al menos desde hace ciento cincuenta años, en 

el país han existido hombres interesados en dar forma a una crítica literaria acorde a las ," 

características de su tiempo. ¿Qué de hoy en día al parecer se ha perdido el rumbo? 

Puede ser. Sin embargo, la crítica literaria sí existe en México. Y tanto es así que 

escritores y críticos literarios admiten las limitaciones, los vicios y los alcances de esta 

67 Ibid. Pág. 101 . 
58 Ibid. Pág. 97. 
69 Bazán, Homero. ·La crítica literaria es el arte de caerle gordo a la mitad de los escritores: Christopher 

Domínguez Michael · en Sala de prensa. CONACUL TA. http: 11 www.conaculta.gob. mex / 
saladeprensa /2003/13feb / Christopher.htm 
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discipli.na, a la vez que urgen a dar un nuevo carácter a la critica que actualmente se 

escribe en México. 

Antes de pasar al análisis de la crítica literaria en la prensa escrita, es necesario 

mencionar, al menos de manera rápida, los espacios en los que en la actualidad se 

hace critica literaria en México, esto con el objetivo de dar un panorama general del 

fenómeno de la creación crítica enfocada en la literatura. 

V. Modalidades de la critica literaria 

A decir del crítico Ignacio Trejo Fuentes son tres las modalidades de crítica literaria que 

actualmente se practican en México: 

A) La crítica de investigación. 

La crítica de investigación se caracteriza por la rigurosidad en la delimitación de su 

objeto de estudio y en la selección del método para analizar y valorar dichó objeto. Por 

lo general, esta rigurosidad se ve planteada en un anteproyecto o proyecto de 

investigación, el cual debe especificar claramente la pertinencia de la investigación, sus 

objetivos, su metodología y el tiempo en el que se presentarán los resultados del trabajo 

de investigación. 

Dada la profundidad de este tipo de crítica literaria, los periodos de investigación 

normalmente son largos (de un año o más), hecho que se traduce en resultados de 

igual amplitud que son dados a conocer ya sea. a travéS de algunos de los órganos 

editoriales de la institución académica o cultural que respaldó la investigación o bien, 

por una casa editorial que se interesa en la publicación de este m·ateria\. 

En la actualidad, la mayoría de la crítica de investigación en México se produce en 

universidades públicas y privadas y en menor porcentaje por instituciones culturales 

(públicas o privadas) que tienen los suficientes fondos como para solventar 

investigaciones a largo plazo. De entre las instituciones académicas que actualmente la 

crítica literaria de investigación en el Distrito Federal se pueden mencionar las 

siguientes: 

El Centro de Estudios Lingüísticos y Literarios (CELL) de El Colegio de México. Esta 

institución nace en 1947 por iniciativa de Alfonso Reyes y Raimundo Lida. El CELL es 
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un centro de investigación y docencia especializado en los estudios de literatura 

hispánica, la lingüística y de las lenguas amerindias habladas en territorio mexicano. De 

igual manera, el CELL edita semestralmente la Nueva Revista de Filología Hispánica, 

órgano en el que se publican y difunden artículos, notas, reseñas y bibliografía sobre 

lingüística hispánica, literatura española e hispanoamericana, y teoría lingüística y 

literaria. 

El Instituto de Investigaciones Filológicas (IIFL) de la Universidad Nacional 

Aut6noma de México. Fundado el4 de octubre de 1973, el instituto tiene como objetivo 

principal el estudio y comprensión de la cultura a través del estudio de las lenguas y 

literaturas grecolatinas, amerindias e hispánicas. En la actualidad elllFL 

está conformado por cuatro centros y dos seminarios de investigación: Centro de 

Estudios Literarios, Centro de Estudios Clásicos, Centro de LingOlstica Hispánica, 

Centro de Estudios Mayas. Seminario de Poética y Seminario de Lenguas Indlgenas. 

De todos estos órganos de investigación, tres son los que más practic;:an la crítica 

literaria: Centro de Estudios Literarios y el Seminario de Poética. 

El Centro de Estudios Literarios fue fundado el 9 de octubre de 1956 por el Dr. Julio 

Jiménez Rueda, con el fin de organizar, promover y dar continuidad a la investigación 

sobre literatura mexicana y latinoamericana. Obra de este centro son las ediciones de 

obras completas de José Joaquín Femández de Lizardi; José Juan Tablada y Manuel 

Gutiérrez Nájera, así como el Diccionario de Escritores Mexicanos, en su primera 

edición de 1967 y su segunda (siglo XX). actualmente en curso. También ha pUblicado 

los índices de las más importantes revistas de literatura mexicana de los siglos XIX y 

XX, tres de ellas en edición facsimilar, además de un conjunto de estudios monográficos 

en torno a obras y autores del siglo XVI al XX. Algunas de sus investigaciones son 

publicadas en la revista Literatura Mexicana, órgano interno del Centro. Sus líneas de 

investigación son: archivos literarios, bio-bibliohemerografía literaria, historia literaria, 

rescate y edición de textos literarios y teoría y crítica literaria. 

El Seminario de Poética (marzo de 1977), por su parte, centra su atención en la 

aplicación de las disciplinas semiológicas en distintas epocas literarias, la teoría literaria 

y su relación con otras disciplinas y la crítica literaria. Como producto de sus estudios. 

dicho seminario ha publicado estudios en semiología, teoría literaria, literatura 

ESTA TESIS NO SAU 
OE LA BIBI10TECA 
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comparada, retórica, poética, sociocrítica, narratología, cultura medieval, literatura del 

Renacimiento y el Barroco y el siglo XX. 

Periódicamente, el Seminario de Poética propicia el diálogo crítico . en torno a los 

trabajos en curso al convocar a reuniones en las que sus investigadores, junto con 

invitados de alto nivel, valoran y discuten los resultados de las investigaciones que este 

seminario lleva a cabo. 

Los investigadores del seminario editan anualmente Acta Poética,. su órgano 

informativo. 

B) La crítica creación. 

Esta variante ''de la crítica literaria es producto del estudio y análisis de quienes 

normalmente son los autores de las obras valoradas (poeta, novelistas). A diferencia de 

la crítica de investigación, la crítica de creación no se rige necesariamente por una linea 

de estudio preestablecida. Por lo general, la selección del tema de estudio es resultado 

de una inquietud personal del autor, el cual busca valorar o revalorar a un autor, obra o 

movimiento literario. 

Sin llegar a la rigurosidad de la crítica de investigación, esta segunda modalidad de 

critica literaria hace uso de una metodología delineada, naturalmente, por los intereses 

y necesidades del crítico en cuestión. 

El producto de la crítica de creación, generalmente, tiene gran acogida en diversos 

medios de comunicación impreso, pues ésta se publica tanto en en revistas 

especializadas, como en libros y periódicoS. En algunos casos, también es usada para 

prologar o presentar alguna obra o edición crítica del autor estudiado. 

Algunos ejemplos notables de críticos-creadores son Octavio Paz, Carlos Fu~ntes, 

José Emilio Pacheco, Juan García Ponce, Guillermo Sheridan, Margo Glantz y AH 

Chumacero. 

C) La crítica periodística. 

Si bien la crítica literaria periodística tiene varias desventajas respecto a los otros dos 

tipos de crítica (por ejemplo, las pocas posibilidades de aplicar una metodología 

rigurosa a causa del poco tiempo que tiene el crítico para elaborar su texto, la falta de 

espacios en el periódico o el uso meramente propagandístico que algunos criticos dan a 
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su reseña o ensayo), ésta cuenta con una serie de géneros discursivos que, bien 

coordinados y elaborados, pueden ser de gran apoyo para el ensayo crítico tradicional. 

La entrevista, el reportaje y hasta la nota informativa son herramientas de las que 

actualmente los medios impresos se valen para acercar a los lectores no sólo a la obra, 

sino también a la personalidad y contexto que rodean al autor; mientras que los géneros 

de opinión, como la columna y el artículo, se constituyen en los espacios en los que la 

prosa crítica encuentra lugar para valorar la obra literaría pasada y contempqránea. 

Desafortunadamente. este potencial de los géneros periodísticos no siempre es 

orientado hacia todas las expresiones que lo merecen: las grandes luminarias del 

pasado y presente de la literatura. así como las obras premiadas nacional o 

intemacionalmente son los focos de atención de los medios periodísticos; pocas veces 

ocupan los grandes espacios del reportaje. la crónica o la entrevista en expresiones 

literarias que están fuera de este círculo privilegiado, lo que implica que se dejan de 

lado textos de calidad que, por ser obra de autores poco reconocidos o premiados, no 

se les concede la importancia y los espacios que merecen. 

Como ya se mencionó, otro de los géneros periodísticos que actualmente difunden la 

critica literaria es la columna. En el medio periodístico. la columna es un espacio en el 

que periódicamente un colaborador escribe en tomo a un tema o asunto específico. Sus 

dimensiones espaciales son casi siempre las mismas y van firmadas por el mismo 

autor. Actualmente, todos los periódicos cuentan con varias columnas que abordan 

temas especializados como la economía, la política, los deportes, los espectáculos. la 

cultura, etc. 

En lo que respecta a la columna literaria, pocos son los periódicos que en la 

actualidad cuentan con alguna columna que toque el tema de la literatura: Excélsior, El 

Universal, El Financiero, Reforma y La Jornada, es decir, sólo cinco periódicos de 

aproximadamente quince que se publican diariamente en la ciudad de México. Estas 

columnas no se ocupan únicamente de crítica literaria. de hecho. la crítica de este tipo 

es sólo uno de los motivos que ocupan a este género: en ellas es posible leer desde las 

observaciones del columnista acerca de la época en que vivió (o vive) un determinado 

autor o del índice de libros de literatura que se venden en México, hasta los comentaríos 

respecto al éxito obtenido por talo cual feria del libro. Lo anterior no quiere decir que 
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esos temas no sean importantes, lo que se intenta decir es que la crítica literaria, en sí 

misma, no es objeto de una columna estable en la prensa cotidiana. 

Un hecho curioso en el fenómeno de las columnas literarias es que, excepto la 

columna de Víctor Roura en El Financiero y "Esquina bajan" de Paco Ignacio Taibo I en 

El Universal, las demás no aparecen firmadas diariamente por la misma persona, sino 

que varios colaboradores alternan su participación. En algunos casos, como en La 

Jornada, a veces no aparece la columna (que, por cierto, ni nombre tiene) o se aborda 

un tema que no tiene relación con algún aspecto de la literatura (esto a pesar de que 

algunos de los que escriben son escritores o críticos literarios). 

A la columna literaria, se suma el texto propagandístico, el cual, como su nombre lo 

dice, tiene como objetivo promocionar obras de reciente aparición. Estas obras no son 

necesariamente literarias y en ellas no se realiza una reseña propiamente dicha. En 

muchos casos, este tipo de texto se caracteriza por incluir cinco o más libros, de los 

cuales se menciona el título, el autor, el número de página y la editorial; en ocasiones 

se bosqueja brevemente el tema o argumento del libro y no se emiten juicios de valor. 

Generalmente, este tipo de sección se reserva para los suplementos culturales que 

periódicamente aparecen en algunos periódicos. 

En lo que respecta a los suplementos culturales, éstos subsanan algunas de las 

carencias críticas de las secciones culturales cotidianas. Esta sección consta 

generalmente de ocho a doce páginas en las que se publica una amplia gama 

informativa y analítica de temas culturales. Entre esos. temas está, naturalmente, la 

literatura. Un suplemento cultural cuenta con una planilla fija de colaboradores más 

otros que se agregan esporádicamente; en estas secciones la crítica recibe mucho más 

atención que en las secciones culturales diarias. De entre los periódicos que 

actualmente cuentan con un suplemento cultural son: El Universal (Confabulario), 

Reforma (El Angel Cultural), La Jornada (La Jornada Semanal), Unomás uno (Sábado) , 

Exce/sior (Arena), Milenio (Laberinto) y La crónica de hoy (Crónica Dominical). 

Hay, asimismo, revistas semanales, mensuales o trimestrales que destinan espacios 

considerables a la crítica literaria. Entre ellas podemos contar: Proceso, Letras libres, 

Nexos, Moho, La Galera, etc. 
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Hasta donde se ha visto, la existencia de las tres modalidades criticas antes 

mencionadas pone de en evidencia parte del proceso evolutivo que esta disciplina ha 

experimentado desde sus inicios hasta nuestros días. El hecho de que la crítica haya 

encontrado diferentes vías de expresión y desarrollo, demuestra el carácter dinámico y 

vivo de una disciplina relativamente joven en México, aunque no por ello menos 

necesaria. 

De las tres modalidades mencionadas, la que más interesa a este trabajo es la 

crítiCa literaria periodística. ¿El motivo? Su enorme posibilidad de llegar a más lectores. 

Si bien es cierto que en México pocas personas leen los periódicos, también es verdad 

que, en comparación a los libros y revistas que contienen crítica de investigación o de 

creación, los periódicos -y sus respectivas secciones culturales- tienen más lectores 

diarios. 

Lo anterior, además de ser una ventaja, también se convierte en una complicación 

para esta modalidad, pues la diversidad de intereses de los lectores de critica literaria 

periodística complica el tratamiento que se da a la valoración de la obra. Es decir, no se 

debe ser demasiado profundo, aunque no por eso caer en la superficialidad. 

Así, la crítica literaria periodística: 

... responde a intereses plurales y mayoritarios, se dirige a un público no especializado necesariamente: 

tiene que ser, de ese modo, al mismo tiempo satisfactoria de necesidades intelectuales, clariflC8Clora de 

sentido y elemento de formación de criterios propios muy sólidos entre sus lectores ordinarios. Su pr.áctica 

entonces debe ser completamente saludable, integra, honesta y profesional. 70 

Uno de los objetivos del presente trabajo es, precisamente, investigar si . en la 

crítica periodística mexicana existen las condiciones necesarias para lograr los objetivos 

planteados en la cita anterior y determinar algunos de los elementos que inciden en 

que se logren o no dichos objetivos. 

De entrada, esta investigación parte de la idea de que la crítica literaria periodística 

es tal vez la más descuidada de las modalidades descritas, esto por causas que van 

desde la precaria formación profesional de algunos críticos hasta las condiciones de 

70 Trejo Fuentes, Ignacio. Faros y sirenas. Plaza y Valdés. México. 1988. Pag.129. 
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trabajo que impone el mundo periodístico y cultural mexicano. A continuación, se 

mencionarán algunos aspectos que, a decir de algunos estudiosos de la crítica, 

repercuten en el estado actual de esta disciplina. 

VI. Algunas limitaciones de la crítica literaria periodística 
contemporánea 

Como actividad humana, la crítica literaria ha experimentado durante muchos años una 

serie de problemas que, directa o indirectamente, han vuelto más difícil el desarrollo 

óptimo de esta disciplina en México. Estos problemas van desde aquellos de índole 

económico (bajas tarifas en el pago de colaboraciones en periódicos y revistas, la poca 

solvencia económica de la mayoría de las revistas culturales y literarias, etc.), hasta los 

relacionados con la falta de lectores y la ética profesional de los críticos. 

De todo este entramado de problemas que rodean a la crítica literaria periodística, a 

continuación se mencionarán algunas características de los problemas 'más visibles 

dentro del contexto actual de México. 

A) El sectarismo 

De acuerdo a datos proporcionados por Ignacio Trejo Fuentes, durante los al'los 

cíncuenta y sesenta del siglo pasado en México, el fenómeno del sectarismo o mafias 

culturales consistió básicamente en el control casi absoluto de un grupo de poder sobre 

la producción cultural de la época. Este grupo o mafia cultural normalmente se formaba 

con una serie de intelectuales, escritores y periodistas identificados entre sí por sus 

ideas estéticas e ideológicas. 

Toda actividad cultural era consecuencia de las decisiones de ese grupo, el cual no 

admitía obra, revista o autor que no fuera afín a sus lineamientos ideológicos. Así, "[·· ·1 

instituciones culturales, editoriales, diarios y revistas calan bajo su férula absolutista; 

casi nada escapaba a su influencia y consecuentemente la cultura nacional era una y la 

misma[ .. .)"71 

71 {bid. Pág. 139. 
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En lo que respecta a la crítica literaria, cuando ésta era ejercida desde el interior de 

alguno de estos sectores, irremediablemente se debía atener a los lineamientos y 

criterios imperantes en su grupo. Como consecuencia de lo anterior, en ese entonces 

era común leer en la crítica mexicana textos cuyos juicios estaban teñidos de 

complacencia para los escritores afines al grupo en el poder y de maltrato y ninguneo 

para los contrarios a su línea. 

Con el tiempo, el poder de estos grupos empezó a fracturarse para dar paso a una 

época caracterizada por una mayor apertura ideológica y estética. Pese a lo anterior, 

en la actualidad aún prevalecen vestigios de esas viejas prácticas. 

Si bien de hoy en día ya no existe un grupo de poder que ejerza influencia total en la . 

cultura mexicana, ahora este fenómeno ha tomado otras características: se han 

conformado pequeños grupos que ejercen (o intentan ejercer) cierta influencia en el 

desarrollo de la cultura en México. Algunos, cuentan con sus propias revistas o 

cOlumnas y desde ahí, en la mayoría de los casos, persisten las sociedades de elogios 

mutuos o los golpes bajos al compañero que no comulga con las ideas del crítico. He 

aquí algunos comentarios de personas inmiscuidas en el mundo de la literatura y la 

critica literaria acerca de la existencia de estos grupos y su actuación en el ámbito 

cultural: 

Hugo Gutiérrez Vega afirma: 

Sí hay muchas publicaciones que se constituyen en sociedades de elegios mutuos, pero hay · otras 

costumbres también muy peligrosas como lo es la del ninguneo. En este país el ninguneo puede ser tan o 

más grave que el elogio: el elogio excesivo mata, eso ya lo sabemos. Hace poco leí el elogio a un joven 

poeta que pertenece a uno de esos grupos de elogios mutuos en donde se le comparaba con Dante y 

Homero. Lo menos que puede hacer uno. si alguien te compara con esos dos escritores, es mentarle la 

madre al que haga la comparación! ... ] 

El funcionamiento de capillas no es algo que me escandalice, siempre las ha habido, pero las capillas 

cerradas si me llevan al escándalo. En el suplemento que yo dirijo en el diario La Jornada. lo 

mantenemos abierto .. . Pero sí hay ... cierta propensión a crear mundos cerrados y capillas herméticos y 

eso nos daña mucho. Revistas como Letras libres y Nexos tienen 30 o 35 colaboradores que reciclan, y 

esto lo digo en honor de la verdadn 

72 Toledo Alejandro. ·Vida literaria: del elogio al ninguneo. " El Universal". México. Miércoles 3 de 
diciembre del 2003. Sección Cultura. Pág. F2. 
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Por su parte Daniel Sada dice: 

Creo que hay mucho encono actualmente, muchas pugnas entre los escritores. No hay este síntoma 

gremial que había antes. El mercado ha permito o ha influido en que cada vez los escritores se ataquen 

más, se polarice todo. Ahora es un híbrido. No sabes dónde surgen las pugnas: hay grupos, grupúsculos, 

mafias y mafiesotas. Todo está un poco más nebuloso, solapado. Antes era más frontal y ahora no. Todo 

esto lo propicia el mercado, pues todo el mundo quiere vender. En esa sintonía, está el registro de las 

pugnas. Ya no se dirimen cuestiones estéticas de una obra, para nadan 

Adolfo Castañón: 

Como hemos pasado del mito de la paz social al del mito de la vida social como debate, también es la 

nuestra una sociedad de vituperios recíprocos y elogios mutuos, es decir, una sociedad donde se mezcla 

lo uno y lo otro. 

Ha habido una especie de pluralización de los procesos literarios y culturales, y entonces la polaridad de 

hace diez años no es tan notable. Al desaparecer una figura tan magnética como la de Octavio Paz, que 

de alguna manera iba marcando el ritmo, el compás, hay, digamos, una diversidad y heterogeneidad de 

voces, y yo creo que estamos en un momento de transición, de interregno, entre dos órdenes, dos 

cuentas largas de la historia política y cultural. 

... Insisto: hay una sociedad de elogios y vituperios mutuos yeso es normal porque una sociedad es 

precisamente eso: una reunión en torno a valores.7o 

Jorge Volpi explica: 

.. . sigue existiendo una gran cantidad de elogios mutuos entre los miembros de un solo grupo, pero al 

mismo tiempo una enorme falta de generosidad por parte de muchos escritores y críticos hacia quienes 

no pertenecen a su propio grupo. 

En toda vida literaria es normal que haya grupos, esto es saludable, y lo es también que haya 

divergencias. Sin embargo, creo que debe haber un mínimo de ética a la hora de elogias a los amigos 

(cosa que se puede hacer, desde luego), pues siempre debe haber un límite, frente a la sola voluntad de 

opacar a los otros grupos. 

Otro hecho a tomar en cuenta es que la sociedad literaria está mucho más atomizada. Ya no vivimos en 

los extremos de Vuelta y Nexos, aunque esos dos grupos siguen existiendo. La tradición de revistas 

literarias como proyectos generacionales y grupales prácticamente ha desaparecido. Nexos lo sigue 

73/dem. 
74 /dem. 
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siendo; en cambio Letras libres, al mismo tiempo de ser un proyecto de grupo, del núcleo cercano, al 

convertirse en la revista cultural de referencia tampoco tienen una contienda particular contra Nexos. Pero 

la vida literaria ya no sólo está ahí, está en muchas otras vertientes ... lo que más extraño es la polémica 

abierta y clara, la discusión intelectual.75 

La existencia de este sectarismo por parte de estos grupos, también ha dado como 

consecuencia que notas o críticas relativas a un determinado autor estén casi 

prohibidas en algunos medios o bien, la aparición constante de textos cuya finalidad es 

maltratar la obra y la persona de algún literato contrario al medio en el que se publicará 

tal nota. 

B) La no especialización 

A decir de Ignacio Treja Fuentes, otros de los lastres que arrastra la crítica literaria 

periodística son la falta de especialización genérica y la inconstancia en el trabajo 

periodístico de algunos críticos literarios. 

Para este autor, la falta de especialización en un solo género literario lleva, sobre 

todo al crítico con poca experiencia, "[ ... ] a la dispersión, a la flaqueza de juicio, a la 

ligereza interpretativa. Y es que, sino somos siquiera capaces de adquirir cierta 

especialización en un género, ¿cómo podemos esperar eficacia y rigor crítico en 

ámbitos tan variados ... ? Nunca funcionó mejor la sentencia de abarcar mucho y apretar 

poco: en crítica literaria debería adoptarse como axioma, en aras de la fidelidad a la 

materia y a la profesión mismas." 76 

Lo anterior no significa que no existan casos en los que un crítico pueda abarcar con 

la misma suficiencia y profundidad los géneros literarios; sin embargo, estos son 

excepciones y no la regla general. Treja Fuentes menciona como a críticos de este tipo 

a José Emilio Pacheco, a Federico Patán, a Marco Antonio Campos, a Evadio 

Escalante, a Rafael Pérez Gay y a José Joaquín Blanco, entre otros. Como a críticos 

especializados en narrativa nombra a Emmanuel Carballo, a Huberto Batis, a María 

Elvira Bermúdez, a Jorge Rufinelli y a Eduardo Mejía y, en poesía, a Roberto Vallarino, 

75 ,dem. 

76 Ibid. Pago 146. 
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a Luis Miguel Aguilar, a Jaime G. Velásquez, a Osear Wong y a Hermann 

Bellinghausen. 

C) La inconstancia 

Trejo Fuentes menciona la existencia de dos 

fenómenos curiosos en la prensa escrita mexicana: la aparición de reseñistas que 

después de publicar una o dos veces jamás vuelven a aparecer en el periódico (al 

menos como reseñistas) y la muy esporádica colaboración en prensa de críticos 

literarios reconocidos por su capacidad crítica. A cerca del primer caso comenta: "[ ... ] 

muchos están dispuestos a escribir reseñas mientras encuentran otra cosa que hacer, 

están en posición de comentar libros en tanto aparece la oportunidad de integrarse a 

otras áreas periodísticas o mientras se incorporan a la burocracia o se hacen 

funcionarios o profesores ... lo que obliga a cuestionar la validez de sus escasos trabajos 

producidos." 77 

Cosa contraria sucede con los críticos .literarios profesionales: su trabajo es 

reconocido por su calidad ensayística, su don crítico y por la vastedad de sus 

conocimientos literarios; sin embargo, afirma Trejo Fuentes, pocos de ellos publican con 

regularidad en la prensa escrita. Quizás los requieran otras actividades prioritarias como 

la docencia o la escritura de ensayos o libros, mas eso no debería constituir un 

obstáculo para hacerse presente en la prensa escrita, pues esto redituaría en el 

. crecimiento de su público lector, además de que al periodismo cultural no le vendría mal 

la colaboración formal de críticos confiables. 

Entre los críticos que se encuentran en este caso. Trejo Fuentes nombra a José de la 

Colina, a Francisco Prieto, a Federico Campbell , a Margarita Peña, a Patricia Rosas, a 

Hortensia Moreno, a Guillermo Sheridan, a Carlos Montemayor y a Jorge Aguilar Mora. 

Hasta aquí se ha presentado un breve panorama de las limitantes con las que 

cuenta actualmente la crítica literaria periodística mexicana. Muy probablemente en el 

camino se hayan dejado de lado otras igual de importantes; sin embargo, el bosquejo 

presentado puede dar una idea concreta de lo que pasa con esta disciplina en la prensa 

escrita y así, tal vez, vislumbrar algunas posibles soluciones a los problemas expuestos. 

77 Ibid. Pág. 148. 
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1. Tres estudios de caso 

Ya planteados algunos de los problemas principales de la crítica literaria periodística, a 

continuación se presentará un breve estudio descriptivo de la crítica literaria que 

actualmente se produce en tres periódicos del Distrito Federal: La Jornada, El 

financiero y Reforma. 

El presente estudio partió del hecho de que en estos medios se escribe crítica 

literaria, de ahí que la actividad principal de este capítulo se concentre en describir 

cómo es dicha crítica, lo que a su vez implicó determinar la línea temática de los textos 

críticos, su estilo, los espacios que se les otorga en los periódicos, quienes la escriben 

y la escala de valoración de sus autores. 

Las fuentes principales de esta investigación fueron las secciones y suplementos 

culturales de los periódicos mencionados, los cuales se revisaron durante los últimos 

ocho meses del año 2003. 

Dado el carácter fugaz y cambiante del teXto periodístico, la delimitación del periodo 

de estudio es un aspecto importante de aclarar, pues el carácter dinámico del 

periodismo implica en muchas ocasiones el cambio de firmas, estilos y líneas 

editoriales. 

11. La Jornada 

A)Evolución 

La Jomada aparece el 19 de septiembre de 1984 en la ciudad de México. Este 

periódico nace como resultado de la convocatoria lanzada por mas de setenta 

escritores e intelectuales78 el 29 de febrero del mismo año. Tal convocatoria invitaba a 

la población en general a comprar títulos de accionista, para así contribuir en la 

construcción de "[ ... ] una empresa fundada con los recursos de la sociedad civil, 

pagada y financiada por individuos, comunidades y asociaciones [ ... ], una empresa de 

78 Entre los convocantes se encontraban Carlos Payán Velver, Héctor Aguilar Camín, Miguel Ángel 
Granados Chapa, Carmen Lira, Humberto Mussachio, Juan María A1ponte, Luis Ángeles, Guadalupe 
Antoni, Roger Bartra, Hermann Bellinghausen, José Joaquín Blanco, Daniel Cazés, Miguel Concha, José 
Cueli, Pablo González Casanova, Rolando Cordera, Luis González de Alba, Jorge Alberto Manrique, 
Ángeles Mastreta, Myriam Moscona, Cartos Monsiváis, Cristina Pacheco, José María Pérez Gay, Rafael 
Pérez Gay, Elena Poniatowska, Federico Reyes Heroles, VICente Rojo, Raúl Trejo Delabre, José 
Woldemberg, etc. 
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capital atomizado y democrático [ ... ], constituida por pequeños inversionistas que crean 

en la necesidad de construir, juntos, el instrumento de comunicación que necesitan .• 79 

En el artículo titulado "Asi será La Jornada", aparecido el 29 de febrero de 1984, 

este periódico es descrito como un medio que: 

Consignará en sus páginas el movimiento de la sociedad, la realidad diaria anónima de las personas y 

sectores. Un diario que dé voz a quienes no la tienen. Un diario modemo y plural, abierto en lo ideológico 

y en lo poIftico. Un diario que convoque a las nuevas corrientes de opinión que van surgiendo en el 

medio polftico y periodlstico, de las agrupaciones sociales, del mundo intelectual, de los centros de 

investigación especializados. Un diario critico, ajeno al desahogo y al ataque personal, atento a los 

procesos que marcan la realidad diaria del pals y las condiciones intemacionales que lo determinan en 

un espIritu profesional de intensa circulación de las noticias y las ideas.80 

Para este momento el director general de La Jornada es Carlos Payán Velver y sus 

subdirectores Miguel Granados Chapa, Héctor Aguilar Camin, Humberto Musacchio y 

Carmen Lira Saade, quien para 1996 sustituirá a Payán Velver en la presidencia del 

periódico. 

La Jornada inicia su periodo de vida con un formato tabloide de 32 páginas en las 

que diariamente se informa, a través de seis secciones, de las actividades políticas, 

económicas y sociales de México y el mundo. 

En lo que respecta a la sección cultural, ésta aparece diariamente con un promedio 

de 1 a 5 páginas, las cuales, exponen información relativa a los acontecimientos 

recientes en el ámbito cultural. 

Durante el primer año y medio de actividades de La Jornada, es notoria la aparición 

casi diaria de información relativa al mundo literario, así como la publicación semanal 

de la columna literaria de Guillermo Schavelzon llamada Al pie de la letra (véase anexo, 

número 1). En esta columna Schavelzon dedica en promedio tres cuartillas a 

comentar la vida y/o la obra de autores en su mayoría consagrados. De igual manera, 

Schavelzon dedica algunas de sus colaboraciones a la exposición de pequeñas notas 

7Il AguiJar Camln, Héctor. "Ni socios mayoritarios ni dinero bajo la cuerda". La Jornada. Número bajo cero. 
México D.F. 29 de febrero de 1984. Pág. 3. 
80 Ibid. pág. 32. 
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relacionadas con el mundo literario, las cuales, son aderezadas por el comentario del 

autor de la columna. 

También notoria es la publicación, al menos dos veces por semana, de crítica 

literaria propiamente dicha. Los críticos de cabecera de esta primera época de la 

sección cultural son, en primer lugar y por el considerable número de sus 

colaboraciones, José Joaquín Blanco, después Alvaro Ruiz Abreu, Guillermo 

Schavelzon, Rafael Pérez Gay y Hermann Bellinghausen. 

la crítica literaria escrita para esta sección se caracteriza por exponer varias vías de 

análisis de fenómeno literario: en primer lugar, la valoración de la obra a partir de un 

movimiento literario o un contexto cultural; en segundo, la revaloración de la obra de un 

autor del pasado poco leido o valorado; en tercer lugar, el análisis de la obra de autores 

a los que se les ha estudiado más por su personalidad que por sus escritos y, 

finalmente, la reflexión o análisis del contexto literario latinoamericano a partir de los 

textos que se producen en la actualidad. 

Cada domingo, este periódico ofrece a sus lectores el suplemento cultural La 

Jomada Semanal (anexo, número 2), el cual presenta una serie de ensayos dirigidos a 

comentar o reflexionar acerca del entorno social y cultural de México y el mundo. En 

esta primera época, La Jomada Semanal publica algunas secciones y textos dirigidos a 

comentar obras literarias, aunque no es tan constante en este trabajo como la sección 

cultural del periódico. 

Una de estas secciones recibe el nombre de Escaparate (anexo, número 3), la cual, 

se divide en varios apartados que tienen como finalidad comentar las novedades en el 

mercado teatral, discográfico y editorial. En la sección libros, cada semana aparecen 

cuatro o cinco reseñas de obras cuyo contenido no sólo se concreta a la literatura o la 

poesía. 

Por su parte, Antesala (anexo, número 4) se presenta como una columna en la que 

el tema principal es todo lo relacionado con la literatura. En Antesala, el autor hace las 

veces de crítico literario, noticiero y comentarista del mundo literario; se ocupa sobre 

todo de escritores consagrados y comenta hechos curiosos acerca de la vida y obra de 

dichos autores. 
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En La Jornada Semanal la mayoría de los ensayos relacionados con la literatura 

tienden al análisis de la obra general de autores conocidos, aunque también, en 

algunas ocasiones, se ocupan en reflexionar acerca fenómenos relativos a producción 

y recepción de obras literarias clásicas y contemporáneas de la literatura universal. 

Entre los colaboradores de La Jornada Semanal que publican crítica literaria durante 

el primer año y medio de este suplemento se encuentran Carlos Tarsitano, Renato 

Leduc, Sergio Pitol, Mario Vargas Llosa, Hermann Bellinghausen, Mario Muchnik, José 

Joaquín Blanco, lan Gibson, Carlos Monsiváis, Guillermo Schavelzon, Ignacio Trejo 

Fuentes, etc. 

En septiembre de 1985, Víctor Roura deja la coordinación de cultura de La Jomada 

y ocupa su lugar el periodista Braulio Peralta, quien desde el inicio del periódico 

colabora en es1a sección con numerosas notas y entrevistas relacionadas con el ámbito 

literario. En este mismo año aparece, durante la segunda quincena de enero, La 

Jomada Ubres (anexo, número 5), suplemento dedicado íntegramente al mundo 

editorial. A este respecto, el texto de presentación de La Jomada Ubros explica: 

La Jornada Ubros lleva ese nombre porque se ocupará de libros, pero también porque buscará 

integrarse al complejo y apasionante mundo del libro. Informaremos cada semana sobre los nuevos 

tftulos que se han publicado o han llegado a México, los planes de las editoriales, las obras de valor, los 

libros significativos que muchas veces pasan por desapercibidos, y al mismo tiempo obre lo que se 

vende y lee en México. Estaremos vinculados al libro y también a quienes lo rodean: escritores, editores, 

libreros, distribuidores, críticos y bibliotecarios. Y sobre todo a los lectores que nos ayudaran, estamos 

seguros, a avanzar correctamente por este camino.81 

Dicho suplemento aparece todos los sábados y se compone de una sección de 

ensayos (que se concentra en analizar o comentar temas relativos a la creación literaria 

y el contexto que la rodea) , un pequeño apartado llamado Novedades, que 

básicamente se dedica a dar una breve sinopsis de libros de reciente aparición con su 

correspondiente ficha técnica y una sección de crítica literaria en la que diversos 

escritores, peñodistas y críticos analizan y valoran los libros de reciente aparición en el 

81 "En este suplemento". La Jornada Ubros. Número 1. Sábado 19 de enero de 1985. Pág. 1. 
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mercado hispanoamericano. La mayor parte de las obras analizadas en esta sección 

son novelas, libros de cuentos y de poemas; sin embargo, también se llegan a 

comentar textos de disciplinas tales como la historia, la música y las artes plásticas. En 

este .suplemento también aparecen esporádicamente pequeñas secciones que 

recomiendan dónde comprar libros a precios accesibles, informan a los lectores acerca 

de algunas curiosidades literarias de difícil adquisición o comentan algún suceso 

literario. 

Entre los colaboradores de la primera época de este suplemento se encuentran: 

Gabriel García Marquez, Alfonso Simon Peregrí, Sealtiel Alatriste, Miguel Ángel 

Sánchez Armas, Alberto· Vital, Fernando Solana Olivares, Carlos Martínez Moreno, 

Libuse Monikova, Álvaro Ruiz Abreu, Gullermo Schavelzon, Augusto Roa Bastos, Italo 

Calvino, Felipe Garrido, Víctor Roura, Elena Unutia, Manuel Puig, José Luis Martínez, 

Christopher Domínguez, etc. 

En 1989 La Jomada Ubros desaparece cOmo suplemento del periódico y se integra 

a la nueva época del suplemento La Jornada Semanal, el cual cambia su formato 

tradicional tabloide para convertirse en una revista. En esta nueva época, Fernando 

Benítez deja la dirección del suplemento y es sustituido por Roger Bartra. 

Con Bartra en la dirección, La Jornada Semanal ofrece: 

... un nuevo espacio de reflexión a sus lectores. Cada domingo, el diario ofrecerá La Jornada Semanal, 

que es el fruto de la fusión de sus dos suplementos culturales anteriores [La Jornada Semanar y La 

Jornada Ubros). La nueva revista quiere ser un territorio abierto a todas las comentes de expresión . 

cultural, mexicanas y extranjeras. Dará una especial bienvenida a las formas de búsqueda y creación que 

responden a las inquietudes de este agitado fin de milenio. 

La Jornada Semanal será un experimento, pues mezcla la rica tradición del suplemento cultural, que 

en México ha tenido manifestaciones espléndidas, con la forma peculiar de una revista que propone a 

sus lectores un espacio sereno de pensamiento y crítica. 

Esta revista quiere ser un foro que ofrezca a la comunidad intelectual y a los distintos grupos 

culturales, un servicio y un medio de comunicación. Mostrará múltiples perfiles personales de quienes 

dedican su vida al arte, a la literatura y a la ciencia. Buscará las raíces sociales que nutren las 

manifestaciones de la inteligencia en todos los campos de la cultura. 

Ahora, La Jornada Semanal en su nueva época como revista, realizará un esfuerzo especial por dar 

a conocer las expresiones intelectuales de las generaciones de jóvenes que ya están llamando a la 
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puerta. Procurará mantener al día a sus lectores en lo que se refiere a las principales tendencias y 

acontecimientos culturales.82 

Con estos objetivos en mente, el primer número de la nueva época de La Jomada 

Semanal aparece el domingo el18 de junio de 1989 (anexo, números 6A-6C) 

Entre las secciones que conforman la nueva Jomada Semanal se encuentra el 

Retablo Semanal (anexo, número 7), el cual es una versión renovada de ,la sección 

Escaparate del suplemento anterior. Retablo incluye, además de apartados dedicados 

a la música, el teatro, las exposiciones y la danza, una sección llamada Autores, en la 

que se analiza semanalmente la obra escrita de economistas, filósofos, historiadores, 

politólogos, literatos, etc. Si bien se trata de abarcar todas las disciplinas posibles, es 

notoria la presencia de textos relativos a poetas, novelistas y filósofos que de alguna 

manera han influenciado a la literatura. Para quien no conoce a un autor (o apenas 

comienza a conocerlo) la sección Autores es un trabajo que sirve como un primer 

acercamiento a la obra y tiempo de los autores Comentados, pues en la mayoría de los 

casos, los textos ahí publicados proporcionan datos acerca de la obra, la temática, el 

estilo y el pensamiento de dichos autores. Entre los colaboradores de esta sección se 

encuentran Roger Bartra, Diamela Eltit, Esther Seligson, Adolfo Sánchez Vázquez, 

Salvador Hemández Padilla, Alberto Vital, etc. 

De igual manera, el Retablo Semanal incluye una sección de libros en la que se 

comentan en tres o cuatro páginas las obras de publicación reciente. En ella colaboran 

reseñistas como Javier García-Galiano, Ramón Xirau, Galo Gómez Ogalde, Laura 

Guillén, Leonel Robles, Rosa María Rodríguez, Raúl Silva, Neftali Coria, Federico 

Urtaza, Anne Duchene, etc. A esta sección la apoya otra más breve (Pequeño Retablo, 

anexo, número 8), el cual proporciona una breve descripción de las obras presentadas, 

así como una ficha técnica. 

8Z Bartra, Roger. ·Presentación". La Jomada Semanal. Nueva época. México D.F. Tomo 1. Número 1. 
Junio. 1989. Pág. 1. 
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Al igual que en el anterior suplemento, La Jornada Semanal proporciona un espacio 

considerable al ensayo político, histórico y literario, así como a las entrevistas a 

escritores, poeta, académicos e intelectuales. 

En lo que respecta al ensayo literario, éste se publica con regular frecuencia; en la 

mayoría de los casos se concentra en la obra general de cierto autor consagrado y en 

menor proporción a fenómenos literarios (por ejemplo, la literatura chicana o 

afroamericana, la sobreproducción editorial, el papel de la crítica literaria en México, 

etc). Entre los autores de estos ensayos ·se pueden encontrar periodistas, escritores, 

académicos, intelectuales y críticos literarios. Pocos son los que publican con 

regularidad en la revista, por lo que la lista de colaboradores es muy amplia. A 

continuación una lista de algunos de los autores que colaboraron alguna vez en La 

Jornada Semanal: Sergio Pitol, Carios Monsiváis, Antoni Borges, Terry Eagleton, Mario 

Valdés, Elena Poniatowska, Manuel Durán, Valerio Magrelli, Juan Villoro, Luis 

González de Alba, Francisco Javier Ramos, William Ospina, Rogelio Villareal, Gore 

Vidal, lauro Zavala, Miguel Ángel Cabrera, José Agustín, lIan Stavans, José Miguel 

Oviedo, Héctor Abad Faciolince, José Ángel Leyva, Crescenciano Grave, Gabriel 

Trujillo Muñoz, José Eduardo Tappan, Margo Glantz, Juan Domingo ArgOelles, Víctor 

Manuel Mendiola, Eisa Cross, Paco Ignacio Taibo 11, Hans Magnus Enzensberger, 

Selma Ancira, John Updike, etc. 

Desde su primer número hasta el último, la nueva Jornada Semanal publica al 

menos una columna literaria dedicada al · comentario y valoración de autores y obras 

literarias, las cuales son firmadas por autores relacionados con la crítica y el quehacer 

literario. Durante los primeros años de esta revista aparece la columna Sentido 

contrario (anexo, número 9) de José Joaquín Blanco, así como las columnas De frente 

y de perfil (anexo, número 10) de Myriam M9Scona y Proscenio (anexo, número 11) de 

Luis de Tavira. A partir del segundo año, estas columnas son paulatinamente 

sustituidas por las de Federico Campbell (Máscara Negra), José Ramón Enríquez (Bag

Guardia), Gonzalo Celorio (Prefiguraciones) yen los úHimos años por las de José Maria 

Espinasa (An::a de Babel), Ignacio Trejo Fuentes (Salivero) y Bruce Swansey (La corte 

de los milagros). 
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El 12 de marzo de 1995 La Jornada Semanal desaparece como revista (anexo, 

números 12B-12B) para retomar su anterior fonnato tabloide. ¿La razón? A decir de 

Juan Villoro, el nuevo director de La Jornada Semanal, el motivo principal es la crisis 

- financiera por la que atraviesa el país: 

la Jornada Semanal vuelve a las ropas ligeras que tuvo en un principio; en tiempos de crisis, la portada 

se habla vuelto un costoso chaleco. Escribimos y pensamos en un país cada vez más pobre, donde el 

periodismo cultural ve reducidos sus espacios! ... ) Somos uno de los pocos suplementos que siguen en 

pie, pero no aspiramos al prestigio del Último Reducto. Al contrario, si nuestro empeño tiene sentido, uno 

de sus logros debería ser la apertura de otras páginas culturales. 

En esta nueva etapa, La Jomada Semanal (anexo, números 13A-13B) renueva sus 

secciones y brinda más espacios a la crítica literaria. Así, publica con mayor frecuencia 

ensayos críticos en los que se comenta la obra tanto de autores consagrados como de 

escritores de la nueva generación; renueva· su sección de reseñas (ahora llamada 

Ubros) y estrena columnas como La página impar de Enrique Vila-Matas, 

Configuraciones83 de Hugo Hiriart, Encrucijada de Carlos Monsiváis, Algo nuevo bajo el 

sol de Martín Solares y Pasajeros en tránsito, columna que se caracteriza por 

presentar semanalmente colaboradores invitados.54 

Entre los colaboradores de esta época se encuentran Antonio Deltoro, Mario Vargas 

Llosa, Jorge Volpi, Daniel Sada, Héctor Perea, Rosa Beltrán, Eduardo Vázquez Martín, 

Victor Sosa, Horacio Costa, Annando González Torres, Ricardo Sánchez ArreQuin, 

Ignacio Padilla, Miguel Hernández Cabrera, etc. 

En abril de 1998 Juan Villoro es sustituido en el cargo de director de la Jomada 

Semanal por Hugo Gutiérrez Vega, quien hasta la fecha dirige este suplemento (anexo, 

números 14 y 15.) 

83 Si bien esta columna no trata únicamente temas literarios, ésta es digna de atención por la constante a 
aparición de comentarios acerca de la vida y/o obra de algunos autores de importancia. 

84 Fuera de La página impar y Configuraciones, las columnas aquí mencionadas aparecen 
esporádicamente en el suplemento. 
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B )Secciones 

Dentro de la Jornada Semanal es posible encontrar varias columnas dedicadas al 

mundo editorial y de las letras. Para empezar, se puede mencionar la columna de Hugo 

Gutiérrez Vega, Bazar de asombros (anexo, número 16), la cual, semanalmente publica 

un texto relacionado con algún libro, movimiento literario o autor en especial. Esta 

columna generalmente aparece en el extremo izquierdo de la página 8 del suplemento 

y emplea en su discurso aproximadamente tres o más cuartillas. De todas las columnas 

que aparecen en la Jornada Semanal, ésta es la más constante en su publicación. 

Otra columna es Placeres permitidos (anexo, número 17), del crítico literario Evadio 

Escalante. Dicha columna aparece en las últimas páginas del suplemento y, a 

diferencia de la de Gutiérrez Vega, ésta aparece dos o tres veces por trimestre. En 

Placeres permitidos, el autor se concentra en la valoración de obras literarias a partir de 

dos vertientes: por un lado, el análisis directo de la obra general del autor y, por el otro, 

la valoración de los estudios elaborados por otros críticos litelCirios acerca ·de la obra o 

autor que Escalante comenta. 

A lápiz (anexo, número 18) es el nombre de la columna escrita por. En un 

aproximado de tres cuartillas, Enrique López Aguilar comenta obras literarias a partir de 

la relación que éstas pueden tener con otras artes. Por ejemplo, la similitud temática 

entre El sellor de los anillos de J. J. Tolkien y la saga operística de Richard Wagner, El 

anillo de los Nibelungos, o bien, las rivalidades o coincidencias entre la música. y la 

literatura. Al igual que la columna de Evodio Escalante, A lápiz no tiene periodos de 

publicación bien definidos, ya que pueden pasar meses completos sin que esta 

columna aparezca en las páginas del suplemento. 

Ana García Bergua es autora de la columna que lleva el curioso nombre de Y ahora 

paso a retirarme (anexo, número 19). En un promedio de cuatro cuartillas, la autora 

comenta, en un estilo más ameno que analítico, la obra reciente de escritores 

mexicanos. De los 34 ejemplares revisados de la Jornada Semanal, esta columna 

aparece solamente en cuatro ocasiones, hecho que da una idea respecto a sus 

periodos de publicación. 

Junto a la columna antes mencionada, generalmente aparece en las mismas fechas 

la columna La casa sosegada (anexo, número 19), de Javier Sicilia, quien, además de 
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comentar textos literarios, también recurre al análisis de temas recurrentes en la obra 

de un autor o autores en su mayoria consagrados. 

Una presencia notoria en este suplemento es la de la columna Jornada de poesla 

(anexo. numero 20), de Juan Domingo ArgoeUes. lo que llama la atención de esta 

columna es su especialización en el género de la poesla, la cual es analizada o 

comentada en ténninos muy compresibles para el lector. Un hecho también digno de 

resaltar es el comentario de géneros poéticos poco explorados -un ejemplo, las 

tradicionales calaveras mexicanas o la poesla indlgena - los ctJales son explicados a 

partir de sus raíces históricas y estilísticas. 

Además de las columnas antes mencionadas, La Jomada Semanal publica las 

columnas Las l8yas de la cebra anexo, número 21) y Mujeres insumisas 

(anexo,numero 22) de Verónica Murguia 'J Angélica Abelleyra respectivamente. Ambas 

columnas no se especializan únicamente en la literatura; sin embargo, es notoria la 

presencia de colaboraciones centradas en este arte. 

La Jornada Semanal también cuenta con una secdón de resel\as (Hojeadas, 

anexo, número 23) que generalmente abarca las dos últimas páginas del suplemento. 

las reseftas no sólo se ocupan de textos literarios, sino también de obras provenientes 

de diversas disciplinas entre las que se encuentran la historia, la poIftica Y la critica 

literaria, 

Fichero (anexo, número 24) es una sección dedicada a la presentación de 

novedades editoriales que semana a semana llegan a la redacción de La JOITI8da. En 

ella se presentan una de fIChas bibliográfICaS distribuidas por tema o materia, las cuales 

a veces incluyen el precio del libro en cuestión. Fichero incluye, además, una pequefla 

sección de revistas académicas y culturales en la que se presenta un breve Indice de 

los artlculos contenidos en ellas. 

En lo que respecta a la sección cultural de La Jornada, ésta no cuenta con espacios 

fonnales dedicados a la critica literaria . Sin embargo, la sección Cultura de este 

periódico procura presentar, al menos 4 veces por mes, textos de este género. 
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C) Colaboradores 

Actualmente, la sección cultural del periódico La Jomada publica en promedio de 4 

a 10 colaboraciones al mes relacionadas con la crítica literaria. Entre los colaboradores 

es posible detectar sobre todo a escritores e intelectuales que, además de escribir 

critica literaria, también publican textos relacionados con otras actividades del mundo 

cultural y social. En proporción menor se encuentran colaboradores que tienen corno 

actividad principal el estudio y crítica de la literatura. 

Entre los colaboradores más habituales de esta sección se puede ubicar a Carlos 

Montemayor, José Cueli, Javier Aranda luna, Vilma Fuentes y Margo GlanZt. 

Esporádicamente, se puede leer textos de Elena Poniatowska, Alejandra Moreno 

Toscano, Bárbara Jacobs, José Saramago, Guillermo Fadanelli y Boyd Tonkin. 

Por su parte, la Jornada Semanal reúne en sus páginas a escritores, intelectuales y 

criticos relacionados con el mundo de las letras. la mayoria de ellos son colaboradores 

invitados que participan con un ensayo referente a un autor o movimiento literario; 

mientras que el grupo restante escribe de una a tres veces al mes para una columna 

literaria establecida dentro del suplemento. 

Entre los colaboradores que se encuentran en el primer casos se puede nombrar a 

Guillermo Garcla Oropeza, Beatriz Espejo, Jorge Moch, Marco Antonio Campos, Jaime 

Augusto Shelley, José Homero, Rubén Moheno, Anahl Ramlrez Alfaro, Héctor Abad 

Faciolince, Jorge Bustamante García, Eduardo Antonio Parra, Federico Campbell, 

Alberto Vital, Felipe Vázquez, Guillermo Sampeiro, Alberto Blanco, Gabriel Bernal 

Granados, Harold Alvarado Tenorio, Jorge Volpi, Humberto Rivas, Juan Villoro, José 

Ricardo Chaves, etc. 

En lo que respecta a los columnistas se encuentran Evodio Escalante, Enrique 

lópez Aguilar (quien también ha colaborado con ensayos y en la sección Hojeadas), 

Ana Garcla Bergua, Javier Sicilia, Verónica Murguía, Angélica Abelleyra, Juan 

Dominguez Argüelles y Hugo Gutiérrez Vega. 

la Jomada Semanal en su sección de reseñas (Hojeadas) también cuenta con una 

serie de firmas que una o dos veces por mes participan con la resefia de un libro de 

reciente aparición. De esta sección se puede nombrar a Gabriel Bemal Granados. 

Guillermo Garcla Oropeza, Félix Suárez, Eduardo Matos Moctezuma, Héctor González, 
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Zaria Abreu, Mayra Inzunza, Oscar de la Borbolla, Leo Mendoza, Humberto Pérez 

Mortera, Gabriela Valenzuela Navarrete, Mabel Bellochio, entre otros. 

D) Línea temática 

Tanto la Jornada Semanal como la sección Cultura del diario La Jornada presentan una 

fuerte inclinación por el comentario y valoración de textos literarios pertenecientes a 

escritores reconocidos nacional e internacionalmente. Si bien dichos órganos 

infonnativos también induyen críticas relacionadas con autores jóvenes y obras de 

reciente publicación, el número de espacios y textos dedicados a éstos son 

notoriamente menores. 

Durante los 8 meses en los que se revisó la sección cultural, asi como el 

suplemento dominical, fue notoria la actividad crítica e infonnativa en las fechas 

cercanas al natalicio del escritor inglés George Orwell y el 50 aniversario de la 

publicación de El llano en llamas de Juan Rulfo, esto a pesar de que la linea temática 

de ambos órganos culturales nonnalmente difiere. En el caso de ambos autores, tanto 

la sección Cultura como el suplemento la Jornada Semanal dedicaron un considerable 

número de textos a la valoración, no sólo de su obra escrita, sino también de su papel 

como actores políticos y sociales. 

La muerte reciente de autores, así como los natalicios y los aniversarios luctuosos 

son detonadores importantes en la publicación de críticas en la sección cultural de La 

Jornada. En su mayoria, estas criticas se relacionan con autores o criticos literarios de 

renombre y nonnalmente se concretan a la valoración global de la obra de dichos 

escritores. 

Otra línea temática de la sección cultural es la revisión o estudio de ciertos temas o 

motivos recurrentes en detenninadas escuelas o culturas literarias. Un ejemplo de lo 

anterior es el estudio de Carlos Montemayor, El anciano en la literatura clásica, el cual 

presenta una interesante revisión de la figura del anciano en la cultura y la literatura 

dásicas a partir del tratamiento que se le da a esta figura en diferentes obras literarias 

de la época.sS 

B5 Otros estudios del mismo estilo son La memoria literaria y la historia, también de Montemayor, El Box y 
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Una tendencia interesante en la sección Cultura es la relacionada con -'a crítica de 

la crítica", es decir, el comentario, cuestionamiento o reflexión acerca de algunas de las 

escuelas o perspectivas teóricas de la crítica literaria contemporánea. Temas como la 

deconstrucción, la perspectiva semiótica de Roland Barthes y el canon occidental 

propuesto por Harold Bloom son algunos de los motivos que con mayor frecuencia 

aparecen en los textos de Jorge Aranda Luna y José Cueli, los principales practicantes 

de esta tendencia en La Jornada. 

Los ensayos literarios también son materia de publicación regular en esta sección. 

En la mayoría de estos textos autores como Margo Glanzt, Vilma Fuentes, José Cueli y 

Bárbara Jacob, entre otros, reflexionan acerca de sus experiencias personales con la 

literatura, ejercicio que implica en todos los casos, una valoración directa o indirecta, no 

sólo de las cualidades literarias de las obras que estos autores mencionan en sus 

textos, sino también de la significación de éstas tienen en la vida y formación literaria 

de los ensayistas. La mayoría de los que colaboran con estos ensayós, además de la 

critica también practican el ejercicio de la literatura, lo que convierte a sus textos en lo 

que se conoce como crítica de creación. 

Contrariamente a lo que sucede con la sección de cultura, que es la que en cierto 

grado sostiene la mayor carga noticiosa en lo que respecta al acontecer literario, La 

Jornada Semanal, dirige la mayor parte de sus esfuerzos hacia el comentario de los 

clásicos de la literatura universal, pero sobre todo, de la literatura hispanoamericana del 

siglo XIX y xx. 
A pesar de que La Jornada Semanal no es un espacio puramente literario, los textos 

relacionados con obras y autores de reconocido prestigio son un elemento que pocas 

veces falta en las páginas de este suplemento. A lo anterior, se suman las columnas 

que además de retomar el tema de los autores y obras consagrados, ocasionalmente 

comentan alguna novedad editorial. 

La difusión de obras escritas de diversas disciplinas es una de las tareas reservadas 

a este suplemento. Domingo a domingo, La Jornada Semanal publica invariablemente 

su sección Hojeadas que, como ya se comentó, da a conocer libros de reciente 

publicación. En dicha sección, rara vez falta el comentario de una o varias obras 

literarias. 
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En menor proporción que la sección cultural de La Jornada, este suplemento aborda 

temas referentes al análisis o comentario del entomo literario contemporáneo y, cuando 

lo hace, los espacios otorgados a este tipo de textos se concretan a las columnas que 

no tienen en su mayoría una periodicidad bien establecida. 

E) Estilo y escala de valoración 

En La Jornada Semanal es notorio, como un primer parámetro de valoración, el número 

y la dimensión de los espacios otorgados a los autores clásicos o de cierto renombre 

literario. La obra de escritores y poetas como José Rubén Romero, Ramón López 

Velarde, Juan Rulfo, Juan José Arreola, Jorge Luis Borges, José Emilio Pacheco, 

Pedro Mir, George Orwen, Franz Kafka y Sergio Pitol, entre otros, son tema de 

reflexión en algunos de los extensos ensayos que domingo a domingo ocupan la mayor 

parte de los espacios de La Jornada Semanal. Cuando esto no sucede, alguno de los 

columnistas retoma dicha temática, aunque cOn un espacio y una notoriedad menor a la 

de los ensayos. 

En lo que respecta a la sección Cultura de La Jornada, ésta no escapa a la tendencia 

anteriormente mencionada. Si bien es cierto que el espectro temático de la sección 

cultural es más amplio que el de La Jornada Semanal, también es verdad que la obra 

de autores consagrados acapara la atención de los textos críticos de la sección, la cual 

otorga, en algunos casos, grandes espacios a dichos textos. 

El tono general de la critica literaria que se escribe en La Jornada es moderado, sin 

excesivos elogios ni fuertes ataques. Este periódico, al menos en lo literario, tiende 

poco a la polémica, hecho que se refleja en la ya mencionada inclinación de La 

Jornada por los autores de renombre y en la publicación de ensayos críticos en los que 

importa más estudiar de manera en que es tratado uno o varios temas en un 

determinado grupo de obras, que en la valoración individual de los recursos literarios de 

un solo autor o libro. Al concentrar su atención en este tipo de temas, La Jornada, por 

un lado, evita emitir juicios negativos y, por el otro, cumple, en parte, con el 

compromiso de difundir las expresiones culturales más sobresalientes del ámbito 

nacional y extranjero. 
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Un rasgo notorio en una parte importante de los textos críticos relacionados con el 

tipo de autor antes mencionado, es el predominio de las estructuras descriptivas y 

narrativas sobre las argumentativas y explicativas. Lo anterior se traduce en críticas en 

las que la anécdota, la biografía, el comentario del poeta o narrador y, en menor 

proporción, la paráfrasis, es utilizada para abordar la obra de un determinado autor. Un 

ejemplo representativo del uso de algunos de estos recursos es el texto Aproximación a 

Alvaro Mutis: el poema está hecho desde siempre, de Jorge Bustamante García, quien 

en una parte de su texto intenta dibujar el .perfil poético de Mutis a partir de la anécdota 

y los encuentros literarios experimentados por el propio poeta durante una parte de su 

vida: 

De muy niño se enamoró de los libros de SaIgari, de Veme, de Jack London. A los doce años leyó La isla 

del tesoro Y quedó como loco, tuvo la convicción de que esa era la mejor historia contada que podla 

haber 'en virtud de su econornla, la forma directa del relato, Y las SOJpresas.' Después vinieron los libros 

que cambiaron su vida para siempre y que por andar enfrascado en su lectura, no le pennitieron obtener 

una educación escolar tradicional, formal (recuerdo una ocasión en Morelia en que tras una charla de 

Mutis sobre literatura, una persona del público, tal vez impresionada por su sapiencia, se le acercó y le 

preguntó: 'Maestro, ¿usted dónde estudio' y Mutis contestó con naturalidad y sin inmutarse: 'Pues yo no 

terminé ni siquiera el bachillerato.86 

En un afán de dar una visión más completa del poeta, Bustamante García también 

recurre a la cita textual, la cual refuerza el objetivo de delinear las directrices de la 

poética de Mutis: 

Sólo hay una poesía, la verdadera poesía. La poesía está presente con igualdad intensidad e igual 

validez en los tercetos de La divina comedia, en la ~gogas de Gracilaso o en un poema de Yeats o de 

Keats o de Shelley o de Holderlin [ ... ] Una égloga de Gracilaso palpita con una naturalidad y una 

presencia absolutas. No está más distante, ni más lejos del hombre, que un poema de Rimbaud o de 

Baudelaire. El fen6rneno, en el fondo, es el mismo. Es un intento de cerco, de acercamiento, de 

posesión, de una verdad esencial. 87 

86 Bustarnante García, Jorge. "Aproximación a Alvaro Mutis: el poema está hecho desde siempre." 
LaJomada. México D.F. 26 de octubre del año 2003. Págs. 8. Suplemento la Jornada Semanal. 

87 ¡bid. Pág. 9. Véase anexo, número 25. 
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En la mayoría de los textos que hacen uso de estos recursos, el objetivo principal es 

brindar al lector una visión general ya sea del pensamiento poético y/o de la obra 

general del autor. Tal manera de plantear la vida, obra o pensamiento de un autor hace 

al texto crítico ameno e interesante, esto también gracias a la sencillez del lenguaje que 

lo hace accesible a un amplio espectro de lectores. 

En menor proporción, también se pueden detectar críticas en las que esas 

estructuras narrativas y descriptivas se combinan aceptablemente con la estructura 

explicativas y argumentativas, lo que da como resultado textos críticos que además de 

difundir la obra de un autor, son más concretos en valoración y explicación de la técnica 

y el trabajo literario de dicho autor (anexo, números 26 A1-26 02.) 

En lo que respecta a la critica de obras de reciente aparición, ésta se caracteriza por 

la variedad en el tratamiento de los textos criticados. De entre los textos criticos 

encontrados en La Jornada, es posible detectar 3 tendencias o estilos de hacer critica: 

• El primero de ellos se caracteriza por su inclinación por la paráfrasis o resumen, 

aderezado a veces, con algunas reflexiones personales del crítico (anexo, 

números 27 A-27-B.) Rara vez, exterioriza juicios respecto a cómo está escrito el 

libro, la temática o la estructura y cuando lo hace, normalmente no implícan una 

valoración negativa para la obra. 

• Otro tipo de crítica es aquella que toma como pretexto el libro criticado para 

reflexionar acerca de una determinada experiencia personal del crítico o bien 

para destacar algunos aspectos de la vida y formación del autor del libro. Los 

juicios valorativos son dejados, en la mayoría de los casos, en segundo plano, 

pues se pierden en las reflexiones o las anécdotas del crítico. Este tipo de crítica 

es muy entretenida; sin embargo, en muchos casos, pierde de vista el objeto del 

texto: la obra literaria (anexo, números 28 A-28 C2.) 

• La crítica, que sin hacer gran uso de la paráfrasis, escoge algunos de los 

elementos que conforma la obra (temática, tratamiento de los personajes, la 

estructura narrativa o poética, etc.) para intentar explicar los mecanismos que 

dan como resultado el texto literario criticado (anexo, números 29 A-29 C). Este 

tipo de crítica no abandona del todo las técnicas usadas por los otros tipos de 
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crítica; sin embargo, las usa, en la mayoría de los casos, para apuntalar su 

valoración de la obra y no como elemento rector del texto crítico. Entre otros 

recursos interesantes utilizados por esta crítica es el establecimiento de lazos 

comunicantes entre la obra comentada y otras obras y autores y la explicación 

del génesis de la obra y de las técnicas utilizadas para su elaboración. Los 

juicios emitidos por este tipo de crítica generalmente es positiva y cuando ésta 

no lo es, el crítico se cuida mucho de ser agresivo. 

A grandes rasgos, estas son algunas de las características más representativas de ~a 

crítica literaria que se escribe en La Jomada. Si bien la cobertura dada a la literatura y 

su critica puede ser considerada como importante, la escasa atención que se presta a 

las manifestaciones contemporáneas de la literatura deja a medias el trabajo crítico e 

informativo propuesto por el periódico. Al concentrar la mayoría de sus esfuerzos al 

canon literario establecido, La Jomada descuida uno de los preceptos más importantes 

del periodismo: el satisfacer la necesidad de sus lectores de conocer el estado actual 

de los procesos sociales, politicos y culturales que los rodean. En un contexto en el que 

las editoriales publican más de lo que los lectores pueden comprar y leer y en el que los 

estándares de calidad literaria son sustituidos por los niveles de venta, La Jomada no 

aplica a la literatura la línea crítica, analítica y orientadora que emplea regularmente al 

tema de la politica actual. 

Lo anterior no significa que este periódico ignore totalmente el acontecer cotidiano 

de la literatura; el problema es, por un lado, la poca regularidad con la que se publican 

textos relacionados con la literatura contemporánea (que no necesariamente tienen que 

ser textos de crítica literaria) y, por el otro, el enfoque, que se da a éstos: el constante 

uso de la paráfrasis y la anécdota -que usada como lo hacen la mayoría de los 

colaboradores de este periódico trae como consecuencia una falta de claridad en los 

juicios respecto a la calidad de la obra-, el aislamiento en el que se presenta a la obra 

(no se le sitúa en un contexto y pocas veces se dan antecedentes del autor) y la 

ausencia de interés por revisar el estado actual de las letras tanto mexicanas como 

hispanoamericanas. Esporádicamente la sección cultural publica alguna entrevista, 

artículo o ensayo crítico referente a un escritor contemporáneo; sin embargo, esto no 
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responde a un patrón constante de conducta, sino a una excepción dentro de la 

temática cotidiana del periódico. En lo que respecta al suplemento cultural, el 

tratamiento general a los escritores y obras contemporáneos es mucho menor: éste se 

concreta a una sección con reseñas de variable calidad y a una serie de apariciones 

ocasionales en las columnas literarias del suplemento. 

111. Reforma 

A)Evolución 

El periódico Reforma sustenta su nacimiento y desarrollo en la experiencia de trabajo 

de los periódicos regiomontanos El Sol (1922), El Norte (1938) y Metro (1986). A raíz 

del éxito obtenido con El Norte, el grupo Reforma, propietario de los periódicos 

mencionados, proyecta crear un medio impreso similar en la Ciudad de México, idea 

que se ve concretada el 20 de noviembre de 1993 con la aparición del primer número 

de Reforma. Corazón de México. 

Desde su fundación, Reforma ha sido dirigido por Alejandro Junco de la Vega, quién, 

con motivo del nacimiento de este medio impreso, explica en un texto de presentación 

el dla 3 de diciembre de 1993: 

Hace cuatro generaciones [ ... ) Celedonio Junco de la Vega transmitió a sus hijos el amor por las letras. 

Uno de ellos ingresó a la Real Academia, otro fundó -en 1922- lo que hoy es la institución periodística 

qué más premios intemacionales ha dado al país. 

La continuación de esta obra la tiene usted en sus manos. Su nombre es "REFORMA. Corazón de 

México", un nuevo periódico de La Capital cuyas páginas reflejarán aquello que es íntimo y fundamental 

para el conocimiento, sentimientos, afectos y decisiones del mexicano moderno. 

La tarea de ser fieles espejos del sentir de la comunidad, es la misión del periódico "REFORMA". Se 

han abierto sus puertas y páginas para reflejar lo que el capitalino hace, siente y debate. 

Navegaremos por un enorme bosque, repleto de acechanzas y oportunidades, espejismos y tesoros, 

en donde contar con buena información dará la oportunidad de seguir caminos que conduzcan al 

progreso. 

Se cuenta con la colaboración de cientos de hombres y mujeres, que se han fijado -como alta meta

ser excelentes... ser profesionales, ser depositarios del derecho que tiene el ciudadano de estar en 

contacto con la realidad. Ellos se han comprometido con este ideal. Lo alcanzarán como lo han hecho los 
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poetas y periodistas antecesores: sintiendo hondo, pensando alto y hablando claro.88 

Con base en lo anterior, el periódico Reforma establece como sus máximas: 

1. Mantener la independencia. 

2. Ser buen depositario del derecho ciudadano a estar informado. 

3. Ejercer la libertad de expresión, indagando y publicando hechos, datos y 

verdades de interés público. 

4. Defender los derechos del ser humano, los valores de la democracia 

representativa y de la libre iniciativa. 

5. Asegurar el acceso de los lectores a las diferentes versiones de un suceso, a las 

distintas corrientes del pensamiento y opinión de la comunidad. 

6. Garantizar el derecho a la réplica objetiva. 

7. Abrir los procesos de información del periódico al escrutinio y a la participación 

activa de consejos editoriales de la comunidad. 

8. Respetar el derecho de cada individuo a su privacidad, salvo cuando este 

derecho constituya un obstáculo a la difusión de información de interés público. 

9. Diferenciar, en forma identificable para los lectores, el material editorial y el 

publicitario. 

10. Corregir errores que hayan sido cometidos en sus ediciones. 

Reforma inicia su carrera periodística con 6 secciones diarias (El país y el Mundo, 

Econom(a y Finanzas, Ciudad y Metrópoli, Gente, Cultura y Deportes), seis semanales 

(Interfase, Para estar mejor, Casa & Dinero, Tiempo, Vida y Es viernes) y tres 

suplementos (Buena mesa, Moda, El Angel y Enfoque) . 

La sección cultural básicamente se compone de 4 páginas en las que, además de 

informar acerca de los acontecimientos más recientes del mundo cultural, también 

incluye algunas columnas que aparecen tres o cuatro veces por semana. Entre estas 

88 Junco de la Vega, Alejandro. "Qué es Reforma". Reforma. Corazón de México. México D.F. 3 de 
diciembre de 1993. Sección especial. Pág. 1. (Para ver texto completo véase anexo número 30.) 
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columnas encuentra Entre comillas, que es una sección de citas textuales de escritores, 

filósofos y artistas. Normalmente se presenta una cita de varios personajes, aunque a 

veces, esas citas se concentran en un solo autor o artista. Esta columna no presenta 

firma. 

Punto de referencia (1995-1996) es una columna en la que se presentan de manera 

alternada textos críticos relacionados con la danza, el teatro, las artes plásticas y la 

literatura. En lo que respecta a los textos relacionados con la crítica literaria, éstos 

aparecen en promedio 9 veces al mes y son firmados ya sea por Daniela Becerra o 

Alberto Farfán, los únicos colaboradores en el área de literatura. 

Otras columnas relacionadas con la literatura son Noche y dla de Sergio González 

Rodriguez y Como en feria de Amaranta Ferrari. Éstas no se concentran únicamente en 

la critica literaria, sino también en el comentario de algunos sucesos en el mundo 

cultural nacional y en la publicación de breves narraciones creadas por los autores de 

las columnas. 

La critica literaria de la sección cultural de Reforma se caracteriza por una fuerte 

inclinación por el comentario de las novedades literaria y la valoración global de autores 

reconocidos en el ámbito literario hispanoamericano de los últimos años. 

En lo que respecta al suplemento cultural de Reforma, éste nace el 21 de noviembre 

de 1993 (véase portada del primer numero en el anexo, números 31 A-31 B). Para este 

momento, el consejo editorial de la revista El Angel está constituido por Rosa María 

Villareal, Femando de Ita, Christopher Dominguez Michael, Jorge F. Hernández y 

Gerardo Kleinburg . 

. El Angel inicia su carrera periodística con un promedio de veintidós páginas de 

formato tabloide, en las que cada domingo publican, además de ensayos, artículos y 

entrevistas, cuatro secciones permanentes dedicadas a la difusión y análisis de 

diversas expresiones culturales, pero sobre todo, de la literatura, la música, el teatro y 

las artes plásticas. 

En relación con la crítica literaria, ésta ocupa un espacio importante en las páginas 

de este suplemento, pues, ya sea en las columnas literarias, en los ensayos o en 

entrevistas y secciones permanentes, esta disciplina se hace presente en numerosos 

espacios de El Ángel Cultural. 
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Uno de estos espacios recibe el nombre de Escalera al cielo (anexo, número 32). 

Durante su primer año de vida esta sección desempeña el papel de página editorial del 

suplemento en la que se comentan algunos de los acontecimientos más reciente de la 

cultura hispanoamericana. Para enero de 1995, este apartado cambia de dirección y se 

concentra en un alto porcentaje en el acontecer literario de México y el resto de 

Hispanoamérica. Sin finna hasta ese momento, Escalera al cielo aparece finnadael 8 

de enero por Christopher Domínguez Michael y el 15 de enero por Sergio González 

Rodríguez (anexo, número 33 A-33 B). De manera alterna, ambos autores ejercen la 

critica en dos sentidos: el de la esfera cultural mexicana y el de la crítica literaria. La 

balanza, en la mayoría de los casos, se inclina un poco más por el comentario y 

valoración de la literatura, hecho que no deja de lado la crítica que ambos autores 

hacen al trabajo de otros especialistas y estudiosos de la literatura. 

Puerta de entrada (anexo, número 34) es nombre de otra de las secciones 

dedicadas al mundo de la literatura. En esta sección todos los domingos se publica un 

ensayo relacionado por lo general con la literatura, aunque eso no evita que en algunas 

ocasiones se toquen temas de artes plásticas, música, teatro u otra manifestación 

cultural. Los temas desarrollados en esta sección van desde la valoración de la obra de 

algún autor consagrado, hasta las últimas disposiciones de la Real Academia Española. 

A las secciones mencionadas se une En las nubes (anexo, número 35), un apartado 

en el que se congregan las columnas de los colaboradores pennanentes del 

suplemento. Dichas columnas suman en total ocho, de las cuales tres se dedican a la 

literatura y su crítica: Diario de fatigas, de Christopher Domínguez; Las alas del deseo, 

de Antonio Saborit . y Nueva Crónica de poesfa, de Eduardo Milán. En los tres casos, 

los columnistas concentran su atención en la valoración o comentario de la obra de 

autores y poetas representativos de la cultura occidental. 

Por su parte, Reseñas (anexo, número 36) se ocupa de las novedades editoriales en 

el mercado mexicano; en esta sección desfilan libros relacionados con diversas 

disciplinas y géneros, los cuales son descritos y comentados por una plantilla de 

colaboradores más o menos estable. Generalmente, la mitad de las reseñas 

presentadas (en promedio cuatro o cinco por entrega) están relacionadas con la 

literatura, mientras que la mitad restante se concentran en áreas como la historia, el 
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periodismo, la filosofía, la política, la crítica literaria, las artes plásticas y la sociología. 

Para 1996 la revista El Angel (anexo, numero 37) sufre un cambio de formato que 

incluye una disminución considerable en el número de páginas del suplemento: de 

formato tabloide pasa al formato general del periódico (doble tabloide) y sus páginas 

disminuyen de veintidós a cuatro. Como consecuencia de lo anterior, el suplemento 

disminuye el número de colaboraciones y algunas secciones son desmembradas para 

convertirse en espacios más pequeños de divulgación y crítica de la cultura. Tal es el 

caso de En las nubes: de sus ocho columnas sólo permanecen cUatro: Diano de fatigas, 

Las alas del deseo (ambas de crítica literaria), La escena (columna de crítica teatral), y 

Bajo Cifrado (columna dedicada a la critica musical); las secciones Puerta de entrada y 

Portada (sección en el que se publicaba cada ocho dlas un ensayo) desaparecen como 

tales y se sustituyen por un espacio sin nombre en el que con regular frecuencia 

aparece uno o dos ensayos. 

En el caso de Escalera al cielo, ésta pasa de la página dos a la uno, lo cual 

representa el único cambio que sufre esta sección. 

Paulatinamente, El Angel publica nuevas secciones como Poes/a (en la que se 

presentan poemas de diferentes autores hispanoamericanos contemporáneos), 

Entrevista (sección en la que se presentan conversaciones con del mundo cultural, en 

su mayorla escritores), Testimonio (una especie de crónica en la que se describe la 

personalidad de un autor o intelectual a partir de una plática o convivencia con él); 

Texto (fragmentos de obras que próximamente saldrán al mercado) y las columnas ·Sala 

de espera (crítica literaria) de Guillermo Sheridan y El buscavidas (crítica literaria y 

cultural) de Daniel Sada. Todas estas secciones y columna 110 tienen un periodo de 

publicación determinado. 

En 1998, El Angel hace un ligero cambio de nombre para convertirse en la revista El 

Angel Cultural (anexo, número 38). A partir de este momento el número de páginas 

aumenta (ocho páginas en promedio), nuevas columnas se suman a las ya existentes 

(Para/so perdido de Rafael Aviña y La ciudad y el espfntu de Gerardo de la Concha), se 

aumentan el número de reseñas (que ahora no cuentan con un espacio determinado, 

pero tienen, en comparación con sus inicios, un mayor espacio en el suplemento) y 

gradualmente aparecen nuevas secciones que dan mayor variedad al espectro 
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informativo y crítico del suplemento (Obituario, Aniversario, Adelanto, Ensayo, Artículo, 

Entrevista, Poesía, Cuento, Parejas inmortales). Con excepción de Sala de espera y El 

buscavidas, todas las secciones mencionadas continúan con vida en la actualidad. 

De los tres periódicos analizados, El Angel Cultural es el único que cuenta con un 

consejo editorial "oficial" que figura en los créditos. La mayoría de los miembros son 

colaboradores de planta que, desde la fundación del periódico hasta nuestros días, 

han formado parte tanto del consejo editorial como de la barra de columnas 

permanentes del suplemento: Sergio González Rodríguez, ctiristopher Domínguez 

Michael, Gerardo Kleinburg, Fernando de Ita y Rosa María Villareal (la única sin 

colaboraciones escritas en el suplemento). 

Entre los escritores, críticos y periodistas latinoamericanos que han participado una 

o varias veces con textos relacionados con el comentario y crítica de la literatura se 

pueden mencionar: como ensayistas, Adolfo Bioy Casares, Augusto Roa Bastos, 

Enrique Vila-Matas, Danubio Torres Fierro, Cristina Peri Rossí, Carmen Boullosa, Luis 

Ignacio Helguera, Carlos Monsiváis, José Saramago, Alvaro Ruiz Apreu, Alana Gómez, 

Adolfo Castañón, Guillermo Schavelzon, Xi mena Escalante, Miguel Sáenz, Arturo 

Brennan, Víctor Manuel Mendiola, Jorge F. Hemández y Mónica Lavín, entre otros; 

como reseñistas se puede nombrar a Miguel Angel Morales, Anna Vila, Mayra I nzunza , 

Sandra lorenzano, Minerva Margarita Villareal, Luigi Amara, Andrés Tapia, Patricia 

Zama, Carlos Rubio, Iván Ríos Gascón, Ricardo Pohlenz, Jaime Ramírez Garrido, 

Malva Flores, Víctor Sosa, David Medina Portillo, Pedro . SChneider, Oscar vega, Raúl 

Dopico, Amaranta Ferrari, Alejandro Martínez, Ignacio Padilla, etc. 

B) Secciones 

* Secciones no especializadas 

Un aspecto que caracteriza al suplemento dominical El Angel Cultural es la cobertura 

que da a la literatura en sus páginas. Si bien este suplemento no se anuncia como un 

espacio puramente literario, éste ocupa varias de sus secciones para difundir y valorar 

el trabajo literario de autores mexicanos y extranjeros. 

Una de estas secciones es Entrevista (anexo, número 39), la cual, como su nombre 

lo dice, publica con frecuencia conversaciones con intelectuales y artistas 
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hispanoamericanos. Para algunos periodistas culturales y críticos literarios, la entrevista 

puede ser considerada como una forma indirecta de hacer crítica literaria. Si bien es 

cierto que en este caso la estructura de la entrevista se superpone ala del discurso 

crítico, también es verdad que el enfoque de la entrevista, la elaboración y selección de 

las preguntas, las observaciones y puntos del vista del entrevistador durante la 

conversación, bosquejan la postura del periodista respecto a la obra del entrevistado. 

Tal vez no sea la vía más adecuada para ejercer la crítica; sin embargo, tampoco se 

puede negar las aportaciones que en un momento dado una entrevista puede dar a la 

comprensión y difusión de una obra. En este sentido, es notoria la presencia de 

escritores e.n la sección Entrevista. Nombres como Javier Cercas, Arturo Dávila, 

Alfredo Bryce Echenique, Roberto Bolal'lo, Femando Vallejo, etc., son algunos de los 

autores que con pretexto de la publicación de su obra más reciente o su visita a México, 

son interrogados acerca de sus influencias literarias y el carácter de su obra personal, lo 

cual, como ya se dijo lineas arriba ayudan a construir una imagen de la poética 

personal de cada uno de los autores. 

Otras secciones que no son precisamente de crítica literaria, pero que de alguna 

manera difunden la literatura contemporánea son Cuento y Adelanto (anexo, número 40 

A-40 B). La primera de estas secciones -Cuentos- básicamente se concreta a publicar 

pequeñas narraciones escritas en su mayoría por autores mexicanos. Algunas de estos 

cuentos vienen incluidos en libros ya publicados y en menor número son obras inéditas 

de los autores. En el caso de Adelanto, esta es una sección que presenta fragmentos 

de obras aún no editadas, pero que próximamente aparecerán en el mercado editorial. 

Anualmente, durante el verano, este suplemento publica en .primera plana una serie 

de relatos escritos por escritores mexicanos y extranjeros. Los relatos son no tienen una 

extensión definida y desarrollan todo tipo de temática y estilos. 

Esporádicamente, El Angel Cultural publica números especiales en los que se 

comenta, analiza y difunde la literatura de un determinado estado de la república 

mexicana. En septiembre del 2003, por ejemplo, el suplemento dedicó casi un número 

completo a las letras de la región norte del país, número que incluyó reportajes, 

entrevistas, criticas, poemas y narraciones de autores como Luis Humberto 

Crosthwaite, Federico Campbell, Patricia Laurent Kullick, Elmer Mendoza, Heriberto 
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Yépez, Eduardo Antonio Parra y Daniel Sada, entre otros. 

Obituario y Aniversario (anexo, números 41 A-41B) son dos secciones que si bien no 

tienen como tema central la literatura, éstas presentan amplios textos que, con motivo 

de la muerte reciente de un artista o intelectual (Obituario) o su aniversario luctuoso 

(Aniversario), examina la trayectoria del personaje en cuestión. Estas secciones son 

mencionadas como parte de la crítica literaria de este suplemento, debido al trabajo 

valorativo que normalmente se hace de la obra de autores de literatura y por los 

amplios espacios que se dedican a estos textos. 

* Secciones especializadas 

Escalera al cielo (anexo, número 42,) es una columna que domingo a domingo 

aparece en la primera página del suplemento El Angel cultural. En ella, lo críticos 

literarios Christopher Dominguez y Sergio González, por separado, dan vida a un 

espacio periodístico que tiene como uno de su~ objetivos principales el comentario y 

valoración de obras literaria. La mayorla de estas obras son novedades en el mercado 

editorial mexicano; sin embargo, también hay cabida para las reediciones de obras ya 

conocidas y para los ensayos o estudios literarios publicados en revistas nacionales y 

extranjeras. Otra faceta de esta columna es el comentario y contextualización de 

noticias relacionadas con el mundo de la literatura (premiaciones, reconocimientos, 

f~rias, muertes recientes de escritores o críticos literarios, etc.) y la valoración 

esporádica de libros de política, periodismo e historia. 

Otra sección que dedica amplios espacios a la crítica literaria es Reseña (anexo, 

número 43), la cual en realidad es una serie de textos críticos diseminados por todo el 

suplemento. La dimensión de dichos textos es variable, pues se pueden encontrar 

desde reseñas que no rebasan la tercera parte de una página, hasta textos que 

abarcan más de la mitad. El principal alimento de la sección Reseña se conforma 

básicamente de obras de reciente aparición en el mercado mexicano, aunque a veces 

también se concentra en libros que sólo pueden ser encontrados en el extranjero. En la 

mayoría de los casos, los textos reseñados son obras literarias y en un menor 

porcentaje obras relacionadas con la historia, la filosofía y el periodismo. 

Como un complemento de la sección anterior, El Angel cultural publica Escaparate 
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(anexo, numero 44), un pequeño apartado que publica reseñas de libros de literatura y 

cultura. Más allá de la ficha técnica y el respectivo resumen, esta sección presenta una 

breve valoración del contenido de cada una de las obras, así como algunos detalles 

respecto a la edición presentada. 

Las alas del deseo y Diario de Fatigas (anexo, números 45 A-45 B) son los nombres 

de las únicas columnas que se dedican exclusivamente a la crítica literaria. Ambas 

columnas aparecen casi todos los domingos y se concentran sobre · todo en la 

valoración general de la obra de autores reconocidos en el ámbito nacional e 

internacional. 

* Un caso aparte: Hoja por hoja 

Hoja por hoja (anexo, número 46) es una publicación de aparición mensual dedicada al 

mundo del libro editada por Ubraria S. A. de C. V. Este suplemento consta de 24 

páginas de 27 por 34 centimetros, 8 de bis cuales son de publicidad. Ubraria es 

responsable de la producción editorial del suplemento y lo entrega gratuitamente a 

diarios de relevancia local, tanto en la ciudad de México como en las del resto del país, 

los cuales se hacen cargo de la producción industrial (impresión, distribución, etc.). En 

la actualidad, Hoja por hoja aparece en Reforma (ciudad de México), El norte 

(Monterrey), Mural (Guadalajara), Pulso (San Luis Potosí), Noroeste (Culiacán y 

Monterrey), Prensa de Reynosa (Reynosa, La voz de Michoacán (Morelia) Slntesis 

(Puebla, Tlaxcala y Pachuca), El Correo de Manzanillo, Diario de Zapotlán (Ciudad 

Guzmán), Ecos de la Costa (Colima) Palabra (Saltillo), Crónica (Campeche) y Noroeste 

(Poza Rica). 

Hoja por Hoja tiene como principal objetivo el comentar y dar a conocer los libros 

más importantes que se publican en español, tanto en México como en el resto de 

Hispanoamérica, así como publicar ensayos bibliográficos, artículos sobre lectura y la 

industria editorial. 

Además de las reseñas, ensayos y artículos que mensualmente se publican, este 

suplemento publica tres columnas que se ocupan de tres aspectos diferentes del 

mundo editorial: La República de las letras de Humberto Musacchio, quien ofrece 

información sobre las persona, empresas e instituciones que actúan en el ámbito del 
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libro; Antinomio de Raimundo Silva, que centra su atención en aspectos como la 

tipografía, los criterios editoriales, las políticas públicas y la economía de la industria 

editorial y, finalmente Capitel, donde se comentan los lanzamientos editoriales. 

Dado que este suplemento es un órgano independiente del proyecto general de 

Reforma, Hoja por Hoja no será tomado en cuenta dentro del estudio que ocupa este 

trabajo. Sin embargo, se menciona debido a que algunos de los críticos que colaboran 

en este suplemento escriben también para El Angel cultural. 

C) Colaboradores 

Un hecho que llama la atención del periódico Reforma es la presencia de una célula de 

críticos literarios que, desde la fundación del periódico hasta nuestros días, han 

colaborado ininterrumpidamente ya sea en la sección cultural el suplemento dominical 

El Angel Cultural. 

Tales son los casos de Christopher Domínguez Michael, Sergio Gonzálei: Rodríguez 

y Antonio Saborit, todos colaboradores de El Angel Cultural. En el caso de los dos 

primeros, éstos han sido parte del consejo editorial del suplemento desde sus inicios y 

junto con Antonio Saborit conforman el bloque de columnas de crítica literaria de El 

Angel Cultural. 

En secciones como Resefla la variedad y la movilidad de los colaboradores es más 

notoria. En ella escritores como Gerardo Ochoa Sandy, Rosa Beltrán, A. S. Byatt, Ana 

García Bergua, Fabrizio Mejía, Juan Villoro, Laura Esquivel, Eduardo Antonio Parra, 

Sabina Berman, Víctor Manuel Mendiola, J. M. Servín, Javier Villareal, Mauricio Molina, 

Andrés de Luna, Verónica Murgía, Francesca Garballo, Danubio Torres Fierro, Ernesto 

Herrera; reseñistas y periodistas culturales como Rafael Lemus, César Arístides, 

Carlos Rubio Rosell, Julio Aguilar, Gabriel Contreras, Adriana Cortés Colofón, Florencia 

Abate y Enrique Portilla Fuentes. El único investigador literario que colabora en esta 

sección es Antonio Saborit. 

El ensayo es otro de los géneros más explotados por la crítica literaria de El Angel 

Cultural. Entre los colaboradores en este género se encuentran los escritores españoles 

Antonio Tabucchi, Roberto Bolaño, Juan José Millás y Enrique Vila-Matas, el director 

escénico Juan José Gurrola, el escritor y teórico literario Noé Jitrik, el editor de 
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Anagrama, Jorge Herralde; la narradora Rosa Nissan, el académico y ensayista Colin 

White; los escritores mexicanos Juan Villoro y Guillermo Fadanelli, ensayistas como 

Carlos Monsiváis, Federico Reyes Heroles, Humberto Musacchio, los poetas Jorge 

Femández Granados y Miguel Ángel Zapata y el escritor salvadoreño Horacio 

Castellanos Moya. 

En lo que respecta a la sección cultural del diario Reforma, la plantilla de 

colaboradores que practican con cierta regularidad la crítica literaria se reduce a tres 

nombres: Silvia Isabel Gámez, Sealtiel Alatriste y Sergio González Rodríguez. 

Por su parte, el suplemento mensual de libros Hoja por Hoja cuenta con una 

plantilla de colaboradores muy parecida a la de El Angel Cultural, es decir, incluye una 

variedad de profesionales, especialistas en literatura y editores. A continuación sus 

nombres: Hugo Gutiérrez (poeta), Mauricio Carrera (maestro en lengua española), 

Enzia Verduchi (escritora y editora), Guadalupe Nettel (narradora), César Manjarés 

(actor y dramaturgo), Eduardo Antonio Parra (narrador y ensayista), Ana Miramón 

Driben (escritora), Julieta Garcla González (narradora y articulista), Gerardo Piña 

(narrador), David Huerta (poeta) Jorge F. Camacho (redactor), Eve Gil (reseñista), 

Jaime Avilés (periodista y escritor), Daniela Tarazona Velutini (reseñista), Alberto Vital 

(escritor), Karina Rodrlguez (periodista), Salvador Ramlrez (narrador y ensayista), 

Fernando Lobo Yutén (narrador), Rosa Esther Delgadillo (profesora de literatura), 

Cristina Peri Rossi (narradora), Rafael Lemus (critico literario), Germán Dehesa 

(escritor), Leo Mendoza (periodista y escritor), FedericoPatán (escritor y profesór de 

literatura) y Alberto Chimal (escritor y ensayista). 

D)Línea temática 

Un aspecto que caracteriza a la línea temática de la sección cultural del Reforma y del 

suplemento del mismo periódico es la importancia que éste da a la difusión y crítica de 

las novedades editoriales, esto, sin abandonar la valoración de autores y obras clásicos 

de la literatura occidental. Lo anterior se refleja, por ejemplo, en los espacios otorgados 

a los libros de reciente aparición dentro de El Angel Cultural: además de Escalera al 

cielo (columna permanente en la que se practica la critica literaria concentrada, sobre 

todo, en el acontecer editorial y literario de nuestro continente), este suplemento dedica 
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cada domingo de dos a cuatro reseñas a la valoración de obras literarias recién 

publicadas. A lo anterior se suma la publicación de reportajes, entrevistas, extractos y 

ensayos que difunden y revisan la poética y pensamiento de autores contemporáneos. 

Por su parte, las columnas literarias concentran gran parte de su atención en 

corrientes literarias, autores del pasado poco valorados o estudiados y en los autores 

clásicos o de renombre contemporáneo; en ellas, obras de autores como Octavio Paz, 

Alfonso Reyes, Javier Villaurrutia, Juan Rulfo, Gabriel García Márquez, Jorge 

Ibargüengoitia, J. M. Coetzee, Max Aub; Tolstoi, E. M. Cioran, José Lezama Lima, 

Franz Kafka, Antonio Tabucchi, Francisco Tario, Ramón Gómez de la Serna, entre 

otros, son revalorados a la luz del mundo actual a fin de dar notoriedad a los rasgos 

estillsticos, temáticos y de pensamiento que las sitúan o mantienen vigentes en el 

canon actual. Un trabajo parecido presentan secciones como Obituario y Aniversario, 

las cuales publican un recuento y valoración general de la obra de autores reconocidos 

en el ámbito nacional e internacional debido a·su muerte o aniversario luctupso. 

Un aspecto interesante en la linea temática de El Angel Cultural es la atención que 

presta al desarrollo y evolución de las letras mexicana e hispanoamericanas, aunque 

con un énfasis muy marcado en el presente de la literatura nacional. A partir de la 

lectura del material publicado por este suplemento, es posible detectar un interés muy 

especial por estudiar los patrones de comportamiento de la literatura nacional, sus 

aportaciones o retrocesos, las fuentes de las que se alimenta, su visión del mundo y la 

literatura: ¿qué leen los poetas mexicanos en la actualidad?, ¿cuáles son los temas y 

estilos más recurrentes en los jóvenes escritores de esta nación?, ¿quiénes pueden ser 

considerados los poetas y narradores más representativos de la literatura mexicana 

contemporánea?, ¿qué clase de valores literarios aportan los escritores de las actuales 

generaciones al acervo de la literatura mexicana?, éstas son algunas de las preguntas 

que se plantean e intentan responder en el suplemento cultural del Reforma. Para ello, 

no sólo recurre a la resetía y la columna literaria, también hace uso del reportaje, la 

entrevista, el ensayo y el artículo, géneros que por su maleabilidad permiten, además 

de la presentación de valoraciones e información, la reflexión en tomo al hecho que los 

ocupan. 

Relacionado con lo anterior, eventualmente, El Angel cultural publica reportajes, 
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ensayos y sondeos, en los cuales diversos escritores y críticos reflexionan o dan a 

conocer su opinión acerca de diferentes tópicos relacionados con la literatura actual. Un 

ejemplo de lo anterior es la encuesta realizada jóvenes autores mexicanos respecto a la 

línea vitalista que, a decir de algunos críticos, reina actualmente en la literatura 

mexicana. En ella, autores 195 Xavier Velasco (ganador del premio Alfaguara Novela 

2(03), Guillermo Fadanelli, J. M. Serví n , Bemardo Esquinca, Heriberto Yépez, Mauricio 

Bares y Rafa Saavedra, opinan acerca de la pertinencia de los elementos vitalistas en 

la literatura y del papel de éstos en la narrativa mexicana de los últimos años. 

La presencia de personalidades de la literatura y la crítica literaria en ferias del libro, 

asl como premios literarios, conferencias y festivales son un buen pretexto para 

desplegar reseñas, ensayos y muestrarios de los que sucede actualmente en el mundo 

literarit> de hoy. Ejemplos de lo anterior es festival Letras del Golfo, el cual se convirtió 

en el detonador de una serie de traducciones y ensayos relacionados con algunos de 

los participantes en este encuentro de escritores. 

De los géneros literarios más criticados en los textos y reseñas de El Angel Cultural, 

la narrativa es la que mayor número de páginas ocupa, mientras que la poesía queda 

en segundo término al aparecer esporádicamente criticada en las reseñas y columnas y 

en una, también ocasional, sección llamada Poesfa. En este sentido, la crítica de la 

poesla contemporánea es rara en este suplemento, cosa que no pasa con la obra de 

. poetas de renombre tanto mexicanos como extranjeros. 

Otra temática constante en este periódico es la reflexión y análisis de la experiencia 

de escribir. Con Cierta regularidad, autores de habla española vierten en ditere'ntes 

artículos y ensayos sus puntos de vistas acerca del acto de escribir, así como de los 

autores y obras que marcaron su inclinación por las letras. 

E) Estilo y escala de valoración 

Un elemento importante en el tono general de la crítica del periódico Reforma es su 

moderación al momento de expresar argumentos en pro o en contra de una 

determinado escritor u obra literaria. Independientemente de que se trate de un autor 

novel o consagrado, la mayoría de los críticos literarios de este periódico optan por 

utilizar un lenguaje que no magnifique los aciertos o errores de las obras criticadas, lo 
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que da como resultado un texto crítico equilibrado y con cierto grado de objetividad. 

En el caso de las novedades. literarias, los críticos de este periódico utilizan sobre 

todo las estructuras explicativas y argumentativas, en combinación, bastante 

equilibrada, con las narrativas y descriptivas. Una de las estrategias más usadas es la 

siguiente: en principio, los críticos comienzan por ubicar brevemente al autor y su obra 

en el contexto general de la literatura a la que pertenece, para después hablar acerca 

de algunos de los elementos que conforman la obra y, posteriormente,. separa lo~ 

aciertos y deficiencias de la obra criticada. Lo interesante de todo este proceso es la 

fase en la que el crítico valora el texto en cuestión a partir de la obra general del autor 

del libro, lo que, además de orientar al lector poco familiarizado con el autor de la obra, 

denota un seguimiento del trabajo literario del escritor por parte del crítico literario 

(anexo, números 47 A- 47 O). 

La revaloración, el análisis comparativo, la contextualización dentro de las esferas 

literaria y/o política y el señalamiento de las aportaciones particulares de un 

determinado autor a una época o corriente literaria son algunos de los métodos 

utilizados por la crítica literaria de este periódico para analizar la obra de autores 

clásicos de la literatura universal y de consagrados de las letras hispanoamericanas 

(anexo, números 48 A-48 C). Más allá de la anécdota o narración de la vida del autor 

(que también son utilizados como recursos en la crítica de este periódico), la mayoría 

de los críticos tratan de valorar al autor y su obra como actores activos dentro del 

proceso de evolución de las letras de la nación a la que pertenecen. Esto, no sólo da al 

lector una idea acerca de la relevancia de la obra del autor mencionado dentro del 

contexto en el que se desarrolló su obra, sino también le propc;>rciona un antecedente 

de lo que actualmente sucede en la esfera literaria. 

Además de los procedimientos mencionados, este suplemento utiliza en sus 

columnas literarias una técnica que combina la crítica de la obra o pensamiento de 

autores consagrados, acompañadas de aforismos o fragmentos de los libros del autor 

comentado (anexo, números 49 A-49 C). 

En menor proporción, los reseñistas de este diario utilizan la interpretación como 

método de valoración de las obras literarias. A partir de ella, el crítico establece líneas 

de comunicación entre la obra valorada y otros textos o autores, o bien, la relaciona 
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con otras artes o el entorno que rodea la gestación y nacimiento de dicha obra. En este 

tipo de crítica, el crítico literario se mueve entre el análisis de la obra que lo ocupa y la 

expresión de su propia personalidad literaria, hecho que hace amena e interesante la 

lectura del texto crítico, pero que, en ocasiones, sacrifica la claridad en la expresión de 

los juiciOs respecto a la obra criticada, en pos de un escrito en el que esa obra, que 

debería ser el vector de la interpretación, es sólo uno de los ingredientes del texto 

crítico. 

Como se puede notar, una de los puntos fuertes de la critica del periódico Reforma 

es la inspección y critica del acontecer literario mexicano e hispanoamericano. Ya sea 

mediante entrevistas, reportajes o artículos, o bien. a través de extractos de obras. 

resenas o ensayos. Reforma busca mantener a sus lectores al tanto del estado de 

salud actual de las letras en lengua española. Curiosamente. en esta virtud es donde 

precisamente se manifiesta una limitación en la línea critica e infonnativa tanto del 

suplemento dominical como en la sección cultural de este periódico. Si bien es cierto 

que este periódico procura bosquejar con regularidad un panonima general de las letras 

hispánicas contemporáneas. también es verdad que tiene bien establecidas una serie 

de coordenadas geográficas que muy pocas veces son traspasadas por los criticos 

literarios de este medio. Lo anterior se refleja sobre todo en la constante cobertura que 

el Reforma da a literaturas como la espanola, la chilena y la colombiana, mientras que 

las letras de otras naciones son apenas mencionadas o definitivamente ignoradas. Esta 

tendencia también se deja ver por el lado de las colaboraciones: de los críticOs y 

escritores extranjeros que escriben para el suplemento. la mayoria son españoles que 

en otros momentos también son motivo de ensayos, entrevistas Q reseñas. 

En el caso de la literatura mexicana, la atención prestada la literatura de la zona 

norte del país (Tijuana, Tampico, Culiacán, Matamoros, Mazatlán, Mexicali y Monterrey. 

entre otros) y del Distrito Federal y otras ciudades del centro de México sobresale de la 

dada a otros estados. La literatura del sur de la república en raras ocasiones aparece 

mencionada en alguna nota, ensayo o reseña. mientras que otros estados 

prácticamente no aparecen dentro de la geografía literaria sugerida por el periódico. 
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IV. El Financiero 

A) Evolución 

El Financiero se constituye el2 de julio de 1981 como una sociedad anónima de capital 

variable. En su nacimiento, la sociedad mercantil editora del primer diario especializado 

en economía, negocios y finanzas de México, se denomina "Grupo Editorial Sefi" , S.A. 

de C.V., según consta en el volumen 428 con el número 42 mil 508 de la Notaría 

Pública 91, donde se establece que el capital inicial de la sociedad fue de 250 mil 

dólares de aquella época, representado por 130 mil 600 acciones. 

El Financiero tiene su origen en la Agencia de Noticias Servicios de Información 

Económica y Financiera (SEFI), creada por Rogelio Cárdenas Sarmiento y Alejandro 

Ramos Esquivel, quienes integraron a un equipo de profesionales del periodismo 

coordinados por el sel'íor Rogelio Cárdenas Pérez Redondo, director y fundador de El 

Financiero. 

Debido a la escasez de recursos, el lanzamiento del periódico prácticamente se hizo 

sin campal'ía publicitaria. A la luz de estas carencias económicas, El Financiero opta por 

sustituir publicidad por calidad en el contenido editorial para tender, desde el primer 

momento, un puente de confianza con el público, sin pasar necesariamente por la vía 

publicitaria. El acercamiento con los lectores no fue casual, ni mucho menos resultó 

una labor sencilla. El primer contacto se logró mediante la distribución gratuita del diario 

.en los vuelos de las aerolíneas, hoteles y restaurantes de prestigio, así como en 

oficinas públicas y privadas de alto nivel. En la medida en que fue creciendo la 

aceptación del público, esa distribución promocional se restringió hasta desaparecer. 

Oficialmente, este periódico publica su primer número el15 de octubre de 198~ . Las 

primeras ediciones de El Financiero constan básicamente de 24 páginas con 

aproximadamente 18 secciones entre las que se encuentran Internacionales, 

Nacionales, Finanzas, Bolsa, Agropecuarias, Industria, Comercio, Energéticos, 

Laborales y Opinión. Su tiraje inicial es de 10 mil ejemplares que circulan de lunes a 

viemes, tal como lo hacen los mercados financieros. 

De 1981 a 1985 la historia de la sección cultural de El Financiero se caracteriza por 

estar llena de lapsos constantes de ausencias y periodos esporádicos de publicación. A 

lo más que se llega en este momento, en el caso de la difusión del acontecer cultural 



123 

del país y el mundo, es a la publicación de una que otra nota en la sección de 

espectáculos o a la mención de un acontecimiento cultural en las columnas 

Espectáculos, Arte y Cultura y Notas de Arte. 

Es hasta el 4 de agosto de 1988 cuando, bajo la dirección de Víctor Roura, se 

publican las primeras 2 páginas de la sección cultural, las cuales, a partir de ese día, 

circularán de lunes a viernes como la mayoría de las secciones del periódico. Algo 

importante de mencionar de este periodo es la decisión de El Financiero de dejar de ser 

un diario especializado en finanzas para .convertirse en un periódico de información 

general. 

Después de 12 anos de circular de lunes a viernes, El Financiero inicia una nueva 

etapa al circular los siete dias de la semana (20 de febrero de 1993). Con dos dias más 

de información, el periódico decide ampliar su oferta informativa al publicar una serie de 

suplementos sabatinos y dominicales. Uno de éstos es Comala. Suplemento cultural de 

El Financiero (anexo número 50), dirigido por Humberto Musacchio. Su primer número 

aparece el domingo 21 de febrero con una fotografía de Ricardo Garibay de niño en la 

portada y cuenta con catorce páginas de extensión en las que se comenta y reflexiona 

acerca de diferentes temas relacionados en su mayoría con la cultura 

hispanoamericana. 

De las secciones dedicadas a la promoción y comentario de libros en este 

suplemento se puede mencionar, por orden de aparición, La República de las letras 

(anexo número 51), de Humberto Musacchio, columna en la que se comentan algunos 

aspectos de la vida cultural mexicana (entre los que se encuentra la literatura); Librero 

(anexo números 52 A-52 B), una miscelánea en la que se presel")tan ensayos relativos a 

determinadas obras literaria, autores o sucesos importantes del mundo editorial y se 

edita una pequeña selección de obras de reciente publicación; finalmente se encuentra 

Creación (anexo número 53), un espacio en el que domingo a domingo escritores como 

Elena Poniatowska, José Agustin, Manuel Capetillo, Jorge Esquinca, José Emilio 

Pacheco y Silva Eugenia Castillero, entre otro, ofrecen una muestra de su obra. A lo 

anterior, se debe agregar los reportajes que con cierta regularidad son dedicados a un 

autor u obra literaria. 

Desafortunadamente, Comala sobrevive poco tiempo al cambio y desaparece en 
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enero 1994, 

Con la circulación de El Financiero durante el fin de semana, la sección cultural 

amplia su oferta y presenta durante los fines de semana Fulgores, que en realidad es 

una versión corregida y aumentada de la sección cultural cotidiana. Ahí, se publican 

una serie de columnas relacionadas con la música, el teatro y la literatura, se 

introducen notas más largas y se presentan entrevistas con diferentes personalidades 

de la cultura. Para mayo de 1993, esta sección cambia su nombre a Finsemanario, el 

cual 'es cambiado nuevamente a principios,de 1994 por el de Levecfades. 

El año 2000 marca un nuevo cambio en el rumbo de El Financiero: en octubre de 

este año el periódico deja de editarse los sábados y domingos como una estrategia de 

recuperación de gastos y reducción de costos. A pesar de los señalamientos de la 

redacción, que solicitaba la circulación del periódico hasta el 2 de diciembre del mismo 

año, la dirección encabezada por Rogelio Cárdenas decide cancelar la circulación del 

periódico el día 27 de octubre de 2000. 

B) Secciones 

En la actualidad, la sección cultural de El Financiero cuenta con una serie de columnas 

que tienen como tema principal la literatura: Tekstos de la cómoda, de Guillenno 

Sampeiro (anexo número 54); El sabueso de las Baskerville de Eduardo Mejía (anexo 

número 55); Remedios contra el estrés, Juan Domingo Argüelles (anexo número 56); 

Instructivo para escritores, de Magda Coss Nogueda (anexo número 57) y la columna 

diaria y sin nombre de Víctor Roura (anexo numero 58). En algunas ocasiones, alguilas 

de estas columnas tratan temas ajenos a su tema principal; ,sin embargo, éstas no 

rompen la continuidad del tema principal que les da vida: La literatura. De todas las 

columnas mencionadas, las que mayor seguimiento dan a la reseña y valoración de 

obras y autores literarios son, en primer lugar, la columna de Víctor Roura y Tekstos de 

la Kómoda, de Guillermo Sampeiro. mientras que las restantes - Remedios contra el 

estrés, Juan Domingo Argüelles; e Instructivo para escritores, de Magda Coss Nogueda 

se ocupan principalmente de la reflexión y crítica del mundo intelectual que rodea a los 

fenómenos literario y editorial , así como de las políticas culturales relacionadas con la 

lectura y la literatura del país, 



125 

A las columnas mencionadas las acompaña La furia del pez (anexo número 59), 

sección que se ocupa básicamente de difundir la obra poética y narrativa de autores en 

su mayoría latinoamericanos. La furia del pez aparece una vez por semana y 

generalmente es acompañada por breves notas que describen, entre otras cosas, el 

estilo y obra del autor. Estas notas normalmente son firmadas por alguno de los 

reporteros que regularmente escriben para esta sección. 

El Financiero también hace uso constante de géneros periodísticos como la 

entrevista y el reportaje para dar a conocer la obra y pensamiento de escritores, poetas 

y especialistas relacionados con el mundo literario y editorial contemporáneo. En 

realidad, estos géneros son la base principal de la difusión y critica de la literatura, las 

cuales son dirigidas principalmente a la producción literaria de reciente aparición. 

Al final de la sección cultural, todos los días se publica un pequeño retablo de 

noticias culturales en las que rara vez falta alguna noticia relacionada con ferias del 

libro, conferencias, presentaciones de libros, decesos o aniversarios de . escritores o 

poetas conocidos tantos a nivel nacional como intemacional. 

C) Colaboradores 

La plantilla de colaboradores de la sección cultural El Financiero se compone 

básicamente de nueve columnistas relacionados con el mundo de las letras y un equipo 

bien conformado de reporteros culturales. En el primer grupo se encuentran Víctor 

Roura (editor de la sección), Guillermo Sampeiro, Eusebio Ruvalcaba, Eduardo Mejía, 

Juan Domingo Argüelles, Magda Coss Nogueda, Silvina Espinosa de los Monteros, 

Fedro Carlos Guillén y Agustín Ramos. Del lado de los reporteros están José Nava, 

Óscar Enrique Ornelas, José David Cano, Alicia Ortiz Rivera, Rossi Blegio, Carmen 

García Bermejo, Maricarmen Fernández Chapou, Lina Zerón, Enrique Cárdenas de la 

Peña, Eugenia Montalbán Colón, Marco Antonio Campos y Alain Derbez . 

D) Línea temática 

Pese a ser un medio de comunicación con una clara línea editorial dirigida hacia las 

finanzas y la poHtica, El Financiero es, al menos desde el punto de vista de la difusión 

de la literatura, el más periodístico de la muestra por la cantidad de entrevistas, notas y 
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reportajes que publica. A falta de un suplemento que profundice en los acontecimientos 

literarios y culturales, El Financiero suple este vacío con la divulgación casi diaria de 

información relacionada con lo más actual del mundo de las letras, así como, con la 

publicación de columnas críticas que reseñan, con cierta regularidad, las novedades 

editoriales. 

En la línea temática de este periódico es posible detectar una mayor apertura 

literaria, es decir, una exploración más amplia de la oferta literaria. Lo anterior se 

traduce, en el caso de las letras mexicanas, en la difusión de literaturas como la 

chiapaneca, la poblana, la yucateca, la zacatecana y la indígena del centro de México, 

entre otras, las cuales, en el caso de los otros periódicos, apenas son tocadas o de 

plano ignoradas. Con las literaturas de otros paises, tal apertura es un poco más 

restringida; sin embargo, El Financiero amplía el panorama expuesto por La Jomada y 

Reforma: de Espat\a, la literatura catalana y la obra de Almudena Grandes, Carlos Ruiz 

Zafón y Luis Manuel Ruiz (autores poco recónocidos en su nación, pero con una obra 

de excelente calidad), así como las literaturas nicaragüense, colombiana, árabe y 

estadounidenses del pasado y el presente son objetos más o menos constantes de 

notas y reportajes que dan una visión nada despreciable del amplísimo panorama 

literario del mundo. 

Otra línea temática dominante en esta sección es el interés por explorar temas 

relacionados con el mundo editorial y la lectura. Entrevistas con Myriam Nemirovsky, 

Michéle Petit, y Daniel Cassany, todos estudiosos del proceso de enset\anZa y 

aprendizaje de la lectura, son algunos de los casos en el que El Financiero informa del 

estado actual de los estudios enfocados a entender y mejorar .Ia capacidad lectora. A 

veces, tales entrevistas vienen complementadas con pequeñas notas relacionadas con 

la situación de la lectura en México y Latinoamérica y con las políticas educativas que 

de hoy en día se aplican en los diferentes niveles escolares de México. 

Dado el enfoque informativo de esta sección, la publicación de notas y ensayos de 

escritores recientemente fallecidos y la información breve, pero puntual, de la 

asignación de premios literarios, son otros de los elementos usuales en la línea 

informativa de El Financiero. De igual manera, los aniversarios luctuosos y las reseñas 

de obras cumbre de la literatura universal ocupan espacios importantes sobre todo en 
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las columnas culturales y en colaboraciones esporádicas de escritores o críticos 

invitados. 

En lo que respecta a las reseñas bibliográficas y a los ensayos o textos relacionados 

con la literatura, éstos tienen su espacio principal en dos de las columnas que 

regularmente se publican en esta sección: la de Víctor Roura (que no tiene nombre y la 

de Eduardo Mejía, El sabueso de las Baskerville. De vez en cuando Utóbolos, de Fedro 

Carlos Guillén publica también reseñas o textos relativos a una obra () autor; sin 

embargo, estas ocasiones son excepciones dentro de la regla. En las dos columnas 

mencionadas, la cobertura más amplia es otorgada a la literatura hispanoamericana de 

diferentes épocas, hecho que no deja de lado la valoiáción de las grandes obras de la 

literatura universal del siglo XX. 

la crítica al entomo cultural que rodea a las producciones literarias, las poses y 

mitos que rodean a los escritores y la política cultural de México son otros de los temas 

recurrentes sobre todo en las columnas cultura.les. Sin importar la dimensión del editor, 

funcionario, o escritor o de las susceptibilidades que puedan lastimarse, los diferentes 

colaboradores columnas de esta sección cultural se caracterizan por mantener una 

actitud critica ante ciertos acontecimientos o creencias y mitos que rodean el arte 

escribir y leer. 

E) Estilo y escala de valoración 

Al igual que La Jornada y Reforma, la sección cultural de El Financiero tiende a un tono 

moderado al momento de entrevistar o emitir juicios respecto a una obra o autor 

determinado. Independientemente de la trascendencia del escritor comentado, la 

mayoria de los colaboradores de esta sección procuran emitir los aciertos y desaciertos 

de la obra, aunque a veces, en el caso de la entrevista, el reportaje y la nota informativa 

pocas veces se expresa una mala opinión del trabajo del entrevistado. 

El lenguaje general de esta sección se caracteriza por ser claro, fluido y ameno, 

aspecto que se ve reforzado, en el caso de las entrevistas y las columnas, por los 

temas tratados y los comentarios que surgen a partir de tales temas. 

Una virtud que se puede reconocer a la sección cultural de El Financiero es el 

balance que la mayoría de los casos logra entre la valoración de autores y obras 
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clásicos y los escritores contemporáneos. En este sentido, El Financiero ocupa 

diferentes tipos de textos para valorar a unos y otros: por ejemplo, en el caso de obras 

de reciente aparición casi siempre utiliza los géneros de la entrevista y, ocasionalmente, 

el de la nota informativa (que siempre contiene una entrevista con el autor), mientras 

que con la mayoría de los autores clásicos se recurre al ensayo o comentario de las 

columnas culturales. 

En el caso de las entrevistas, la mayoría de éstas son aplicadas a escritores que 

recientemente han publicado y en menor proporción, a escritores o críticos que visitan 

el pals. En consecuencia, el contenido de dichas entrevistas se concentra ante todo en 

desentranar y describir los mecanismos a partir de los cuales el autor construyó su 

obra, as! como las ideas que conforman la poética o formación del autor y su punto de 

vista respecto a su evolución personal como autor a partir de su obra pasada. Otro 

estilo de entrevista es aquella que, a partir de la temática o algún otro aspecto de la 

obra del autor, obliga al entrevistado a reflexionar respecto a dicho tema o. elemento, lo 

que da como resultado una radiografía tanto del autor como de la obra. Generalmente, 

no se polemiza con el entrevistado, pero cuando se hace, la polémica se disuelve 

rápidamente debido a que ni el entrevistado ni el entrevistador no muestran interés por 

continuarla. 

En lo que concierne a las reseñas y ensayos críticos, éstos corren a cargo 

principalmente de Víctor Roura y Eduardo Mej!a. Ocasionalmente, algunos de los otros 

columnistas (Guillermo Sampeiro o Fedro Carlos Guillén) publican resenas;' sin 

embargo, esto no ocurre frecuencia. 

De columnistas mencionados, el más especializado en el ~ema de la literatura es 

Víctor Roura. Con su columna diaria, este autor y crítico literario ocupa la mayoría de 

sus intervenciones en la valoración y comentario de obras literarias, hecho que no evita 

que ocasionalmente dirija su crítica a sucesos políticos y culturales o presente algunas 

curiosidades literarias como las diferentes versiones del cuento Blancanieves. 

A partir de la lectura de los textos críticos de este autor es posible detectar dos tipos 

de crítica: por un lado, la aplicada a la obra y/o autores clásicos o de cierto renombre o 

tradición literaria dentro de la literatura contemporánea; en estos casos, el pretexto de 

retomar a un autor u obra responde ya sea a la reedición de alguna obra de dicho autor 
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o bien, por el simple deseo de revalorar esos textos. Independientemente de lo 

anterior, este crítico concentra sus esfuerzos en hacer una revisión breve de la obra del 

escritor, esto, a partir de una obra en especial o en otros casos, desde la perspectiva 

que puede dar la exploración general de la vida y obra general del autor. En estos 

casos, el crítico pocas veces externa un juicio negativo respecto a su objeto de estudio, 

pero cuando lo hace, ocupa casi todo el texto en hacer referencia a las deficiencias que, 

a su decir, tiene la obra del autor mencionado. Pese a lo anterior, Roura normalmente 

prefiere dedicar su espacio en Uno o varios aspectos positivos de la obra del autor en 

tumo. Un elemento recurrente tanto en la crítica de obras clásicas como en las 

novedades literarias es la paráfrasis o la presencia de largas citas del texto (o textos). 

entre los cuales se intercalan algunos juicios o comentarios que apuntalan el 

comentario general que normalmente se hace en la entrada del texto critico (anexo 

números 60 A-60 E). 

Por el lado de las novedades literarias, la critica dedicada a éstas es notoriamente 

menor en comparación a la de autores clásicos o consagrados, además de que el 

tratamiento es diferente: la tendencia general en estos casos es la comentar la obra a 

partir de sus errores. Excepto raras ocasiones, Roura intercala dentro de su recuento 

algunos comentarios positivos que desgraciadamente se pierden en la lista de fallos 

enunciados (anexo números 61 A-61 B). 

Un elemento a favor de Víctor Roura es el hecho que gran parte de sus críticas son 

hechas con fundamento en el texto. A cada comentario le sigue la paráfrasis o una cita 

del texto, el cual respalda, al menOS a primera vista, los comentarios emitidos. 

El punto de equilibro en la critica literaria de la sección cultural de El Financiero 

encuentra en los textos elaborados por Eduardo Mejía (anexo números 62 A-62 B). 

Contrario a lo que sucede con Víctor Roura, tiene la inclinación no sólo de establecer 

los puntos flojos de una novela. sino también incluye aquellos que desde su punto de 

vista son dignos de tomarse en cuenta al momento de leer la obra. Su parámetro de 

medición, tanto para los aciertos como para las fallas, en varios casos es la propia obra 

del autor comentado: retoma el tratamiento del tema. de la trama o de los personajes de 

obras pasadas para establecer. además de valor literario de la obra comentada, la 

evoluciÓn literaria del autor en cuestión. Cuando el caso lo amerita, Mejía recurre a la 



130 

mención de las influencias literarias que la obra refleja, esto también para medir los 

alcances y limitaciones del talento del autor. Eduardo Mejía recurre poco a la paráfrasis 

o la cita textual, recursos que son sustituidos por la selección de un aspecto interesante 

de la obra, el cual es desarrollado hasta el punto de dar al lector una visión general del 

texto. 

De la crítica elaborada por los restantes colaboradores de esta sección, ésta transita 

de la. crítica literaria muy inclinada a la revisión histórica y anecdótica del autor y su obra 

hasta los textos críticos entusiastas y entretenidos, pero que al momento de terminarlos 

de leer no dejan muy convencido al lector de sus juicios, debido a la profusión de 

elogios a la obra. 

Pese a ser un diario con claro perfil económico y politico, El Financiero es el 

periódico que de la muestra analizada, ofrece un panorama más amplio del acontecer 

de la literatura. Gracias a sus notas, sus constantes entrevistas y los reportajes que 

concierta periodicidad se publican en sus páginas, el lector de este periódico puede 

fonnarse, sino un panorama completo, sí una visión general de acontecimientos, temas 

y autores que apenas son abordados por otros medios escritos. Esta es tal vez una de 

las virtudes más fuertes de este periódico. Su punto débil, se ubica en el ámbito de los 

textos dedicados exclusivamente a la crítica de obras y autores, pues son pocos los 

espacios ( y los colaboradores) que dedican sus columnas a la valoración directa de 

obras literarias. En este sentido, esta deficiencia se hace más visible en el área de 

novedades literarias: en promedio, de dieciocho críticas o reseñas literarias que 

aparecen al mes, sólo cinco u ocho (cuando bien les va) se ocupan de este tipo de 

texto, mientras que las restantes se concentran en autores clásicos o contemporáneos 

con un nombre ya reconocido en el mundo de las letras. Lo anterior, deja en el 

abandono un amplio terreno de investigación y análisis que de ser abordado, de 

acuerdo a sus posibilidades, le daría mayor realce al trabajo que actualmente se publica 

en este diario. 
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v. Conclusiones generales 

Uno de los grandes difusores de la crítica literaria en México ha sido, sin lugar a dudas, 

la prensa escrita. Si bien es cierto que de unos años para acá este tipo de crítica ha 

encontrado otro gran aliado en el libro, también es verdad que el periodismo escrito, ya 

sea por apertura informativa,. competencia o tradición, no ha dejado de incluirla ~n 

diferentes proporciones e intensidad- desde siglo XIX. 

En la actualidad, el destino de la crítica literaria está íntimamente relacionado no sólo 

con el de la prensa escrita en general, sino, sobre todo, con el de la prensa cultural, la 

cual, desde hace algunos años se ha visto obligada a entrar en una dinámica en la que 

la responsabilidad social de informar del periodismo se ve regida, paradójicamente, por 

los intereses económicos de los dueños de los medios. 

Ya a principios del siglo XX, con la aparición de los periódicos Excé/sior (1916) y El 

Universal (1917), la prensa escrita mexicana había encaminado sus pasos hacia el 

periodismo de mercado muy parecido al que actualmente conocemos. Con estos dos 

periódicos surge en México el periodismo como empresa, donde la transmisión de 

noticias, la opinión, la interpretación y el análisis toman un lugar preponderante en la 

composición del contenido de los diarios. A estos periódicos se le debe en parte, el 

haber marcado la pauta para la posterior aparición del periodismo cultural a través de 

secciones y suplementos que privilegiaron el análisis y el examen de la vida política y 

cultural del país. 

Con el paso del tiempo aparecerían otros periódicos y-revistas, hecho que propiciaría 

la competencia por ganar un mayor número de lectores. Esta competencia llevó a la 

especialización de su información en secciones, surgiendo así la correspondiente a los 

asuntos culturales, la cual apoyaria el posterior florecimiento de los suplementos 

culturales en el país durante el siglo pasado. 

En la actualidad, importantes periódicos de circulación nacional cuentan todos los 

días con secciones culturales y de ellos, la mayoría cuenta con un suplemento de cultura 

que se encarga de profundizar y ampliar el panorama cultural de sus respectivos 

lectores. Sin embargo, la existencia de dichos suplemento no es señal de que la 

industria del periodismo cultural esté exenta de problemas que de una u otra forma 

también afectan a las disciplinas que difunde. 
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Problemas como la escasez de lectores y la incertidumbre económica en la que 

actualmente vive la prensa cultural son aspectos que han repercutido en la forma en que 

se práctica el periodismo cultural en general y la crítica literaria en lo particular. 

Las secciones culturales, pero sobre todo, los suplementos especializados en este 

mismo tema, son las primeros en ser afectados por las crisis económicas nacionales: 

son ellos los que pierden páginas y colaboradores o definitivamente desaparecen. Si a 

esto se agrega los pocos recursos económicos que les son otorgados por sus 

respectivos periódicos, el espacio de acción de estos medios informativos. se perfila 

como muy limitado e incierto. 

Un caso muy especial es el de los suplementos culturales: a pesar de que la 

publicación de éstos aumenta las ventas de sus periódicos durante el fin de semana, la 

mayoría de los suplementos tiene que recurrir a la venta de espacios publicitarios dentro 

de sus páginas para allegarse recursos y sobrevivir. Esto, en algunos casos, ha dado 

como resultado el compromiso no escrito de difundir efusivamente el producto cultural de 

la empresa o institución que ha comprado esos espacios para publicitarse, mientras que 

otro sector del periodismo opta por establecer un equilibrio entre los intereses de las 

empresas que buscan publicidad y la difusión de la cultura del país. Y es que, guste o 

no, la prensa cultural ha tenido que someterse, para sobrevivir, a los lineamientos 

actuales del mercado. 

Ante este panorama, el periodismo cultural ha adquirido una serie de características 

que combinan por un lado, la tendencia a convertir de alguna manera a la cultura en 

noticia -yen·' consecuencia, en un producto vendible- y por el otro, el reforzamiento y 

ampliación del canon cultural establecido por industria cultural mexicana. 

A partir del estudio de la crítica literaria de las secciones y suplementos culturales de 

La Jornada, Reforma y El Financiero se han podido detectar una serie de rasgos que, 

una u otra forma, se ven reproducidos en diferentes grados por la prensa cultural en 

general: 

a) Una gran concentración el horizonte canónico establecido: aniversarios luctuosos 

y de nacimiento de las grandes figuras del canon nacional e internacional son 

noticia y pretexto par derrochar litros de tinta; de igual manera los grandes 



133 

homenajes a los sobrevivientes del siglo pasado, así como a aquellos que se 

perfilan como las próximas figuras estelares en la galería de las glorias artísticas 

nacionales. 

b) Seguimiento puntual de las ferias del libro, congresos, simposios, seminarios y 

encuentros entre artistas, autores e intelectuales, cada uno la oportunidad de 

entrevista exclusiva, crónicas y notas de color. 

c) Atención parcial del desenvolvimiento de la vida académica. 

d) Promoción constante de las novedades editoriales, sobre todo de la industria 

española, la gran introductora que dicta las lecturas indispensables, ya sea por 

su valor real o por la moda. Lo anterior ha dado como resultado el 

arrinconamiento de las editoriales nacionales. Exceptuando algunos casos, las 

editoriales mexicanas y latinoamericanas no compiten en la compra de derechos 

y el registro de lo nuevo, lo que ha ocasionado que la literatura y las ciencias 

sociales dependan cada vez más de la industria editorial española. 

e) Cobertura especial a la vida y obre de autores y artistas agraciados con la 

envestidura de los premios nacionales e internacionales. En el caso de la 

literatura, los premios se convierten en un filtro de gran ayuda para el periodismo 

cultural: el desmesurado volumen de lo publicado obliga a ser práctico y 

atenerse a lo dicho por los jurados de los premios, o bien, unirse a la moda de 

hablar de la obra premiada. En estos casos, los libros afortunados se convierten 

en objeto de reseñas o ensayos; el autor es entrevistado y los reporteros de 

cultura se convierten en cazadores de reacciones entre los intelectuales y 

colegas del autor del libro. 

Obviamente, entre un periódico y otro existen matices en la forma de abordar estas 

temáticas, hecho que depende, en muy buena parte, de la ideología e intereses de cada 

uno de los medios. 

De los tres casos estudiados, el más interesante en este sentido es El Angel 

Cultural del periódico Reforma. Considerado por algunos analistas como uno de los 

periódicos más poderosos de América Latina, Reforma actualmente es uno de los 

diarios más vendidos del Distrito Federal: según datos de la Dirección General de 
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Medios Impresos, este periódico vende de lunes a jueves 144 mil 741 ejemplares, los 

viemes 155 mil 751 y los domingos 148 mil 724. 

Con una clara tendencia comercial , Reforma ofrece a sus lectores un periódico que, 

además de informar, despliega un amplio repertorio publicitario (de uno a tres anuncios 

en casi todas sus páginas) que va desde la publicidad gubernamental (PGR, 

Presidencia de la República, Secretaría de Gobernación, etc.) hasta la promoción de 

viajes en crucero, empresas farmacéuticas, computadoras, servicios de televisión por 

cable, autos, vinos, universidades privadas, colchones, restaurantes, etc. Lo anterior 

lleva a deducir que una parte importante de las ganancias de este diario provienen de 

la venta de espacios publicitarios. 

Dicha tendencia no excluye el campo de las letras: a partir del estudio de la crítica 

literaria que se escribe en El Angel se ha podido detectar una maniobra muy sutil de 

establecer lazos comerciales con los espacios del suplemento. Tal maniobra se basa 

fundamentalmente en la promoción indirecta (reseñas, notas, ensayos, . . etc.) de la 

producción literaria actual de importantes casa editoriales españolas y de las pocas 

editoriales mexicanas que tienen una influencia importante en la industria cultural 

mexicana (Fondo de Cultura Económica y el FONCA). En lo que respecta a la 

producción de las demás editoriales nacionales, ésta ocupa un papel secundario dentro 

de la critica que maneja el suplemento; de hecho, muy rara vez un libro de alguna de 

estas editoriales es reseñado por los colaboradores del suplemento. A lo más que se 

llega es a incluirlo en el cintillo Escaparate o bien, se le dedica un espacio reducido 

dentro de la sección de reseñas. 

El Angel, como ya se ha mencionado, es un suplemento que pese a no ser 

especializado en literatura, da un peso especial a las letras: de sus seis u ocho páginas 

que publica en promedio, al menos el 50 % de su información es dedicada al quehacer 

literario y de este porcentaje, aproximadamente el 35 % se concentra en el comentario 

de novedades editoriales. 

Lo curioso de este asunto es que de la gran gama de autores mexicanos y 

extranjeros existentes en la actualidad, El Angel se concentra sobre todo en aquellos 

que son publicados por editoriales españolas. Llama aún más la atención el trato que 

recibe los autores de casas editoriales como Santillana (a la que pertenecen Alfaguara, 
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Aguilar y Taurus), Planeta (que maneja Seix-Barral, Espasa Calpe y Joaquín Mortiz, 

entre otras), Mandori (Grijalvo, Plaza y Janés, etc.) y la editorial independiente 

Anagrama: sin excepción, todos los números de El Angel incluye una o varias reseñas 

dedicadas a la persona u obra de dichos autores. Estas reseñas en algunos casos 

llegan a ocupar la mitad o más de una páginas y sobre sale, en el tratamiento, un afán 

de comparar la obra reciente con la anterior, lo que es más notorio cuando es una 

misma editorial la que ha publicado la obra presente y pasada del autor en cuestión. 

Dicho procedimiento de alguna manera se convierte en una especia de gancho para 

despertar la curiosidad del lector e invitarlo a consumir, no sólo la obra criticada, sino 

también los libros anteriores. 

Como una forma de reforzar lo anterior, El Angel recibe de estos grupos editoriales 

la publicidad de los lanzamientos de temporada, as! como la relativa a concursos de 

cuento o novela que anualmente lanzan. De igual manera, estas editoriales 

proporcionan a este suplementos adelantos o "probad itas· de textos próximos a ser 

colocados en el mercado, los cuales son publicados como exclusivas de El Angel. Así 

tanto el suplemento como la editorial obtienen provecho de esta maniobra: el primero 

gana prestigio al presentar una oferta literaria más novedosa y exclusiva, mientras que 

el segundo, encuentra un escaparate de promoción para sus productos. 

Otro elemento que confirma esta visión comercial de este suplemento es el 

despliegue en la promoción de la obra de autores recientemente fallecidos. Un claro es 

la muerte del escritor chileno Roberto Bolaño: desde el momento en que es anunCiada 

su muerte, El Angel , al igual que otros periódicos publica nota y ensayos relativos a la 

vida, obra y muerte del autor; sin embargo, el suplemento cultural del Reforma superó 

a la competencia al ofrecer en varios números primicias muy apetitosas a sus lectores: 

entrevistas inéditas, colaboraciones exclusivas del Bolaño y fragmentos de su obra 

publicada en Anagrama, su casa editorial desde hacía varios años. Pero la gran 

sorpresa sería la publicación, en exclusiva para El Angel, de un fragmento de 666, el 

último texto escrito por Roberto Bolaño. ¿La editorial? Anagrama, por supuesto. 

Un tratamiento similar tienen los autores que reciben un premio o beca por parte de 

alguno de los organismo gubemamentales nacionales e internacionales o de las casas 

editoriales ya mencionadas. En algunos casos, los colaboradores de este suplemento 
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forman parte de dichos premios o bien es el mismo Ángel el que con otros medios, 

como la revista Breves littéraires de Québec, organiza y convoca a dichos concursos, lo 

que le da más relevancia al acontecimiento, al menos desde el punto de vista del 

suplemento. Así, El Ángel se convierte en uno de sus generadores de información. 

En este sentido, El Ángel es un suplemento que, al menos en lo literario, ha sabido 

construir su propio escenario informativo a partir del establecimiento de una propuesta 

de canon literario que se basa fundamentalmente en el estudio, valoración y difusión 

insistente de una serie de autores mexicanos e hispanoamericanos que en la mayoría 

de los casos han sido reconocidos por uno o varios premios literarios otorgados, ya sea 

por una dependencia gubernamental o por alguna de las editoriales antes mencionadas. 

El establecimiento de este canon ha implicado dejar de lado propuestas literarias que 

por una u otra razón están fuera de la esfera de las grandes editoriales y las 

instituciones oficiales y marcar una geografia literaria que muy difícilmente traspasan 

los colaboradores del suplemento. 

En lo que respecta a los periódicos La Jornada y El Financiero, su dinámica 

comercial es menos intensa que la presentada por el periódico Reforma. Con índices de 

venta inferiores a los de este último ( La Jornada, 29 mil 750 y El Financiero, 42 mil 

500 periódicos diarios en el Distrito Federal, según la Unión de Voceadores) ambos 

medios de comunicación han enfrentado fuertes crisis económicas que se han visto 

reflejadas su la impresión y venta. 

Lo anterior, aunado a los límites que la especialización temática (caso El Financiero) 

o la tendencia política del periódico (La Jornada) imponen, reduce el espectro comercial ' 

de ambos periódicos que, a diferencia del Reforma, cuentan con un número de 

anunciantes mucho menor: lejos de la apertura, las redes y las estrategias comerciales 

a gran escala de este último, La jornada y El Financiero cuentan con un catalogo que, 

fuera de los anuncios y desplegados de algunas instituciones gubernamentales, es 

inestable en el número y aparición de empresas anunciadas en sus páginas. 

En el caso de la literatura, esta situación se ha traducido en una baja en el número 

de espacios dedicados a la crítica literaria contemporánea dentro de la secciones 

culturales. Si bien ambos periódicos despliegan en sus notas, crónicas y reportajes un 

panorama más amplio de la letras hispanoamericanas y del entorno que las rodean 
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(mesas redondas, homenajes, presentación de libros, reediciones, premios, etc.), la 

crítica directa de la obra literaria queda de lado al dar prioridad a dicha información. 

Esta situación es más notoria en El Financiero, periódico que como ya se ha 

comentado tuvo que prescindir del suplemento cultural debido a los problemas 

económicos del diario. Sin un espacio que apoye y analice el acontecer pasado y 

presente de las letras, El Financiero ha dirigido su atención hacia el lado noticioso e 

inm~iato de la cultura, situación que ha implicado, por un lado, reducir espacios 

dedicados al análisis y valoración de casos concretos de la literatura contemporánea y, 

por el otro, ampliar su radio informativo al incluir en sus páginas expresiones literarias 

que otros medios de comunicación escrita no abordan. la desventaja de este enfoque, 

como ya se mencionó, es que más allá de la nota informativa o la entrevista que da 

cuenta de la publicación de una obra o de la existencia de un determinado autor, no se 

profundiza en los valores literarios de dicha obra o autor a través de una valoración 

especializada. 

Contrario a lo que sucede con la literatura actual, la critica literaria concentra la 

mayoría de sus espacios a los consagrados de la literatura nacional e internacional, 

actitud que se ve reforzada en los momentos en los que la burocracia cultural festeja el 

aniversario luctuoso de algún autor importante o cuando, por iniciativa de las 

instituciones académicas o gubernamentales, se promueve el festejo del aniversario 

de la publicación de una obra cumbre dentro de las letras nacionales o 

latinoamericanas. En este contexto, la crítica literaria se convierte en un reforiador 

del canon literario que, forjado dentro de la los laboratorios de la academia y la 

burocracia cultural, necesita ser validado y publicitado por uno de los medios que 

más activamente ha trabajado en la formación y transformación del canon literario 

mexicanos desde hace varios años: la prensa escrita. 

La situación antes descrita no cambia significativamente en el caso del periódico 

La Jornada. Independientemente de las crisis económicas que han llevado al 

suplemento cultural a cambiar de formato y colaboradores, este medio de 

comunicación ha acostumbrado desde sus inicios a otorgar los grandes espacios de 

su crítica literaria a los autores de renombre de la literatura. Los ganchos, además 

de los nombres de los autores cuya obra es valorada, son las plumas de quienes 
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escriben acerca de estas obras: Mario Vargas Llosa, Elena Poniatowska, Carlos 

Montemayor, Jorge Volpi, Carlos Monsiváis y Guillermo Sampeiro, entre otros, así 

como reconocidos especialistas en literatura mexicana he hispanoamericana. 

De todos estos escritores y especialistas, pocos son los que dedican alguna 

colaboración al comentario de lo que actualmente se produce en lengua española. 

Exceptuando los casos en el que el autor de una obra ha sido galardonado con un 

premio, escritores como Carlos Monsiváis o Elena Poniatowska, por mencionar 

algunos, expresan puntos de vista acerca de la obra y autor galardonados. Fuera de 

esto la mayoría de la crítica dirigida a lo nuevo de la literatura se reserva a plumas 

menos conocidas. 

Esto, no quiere decir que los juicios de dichos autores no sea válidos o 

respetables; sin embargo, el hecho de que el periódico no invite a sus 

colaboradores renombrados a ocuparse de la literatura actual se traduce en el 

descuido de un área que bien dirigida puede contribuir tanto a la economía del 

periódico como a la creación de espacios más llamativos para la difusión de la 

literatura y su crítica. 

Como se puede ver, la critica literaria, como cualquier actividad del ser humano, ha 

tenido que evolucionar y adaptarse a las condiciones e ideas imperantes de la época en 

la que le toca desarrollarse: la visión empresarial que actualmente domina a los medios 

de comunicación en general, así como las limitaciones económicas a las que se ve 

enfrentada el periodismo cultural por no ser considerado como un producto rentable en 

el mercado han obligado tanto a la critica literaria como a las demás artes a tomar en 

cuenta reglas que van más allá de las establecidas por sus propias disciplinas. 

Lo anterior, en algunos casos (La Jornada y El Financiero), ha beneficiado a los 

lectores pues, al no tenerle periódico grandes compromisos comerciales con alguna 

institución o editorial, éste se ve obligado a ampliar su oferta informativa y tocar 

enfoques y producciones literarias ignoradas por los otros medios. Sin embargo, esta 

ventaja también se ha convertido en una limitante para la crítica literaria, ya que se los 

periódicos han preferido dar mayor importancia a lo inmediato y vendible que a otras 

que, por no tener los lazos comerciales lo suficientemente estrechos con las editoriales 

e instituciones culturales, no representan ingresos para el medio que los presenta. 
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La ornada, ~J j';' 

I __ 
LI BROS il, ... 

::..=--' '' ..... -.:..:.~1 ~ '<~ ___ j .. , L : ; ~·~._~~_"r_: _, ~ __ /_': \_\,IJ_" u_,_' _ 

én era Mayta y 
én es Vargas Ll0 

,\I.trl" V,UI"'..;:)'" UO:-,I h:J referido que Cll 
! ')(12 - \·¡ ... icmjo t:!l París-- leyó COIl 
é:-¡turor la nOlí..:];:! eJe un !cvanlanlicnto 
o~urido <.:n 1..1 ,,¡crra peruana, en Jauja 
(departamento de Junio). Vcilllicanros 
a~os dC$ru¿f., concc:Jc ~racio en .su 
carrera de novelista a la conmoción 
recibid;.! ell aqllclb circunstancia. El 
resultado c-'> lIútoria do!. A1aYfG, una 
novela que en csw<, mismos días (!~ 

lan7~ada en M~xico. 
_".'_"'I<.LU"" MARTINEZ ... ·U"'LII''-' ". .... 

q ... " C'Ompor. 
1 O1UnlO~. LOI 

~'.JIII1eme dcb.,ldoI 
<.kcirsc que 1S1IbII.o hOy UfUI 

'ClCepli .. ..,ad de nou P\lntOI dc '" =~-" "-CC'",c:C a,triual11cnle: 10fI y por lo q ... 
eno I-C pon .. _ nOlllr ah .... r .. C'I1 
.\f .... r{l y O:Dlorpc"C'e ín.Jc-H.blc

d-cI lnnll.., dd a$unro y de 'u 

,,~,t::.C< Jc c.' .. ';' "',' ,,'no , 

LC;;:"C-'"C;"-' ~~::!~ó~1 ;:¿:.,:I~:"~~~ 
.,;.ub .. n..a... E..s.c I'nx.C"\.O .... ;lodo: 

aa.:. ... i ... rno en ri com;c.uo . .:: ..•. ü Un.>. 
1'I'-I;":cn.:J&J. n.a .. U. lu ("'-CI IUpe''''', 

di .. "kn.::i ..... n cXlTalLam'cnlo ron" 
~.<:ndJlm,,"(c: memor-;¡hl ... ; ,. o.!.-..:\ • 

...... ,;....:..".;" . .. P<Jrque: la m.:-r;o ;,""r:OC.:I .... n de 
y Cnll1lC¡.ll. en el eJl~o .Je un 

\C oIYi<.lc. UII Ilomhre pul>l..:n. 
m'-lomo- l.ll io.d...J..ahle !c .. il'l1;u, 

un I"'fOCQO J!'uwn.,1 d .. lUlo 
11;&:(,. un jui':iO;le: ... :::.101 ,der¡· 

l1li' I.IC'I1le .. h..J,. 111 Ir:ct. "n 
í.".~"""'.d .• ;~f\a qu.c ha \Us.::;IIIUIl(" 

nlc:r.,rio. cl'C-JI.'~ d.; CSla li!,;mll y.:onllo· 

~",,·!,I. II'~"(".~. ","-,r m.u '1U< dI. pr • ...:loImc J"J,....r .!."" 
no'-cl,,·(O;! ... ,rnon~a fU ."pltu .. 1 .. ,.:curuIIY,"Uól'1 de: , .. 
"'erd,1ld hiuUfic.a. A'-,,~ de lIe • .&( .. IfU/oNj<1, ~ "'(ay
: ... ~ """.\0 C4/.j JlIh>tl .. ,JO p'.r ~ tan p ... blja,~. 
¡JO$ ,-uro<) IU P<'h!ttllc. C<Hl l-I"y,lh- s.anunl.rI. ~ Pl"0' 
p..)swo..:d ¡J~llno Q~ da .... " .h..:'r. u rch'u.r .. do:u.l.l 
Drt:m i., H<!¡fllUlo G..úl('r;:ol ... blcnid.J p.:l(" l..D ";:"$<1 ,-C(. 

En este suplementQ 
/...a Jo~" .. rI. /(/>,.., n ..... Clrc .o'ab .... porqulII J.III ~p.ri 
os.. tibIa ... pe.,. , •• 1011. P<u1". tnu.c.ri ¡.k"E~ .1 
ca_piejo F ""aa60 ... I ......... 0 " ... _bre. I.ra ... ....--•• 
o;-wd ..... ".~ ........ ____ úts ...... ,. .... ~btka-
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...-n-a pIUlO. 4._ ... ró.Id ...... r .. """". lI«,""". l ....... .. 
q •• ,.... "' •• "111 F toe ¡.,. O/. M • ....ko. l".&t..h: __ ...... noJ ... q. al 
1I~ J la",b6hi ••• t .... .,... lo ........... , .. ..:rU~. <:-dilo ...... 
)¡tet .......... dl ... rlb .... ""' ... "I'hlo:.. F bHol1.oIlII'C'.rio •• Y _b .... 
, ... oto. ,,,O 1 ............ 'lU" ."" .. y ... r_rl" ... I ..... 'l' ..... u",. .• 
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mmo IU ... ¡uÓn CllIic .. --en l. cu.1 lo &COmtNl\ •. 
ron mu-.::~ Clcrilorc.s I:Itinoamcl"k_a.lIO" y ruropeos 
dn lI"'mllld.o Cur, P:I"JjU ... ; y cuma IU cfU.cn1.mtC'fllo 
rTCnI~ .. 1;. ln. ... k\lón de ChCO'Jd ..... qul. por lO.L Uln· 
qucl ¡ ,witll..:<1J, rn 196IJi. Y .• p.nl, de .111. -.Jto ....... 
rOtl ... dlu •. ~C"i;un}~nIO y .;ncarn.iz...uon ~ en· 
JUKi.mienf'-' \1.:,rrC"·1I de ka loOp 01 de la IC'Io"olucioón cu· 
1.1 .. ,., .. 7. C' ,. rcflejo 4r cH ... dc ,od. la m:l .• cha dd pto· 
":;(''-0 rc,,-oludon .. rin cn dlu,nlol p.afl.oMi de: J\mnic. 
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1:lo.;"I,umcnlc • Ir><:idor lIoy. como pc'rJpceti ... In· 
de. p.enoJible .aunque hO n~ri.l1IeI\IC .j\l.lIJld~ 
c .. ",ndo ellr.ctor lor ,adornlf;!' ,n el ~nlc.nido de I"'sl~ 
ntl "t ,..,,,)'t~ y n<1 purdc IU'Uac-,:IoC. 11 pc.s.a.r ~ Lu 
prcYcndann dtl auto •• 11 10marl .. .:Qmo el ,~,Imonio 
que: 00 C'"lI ni <.Lujere ler. V'U,¡II Llo:o.:r. no h.ll ilUorntllIJo .. 
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/.tI J ',,:U I.',: j 1IUPP:1,,'. ,:\l l ~ ~, ' f'~ r: .. .' ~~:-l; l. 1111 !¡u...:\·o ~:,:, pJ.<;:io. d (· l\ ... ·t l~xid~.;' .. 'l.lI-; J 

!c'-~I()l"l~'. (·.I\:'!~t d01T1in~,-",. l'l .dj~lt.h~ ~-¡Jr("'(' ,,,,·r:i., /..(( )cJl;Il~/dá Pc.'J}!U!lO!., ~qllJ ·~S rr'I1t~ " 
ch.' 1::-: 1\.1:-' i l:' I , ,:..: :Hh ~ '\. . ~ .~¡~pl'-~I~lc..:n·to s ~:i dt~lr ,' , ;·.:s &Jnt·er'¡ü'rt...-i : LO; ·n u:·~:.l" rL\.~i ~ ;;i 
quicrt' ser UI\ tcrritoriu ; .. .!lJi\: rro ~\ {od ~1.s la ."; ...:orrienlcs de ('~prcsión cultural. 

mL'.,i(."anas y c .'\ lranj t:" ra ' , n .. HÚ un=-t csrL'(,' i:l1 bicnvenid;\ a las rorrna s I..k 
búsqueda y """,,c ión que re<ponden a las inquieludes de este agitado fin d" 
mileniú. La Jornada Semallal >cre, lambién un c .~ p"rimenlo. pues mezcla la 

rica nadición del SUpklllenlO cultural , que en Mé:<' ico ha tehido 
manir estaciones esplendidas. con la forma pceuliar:dc un~ · rc·vista que 
propone a sus lectores un espacio sereno de pensamient6 ·y de crítica. 

Esta revista quiere ser un foro, ·que ofrezca . a la com,unidad inielectual y a 
los dislintos grupos culturales un servicio y un medio d·e·comunicación. 

Mostrará múltiples perfiles personales de quienes dedican su vida al arte. a la· 
literatura y a la ciencia, Buscará las raíces sociales que nutren las 

manifeslaciones de la inteligencia en todos los campos de la cultura. La 
intensa crisis económica que vive México. asombrosamente, no" ha frenado el 
proceso de crecimiento de la sociedad civil. Y son precisamente estas fUNZ3s 

civilizadoras en expansión las que dan aliento a publicaciones como la 
nJeMra. La presencia cada q~Z más imponante dc una masa critica ci,·il nos 

permite lener esperanzas, aunque no podremos dejar de reconocer y dar 
testimonio del inquielante malestar que inv:1de los ámbitos de la 

creación inleleclual . 
Sc qui~r,' dejar aqui un cordial reconoci mienlo a Fern:1ndo BCllil~Z y al 

equi['ú que rc"lizo La Jorl/ada de los Libros y Lo Jornad(l Selllallal, Sergi,' 
Gl) Il/:.1:".::. R\'d;-i:;uc.;: . J":Js .. .'- \(::l:-i:l pcr...:l Ci::lY y F!...'rn:i.nd",1 S.;.)!.:.tna Oli\"arcs. Eq:\ 

rcvisla recoge un ilnpul.so que en g,ran nlcdida a ellos 'ie dcb~. 
Ahora La Jorl/ada Se/lla/lal, en su nuev:! época como rc\·ista, realizará un 
esfu.:rzo especial por dar a conocer las expresiones intelectuales de las 
generacioncs de jóvenes que ya están llamando a 1:1 puerta. Procurara 

mantener al cía a sus lectpres en lo que Se refiere a las principales tendencias 
y acontedmientos cuhurales ... Pero más vale detener abruptamente el 

interminable catalogo ek buenos propósitos . . Es imposible ddinir U:1 camino 
exacto para la revista: digamos solamente que el mapa de publicación se irá 
·moldeando, como pap.:! húmedo y poroso, al relieve de la geografia cultural 
de nuestros dias. dejando siempre abiena la entrada a un lerreno·qu~. aun en 
su estado fragmentario. puede ser un lugar de reposo p:1ra los nómadCls y una 

invitación a viajar para los sedentarios. 

6-8 Texto de presentación de la revista Jornada Semanal 
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C~----~ .. 
Adiós a Sergio uone 
JOI'ier Péri¡ Pellón 
Con I~ mu~n~ de $crlio Leonc 
desapare« no ~ólo el padre del 
llamado "'rs/~rrr a la i13.liana o 
como un lan,o 
d('Spreciill¡~mC'nlc ~ k ha 
conocido: tIptJZu(rj 

"''t](un. lino un autentico 
hombre de cinc. uno que 
conccb' .. el cinc ala grande: 
romo una epopeya. como una 
avcmura. como elsran Mn.ariO 
donde SC' dcurroR.a el drama 
humano. con ntcrroupos que 
responden sólo íI las voc« 
m:l.niqucu del bien y del mal. 
Fronlcr:n ptrfa:umcntc 
dcfinida1. en La preria de sus 
personajH ... He cnl~do rn el 
cinc con una \'oc3ción mis fucrte 
que 1 ... de cualquier (e tdigios,a ~. 

nunca he temido condenas por 
hcrcji:t". habia wcho una \ 'Cl 

Serlio lC'Onc. personaje 
~3nluln("(). ,·i t01li~[a. 

c,rroycnido , 3. \'ccn sQberbio 
.:omo .:orr ... spoodia::¡ la id<:::J q ue: 
¿llc('IiJ. de los ILrandCi .:n.-;ldo(cs 
del ~inc. dC'~dc Grirri¡h hlua 
John Ford, Unico :m'~¡;l 
popular de entre 10\ ¡..ocos 

dirf'Ctorel ilaliano'l act~aLmenre 
cOn<X'idos ~ el mundo. 

Nacido en Roma hace saenu 
anO:li Sc-rgio lfOoe ha-bia 
conocido C'I cinf' dnde s.Kmpre; 
su padre \.'"On el ¡.eud6nimo de 
Rooolo Robcni halbiA rodJ.do 
cieoro ocho filmes. y rr,J; ~I 
director prderido ck f,anenc,¡ 
B<:nini, y ~ 1U adolescencia 
y juyenlud enue tos estudios 
cinemalogrificos aprt"ndirndo 
todos 101 oficios de su anC': 
s«relarlo dC' edició-", aYl.ldaolC' 
de dirrcción. Su primC'T tílm 
como dir«tor lo rodó sin 
r¡rm,J;r1o , LCJ cilrimosdlas"d~ 
Pomp~ya, un dcs,¡slre lrtin ico 
de::! quC' LNoC' no queda 
a('ord:tr~, peto un ¡r:¡n e,'ÜIO 
~omcrcial. El selundo ralme lo 
firmó. 50(' lIamab..1 El ('oIosod~ 
Rodas, EIIC'rc.cro lo copio: Por 
un puñado d~ dOJa'N. " lo he 
copiado de un raJmC' de Akir;] 
Kurou.wa. ~qu;m lo habla YÍ5lO 

en Italia? Nadie. un bellísimo 
filme japonb Jcjilnbo o El 
dcafío dt los u,"",ais, decidí. 
hacerlo eQ cb. .. c de WOl~rn. ~, 
un puñado th dólares a su copia 
~:'lacta ,': 8,'0 I.-.:IUSÓ lu prolul.u 
de: Kurouw;J. al que la 
productora de: Leone tUvO Que 
indemninr con CtC'nIO onl."Vtnlol 

. mil dólart"1 m;b 105 dnechos dC' 
distrlbución en ri Japón, 
Vinieron dapues Po, algJin 
dolar d~ nuis y El bu~no. ~I mato 

. '#eij«J: que taillo fascinaria ~ 
lO!. jó ... encs C1pC'Cladores de los. 
atlos sCscal~ coo. sus héroel 
luónicos.lOüt.uios. amoraJn. 
rominricos '1 rapídlsimos al 
emparar, N.acia asi el "~/~17'I a 
I~ il&li.an~". 

OUfJ.n,e ·mucho Úc.mpo. ¡nOS, 

la critiale '#3puleó y DO le 
considero seÑmeDle h~u el 
Inuo(o ddiniliyo de Erast una 
.,nAmmCl1ynllon.cc::ssw 
críticos dncubrieroa a leone y 
dOClJbria"on su cine. que no t"11.:Í 
bccho dC' ideololw si no de 
!dIOi. Sa¡jo leonc habia 
dt"$CUb¡~no que en la iJ\'entUl:J 11> 
un ico qut: cuenla e:'l:du1ivamC'nlc 
e~ -::! ges¡.(), le dC'más -incluido 
el ~il,flifiado idcológ.ico- es 
silencio. Serlio leone Apon:uia 
;¡J ~/un americaDo C'1la otr.l 

nueva iovenci6n. desmoronaba 
el moralismo ri~do d~1 clásico 
we.sI~mtndicioD:aJ ycl bboc se 
qucd&ba sóto coa sUs ,CSlos. y 
pat.1, hAcer10s vub m.riticos 
quebriba Sos tiempos. ¡Cómo 
di.s.paraa lmtalDcUlC los béroes 
de los filmes de L.eoooc antes de 
UltacT d rC\'ólver. se miran. se 
fip.n . .J.ntCl de disparat pasa un 
siglo! 

Su úhimo proyecto CSlaba. yA .a 
pUDIO de re3.llzar"Se. se Inlaba de 
una colos,¡J coproducción ruIO

a.mt;f'iQno que coo el título de 
Ltlll'''-tradc contaba la ~alla de 
La Sqund3. OUnTa MundiaJ que 

Domingo 1I 3 ¡lIDio Ik 1989 

7. Sección Retablo Semanal 

marcó la d!:-:J.l o;!d ejc!, ilo 
alemá n C"tl n ~~~(.:dd E:M': 'fq'.!~ 

ser i.J d pr in:J;'.: del fin del 
Terccr Rnc.b. SadiKipulos, sin 
herederos"quct::l d cine scpoln 
recoger su lq:a:h, Sergio leone 
h3 pc1'wdo w i:!timo due:lo, a los 
5ennla al\01. a::ando HliJb3 aun 
pletórico.de- CfltUi ... ¡dad y de 
proye'''os. PUl elfo 113 

'necnitado de- do5 inCane» . 

"Z" 
Fernondo .\faldolllldo 

La poLid~ de 8~m.0!. AirC1!o 
cnconlró danudo junco a 1u 
ama en ct dcpanamen(o de: la 
Recolela en ri que ... ivia 
- ~olilarío- dcWe ha1:e mj~ de 
una d«ada . El Zorro eslaba sin 
a",¡(az : C'S1:lba nTUeno. 

Habia nacidoef1 NuC"va York 
C'n 1924 y Su "'CT'dadero nombre 
era Ann..ando C:llalano. Muy 
jüven \.';1mbio ~Uj I<:nólS por las 
dé' Guy Wllliams y ..:omo 1;111 
('nC':Jrnó -<00 rr.C'\!iano c'\:tO
..al dC:X:lor RoblnSlln ton Pltrdid(J-f 
en el EspoC'io ~' Jo Simbad ~I 
marino. 

La leymdA ,,:om~nzó a 
escribir~ ClIand..., \\'311 O,u,e)" lo ~ 
escogió paI:l QUC prolagoniura 
13 serie de El Zorn:J. Ahi 
Williams se COtl':rtió en un rico 
hacmdado I~ 0i1C'l0 de la 
Vel.l Que por ~ DOebes s.c 
uansfil\lnba: ... e;tia de nqro y 
mamado sobrt s;z ~orccl, 

TQmudo, dediClÍ:"la IOdJ.s ~us 
(:nerslas a de'Jna..= C'flIuenos . Su 
pirueta prcdil('('Q era lanzarse 
fC'linamente d~ los (<<hos )' 
C3ptunr 3. los ~ por la 
C'SpaldiJ . Sólo su.lIDlilO el mudo 
ronocia el mi1~ de su 
verdadC'ro ide:nlC:ad. El r~(o 
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,,,.-r.r:nITlIJ. 

" I \.,:,1 

'-,~ 

1 lu' n EJo lofl l l 'Crnlr o de Estadios 
(11 l~~,»mi;t )" FduOíión. Mr.,ico. 
1""1 
F . ..\. H:.tyd:., Prt'mio l\obd. de 
E": t~ n\ln ll:l I >Ji"'. nos prnt'nla en 
~"'¡( h''':I~nlr libro las (~is ~cgun 
1J ..:u.11 I~ ci,'ihza.:ión depende de 
u;"\ t"bo¡JradlJ ,isuma de normas 
~ r~~ I ..I' de I.':OndUClJ Que no son 
Inllu JI.' ur,a e:\.plicüa y ddibtra 
d~) ~-on'lru..: ... ;ón racilJn..1l. sino 
.k ~ ..! l' ~ J.rr¡Jllo c:-spOnl3nM de un 
n(~'t .... ~) de scle-cción ('voluti"-a. 
:"hl rJJi'3ria la arroganci3 \lri~i· 
naria !ok I~ eJlÓn en la propcesfa 
dt" ~ \1X'1J. :¡-;m\) . 

• R:lflcl Gl":l;) GJm boJ. . 
IfIlÚINf" J, ..,iJ,,~/. 

l L'aquin \1,):1 "1 . 'k\i\·o. 1991 . 

El .. 10':. el !Tlenól,,!-o ¡merr,\), el 
~I , . . \. ~".J ~(' :dl.'l\~\ ('! J . :.1 ;,ubil': l ' 

Jad . <,i ~",# ' "Ji,ml.!, d ~h i "::)3n:1l i · 

~o . la\ l,.om~I ... ) J :!I rC!3 .. ·u>n(\ 
J.'lo rO'i3 \. Ivrmln d ..:ucrpo de 
t.:1':3 ,l:1 .. ión QU~ ,011) rr3:fn1CnI3 ' 

¡iamerll o.: hJ.br(nh~~ JI.' d~~c:rif. 

l ·r. hbrü 111.l .... I r .ln(L·!JTr..: (11 10\ 
' ~,rJ~"". ~c ooe:qrJ e,i~l..:n..:iJ . eo 

!.:l '-" -I: :J J~ IJ ~ ;Jallt'lrJ), t'n b lu· 
;: J .!O: nU(i¡ro,) \ dcs\".;~ . 

• Guillm-=-oI,) Luwb. Vdísqu.cz. 
Robo d~ .\Itrti;JI, 
Gobttmo dri csudo de VcucJ'\ll: 
'I(;¡)apa. 1991 . 
Trabajo de iniciocion lingüislica 
'1 compenrlr«ion cuhural que en 
l. bu,qued3 del I.bcrinlo del 
habla y en la crisuliucKjQ de 105 
((':HOS. ptrmitr:n al autor au,bl('· 
I,."'ef una c:.peritncil narraciva en 
el gO\."(' de h31laLgCK preYiSt01 e 
;n(1p(radlh. en el juego de idca.s 
visibln '! escondidas , 

• ·~icoli\ ~bquia<rdo. 
Tr¡d",roÓn. ~ l' nQlU de 
Slcl~ ~b1Irancdo , 
F.p;"oIorio IJlj./Jl1 . 
FCE. ~I""". 1990. 
Para lo, C"Scrilore-s del renad· I 
m;cmo c-I e51ilo fue: verdadera· ! 
:n~nle ('1 hombre ~ 1.1 H'tóric~ :JnJ 
trJ.spo;i~i0n verbal dt II <.:OII ¡:Y, · 

nía . P(' : ~on3S C"du,:aJas en lo~ 

OlIodos romanos , )U fin cra la a~ · 

';-Ion. 13 polil i~ .l cnté'ndida como 
un o/"¡.;:.) de indh iduos Jgr~~i\'~ 
~ ~¡ n~ul.tr('S . En ~He s~nlido, l:J 
c=r:istol:l C"S la iorOlil .:¡U( mis re · 
... dJ ¡.H p<ri¡::('( i J~ ~~ la \id3 de el 
J UlOf 

• Horado ~cfil. 
EJ /n'YSl,,.dor dtl IlIcro, Anlow 
L. UI'Oisin, 
P.npC!'iCA. México. 1991. 
la hisloria de la ínvatigadón 
cienlífica contiene en si misma 
liiU posibilidades de una apa. 
sion.JJllC' narración lílcraria. En 
este libre se pr~nla ,. his¡oria 

dd citnlmco f,anen que dur3nlC I 
el ,i510 XVIII, adema. de d.,
cubrir qu~ el oxigeno tU, el como I 

ponl:nlt del aire n«n:ario pa~ la i 
combustión, enunció la ley de la I 
con~rvación de la materia. Uno: 
de lo, fundado,., de la química I 
mod.:rna. I 

• AI\lA¡ BaruJ., 
LA 111: ni ,1 ~tlqrw. 
CNCA. r.·lex;co, 1990 
El aliento poetico de ABu.\ti 
8~rlJ ... ..:~ ...:..: una ," aslcdad )" de 
una respiración clsi incontco· 
bbl~ . Debido a su natural d~s · 

bordamienlo lírico, lilS fronteras 

r---- ® . 

tJ~~-~ :~~.'-"'~':'~ '¡ 

('~~' 
• JOSt Mari:a ~IL.lri1 '1 PC1flO U~t 
Gonzikz (compiladores), 
NilJ'Grit: dtl IÍpll",o fQltldft 111 
tssGdQ libr, y I4b;NJIID. 
Inrulluo d( IDYC!(i¡aciona Dr. Jw 
Maria Luis Moral Uoivenidld dt 
Guldll¡j¡n.. MixKO. 1990. 
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Nayac;1 adquirió una mormc im
. portano. pila locio ~I occidrnlc 
de Me,;co. desde mediada. del 
siglo XVIII. a raí, del ;ncremen-
10 Ittlnildo del triruito de 
hombres '1 rnernncialo por tI 
puerro de San Bias. o. >e' un 
rincón olvidado de la NU('vl Ga· 
liell. se volvió un botín apele· 
ciblc p:HI muchos. ~ prescnl.a 
aqui un rtcorrldo por fa hinoria 
c:k e1!3 rraíón, pUle de la cruda 
bi~oria ,(ncral <k México. 

l.- . ..... " ~ .. -;¡I"'" . 

~,,,I,....., ,!r. . ; , .... tI l." 

• Ttresa GUJ1nnos. 
lA.J dltu IIIlddc, Nocltn tÚ 

ffMUd;u. 
DEMAC. MuicQ. 1990 
No eJ.ule aqui el recurso de la 
ironia, la eficacia en la poni& de 
T erCl3 Guarneros $t abre camino 
a tra.\'CS dt una sinceridad des· 

enlr( \·erso y prosa, enlr( relaJo y pia(1;J,da por la propia anSW1ía 
~í3 lienden a desvancc(rse , Su existencial. Tatos que.se C'onsu# 
.)bra t1 un entramado. una miJ.· men en el canto trágico de mela· 
lura inuniC"3ble de f;am~si;a v re· dias inleriorCl. en ti miedo y ('1 
alid3d. de hiswfla. léyendl. y I apego de r~d¡dn Que sólo las 
mito . palabrlS lagun sorprender. 

8. Sección Pequeño Retablo 



~entido contrario o 

POESI.~ RECE\TE: 
SANCHEZ REBOLLEDO, 

ROCHA, JL\IENEZ, BAÑlJElOS 
SecrtfOJ tJpejos (edición dC'! au toJr) d.: .I\dolfo 
5an(hu Ro:bol/edo es ~obr : toCo un lihro de 
~nsJciüncs : (3 fcf':o:xión ~(d a j~ l:- u !lCll.:n tO<li 

OlfOS, en (\ pai.s:t.k. ~n 1.1'i r .(:1~ pr~h¡~p¿ni. 

cas, en la pid de Il l7.¡;j,-';. (on unl ~nhJr.a· 
ción Iiric3 muy dd~2Ca y fr.<I04.1¡OSol . se pro· 
pon(' rcsl3urar .c! p113:SO: " o¿.j3t:"1C ,-('I\'tT 1 
I.,JO¡ Oo:hlS de mi d( ~:¡~':~o lOta5aJ,,F 31 lugar 
dQnd(' dcslilo orqu;<!us Ce 135 (S pinl~·' . 

Rcsuha que la rC'~lid ~c :-;0 (rJ t:1O ror.o(' · 
nabk oomo ~ qUI~o dl;r,j, i',: c \a ¡:~(' ~i.l ::ac!J;:' 
d3dc :tl('oiadl,)) d~ si,!o: <:;:Je J,un t.l '.: :tl&ld .. le 
~kx;(o n O c'i (lO conJC!l.lCl :I! . A';t ..: ('~o Ru
bén Oario bus(.tba : .. · .. :(b :::1 1J. ar.tnl y el sa · 
-PO. )' cncor.l ~ lt-.J. .. -:1 !,jS :r.ch;s.:c~ ": ~:n i nis · 

<:!'1.:tl.l de' :'7\ (.:' : ~ " ;;;,~ ; : . .'.' ~ .:~ v :~-.: ..::· e:'l· 
.... C~r. :~ l ': id:! -: :1 !Jt :- :. ,: ~ ~ f' ' .:, ;' r ;:,: ('I~ . : 
(:'1 :.:: .".ul.!:!~ ;"J: ':~ : -, . ,:: • :. .: ,': " ,; : .. ,J:'i':.: 

f;;¡ ~' en tl.X!o ... ¡ :i o! :: .. ;: ";:'::;:lh i.W J~ vid;¡ 
reSlau~Ja : " S(ll~ild ~ :::l jenC:flcicn3J SO'S
pechoSAI d~ ~er m<j,);'~s ~uc ;)r.(~ de lo) 
Irt'irua", Que ,ek~rJ :r.,ü : J ~ prome'!.aS de I~ 
lierra. o sus ru ir.as. qL! C e! tcrfil d~ ~~do 
inmediato: "cor.:~ el. los ,·: t jos l!e:TI p-os de 
nav,Jjas y cuero~J CU3ndo (",dos erJm01 muy 

los prOt01j,onulJ.~ ~e c'Ite libro son los ien, 
r¡dOl , C'Spccialmer:: e i ~C:l :; l ;J. nJ;lurl iC'u o 

frcnlC' J las ruin:u :.' ob J<: :~ ~rehi~ par. i.:m . Es 
lI o lJ. bk la pI3st;.;\okJ .:..: ,.!'!I : ',lk.J;:il)t:(' ~ lici , 
... as d~ SancnC'z R<b u,!d.;o ; " Vuch e :l lU i 

abandonaJls eColC("S ,: a !"!'.irlr desde el m~r 
am;gu:.s .l az ~! e :s !ag:lr: i~ ;¡~, que b::l:hn JI 
sol./ CIllrc er¡me ~\}5 amarci. \US CSI."'JI7\.!S" . O 
~Ie' "HomenJJe' pro":sionJ!" : 

!,l ... ..... " ..... ," .... ''' .. . I ... .... ,. I ".' ." 

f: . ot,L ~(.kJ.!J 1.L ..: :iL. .d.' .11 wL 
,:::;1 \1'1. l ::l ~ b: /JLJI.!':Pi \ l o~ ¡,)rplios : 
\ ¡.! ... ),lr. ~I ~\ \ :~~tl 1 CIliOS dd poh'o, 
J":vlJ/,tJ U (S IP,-:Il , (!~' lo~ desiertos, 

i n~· :;r.\'i ,ris t v~ (l:::,:j~ , )!, 

(: r :o~ r: ld eH l!do\ y Ú! Ci.1S, CJlloms 
S1.lt lrc:'"os. 
trib i.;i \('C(1.11c' de: p::tquidc:rmo~ 

blind.1d-.>'!i, 
armadvs ct1lfindas dé aH:na , 
fínnc~ en !.us P 'ltSIOS solil3.rios, 
Vida so~ CSIa5 lar,2.J.1 erecl.lS , 
m4l:nas prodigiosas, r abrtcli. dand~lina.s 
de m3gia.5. incand~c:nlel. pura alquimia 
bo¡j nic:lI. . 
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L0S ft' \ lm Jci r.J:J ;·: Jt::t1 (BLJ;Jó y C;I:¡¡(;.¡: 
de: Benj'):'TIln R~b ;.') ..!11 l"-t%J libf lJ Ce' ;~ ~~ 

sía JIJ:OrOS3: 3i mi',Ir.v :i(':'1:po ctóti\'J ~. ~n· 

lim\'l:lal. meJiIJeUf:I ::i :: :,.:!.l!:iG3, . .l,\: r . .:; ..... 
concebido y é'(1 ilo C1 '.in IOno m~~·tJr o ,(1 , 

lemnc (:!:egor i;!3 , e .~(iT ':: ':ilOS. af4:Ji r;-¡ ;.H, :(" 1':' 

gualt' grJ'Ie. J spi r;!d0:; L' ~ :;J,;c~njc:m~!":'·1), r.C
oh'id:! qce su &lURtO ('j tlzmcr cm:Cilr. ,l ¿~' 

sc.r~ caUcje-ros, de ü.odo que: cootint.:~r.1:::;( 
dcbt: ajoslar y pod3r su u.,rCiión para [(\r.t"7 

rreno a la exuberancia 'j a I~ !.or.orid!d t\";;, 

lada!. Que • catb mCffie-R(O 3TJ\Cn3Z3 (\J:1 
arrebaL1r a se!. &mant~ y a 1~ cnsl:.e;':o) 
amorows en UD a!¡O delirio \Icemos t., i':L:, ('1 

litúrgicos . 
No es PC'QlJcf:o :n¿:i:o ce Ikn;am!":,: ::\.:;..::-:.:: 

corucruir una ,::,<prt!s)(¡n ~¡¡jdJ y una "c!::: 
~dón ase::ub co:: jC~:;Jnt( mater;a " ) .;,::- 1:. 

onirica, ddiranle . .-\ \ ::ndi1;r~eD U~ t:1 '(,:' :: ~ 

1C'C{ura algunos e.'''''''! ~O~ ':i1:c~s de :o':'"r!,~' ~ j :. ~ : 
pro.sódicl. lhiC'l y i: ::;;io.;¡;ca q1,;C r.O i ~~:.;.:- . 

dan inoponl!nam(:l:~. ~:;n::'1 e! \ f :'! :;'::;: ' 0, , 

co, que el ~~ :a:n3i¿ :-; ::(:'1C o;,se~¡QI.': : : 
m;uicoo: ~ro ~ in:'::: J ! 1~ i :¡"'2r. [ C :" '..:. " 
ción ~ :1:lidez. c::~,,;;¡ :a ! :': ~i( n-.: ;::!': : .. ' 
dd IcnJuaje: dc R:.'.:~.1 . :~;: ::1 ;ere1:l..!..: .:~. 

lujo~ mj¡oló~:c.:,,~ ':~ : 3 :::e:l::.:rJ (',( .. ~ 
PoEfe:r.o. m~:-: :.-.:::': ~ r ::::-. ..! :'.:: 
d\)nd~ ) i ~'i !J : :.: - , ';.; ::! :: ': ~:~ ::: ' 

rJ\ .":~lmJ :::, ': - . ~. ,_. : : ....... 
re.lÜClC .: J : :d~a :- :.:.: 

La. Ic:!l'; :: :"", ::.;:.H, :J'i :~Sl~"::.!.· " 

los pC(O'i, (0'5 ~~t:l~) ~ !a ::J;:'1: 

13. hUrJid.l fr~1J 3r.¡¿r~.l q'Je ~l pr ..!~:",: 

junto ~on ~ sl.:dlJr, t! oicr a~" 
y c: ac!orm~~i:-:licn!" h.::j:.HilJ~c: 

un alo:!. de nCC:t.: ma ~C\iC: ¡iL:l. 

Losrnlos¿~l r.!1:Jfra:io!s un a;~;o!', .: ..:: :. : .. 
mro¡¡jc al ~UC1'yo:. a!2 sc ,\ :;..J !ic;'¡..¡ . • ~."::',::: . 

lanlO mis c::'t'::1ivo CUar.lO ~LJe H: : .. r;~ .: ' "-. :-. " 

d~rine- por iU lim;:¡ icLJ. y su "':i iJ3a;:l l ": :::-.::.! 
101 cfC'Clur.tos. '! su re1r~O:~! ~:-Cl : ::I ;¡; l} :'..::.:.' . 

ja y dC'1nudJ la c:tr;afl J kl7.e:1i:t:! . ,i:-. ;::~-..;:' 

IJrla o ~okmJrb (:1 fJ \ e: ~tI ;JO( :J, 
Freme J lC'i lr.tl:'U(1 : "' .: ;"~ ~' ) (" (x ::o.!~ J( uro 

'onlorno ! ri1 d(' iO!e-dJd y ,idJ Ur~,H~.l: h~: , 

borescenc'i.Js C'lrnJks jd ;;:'Jro ,,:üJ.J:lliJ, 

I ,_._-.-- .-~- _ .. , . 

9. Columna Sentido Contrario de José Joaquín Blanco 
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Myriam Moscona 

FRANCISCO HERNANDEZ 
Después de ser padre, Franc;..,o Herninda 
desafió lasaparcnles leyes de la JXlC'ia yeroi· 
bió, para abrir su libro GriJar ts cosa d. mu
dO!. UD br~ poemacoo once gerundio>: 

"Con SIl casco abollodo tk IM"'" prv
siDno Vitllt mi hijo por /Q tima pottlllldo .f1l 

espuantl1. durmlmdo na cresponts. voJolldo 
,..es sin alas, adopltUJdo /Iomrigos. erucLondo 
CQ~clolIG, _do su miMo. naufragando 
cUpIÍXIllos. dtstripondo corctl... violando 
11_ .. , /avando btrifer .. , cavando 1U amor 
viene y JO no ttfllO nada qut cúcirle:" 

Este poema . fue escrito para su hijo Omar 
quien descubrió, a los ocho aIIos, los anagra
mas de su n.>mbR: ramo, mar. amor, mora, 
roma y el un papel anoló su primer texto lile
rario: u ramo dt moro dtl mar tú roma ", 

El padre de Omar viene de San An<1ré< 
TUXt13. Ea su rami1ía no tít>DC mayores anle· 
ceden les literarios a no ser por :su lÍo floren
cia: bebedor enamo rado de un;] muchacha 
Que nunca pudo tentr IKtO que ..:uhh·.j ""r 
altos con su pacitncia, su t!loicismo y sus 
"«sos. El tío Florencia murió de cirrosis. Un 
d.ia dcspué3 de CIIl<rr.1rlo eocoolraroo sobre 
su mesa un poema escrito con su pu"o y I~ra. 
Lo publicaron coa su firma en el diario local. 
Lo paradójico es Que d poema no era suyo; 
ca cambio hizo otroo que ~ coaoció. 

Francisco Hcmáo<kz. hijo de un denUsla 
empírico y uoa ama dt usa vtfOlcnJDJ13 , 

ilUto~ de C\LI.uo libros. Premio de Poesía 
Aguuulic:nt.cs. 1982, sobri no d~i 110 Floren
cio )' ~dn de Edpr 'l Omar: sólo es tudió se
cundaria. Deambuló por a1.gunJs p~s , s.e 
irucribió en d Poli a donde sólo asistió sci$ 
días, se hizo condente de que su primer amor 
i mpo~ible hizo po.ublc su ~rimer p~rna. 'i 
despu~. encontró, en el klrcro de un camión 
de segunda. el tCXlO Que le danJ un modo 

de soon:::".¡". ;;. FrJr.( is¡;-o HCH:j lldcz tcr;ú 
'/~inte anos y :..:no~ lentes J~ .l~m"nc.O qu" I~ 

permitieron ~aiocar ~ 1clreTO: •. ¿No saoe 
que hacer ¡;on su imagi n a~¡.jn~ In!cnb3sl! ~n 
la Escuela T.ecnit.Cl de Publicidad", Y Jhi el 
..:. ~ i: ·., r de 4'<4l1f de fondo empezó a vislumbr ar 
un modo de gan.anc la ,.ida. 

Poda y' publicis ta como Raul Re min , 
GuillmDQ Fcrnandoz y Jomi Gan:ia Amil 
(poda, este úhimo, con quiea compartió el 
bcisbol, la mUsica, los lOros, la poesla y lIes 
años de lrabajo comun en una ageacia). 

Francisco ha trabajado pan varias em¡¡rc
sas de publicidad '.doode ha paseado su me
Ia.colia. Siempre Ueva, colgado en el 
hombro, UD p<qudlo porafoliO$ que con
tiene toda suerte de apunt~ poemas a medio 
escribir. asociaciooes o ciw memorables de 
otros podas como El &l01~ en d lago de 
Pouad_ En medio de WI8 ¡uaIA o f renle a 
cualquier dienle saca sus papeles y fiole Ira
bajar mientras lee algún fragmento como bte 
del aulor de los caebres Canros: 

l40 h dios. oh Venus, ob Mercurio. 
palrón de lo. bandidos, 
ocórguenmc liDa pequeña tabaqueria, 
o instálenme en cualquier orlCio 
que DO se:l es .. maldila profesióa de 
escritor 
donde UDO necesüa el cC':'ebro [odo el 
tiempo" 

Dueño de UD3. ferrC'J volunud q uo:: le hJ. 
pcrm.itido~ desde tJ,ace trece MOS. dejar do:: be
botr dcspué3; de diccioueve de no pM3I de ha· 
cerio. Francisco Hemindcz dice que los al
cohólicos pasivos DO bao hecho más que cam
biarse b soga de lugar. Si 80Ies la lenían al 
fmlle abora la llevan en d darso: es sólo UD 

cambio de posición, UD ,iro. 
Coaocedor profundO de siruacio.cs Urnile, 

d autor de Dt romo Roberl Sdrumann fut 
~n.:ido por los dtmonios. considera sal ... ane 
dd m.1leficio de 13 ciudad ;¡ l1ave:s de 1.1 
pocsia: o ficio que le ayud3 a sopo"ar casi 
lodo . 

Es apacibk cuando confiesa: "no soy mis
tico de la publicidad. Los poe ... me despre
cian por publidslJ. y los publicislas por 
poeLl" . 

Actualmente prepara una antolQlia titula-
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da La lO:''' r!(f:f!;. l"j '..: (: r :::'Ob~ r;i J .... ú ·:-u.s .le 

p<><m:i.5 :! la : (\~.l . Ti'::J": ;:;o..'ú t:C :"i1r:') p=Ha el. 
Tr:1 ba ja dic:-t Q d.xc: hor~lS JiariJs l'n Bo:efl 
and JacO;;J. t'SLucha a S~hlJ rn 3 nn la pr,-, póii. 
lO d~ qu¡~n c-scribíó estOS hermosos ~' C' rS05: 

.Vo ensft!,'1 los dldos. dd pianista.! Ur.H llu via 
Ií&~a moja t I ftcloán.) rt coge su l~/l~rpO dis
perso, sus OS(1Jrt1.S c-oinádflfC:as y espera, 
muy [C'mpr~o. en la vcmana oric! nle de su 
casa. ser test igo de es.to Que el mismo 
escribió: 

C;trra dios 

lUparlJfllOS: 

amtlJ1«e 

Qespués de alCSIÍguar esl< proceso, empa
ca·tos Ira¡mcalos tI1 su portafolios, Ueva 'a 
sus hijos ala escuda, repane dandeslÍnamca
le copias de poemas en su oficina y "muera 
su melaoco!i.a coa ua aDlidOlO vital: esle ofi
cio de po<Ia ejercido por Francisco desde ha
ce veinh: aAos. o 

elcuenlo 
iIoIWI <11. "-ti" &clioo 

~1tIt • • o ...... CIO ..... " De .. _'OOISNO 

ESPEC1AI.. OE 

E .... .,.'. '.' - .-"' .' ·,·.c ... ·". ';r:., .... :·"c' , ,,-.Jr · .. I ," 
OOl! .· ,.lO '.,:. - .... ,~ .. ( ... ~'LI ..:o ...... .... I;J,C.la·~' ;> ,.,., , .. 
" 'V'): " tlt,"_" .'1 ... 'l ':~'..: t:.\ ,, ~ :') :i'l 

!:: : IL C JO N F ... :- , . ... " l. ... .:! 

.\ oC'V· e :¡" .. ... fi .... ~ lIt"'E~ L "S ·( "&-\. /,¡80"N S 
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Luis de Tal'ira 

AUGUST STRINDBERG 
(1849-1912) 

Sin que mC'd.ic deméride alguaa, sin d impe
rativo progurn,ático &1 ntciclo~ismo cro
nológico al que partCCn obedecer nuestras 
mamas cullurales recientcs. lan de rc~nle 
prontas aJ nomenaje como lo (ucron a..trIJXri. 
CaJ cn su momento. coigmaticamcnlc, Slrind· 
bcrg .se ha puC"Sto de moda cn nuestros 
csccnmos ," 

Espontáneamente. como advn-bian JO$ 

ci<'ntiflCOS cuando ~3I'tccn de causa probable 
para. explicar un fenómeno. uistimos a una 
curiosa rnuitocidn e:sd,1i~o -si es que aJao 
.si es posiblc- a un Suindbtrg mexicano . 

En los prim('fos cinco mCSC3 de este año 
inaugural de un ciclo ~:t~n31 se han t"Slrcnado 
m Mbico tres obras cU, sobre y a ros. a de
Slr'indbus. En un pais rccicnlcrncnlc tln 
aler-Sko a la dramaturgia univcrs.3I, la coinci· 
dencia. aunque abismal ('~ las diferendas de 
las propuestas y los resulti!dos, no podri.1 ~er 
mis suStrcOtc: E! fMilc::/fo. Lo nochf de .~cs 
,,¡bodas lsobr~ La m~ .''''~flr:J )' Lu Ca,,:.:; di 
la mu~rre. 

Cada una de ~:U,lJ proc!:uccione:s. mcrC'Ctria 
consid~racionC'S Kparac!:as que dislin&uieran 
con jíw:itia. las radicales dircr~ncias que ie-
1\alaria. el minimo ri!:or estb.ico, para vali
darlas o iovalidarlas stgtin cl caso. Pero no es 
esa la vocación d~ este espacio. que de OtrO 
modo 00 seria. prructlfio. sino sid:tl de crití
co. aria tentadora QUt la honestidad ¡tajól. 
justo en ti borde dd proKe~io . 

Lo que interesa enlonces es la contunden· 
cia misma de la ap3rent~ coincidendól . ~"s 
ocupa Strindbcrg. EnigmalicilOlente. en 
r.in:una de las tr<~ l1;d propu("sta::t la in· 
quien .. :': .:<; ¿Cl!;'<::"I:.li. T Cfn:t . im.lgen o el.
dcttt _ el pl3JllcamiC'nto es(.1 i«hac!o. Se tra· 
ta de muy diversos .. ·~lionamicntos ól la dr:. · 
(D3turi'ia de Slrindber,. ~ro siempre dd.:fc 

'.'J.1 ·.: 

I r¡ i {~d .. ls o ..:om ;:-b..: ,J:lS rn~~lamos en la 
p~ CgUnt3 ' ¿por q :.:.'? Y la pf~S \Jl\(a nos preci
~i ;3 h::u:ia loS' esnJoncs de un3 refkxión que 
, '3 dC $c(n(t :::--r!('I pt..v<~ .. , .....,: .... !',.{)f estancias de 
la rnemori;\. 

Cómo no r("Cordar dos grandti momemos 
de SlrindtC'r'il ~n ~kuco: El t'llfllt'ño. en \'e( 
sión de l\Je;II~ndro Jodorow1ky, y El pelica
no. el primer monlaje de Jose CabaJleTo y o · 
si el último de Virginia Ma.,zano. 

Cómo no ten~r pTC'Sftlle, al fuo dclsencido, 
13$ conr~ione3 de IOllDar Bergman .sobre la 
último monc~je de El su4!'110 y sus encraAables 
e idennfkadoraJ rcflexioou sobre·" ~e 
s'iempre ingratO oficio d~ monlaI obras que: 
nos obsesionaD. 

Recuerdo que Bcrgman dttia -<omo bueo 
dir«tor sin C'StÓrnago que es todo buen direc · 
tOr- que al Uegar al h~3.Lro preguou.ba cuáJ 
era el tr.It~O m.ts C'CfCaD.O al escenario. k> rniJ.. 
mo que a StriodbcrB le preocupaba dóode es
laba la cocina mas próxima, ya. que, al 
contrario, pad{'CÍa d~ un estómago más ¡ra.n~ 
de que cualquj~r httmbre imaginable. 

y la memoria sigue de filo. la biogrl.fia 
biblio,r:ifica de Striadber¡ es elocuente. las 
obras rC'CierueDl~Dt~ montadas en Maico 
corresponden al último Strindber¡. Se trata 
de un arti.uil conci~nlemente modcmiudor. 
El narur3.lismo hól ido quedaodo paulatina4 

:r;enr~ :Hr:iS. ~o hay 3fán manifiesto d~ sepa· 
rlr>c de .:i. S.jio UI:3. ..:ieaa intuición de Iras· 
cenderlo para acceder a~uo limbo¡ismo \"~¡.. 
gonzamc. pero vioicotamente encandilado 
por una mod3 dec3dente: ti .... rr nOllVeQ¡¡. 

El artLsla socialista. ~I ~no m su 
patria, qwso enCODtrar la utOPá.a de dos ~nig· 
mas: la actriz Hanet tsos!oe. su tercera espo
sao madre de una descendeDcia que inutilmen
te í[Hentana preservar en las advenencW m0 4 

ral .. de 'u rallida TormCllo. Y Augusl Falck, 
el d''I'"C'Ctor de escena que posci.a. un oombre 
m:iglco: l;;Imbien Auaust y FaJck: como el 
::'fou~onjs(a de su primtr.l obr:a. Lo gl10rita 
JIt/ia, 

Con Fa:..:k urde un proyecto memorable: el 
teilcro de cimara: más de acuerdo al modelo 
!llusic:1l que al teal:-al. pero inquieto por la 
aparición del 1\/4!';ne Tht'Q{~' de ~laJt 

ReinhJrdl y del Kammarspit'/t' de Bertin. De 

Domia!o:': 4-) junio d, 1m 
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t: ~ ( ~\. .: rt t) , lJr~;.' ~', !'-t:u'Tr..i. 'i~':: f <~,-' : (j e F \hX C! , 

Iil<l , u n r ":;lI:~'l :!.: l'Í¡ ~ C(;l : : JJ. :.! ~ ~ c.;., ... 'J O ("1'':: ' 
nar io ot: 6 :< ~ rr.c ~ r o\. t" n el qu..: S<! c<;lrcnú t t 
pelicano t'n no~iembrt' di: 1907. D~Sput;s. d~ 

och('nfa ensayos st' di('con cua.rer.l:!. y n ucve 
representaciones. En Ires az\os de vida dd In

tima Teaierrt se r~presentaron veinticu ::ur~ 
obras d~ Slreind~rg. que !oC' verificMon en un 
lotal de 001 vetntkinco funciones que pu
díeron presen..:iar HO "lit espectadores. 

Eslas obras de Slrindberg penen«:(n al 
mom~rrto dedinaolc del vision.:uio que sobre· 
vivió a "El camUro de Damasco. obra que pre
coniza un teatro 'imposible, al cual ni el cine 
d~ Bet"gman ha podido rcfmr!oe con cabali· 
dad. Como apuntó Pnsoa desde su pueno: 
"Si alguienquisiea. rc:5umir en una pafabra la 
=.ristica principal del ane moderno, la 
eQCootraría perr('Ctament~ en la palabra 
sudfo. El ane moderno es an~ de su~fto·· . 

Brech~ que asistió al e3treno de Lo danlll 
d~ IG muut4!' en C'I K1~iae Thula de Mu 
Rcinhardl el 12 de septiembre de 1921, 
escribió: 

"Descubro los errores fUDdamencales que 
han estado t.ortur.indome, aunque la insipi
dez de 1", imá¡¡ene< me paralizó. No hay nada 
onirico. Tendria que ser aleo siouoso, 
hincbado, ovillado, temible: una pesadilla 
coo elemenlos apacibles, la pesadilla de ser 
divino. Y es m2.S bim algo para quienes pien· 
san en linea recu. sin. curvas", 

Resulta paradÓjica estil re3cción de la gene
rlelÓn inmcd.ialJ.m~me posle.rior. que partee 
1ncapaz d~ imerpr~t.ar desde su momento e! 
arte de UD drarnatur;o que ~¡abil iov~ntando 
~l t.~a'ro de ¡UtUlO. L~ invenciones de Strind· 
berg hoy nos importan más que sus tesis ca
ducas. Gracias a Strindbcrg, la t.,i, del 
hambre que determina al csp(ritu es aborol un 
IUlar comÚll. la fuerza de sus personajes fC

sulta enigmática precisam~nle porque es real. 
Tan rni¡mttico y rcal como AUIUSI S"ind
befa. Pese al exito de su momento este t.ea.tro 
es dd mal1a.na indU10 m2.S qu~ del hoy. Sin su 
gran sombra. c!lC"3tro qu~ le siguió nos pare· 
C~ incooccbibl~. 

I\ugust SlTindberg, el hambriento d~nuD' 
ciador de El pe/i;:ono habr~ de morir de cán· 
cer del estómago, <1 19 de mayo de 1912 a 1 ... 
8 de la maJUna. despues de una nocb~ casi 
blanc:l en E.,stocolmo ... o 

11 . Columna Proscenio de Luis de Tavira 
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-H" .ce m~s de cinco añus co-
menumo:; la t,UC:l de publi

car uno revist,:¡ s(miln;)1 p:lt:l Jos 
leCtorel de LA ¡ornado_ Al .b.n
donar b forma tndicion;ll dd su
plemento cuhuraJ , iniciamos el 

· experimento" de un proy~cto hi
brido y plural que nos porecl. 
-más acorde con los tiempos que 
viv(.1 la. cultun mt':fic.lnil. Ahora, 
Ikgado el momento de despcdir-

· nos de nuestros lectores. inevitil- . 
· blemenlC' lanumos una mir:adJ. 
· mC'lancólic~ ¡¡ nut:'Stro primer nú
mero; del \8 de jllnio de 1989, 
donde. expresamos nuC'stus in
tenciones: -Esta rev isl3 quiere ser. 
un foro que orrue. :l b comu
nidad intelectual y. los distintos 
lropos culturales un servicio y un 

· medio de comunia,ción . Mostr:¡
ri múlt iples perfil •• persona les d. 
quienes dC'dic~n su vida 31 artC'. ;a 

-la litera'un y a la cienciil . Busc3r~ 
1;11 rakes sociales que nu t ren b :i 
mOlnifesucioncs de 1:. intdigenci;1 .n rc;.¡ollol c.mpos d. l. cultu
ra. -" "Q-uisimos que esta revis(.1 
fu • .., un_lugar de reposo p.r. los 
nó~a"das "y " un~ invitación ~ viajar 
para los s~4~n"l.1rlos . Ahor3 tos 
ri6m~d:1S h':¡n "repcisado y reini
cian su pC'r'plo ~ los scd enl3rios 
han via;3do y regresoln :l sus do 
minios" 

DESPEDIDA 

ROGER BARTRA 

Ga;.NOV1 l\..E , (( fO ro Ol t O S DOSUVQ.10S. 1BH 
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ESlJ r ... 'vislJ. cumple su ('ido: fu~ una 
ui.l[ur.l d~ lJ. crisi:c; y se JCJ.ba en otrJ.. 
::n b prt:sentJ,ciul\ del prilTIl:'r número 
advertialnos ¡.]S lt:nsionL's qu ..... nos ro
deabJ.n: "La intensa crisis económica 
q'ue vive México. JsombrO~an1enll:', no 
ha frenado d proceso d(!' crecimiellto de 
1.1 sociedJ.d civiL Y son precisamcnte cs
tilS fucrz.<ls civiliudoras en expJ.nsión 
las que dan aliento a publicaciones co
mo la nuestra. la presencia cadil vez 
miÍs importante de una masa civil críti
ca nos permite tener esperanzas, aun
que no podemos dejar de reconocer y 
dar lestimonio del inquietan'c males'ar 
que invadc los ámbitos de l. creación 
in'clec'ual." 

. Gracias al dire-ctor del diario nuestra 
revista gOlÓ de 'una extraordin:lCia li
bertad. El apoyo en'usias'a de Carlos 
Pt1y.t.n nos permitió sortear con ~xjto 
las tensiones crecientes de nuestro 
medio cultural. Pudimos comprobar 
que los hlbridos son mal ,olerados por 
sectores de la cultura que los contem
plan con horror y los consideran mez
clas monstruosQ..S venidils del extran
jcro .. mancillar, nuestra identidad. La 
plurali~, que ~,enta contra las fror¡
ter~s e$tablecidas en tre grupos, g~ne
ros e ideologla •• con frecu<;ncia engen
dra más descon'en'o ,que las vicjas 
actitudes oiu'toritarias que propician la 
estabilidad y 'el 'orden' de'los ambien'es 
bermenéuticos cerrados. La exaltación 
de la individualidad cread,ou'que sc
ma.na leas semana' haclan . nl¡lcstras' 
pOrladas produjo.,en, algunos "350S, 

reacciones -colectiv.s malhl.1moradas 
de los agrup~mien'os del eslablühm,nl 
cultural. 

Hoy las formas de la crisis han cam
bi.do. Se per<:ibe un hondo males'.r 
qu"e se abate sobre todos como una es
pesa. nicbl~. Logr~os sobrevivir en las 
'ormen'as y en las aguas agi,.d.s. Pero 
no podemos hace.rnada con'ra la bru~ 
ma gris quei'nvade todos Jos rincones 
de la cultur~. Vaporc·s 'que op,ac.n la 
vida cotidiana se ~scap"n de calderas 
intelectuales sometidas a una alta pr~~ 
lió n poll,ica y moral. El vaho de las 
ten.siones empaña las miradils otror.a 
lúcidu. Hoy vem~s que grupos de in-

tt.:I(,LlualL'~ Cl:ll.'.!/fJ.!\ ~lcrt:nlC/lle lJ. 
vioJellci.:. '.'c.:rb~ll de 01;\\ .. ~:c;c.:rilures y 
pcriodisl.1S, pall JI mi:'llW lic.:mpo Icgi
tiJnan las :J.c("¡ontS milil.HeS dd bO
bicrno, que !ouqlrL'~iY~Hlh'lltc .'iu:.pcnde 
el diálogo (on los zJ.pJ.tislJ.s de Chia
pilS. Pur otro IJdo hJ)' illlckctualc:s que 
hJcen arJientl:s lI':lJll.:.dJ.s J. 1.1 JelTlu
cr.loa. pero JI mismo tiempo legitimJn 
lJ. viulcnci.J guerriHerJ.. lEs ilegitilll.l 1:1 
violenciJ ver.bal r legltinlJ. b violenci;¡ 
militilr~ 

'Lil cultura mexicJlla se desliza en'eI 
daftino jucgo dl:' un doble lenguaje que, 
seguramente, tiene su fuente en las dua
lidades tradicion.b propias de b polí
tica mexicilna, HJce muchos ai\os que 
los mexicanos hl:'ITIOS sufrido 1.1 prC'Scn
cia de dos aUloriJ""'cs y dc dos leyes: to
dos Silbemos que en el gobierno coe~ 
xisten el rcglilnlcnto y el .soborno. los 
códigos y la oorrupdón.la vigilancia po
lioilcil y la tortura de detcnidos, el indi
genismo oficiili y el racisnlo realmente 
existente, IJS e1cccion ... --s y los votos frau~ 
dulentos. la civilidad y el ilY"~- ~!O po_o 
lítico. Pilra nuestra desgra~ia. esta pecu
liaridad del sistema poli,ic...:, mexicano 
ha propiciado la peligroSoJ. cuexistencia, 
en Chiapa:5. de dos ejér~itos: el nacional 
yel zapalis'a, el grande y el pcquello, el 
formal y el informal. Donde no hay de-' 
mocraei:., con su igu.aldild c~víliliJdora, 
cunden incvitilblemente 10:5 siniestros 
dobleces del illJtorítarismo y lils tenta~ 
ciones milíuristilS de' di~rso signo .. 
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C~)mo un \I[~)pi((J Jllti,Joto JI aulO
rlt~l~isml). dur.llllC mJS el:' cinco ~ños 
hc..'ll1oS ofrecido un l:':>p;¡cio quc ha 
acü¡;.iJo (ilS más diversas expresiones 
cullurJ.lcs y políticas; J. pesilr de anccs
trales rcsistenci.1s) en Lel Jornada Se
mlHl~f hl:'mus presentado il los lectores 
el .1mplisimo J.b.1nico de 1.1 pluralidad; 
hemos Jada a conocer posiciones con
tradicrorias y encontrad.1s.·Ello fue el 
resuhildq de un esfuerzo colectivo. Es 
preciso tcstimoniar nuestro agrade-o 
cimiento a los lectores que nO:5 han 
acompañado durante este trayecto, a 
los amigo. que nos han 'poyado, a los 
colaboradores que han conJribu.id~ 
con sus crcaciones e idcilS, a los ¿o)c:~ 
gas que desde el diario nos dieron su . 
ílliento y, por supuesto, a todos' los . 
miembros del cquipo de redac'ores, 
diseñadores, editores, correctores'y 
administradores que se agl~tinQ en 
torno a )il revist...íl y que a~~r~ cQn su· 
empd\o eficilz la contjnuidad ... sc~~.~ 
tras semana, de e:5te pr:oyecto." Este 
equipo y su revisu se despide~; scr~n' 
sustit,uidos por' un suplemento ~~lr:n,i
nical reíll~ildo por uno nue.~~"~n.c.abé. 
zado por Juan Villoro, a quienes da
nlOS 13 más eordiill bienvenida a esta 
feria de la cultura, donde oc c'~.lebr~n 
los.más diversos rituales, se.l~r~s~nt~n 
espectáculo. de ,oda Ind,o!e, y e1,públi
ca sc paseo con una l1;lez.cla.9,c aSom- . 
bro e ironía .. ~ . 

,q~"'-:-

,,<liJ~' 

12-8 Continuación del texto anterior 



El retorno del rebelde 
A.lbert CJ.rnus 

13-A Portada tabloide de la nueva época de La Jornada Semanal 
(marzo 1995) 

154 



t·,," I: ,,1.t : AII "' " C .lln .. " . 
1"1 ..... ·,"""" ,, •. • ~,. L"h ...: .. . ~ ... ... 

L. Jor~a .... . ",e . .. .:.n.:.1 

N~c..,. ftp<K'a 

DIr<'cIO' Gc'neral 
CARLOS " ... VAN V":L\'~R 

Dh'C'C',or 
JUAN VILLOMO 

F.4Icl6 .. 
CARLOS GAIltC I ... ·TOHT 
F.nUAltrlO H t: IltTAOO 

DIH~ 

MA"GAlUTA rE:':" 
JO~~ l.UI:'\ GUZMÁN 

C.pn.r. 
ltO~AIUO Of:!") O LLA 

• cl.clotl._ ....ubllc.ll. 
VE,,-ONIt:A SILVA 

Ibkk-~". CoI'''''''7, ... ,. ........ 
01\0'\0 0 .... Tri \ 10 H 17 

r \1. "64 . ...... "10 U U 

r 121 " OO. la ,rd;o.~ _ ,~,-ok ,..., _, .. .,gk, 

ooo .... ""'..to. ... L.o. n .. ;rtw"" .. · 
0..-10 _ .... ~ ...... nl..t : .. J 
ti •• " ............... , dhol .... f" 

oufI,oo .. uI ......... ~ucw' .... 

Lk1I ...... ~ ,""lo ,1M <.le' 

1 vell90 r '"' oron'oI'nld ., 
)ItMI d,,1 tYO~. !'fU . ... ", 
dor ",'"oI'~ al ,huI .. ,.,.,.')0 
l"'rwot.I(, .. ; l"'r'"flU dor 
Nedln • • . 'I; . A -.le C . v. 

... ......,h:;I.c","" • .lI ... ..... ". ,,,. 

• ('O .. . e",,,,' ... 060".." .. tolú •. 
0 . ... OI •• n ..... C'Jón : 010 •• 1· 

..,...,. 4ko ........ 11.". S .A. J ... 

C . V .• Alouh"'''' C;oflllt .. , 
1116 ... "l . "" Cot'fIIIfOl.Oo'oO\O. 
Whk'v. O.' . 

En el ca1nino 

H
:':, . :,~::~ ... ~·I\j":I'M". · :~~ , " " ': " " ' ~ 
• ~I, ... r .. ... ",..... .. .. .. , ., ,,,.. . . ,.¡. . 
" .·1 .. N · •• • • ' " •• -.' • " " " . 1 " .... 

' ... /~ J, • .,., ou! . ,~ , ... (' . , ,. .,,, :, .• ,,t'l'" 

IUU) " __ 111 '" i''' IW 'r'' .n " , ... ¡ . ... ,J... "1" !. r-~ ... I .. 
"',." ..... ~h.,,, .. , .......... · •• I . ~ ... r..,..rl .. """") ...... .. 

.... ". " .. " ...... ~" u J , "' "'.... doo>-Ior- ,1 ,."~ 

.lnt .... ¡ulu,ul .... ""IIO'1' ,.J ..... "' "I' ... "" . ·N .• ¡,"';...tn. 
..... r'.r.r .. ¡" ....... w,:o;',."i Dcu oh Q, .... hc ,.,,, rI , .............. ,Ior- AII"wu· 

" " ~ .... "LIoO .k 1 .... roco' WI.~I"" qo..r .. ~""' "" 1<·:' . ...... "" no 
... p r.n.r .. ..:l 1~""II ¡; .... \rl (;h¡,... ktJuno .\ 1 ' '''''' l n , lO. ~. n .... u' .. 

''''re.:.o .'c .... ...... ,..J ... .. _ . ... "" 1");1'" . Ior-....... ; ..... l. "1'"-""1.1 '" ~\r o .. :: .. 
rJJCil\" ."Ih", ~ '" 

Nun'M 111';"'" ROJ'" o..A', "" ~umrl;.Io ..... f~ u""lu ( to;:o all,!.,,! 

.le LJ J~ 5_ ... 1; 100ft ~,""," .. Iad • ...,. ... kpJo -, IYf'O-
"''oIf'- "1' ... (lrI.,lIl . "" • ....-_ h .. ;. un '-¡'C""" pI'(I9;n 1""" "," 

.~t"'(Oo" .. dor4",,"_ "C.r'9"I1U"k~ .~""OiIf'I· 
,,"ti. ri t.:\t"""'" l""P'"i ,...." . 1f<iI'I: wt.np Lo cCM-t"' ..... \-nr ir-II .... 

.ir t.. rri,.o. T.""';'¡" ~","'_ I ,,.,,",,,,,,,u. Jr pti~ .... Ina. "' 
H¡>n·"I. la..kl 'n ............ 1.. ...... ,..p ... ~'OII , ,,h uraln rn )',"'",;co T 

~"' ;I_ J ,,,",,,,, .Ior 1 .. J-..¿ f -....-4. ¡:.,., .... ...Jc. ""'; .... , . 

l""'~ • .,j",.,,w.¡ Dc.iJ<rl~~orl P""T"'1 ....... P't';.¡"j .... ñ,:\I' 
IV •• ". ... OU im.a,;_ia. ~ """iO,..,.- "' M ;,._,.abln ·cio(· 

nn.knl"' .. •. lunCWC"''- hIobIN .... ..". ~d'I"-''''' t..ralL.t. 
.,.,¡~ ~ ;v-~_._l.bdor S~ Uoi'.&I~s..u · 

."u.- ('U1I ¡,_., 1M abttn.""'.Jn ........... la ........ n-.I , ... ,..".. 

op.ociJ.."J"~ .... loo ('un""'""'." mao.lMo J or Lo,....., 'i,",,';.I. 

r:.""N ...... IF.t- •. , .. ~.~~c:OOO,rWIf-'_n"". 
b~" r-n'~. ,~crrn.dr b f"G"la r""""' raMboI'fI,\r In 
1110'1 qUllf _ .Iu .. u' .... I r,_' .... _ . S,n n.rr ~ ¡..t,,'.ni ..... ...au 
l'ftnC'OoI.n .... ""'.__ _, W. "r~ dor l. noln .• r ... Ln .... 01';' 

n"l Jr )uliA CottJDr. ri 110m. , • -r.J.J "';nu.l. "'" lVaotIft dd 
.....,.,., T ort ~-cl<AI~ b 1 ... ,.,. 

La. mOft'S ,Ir ~ v..l.ftk, \el ¡~ ...... ... '~.1rta;...joli 

~ 1. pc'...,.,...,."., .... -.:t.od dot b ~n.. ~).....J.. S,..,..¡ oOIro 
r-'I. OoC'n~tV", Mi.;'; • • P'''' , . I" .... n ... t.d..i .... i."" u ,1 J;¡Loc'e 
(011 '-...-- N;~ ,uh,," . ; ........ '~"""'''''. ''' 1'"'J: ... r.,. I, 
.m.¡i lllll(ioM" ... .alfC' .... bourt..f .J~I\.O., r~. En ~ ..... m"l· 
r.lII'J"1IU~_..-.. "_. OfIC'I .......... hotb&l,.,;~. 

fA b orD dri fu, la !'1'1rf,.¡. rri..1 ... ~ no;."'"- .... E...,..., A .. ri· 
n Ufi ... C"J.('.i", .--..-.. "ind.. .......... _ I;".~ .... --""1_. 
.a.i .... l.n ,~t ..... JI"'M"'"8" c_1a opc¡¿' .... dJ....,r ...... 
c .. ~;,;_h~J"'oI' . ea.".ntWf.'~ . ... ~ 
cCllmf"" i, t'_.1 _ .. , J.ot ~O<V11Ir\1 ... ....,.b-. ni '0fI1.M. ,nboobc+"" _i~"" .I,ú.. W"I,.... C_IOc-I: ... ,,. .... ,i,.,w-M'I'." 
.....t:'IIt1 ,la (MI c .... ~ dr4.:.J_, C_ :Ofltw. noc,.,hc- ",ftfrn 

r-n ,". 

f.1 por1tQ""~ -tcTne .. ~'m>l:rw. dI' .b ~'1'ori'4"- - ,;..-
pf1nt\1. ·~ul .. ~dorllll~la ..,. i,icl,II, .. r.n.nt ... IJ 

J--L S._"a .. (¡,,;!ft t-~ "', ''''rn , Ir ; .... _(, ......... . Jc- ..--i, ... tiPl 
de&- , rI _ ..... 1 __ (i.o.;.J. d .. __ .. ~ CM ..... ..... 

tw-rd. AMa""ó..- d dobW ('«'1'. ok l •• loCla~ ;n,ft«u ... I: lI.Jil""· 

á .. ,,1 ,""_~{o dor 'l'M "'" ~ ,."'...:.: .. r ............. ,.f ,«600 . 

E. prutwhLr que' n. • ..." -.. oJo.. 1".0. úl lj..,.~ f "'P""""'~ ..,1 ",,&ni;" qtI<r 

~ ( ... ..1OftlDI;bn¡.¡ . ,Un.. ....... hodrt, .... c-I.~'" N..,_ 
C'ft la r"óc.Lo ... 1 .. - PI;-' ~ --....:110.10. oto' ......... "f:"" ru.I Ii ..... '0fI 

....... ("NtM di' ""p"""'"-ci!l.. . 

0.,.. ~ ..... , n rI c""'Pw..1oo dO" J.-ck ,;:.....,.-c. NiflJ'Ú" P""-"III'" 

rntjoof p..ono . ........... ..,be" 'l"'" la wrt9ot'" Jn:idr t'II n ("M'I ..... .. 

Juan Villoro 

13-8 Texto de presentación 

155 

I>oco'la 

I'abio ;'\,[OLíbico 

l. .. , .II .'I~ .• ' .... h. , ~ ~ .. 

,,~ . I .. · ~\ , " r .... · 
L :I •• " d " 1.. 1".1 ,1. .. jI; .. , .~ , . ; .I,.u.,,";' . 

.l>· ."I~ .' .. , .. ( 
1." tT\ ; " i tl \<. ·; n ·¡ i c Y,·' , 1 .. · 1 .. f}I .,,.; .I. 

'1'" 1 in L'",,,,, ,n .. - , u,~ 

\". r . "1 , e ;1.1.·". ,,,,o: ¡.;",,~ ... 

f .. .... . ' :" ,;g ' .,,-,,,,, 'c /'IH",''' , 

'1 .. ;C: '("I1 "pt ..... c("l,ól r 
1..Il'u·,,:;,;(',n dd :.o Jb .. 

<'o r,i~,· •• I ...... k fu l l.· ( du. ,..: t>( . 
.('[""II(" .. n line ~. n 111.11: jo..o.n~ .. n. 

cJ<:uC'I"IQn UfO. (' 0..0."'0. c, r.-\ " ..... 

pao(' n ... 1 dí .. 1 .. purria 
c.llOe .« rnt'M,l íC.c6 

_1 "" ie:n ro y lo," ~c:, I ...... (" • . 

V ;"'otn 1>C''l'tC'"",ro,nr.\(C' ,ep.lo .. ;a"du 

OUfM'Ue: I~ ~cmDnll 

r"l:~(,;an 

."'inano,; 
el cumhio tná. nlOlIC"looI n : 
un JrlJoJ c.rdo. 
IIn ioceondio ~OlT\okrKo. 
un C'OIImb io de p,onunc i3e:ióC'L 

c:n 1,... .ub"rbio,,~ 
$.oObc-n qu •• odo lIe..,.Q 
D' Co;1.mh;o dd U"o.ltUoO.I o <le lu paH;p 
y ~lI.~f~no. 
jlltn~ ",ni n I'C'COtnJ_".lKIo" . 
No ~ q .... qo..o.;s;e:non 

f)"" ,odo.co q~cl:.l'" 'lo..o. ;Cto. 

en." colur. 
P't\til poclC'r rr"'.uulr 
d ~pu. fiel ~c lo q uc .omo • • 

pcTU &i con nUHlro. !le ros 

("..,.i(o"",m01l concic:nci;.a 

e le:- e6,..,,0 rtNJo N:(M'rcIoU C' 

C'n col cnnjunro • 

tic 4')uc un conj"nro 
c. iwmP"=' e1luI. en pcli¡oro 
y qUoC j~ p..-dr c.J....:;, .. 
de n ;n.a uno: r:s _ro, 
cinr> Clue hay que yol..,.C'r 
..... C',lo, •• ccUJII¡ .. rln. 

11 naccor 4uc no"" CA;1(1I 
V c.J .. rlco un nOlT\hrr c-.. c.J .. "'C"E 

nW. inco""" y ,..".sa t.uyn. 
1; no J"'I.:'rdi4rsu'f\Ga UC' .., ;u ... 

quC' cudo c'con.., un ~o. 

un .. pfOllL"CucicSn c:n orro orden. 

rcn...lrCromoa un " ' rc que' nn C"S "arT. 
rn.h IIc..,.~d'H'O y r'nC'no- (lunrill..lluc.!O. 

un .. i re d.., conjunto. junanlC"ncC". 
...n .. ¡~ mil. ¡OC'OIiIt'Útieo. 

rle: m o dn que: l. PUf.-¡. 
c nco nrr .. dlot!óo..o. acdimC'n(o . 

que: c;,ombia • c-.dQ ~ro, 
y conconc.,.ri", .u punco tJC' C'quil'brto. 

10..0. mgol"'" .pro" ¡meado pc'ro i nrcorno , 

l;.a ; rnlllolle:n ~co Ir tn'.mG ~i" carorbu • . 

.... _II,..'. __ .... "--Iol.~ ... ........:. ·- ·· 
1_D.'_.,J..r_T~ .... _._ .. , .. __ .JoL.o 

_ , ..... Io-'~c.-.....:.r.. ·"""""· 



/ .1 .. . . //J :' SIBUOfECA nr ":'(l~~ " l,r : ' f1 : 1Tf ~! h .", .•. _U ... _. IIU ¡ 11 , . 

, ·,,~::}~r:··· ··~' ·iA. CIUDAD 
·· · ;, · ··:':~·;C~'rlosFuentes -y Carlos Monsiváis-

14. Último número dirigido por Juan Villoro y su equipo 

156 



D E 

t ... .,,¡d(u d • ..., .. ' LO 

H:tc .,~ 6:J ·u~"~ c:OCrlbfcn "'"l lI!.: r-J¡ l . 
,u.~' .0 11l :I"" I:ia.O'$ h(l}' nuU lrn I,,,,,,, ... , a c un 
J..¡ Jun:tdhh ~IDblc l óf) do.: 1I.1'~, "J rlf m u o 
Il' o~ al dOlni_.O." Nu m.e·cor,t.spondc" 
m! j ur,~r ~Itqul: ratdld.l ·.::on lrlbulmuJ 
:¡ .Cllr-:l.r.d ..... h del d(')e..lo, o blblleo. 
kls ti lulbo i En la s lI ~(I ., . ti 

sutleleaCelnc1c· 

s p E D 1 
¡uan Villoro ,11 i{ icardu Cn!lue!a G'¡!!1j 

("~'II .. :' IC" 1I 1..1tu,u ur. aboldla JI I\I:.r. (; , .~ 

':: 'J~ 41 ~ll\mi rn l't (l d(" rolm~,..ur;O\la,.."ntt 

;c , '.&t J uJeo 101. 1("11I) 5 ..11t pOrl .ad ll t"'S: J 1 .... ' 
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",l trulo H'I .. c~noJ 'i: 

¡O(;,(.) "I"fl' t.:ll.I( t'a t~ ¡.o ~~ ¡t; V ... , J 

de. lr " .... V'Jr 11 ,' cúus ¡'lr¡J u , :¡ ' . "t: n: 
Ou(' )" I ~ 1 upúblh::a ,h:I;u ku :n. í" H '.L.~:d 
""Jrol,.I", p r l ... U.:.: ,:ado 'IU'" r r ~ulh u n ,-y . 
p h:Rlfnlo rolln !Incubo. lo,; h~ l.o, l u~ lIe 
) u. ': ,u,hJ .. nys mi , llu;<¡tfn! .'iv lo GfCI1 

D A 

' ¡ ¡(Id" n ' !'y J~AI.IU C'n ":'-' lliLJtll >..¡ ..u:..mQ.' 
(,,~~.' I· ~ n. II: .. SJ . :' ¡ lll'mb~(r.n, tl ~ f('!I: ;C ' . 
\ 0 " b"I .("uu Cl) U un" lorm~n !1 u ('HU 

_;"1:' n .. r,J<l ~ 'u· l (." l' II"' ,IrI"J~ I ilUla ,..-.tlo :a IO$ .. 
h U¡n t..H·\ l.!cI~I I I·l a"u .rul:r ,¿J l ;¡ t &rlt"btl 
tl .. .. JtI,. 'lu (' n2.nulllfl!'~ ' ) ' lr.'C' 1 1 :afm pl . 

Dude nu eiUO jI"a.<,, ·II Olfl'olto. tiU) lSc 1'21.1 ,,:tlo.c e ) eJe c: "'pec¡:l;u " r.llul · la ¡J1 y :lb.i H HIi:'I"H, II.u:arst I:¡ .. d :¡d;ac:a 
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. c iÓ •. No tlabI. anbldo 1M d«l, 
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blo"yel rcplkú."n ulnnc"'a 
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d. r.mu .boraDlIIIatn. tdeaele: cuUun y 1610 ak.1lllCl! a d«lrl~: ","/~Jt"'QI_. 
-uoAplcftco'P·a.aIIoquelClpUuda ud rHHI~ ,,'nlP.. M".MIl6.,lI; p.-

' :::~::l;.~~:::~~~~:X~ ~~:~,~:: ~!;:I~::r~ ~~~~(J:: 
. 1 .. "lidia ,"11& .1 .. qu • .., lucfliu." To"o .. (tCI'dolllólOdoy. po,.' ruer. po

q •• 4. eontar •• ,u4 •• n0fc40IU ,du CO •• ". d.lb_16 ua lIta'"I''' TrI.e.'" 40 
.. ' .. JU" .. . VI~lO.O · t .. ¡,."u. '. ' .... ,... .. '. w."CI\II •• Wibol"U.btap·ja1~UCftC~.· 

: .... !'.. . ~. , ;~ . " "!:pu:'~;'~c!::4·:;.'::~oq:.~~ . mA~r=~~a:.~u::=~";'·de$:'.' 
~~~:;:::~~ ; :. D41aUl4~&u' ,;¡ •• "1 .. ,.. . *l9r n .... ruln¡.Lauyupenotu,Jyc· . lK..LId .. b·.a. plbbE"?aJ I"!'ISOtOUelDpo' 

.' tu '6f~~~: ~'O;O~·~·'."~ ~~ . !~~a~I:.~::t~·I:::!:':;~~:::;~. ~~::.";:r!;::!!."'e:·~::n~:~:;!~~,~· 
r«:II n.o.t c:l"ptUJ-ro. qlio UlIDUCI.la.n ·..I n d1slco ~ Ioy muy IImldo, no U 'l,, (i 1In:lr CllntrO , el c:arnlccro,'cI c .. rploleni: Sin' 

, valD ~'~abLlcO_" de tuor atM c: uaflo M: acab •• c6pkO. dddICNI , ICfl" ·e ... bar,o.'es II dntca p.l_bn que:púdo' 
;¡';'ii;¡;;;;;-¡'~;;; : ;' Io.a brtad1t·""pAorduc:O.1I W .. 'fkbaIOl 'o lDUdto (ia.bato" .~Aln.a.J actplf . como . pro.uIICJ.r .Abnbun de.pllh de que.eI '. 

~t'.:~~~'!~:~:' =::!. R*-~k¡~~~, e: : ::::~~ ~~:-ta~= :::::;O~ ::~ ~~~!.,~~~~:~::~:~:0::~:.~~~1~':a~~ ' ..... : 
.or C1CSOrt6.s.,~ ,aWod .. tltlot ' • .--l6JIco CoIDI.ol t'O u •• unlln • • lo 110 ,..1.ocurl1ó oln. Odlno,'cI tlllo.k : . 

!c-ro!'~~=a~k,:~ ~::=::'~~l~I~:jcC&~~~ ::~I=~;. ~;:~~~:r:::!~~~~:.C:~~:::~~::;::' 
:,~=:-:r!:':~:!:'~ ~aWou~::!adtdc~;:= . :~p°':::~~:'::I-:':.AIIt,ee~~~el:o:a::~~.: .. :.~'. 

" 1'1 rrpAo, ,COfUt..ala criLlaaIllO)'·.' puar /'to , ac.."1 ... tuYO lal.&lu'e 11. c ilio es lo nI.bcompllcado. SJmp.lel"llt'n •. 
I1dallCIÚ 101. plln.aao·aki' .... lteao..n). i okrarlo, pn4 Ique1 .. coap.rad6tl("nlrCl le,luctu . O , . ' ' 0 : 

lu JuptdldulllÜlofWa: tUmo" a.a. '.' .,.tnJ: di.,.., b.aWQ 4dlnlda por d pro· . <:. .,. • ~ 
p IIIUI.' •• cl6.a.UcIlU.·d.clal",uy pl.O lu_colDOu~.lrK1Dr.I ... e,.c loflaJ '. ' . ~. "'.,./ .... 
d.CliaJlocOn .... t"~ .. fo .. adda' . . Innpe"ble. , lIDpeiló.:.ollprqu:nILHY- Rlé"'RD~ C ... ~U·ll:.. . " 

~:~ ) ')~ U~~ :. .,;" ,;,;; n ~, I 
._- ' --~- ' _-o ._ ' _ ______ ____ ._:.- > __ _ 

15. Texto de despedida de Juan Villoro y Ricardo Catuela 
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16. Columna Bazar de asombros de Hugo Gutiérrez Vega 
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IlJJN," " ·.':I;:t~:.t~Jf¡,' . h··~:.J·:' l~ IrI::!'L'·IJ".:a.:. r l·,.,,,: ' 
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17. Columna Placeres permitidos Evodio Escalante 
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MÚSICA Y LIT(RATURA (111o, 
IV) 

1) .- 1. 11" .; o!'''U .} b ~! r .h-":I':,ni !- Dh) . t,. ¡H '-' 

,.JI..., f) ," 1.\ '11 t ''5 I(";) !>," r:1prt' h .l n te n ! .!L' 

:lI .}l jvU:$ d,. !'U 'Jlu,] .'nv u ji a : '-jll": <':11 0 .JI! 

.J I !;\b l!: lo • .!~. ~ jo.:t (' rll' I ;:¡ :S . un ¡H 'nl.l¡.;r.lI1\ !"I . 

ur'1.l ~ r.tll1j !l ":o1C ,.H T.plll!'jl!l y v.", iu :o ~i o.¡k'·' 

.J II!' r untu &d ón ~~I. pueda prOdU(l't y 

.: ...... I\Jucir V,uilldhlmol e-:¡Iadós de- .ini· 
mo, ~,,"p[I!'~lIndo ,ll~ d~dr. h. propicia. 
.--10 gl.Ol!' EII,,~ C4n('lli dt:cla,.r.<lult ia 
:nu~ic;. C'. ~1 QN Qrri:.m por,tr.lllllrst: de 
una au~rte de hi.storl.3. unlv~r • .11 d~ 1,15 

~mucionl!'s humanas; qu~ co'n un ~i!l
totm.ilto de' nOlas de' .proxim:'damentr 
vrinlhirtr l~lru (ro lcia"6ule.m.'.lin
gilflUco. ocddent.I~,:J: úíU. h.ol_ e¡, .bl.n
co, una s;umAUca no ·m~n·o" complrj.· 
y. t.J.mbífn r múcnoJ .lgn05 de' puniu ... 
clón..l. HllPr.~ur-a .b.tr~lg.·YC:OrlC7e~t!Cot 
la rralldad c'on ldra.;'suger.¡,ciu; aJu-. 
.ion •• o dr.cripcl~ii.·!I ~~.fj~~ J"~ pi
lAbraa -na. monrd.~ ~.i.d~. poi' 
todo ... , ha hrcho d~dr .-1~a~, ~.1 evan~ 
,rll.~ qur de.de' r'l'p~ln~lpio ei:. el 
Vrrbo Y f.llt U hh:o Ca~ pan h..bilar 
nltre nosoll"O". D .. tU.tonar .. :x:"nmo. 
I~ (Urio.o.a como ~I d.l.~ Eir:"'~I~Uo. y' 
PU .. sor .... podrIa prNlat~ .. ·qu .. la Pala
br .. ", una potrnda dr DiOs y 1 .. Mú..lca. 
una manllr.lad6n dlvhi.i..,· . 

Denlrodr H" dos form .... bsolul ... 
y complrmrnlati ..... la mÚ.ica, no s610 

... l . . ' 1".(tfl .l¡l "', ~ ; . b t i ; .; ..:.,., .:t c' 
. .. ) ·IJ~ . · '\ .~ II:' .:..\ I\ .1 ¡1 r .. ll "j ~n .. · . • · h,IIlH .. '" 

.,. : tt"' \t' '\ j" Ir .1I'. ,'-' :": ' rt" p : ... · ).· n : u 1":'1 .• :11 

~ .. JI 1,,'nt ... p~ :.1 .:! r~ b l l,,"o · ... I~·;' ..... 1.1 b I 

1 ~1 ! 1 .J J.(: V,l 0 r:a ..... /l E s p .)I·'.). J . ) ..... J L· .: 1 
~~ I!'l\ .· .'ll l b rHÁlúco J("rroró .:aI ~ r~ r '-: Iu 

(' f',1m h lll.Hlo de ;'\j"polcón y r'.? ;· ~· BIJl .... , 

I~ .I . r r.: nt.: ;a t"S~ Jt:511z b""('rilovo;:-nill' 

Il i,), 1;.) O L'C';":¡Ufl 1.'i12, d~T..::hall-..ov· id. re' 

SU It ,l IH\ ",1 .. rJ~ de prolundid::.d music.ll 
':'- dudt:lu('go, más progro.mJticJ. y con· 
ceptual. 

~1.b complcj~ qu~ ¡~ descripci6n y 
la imitación es I~ música con pro8ra, 
ma, o d~ Id·lr,u. Itn 1 .. qu~ ~I compositor 
pr~lrnd~.t:rlo1.(~ri .. hz .. r historiAs o ,'¡.a., 
jot:l prrson,.les y litrrarlos. El riugo dr 
obr .... 51 se mide rn rl porce-nl.ajr de au· 
dilorrs qur podrr.n prrcibir, sin In· 
Cormacl6!, PUViA y. p .. rtir del puro 
lrxlo Ql1.Uic .. J, 1 .... Idea. drsar rollAd ... 
r"; poéa-; ••• ln16n1cOl o .. Inlontu como 
1 .. -P •• to¡'¡"C-, d~ s.e.thovrn;!.J. -Ftlllltl,
t¡u-~ de'Berl1o~; l. ~D.lltt·". dr Li.zt; 
"El TitJ~,-," d~ M.hler; lA' "A.lpill.-. dr 
Richard Stnuss; o la -1905-, dr Shos-' 
t.kovic~:·So.pccho que 1 .. fusl6n rnlre 
la Id ... Y la mlblc.a n m".s e:x..J.cla. ~ ca
.os coPio Jo. mrnc,ionado •• cuando sr 
conocen p ..... hmln.rllun.1! la. InCen
cionr.~hl compo.ltor: ¿ .. Igulrn ha po
dido·d.tectar. de.d. rl m.ro discur
.0 m~~C'''L 1 .. tr~YKtorl .. de ur Til.in. 
hlro .. m'.a.hlrrlano. ca." .obrrvivil!n-

h .. !luslrnl .. do un ~~~,I~ ~~P~!;.I).~C·· te.J:i.~t~·~p·~illlfll'·~lIfon/.7, ¿o ha P9dl-_ 
dr.u rrprrtorio en lem •• talinc.ro.,.· --do·duC-ftr.r rl •• ccnao ala. Alpu .u
ldr ... o con.lru,.ccion~ qQ~ Ñ.-re'lad~~. ,~¡'ld~t~rSLr.u"l;¿o h~ loando p~r'
n.an dírccl .. ~r!'.t~~~',..~~ ... "~:~u~ .: :ciblreí rC~~.co~m~'~) ~c D.nt_!. ¿0.1 
I'&'f:lltura, .i.n¡9 qu«. ~!'!5!~.st .. ~~ ... ~r--;" . (r~z.r~·~9'9~len~o que concluyr rn 
crrci6n .. I .. rmante p .. r.tI! eo •• a.'como . rl .. queJurc.d.la etnlonla d. Oedloz?, 
R~mb .. ud o C4 .... ¡' Vallejo; h. p:'·.~do· ¿o lod· ... '·) •• ·r"ta~pa. camp •• lna. 
pór elap .. · rn la que .... h.a)' •. l ... do d~'!ml-: ,u'Jcri~~~ por Orethov.n~. ¿o 1 ... vis-
ler clrrlo •• 0nld~~.~.~;~'!t'~~ •. ~:p.aJ~ . p •. ~. y .t~~d,~.~~ 1. !I' ... c.r~, d. l~;S, .. n 
.ol .. z del ptlbllco, .,!~. h_u.~~&:t.~,~ S~ P~.'5:~.~,'::'!'So?, .... ' ";. . " 
c.m .. ntr. Olru. no l.ntD:= de" I-OJ. 'rlC- . Ent:tc""gr.rtr y d .. cir: lo. titulo. d.· 
l .. ci6n con la ornJloJo~~ ~ ;~SídO mu~~.~..-'ls!~.debc~ 10!:!,arac como Ln· 
obru.como .1.concle:rt~·I.'~r .•. q..y:!~U.~-. , , dlc:io •.. I}~~C?~ ~rfi.r:w:t6nl!'~ pu~e av«:-'"'I' 
mildo rr glJrdt'llíllo; deo V1~a.ldl; o I~tan- ·ril§:u .. i-qu •. r.n Fl:i".Ucll ""d Z~"'UII:II •. ' 
IU plrno. dr g .. l1¡n ... ~~~~ rl '(1(11:8'0 ohlll: ~.i.'~,!-~cPp'I:". d~ la PtlIfIUQ .;11/011/.,. 
drl SIpt¡ .. o nllciut" ,~o. op~ 6~ de dr MaJl~rr.r ~.l.~ulC?~IJI\ ... giJu.b. el ~ortc-: 
HJndel; el prlmu moYlmirnlo. -l.4 jo lún.bre drl csz.&d~r.ll.vado rD .. n
Poyll:-. del Sn:to qt;"'c-io,o ir. ·$n,II:,UI •. de d,,5·po·~~~ ... ·,.~ai&J1h·del bo.qu..; Ip .. l: 
Ramr.au; o 1 .. si"ft!-';f..,~3.' d .• ):{ .. ;'r~n m.nl~ ~:puplqld .. d provoe.d~,~o.r.· .. 
( .. ubrr por quIl. m .. ~lad d.·la,. S.-. na_"P¡nta.ld .. l. lunula •. d. l. lluTa/. . 
lUnas ll .. m6 tanto. la ~~tñ ~'i'!ll.su": na~d~~mbr.~ .. l. Cl.lo ~nc~mln.b.i.I 
na. compo.ltora d.I .• I.~p'P-I)..::¿ .. • .. :-.. d~ Y~ e;,.b.:} ... ~ punla aJUv .... , .. c.:_ 

En olro "m..blto; ~~.v~t'-~n~ _ J~ p·~~dJe.n.do 1 ... I!.atnU ............. U- . 
do. ducripdonca con rft"I~d'oa'con-, mu1.& .l.duc-o d ...... l.nd.r porqu4 .or 
In.dictorloea,na'rllz.:el~.~ Juan .. d~crlb~ ~ .. o~br. p ... oy.et:ad~ 
ZA"dD, d •• u Od_u • • I./O"I_ •• n.l qur por I"-U.~rra .ob ........ ntlrll .... ·d.-..d. 
JUK6 con ~I rilmo del metrónomo, .. pa- .u hrmúl.rio Uum1n.do. mucho anle. 
r .. to h\Vrnlado 'por Nikolau. Wmkri d. dedr: ..... qu.-dando a lu~ mú der 
had .. 1812, pero qu. pIaai6 y dJfund16 1 .. , elMLLtW10 Huoúnado,. y yodnpí.rt ...... 
Joh.annn Ma.IL4el; otra, Lnfelk:ílim .... ~ 

18. Columna A Lápiz de Enrique López Aguilar 

160 



NUESTRA VIDA SECRETA 

(1 .\\' )'.1, t .:-. d e IIU,.:-. 11";1 "'Id., ,¡u. ' 
r ' "¡. l' 1\ ,d )~UII I u~ ",r • ..: cr..: 1..) de- ;11";-. " .: I I I ~ 

'H, 'oI!1\l". ~'1l <' Ir .:& ..IiU'l.o:"lIlh ''' n. 1 )'1 1,:IJ .,r 
11" _ " ','(,1, [,,\y .1 .... "-·iQl\~5 y U (· tii ' u lO.: lIlr.u 

~ II'I '-· I\ .. · " 1.,) ,. .. ·al,.:I .. ..J. p.reci~r ... 1\ " .. ~ r 

11 ...... ¡, . ,.!..d ..• !> .l ,'quel lugar I~j ill\ ... , . ~ ". 

'h\llll>ul(.,)" .11\111'", 1. donde n08 c.-nlr'·t~ "
IIIH~ ",1 un'v," y .. 1 deSeo In6UnlivilnH.-o 
t..' , "In cl.u·slionarlo. CO i}uJ, ,1 (oJ"nlnril y 
no #u rn t.) ,.a p.lrte de f}ucstTa vida . Los 
':Ut'."oa l..I e l\.lól~lca Lavrn (Uno '101 , .. ,b .. . 

PI.u:,.:. & J,.)n~~. 2003) porlltdcr .. " .: .. · '1.: 
ur .a,. , .. ~ I", p e numbra lnte.~ior ,Y , ¡'o p~r 

l' ¡ . .1 h'~ I' .. : IlII· d .- '.JI' .- .. · :-. I: .. "r.1,nl'·: ·· l.;1 

"Je Id f.-', .II""I t: -, ,'11 : .• ,¡II.' L •. .'11 : . ,1 >11. ' .1 ... • u.n 

IIoJ 1I1 \. (, • ...1, .. : 11 \ lJ l·h.~', 111 L/p,: 1 .. ' ~ 11\.1 ,q; :i 

" ... hro: Iv~ \l l l" ~ ~· H.' r ,",,-,,,, CHIl "1 u·; ~- tllll ' 

r~" t • .' ,)'-!u"' 1 o...¡lI lI! i1 .. - )J", lalllu ~"ll i ,,"t.,,·( · . v 
. l.,, ~ lI~tnl~u • • " _ ~ol> ...... u n ,'II1O)r ...... c re"-.> 

y ,I\.ne., COllh: a¡ .HJ O. 1.!.tI 1..,,J u~ .11""'r.'c.-I", 
,' lHI • .' marhIUnl)' OSLU "" ..J,,·) .lll\ •• .-... \l y,.-~s 

p r"lolp.uni,.t , "!o gO;L~III" tlul .... · u . l · .. • ...... ~llH· 
., ~ IlI ;'\ni(ic::.I .' ~(HIl<.) un .1 ... • ..... · "t;. .. llnlenl .. ' 

I rH~ ... ".\blc '1 ti lo? <.)c up~ po I " l.·n!o..·ru . · 1 p.l
I\ura,na vil ... 1 ..1< los pcot.,gunjsl.:&s: "T.: 
.1fen·.ut«. .. 4111'11"'. tr h IcI:.. 1-:= .-.dic-t .. _ "' .. ..1eos· 
P(IJ .U;t. ... de l a c ordura. cJlld~ vi('·r&lc~ du 
r.,nl~ rr\eLle!>, cnlr~ vino y vi,'ndrtl'f. y la 
c h.:tmp.ai\a corno anle,..,la de los place
rea carnale. renov.do .. y t .. enéltcos que 
no nec~a~.aban pll:'dlr la cOnlplldd.d 
del.1D11a ~' .. en..ar que lodo aucederl ... 
el v'crne".'suie-nte • •• 1 er ...... (-La. 80-

' bceme .... -)' De hecho .... bemo. poco de 
Jo .. penonaje. de ralo. cuenloa h .. er. 
d. e.a ~!",u.rnb .. a deo. deseo qu .. loa mue
ve. E.a cac acntido. por ejemplo, la p .. o
t •• ont8t.a_ de -Lo. diario. del ca:z.ador
q~",,~ ~ed .... dd. y tran.lisurada pOI' Jo • 

. ,. dJa.r!9,f ~~. ~I.,:,I~~ ~I(tellecle.ntea • un 
·· ·...c.a&.dol' c¡'yo d.p.~&nIO ... · poblado 
d~ 'plél •• ·Y .i:áb.z.a. d. an'O't.I~a dla~
c.do.~ ócu.palr~tOl'Lamenle. 

eJl0 ",.nO,.l.nle~. queno.~.J;ol~.Q_ui
z.4 el relato que m.ejor ejempUflca e.ta 
C'.pecie de Japso ~le~o ~:~Cru.z..n l. 
pl.1.~ . el en~entroentne do. ·&J;n.nte .• 
h.ullvo. n.rrado Dl' •• 11. ~.I •• pa
tabea., en lo. ge.to ... en I~," Dl~ ... d • .• , 
<en la. p.lpit.don~. de un cnéuentro 
eo.rpreoa¡"·o que se ~e';t~ e-n:1uS.':c. y 
tiempos !&upe~ue"'to., Este ~.'o •• mi . 
n\odo deo v~ .. el rn.ts ~i .. tuo.o del yolu.
m e n, deti .. ne ca ,ieO"\po en 1 •• 0"\.1\05 

q ue "<e una:-n cuando .• ~If~ .. ~c .. 4a.n l. 
pl ... ~a ~mbo ala. dc.pcdi~ .• · y;.in~ili«.' . 
.... al ",u des~o de .g.~g~tÁr ~ ~~t.n.e 
d.: 1 elu: ucntro. 18u.]menl·e.iriqu~et.n 
l<. en IC I n\ls.rr\o sentld.q .on lo. relato. 
"Uno nun en. .... be ..... obrll:' \.ln lilJo que 
Indago. "lrededor de .u·D1~d .. e au.en-
,<e y 1 ... cncuenl .. a en.Nu~v. York .. con 
.... aull ... dos perlurbador.e.": -BI d(a Y .... 
noche ". un cuf!'nlo que recuerd. un po
co a 109 de 'n~8 Arredondo ... obre- eol 
dcapf::"rta.rde la adolCSC4:'nclAen Ull gru 
po de p"I rn .. .ltl qu~ v ... caclon·an; -La .0-
b .. eD"\c.:a.a", qu.e :deo.cribe l •• opfp ... ras 
visit.s (en v"'rlo. senli.do~)de una rnu -

- H.y otzoacuenl~ e-n loaquel&pre-
1J'U\t.a ·.obre c .1 de.to. ae·cl'uza con l. 
pn-gun •• taobre J. c.rnc". au natur.leza y 
.u linal. Se hala de .... BI muerto ."no
y "'Pla~,..a drnlcoa-¡ en ctA priDlero in
te.rv Ja:Mi\ ... ceniza. de un hombre l'nuer
to lnl.P"P~Uv&n""lenle en un Iren; en el 
.. p~o .. la ·carne- de .. eo. qur uno. Jlo7ldre, 

co .. tan,;·í' .. aJean y. 4lplanan con .x.aa .... ~ .' 
dón .; deleite, 'ante u.Ñaa hlJ .. aaqu.adllÍ • • 
y de.con.~~tad" por't9 que ·¡'i...c-d.~.I8: ': '" '. 
nUlcu .quell. ~¡~I) y. no C:A~ a~~,c': 
CODlO 10 Ladk. el titulo .. cúnfca_ U~~ I 
d~tlI\to'ate pu.c.ó -Lo. hO.nbreade ~ J 

qucr, y. h.btalddo al. una ~.I".~O~ " 
sta. d.to. D"lqor~ cuento. de EdItorial "' " 
PI.neta .. y cuyo ca.rl.&. un !anlO tánt •• u : . 
ca lo alela de la cotidianidad aeo.sadai. 
'::1\ '-(Uf:" Se "itú",.:l resto. de: Iv:. cU,enlo,9 .. 

Loa cuentoa ~f:" Mónlca l,..vf.1\ cp.e.te , 
voluln~npo.e-e~ .':l~\7.a¡,4~1.~~ hip'~,Ii~;. ; 
su v o z narr.tlva taeone mucho de acduc- 
ciÓn. al Igual que la voz deJ'C\~ento -~I . 
tenor d.e MIJ;in-. ala que penigue- un t~c- : 

"Ico rabrU d~ m.nolS .udoros" •. Su reo
cUl"rencl. a di.Untas vocea noCllrraUv.1l!l 
en dlstlnlo . tiempo. r •• ponde~ en cada· 
c .... o •• la bLl.queda de un lI.rna~o a.J 
lecto.r, .l que atr ... p .. de Inaner ... eflc~z; 
ni termlna..- d .. lf!'el" Urra na t;.lIb~ que.d .... 
moa con la sC't\sac16n de haber pe.ado 
un tlC"mp o <l!n nu.eslra propia pt!'numbr:a. 
lI~os de'd<eaeo, ... la sombra de la vida 
ilunü"ada y aola .. de afuera, t ... n aje-na . . 

19. Columna Y Ahora paso a retirarme de Ana García Bergua 

161 



ILA CASA S(~SEGADA 
.J Cl v i 1..:'!I ' .5 ¡ e ; ~ 2 ,-;! 

RAisSA OMANCOFf', 

EL OTRO ROSTRO DE JACQUES MARIT/UN (11 r l:LlI"'U.) 

.. \ .. 1. 1,-"· ,,, 1.1 "¡ .. I", .. b r. , d. 1" • . 1. ', T'" , ... ,,1 t: ., t" " , 1 . ,"",- .'_ 11 10;: ~J .: l ll" ) $ ,_'¡U F.111 

. tt ... b ¡, ' ..:~·: ~· 0I .·1 " h! "," ," ; i" . .. t.·I ..... ' :l .· ' ... .J II" 1 .. .. · .. ·, . 1 , ~ : ,,,, ,, ¡ .I ' .• ! ' z, i: ; ', r :: p '-'J'P··. d~· 

1.1 fJ l:Ó " -1-;",.,,1.1. -..l/ ce R.LI > ~.I - ~l ... ,-,, \_ · ! -t' .• , ; ,..." h •• ." I:,· i l. ,, : ..... k i.J r" . L. ,h '\1 !l\U¡'-( ,", J.l 

o lll .l Jel mi .ui o.: u ~ ~: ,.¡ j '\ • • 'I ;< . " . l ~ .. 'f i-l d,- . . ~ ,, ~ ,- , Ir l. ' . . .. , . f ,':' ""o;:- • ,,'.J .... l' Jo !,,·nr.l::' ,'n 
l. n(lche r dO' r"t' ;: 'llr ~c .;"" · ...... ,·1'11 . .:, ..... ,"')., I' .. ,-n ., ' j j, .. ", .. .J , ,- v o;: \.'- 1'1 ¡:,c"~~"!'l'l(""nhl J ... 

. ' ~~:,~ ~ ~ !~; ~~::~:i: ;~::'~::~~'~~: ~~: :,~::;,'::;:~ ;'~ ~: : ::~ :: :~:': :, :.: ~: ::;:",:,:: ~~'~\':;~~~;~ ~; 
d.n rdl~~loh~, d~ J.H:qUo.:,}' de ... . \ 1~1 ,' ~O~ I C' d I:. ' I!!' ((' IIU ,Id ,.JI lo:' :-' J~'I,l .nl ,.- li,,, )' do:' 1.:.,. 
Sut~ I ... -ao/lL-s :¡.ooh, .. tl,o, do: J.I ' '1 l1 e ", [' 11 .'~ , ... hh,v, .·I IH r:o. mu l;¡¡e'lu,,:~_ ~"'H" "I\.lhz.r lino 
d~ 101 c~ntintuq ... u: lI~vlln a "~I" Inlu,,·,6n do:urJn' mo!'~olt;'h'u -lunoJ"llll:'hIO ~~c.'f1d .. 1 J~ 
1.1. Ii Lo 1-0 11_ d .. 1 't:'l-. utilil.':' una CXpc.'IIl· la·i.1 Je' 1.1 rror':¡¡ Ra,,,,,,, .. : ~:\Ic.· h .. ,uel:'JiJo ¡¡ m .. -
nudo npcriml:'nlar por mc-dio dI:' un .. I"Iuición ~":"bil .. 1.1 r~:'¡iJold oJ~ mi s~r, dC'1 piind
pio profundo. prlm('Io, quo: me- ... e .. Jo::- ¡.. n .. J .. Intu,..:'..)n p"'..!l:'ro~.'lI. euy.J .... iol~nd.:a ,'1"1 

o< .. slon" me- .. lC'm,oriz.. y que: 1 .. P'101""" ~-I:'L n'e: JI.U d ~, .. nu<lmi"f1tu Je: un .. bsolulu mo::-
I,.nliro." 

Tod_ J. obr-. dC' R.'i5_ -Dcld pird'orallsua (O .. la m4.d('C',.,.,'idJl); L""'E"IC'"contrrrlp/.:aIKIII 
(Lit.,..rj,¡¡ y r'Q,,'crtrplolci6(1); O ... "UN'"'''' dJl,rUln (O .. lo~ 1,.t-rt(t~4lri)l¡),); U P,.¡ .. c .. 4 .. fe rno,¡J .. 

([1 P"¡'~U;JN d .. (110' ", .. "d,,); Ln- "Ut~;J .. S.¡"t-[JrH" (Lu Jo .. 1'5O dd t::~/""I'U 5""'0): L'I\"t .. 
.. ll'tCDfr([/Alltrl y/."cIoIrl.'; "i,luir .. d·."Il'rr.he,rr (l/IJ>lu''-'''.!'' A.fu¡:/¡.QIfl); LN ,'(".ml,., .. mi
tU. u...lfIIU,~" .... hl.da:); eN,,_" 010 t·OINf~ .. "ch.nl¡ (CMt.U '1 r. It'>fl~~I .. d rtlc.lfl.J~l; 
NO'n •• ,.l~ P.,~, (Nv,q 1fO¡',.. d PruI"I); /"",,.,,.1.11 R.ru .. lO,.,.¡" d~ /VI-, __ ",),; PDlUf~J 111.ui. 

,'(P~",,,y IINWfOI)- C"S _.i poetica y mlallul. ~6 dC'~Ir. n.J.C1ó dC' 1.1. In luición c ... ·.dor.J. y de 
L. inumtdad dC' ~aor .. dón cOl\I~mpLt.fiv ... Por dlo •• u 1,.u~.II fuco. C\)mo lo sC'l\al.J. A Ib.et hl 
AIh.1<1. buu., qu .. C'I .cto dC' JlI r('nC':dón dC'l "plUlu .obr"t'.' mismu ~n.1 que Ja~qu ... 
C'mpeAó lodlIau .. ida d .. lil&olo P"'" ~acbr«~rlo, "no fu.:',.. un oIelu asll'¡ant~ y rnn" 
nado .. n .. 1 inm.JIn('nlismo de 1.1. C')I;p1I!'ri .. nei •• ~ino "'1"1 a~IO d~ ~neu'-'nlrosimu1Un.,"O ('nlr~ 

.. 1 mL"C'rio dC' Dios, Inloeriorid.d in/inlt_.)' ~I yo. inle-riorl..!lId tinil.J. y C'h'ncialmC'nlC' 

.J.blrrla.Olro-. 
HlI~u ri fin.1 dr su vida -muTld..-n. 1960-. R.J.I"s.J. It:' 11.1"" h .. ci.nJ., oJ. v~z m,h pro

Cund..it.rn'-.nl.- conlempl .. hv. y m1alk.J.. Mu~h ... VC'c."'. Ii!'KrlbC' J. .. ~qu('., C'n'C'rm. h .... la ('1 
d •• v.ncdmiC'nIO, ,...n..-j.ba ('n", .H.rnno lulrl.ornt. -C'.~pr('mo ~omb.alc C'n.1 quC' e"

labA ~mp9:ft.a-d.-, N.dle podía .yud"rl.J.. EnC'M>s mom",nIO. -C'rlllorn.J.d. y d"s~~ndllll",,1 
MIta dondC' 1;¡¡lopcionC'~nuel .. (H w rna«!'n rn ¡,u fu(,plC'"S mlsm~" de 1 .. vid. y dorW.cC'1 
dolor 1M' ron:.ib. C'n tod .. ~u pur~¿."" 

Onpuád(, org .. njz.J.r y publi';:.J.r 1.1.30 obr.J.sd~ R..I.a:s" quC' h.:abi"l\(lurd.Jdo inMil .... C'O 
p •• 1icular.u dl.rlo. J.cqun a.: rC'lIrodli!' .u~ .. .-: tI v I..J aJ ... :) inldlL"'C!uollt:~ par.J. ... ·IVIl !lU) ":'1-
Iimosdh •• II.dodC'los HC'rm.:anllo, dC' J~üI.~on8rC'g"c¡Ón f .. n..J .. ..!", por R.:onr!-VOIIIAumoe 
C' In'pir.J.da rnCh.rl" d(' Fou~.ulJ. d .:on"l1lLa d..-J S .. holl.J. , uno •. 1.: 1"11 gr.ilnd.:os "1'leldo) 

dC' .... nlid.d d~ 1.c:qu,,". y R.1.iS-$oII Murió ~n 1973, 
-t,u &,.ndC' • .J.mUu.Jrs" y -u.!< .lvC'nlur .. s oJo:: loa snd.J.-, '.¡u.:o cl.'mpon.:olll"'5 do, polr

l.:os dr LIJa r,,;rrrd<s.,.,i't.d~,.lucrun rub1i,;:;¡¡d.J.s por ~'('Z prim~r.J..:on Nurv .. York como 
hbro.asrp.a ~.dos, 5.n~mb.ll,o. como I.s •• sulofOnlC" C'dlclon .. ·.qu~ n~p .IIr,.'C'CIJo lo nlU"'
Ir".J.n.'~ol'\&liluyen ('n r~.Ud.d un wlo vo-Ium~n L.:a pnmer.a p .. rtl:' u r~fI~(~. lo, f;r.J.n
dn .ncu .. nlrosqu(' m.rc:a.ron 101 ,'íd~ JC'lo:) M.uh.J.in y o.¡u~ ¡'I..:ic-ron pU~Lbl,·sud"'K\.Lbrl· 
mi..nIO de La v .. ,d.J.d y.::lC' sus rr'rectlv.J.s vo.:;.adon .. .,." FuC' C',..:nlo, s.csun rlll!h~r~ R~iuoll. 
'"'p.ar. U.lar de' K~. p.r d~ l. ~.C'''p~r.J.~lón qu" nos ... ullabll ('n~.M' v~r.nO por ,.~mpr e
m.D'lolabl~.a cau •• d __ 1 dna.str~ ('1"1 .Iquoe Europ" y Frand .. -1.1.1 vC'z el mundo- p.rrd.n 
~zob .. _r"', Er,. l. (onn. C'n qu., .nle el av.n~e' d~ Hitler y dC' ,1.1, !rop.s. ~"t~ e.luordl. 
nula mutcr.tHpondl.: una .lJrm.J.ddn dC' l. m.mori. y delknUdo,J~ l. vid .. queaquC"
lJ&a.m'-ladn le habi.n dado no IoÓlo a J.equu y. C'1I •• i.no .1. hurn.J.nld.d C'nlC'r.lrenl.

,.I.v.nee de un. b;l(b .. ri .. q\.L~ bUI.:o.b.J. ~I Divido y I.J. mu('rt .. d~ lo hUln .. no, 
El libro luvo ldlo y R;¡¡~ .. drel.::lló C'Onlinu .... d.J. l.:arcOl ~ p.J.rtir d('1 bo''lu O:- fo quC' h .. · 

bl .. hC'rho ('n el ülllmo c .. pllul('J. cuyo lilulo, ~En C'''p .. r .. d.:ol t\n~d,Je 1;;, E..scudtl~. 0:" J, .• 
cir. d~ S.nlo Tom.is J .... Aqulnu. ~'30bUL,¡b .. y .. C'I p"nh', u J ... UrJ -'l1"('ll/lu.u .1," 1 .. sr"~I~, -[1 
doclor Angllko-. 

Esl;a Ve2. ti cnouvo d~~u ncrHurll f10 Eu~ ¡.Iueh .. con.lr .. 1 .. d.:s~"pe'r"C1on. sino. como 
.U. miaU\..a tamblin 1.0 ,.C'fi~r~ ..... pC''''r dC' l •• nsu,ll. y d~I dolor qu~ no en .. n de upr-i
Dllr .lconoron ..... 1.::1 .. '"la..:C'rlC':u. d~ l.:a "Ictoria dr lo. Aliados y d..-I.J. li~III~IÓnd~ Fr.J.n
d. y de Eu.opa-. Er.1II!1 grilo dC',ubilo d(' b mrmo". Irlunf .. nl~ sobre' l. b~rb';'lir yd 
olvido. 

El conjunto dc-lllbro •• v~rd .. J~r.alC'nl~ f .. ,..:inAnle por lo qu~ nos r('vd .... d~1 pcn);.J.· 
miento y de l. vld;llnterlorde.lmbos. y dlll! l. Fr.:anci .. dd ~1&lo )\.IX y lA primt'"r.J. p.1rtt: JeI 
XX. Pero, tobnotodo. por su pro.sa. t .. n prolund .. eomu el:.r ... ; l.J.n p~nelr.J.nl~ romo OImen., 

Que HUls p.labra. de LuS,."uJ.., /J",ist.dn. con I.J.,!. quC' R.ú'u.J. ddine.:-n re.J.lid.l,J su 
pro .... su rnialicUD\O y t... J~n\inci. que un dloa hizo d~ su nombr~ •• i",".n como ,;:onc!u,idn 
C'lnvit.ción. su lC'C1ur.J.:"La bell .. z.~ del ('slllo que eonvi~n~ a la vC'rd.J d~ tu. cos.J.s~'" 
plritWlI« H quLú 1/1 d.l. pul('U y de I~ Ir.J.n'paren,;:i •• y la de ci('rl. Impeuonollido1d 
lI\uy ('In.da. mJ.I qu~ 101 de un .. origil\ollid.J.d dem.J.s¡.dQ c.ll.:lclcriu,J .... 

Adell'l,h opino qu. My que IHpc'I.r los Acu~r-do-s d. 5,¡n Andr<s. Iib.r.J.r. Iodo. los 
z.apal'-Ui. PTnos y eviliU que Coslco lo<' C'OlUlruy .. C'n el C."íno de t. ~lv ... 

20. Columna La casa sosegada de Javier Sicilia 
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,¡ ': 'i> 1 ',U;., ~ '~';~:. : J"'. <,. j~R'· ~f f~f~" b ¡ :." . lC'~b .. ;;r\" ~'. 'H'''' 
: ' :' iI ~; : f, ~ !! 1i3rJth, ,:~. I ~'J~ ! IL .•. :J'fJ!tu,rur .!t 1Jftlf..' )' I'tJ:":Jt :.' 

.~~; L ~ . u ~ ." .~bNl Iu!f(c~ ~mi~· I i : ( ... .t;l j H~~li.x.tl! :Ú.i !H! .'JlIl: d ~~· 
·r_ ': : ,:!b ;' Ü:;I )t; ! H!Il~ ! ; : ;r ; , ! {!· ~~ ,': LttI~I~ idt!'ttll~~l l 

:<¡¡;;'~·f",";¡ljlll<N ,tUr.!jl!, o.' JUAN DOMIIlGO ARGÜELllS UI~~i;"PI¡lIlH '~os.! li1li~ " 
~;~ ~ .. !JfIl~~ ~.t !CI )s~1 irri~fDk1 tr· ~f¡ F,:~d ll r ln !u. ¡¡~ptl ¡~d" i; L,¡¡ 

:;j.i,jl;I ;·¡lI li\ fCl~,,~ iir.Il/II.ff · lAADUlTERAC/ÓH DI lAl CAlAY[RAI lt>Itd;;H(OrlJ¡!I~, ni¡ I¡¡!U 
' s ftlpci>'I\ IU¡';UJli>!¡¡~L': II. /,,: 1"~~,~tllcíall (lw.l!lt ", 

,W:.mPlIIJtyst.l11AÍi ~j,srl~~' d'i,IF'ir"¡¡''''' 'í'tltft\'',l>f¡r;""I" c!:. l f.lr.",b mll¡¡:o)l"l'(I~"'¡:1 
IJmd' J'I,h l"p,urjilmI1 .ru'1I! 1""lII jrJj¡J ,, ~,, (.ruIU ftd.¡ ~!dI!O j¡j !ri r ! " "",, ~ dllp¡/p/III' 

r r~ rkiJIIJJr U hlt"bu t!krlil~ d,~!IIíM ItmlÍIlkl !5i ... ¡'/<tI:I lmo.1 OJi)\r~riI¡:t.~ Sí<rJJ"IINltll"J&t¡Irm/lÍ'.it¡%(I"'~ 

"rtllttlllllllle!'k!:sdlmliWlr., p«1os d'KrtKI!Io!llr/lt"",,,,,IrIl.i~~y t.¡o¡J,¿,Jlmli_popc~~IIr¡tp!ll(IIM" . 
.. !nw,'rl>t!fIl~flri/ullkail..dtlMonIi ¡wnr.i!Dua¡¡líi\~"~IG¡¡",,!, ! L'If"\" lIifiCll,¡IY.¡I¡t;m(II~(OIÚIlmptlUra/il,· 

rí/i.:k!mlllufu~(;ftllllÍlSl~i1ImIe~~ poarr~chzr,,1~¡!jjlbl.-N¡ Iu¡I'ItJ:t> !kQ¿;¡dI!llotij'lIpllilKv,IOciIl_O\roilr 
¡¡:lll",.lnr~~'r-""N:.:t:lIot.fts, k'l ¡ ~: r.l r.!!lml,mnltl!5iír",mllilllllrli!!í't 
if;"i.ls d.JAr.r:-i!sI,I~Clf¡'ff".~1tÍ! w l8!lusblnll.tt/"p"'II¡XI,'i'" ",idll""F11Illollwallr«upm.wn,¡" 
tt:I';'Ns:l l;¡jII,lbIúdff/mti¡,Jdnas¡;, lr""wt!ltl~utiti~~~I~lt~r, /x.Iit"'iIl16~I'IG1Mti¡¡ldlli~" 

1~1~:uIcGIJm ill~mrl/.:x:¡!Irt:j¡ ~~( _'Afi,'~rw~I¡/lI,nd ltl_, roo~P!F'br~lnadtll/:ri¡¡l.bll~ied'1t 
!"¡¡!~~ dt ¡ti,:,./ ilti ~lO"" i.mtn.~./"¿jú ... ~,¡Ht,' uretj<JpI¡!" R ¡"~,1riJ4¡1It o.~\;¡It~ 

CWJIWc~w/~¡¡I" 1t tli;" ¡¡¡ ,od) ,,, lIlh:j¿lr,"lildt ll»w!I Muill ll r~·Ii!ílr 0/1"" 
~TIiIIIJI~m~p:I!ÍIIlIt~i"'tII" dI,ioII~IkII/llWJli'iil·lmlp,b)aiH" "iIs'(.¡IIIIIUd!~ltltaioinp!llidtxilks 
r'inarAlJttl~/¡j¡uDlal¡""lEl~DiaMri ¡"ili.oIIimCdli¡lJlllli~~_d!ln..t.o [lmt,f"-liaQ¡¡po!Yw¡III.lIvyO._'r,~ 
1itll'iil!llldllIi.l.lollrdli1Dl!l(¡ri¡*'po: ptriK!lmtlltwIMllllrisOOsdtillnill'llll:m' F~¡O~IIIToClbltn/P*tIlll'I~,oito,1 
l",ftmo,!liJll,tlJlsrl~l/!¡h:\tlil"L,j¡~ J41~livos.~p!ro~pl!!Óld,~""".I>IIti<I\,P" ¡llI~C.Ya./ /ICIpHldt~// Plóllgo 
ciiI.\W",¡¡l¡fltlatJf.tG¡ü'lIm!la!imfM nAJdI~O\perlll1 ... ~!ltdillll«\o,a.¡~ It41111lÍ1S,/grlllBl!lirotr.lllwil,limijom 
~1Io'li!~m:C'i.c.J!ltllm-ldtJdúJ¡~ (¡dI~'JO,~ltrir~t~j'¡/'(OI~lItII¡W~dI,,~ro ~¡"'I,ll¡'/It1bPtlÚll:lJll!l/I~lltirill 

~. ~ pi'ir>JdI"dt¡ill.IiI¿!~f"II'",,",,'.El '¡¡¡~ f(1lnu( ~1.I~_J:o¡ ~rI« tljll;,trtn/I/Ilall'llllrtlllllUsiriol\lllll' 

g¡ilb~~ ¡!r~'l"lIllru~1tli!!lnolm u .t. .... ulllsJ.J!a;t.1 il''''/lltbtubl~Qllfrtn.//Elt¡idF'tlf'~:o 
~~t" ltIlill u:iriroY'r.wrh!itl.ro- u·('¡I"'!l!'1,ili·J1 ji:lltl/¡r.d~alU " IL~,!s;.,dodlrl'~~/,I",/:1I:r1"l>
:4t1 IiC. iltnw.!!orli<~""~IJlfJltlnlltl- 1IIl1l't!,¡tlllw!l:tIll'.!id;¡'8¡1il""iOIt«fri· bll,' ¡,,*a..wororlfJl/OtIf'~J:oil¡,I!I'<i 
lroI ~~ hit IItJ¡Ji. Rtlptcto d, .Iina 1 dt li~l, 1I/1III"¡!'IIb1Itl¡¡¡..! rr,¡Jr.¡t\lIfJ!rJil;¡/ t'll/ ¡¡",1dt Ic,ltlimrur' wfuuon II! (~mllll 
Jld¡datllfWJtIDmtotWilla¡Wilílt/lM~ III M(lIrIl,~IOJ>¡.I ! far¡tt I\ll[ I" ~ra:tn· 1J!"IIIJWF~crm.//SIJij,"¡rcnIb/~1Il 
ri:l,ptI,tldI.~~ttkrs_lIrNnwr¿tbJ!!- .r.¡lI1IlIilllmltl!l~_tl:lm~pa.> rull_¡i1/dMli~d~liI;l!r! 

j¡j¡!d ;~di\,/liIdJ ?m!iel~rIIl/l!!lll.fr .' c,~ •• IIIOII"ll1tlll/ / Aq,i hr cl!¡d ~ Cf.á¡fo~ \:'1.' 
¡1.tII"'wlilrd w.wcu!n1tl1 ftllln,I~, fl11'í ,t;\o)s. /t '?i\; '<! fll ~tIIll'.li:oh¡II111~l¡/ntIodtpotlÍiu",jOl\lI 

El.ft1i?k1dt l~cimll ~l.l.Pí~ i]J{.AJ ! 1J.\d, ¡ .Jt)u rij~ 1 ~41l,...r.A;iS~rW.:::i J :~ ~)j.ÚJ ~t:~~~I!(Umnr.I~CN"'Urt6t~~M 

uxn[¡¡ ''''',.,.,.l!llllliJiJlIl"¡N~~IJt 1jI!";1".di&"",rrito:IH'lIItIflj,fU'I1/~! p':Jdi" ;a)Qaíti.~,"'lititliaJni"nu w(,> 

Im:»Jll"4t~ p;r:I".í"tirot~ iltl ~,,,citidl~: 1r.''''':l!tIlOlOltOl/lIOollrimzdolwdt,l!!¡· 
;;r."intl-,,,;:,,,·tJ¡;.Illitri:· . .I¡'~I ';.k!· /o¡ " rll1~/!Ii¡¡'Ir! '¡"i' P"""" "q, ,,,. Oirllrib(,smz!.iGtir.4¡¡Iqr.liJeoozU ... bot· 

'fl!lll lOUrlqotnltbotl"Ni •. UIOlIOot ¡'::t """ItI!J/III¡(,~Kil,," ¡j llllr 1I1111tiJ~dI"I"'!IIIk:¡ir/1ll1¡¡j'¡"'l 

21, Columna Jornada de poesía de Juan Domingo Argüelles 
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II I neRITO DE AQUILlS 

I E l prof~ ~ .:> r Co l ... n . .. ,. !-d~ . p r vt 'g "III ,t ,l 
J .,IA nO"' t' J. i.-M !': ol·: . I, .! ):" "' .1(01, , jt: J'hill l' 
fC O lh , Ulicí .l""U <: U riO I~ o! It ht(óllu f " ':""g" 
~ l oll ln .. ( un .. ~l iA~ ?' ¡ ... b' ... .. - , :::' o\b CO Il lu lC" 

d". cóm o co m ít'nu l.;a lilrr.l lu f .. "" . . ... pl' '' . 
C o n u n ol riAA. Tvd .. I~II Il l'( oI l \.1r. ~U IUpc'. '::'J 
m i C't\J'. ~ C" u n und p ",lr" ~ E nt o n..: .. ~ 111 1 ;' : 0 -
{f:",O I t.'Hn .ll s. u .... ¡t'mpl .1t dI.' I~ lit., .; " JI 11' . 

1 .. " .. Jos ","lwd LlI' .. ·I~!Io 1(., pr i m if t O .. v cr 
¡;o ... los tn.h lamo..os: " C ... " la . oh41 0 , • • la 
<dl!r. dlE'l P'elid.a Aqu"~s ..• " Par. Col .. -
"'.n Sílk " 1 .. c61 t'u 'un".t.- que ca,uÓ In
(InJtosl'l'ud#.Ialo • .lque'os ,; pred ",.u al O r

í ("OG'u,<h ••• Ima, Y.I"r~ ,.as dc h4 roC's , 

1 

.. quh:n.3 huo prC'''. d" pC'rt'us y p alto 
d ... ve ..... H C'nc itrndlt r o r Uno1 o h'n :; . tri 
vi.1 y m .. chi" .... . la. c O'ns"c ucnci ... ..on 

¡ ¡nlinitu. 

I 
SHk conlinu.: lIam.a .. 1 hirOIl -,,1 m~. 

inllanwblt' de' 105 hombna ... Iy. ! ~. y coa
plOS lvo .. que' .,serilor .1 6 uno dlslru l ,u .. 
, .. ualando; .IU donde' .s u p r •• t i , lo O 'u 

1

"'P'C'litO •• ,uvtC'Iao. e n _ .. l., d I' JUIcio, '11 
C'Onv.l~ c"la m.u s.uscC'pUbl .. m.~u ln. 

. .... tñ. 4" w. h~IOI1. d. L. 'U"_IU· . 
I . E'a .vC'rdad . Est .. ca el pO .. cna fu.n d .. -
~ ",,",t&l dC'nuntra dviULlId6n. y ',-"suu 

/

lm pUJ.si va., bnou ¿ .. Aqu U .. lopnald .. . 
5tJk •• d .. n,¡~I. decu"' •• C'lm~UodC' la 

¡dUIT1.Icció n de Troy .... tan poco C'vidC'nt .. 
: ifn l. mayorla d. l •• intC" p nlacio ",u. 
j Aquillla. cv yovalor inq uie'laba.1 mi.
!moApolo •• '- 111 m~s in lr~p ldo d e lo a d
I'~do("" Un 1 ... C'trC'tO ~u ':! pel •• ba por lu 
muj«,na pero no dudab a C'n u •• r.u IUtU-
1:.- contra ella • . Am d .J Penc •• ilc.l .So
nlz.antC'. 1'1 N"Ü .. O I~' J,.t If'II " Jo If'U u ,e
' r~( ... P.',odo ; (ut' u n a 'ut'rlC' dI: ... iudo 
d.IUs~ni. ; .1 comr¡,¡:'",~: ro d. lu_ so. de 
H.l~na. y en .. Isun ....... oers ion ... . IoU 
"JUmo "poao. ~l m .. r ido e.pcc 'tal 
qUf r.in .. juniO • ~ll .. ~n la ¡,la 
d. Lcuk, . P.ro tu mul~re • • 
qulU\ll' __ en. pueden au · . 
('ed~ un .. ~ otras eo· 
ma ",.don ... en la ba · 
ta U. : E.f. Stlura 10 Ar)!~~jiMiI"!: 
que le imporu . 

."C.,a de perro y 
COru.Ón de eier .... o-. 
l.J.Aay al rey Agame
n6n~oLalr .. lo 
~.S-qu. .u .ylda .... , cor ... 
,..i!.s.a.u.. padn •. T~tJ.,. 
~ .. ~l~~~io de cumpUr.u 
ct..ttno., morir JovnU. Ma ocol'sa· 
dala s}oria.. Y por .upu.e.to mucre. 
con la ·(lcclt,a .pollnr ... n el talón.. 
núnb.dci po" La g.loria que M\a1ab .. . 

Roberto C.al .... o elc ri b_ h ... I .. 

( Io · n l o!\ 01 .. · ~ u J~·,. I II'oI l. ~ r .. , . h,. ¡' ~ I o .. · j 

~I U " . .. ,," ba u .. n po r Tr n i· :' , I ~ "' 1..1 .. n o ..:r ~ 

": I"\~ l u t: I'c '¡ 1Irr., s e l' :S' .J.I ... . d o N o di ~ po· 

" 1.11''1 11 1 , (" I-4n~ p .a, .. bl.l. p .a,Ol dct. lr ' •• , I .. ·:\· 
CloJlI ' .1"'" )~r ·~' ; I .iu .f. · . l u ... - . H.' fl C' I" . T.,m · 
blén .l. eC' , ¡ ~a' .. -n un n, •. Ha e ;,lo ~i ( U IO 

d ( ' u 1 1I ~ 1"' !'I.a , u n m o mento J.n"n.If , .. blc 
ror~ uC' n o p udo .. cr r~ (o K id o p o r 1., ~ 

",)II("IOn el y .H¡n n o ot',.isli. l. e .tcrih,ll.:l , 
los. to:r¡ e¡so. -i!"~co61C'rcn lA p C'ltC' C: C: lón .h) 

br C' 1.» .u .. u. ... . AII .... r 1<1 I11" d • • ul .. e lec
.:1Ó .. te m .. nHel\~ vel .. d .. . 

Va la cl .. ri .... id~ncl. d. S imone WC'il 
n o . hab f. re ..... J .. doensu enuy.o L"IU.Ja 
o .. , ¡1f''''''. J~/./ .. ~n.. quldn u I~ aul~nH ~ 

c a v ~ n(edor. en l. auer ra d.. lo. aqu~oa 
y '0 .. 'roy .no.: no •• Aquiles. pu •• pero 
delA a Palrodo, No .... Hic lar. el m4a hu
mano de 10. suerrero. <{u~ pu~bl.n 10$ 
"'f'uo. d&l poem .... <lu,ulr.do por lo s 10-
b illos. la ne&r .. c .. ~I1.r. en el polvo. T .. m
p oco UlUle •• el ... trateS. amp..,.do p o r 
A tene". qui.n deb~r4 emprende r el pe· 
II g ro, ' . lmo ",í .. ¡ede ~grr&o. C •• ca ap~na. 
tc n:n ioe 1 .. &u~rra. ,.tueho m e no.lo.s gue · 
""0'. l •• mujel'"C" y los n ; l\o. de Troy • 
dc .... .. '.d • . L •• ul4"n l lc . ",eC\Cedura d4! 
4It., y de tod . .u la. sue" .... ea l. muer · 
te . 'Y l. muerte. lo ,.b.mo. hl q ue lee. 

• nlo. y o que lo escribo. U ln .... e-n d blc-. Lo 
aupo Aquile •• CUilndo arrulu,b. el c uer 
po de Hie lor alndedor de la hosue r. dr 
P,atroelo. puea Palrodo no volvió a l. 
~ida • puar de lo.s jóv.nes Iro)' .. no . de 
aoll.~oa II'n.u hon o r; 

Yero e .. ' a ~rtJdumbrc. q"c- crco~. ,,1 
n\.lcleo de liI narr acldn. no •• re vd •• 
tr a \" , de l •• palabras d~ A q ulle. en la 
t U . da . • ino en l. r.p.od l. o n cc. v a d 4! 
la 011" ... . UII ••• intertoga aloa m ... erlOS, 
pU4!' qulll'r~ _ber . • i .Isun d'a cesre.ar4 

... u e ...... Abre un hoyo y en il v .. cf .. 
.anare de l •• r •••• : 10. mue"o ••• 

aClI're .. n . II'ntre ello . AquH~ • . 
UU.e, quiere I\.blarl~ del 
. - .-cuerdo de.u. ha~al\ .... 

f"ro AquUII'. dic. -y u 
aquJcuando ... tevel. su 
leereto • ., l a perrec cló n 

de 1 .... n" CI'''''' \ .L .:I h om': r i-
ca-: -No Inl.nt •• COMol .. rm e 

d.l .. muerte •• s c)a,ecldo Odi
... 0 : p"'(eri r .... rl.bt.dor • • ~r 

viI'. ouo, .. un h Olnb re indi · 
·senl • . qu. luvlera poco c.u d~1 

p.ra mant.ner.e . .. reinar .0-. b ... todo. lo. lI\.u.rto . . ... 6.,. 
IImida ver.ld" (S_"ala y e.
talen.) e. ta 'tu. '.ngo; he 
lerdo en otra cdcna dl« que 
preterirla .el' esdavo de un 
porquero • ••• r I'ey de lo . 
mue,los . 

qu' punto ato. nombre.s . r an ~".:. ..... _II ¡A., I ¡Dems. ' ad o lardoe ! 

22. Columna Las rayas de la cebra de Verónica Murguía 
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Ang611ca bolloyra 

ROSA N188ÁN: PLENA DE CUERPO Y GOZO 

Llevol. un buen caoü.n<) a"dad o ~t'I ~u prQ.:e.o.Je .IIccploIrlÓn" A " ", p l .. ..:-iÓn JeI cu<':r po.,J" 
k,. placllt'h'. devlajcrr •. de I~ lernorc ..... nlc lolloOlc-d • ..J. de 10 11 d,ucu¡.J.,. en au c~~. '1 hoJaC;" 
en.u t:'CI'lhu'~ y de' alsun.o:a d.U,IUI~ que I!IlI'ncc. en IIU. hijo. PO' (\(.1_' 'a Dl ... d,t: Ola
dll"lo. [hoC'-.o. au1~bo"ft qua nCM hall cru.d\ado .. c..'8U'.en 1 .. vidil, ya .. hb,6dc'¿c h .u:C' 
tnu~ho RaM Nt.a.jn CO", )9:39) . Y. cun nalur.lld.d y ~biJo. nJ .. sa l. h i.,o, l. qu .. te tn.or
na.on en l. Inl.nda.: ¡,.. DlU~'tr. lIon .bunld ... 

Si &htJ .... y. n\l_~ ...... ftH'n.o • • nY.rwioU'a pwqud\A . 1, . ta18r.doq~. t,.t6 dr ha-
rwnc pM-ar pof' t"'unbn. J,*&abe ...... hACJ~ ubi. y C"Onoc1. tod.- 1 .. 11 ......... eh- ,ud .. y Ik· 
nl~. Pft'Od .. J'T'O"IO lel.M:aO ...... do~_ftodA., le br'OUron do. pc'~ho. '1"" J.a ubkuon d .. 1 
otro .. do. NI Modo. A 1oI.cta..d .. N-t. _t\oI ..... udUlchll .. de! m..ú,.II.In'a y p .. ür. ¡NI •• 

M _ncoalr6 c ..... d. y ... tnptld ..... porque le ~ .. Iae aJ •• cuando afH'n.. ..... clan. 
E"Io"~. le -a"Itv,.. Dq ••• p_rte d. Mlllorlront • .. Eeo si, h.bla .a, ... dudo p.liodL .... 

_o.." la U".."e.nw.4 ..... alIur.. NI PO' YOQI.C:LónltinO porque la ca"_'. contaba con 
c ........ d. c.qwsr-n., ....ca-.,.n. queJe _yodartaa a Mr l • ..c,..la.rl.a bWna<&e qu.· 
.u ... d~ que-..... N"Unot.a lo fu. al.)ud6 CODlO pcr",odLli.a, b .umb'o • .:o" cu.tro hl}08 
• cu .... ~ la IRJaJ6n q .... acept6 fu. ha~:r f.11z al ... rido y loa ,..loftO ... in Incluir.n 
~I paquete au propt. d.f~ A.al.1raa dl.-dochOafta. d. IRAt:riInonJo~ .qucJJoa • . úu.n:o
pahderon lAaou.lLclftt .... Su Mpoo.o Ml16 d ..... C&N .. M lJavó conaiSO. lo. h:1joa dura.al. 

' .. , . a.M.I •• pored. y Roe. qucd4 al f ... nl. d~ au 
, . Yida. ·CoIlqO no tuda a quJfn •• dar f.llddad • 
• tnobt de h.ce~ '.lIa yo eal".-~ dic. ahora 

eoi. .... ¡.y.' pI..,. •. 
. ~ ~':'",~~c:a.qucUorcU.CII'I~la-....ntv.-' 
. .... ~ .. ~. Laeol...dMl fu. dolorae.a po .... 

(r..c.od." .. .dio. ua
lc6lno lo.ro.rlo1 
q~UA&""", ___ ,' 
•• ,,~. Ia.'yld • • _~ . 

... nu.",. a 
....... ~,,,._ .......... bri-: 

. ~.~~.~'u,SURW~.~o T 
.... ".lar . 

&e dJ)o que enn 
C'o" ... I,.U6 aD fotóarala 

.Ao. v1v14 d. rwtr.taI. al
.. . } ........ ea eah&olÜO .c1&ptado dcnlf"O de su d~par
:.--~to-:~ . . ; ... _-· 
~. ~1Ia ...... andaba aaando conod6 a una peTo 

;!, .o_Jac:.nlral: Elefu, PQN.aloW'1lU, Como D'lU-

1 ." ,'. . : ~ . .. ~~~q\Ml.a1I~naRa..,, "'.abl!llblotA 
fue po" c.aauaLldad. n.. • UAA c ...... d. apftdadón muakal. elllWl_~" a!.&ACAtó yeUa 
e.ntr-6 al 1&16n C:Onl{S"O doocle dabut un.t.alIer U ..... ario. No INbla ni: q"'" era IM'tQ Nl.adn 
-e f\M'qucd.ando .n~~COft la P .... y#'~ t..e:n.la conc.Iyjdo u.n tG'O Ia~so wSo 
que .. COA""lrtto. en no...s..:-H.wM "UC Iw._:-...1Il t"~·I'ftI~.6 fu.adaD1e"caJ ,. q ..... &4 h.tao 
.d ... ertir .... ·c..p.cLd.d d .... cer ",",h."Co..u..:ti.aa.~ ~al.rro ... lz..'" a aU talnllla,. qu. 
no qued6 au,. bt.na pet.da ... 1a ·~~rla:·~ que .... ..J, ... ó d ..... furiA fu. la feUcJ4ad 
qU4 PWO"'ocO ...... ~ la·1Ddu.al.4A:~ ~ ~ d. ~titCII Arr.pn. .... acl61..& p ...... -
fC'T'lda.. L\Mp de la .... ...,tv.n. Ut.raria. 7 ~opüka.. p"UbÜCJO H~ , .. ,.~. LA.. 
11Iorrra.~"- (AV.,...) 7 ."" '..a.'".,.~ .. IIIIWICJy (aMSltO) •. 

Aaldua • l&lJ .. ..- U.........-lo. {loa tozD4 ~'~S"Uctn MoftNW_1. Nall'lpO Cla,dlD-.)JI y 
AS-,.qtln aa-o.J. aho,.. d.Ia loe lap6rte~·~ pu...·,.4t.eu i.aauwftd6n. Junto C'Oft la ,...,~ 
.J. cu...no . -ea." dcpal1atll'llfnto d. la Cand. __ : Y co~ MtH: de ~ fu~ ..... que pucd~" I_ 
n...- loe Ubf"Oe;pera ..o .......... d~ 10. • ..,-. ~ ~di.d~ AO.-..ar d. hacerlo... b",,'" un_ .. 
_, .... d. c.a~ • . t.I~. ct ........ J .... pOf'~. r~~. ~ no""-' • ..obro. ·eJ .ulra.io .~_ 
""dcoye.taiwcWnM1Jdod.Lup~ ...... ·~.oaWDcn.:LM.,.".,.ú .. inurptl •. 

:'~I;:~~~~~~~~~~~:~o;~~.~~,~·.~"~:·· 
y ~odo po~v. a~_~ co.n.~~, ~P!~.-4!: cp-~ .a0#ca.. soa..l ... Y., . 

n.dJelc.l"lUl.tAA"· Hor. cn~f"CMde~~~T.~~O'IIIdelallacun. ... 
• Ila" &<'cpCa aD au _~ct\&t. pl ...... ~7~P~!'~~ ....... tI'.tando de Nr 

cu~dadoe.t.antoal·u..~cau..7J1Oro~una~d.nu...-o.cotaOconiaJeD
do.u.. talIOS"';"· ~ la ~.~ ~ICdI:kOiJ JC. dan es.. ~ p .. o.a -d-.cui
d.da-,BU.~:.~~yo .. eoy~,;~JoyC'Ol"rltoperol-'.4LJ_ .... toeo 
.que .... aa.u.rra 7 &o dato en.-...oe d ..... ,to ..... TodM nec-a.ltaao. q\MI \aA oto nurro 
... _ lo q1M \&nO ya DO .... ~ .... prOj.&o u.M~.y (al ....... &1 ~ daaúd.d.a pot'"q,u. HO-oy 
~ .. ~ c ... -. rSe qu.Jc:ls pu.,d ...... J.á Lo~ Uaaa o .... OUYia. IM'no ...... de MI. aov ...... 
., l&.albWa de» acukur .. I'Q~~ qu.;. c6-.pu.c:. .... &C'Ompaa..a IHI la m... d •• " a.-
"'~oIeun"",. . ' . 

23. Columna Mujeres insumisas de Angélica Abelleyra 
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GABRIEL BERNAL GRANADOS 

.'.: 

------'----'--.. ~~ de eo;the: Pu. Zwei ... nacido 
~ Pfta .*obIcn. ~tro ,.ftoI8nl .. de''' muerte' d. J.~ 

=~~~..i~ .. ~~~~.~.>.,.:~ ~~~E;:i~:;:;.;.1: 
~"rlcÑ en'w, contn d. un libro. BJ u-

·: :;:-·/.·;~.:'.~~ .. t.:·.~· ·. . Sl~;E2:~:~d:: 
'arq'uettpa._ d~ t. · llt.~~.IUf1l -:uropll!'a 

E 
1.0mb ... ~.~~~~-~ J.~~Q.' IIlOdcmaque habr'YR de documntlu 
DO_del todo dcSc:GADddo p .... : •• Mtur.I~.d .. nu"IJ\';OCio 1dee
ft06Otro.. L;O hibú.~.I~o f'C?1 p-ac:l8,atv.b.dolo en el anuo de un 
pnDMU ...... luC."... 51" ¡... d.bat\lque'N ocUJNldo lanto. Ulera
PI'" p«t. d. RJlk.. donde" lutor tOl~: ".d~~co. de l. lúalom ., 

.,."C',ur.noU.Y.rco~~~Ubroe Gla"p.~EM~bh'~nlod .. 1a. 
q",eloedd "gr&npG.udan4sJ. P.J.· · ·pw(bWd.d .. ..:d.la.qvrún.mb~lo 
rutNm '1 .... Bibll.-,lduchc.ido.I.'" ·~un.a." ~.JJ.u- daurla de matC"" 

d"lnOIlI!'n a .. crl¡uarel motiwo oculto rWil i1&Ildcñt .. al hombrll!'lÚIalributo. 
drir'. d. • ..meja.atcrlopo.: . d.u nonlalncondu..deNu.U;lI!'ael 

en IU corl. wld. (T'hlated.Jullan· ani .... Idolnante d, sorra y p.lnl.l.
dáa. 1847-1885) J .. cobten publlc6 un lo~ d~ p .. na qu~ n p.l~" dnprC'O"' 
libro d. poc1nU que pudo babor!. p. cupodOJnCSlt. por 1 .. alejo .... P'g!nM 
ranliudo lUUIlaina toNKierable (1011 "J0J'C! ba~"cWlrud~SIephm De
GI.,r"""I', que .. hor. IO.~ record. · ' dÜ\III¡:ae!reatadoHaneC..toI'pd' 
dOll pKLaod.ptad4nmUlkalquehlzo ' u ' ,.."c.IItí-ftI¡iQ. C{U~ riaja .. l Darte 
~h6nbct¡CMeltítuJo.d.c .. rrr1Icln); ' d~ ~u.rOpa en buKI d~ UNl cvn pe .... 
pero lutrOft ,us nov .... , ':YlAloI dQft~ loe MN d, fU Npiritu; N, aWlqUed, 
d~ el nle Ultlrano"de')acobMn no ... : m.an~·un tantodndibujad.1 y dUfdl 
ClóJ t (lUM,a ~~at~. En la conlta· deenlocarc:one.u m;.m.a ~nlf'. c( pt.
?OrUda de Hwiiylull. lA navda que ~Jn&ios;ndode Janon~ ~Dl. 
.!':i.lr.l pRMnlall ~ltorilll"p'a.Aala madc'TholnoU 8cm.Nrd. P.a.ti\.~ . 
ti Aantilado en WLI. traducd6n (\I,a ~l hombre eftllullldo po, ~laburrl
IOrpa.a .. ocribn por ftlOll'lcntoe,....... a\JmfOc¡.;, a.\6ddaJ.r. hlbCa d~to 
conl,unea ft.tft~monio 7 .. ·co~do · coa tantoévJ.d.do en aua potJn&I. .' 

Je RUke y uno· ~LtUnto,~.1 de 5tft.. ':~'.MtámorfOfi1Í ~e NI~la 'Lyhn., 
Zw"II . Eate ~lhn!l'~.r'''~~e.I·Cn4e . ~.~~.ftCOn'a'Coft .. Ien
Intneanteno ~~.iu·~NAd·., d4·,;f.ú·P.~·d. iu hUtoriI·. Detd. 
"'no po' el paranlóa.qu.t.tablaa .. · .J~CntohUt~.;,. mUf'l'tw.""":' · 
11"€'t'1 f"!nOnajed~J .. Co.~.~~~.~ ~.~·4.J.~b .. n ~~Rat,a ~n.. .d .. 

cepd6n Iru Olla coatu.i ialu tunen 
loe nubonn de una .enelncur .. b1. 
de cerluu, LcJ. JHI'IOtLlljn t.uaenl· 
ftOI U .. plOtundldW con queJacobten 
obIerv .. a .u, m";rra no le pide rUlda 
al ~uberl de Ma~o"e BOHI')') que 
pavltan en tomo .uyo y deciden d • 
.. J-IU~_" manera au dnlino .on una 
c:oafinnad6n. En lIlnfancta de N1.e:ia; 
.u a:'a~re ea quien .. pr~yecla Con 
lnIII fu.ru..lo .... nLando en au lUJo el 
.... t!mJe'Rto conlu.lO d~ la arta como 
u.a.I.uerte de prrludl.o encantalorlo 
pan lnIlCald., 1 .. realidad ambienle; 
.n .. adoJaciflK'l ••• u Ua EdeJe; en 11 ' 
jUYflllud, la .eJ\on Boye.,.u prhn .. 
Pcnnimore. AmOA" dnvatda. y mue,· 
ta aucal.vu VAn lÚnulilnd.olA e)f.1tIen
el .. d, un penon .. je que, en etecto, 
.610. le reconoce en l. po,tcrs_ción. 
'" .. Nunca. h .. oldo ~blar de grnrra.> 
boda de t.h:nloen.u iuvenluloi, f-r& 
e .. y nena de eaperan.l.lI y de pla. 
na,que al pt!'rdcrl.a tambi~n pierde 1'1 
'.lentO para .Iemprer, se 'pnlunla 
Brik hlsdrup. prlmodeNl~Lt, i.ntro
dudendo con ~Io "1\0 m'. de 101 1 .... 
lnU qu. contorman ellinslado ob

·.alyo de lA nonla . 
. (a tlcnlc" narrat l ... a d~ JI,obMn 

&nef'WCt una mencionap.,tl': "n apoyo 
Imp.Uclto en la rconoml. de La uprc
.i6n lo Uaya. inlernarH poco I'n.t 
rJKúe"to minüclolo de lo. hech~. 

; ~ Ci.pitu.lo6 de IU rcuto IOn IhnUa-1ft'" W/,uxdond.la em0d6n .. ha· 
.11aéOOtenU:ta a YKH en.1 dWOSO. y .. 
.....en en la)Mdenei .. d",.u.)e.ct
bt.el Ca'riCte,.d •• us pt!'nOrui .... I!n •• 
-Ia.píalonbmo· de 'awbMn H en-
. ,' . . ¡; , .:..: : ... . . .'. 
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cue.nln quid J. cxplkad6n de uno 
de. m.Ua.pc. de aY f"'ON; WlUaun· 

I.I.l1tnC'ule b,."aa pu. definir un 
pellOnaJl:. elln"cnon11.cnero de "pin
c.lad .... • maptraLn que uUli..u pan 
e.t.blenr II nJad4n ftllr'e un"u de 
lu%, 'un Jarrón 110. pl .... ue. de una 
lalela, lOn·de loi qV'C' MIÜYc pan! plan
lear una .Cd4,. cLrNRilka d.llnlliva 
eft la tnlnA de.u rdato. 

B1p ... jc ..... · d~4or·d .. "'·".,. 
v .... ·OCUrft a18nal Lu.o d ... mu.r· 
te de .u quuld. npot'A 1 de .u hito. 
mAAuJen .. tonyly.a,..nu alndedor 
d.lftt af\ot. N&..II LYMcM .nJltLa en 
ele)'rcUo. Ua.pnada1c ...... U.a ..... 
ade1Acabeuoa"oMndoMlratlor
no. irremediabla. Su lDId.'co le aire-
ce el conluelo d. un parraco. Hay Uft 

diJ1oso enlre ello •• que ntoDl" una 
conyeruci6n que h.bl .. n lO.tenido 
eA olr. ~poc.lObrc 1 .. lAublencJ .. de 
Ola. (J.Kobkn. uaduclo,aJ dan& del 
01';'''' d~ ,., up«i~. de Darwin, ha
bl. h.rrd.do e •• a nodÓft d, Ceor¡ 
Branda. qulm a .u Ya" habla lom.
dod.Nle1lKhc). Nielo Lyh ..... ni .. 
sa.-Na hr qUNa y. ninpn C'OMuelo, 
NIIlquierata pr~ .. ncia p'lIda de 
Dio. puede .. L.II.rlo en un mOIJ\~nlo 
un dlla'l.jl lCO y lan Jimplr. 

La no"el... de JacobKn e.U Rplct~ 
de nta .ucrle tle UUlnlnacioDe •• tle 
atuvctdad .. irftmedi.ablaqu~uno 
auatUuy. todo ~~ Uelnpo coa un poco 
de I,inLa,t. y eMuefto: S6lo una HnN
bWdad dltdmonON(.a. tocada de ver

. dad poeft"' • ., f •• n l. "uplir.c16n 
poftla. p"do hAborlop..roMIII.,. ... · 
·~a. ~uIUbrlo. . . 
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De Fenlando Pcssoa a Afberto Caciro 

L u •• de C"II\O',,~ , y ('" nJlIIJ~ Peuva 
ClI n., Ültl) "1:'¡ . un I.¡,¡ ~ 111101.' jl'I'inci" ;,, 
In . Ic lu p" ... <;:1l pt}f1U~UCLL .'tUi 

u"' .u nu V'I,e-Jc:.n YCf'l' I~I toÓI .... cV'~ el 
tnl .:aJ() ,Ir; W ltI 'CJ rwublt 1.: ,un lu .... m '·'." 
lu' ,,-'-"'m_de , Jc un tdioriJ~ 

h:lluntJo PUSIIU naú d ClI Lj,·ho .. el I J 
de julttuck 18113 '! " IUriÓ en I,.¡ IDhma l.-N · 
~ el JO de Kpticmbn:' de 1915. EKn~6 
kI vau:I obra .. -00 DUO"' nomb/'l:'.1: Albcno 
úcin>. RK.an» Rci. y Aharo de CampcL 
Lot. Uant6. aJa a¡udez;:a 'J juMicia.IwfurJ,J· 
MOJ. DO ~ EIcos 100 tu dd.cubri. _,*" Ellol soo. lambiéa. w fuerza. A 

pan1r do kM IwIndttiMfN. IU ot..-. e. 
~.us obtu. SU poaaJ. el UQ CDalClltrO de 
CltiJa&. do c:onic:McI '1 de aidca. El poeta 
rile"""" pocuL Su obnll8d6 como 1II1II 

...,..-do_ .. ,.: 

U 

F..n 101. apuaaes 'lIudlOt pu~ pOr .'Va 
priDlUa CII 19<íO. ~oa Ficr~-s • ú,,~rld
Jlo • • ~ el deAaoUo do vwiM 
Wc-. lIJbn, el ¡tDc1o dram&r:íco ..... "." 
cbrun. PCIIOII .. .eI ..... ~ de: MIl 
Iw,rnMiINJs'. 

.. ~ diridió .. poc:Ni ca Udc&. .q;.... q,¡c. ~ __ Coma _ 

.. ~_w.~ClMiI'1 cka;~~_~_ 

("'l..oIa&aw __ ~ 
coa __ rKiMd.l, yú..atdnmoa ... 

~!do~~::K~~~~~APX*~:E:. .... ¡; 

e....~ ... -doI....;~·: 
_ olIiIoo pora~o _111.:. 
mcuo 1 b ...... ~ Jao.6i.. 
ca.por=~cD~daI 

~-~~..: ...... _Iioa . __ 
P'ba1Q&' ~ rdad6a .n .. poaIIiia'dn
miUca, .. ~ ...... COCI~ qua 

=.~Uaf~ ".~~~.!: , 
_ n.ld .. do loo ........ 6pIooI.~. 01 
decir de AriII6I ....... _' .... QOU-
_...-.. 010"- do _.Im" 

CcJ r(l7 • . \'''"'''_11'''' ,t". , .j.·.I"~o.J,lcJ In" ·",,, I"II'~ J(" ,'U IU''';!' ' ,1 1 .. ' '';.1 ... ..-1.)1'1 
li~rw'¡fL EN" ~ III I',",MO''''' IIcJbu) '-'-.1 ", "' JI« ",. Io m rila OJ ... I H~úll1nil J.. 
" ¡"'Ila de C anl p.,a, r wMr.·.uJ.¡, {t" , Id U/t t.l t"'J,J<I.J : :,i' " '/ 10,1 ,-h d J .... 'JlII" .le 
Mbic~ ~II /977: '1M'.9~". 1 .... inu.¡III;&n:;I 'C I.'''l'I ..I "":U ·!l.. J(" u J. , ¡'-u, qyf 
J i_ru g- r;rMt:JCu ,""j(t ,1 u l/" P"mI4J r" 19SU, E flJ"" I/.1 J("JI,,~·.IJ.,. Jiu 11 
~u ni /979 Lo. d~, loCrJidu" 'f 1,¡UO t. ruuyu,,: . -' ...... I 'JS J Tr ~-) d'III C' IU' 

poriocos: CUC-'U1. O.-en. GOIuoui u. 1',)#'41 Irr1l(J' ''uw , " ....., d.- J"'J pfI'flrro, 
pourwria l, Lu IJII"'~~ J..: Uf-rct l /., .... " ,,-' ;1 P,-rmIU .\" "'-." Vofl .Jl.lrn.r/ra: <"'7 

jfJJntvJ l'O' ,nio, ~á SIt pou'f"l'¡pon ÓII A 14 p c nifl ("utI! ",,,,101 (utno Ablll 'J 
CKrOI('oc .... ' I-"ihiucrra Pu, JII poJn~, Mar W::: picJt .. ~ lHi~ del ~Iornu 

, y Guara ca..J pwt.t1oO ""'" ~"nu t'rfNTl#,IIIU."'ptU tk JIoI tI(~u:Urlir;tl. E;,g Ji,·u· 
, ~, C",lHWc. ~fC d",o UIt,l.dtJ bc:ccz'Óftlma. ~.s la qM~ lo ~"YJ.. u~ dr 

Mil ."',uu poni~l. C'Of'W' l. IfMiJicu.. (1 F~Tfla(tdo P#'JSOtI,J8&J-/91JJ 
,kv ~mw# ~ liIuurloI ni ~ fflunrd de.M/r..bIoru d puckJ lMJil4-
"" '" 'l""ut UM "#,"", /J COfUPtOIfO,fIINJS d /J J unj,,~,sono J~ Sil narolK:iv, 

~ DO 1410 mOl. s ino dit.c.in
'kM. .-o opucaIOI,. 1 que podriM pc'nc
a.:a _ dUu..:..o. 1IonIbta. Anlc CIh 
~ Paa.,...... docirquc'" 
~.aocw. ~ ........... WI 

cMlol,... 'fIIC b lCIIÚat.ItaMoI te uprc
MQ,quc:~-"":';-""1&I _ ..... _-,......¡..- '" ...... ---. 

" Un pu-u ud,'\ en l. Cl\:m ptJotIh.:1I y 
(CDemos .1 VOC'" que " una aUnm& de 
.ontimicnull''''mo..)' IkIKicK. ~ WII. 
Ml,i..,.o que IC.n1. in~. , quc ll'ivo cada 
cALado de .traa. antes que por la CJlKK't6n.. 
pcIf' l. inedi,C'ncla. &.le pucIa M "pRa&
" c:omo WIII o",¡apliciabd es. pcnooIIp. 
...,.¡r..:.loe; ya no pcH el kmpaarKAlo , el 
nWo ~Q qw d klnpcnG'lG'l&o n&j 

,...;.. PIro. _ nI_ ~qut . r=~;..,_'-"" 
lU&II6 AfillÓr .. DO lO ~ d .. 

- la UricI. -, .~.- ,:~ .• ' ¡.. , 

_ 1oIaIr .. ~qua~ ..... 
ea lBCOkI., ~:mmCirM4~. &qdo. 
.... ~Ioo_~~do ... 
rtnero-. la c:oad.idda' ~'"' iDdill'i
"'uaLPDr ,~~ 

.. 'S ~ ~'. · i~·~ Urica a 
"'-d".dJlOda, :~_'" 

~~..;':::o..' .... 
--........ ''-'''P!r --'alpc:ocao ... ~.,.... 
.... jc&.~~par .. ---, .. _' ....... " . 

La_.,....;... ....... ¡w;;;.. .... 
de la poalI Urit. ,.. PCIM* CI .. a. 
~ _ el ICDIimkalOcamo~ . 

YO de la ClI~ el pocu lo mUa COIDO 

lUl hecho del ........ o ..un !.In hccJm del 
-....do CoalO MI omoci6n miama; el 
~~.lap:qud.J.ICIk:UId 
..... d_ .. rdkjL La -........ ;.;¡. 
<bol ............ ~ ..... -""""do .. """ 
ccntndda ea _ k» :~ y de La 
v¡ ... c.pcw. de qUe Q,uc:stroI ~~I~ ~ 

26-A1 Texto muestra 

) U,'¡JU' po 'r 1 .. i lll"'''''flolfi' IUH '.1 el ~,' .. h . 

" " CI1I .. I>\of 1:1 ml",h" ·,,,,, , .:I. "n .. , .. I ~ ,\ ... ·" ,.· 
f''' ' ci " mpk e., d l(l '· 

EJ .,,:1011\" .. ¡i,' ,"}..: In.h .j 1,,( \'IHI":""IC"~ 

'l ile 'ji cl<:lnt:ILW"" r "t¡' I':UIII;:me .: .,¡¡ I' ~M;..,J , ., 

p"éli.;,;u Curu ¡~T~ el .1.~m hllll ": l lIu .1 H,,'I 
~'l'd Uc: 1 .. ¡nklilc~,j" , flucdro Ul ,,""1rr . ~ 

Inc"ccú Jc 1;, IIt~tí ru .. ::.)n . Nd~, u n :;¡ ¡:I.l 
J oKión Cfl I ~ puc.sIOL, sino en Jo. <r.w Jo:! 
hutuble. ú J;¡ ¡',tok: i,S .. .J< ~n'¡ lI lIcnh,h. 

rH .. h qv.: Jc po.:,"~ ; 1:. ~'r"::k: i .'111 o.k I ~II\: " 
10>1 incenuru., m;U que de '~I'MJS.. 

"Otro puo c.u l. mil~ C"SClla de- J,."'f. 
pcnon.ifi¡¡;;~6n. o JI;,). ~c ¡,....¡.iD*.-K.n. y 
lmdrctnQ4 ..J poeta que "" aciII "DO de· s~ 
di,'cl"lO$ C-)t.dOI menI~ te intc'¡nl ea t i 
W::: uI ..-jo que de LOdo te dclprrx.n.JJ.i-
u. de J.UCI1e qllC ... w;.mdo e.s.c e.c.2do dd 
ahn.JI anaI~ ... lo ,,"Qft ... ict'lC'cotr'IUC'(I 

1.1 cllp.rc_ión de oa-o penotI.Jjc. )1 pot cllQ 
d c:1li1o litJ1lJc • variar." 

fulU Uue." wn. k .. sUfNC'$lCMI que pue
den ob5cnlll'1C en la obra C: P-=s.wa. N .. 
Cid tL.bbDdode wg c::.caJ.llric:., .. 1m \le 
... c:aaU • ~Wci4D.. Es 1.1 
~ de q.c .. ..., ~CMtm 
~ .... 1lDU1'feo. lInNCUnn y 
rccuctdu&.; qllC u · ... di6iusw ~ 1" 
...a.u VVOQ y coaoclaIicaIot. C'Oft que 
,.. :IIJr.az.a .. vkIL.-in ~ q.u.. ... mb· 
dori.-rw.c:nr..: __ .~...,..:.o.,.1,S 
~al.pcrollO_~: CS~ 

r;IapftarJc.mc> de adIa I&MJ W::: ctIoa... bO 

~r ....... can dloJ. LA ~II' 
c.l6.delo~.,IiU~DIO 
ori ..... I .............. ~)'I::a 

=-..:.~ dio ........ ~ .. 

"[)be 01 puo rUNA 1 krdrftnoI 110 

=~~fIU"~~~~dt:l. 

Supuso que Iot muc:boa bombea (1(:1 
lDIerior de un poda IDII a:u:ka poc:las 
(-...que na indktJ cO..o 0l0II 0U0t ham.. 

===~.c-~cz 
AJbeno Cedro quG bIIWa drI01Icutticfto a 'u 
~&lI'O. "" wdo kJ¡ ,.onocieton Iam. 
bW-a como -..uo ~ Ilcb ., ".haro 
... c..po. . ..... Ia~ ..... _ 
FOC'II ~ ... ___ CDII'ftr:.tr en 

po.IIo ~ Como c.aa ..al de nAI 
~ ....... u __ .de 

.. ~ .... poca dfamM:ko 
_ poalo 1IrIoo. SI -.. oqull" ... .10 ___ ... _ 

.............-_ .. ~
J8III:ka "' .. pr:MIIa 1inico al pocu ~ttJ· 
~ .. aoU:Mro 1nd&::fiNdg de 'I"O()Ct! 

.' ""C..ap-upa.kIt&mIa~-.c.adoI 
. .. aJma -_i' 1 ...... _ ClODvuUri te 

_ ~ co. MiJo ~ CrM 6Cftli.. 
-_--..~dát__.indUMI ... I-. 
· ._lfpk:06lWpocU_IiU~''''' Y _._ ... _Ia ...... IIri<a .... ~ 
. __ ....,....;..c:II~_ .. ...... __ 10 ..... _ ... 

.......... r ............ nlupUd. 
~ -' iIIIpUd~'" 

l!aIo le pcnnilió upücr que la pknilu~ 
del dPma IÚIltbco le' akaau coa C'I 
dona ... Y'ChO )' que en cala px:s.i. dt~ 
lII6Ik.a JUbJ-=or: no l. w.ainac~ ..te peT' 
1ODafCI- DO La uu.¡i0.a6a de k.n,u.lljc..~ 'i 
..... q&IC co an uceDAflg .1pWCOC'ft • (J':I . 

vél, W::: aclOfU. liGo 1, lÚuc"is dt \!~laJo,. .. 



¡ ; II ~.":' ~~.:' 

k" .ahu.l .J,r:'IIIn . fa\.lI,' ... • .~ ,¡.te \(' .. " 11, · 
,"" , e" ¡(' '''"t\J II''' . \"' l'\ .1\ ~1 1o \ .... C'l \"" ... ·:H 
t Il' ,,!,; ..t. ' ~'.J'"'''''"III' ~ ¡lutl. UR 1' .. .. 1 •• 
J • ..uJ'..MT .... Ik ':'-lUT lr"W' _14 " ...,,,, .. , .. ,,, 
1 1V1("[1U"I hTl~~:'.IIÜ . '\lv;e, ,.., 1nc:/"-l" " ,,11I 
~.:~. l:nn..! .\\ Ir". ., e •• n (II I.~ . 'IUt'I, . " y 
1C""."n.k·, 

111 

! 'C"\'l" l l f¡:U"to: R" \ '1"-: .'i:h,,"c. ... " c,u'C' p;·.h . 
h.ahc.f ( "oCf"" _ dr .. m-.. di: '''e "'110 "'·J"'I.U 
~uJ;: 0'" H ;,"'kt ..... mnp6lop rrot ...... l! ' 

o:J;;, Y .".Kr .. --o. 6in mb rer-~& o1'M" trt 
.... ~OIo, ...... Dc-~a.ldnuf; 

~No .:n. ~Imo"'. ~ a. __ pu-
.w:tje- _ clcfaaicido« 1.» ICDIIiminuot , 
oJG"bpctl~deS~ ... •• 

AnI" K'A:lkS ... mntCBft'O de .... ,J\tlt 

riclH al ntIC."'" vMb,; abona. que CM ...... 
IlftXt&! puede Jfl ¡rdepcadK-wtc de 
ounmt ñ1b: widM de la ...... 
rnucbo. ,..-o. priedp&lftICÑCI. qu.c ltO ... 
l. n .... tUL A parrtr eX a.lI. _w ....... 
deBe ... _ lóU& Iwt.~ de tI"lIIIO Y 
.obft to4o • Il mi.uno de dlot.: no .... 
me"", 110 ÚCftl .... c;ono a.. Maa .... 
upuntaI.. -o &.IIIIII/JIIIIVDD. I!MG cann'IIIIl· 
t'C"en .. I'~.~"""" 
("C"KI nt .... OC1I _ ...... dw. .. Idu d.I la 
poc-.N .... ic. CGft' lIrica: 

-Pul' .... JIIDthoa ele JIIII cnctrr que 
..., IIDII pmfIQRID ... ruar, M hnponII que 
-..tliC'C\, COIaIruI dcnllO tic .. , nria& pe" 
IOft.lja dbthrlDl nIN d Y cIIIlinloI di- mi. 
.kltlquc'lIItrfttuIpornucli~ .. .., 
son 1&1 COInD yo. ea lII'Ik ~ e 
kJcaa, 101 h.bicn ncrieo. . 
··Ad~que ... ~ _ _ deCaolm,de __ ,do 

~!;::, de !-::r:' =-~ ~":.: 
rnh"-. JIIXIi m ... "hoI • rilDl cs. ...... 
Mk;I, que no ac.pco. ICftflmfcttot. ... 
nuBO;1l ru~. Ka, que ltr:crfaI. l'mplefIIteMI 
corno ~ que"" JIOI" 0In pateo C'DfftO. 
Jebe tea.· 

¿H..I.1 qut pMIO crcy6 al Htaa .. nnn .. 
ciona '! L.5c nfotZd en dDlartaa ruhntftCc 
de \1M aDIOnOMI. de ... ., de- .,idl1 Ea 
lC'ftladar Crn:I"" loa _".;.0. u~ 
AIII dia'" wiLba; pero a..bi.ln es ct.o 
que ....,., .... y .iw" muy N:mej..,IemaKa. 
Slll.ditud_lCri~dlCl"~ 
hoatfxa.. el aotcIkIno. el oupt~ 
de La rid. nal dct ....-do 1aI ... do
mcMOI. que ~ todtaa.; .a uJ obje
to<I. MII&MUi ..... Y ub_ Su dt......a. es 
laica ., esrilr..1ca. A~ es ~, • • 
(OnID drjlmo&. iipC • Pt:s.oa la lrnportarI 
"'WntaLnc ~ • .u.. I!n "'0 que ... .;.. 
poema ea real..., tnaId haca10a ...,.... 

U" cJC"~ - ncribf oc:. Id:ft:ullo y 
~ ti poema oda..., da e .... 
~.,...,... CIIIII ... ~WaaDl' 
... ~~EII"pa'
~poupla,.y~.al«ll\ 
que ví., lOC1.I Y Gbjcd~.a ~. 
bbl"'crnM.rú..,.~SttI 
ccntwqo. AIbato c.na. cal CDftlID )O ti) 
rorfICIebf· •• at ... ricnc 11, pues. que ~ 
hr. tfII~ ro o no; ..... roo.-t'I o 
no. NCJ..-. el da.cho ck h.xr nta .n.. 
•• ,..... .. ~.~d 
lJI..-n:cho ele dIrIc cxprc~ •• mI de Udy 
M.cbc:dl. ~ él! que JI. pxU. nl mi 

RKI;Cr ni. que., .. ,.. hiSIbica c-pi1Cpric-o fti 
c;¡p.u Je Mribuitlc dft;;I leltdcn:;ia alucilUll:o
ROl , UN .-nI»c;6n que r.I rdrOC:Cde MCC el 
,rimen.. Si ..... de loe pcnoMJft ik1ic:Jc. 
de .... dnm&. es ipnlCft&cl 1,,",'0 de Laa 
p:norw.jr::r. lk:óc.ioI "'" dnma. ~ que 
es UclUJ porque da ton rlCticiol y no par
rtucc:,;r..tnC"nLJR~". 

"cnnJ rc ... r:\O cn C"1OICI ~Ic l. ':-00 ' 
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....lL-\ l ) n ::,( .. i' 
.... 1 ... 'oc: m 

------cM~~Cg _ ___ o ~o ...! l o v ,,:¡ o .(J)! o CUll\IU , 

~dtt:rIU~DtIO. Noahl:zo 
pnwnajc. de 11M d~ pc:rD 11 In CIDDCC· 
lIit6~ra:.., ... trimc;""",pc:r
~aclnKo&. pctu d ~ .. c:rf
btcOI de· ,1 m~ y.:t. Jaa OCIO&. c..-_01 ~ lCJekI (1 ___ enn n...-
1b"4:rwr.tnI.,.no,.~ .. pIe
nihad. en ~ru p.1.~ la obn de PnIOI 
....,.~ la pItcnitW de _ pocat. Ilrica' -., 

Q.i.o que pmúnrnDa en ... """",. 
-.. cnmo el .... IWP de .. ,..,.trua. 
dfwn"" el 11M ue4. IIn 1~D6. Iot 
CONfnI~; fu. ~paE de ' lI1aciut ~ 
que pul8c-nn WM!( ti;) 'fUO ti no tmda; epa 
p.c!.aMl QIQr lo que 1I oIvidak ~ 
SoItI:raaI crcntvndirlo COI'! _Iw,~,..,.". 
porque _ ,,.,. de .,a poc". Uf""ic.a; _ nDI 

¡J'fkulca "'suaplr", Je .;IN. ~ ., 
~R'IOa 111 .... C"OmU P"''''o tinm4Mk'a. 

"F.! punto ","r":lll de mi pt,..w~ 
NmO "",-•• n que toO)' .., poc~ ...",tI· 
en: ~.o. can'I"\oIImc"nIC. en todo cuaMO 
c-Kf1ho. l. cullao; lnn JntimoJ del poa. Y 
l. dcspn-son.Ii.uc;6ft del dran\Mwyo._ 
DcI40a que el cril-.u c::II«ablCU1l qua lOy 

e1Cft.'i.ln1ImIC' "'" roe'. '""-""lelO ...... 
,. n .. 'O"C de mi pcT","::tlldacJ (oo., P'rv..-blO 
~ nu 11;,,,<::. ti I",,:de ilIht ir Icnlarncntc 

lOda I .. ~ • ..ucx~ Sabe 

';:.::: r:;:':::':!:. ":::.!:. 
"""',....~ __ Io 

q-. ..,. _ ft~',... 50 .... 
lIIIIIIi.~ca.~ .. 
pcnoM bIaJ¡ae.1c q-. la &iaKa ~ 
runmte. Y por no. -..o. ca CCIaIOCDa
da. OO'M CmDCMlQe.I <pie )'O. puramente 
~rne"'YidI!de""'.-

ra.o. lrIIIMj6 lt8IMaIdo como ohjcti..o 
.~delDl~y&c:m
pcnmcaIOII .. lIJa """,..... Y no 
..." .... 1.0 kM rvyoe: tnt.jd pcml.-do Y 
CRWtdo c:speeWc. r_ .. wMt. Ik 
.... y.~lnduao ... lU~ 
miI_ 0Ivfd.r...., -«a oIridar.1IIitId 
ddponelltO~~ ..... Noa 
b obn cII un poal . .... no cII _ hombfa 
ql.lC tMII poeta 1"...NIó. otvidw ala Ift'f. 
roJucil • CftO el ..cn&o tndma • 1M 
C"lM'rv r"'rn-prinC"ipMs: CItdnl. PI:uoc&, 
Rel. y Campot.. . 

e oncrcdamoa que el noMbre de pocat 
llrico es \In. innov.ckift en el knp+ 
rctdrioo; ~ ... ea.ul poetII de....-408 pot'"
w rtetk6oa. kJ cuI en .unpa ~o 
~V1Ik ;;¡ decir que .,.. r.11Gt o pracm.. 
d,bln... como no podemos drclrlo del Rey 
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i .t" .u ~ , de I .h ly M.o1dJdI:. \ u ojl " lIt"ft W'tn 
1,'or,',f1 J ('~ .,! ml'm .. ; ~u ' nU{lJ Ul·.·.I"l<I' •.• ,. 
"h(crC""nl c. 

S fIn ,!c 1tP \l oldo I'C II)g 1",.; }:t't'''·ftll". ' C 

<"OtWI p.lm ~flIi., 'lIJe ~ iI) \ o.Wl tI. ~ ... ·t l 

¡jC¡"I(·'f,.a S.", ~rn!l1111t 1D f~.t~1 u •• W" n l" 
lIucnLua '::OIl1(t p.lR p<nt.).r .l'J'C!! \'"1:11\10) ...... ; ... 

un re' \"OII;lI )1:: .~in es.ccnNÍo ni ""'<,)J ..... \ln 
dcm~1:ado Mti:épi <m ,le 1 .. . c~Ii ~I.)¡j .::te ¡~ 
" ,,1,1 colT)O r ;¡n C"lccr q Ule no p"rT\:'lccC'n a 
i., 1T"lIlim.J lk nuc¡lr.II ... ¡·I.lo. 

IV 

·lM .............. _ .. .....--~ 
7 __ .-... ... W~ ....... .....m. 
_ por w ... .u.. a.- 7 ~..,. 1*'" 
_ prt.cn ni CMtot I'1IIifkw. F~ I'n. 

-. Id. A ..... SAIt ..... 1960. ~ .............. -~~ ,....,., ......... _-...,...........1Da. 
~ a ,..,.....,. Gear-. ...", . 
u.¡.~ ......... o.ItIIir.~ÁIif:a. .. 
u... LI . . ......... ..-.... ,.... :- .!: 

=:.~ . ..a&.. fIl..~ •• ~.~~ ' .' 

: ... . 
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rU( qu~ ('s un(;.i~. i ._u Ei j.';';.I('I· 
¡:JIII:';S? ¿Por qu~ t.,t 11:.,: ,")ti .• d .· 
1->9 ('~crilort'5 y L'::":: .. u .. t!'lo:.in 
t.!c J (lJ(!rdo en r¡ut' (,$lt ,1o~' ill l';10 

vo lulnl'n d l' d if~n :i j\.·I(' h ': .. t<lS .. 

constituye el mas a(ro h-'~ f' ll d ':'¡ ,l n.'· 
rr.,¡l iv.}(ortacnM~.iL·o7 ¿ 1\:Jr ~ué J l.;- . 
cad. 'fU d~C ildal lós lecto;c-:; CO I1.i , . 

. nuanobrléndolocoo gus to e inh.: r~s. 

al gr~do d(' habel10 ( orlVerlid .J en la 
colección de cuentos mis 1~(Ja l.'n . 

. l. hlltorla de Mt! .. ico yde luc~rl.) p i)c' 

• tede nue~tro 'magin~rio coleclivol . 
. ~ Pan ruponder. estal pr~gun· 
" ta, ahor~;quee3t.tmos celebrando su 
'oprIDl~i medio .iglo-<lo ed.d, '1ui ... 
o ,!íab,la qu.lnlentaru'¡ ace'¿Jlmienlo 
~tñoc.nle"!'~.J .voluO\en: un recorri 

o'ilo~.riv~·iI¡'~';'°pigln .. laJ y como 
;~ hl~J'r9n.:.~.prIDlúo. 1000or •• 
. ;baci di>Co'dklidJIL Ealo ~ .... rlo .in 
o'~ii\oa;entiiOdO lo que .... h .... 
ó mili aC:mI~c1i;';":; R~Uo Y".u obr.; 
' wy(~~~}o;~~~~~O_n?n olibro 

°drCV_!llIe'~~en¡';lw:en 
.1aIMm&nü:~,;i:f:t .,: •. ~' 

o 
0

0 De •• lem~i~~~inlci.- o 
In pueden'~~.,!,n!~I .. ul o 

o y ..... do.: ¿CuI .. ~~~~~CIn de :0 o o 
° lotlecr..ru°slElIlinoti"~hoablr- :: 
o n .p.r.cldo~.,I~'aili?i¡~.~~·o :'0 
°blrú un comenlarillJoUlerVIo de la o' o, 
.p.irld6~dn~Cua;#~~Ié" : o 

o m el panor.ma d.I."'Ir~.t1va uo°,.o::' 
': !ual? xsurlDlenl.; In. ob!liod yOju';': o: 
.~~cn como ~Ilo acabar. ~e ... ~~ '.te .: .~ 
0';10 ~h. de noved.des d. cv~'l.,!,.r;:,:: 
I·~ llb~rí., nO'podrla pArar d.IHrlo~.:;' 
::,Ino huI. ola última p'glna. Y dn:':;o¡' 
"~¡.u.!o, .nllllia .... ·.ocrlblr ... una "'se:- . 
: /Ia Cju.lnlorinar •• 1 ¡niblJco ¡ ... Un- . 
°o:pluJon.. oen t4nninol como atoa: 
o,! o: O.lupubUc:idOMI'IuUmpeza . 
. :ron'. drcuJar 'Cn las meu,¡ de nove

dad •• c1uianl •. ~I •• sundo lem<ll", 
"te 2003; er •• lau el libro d. un ~ 

aulOr J.llsCienH ~I. ahora d.lCo, 
' ftocIdo, ¡)eroOque coillegurld.d U.· ' 
~.¡~ a ocupar "" lugar1mporlanl •• n 
. nuatr.u lelras. Se Ir;sta de'Ufl hom

':'b,.iI. ~I.oi cinco an.o .. de nomo 
o , RÚlfo y el Ululo de su volu-

.. Ellw,Q •• 11 .. , •• , cOlUliluido 
plozaa cor", que. ~esún afirm. 

, cvar .. deforrot.I1!InIIJInIJlvidad. 
d.rt. I1!gi6n'd./alí.co. pero que bien 

' podrla .er un Inodelo • uala d. la 
o Ylil. n.dona!.· :' , o 

. : ,E.erl!oo con un lenguaje d.nso, 
poIlico. cuyo .",lr.IO nunca se aparo 
la d.1 h.bla popul.r. 101lexlol .qul 

• ¡""nldo""o CI?~o~I;lu,yen un da.a((o p.' 



1; .I. i . r 1L ~, · :· ~P ~l: ; t: l t · . I -:' .1,: 1 I .. · ~ . l , · 

• I r>- . I P .I !· ·;.l , :rh.·"\ i . · , ll ~.I . f~\.I ~· ~. ,, ~ .H·1 111 · 

. , ' . ' •.. . \ hl"~1 1 ! .I:u ·:.J .. ~II'; Pf'¡ . I' ,''': . '; In 

· "·" j" II. 1 ··~ '·\! I '(l(in. rur..ll ~~.I \' !-j' 

'.l tl :.· ,j •. u n ,1 nl.ln'·:.1 " \1 1':11.1. ; ¡h.' I,I · 

: 11( 11."" 1,,'. ~11 ~ t oJl<:t r, :r.11":h.\ .~ ~ , 'I~ \·" d.\ 

11 . .1,. hl<¡; re!.!!,)'· r('!~rt· .. .-:n!.II \ hl s 

":'l í h ,ll l !; q ll~' ,Hlllr' ¡ .III .. 1 h"l1 \hr ... ' J " 
~ Ln ,d." d t" ; !!1r.J r, ', :( .'.' de rrLn .... l rr US 

l. '\.) 1, 1111 I n~f" r ·.1 :01 \' ivl' .... n ~ J C.lIll , 

~ I ., ... n. .. du.!,l¡; . 

: t'I t" ":" ~ pjf:."3> ell.·clor ~n«Hi' 
'r., : . .J 1 .. c.h:'\esr,·r.\cion ¡'rOdUCld,l rnr 
l . : ,, 1:.) \!~ dln"ro, 'lile iI ninguno de 
1,"1" ' h lle15 dr IJ criSIS" crl M~:I{ic(l nOI 
I \!<!~ .. ' rr"~ull .J r dt'SCCHlCXid..1 : I¡",bi~n 
:.\ "' ''llt·nci.a poliúc.l y loci.ll qo(' du~ 
~.l nlc los ultimos ilñ oll S~ ha ~.I~n · 

dut.., por lodol los rlncon~, d~1 p:tf5; 

v. por lupunCo. 101 moyitidlld ,"di
\·,du.alo lu m igr.Jc ione-s ('(Jlf"c.I Y .1~. 

sit'mpre para bU'c.lr me-loTes ron
d :('iOnes de vida~ que p.lfecen ·Icr el 
,ino de quienu transitamos 1" po.sl· . 
modemld.d, t,o, ~rson .. t«" dEl jo· 
V", Rulfo Ion 1ndivida.HsIIII, su
(ren ~Inc:lpand.ad pancomunlciJrH' 
con 1M otros. incapacidad que no po
... ,''Ii Y('('CS dt'riva cn cgoJsmo pleno y~ 
e n -si IU.JóOnf'l crU lcas. 'amblc!n en u .. 
lillUdol de violenci •. 

D~.de~1 primer rel.lo. -Nos h.n 
dado l. Unr.", Rulfo se apodera del 
Ie-nor pot' medio de- una .Imdder. 
oscur •• m-volyeTl"U~ pe-uda, que ha
br' de perdunr todo el volumen y da 
l. Ioenudón de .plutal' • 101 per.a
najel que loe dnplaun lob~ un llano 
en busn de la Ue-na prometida, Es
cri.u en un tiempo pre-Iente. J ... • e. 
cion" le IUlln~n de l. temporali
dad. 0.1 le quiere. se human m un. 
suerte- de" eternid.d donde l. VOl. 
del n.rndor.person.Je Huye en una 
Nnslanle espi.ralsint'ctica, llena 
de fru ..... mb6Ucu qu~ a«nlúan el 
lono !"Slco. Porque Idque le cuenta 
f'" un. tragedia. tólo amorttsu.ad. en 

.~ 1!' . \ .. ¡+ ,0.;,:: I 1 I l' 

" . ! 11" r ·r. ". 1," IIU" :II' ," :'1, 1 l. " 

• 11111 {.( , . ~ .. ~I: I 11':1, ur. , j ,. , .. n . ' • •• 0 

I :, 'nl ,', ";\1 \ , ! r ,H I1 .II !·, lIIl,.'. " ' 1\ \I n ..! (: 1<\ 

11 :J I'Ir .I1I .' · ·..: Ipl !: 111'. hn :t.1 .jl . Il ln .i .l 

\ 1 '1 ; '~1 1 1 ,. 1 : n lm.' d o.: 1.1 ; , " f r:~ "'I , \n 

1',1 11 , •• 1.1 ('1 . , " . 'r ,HO l\u, n[. r· .J .... '" ¡ar."" 1'" 

"r"I~~~·n t .lr , , \ :,' .111' r ·I " """ '. :1h: \ II ~,' 

\'1, oIlc': nll.l 1" It .l: r('rlJ O; "rll' ll , ,¡U" J,.I· 

r, ' (I' '{ \t r:.: 1 1 . ~,' lu ~ l Ll Hnhr l "'¡ l' O II) " II n 

,H r" (Ol " ! " "' " 

En "f. ~ ' 1' 1 ' "O¡)l QS nI u .~. r ','~ rtoo," 1.1 
tr"t~di~ StO u r ,~.· Jlred • .'rlM ¡J", 1.1 j1o!l ' 

Jid.l Jt' '.Jn 1 ".h"... du rJnl'" un,,.nuncl,J' 
(16n El n.H: .• dnr t'S un n !r11l 0¡w: dc:o , 
(ob4:> el sin,.':- Ito )'1.1 J n:; u 'i li.:'l d.: ~II 

,..,J(1r~ Al pr dt: pOni.'[ ':; "i:"-' !\.II hi ; oI do." 
calo rn: JI'\OS. 1.3 dll~r\.l d", I.l ".\ (".1, ..... 

Vd ~ li,u.a 1" F rO ~lIluc i d n 111 ver p('r ' 
di.Jo su unh'O C:'IpIl31. ApoyadJi ~n 
un.) rslruClu,.,\ m"s complq.qll'" 13' 
¡mlerloru. dol'ld~ a p.rtlr dd p,rlen-

ocuiones por .Igunas expresiQnes le la,.cdonel le rem"ontan al pU.IIdo 
en 101.1 que se destiJ. un. Iron(. trllte y de.M le pro~ctanh.ct.el (uturo, 
que provocaenellmor. si a('uoO. una l. vor. frdnica con la cual se nlrr. l. 
sonri .. amars •. L. ntruC'tUr. abíer- hl'lorl~.e- d~sdobl. por momentol 
t. no. indlu que, imposibllitado.t p.~ en humor negro lin que .e plerd. 
rI encontllr lo que bu .. can. 1001 per- nunu 1.lno<encf.a de t. penpectiu 
.0na)oH estA n -conden.dol a HSUIr inf.nlíl. Por el tema de eslt relato 
de..mbul.ndo sin rumbo. sicmpr~ y por l. molnt!rol de rlPsot\'e-rto. Rulfo 
.obn ese lI.no «ndente., como .ho- nos dltmuesl ra que- ha lerdo y ha asl· 
ra mi,mo le esl'n haciendo 101 mi- mllado muy bit1'1la obr. de lo. cuen~ 
sranln en cualquiera de 101 '.nlol ,iUu norte-Americ.nol m.hde-staca-
"'nler.el de nuestro par" dOI del fin de ,iglo. 

El' -la tu~st. de 'a .. comadre,,". En In trtl prime-r .... pieus de- El 
lo. tlpicot m.lditos del b.rrio, 14n II.no 01 tI.mn) la complejld.d Iltera
comUnetl en ~I cine" y en lallleralur. rta va en c"".·(I1c1o, ha-slal1eg,u. "El 
medana.Hnot pru-entan como 101 hombre", v,-""I"dero prodigio de- K

abuaadOftldeUftcaRrforunl.ltu. - IruC'tur,l y driJmatllmo . N.rr.do 
do, como ag. Utulo Indln. en un. en VOHios t¡~mpo. y a Inv~1 de múl
cuett., Con .... Ud.# el n.rrador nOI tiples punlos de- vista, Inla de l. per
dice en un principio que loa Torrl- secución de un .Iuino que h. ultl
Jos )s.n mu.rt.oy enumera .u. crí- mado. tod. una f.mill •. Mediante 
·...na.'f.~~~~~,c,omoqulm l. t~cnica de 8C'('iones p.,.I.) .... Rul-

·:·:_tetir..1a,,(a~~'Í·.ae una'ceboll., noa fo 108ra .quC d.ar la lenución de al
: , eñ.ten.rñotd!~~.éi~~mpllCt: de mu)t.aneidad, presentando al mismo 
. .: to.iiri .. lh~ó"~,,ú~.Y:lc!~Órlral pri-: . Ilempo 101 penllmlt'nlo, d~1 "per5~-

t, ', ,! r ¡" ': 'Io ..: g J. d 'l' ) , I \ '!; ~ .-r L· 1.' :r 

(l'. l m l <! 'I !( , I"!' Il rll!I ~líll ¡ 11:; :.I!:~I.:. 

1.'" r 1 ,,1 ,"",:. :¡:'J '.Jul o .d V" l\f . ,H.!ur 

~ , 11 J,1\ ' lI l\ rt~ j ¡nc/) ",' ¡"lll~j , )' ;-HH 10 
:.I r11,1 11l" t.·..: n !C5, con Ir, gut' ~u ','lol ... n · 

<"1. 1 •. • , .l <; ,· tl H .' , .I" la d~ '" n.ltu.a\(·;::;¡, 

' IUI ' ,l."" L, ' ,'.1 11) que se jll .] I (J Vi"<¡.l J \ 

p ~ ... (I $ 111 fll{1tl\'OS lenl e5. ror rura 
(.1 111111;,11 ;:1 ,Hilar ( l'n,, ¡p,u\: d'.:'~Jl' la 
,Hin'" , ,, ,,, ir;",., IIn.llt"n $:li n in~ur(,Td' 

~ I.! ~ r 3¡' l,l :' ,11.\ pf'rsc-ruri,--c,n y. cuando 
"1 "'f'!n( (r, '(' qu~ e:u, lenslón v,) G es, 
1~1 1.1I. II ltNd uc(", en boca de un '~sli· 
;~n de lus h.,cho5. un Jb('un,Q di~,in . . 
lo . .:on c¡ .. rlus gíro, cóml.:os qu(', no 
a b ... "n",. oc .dcanz.an.1 diluir r. sen# 
s;l~i ón dí' Ir.lF;cctia. 

e (In s61.-. (oment.r~sro' cual ro re
lilto51nlcl41es quedaría punlo e-n 
relieve- ellalento deeSlt Joven n.nr.
dar. Su nido es uno de- Jas m's .gudo, 
que han ap.ncldo en nuel~.J letra. 
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"I .'IJ".; ,!L'lo;, ClHn u 1· .I:,'j Jo;:, n o nl' 

\~nl·ll./uo.: · I..'1 h! l lnl 1J· lrl..' l..~ ~Sl !Ich ,lf 
urul t·u JI\'/'r::; .ldó n I,·,d. O ... 'U It ,,1 jl, \,,: loJ ., 
lo :; prollgoni:u.l~ . 

l os pc-rsonaj eos dI! R\,lro son d :IJ I"> 'i 
:\ I . .J~ (onfiJent"<l'. n{1S pl.ll¡on m UlO 
cerca del o/do (O'JS que .. :it:::-o n o vj, 
vieron Q les C(lrll,lrun Olr ", :\ per"" ",l", 
como en una con v crs~ción e,hU,,!. 
Pero.!l veces eus cQnlidenci.iU d (!\l i~, 

n.en confesiones h!·uible5. y 105 '(:clo
~l!it:ntimQsqul!'nosut.1nw.andode 

algün modo pUl .Ug~'.lr l. culp. 
que les dobla el ~spin.;o. 

ESlosundeenel Nfnto "'"'E n la D\.a ' 

dlugad.- . d~ndC" un viejo, desdt la 
due-I. ¡(írmll que- no se acu'e-rda de 
habC"r mahdo a su patrón, pero lam
poco lo niega. -ruedt ur ..... ,; dice . 
O en ':"T.lp .... , en el que un .dúltero, 
am.nte de la mujer de au Mrmano 
enfnmo, no. cuenta c:6m~. llevaron a 

dur.nfe 10' último • • 1\0'. Ru)(oel . ~te .·.1añ~ penartnaddn para que 
un venlr1locuo dot4do, Bnsus textol ' 'murlera"y'ufKquUaia de en~io. 
"nle callar par. que seen 'IUI per- O ni el relato que d. tIrulo al volu# 
son.tn qulene:l h.bl~n. Sin embar- mes,.. .-m níno en n.m .. - ~ donde un 
go, podemos .dlvinardelrAidenu· bandOlüo·nMenumera.. eolItO ",u.
vocel un origen úniC'O que Imprime ftu herolul,. con una lrotda que 
unidad d~ ettllo al conjunto. L. et- r.Ya en lo IMdllto, un .. r'"ra de ~rf· 
tr"fe-gia n,:urativA qu~ mIs U~ma l. me-n6bru •• leScomeUdo.", toeb la 
.te-nción en IU libro el .quella que~ regidn, 
segaln Borge5, la n.rratl.a empezó Conio en todo libro de ~lalOlS.r en 
A puder dude principio. del ligio '. Ell""o~" 11.",..1 h.y .Igunos que se 
xx. Mr rdiero.1 usodel-oy,cnte im- pu~en:~ld~rarmenorn. TelHel 
plkilO" _ cuo. deideel punto de yl,ta de "toe-

En 10dooS los relatos de El lI.no~n lector, de . ~M.c:ario". -La noch. que 
U.m,,,., hnto 101 penon.J~lcomo lodeJaronlOlo·y-Acu4rd.te--."M.· 
el nollrrftrlor exlemo, cuando lo hay. cario" el el mondlolo de UI\ Idlot., 
cuentan una hl.torfa dlr11lda •• 1· narrado con un lena".'. ",'a bien 
gulen qu~ elcuch •. ~teoyenle pue- simple.conunritmodemu&adotnn.
de ulllir "de bulto" romo en lol re- cort.doy cuyo hilo conductorHunoI. 
l.IIto:l -En l. m.dru!:ad.", ':'luvln.... Hrle de .lOclacionu d_ldeu que, 
.. Acu~rdare" y "El dia del derrum- ,i bien revela muchu C'Ot ... no con
be'", en 101 c"ale. lo. narradoret le duce. nada. -L. noc"_ queJo d'la. 
h.bl.n directamente a otra peno- tc;)nlOlo·"una ... tamp.d.lasu~rra 
naJe, o pu~de ser Unto, como en clll d'e lo. crlatera •• b •• tan.e d'lte'''· 
lodnalos demAI.lncluso h.y .Igunos d. y. en nuestra memor'. colectiv • . 
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~lla ~~¡~~J~ I I~m~lla 
Elllm en llamas 

-Acuén1. le- <S un re lalo-anécdüla 
", uy incomplelo, donde un polida de 
pu,'blu lermin. colgado por .ue!ino. 

Prro esl.!'¡ páginas I~mb¡én conlie

t,.n verd~dt, obras mifslru, ~de
mu de olU$ piez~s.que ¡¡¡mln la 
atenciÓn por su novedad estructunl 
o utillstiu. Entre w 'prirntru ya se 
mencionó "El hombre".e.UN duUl . 
~ud¡cJu II!cnicas. aunque la virtud '". 
del joven Rullo romo narndor no.e '. 
reduce 111130 detknicu novedb.ai. 
túy que mencionar quu!, 'u libro, . 
evando tllelllll o la hlltorla del re.:.: 
lato posee .ulicienle fuerza. I¡ CODl- '.: 

plejidad eslruetural dl.minuye. Bs 
dtci~ se tuta de u.neKTitorconel aj

terlo suficiente para obviu los .Iu- . 
des Iknicoui éslos no ton necesarios 
paro conseguir el electo deseado. 
T~I"el (ISO de "Talpa·. cuenlo en 

dcual se nos n¡rra un crimen pecu~ '. ' 
li¡r. que hubiera sido perfecto de no 
ser por la culp~ que atenaz¡¡ ¡ uno de 
I~ homlddu: la mujer del mLlerto. 
Tlnilo. "Tllpa"l~nULl cOlJlplejldad 
en el .'gLlmonto, donde 10Sld~ltc-· . 
roe Ilnln al cornudo a una perttrl
llidón pira Yer al.·Yirgen. Lu pe
rI~s d~ vllJe. la multitLld que 
camina en lomo a los prolagonlslU, 
lu d"cripdonu de lo. penHen
t", lA muerte y ,1 enlierro de Twlo, 
ul como el desenllcecon·louelllor-. . 
dilllienlo. y la dmpci6nd.los ho
llÚádu le dan I esle relalo IIlIlfuer
u diHcil de IguaJu m nualnlletru. 

" 

Lo mi.~mo ~ u(e-d (' ,', 1(1 ·' Lu':ill.l " , 

(uy,) origi ndlidad r,·"J,· ,' 1\ .11: 1.11· 
la d~ argumenlo prw~o . Se II Jld tÍ<! 

una l~rgJ desCllpci6il ~lIe ni Ilylli", 
es ((sica, sino IJ de unJ Jlm,;si" J Je 

horror que p~rCCt ,lpoderM' c <le los 
persoilajes, aunque éstos IlU hJga" 
nada ~e hecho no h.cen nod,-, v 
que hl ex p,imJdo toda J. vitalidad 
del n.mdor·l'ro l.gorúst~ . En l. Hte
ralura mexicln. existen muy p\Jcos 
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n,l lJ ["'~t O IlHl ' · ~ :". , .1 ', ,11 t ' !t: .¡ ;,'1'- ,' .. [li O1\'UC.) [,U ": :l l.ll·Ll.h·~fuh l · 

16n dr;\II ,iti¡l .'l l " - ll' \'.(\ I 1\1I: ,h l' M 1I / .)(,IÓ n . Ll VldJ r 1101l(' II..'n r l ¡nl¡"!!l 

d pu r01~ng u .I ,~· J l' [1111 (':110 aCJSO eS!'; pIJ .s m.l dll en 1.1.~ 

Olia d e! I ,l!-o 1'1 .... (1 '[J/ l' .')t.: 111. Ut'n· c, rruc turJS nlúltip h1s)' Jb l~Jrr,'l · 

frJn ~n este r:I\.'C'! J" 11l'dr.'(l IÓn es d<tS d~ muchos d(' losrc!J!ll'i . 
"No ayes IJJrJr.1 !o ... "rrrns·' En él. i'ao, .... obre todo. l:J violl'1l0.'1 '1 Ul' 

d Ino\'imirrllu in(l! I,JII!e, la mUl".hJ vIL1Ia encada unadesuspoÍginn 'S('.( IJ 

de Ull hombre ~u " " Hg, subr~ los que tudoslos dr.s V<'mús po, t~l,vI· 
hoolbros o su hijo nmdo en un plci· ¡ión o I •• mos en Jos periódicos: los 
too Si' cOn\'ier le en .¡ I~r~n di¡t'.ftor estallido. motil'JCOS por l. mi~r i ¡; 

que perlll1lequt IU'I ~( noest¡j dicho los.crimenes r.us~dos por J¡codi
tn ellelto st~ lo qu I'n realid.d im· ci~; laxplolación del hombre por eJ 
por l •• la historia ocultl que olorga hombre; los as~sinalos p.sionaJes; 

. loda eu luerza y una !cnsión sombrla los r~ncheros norteameritanos bal.,· 
.10 que sr le dice. Con resonanciu . cl'Dndoa nuestrnsmigrantesrn rI do 

;·· mII016gica, y un slIslralopopu)ar Bravo, corno en el cuenlo "l'.su del 
que Irae a la menlOri. Qquel corrido norle";)~ enfermedad; la guerr.; l. 

· de~EI hijo desobedienle". 'No oyes violencia del clim¡ y de los elemen
, )¡dru a Jos perros· p.r~ habersido 10', como Jos Itr.remoloe,las sequias 
···cQn.cebldo y escrito mejorando l.aI y las inundacionuqueen esla5 últi
; .IWúca,m~orlsJñalesde Ja cuenHs- mlsseman., se habrSn lIendo qui
~UCi aníversalde nUfslrosdías. lA muchísimas vacas como l~ de la 

En cuestiones d. c.lidad. lu pie- nl~a de"Et que somos muy pobru". 
· zasmayomdeesle.olumennoeslán Libro inaugural del joven Juan 

lan alejndas de las pIezas menores. Rullo. EIIIGnotn IIQ/JIIS no es t¡nsólo 
Hay aquí unallo nivellitemio quese Ja promesa de uni brillante carrera 
sostiene desde eJ prim~r ~Jato has la litemia. sino la primera entrega de 
el úllimo,loqur indic.! el pulso lirme un cuenlista n.tural. un narr~dor 
de su aulor, su ¡abiduría e intuición. que ha llegado a la lil~ratura comple. 
l..1 unidad del volumensedebe a mu- lo)' maduro. Pocosesaitores se d~n 
cho. faclor,s, enlre los que destacan 3 conocucon un volumen tan sólido. 

. ellengu.je poético, a la vtz (omplcJCl que emana de nuestra mejor tradi· 
y sencillo, y una visión del mundo en ci6n y se rnlesra ;11 miSffi9liempo; 
11 quue mezclan nn~ustlit i,onla. ellun un Ittlovisible. 
Ir;¡gedi~ y humor negro. Sin duda VlrloS de los relatos in-

él 11."" en 11.11111 ,e/lejo v.,i .. de cluidos en u.a colecci6n formarán 
· las tribulaciones del hombre de nues- parte de lAs antologías m~s eslric'as 
lroI días. El individuJlismo y d cgois· del cuenlo mexicano y l.tino~mN i · 

mO. 1A movilidad incesanle de quir- ~no . ElIIlnotn lIamu liene. segun el 
nes tienen que emigrar de Su tierra punlo de villldeeste leclor. su per
nalal p.tranosucumbir.lApobreude m.nencía asegurada. Es un .llbro d.el 
lanla genle ya sea en 105 cilStrios o en que mucho se hablarí y escribid d u-

- lududades.1A miseria de los Cllllpe- ranle 101 próximos años. ~ 
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I,J .. J ' r"· r.L.J nt .. , ~ . 

""I V ,..:u~1.. 1 ",~ .... .. 1\ I.l~ p·r, ·g ¡IIlI •• ·, 

f 'l"" .... u. · I .... e" 1 .. , < .. )r"lI"O" ... ~n'''I.I.~I, j, :' r,-,r 
1 ~ ' l 1I \",d l .. . ~i~:;lo Út.· r. l 1"'4",'.-JI [lunl.:! ::" 

!
. Il\u'~' hl) r"n 6s t)'U L' un rit, .. nl, n.l. ..... .: h o 

~ : 0 '~7 .~I~:; ~\7;: tli'~:,r~';~::~1 ;)~~;: ~~ ~i;'~ ).~'i·.: 

! 
VIS ' ~ d," 1 i lbrü ? 1..0J0 prio' ... · r- ,"l, g i)~I.1 •. • 

to . .. · n.d .... 10:10 n ·\Á.:l rl c "" , 1 .. ., ,noS.O;¡ n ~ ... ~!j al·I.I: 
l~- ..... n '\ . ... (u. ~ "I~"'" Ju .. " H ..... I .f ... CV IH .. ' lbio )' 
.::j ... ..:. .......... h :¡ido . tan f"~r ( or.:..:'u e. ? L ... s;:';-
liU ruJ a tiC"o"" quo v,' r con 'a r,-,I..3 ... ~lól'l 
entre.:-I br .. , v~ Vol""n., ú ., y ... · 1 .. ~ .... ·OjoC I1Ic : 
l.q u ~ no,", .. 1'cp hoy (" S lt:: ¡ "" U 11 " ... 1 o .d ... · 
ph! .7,"':-, n '\: •• -; iRrr.ale~7 

1'.:0 ag-:... •• ·.., ""'1 uf ni ng,un.a d .. "! 1 .. :,- 0.10:-< ni 
pl :lnteo ot.l· "~ dec'l'olvas . LJe:!vo .años 
h"lt '! r\tando re.ponderla., I!.n CQrnbio, 
proponsC't aJsuno. r"p"da.. enloqu~.# 
l.f.uC: ,_1 ..... ez. Inclten ft nu-eVAft I..-eturos 
.Y rOfT\pd..'\ Jugft .... e'e co.:nu~e. q ..... e eflta
b.3."" punto de con:u1sra..-se e-n la hts
t u rla Jlterarl .... . 

el Utulo ElllQr.o en l/A"," ha "ido 
amplt.mento .n .. lta._do. Meno" _t.e~

cJÓ1\ recibe l. dedicatoria .. que es uno. 
dl:cJaraclÓnde principios: -A C1AcA," 
E.s.tAH Incónlc •• sei. letra., permiten 
.. 1 m,cnos do. lec1ura • . Por un .. p ..... rt«t-.. 
a v " u~ recoru:Jci"lT1.l~nto a lo. persono 
que rn""s Influy6 en la vida do Juan 
Rullo y que :0'\ .... lo ayud6 para que' 
'.30& co.n.dh.~lonco. ",ot-erialea y ern.oc1o
nal,ctll de c~d. dI .. fueran O"'Iucho me
nos dur •• de lo que h.bl.~ sido has
ta en.tonce •. Por otra, eJ reunl"lT1.o8 
1 ... 1iI do .. valabra. y la. Junt.moll con el 
Utu.lo .. no" qurda~os con lo slsulen
ttl' .... , abrir el libro: - El ll.ano ell 1I,."IClti 
acl"'r •... -. ¿Qué aclaro. SllIa"o c,. IlQ# 
,,,12$1.7 Acla.ra CAd. uno de los proyec
tn" y CAd n unA de la8 pror::rt<"-""'R de 
lA R~volución rneXIc.AI"a en ..... <catado 
.actulAl hAce c'ncu~ntA 0.1\09. ¿ Y qué es. 
la RevoJu..:'iOn D"exlca,n.a7 La Revolu
ción .mexicana e. 1 .. conflactiva con
fluencia de d .os vcrtaentes .simul
táne as -la social y la Ilberal- de la 
n ·H l dernldad.: el pat. tbn n Incorporur-

' 0 . , , • . , l. ' 1 ,. , v i 

•. " l .• 

¿'. ' !. f l . l . ¡ •• " . ..... 

,/ . 1 t . 1 J ' r I ;, " I l' I • '" ... t ... • : ' , .~ I 1, l . ' .. l. " ¡.:. ~ • • 1 J 
.\ ., , :1. ,.. I ,, ' . l I .: 1 \ . '; "'" ... \ 1 ... ,... ~ . ' n 1 ... ' ... ,:-.. I l' , e,~, :'" 
" h I , - " , .., <¡" '.' .. ... (.~t';I ; ""'\ J " ....... 1 u .... ¡ "\' ~ l., .... l ., 
r\ ' í l' ....... :-, ..... , ' .. , '" , 1 t r;"\ l>'"\ J';" 1: I """" ,." ," . ' 

. ,.,'I."Ir.l, , ' ,' 1"\ ~~r~ll. .t· .. .. I.I,' , "'J.I ,·I . , .. ·'.:r· 

11.·r"lt •. ~ !Il",,·r .. l.) - .. "': n c nr nn .. '1."I ... ·.·ll.' •• I.: .. : ~·s 
J~"r .' 1 pr.~ .... , ... I •. " l"It~ :o...1'U~¡ •. ·1 .. ,1",. • .:11\'
.i.·· .. I.·,'1 .. , Y .. ::l •. · ;'n P ..... · I .i/!!, r .... ~· . :"I r~ ' .. ·., t . ..; O U 
J."l...J,-,.~ 1."1 • ."b un .... ·I.:\nt.~ )' ( •. ~ . · \II r",bl.· . .. : i0n 
•· •• ·i¡.·,ir .... r· I.· • . 

l ... , ~ . .. :u ..... n . t.:.. ."'..I..: J<""' ...... ; ... 1,1.1 ." norf.:.;.. .. :, .. 
... .11\ •• ..... I-'OI \I ... ! '~c..J .., \,l'"lO "''1(..,. \ln •. _ l .. .... ,~ l,- j-

bUI, 1o -tl' .... 11.· 1 L> i...., ~ d. e I .. ·)s l ' .'\e l ... '~. c l .... • In. 
Jt:. I . .... ; i.3 .. ·n o:::-a 8 '-' de '-1\..", .~I 1 ..... ' •. · ,10 :,. UIl.C. 

o.l ... I I .. ~ ... d •.. H · ... • .... :-.~ d~pu ... il .. r'" I.~ n Ulll.Scr 
1' .... I Il.I.l~; l a I ' " .. :n"\v r~a p~·rt .. - .. · . " "'n 
··.(·Ull"·"'" el ", .. · 1I1o rj .. .,,~,~ " : ......... t.~n. IVI'" 
.... I ' . ,,·t. ' v.:\ C'I" ... 1 : 1 Z~ .... l.,ij "; 1 .'1 "t.' IUolI ,,~ t ... · ,· 11." 
"'~I' - 1'; 1 iI"l J l'.."rt ..... I "; J ... vi,c.cl..'t ~ul:Oo.:)l'Jt". 
... I....IlJ' • • .. .,. U..""Ioí~ y r .... · vC'.iIl p ... @ .... "" o)' I-"\r~:o,;o? ,"\ 

'" C' ....... n "El Al ~ph"; 1" c:apa..:id .... c..J d ... • 
ensº,odJ'Ar t'le:!r~1!l con ,~1 purou p cnrs."l
n1lento >- la v(,:)luntad.n " 1_"", rukl .. ft .... 

clrculo:»rcs··. Lv!to cuentu,," de Junn n . u l · 
'-0 VAn del"t'and o una por un ..... . ,.:"> pr ..... -
1T"l':-"05 incu..n.plldas de esa dobl~ 
nlodernidad a la IT"lCKlco(\nA en pleno 
""glo )(x qu.co (ue'. R.'VolucIÓn l 1" 
lnlta de! tl-erra buena en -Nofl hnoo 
d,.do l" .tc::r .. ft ~"; 1_ a u.C" I("\cl o de I! ... ., r
vicios médico. en .... No oyrl!ll ladrar 
loa perros'l

; el .naullC"Qn,"~ ApOyO 
LJo I"':!I cducftdoresen • .... Luvína .. ; la. n.,uv 
torpe lmp ... r"clO~ do JuaUCln en "'É I 
hombre:! '·. 

Diod y ItI. tenias'" 80n par. col u"l
v~rR;O paradójlcn.me ..... tol2' agn6stlco de 
Borgea lo qu~ la Revolución ",c}I(jca
no. e .. par.a. ~I 1..I.nJverso crIticO dr Rul
lo: unOd y otra. vie'nen .. aer en cad ..... 
CQtlO ~I hor¡zo~to cOrTlpleto, el pun

. to de r~I-.!r.e:!n.ciD. p4;"!rrn.a.nentc, col sur-
tidor de! tod08 los discursos unlvcr
~"lc-H}' uniticador~8 ... el motivo de:! 
rctlextón últ"lm ..... p","cJ. la:s c-"bc.z. ."\:<:l n".d~ 
lúcida. .. y rft,dac",le8 . Y:sI Rullo 4~c ... bQ
rdo dejn.ndo an paz. ft Djo& en. 1.,6 pal ... "1t

brn8 del cuca de Contloa de Pedro Pd
rQ"'O~ quien drseatim. 1 .. tran"lpo..sa 
y d0.5billraee del padr..e R.ont~rfa ...:uan
do ~:"Jte:! Intenta e-xplicosr el podeclo 
de:!l caciqu-e (""-Ael c. )0 voluntad de 

··· ~I"' ..... 
'·cuentas 

.clc.nclc e 

csc:ritc., I 
clcR1lásg 
tleas y e 

a tc.clc.s I 
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f);,",i -~o ("('o qu\' t"n I'~!I' (aS(J in
h:I\'<.:!I)tJ I;¡ ... o¡unI4dd~·Ohl!lo.~).:>C'd 
('n I'"rl.: 1"01'1\11' la R .. wQlurl6n meoxl· 
un", .:!s .... ba IIJ.mold." a ronlumar so

"r.' 1.1 1 h'n;,. y Jo:' mndo ~ntl'r4m('ntlt 
I:U':01, r.,,¡n .lq,.dloJ que' lo!. 1!$Ic::si.lu
bi .• rr<.lmC'hl\o pilr .. el 01'10. Y ~ .!lr 
(nrr.C1 ~lJmC'l"'r J C':Hrkt., revi6t6n uno 

J uno 1():!.1"1I\,"l~llS "pO~I\II.do,k (pa
t.Abr.l muy ("omún enlOnCf'5. con re-

0\'''10311 .1. \'IP~ dfm.t~g\c.5 y b'· 
illi .... 1S) dt 1.& !uch .. ol1mo1ldd m,~)..iclln;¡. 

I.JI '! cor.,ol .. h'l.Ot!ljo\'cn¡"lh(ielUc". 
<"'-{lIl\',.Ji;¡ a un.,) rlguroUl re'v, .. ¡6n dt" 
I.~ Ilh,dr:'llIid",1 ml,m •• cUoImJo ~1011 

(""1. '-r:'n!.ü,;, 1" f'1~n,,}' ardUA ",nsu· 
-".l(,Ór, d(' lu..:u Ir;¡dlci0!lU lilo.:,,$-6-
:;'.h '.' ¡';'-"p,,11 h..- ... ~. par.a l.as (U;¡\ó?.C, 
,.¡ 'to,a Je' D,.)i (0:1 dl!b,'h: ':,,:,0 Oivli) 
e'" toln ¡mr(!rl.lnl~ ("nmo ~]I('m.l!d 
na :.,!.:re y otl d~ 1.1 IU'llci .. r ~I df: Ol:(l!. 

: ·~.II(i¡t~ .. r,'nort'i do!' la v¡J,¡. y ¡", 

..... I.-r'li,,)' ,'1 LldicJ,h'nI(">~\ '" ;~ulf.., h: 
"'r,-,·ci.1.n /O,':or ,! Se" r<.·CuC:r,Lt que 1.l 

l/amas ~s UD, ~ fin d~ 

r trfición milenaria, 
~n'Ji'1en el mundo oral y el 

ue!: el cuento, como los 
. neros, nació en las prác

slumbres orales, comunes 
s slZres. 

R~\'olu(lón se h.lbi. vuelto no sólo 
un di!lí'.Ir1O hf~l!lTIónlco, sino unico 
y pr~plJtent~ I1n un .. 4pocl. gob~rn.l
d:ol por l·.dquu ron urA de plslole-
ros)' rOl Hde-rt'j .indle.le. con C.lr'" 
de I."".dquea y por to~rn.ldorn CQn 
nu deo pr6cer-t't ~lndic.II". Y '"FJ 
hombre", ap.t~nlemenle- pndldo. 
l. mitad d~ Ellluotn 1I."'Js,l''' como 
tln.a IIntl:'.16 d~ la. clCHc,) hl'ch. por 
RulflJ. ruCIo por una pute flt.l. c::ller 
prlmlliva. anlirnodC'mo, que el",rclP 
11.""lido!. por ptopi..l mano)' nluele-' 
C.l\ls:t. dt" 1'11a,,)' por 011. cat. ~I pobre
pn1or. qule-n cuando qUJu. IIe-nrrw 
.,1 pdn,'lplo mod&'rno d~ l. JUIHd. 
y VOl e Infllnn. a. la .utorlJ.d de que 
h.3." por ",111 un hombre ,uot&inldo, 
.~ con ... ¡ .. rle "utottl.tiumenl~ iPn~
pocchollo. r-.:.dle IPn M,)(lco h .. ~nlen
dldo)' ~)(pr~lIdo m .. /or que Rulfo lu 
c~'IHI,)nl/l d~ IU\. mod~,"ldll,j atril' 
\'~u.JIt, crucificada ppr pr'¡(I! ( u 
arc4í.:u qoe pu~de-n mlulu. "i .. o: 
'lUIllI"o!'", «tmtl.ltl\lilm{M)' f"cIlIsmoJ., 
""""oqu(" plI,,,d aulor tr."n m.l.!'obl('"n 
fT"icionu.ll 105 pnnupi(l!l fundldn
Tl' ~ de 1 .. c:\·I.hul:i(\o: !,,,I(j,mo7's ht·· 
rhil~, n.o por 10:00 J~ "b.lio, :óin,l por I(>~ 
i. '11;'" 

,\ r' ,'r6,.1t" ·..! ~ "n ),n'lI]:,r~'-. UflJ 

.n h ¡M S'· J t"latt ~' l" l r , ¡ '; o! r.h·(\ 1 ~ ll ,It'l("l 

' .~ Iro 11 t ",1 p;tJr\.·dl.·1 ~n("oroh cl.l' 
('I) ~ l"n ¡,," g ual' sp.u;!) II. ~~o. )1. ( 11 

; \f:q JII.1.:1 l\ulr'o 1:. rr.,ctfCl~~' 1..1 \'.' '¡ 

lo ,f1'6 1"',\[" rW~llln) ... ce," C''>!I' '-lIe'~W. 
n'.' por JoIIl:I'd.., (·n.d c ... mro, IIh'I .']· 
JO.'nh! " ,.lmr(") I ra\'II:-~d. ~llo::~I(1 nl':<; 
IOcullJ el n".dHl do:' (PiÓ' cllmplo:' (on 
(,,,,I(\.¡ k .lo rlP'1ui~'r~ JI' un 1 cor rw-r.h" 

h:"''''f l.1 d O:O:l ~h' ,l ,' 11 I. s ;;od ~d.HI •. ~ 
lI~b ,IO,", (! ~'I s i,, ;, I " \' J) l. , r"r-,.l ': lI 
, " ,n .~' 1\ 'llI'.' ~(' 'I1 n,1 .f.,~.Hl dd h"¡ IlI J ~ 

(.I uuuh·l nmrJ l(:o. 2) Il ~\lc':",k\1I d<.' 

l:1C'Cocionu imrl,c.blc" 3) l. I.CU

ución.l inoctn~, qtleo d~ lirnpl~ I~s.
ligo t.eoonl{leM~. uRli~mporn '0'
pec.holo)' vlcllm., !t>cu.llubvterte 
lada el sistema de-ju'llcla,.f.) l •• b
IOlulil p .. rci,h-d.td i' 11\~:phlud de tlil
la.. r 5) e-I fm.I.ble-no. no 1610 como 
un e-jl'niclo o cxpl'rlm.nlo "I'rbal. 
.Ino porque 11. hl.tOlil no admite
!I.mpoco lo.dmlle- la 'lid. publin, 
de- hoyl un tranquilo hn.l ce-rudo, 
como 105 de- la narnn"a de dele-cU· 
vu clJsicll. l. d~ un Shc::rlock Hol
mes, por rit"mplo. 

1s-u.lmenliP. "El dia J~I d~rrum
b~" lIe\'1 a su perf.ecMn un tono dlP 
iJtlra p.Jr,¡ tut.ar lo!! asUnlO. poHU
cos m-t')(lcl.n.os, un lonoque- .ún no ~ 
.tOla p~se a que- ~ .. crilol"t'$roJllo Jor' 
S~ IbargUl'nsoill. y. lo h.n .prov~
,hldoco" b"'.nliP .. tudal\l~r.rl •. 
"' El di .. dd d~rrumbl'" MS rtvt"l. que
Mo!xko ':.:1 un p.ls tusk6mit.:o y 
quto put'd(" ioN rompro!'ndido m6:'jor: si 
5(" conocen)' k uun laUlllciPS tund.
m('nl tlIl~s de l0' 8~nl/ rOl prlmllrlo$ dt" 
1 .. n"rrali"oI. ~nl~ndld.ll ~I-ta romo la 
refin.\di!! c(ln(lu~nu., ('11 la proS.l d~ 
L1 rOt.'~il, el dr.lnu y .. 1 rdato 

·_i,,:,· ,~:""I J ... ~¡> .;, . •. ,!~. l.} .Ip.lrt· 
,,,\n dr I."~ /;.1"0 "" 1í<l · ... H . Und \'Ol '.!Il 
!~l '(~I ':'1 ,tris t ,.r ll~I'.J'f·IU, do!' C;lIlh,~ 
rucat.:·s . .I!¡rrn.b~ q ue ('il ~161(O "no 
11..,.1' Ir., .'.,;·d, " . l(1,j ~ H: ~ ut::h'e' .11('0:'11-

IJ- Pt r-!"1 rf('(1>"IO~'nlL' por habl"r \'1-

,'i,lo>, ... n!('ndldolo5 r~'~oth:s b"I-!cns 
\.h· lollrol~<"d¡a grito,::.!)' dt' las Ir3-
};l'dl"~ ru1idian.j, do::' num",rOSO$ ofl.'_ 

r~·~..te ("·lIlh'" '! huno, Juan Rul/(1 pu
,~n tKrib" ~u.s obr.1) T,d .. , al mE.'nos 
I.<lt"'.-1 ... !;o, r:t:¡:cm'" tld laltonlJ)dt'1 jill
I; ' ,.I .. ,,~ ,· n,lb"r d':.; .. ul,¡~·tlO~' foo.li, 

7 .IJo, h.lhl-r ~·n(lI .• d r.ldo, ¡'",bt't (,.11'

t.ldo (011 prt"'(isi •. in exqUIsito! Id d¡{icil 

'J ull sll'mpre O'CI11. rd.lciÓn l"ntr", 
,,1 n"lo lN1lrum«tI.llil~uriQ y UI.!-· 
1100 dillponible y l. ,...lIdll,d d~ lodos 
nosolro,. 1 .. "Id .. d~ CArRI' y hueso. 
Eltt" 200J ha ,Ido F:".&pl'ci.alm~nl~ 

rulfi.Jno.)' no~lo por l. efe01o.inJ ... s. 
dl'l dnCUl:'nh.'ru.no:cOCf\l!nz:6 con un:. 
dlscu:liIÓnlObr~e-1 fulurod~ c.mpe:¡ '1 
.ho(a el cC'nfro dl'l p.fs "'I'ncuenlr~ 
.nlPS.do como In II~r,;¡s. d~ "Es qu~ 
lumos mu), pob(c::,", y l,u lusedlM 
penoR.lIE's de numero:l.O$ c.lmp-f'sl· 
nos qu~dan C'),presOld.luon pleniluJ 
~olll'nle I'n lo. poco:s y f'~rfotctO.!li p.i. 
" .. ro. de- tsll' cl..I&'nlo convtrs...ado. 

F(>(Qli¡/u"n("J'."'.',clipt,jr.c,¡"in,1 
11' hJ, dicho que un fot6gr.fo In/lu)'o 
1ffi1lrOltml:nlf ~n lu." RuUo. Es!:' fo· 
tógr.fotaml;:ltéon 5t l1;¡m..lb01 JU.Jn Rul· 
(o. y I~ ~nle"6 .1 autor de El lJ,jllO (1( 

/IQW/uel enfoque precI,o hlPnle. unll 
rnlidl.d que.l mlPnu\to cambl,) )'.1 lJ 
vt'z pe/"J151~, '1\11' t"Sordin"ri .. )' .. !> e.,· 
\I~('r .. )' es dI' golp-f', romlHn ~I ("~]t· 
b,o:: ~ma dlP JOI~" Luis Borf:h. "f.1 
JuieloL"ni\'6:'N.11". 
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En tln, no 51\'0 h,¡y olffcnt~ ~n :-Itt, 
)(1C("); 1:'IIIl.IgtJid j' 1 .. cum"Ji., :o[1{1 H'''' 

IId:td,~~ \rjv.;¡ •• r I'~ inlpr~·JivnJ."h· IJ 
~ur:1.l. Je J.c.,n(," l!lI l .: , q ~b 'il:" , . . ¡, ~ 

.. ~pcrando _, ILl"'l'~Crilllf\: 'i '¡"IU i,' ~u ' 
;¡1I.i do;- nU(':'olr~~ Irontec"~. ", j,' rn ~r,' 
y \lJanJo 110 los r.:rll~ :-: \",m(1-"'¡ n'II:, 
lo,.bil·~' 1I~'':,1Iri¡ , f"P"¡:<' rerl."I . ~'i

CO. ~ITIO qu ~' (Jr1 f' frl(f':' I.:r dill1"Il~\"C. 
ülti[1l;J, 1" mj~ pr,)tuuJ,I . 1.1 1.1,,1.1. t •. I· 
gl-dla)' la.:om ... JllI ~o l'i Sl"nljd.) lil .... -
urlo}' no sl\lo colidi.,n .. ~, "": " "' .~I· 

I'~H::.U ¡'Jrll'. '>(1 O'! ',; .... '1\'" !'I' :11,' 
0l .. 1~11~ Rulfn f~·.\:I..': ,' 1111,: 1,\"" 1 .!. 

JU~II(i" p"·[~fln.ll;J1 d' ~' , J,1 ,·1 '-:"'1\ 

br(' d"1 ." ~ ( ~11\11 di' ~II J" ur") 1',ld 1, 

Cu.ltJdlupl! N.H".l. (·rH/(·I .. 1.':.-1111,.1'. 
tl.hl":iln(") lil" cut"nt~;. ld'Jd.dur~ 
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e ).¡ l~ t~ nci ,l JI l;n,1 ..! .. :-'I~ :fi' 'j J~' T 1 I'i' ,j -

11') , En f'JZ ~~ .1 cnlí'nc,:s nlt! . ~-~) r · 

r. nJ ,~!\ft:' :.!l f 'o~ :lI: J. ~: I : , · :tl b.H~:" . !hl 

de-bernO':i r Ofn!',-r !:"On IH,H" .;; t r.J$ f ra
d iooni'5 r.i h.lL't'C l~r I.H il,lplU f ."l. S l :C .) 

con~ r:lnl(> pumilnl'nl e- d l.! Id vld.a cu l-
{f ,-:.h }' jI"' ,- r: :,' :- . . I l I !. " '1 rur~1 e: incluso polílic., y soci al. En I)n 

"'j',H,I<'j(HI ¡ml' li ,-., 1: 1: P l::':' ): \ dn:. · . plltscon\o Méx.ico, 1:. (r,nr de- ('¡I7.; S\~ 

d .- ~ j p.ll n.l l . ~. :> 111 I" t ,- :'l l'ro"N' /1I.tn :':" , ma te:r'leltz.:l y eJtmp h ficol p o r Jo (;0-
r: u ll tt fl , I!I :J b l l'(.l i 'lHl l ~ ól \." :\.'II t lll'::" mún (sin que: i'!,e: luer .. el pro?tí ~ L!n 

cnlllf. Y ¡uf nus d.-jó Ju:' ho 'lUl' IIn d~ lufor ~e: -rrlldición de: b ru pru-
,tulor d.ebéosiru .. r s~('n un.l in1p.!fei ,l - ,';r".) con el olvido de: n'ueslro5 gran" 
fi d;¡d plrn." qut no~s lr ia!d:JJ ni In" '''aci m~t;t~~ qtit son grand~s >- son 
dif~r~nci.a. Hoy que abu ndan los marit~os.enlreotrlSrlZonc.tporque 
rrflfily jAcnndls(,u.ildlls de I lh~r.1 tu- . aquf;'ért ,,,jestro propio territorio. sr 
U:, 1.iI discndón dI' Rulfo es un Vf'(- plrnkaron preguntu fund..tment:t-
d~dl'ro .. rw~1 de etl (' iI y est~liu. · I~. j dcs<ubrinon re.p~t •• que · 
No es que l. vid. dtl .utoc "st4 del 'piu"adt1eron II Irte Nlir de UQ calle-
Lodo'lusente-dc la obra; ~I que l"ll~ .- tdn .In HUd', EIIr1e Uen~ tArñbt~n 
'lulm!. NUianl del verbo y de l. : .• u. dm(hol "luritorllles, J st l. pa-
ft'alidlddorn.inl y 'n~C'r'" cualquier -"br. ~C'Ultura" viene" de "culllvo", 
,,~Itid.d de HCJ'lbir para exhibirse. ~.y qu.~" ·ded~ con tono blbUco que 
y.mdersey Justificar".' . . . .• 1 terNftO .In 'Iem.br. J sin Mmlll. 

Hace.medio siSio el p.inonm.U- .nune. dar' frutO_ . 
lerarlo.n nu .. tr'o conHn.nl. nl.b. .: .. ii1 hechO ck .¡,.. hoy·no rompam .. 
dOlllln.do po' l. ,ed.nl •• porlclón . .. ni. toCj !lulfo nl (On P •• ni con x...I., 
d.1 c .. ,." • .",. d. P.blo N.,udo. . .V1lli1imutla·ni coa Ramón L6poz V •• 
Merocerl ..... dl .... romo dl.IOS.· . lanCé ~ co,iAllcin.o ReY .. ni con So, 
ron y pol .... l .. ro. con .. la obro Al.. I....,¡· nI Con nlngilno ·de lodoo .que-
lo C.rpenller, C.brlel Carda Id"- . 1101 que vuelven tOn,v.liofO nu .. lro 
qUH.lod Revueltas.lu.n Rul(o. " .: .. ' IOS.do, •• Ui!. pru .... palentede qu. 
Aquf odio diñ que .11.Uselen •• no d. H.nrl CorHer·Bretion. d. M.n~.1 nl,I,.lIva y flriondor. nlesue-uni l. mOdemid.d CoIIIO Iradld6n d.l. 
ayó en el ~noj. d" Nerud., cuY. n- Ályarez Bravo, de Huso Brehme y tradición milenaria. ' " i-uptU.ra_~¡j~~~~.~~. 
~l.II ronlra t.nll.lnJu5t1ciu hechu ·otrOI mlt..lllfOsluyoa."· y El U .. tUI rxl'.rus u HO, .-fin de u.nocy:otra.CoD1.O.princ:tpiOl~- . 
alCM pueblo. americano. lo llevó I Ahon celebramos un libro de cuent.s: tndlclón mUen·ni., don~ ncntu..-IA.continuidac:{.Yini: dehite 
perder", derto. versoa (concreta- cut..nlol. Se ha vuelto un Juicio la- deconvlyene.lmundoortlfyeJescrlto. n.larudn:íUUIl\A.qu.ertO..·.~YOCa ~ . 
",en~éfcanto quinto. -La .ren.lral· plda,lo·l. loy.ndu .. ún 1 •. Cu.II .. '. pu ... 1 cuenta.eomo lOs demú g4ne··. cOIobm EI./Li"" m " ....... YIu.nRul- .. 
·don.ad.-) l. distancia Y'ellemple ' conlorr-in, edllorl,~sl\o ¡''ermltwn '. roa.nuM enl.apr.ctleal y coatum- lo lIeva.l cUutlo inexJano, latinO. 
qvedcbetmutodobll~n -foI6srl(0 In~dJto. d~ cuentos y menOl.~n de b!-n orales,. COA\\Iftfl I todoa 101 tereS. . unericlno y m:undl.l. dlmerisfonn 
Jitft..rJO-;t1IcbmoII Nerud •• enycz autores duconocido •. l. n09"tl. ·La culpa d. que en Jt.aUlhaya tan que no. permiten tener un punto de 

... de oogUIi~lindo las mtraftll d. ,. bm.Ilc1. d.1 (.vo, do! público. te- bu • ...,. 0<111 ...... Y dl •• /lidom de ro·. : R( .... ndi y.lnd .. tructlbl •• m hlner 
'.: Aliilr1c¡·éOmoloh.br. h.cho.n <In· gún lo dle ... 1 m.re.do. 5610 qu.l. p. y d •• uIOlla·llenm lAon.rdo d •... doI'¡.riIoo4Arnola.en la Paculllldd. 

tOI'-nterlONí..hubter. vuelto l. d- lupuvivenda del (utnlo~. uunto V1nd. Rlfaet. Misu.IÁnset..nziano FUOIOBI Y.lAttu dell Univentdad., 
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'~'.frtnKlolN', p.c.lf. fHJ·Il00r, 

EL PEREGRJNO IJEJ~O 
GUILLERMO GARCIA OROPEZA 

1 Ju;tn ..te PUdlrlli\.:o u, qlJ~ leo v~mo:!l" ~ Aqu' en Rom.". mi amigo. prl m IlVe

I hac",r, dell>p. l. .. amlslad.Je Huso)' r., ~s .quf en Ronu,donde le cono:r.
N.eho mer~e. par aupU"C"slo.una no- ca )'olgo c.nlar lu pusonal.cenlo"; 
.. el. que Sir. en lom-o de una Idc. HUla qu4i t!'n c;¡da oemb.j.da descU
bien narraliv. ! N.cho,. Irav.!'- d. brl. otTOestlLo po~tico.-olr.lllri.'U7 
Hugo. vlvf ..... !e.ut.mente ~ efmun- r. 'y eoneU.alr .. duccion.sque nO" 
da ancho)' IIleno;), ,.In ~nC'Or ni envl-.: .slBean tr.duCclones sino, m'¡ 

.di •• como el buen cleso qutl elcUCh..ti j lel!lll.lm,u l'ecrcaclon.u (y~. ISdn.· d.'. o 
romo es el rolor rojo o 1 .. fOTnUl·Je la. qu!.ai.ra HoC_riblr aabre , . 

D 
.. ~o cumen~.r drch:ndo queadlo nu~ de ;'erano. , ' . ' ' ''Idrlor~ pcro quc··c.'genu . 

I 'ú,y un perio.JlslóI. cronIS~ •. deco- . .Nacho y Hugo viv' .. n !am~i~n un.
1 

doro Y si Rom.l: I~.d~ ~~. .... . 
:!>.J" I"Pilll.l' Y "I~unol' n.cion .. /e. ·p-ocode l. nOII .. lgla de.u gun .. vcn- i !da aslmil .. d., un 

, y cu"'nl¡,,,La de o,~,t6n~" decir· : tura: NlI .... r la ralrla deolde e~ PAN de '1' plenso.oun poCo , . 
~luC' r :lodc la poclIl .. nlllm'a no le' . Efe.lln Conz.!I .. ,-z: luna, o1que" partJdo prlnciPll viene d. , 

med,¡¡. Allnque confieso que megus- tanmonodeden:;:h .. ~lranceu.·da.que · mllle Ii .. mmtt In una _,. 
r .. l!""C"r p00t:3fa ..te 'alguno,. poquÚllmo. ,I_e ~ue cnfem-.~ndode pr;,grNItlamo y _1 Plrenu', iI magnt"firo ' _ . 
po~hl~. p .. ro -"in C'nrC'nd~rl3; un·po<"o ; .vUlg.:J.ridad parA lermhulr con 1" pare- ¡ :10 que ca en fng1ilrrTá 
('Qmo d .~rdo que IC'C' unll partitun J.a Pntfdencio1l. Pero vl";'.n sobre to- nO_1I mand. uno dc:,ui Ilbrol~ 
!Io,n oh I.J mU:II~·.1: Pero j,i no 5-édoe poe-- do de un ",nrc-dot",rlodejuvefllud que r de Hugo dcacubre una ~16t1ca m's 
1'1.1 y ror lo I .. nro,.o Plloedo h:"~lardl! ,e repell. ritualmente c .. Nacho)' I .[(n,¡,u SU:lIO· m4s profundo, y.u 
":!-'. ~;.n:·ho] me 'ernn que conoJ:ro. donde.e recordab.n 1"8 d~.fruedo- .dmir .. cI6n por la asteinKcncla de 
11\i~o C.ultérrC'z VegA .:.ul de ¡oda la ne-. de 10\7 .. lu ellllco. quC' ...... II~oIb.a I T. S. aliol ,~ relleJ. en .Iglln ver,o 
'/U.1", y r~)r lo] lanlo mf'" :l.1",nto c.p .. :r. RodrlguC'z upuC'nle. l •• e,.ormJd .. - donde recuerd ••• qucll .. M.dame 
¡'.Ir" !'_-:'It.l.11 .1(' 1'1. Y. d.lro. h.bl .. r m .. 1 de. dlge,llv.\:I dC' Kurl. C'specte de So.oSlris, la que J~gab. con n.ipe. 
, '! I"'" [' oHol C:I\' ~on lo ... mlg-oa,-pua G.rsantti .. y PanlagruC'1 hb.nh •. tll pervn-so"ayno, .. dvcrtfa:"Peardcath 
" .~ I ,H moll Je t"IJ<J~ aunquC' conmu- C'xlr."o ",roli.:.;mo de Nacho que iba a by w .. ter.- , ., -. • 
. ~. , . r .. lo . r lueu ... 1ode .. m01'dclA Patrl. ~.c¡uc I ·Pero es EUot.loi. mbtlc~~moa .dc 

r·(l-rl·)J.:·m,h.un pococomomep"- ufllbdn ulv.1ndo pero mOrtl(k4n-~1 da Blakey 1011 ~~a. ro-

;: ;:I~:~::;'~~ ~~~~ ~5t::~~:~ ~~": :;'(';;:~f~:: un ,ilido~' _. t~bte- _ .. y l,,"ollclr.~~~~d~l¡dl~_no 
?'YJfl.l condO!'ns .... C'n e""''''r-!gunla:· queretana (quc No,:ho 11A,,¡a';·: 
,'l"¡" " diJlbl(l$ e& Huro;oL;ut¡~rTez Ve-- b"-qun4'Una) 
I),~' y p.r.r.1..,uC"comp~nJ.n miconlu- qu~ HuSo.Jo",.n 
UO-l1 .JH~ quC' mi primt'f conl .. cto con Unlvenid .. d .. lu I 
Ilu~o fue ~n Cu.d .. I.I,Ara cuando fl luglane en el mu 
re¡e,:t'".b,l de Rom. y no,. dollb .. una, .diplomAlllco. 
np:l"ndida conlenm .... '. :lobre lílt'ra· U,. diplomoitico 
lur'" IlJIlian •• quelermin.b .... me.cuer· lIe Epoque", loi~" . 
Jo. "-,,n una pro" .. rica, vj!:>ranteC'Omo Antes dr l. ap .. rid6n de 
~,I j Ct.- r. '. ,J,> Vo!t.t!. Iln. oMrec1o:" l1r' ';C' C.,.tll I"ed .. , ,. ... Iem 
~'1uor. pcnl-Iero- vC'rb.-.l, Huso h",.bl. -Chudcy~ que rl.."1..,blóal cue;"': 
.Idú Invil"do p,:)r un ",mir;:o lnaupcn- po dlplom.1lieo oc:n plcn~ en . ... ' 
t>ioe '! .. \1.1 m ... nera !lIml-o,<tn mi.l~ríoao. aulll ceremoniol oImcnIZ.3da, 
:-'¡ .. cho Aniol •. ul'l'" ~pede dI' lC'fOZ por e! fino filósofo Bro%o, el ., 
Fr .1 ndseo deo QuO!:'''C'do cruz .. do ron dc-I m .... ftan.er("), Y comodlplCl- ' 
flerr'jIl8rr.-cl'1l p\"ro guC't!'neerr,;,b. a ¡ m.itico .. Hugo le fue bien '1 
qn poel .. m¡~ticil C' h1timo y que era fuc .Igregado cultural ... n let 
h("'m .. n .... dC'velnlil.nlo.Amol,u p.... melo~ lusa res del mundo y . 
fO •• p.ne. hermano y m4_ qutt h.1'-- h •• ' ... mb .. j.,Jor en Crce! •. 
molA" dO!:' Hugo. N.cho. que como al- con e .. 'en.IÓn .. B"lrur. !u~.-r' 
!1:'\l;O!'n dlio eu un ot,.peeie de proteo.a CUrflll1 y d L1bt-rlnlo de Cf"e-oo_; ':"': 
v<:'("f'Tlh>il.l~nl=-na .. num:13ndolll<l':m- ta. Pero lo que Importa n'a .,; 
prll" 1 .. 110!'f,.l.J ... Je:! 5"'''01, que no:l. lit- noche rll qllo:" d diplom¡iUco r.; 
Jo:.,'¡''' J .... Rom", M.1drid, Londre.. Rlo e .... t.mbii-n t'i poel. apa· ,. 
,Jo! ,.,nO!'lfo.WIlI:lhington. At"na~. San drln.do po .. R .. fael A(bertL 
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O"c;ar. esa especie de S.~ Sf!b,,"tián 
IHernla, y del!lpu~, de Ll)lId'-r<: y lo ... 
ugo ...... ndri. por afinidad li'ngilfs
tl'C4. Washin310n o m.h bien Ceu~· 
towiaque~doñd.vlV..dirf" m.iami· 
p Dian.:,~"1. ~'ntc'como uno· y no el 
homridó Inqulllnode r. C., .. Blanca; 
lo qUe li ofreCe 'bt.n literatura dond .. 
-el vn-bO p1nCóUJco dttl "vlcfo, ~rma.o 
Walt wt\ltln...n":;éO.1"tridktorioe lnIt
nJlo. H méicla ,con la InteUgend .. po
lfua. !Otitl d.' Gore.'lIa.l. Ubcral acfa-
t6cnt":' como"Huio; :': • :-, .. , ' 

A mí.ni lo'p~onll!ll me guata me-' 
nOll·.e~ HUBO. DUld~l~oal cual p~fi~' 
roal Huso Cló'BiUll;·árloca, mlneii-o 
y bahJ.no. ~Ef '_,"~oT __ dc m.cll~b •• 
blanca tn-pidac16n, en plenA noche. 
no ut'·II~lJ'Ia"j,d.o, ton p.r. s( miS
mo". qulzJ. porque el purlugu~. de 
8ru.ille canla un pOéo Como el habla 
dc Mtxl('o "mlc-:,tyu que el ."pan.ol 
5aChupln crepU.ii;crUte •. chlrri •• -Y.1 
el tiempo des..ñIuan dePuelto!lco e. menor 'en l., i:rlinsfliuradon:e. de 
Hugo,· ,.. comoals;un.· 

vcz..fu.e· y .~udd.o Ilquoel-, 
Gordon. conocl

A 111 lo 



p rtJ,c r l lo :! SU5 t~m p lug , lu:! Jlt),Se:s VI

Y~ !l :; it:mpre, uh lie-n.l J~ Junid, y es;¡ 
1I ~ q uien .Jm.ln ," 

P~ru el1it"mpo SI! "gota-y aun que-
d oln mu c n o!S Hug\l'~ por rc",¡,ar, como 
tll" d~ a nor a 'Iue b un equi ... ;alenle del 
Real ~hdfid odr los Ya nlJuisde Nu~ 
Vil York ue 101 pOt:!da. mexlco1na y que 
gan. todos loa premios y nO~:5 nliltu
ullel y qu~ en pJe-na c"aUOlción se ha 
trAnsfigurado. y hoy por hoy tiene 
hoy el don dela ubicuidad que yo, in
genuo, penuba que .610 tenLB el Es
plrilu $.¡nl'o pUtJ.to qu~ Jeemaa m c..;. 
!afH.J. qut!', al mismo IiCDlpo. el mis
mo d la y • l. mi.ma hora, Hu.go pre
senta poetas jóvenes en MOltU .... 
habla sobre PelUcee t{l T.baaco r lo en
Ire'vitl,¡n los panuuI de Monterrey,' 
presrnt.l un libro en-un S"nbort:'8 de 
InaurgenllSo, habla sobre Arreol ... en 
Zapotlb y .obre Rulfo.n Sayula, y 
.. I~ en l. Jos<luísa preoentando un li-
bro d~ HugoCuU~rr~~V~K • . ~ .; . 

No hablarf d~ lo. yo. poUlícDS Je 
Hugo, que van d .. d .... joven p..ru..la 
muy IHUhlco h.llta e~. locfau..u. rila 
C.lu~ u hoy. pero sí qu!.nra h.blAr de 
o lro Hugo fundamental : .1 actor. Ese 

I 
:ln¡J~. como oaquel RecturlJue llt" v6.J su 
mam.1a v~r un'" obra reJliuda bajo la 
lu!cr¡ncla·huguesc.J. retiult~nJ o c:i te 
s.l.im:lt:' con rulmin.anlt" cese. ToJo se.l 
por 1.1 Hbertau dee.xprHiÓn. Y eSk ac· 
tor tiene como médIO,u.premo ~I ha · 
b~r perfeccionado. como BeIOllu g O, ¡ 
p~decdon6 ~u Conde Dr'!='Ula. o BilaiJ 
R.,¡UlbonesuSherlockHolmee:. o M,)
nueIMedela~P¡'¡;;P~odonFeman
do Sol .. I Cniz rr;Vitlo d. la Garza, 
nuesUo otrO P.d~,run<l, npeciali
dnd ..... Hugo .in·~ ~rlOlUlj~ di/lo
''-'imo dé captar; il múltiplo, comple
jo, ",.rcurial'Hugo-G .. tUrnz Vega. 
. Eal.iUne .. d.·¡¡;;;¡¡o·d. mal. 1 ... 
ch~ qu'-ooy de H~golOlo pued~n I~r
qililar coo.unl. pregu.nt., con un. COn
r ... ió\l Ci. alto nivel y p ..... xpr~.arl~ 
perln.ft~ñme · parl.lraleAr. uno de 
mu. i>o!tJi.f.vorit~ .cu)'onornbre no . 
diré pori¡ue todo ... bemOl quiln .. : 

. ... . .. ~.~:-"t -\. ..... • .. ~.. .. . 

. Hu,om"".~Yft'l~QdurThte-.1 verao. 
i~ tt~.oddr'l d. Hu,o ¡pI p<M'm. 
; m.pku.. .: .. 

powm. ~ polvo. amor. llftrlpo T lUCr.O 

ya,onlal. • 

actor que cuandoec". d~or d~ La Ca· A loque aventuro una rapuat¡¡: qui· . 
la d.' .... So recib~ 'mI uo .. ida vioita z.i tl"u d.;J.oalr~wtlple.Hugo., ... pec
lendldo entre.cuatn¡ vel"·Pon¡ue.. lacuJUe. y triuni.~Ota, en .U.ncio .. 
habla muorto",unaobni de KIoUo_ exbla.11!' po".ta·.úm.ldoy OHnCt.1 co
k y. Un lelor que m Coy.,..c.6n. culml·· . In" .. oí.vi.jo; paloano \:nl.uyo, que 
noN un. obr. d • . Fo~d CO,! unA (r... en .... S·"".d •. MoreAOeK .. cb.b. ala • . 
1.lumNnte : U.1i~ ... ~sá:~;';'l"'to . cam¡;.¡íiaa. i.I Un: y. Dloo,.1 Oloa d. 
puaftclndalodelu.lltoridad ... uiti-. _la~~}i<j~.;.a.;I}a";'~~·IA6;" · 
v ... U.ri •• que .. n su.ios .t!.~~e.;"e . qu'. de biri profUndo y entraJIable no. 
qu~daron ~n 101 Ent'IJ,"~'~:.~I1-!,- h~m~." OI~~dado~e~~.O 

--'---~---'----"""'-'--
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(PICA DE l A SOLEDAD 

6SCAR DE LA IORlOlLA 

· U IIM1u dt' jQHU. del uCntor m~)C i· 
· . ca,no:a\ú np«ffieam .. :.nl~ du.rangu~ 

fto. )0.40 Ángel Leyva.. e. una elPt:cle 
do vioje hacla.1 .u.~o, la peudlUa. 
los deseOf; e~, D'lundo. 'lI'\.1gJnariol 
qu,r. es po.jbl~ construir a tnv~s de 
ftn.terdoa re.la y ficHciot. 

'AI .. lilo d.1 0«, .. ,,4. do Bouc
cia. m dondcvn &rupOd~ fóVf'nC't le 
t'tfu~i. d~ la JH"'t~ ~n un lug.r Ir&n· 
quilo. narrar bilt·ori&S~ LA IIOCJt~ Jd 

'. ;'Nlfinida cuando un &rupo de .mi
: gOtee.' I 'punto d~·plrtit hlci. t .. J.I. 

de l. NO('h~. en'nl.Obr. no K hallan 
loa ptnorw.Jet ~ Plori!tnda# lino que 
.. han l'I'unJdo en un Imblente c'Udo 
delNASJa y donde 11 abundlnci. de 
mOSoqUilol ee '11 que f"llt"C'1Of' .Iente co-

, a\adn, LA. b~es nan.dones de loa 
: Pft~tes M '\lceden COn un I~ngu •• 
'¡'·cju ... hlbé la vocaCIón p04t1ca d. 
loai Árig.1 ~·yva . liay un buon uso 
del.djetivo liteNtÍo, d~ t.. p.r~d()J. y 
la me1.lfOfI. Por ejemplo. to. person.· 

jH,"escu¿h.io 10fJ p'¡"..rN ~"~do. ¡ti· 
'. f .. II .. lti4",,~;obiGt,r.firiin
.lJdoH • un: tipO de nomb" Eugenio. 
... cuyO n'lo 0'\'" hu.mAnLz.edo er. 1°1. 
:-¡,.a,a au propia .... dte, Leyva dice: 
.·~caI.1o ... Inda de apando. N,bta y 
·'P._·cfe~""tO;nópOrqu.es
: ·hayte;. ·;.d~taó 'm ''celda, oscura. 
· ... no parq·u ... La j;8Mb.; ('amo buen ' 
durang,uefto:bebléndo mucho y r'II!'-

~ ,tatiendo:p'~;Hllái mh ~tOmbr1iu 
· cantin .. 'del púOblo.· .. · '. . 
~ . , ,~Ol·to de lo. i-ecur~ qu~ le guse. 
1~-ea\ple.; ·e.l. ~efinld6n de (rase. 
· hech ... pu ... n vu dt la "Ieb~ y b!

:. bllco: -p.rdónalo. S.ftor, 110 .. lo. lo 
· que hace"; en plena bonachen el pri-
1M PoUn decl.ra:··Pord6"alo, .. \Jo 
borracho y no .. ~ lo que plena • . ' Y 

· eJI olr. ocaI16n..d"taci l. p,itldol •• 
;·cu.ndo 10 decla.lvo H .11NOmnio.1tl · '_Il10 PoU'! .¡;u.c:e dav.l.do I",OJ. : 
~qu •• 1 poeta; 1I'\'~tr •• q~. el Dt.bl~ ~ 
_pOr .upuealo·donn""cOmo ... plllo ..... " 
( !nel primerplanodela n~ci~.' : · . 
h.y poco movh"t~nto.; Ir y venir ~e ~ ;. 
cop" y Ikor.l. vlivin de hamacu, 

.'. : .r ,. :.'. 

p ... po rt e a ciudAd" que .p.rrct'n en 
m.}' •• r-=alu,lo m~mo, l. peligros. 
Cludld de Mf xico qu'l' i l •• nI13u. 
Unión Soviética, LOI ,holeAol • . como 
cualquier genle# aulre" pulones con
trari.dal: canoa" el.mor luua' y el 
.mor I la ",rra propl. pero, .obre 
todo, el amargo .. bor de la t ... ldón, 
pu.n no C'O'ntento. con ina ~ olraela· 
lltudel a p.~ecer no.tolllLa por La So
ledad redfn ab.~do ... dA, al'n dlo
p~ato •• vender IU' becll.real de 
playa pan C¡U".UI invadid .. po< loo 
tÚriIIl .. Y la SloboUución. G.nl.l .. 
¡áM.a¡ena a1 .... r, qu. no pedir' poro 

p rep" r.ción de IUUOI que 100 n f1:ll.z· cOmer }8b&un con coco aino hunbur
",.nlo dlol",todoo porJoa penoNja ", • .a. con.queao y .1. que no l. l1li
Y envidi.do. por lo~ lectorea que de- ~r1a.rA cu...i~do 1~16 l. primera m4· 
(learl ... n probar un bUfl\ troz.o del pa- qWnA! Sl~le~,. ~1 c6mo Ues.ron 101 
codo. la. be ..... una ración d. lan- ' I'ÍiIncroaütroodemo por mar. ni de
gOltinoe y·ffUul, wl..tiOio deCllmede , ~~~ que·u·o loro le df la explicadón 
¡ab.aU pcqu.liO, .... c.rdo aalvoJeque . d.p.,..quhl",na vuno hubopenOl 
.¡rve de!' pretC'xfo.J .uCor para decnO'-- en JsI.ncl la , . 
ur .. en Ja puión cullrull1. d ..... pe.... .. En un H",ndo plano de ficción, LA 
"(ln .. j~1 y en le edilJc.cJÓn de rito.. "oeJ" d,l itllt4l1, de )Oj~ Ángel Leyv. 
cUII m'. eXlraftoe, : ';', el un terrilorlo im.gin.rio en donde 

S,· lrat.a. put"l.deun~Ke~arioenel cuaJ.1. rulld.d, en donde un poeta 
que. como en PUC:lt~ p..taude.AJ:né- le nutre de I~.I n.nacionea de IUI 
rie ... l..J IJn •• conviY"er\ Jeyend~~ y eró-- . ~;~'l,o~ y p!rleotea par.e.criblr un. 
nicu de pueblo eo 1 .. quel. Jen.tc tI~ novel. en La C\I.IJ H d. Dolida delle-
n«, evldentRumfe. aiuc.n.. ·m'l ·feque v.i~4!~.t~" ~nd.(&en. en .Chlap." 
~n 1 .. hiltori. oJ1dal: LUII.I"H en don· en donde c.mpean l. inlutid. y J. 
d.h.y noaólo."' .... I., ... t ... tú.ku .. n aiiMr,~ : 'N" d.J. de Hr Inl«.unle 
pelJgrod.uUJ\dó ...... ""~y .. mtc- . c¡u.;'C;;ai" 011 1& vld'd. MWco, na' 
UI. PU" n"o hay' pu~blo con .18U.n.a~. ' ·I~~!!~,~~·~nUe.ne dentro d.l Ubro 
b~lJ • .z.. nafuraJ# por Inuy lmaglnarlo . C'OP."0. proyec.t.o, como un e.tfuerxo 
que 't.~ que noredbe 1u .·~1ad~ ...... tñ.~.bado. i~ecnpR en ~Ip'ra de Mr 
ofert.1 de l~ ln~~r~loftJ.ta. ~tra~'; '.: mu~Jto . :., ' .' . 
jlf!ros que (undarin (.den •• hO'ele~ .',-:": .. ~~.C •• I bien z... noche dd '.b.tll ell' 
p.r. que -lo. turl.~a..t vt~je.~ con ~u.t : . 1!.~~e~n1c.uUn.agJ.n.utu.de.con • . 
c-o..lumbre,y.LUI vida.,I\l.Ilndole.p:,;,· !: ~~!l~~ ~lilo' ~oDlOque la lu
eiu y 'lacocn~.donell .. ~)par.q~e ·;..i ri. b .• ,e ~ beber al.1lUr, p.ra e! lector 
fe'1.1~!rItn h.Uc ~uaatchkha •• lftn.i~· .. .rá\ento/: eit' 'tall1blin el~rlt.la otra 
n .. ; para que el elladw,ldeÍ1.e aJd.a . :. h~Jo#.., t. dé. ~ ~'xlco IUbo,!o, ru: , 
el grado .de clvtllud6n d •• cuerdo ... rali 1ndls.na, alllu"lco qua aurs • .. : 
con .1 no1m.ro d.t..cnbuzguaúlu'y. , dWano' d.iri. de cad. lormld.J;>.I. Y.:. 
d. aUloo,p'''' quel";'~ pldañ' í';~~~ Iftven.oui.lll1llatOd.,.flc!'iÓll:.: ' 
un aeropuer1o en d;nde ~tef'ric. ~·.j'~t9:bay' ~~to qU.I""pud.~.~":~; 
Concord . Y'p~;. qué:io~ i~Slesn en~~·:¡~i;qQ~~~o. par. m1J~~lrar ,,1 .
cuentren pub • . ':' P~r. q~e todo . ... ~e ... ~eJI~o ~e ~ ver~lInWtud: .cu.ndo a 
trian 1 .. pi.la urbana.·.·:" . . ::.,.:;:; t.a·~~d UCS.w"jaAp'l.ud.Ja r ..... 

La Soled~ '<! .;n. ;,,~b¡Q ~Ien ~- :. :,~ti'WGrf.; ;"V"U qlle; .dlcho .~. 
d.do, COD sentUldo y lodo, puea~ ... : .~ JIU1! ~ •• . unp .... Jo-'d •. Iu- · 
h.bltAnl"'Hu.;~Chold.O.: .Ya"'~ :~' c!iO.fU¡¡;O¡: · __ lIIlo.p.cio",aI. 
vene. ~ ·tr.ll.d.'\"~"nif,~;;'¡d.d;d"~ :.. q'ü.teiOd~.~po, pan La poe-efA!8 . 

, · ,.l ' '":\. r v ·.·. ··11 ;J ' , .. :~ .~.: . ... . -.!,,=,-, : / '., .-: ... ------
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CUENTO u . I ~ .11 .... . _ r ~" \ln .~n l l'ltl'\." ' / ' (.Ij ' 

"i ~' ~ :.I ..... f"~ h !..& H 1 .. d ' -I' . '. 
~ • . , ,1,1, .. ' ... .1 ...... ~ , .. l .lIH .. u w u~ 1" 

" • ',l.J ... , ~ 1 .. ~"llor .' ..... H_ .. ~ .... 
o,, • .. . JJ ••• r: ' ... ~~ .... ,I·u """'i " 
., ... , I .~I. 1'\ .. I.,¡ .. rlllJ1o .. ""t .... . :, ...... 'J' 
I " n,.,.! .. J~ ... . J ~ ~"'¡J"·'" r"c 'I:'" 
, .... r .... Ir. • ..:' j, .. ,,. ... 'h,.. . I .• , .. ; 

1"., ' ... .. ' ,11.1 ........ , ..... . ,.Iu , r. fl IU' .... .. ·~ 

. ' . /n. 1..1" ~. ~ : ,. '1" " b 'U!.t ,.1 rn l~ tfl , ' 

~(AJ ("'( t~. C.AD( r' ,<\OA h .. . I "J~ ¡ .. fS06 ~ . r¡ lr., ;; u .. ¡ .. m" ." , 
l '·!--i~I ... f I g.LIJ~.IIlh.t~ "-• . JI"';" , ...... .. 

1

' .3;1 .. nol U,lt ¿J t' a ~ ... :ln r",d ( t ~ Jl I I'''''' ~ 
U f'IQUl HtcrOI GOt(Z.~.UI ' C' U I . .. Jd .. M .n l.rl -\'I l.Idou o..l .. _1 m, ,

m .. ' . .I.,ud u .. h: ,,;~ 11 0;"" .1 ... , o¡\nlt .¡tt, • 
... r"."" .. J", dC' L. m OH'.:!e or. ,i •. i 'u· 
II.IJ C,HUur-, ¡" I,l-l .l ,<> J .. ~11 1 .. mF"" 
tI"<" .. JtNI¡,e I'n ("l1!('nru, • .Io M" fi ,\,I.l1 

pubo dC'.us p"J.io"'a ¡;;nl. "id.n'd· 
durn<S-t;cM(a..i ~nbf;: J".,..~liu') b 
p"i.bu u,aillbot:uol u.lumilorn'". e ....... 
l~ ("o¡;ion-.., ImJ."ornu c o m o NoIboku v 
m. ,Ipu..u '1h....:C'r t!;>hlfllu un. Luliu 
I,tol l, 1 .. JitUtd 'uo",)n'" d" 1.1",1'101 

u.,.nl. '1 J-Uril. va11d.t.1 •• ",0 ... unt"f\ lor 
y d müO'lo tiortnpo u.m,~ ,JI ~ ... pi ... l 
¡n..-oaUI, ; pla(ua, .. lu .. d .. d .. ,u p rori. 
"o.lI.uJltl. 

Son v., l_ hH ..... "I"II.nqu".~,,'C".~ 
.. . .. . ... , lo . .. cu .... n 1,¡ &.Jo<..-!ldenCI.l d" CorUu, 

D.ta VOl &J t"("O.d.l .. nM\' .1. !pi · IU\La/isundC'ldoble(.1 Uli$t'to ·~i · 

IknrwM'1"<=pr.-Ul\.ld.Uto.l'lci. ...... ·_d .. 1'.l.orlu ....... O'I .. dC'1 0110 I .. d ,,-; 
Llndu; un_ luc.l .. df v.cio U-..:o 4. prr:d, ... _tf -u dobltlli," •• ,:w,doM.lJ. 
hLliorn fil'tu"d~. d .. ,.¡,.. d ... Lrado. c..brwl-J. fn C'I h .. ~ ~",Ico de.1.I 
No p\lC'Ih d.í llK qUf 1.1 ca,nl •• In pllM .. tólo .~nt.m,,'uor "nlA'pd.l 
.u.a,. ... 1I plr!.. n; 1 .. vUCI',.,del..cu • IQ. oIU,or. J .. tolllb, .. .lKI'loIc:lón y 
..... . U.ndo qu ........ \I.cl'I.meu. , ... ,. . II.hla "n 1 ... nlcdoe. dlt "'Hol"lan,~ 
1r\OIlI~,c_Mo '- .. Id. dljoa d" !Qlf'"l'l.:' 1I\1 ... "U"C\Jo· . 4ocr.c1. Jw.. ~CÚI~I) u\(',· 
., In obi.11H d .... Ir .. unOI" airo. . &"d'I ... .1O' o con 1IIu .. 'uo dor Cha,I,,, 
po"!". 1M ... Iolb, .... vC>('Wr!Q dlHcadu P""cr m -El pr~¡d.,r"' . MAs oIU.6 
.n Lt. poa,ilWl irnprU4. .. uborn y boli"" J • .-.,t .. ('Onucto lUni.Mr, lcul'n lll:uu
d.lono en\lh hwU. fur(burtdoqw~no l.Imi.,..lo. d • . lIliccl6n., l. ,ull.Jad. 
f'ICOn on r.tTIoOI. COft v.". ¡'''ulcI60 dI' l. rc.lldDd d .. un ...... .Lro., 1 .. .n;.,. 
den~(" ... ilbrt -\.I,_ ... b.t C>~":orr u ... d.d.l..lJ\ru vi,Ui ... u.n CoIh .... 1 
al nllOl'O, m', q",cDIHnlld,, ; 1I npr· mL8mo CortJ.u f. ,.. .. un pc~.(. rnJ , 
jlamodell .VI ...... ' U\bqul' .. l. im.· blorn .• o "11.11'1. n.,nlivl ti. MUI"II ' I'I 
&'1\1'" d-. NOI\ II ... 1 Fi,uti' ...... n ibt F ,~u. i " . u· 'n,:n,¡.I .. I'n l. I .... J'CL~n 

·\I~~:::b.j_I 'I"or IC>I,CUIW 1".,.1. I ~'\::II~:~i~:~~I::-IIC'=~~~~~~ 
l' cu! ¡rrclll.dl.abJ"m.nl .. , ¡,UI"'" . ¡blnen nt ....... inl'l ~t'O'IJ.a.odl' ""J, .. 
,h! d"~. LSorIt ..... oJlt~" n.lrr.Jo, d. '1 ( .. 1 .. o:unluporlQ d. lul"ncS.·nd ",. 
hiatoduu{,Srn.a.f N.~~'I"'florD· l\,p.nA'II¡., •• '1,nli nIOtl i .. I" . 'l UIf 
t... 1-lK' plel\" qu.l .. Mn'\I..Ilhbd ..Iv .. bNmoln 1 .. Gb • .II J, .Ildunoe".ul,)d .... 
\In In lO ""¡deedla.n 10<j"ec:u("nl... ~. tlrclrnln: • 
&lle"llUjc poil lc:o tic ... ccntll'",d",": ~~, Olu p.ulc,loa roe .. de eI ... ', .... 
• u, ~.u..t .. que ".UOl"n lo. lulo.."O) hl •• o r ... . "n 10.¡n¡~lro(-EI p.' iu d. 
d .. JI 1111" • dud .... h qu .. ,,11IC'Clor lo. Hi-.cWnlo. cer .. cO)I~- M"rl.t..1 pill' 
&oI'nd • .II que-v'nalu c.o" U" p ,\)<.-.-.o r ... d llm:ltJ ..... ' ·.P'"riU} \/in..'"l.II .. I'I" unol 
, .. ul .. IIDlo 4. ,",fUludd" t " "IOfllll" ....... , .. ~. Lo"ecdl mlll""no..",i ., 
... .uu.a.~ I.r<1U/ol. df "'~o. qu~.,a,," ' q..i.·Ia.l ("r..!U puoroJ .... dsllr- . llub .. ¡O 

~~:~~:~:::(;,':!:~~~::7 .. :~ t·~ .. :~~:~::~ .. ~~::--:I~:;~~":~5:~ 
lrlrc pfK.dC" J .. I 'p'5lI(r ... " .. , r,!~) ., r.o..do;.~orIJro.l\,;t;I"rlliv~.~ .... J,qJ 
u.b/.6lnuybio:"q~~rcon tasa~: porqu ... porri.rto.lJ lU ~II"1fI J. ,U\· 

do'., qu • .1 ..... pi. D loS-. ... I .. IO.; r.; - .",,-lo:nporlanlui cr.J. 0"1.1 obra If!> ti 
1 ¡n¡Qr Ln,l1 dC"~v", n ..J o; l .. H ,. ~" t'¡ .. r~ (,1 ~ .... ' y , .... l "; ' ¡,' ,," ~". " " '¡ ,, •• , ... Ip l( 

qucd.lnoe6()l.nl"""I\'~C:OIJ .1 f' r. ulo VIr' lI .. m po: c" ...... o kI I'l\ttnJl6 Tóll r¡'ov.¡'y. 
baldci 1.1. hi.alonu, U 1\.1 l)ur..J .. ",. ~ S, ' 1. pl..J ... 10 ,nJs pto.lulMlo- . . ... 
· ... \lUI copulln I'" tr •• (. " " .. '! clr ... go.il'l cm ... D"I" .... u ; .1 " "'1 .. d" Ul\ 
vu: corno oIQWl\ln t",",rn~~m .. J ... "n .. lIlkulo h , .. r .. r\o d" not,bloC" p ......... pi.¡ 
b. h.ipr.~, lu"o.liI" d.cudqu io;rolro 1¡":'(UCoI (.JNo1or U 71f1J(" up" tUH.lU 
mundo qu. no ..... 1'1 d. ,1.1. {""uc.. pill Jd Clr/O, pu.ando por c,ulquiu 

• am~~ I Ulru Ca"""4IJ.p.¡:I) . noC'sd".no m . 
: . ~on 1~lI!nlll!. pero.( li1n..i liU O¡ b,uu qu"todo UltcoclC'ld" np .. ~· 
O.o, q .... Wllibro lIOe C'Nofo"I\.c " ' ...,do. tlhllqUC'p" ."up::' i,.....,.,IIt.ln'i ní l .. 
Uno ditl.M 11\.6, JlltlJ. mirlto ••• Ioa u'C-ld.l d .. lr.I&CS .. ,\ú..udol • • hoa'("-

. C"III"fIIOI 'dll! MOMI.! Firri, ... ·u qu. o ~ d.~p.U.n'" en l.Ie ¡...d~nru.d,un ,ue' 
~ r.~ y.in paliN. \/.1 f,41\UnJ".1 , n O' qu" rwll"5oI • 

29-8 Texto muestra 

182 



QUI~ ES 

e 
IIIH"- ",U . "''';.'111 , ''11-'10' .. 111 111 1' '111''\1 ; ,, 1 ,1", 11'11111, •• , 

lIiI . ' , ...-dllhnt 'iUI ' 1 .. , .. ;II ,'"I ,,'i" 1""' 111110: ;.111 ''''11 , .. ·\ , · .. ·lI c·ill 

, 'u:II"I .. hdl : • . \ .I I:~ ·"II"'''I.h'".dl 'l I,ad.:'I" " n ' "11' 11," 1'. · ... lIl1 i .. "1. 
1.1' -' 1)/" ' 111'" Iltlllllll'lI fl' 11,'1\, ' 1) ,1& '\" >('11)11 . 

" lI r n , ' lIn", O" "(U' ¡I:'-.!'!!' ('S 1" IlIn,llllI!. 'nla l. In ílllill'" 

I '~t· '"1:"111' ¡¡"lIlh' ",::,idl ' u I .. s ~l'lIliIllWIII .. ~. 

d ¡i niUlII dI ' h ' II"' I' " IIIt.'1l I:t \ " '!"lilin ,'tl'lImp, o ,ni :-- " . 

11.11 "1' , '11.1 11' " ;.-'l'III'I ; II: iI'II'- :- . IIlh' .Iv,· ... ...... pll\'I;!:--. 

"I'I,,, llI lI i,, .1 . 11 11' 11 d., lit \ l"!; ' , 11"1I11. ... lI1ili" :, ... 11 " l1iJ""" 

~1I 1111 11 1111"- 1':'" ' ur. 't")U .\1 \ . ( . wn:t.cill 11,,-, ,\ I.:,i(·,,· 

un "U" '" l'I·I·i'~l lu."'II , · 1.10 (':tl'i tll l, 'u.\ ': I!'- I"'gil' :'''' , ,( ·ltl'jItI"lHI 

a"Ut·1I11 '111' . l' :-- i llllllhl ., . 11111"1111"·11111 1 I HII·/I ¡ ' I '·u !tl H· illli. · III., . 

~nl i. ll i"IH"!-. :1"." · 111;0< ., . • h .... · i :-i .'I" ·:-. d,·1 III' ·."L' I!" ,,101.1, · '111' 

" Dcs dl ! 111'1111"1 illllll·'lIl1yi ¡. ! ull ·(II"II"I. " /I 'l' h .. • ' ·lIllIu . · ·C· h' 1·"' ·11 11 

... 111· r l.I"-1II1I L' S " III II,IIIC II - IJIII1 ... ·1'111'11 1I1";II.nl'll 111'11111,,1:'1 . 

110 Uh!; l alltl ' 11111." n"lnhIL' ('11 ("'1111111/1 a !'oll 111(· r; IIII I·"· 

hrilllll"l," IIIS " ' ¡rlls .~. L'I 1'1·I·hllllsl lI l'. 

!lf'l'\'a ll'l'lll la n.·(·" IIIII ., · h""l'5111Ia.1 ("11 \ ; ,'- j"''''l ll, tll,,..·..; . 

. ~ I .JI Inn: tt ,!l.' "'l·" r,dl'~ 1'''lk'jll !-o 01," " "!I!i!' ,k' la 1 .... lIlIlIillad 

I·~ 11\ lIli~i"lI ¡JcI,H.: r ltit lil·,. ·· 10-:'··1)11 .\1.-\"·. 

Se 11,111 ¡¡hil·"'." kll:.. IHII."rl il';' -' I' l i ;.:i llll S 1""·11 l·l'Illj",· 

1 .. r¡u(' d (·a f'lltullnu 1\111 · .. •. sl." \l t' .\. " ,·h al ' ·. 

: I ~,,\,,·:!\l I· ' · ""' ... 1' ... · '111 ~' l iI'IIII" 1)" ..... "11'·. 
" ·,,,.·IU tic ' 1I1"'t'll ·tllll ti'.J l h.' .'l lun .lnl.hlt ... • ..... l·:- I}(·jisn, •• : ... \. 11· .... . '· •• ,.. 

j, , ' 11 tkllll .... • " ''"'",. ,'t." hlll'llIl 'IIrUI·IIIIU · I,;1I tI"ni 1: , 11""1'11111,.1:11/ 

rol, ' ,.. •. • " " ' ·.l llIi",,!- "'a· • , .lu l "/o ·;l n ,,1 '" , .:~". ~" 

·· IIEFlilt.\I .\ . t ·urllzt\n ,11, .\k.\"h · .. ·. 1J1f"~·C·I·I·1I 

~ 11L.'l llln ... 111111(')'( \.·".,Ii\l:ll(· ,,: tIIU.: 'lI·i'·l1h't¡ .. , \"1:11"" " . 

' 1"" ¡hlJui,,, ·,, .. 11 ... HfH-II' " ' ·!I. . 

~~. : ' ·'''·11111 •. " .. /11 . 't. I01 ' ".n .. ·u·.1I 

,l.· 1·" ·111 ,,:-. .10 · " ,,''' h ..... • ... . ' IIIIIJ'· ' ·'· ... . 'I"t: >- ,. 1, : \11 ltja.l .. 

- nlllltl n h u 111.·111 - !'o(" •• ·s ... · I.·"I . ·,.. . . . ~t"· I lntf,·si.,"III.· .... 

M· ... ,I ~· , ....... il ; ''-¡II'' 1/1"1 ,".:1"\."" '"'' "lit' l i'·I"· ,., dlllhlllallll 

ti. · ' ·!'-I.U· t · 1t • · .. 111 " ... " ",It la .·,·"Ii.I.,,'. 
1 11 .. .... 'l' Itall ' ·IIII'pn llll, ·'ill" 1"1' " ""It' i ,lo ·al. 1.1' n i. ·: , .. ".",·:. " 

30. Texto de presentación del periódico Reforma por Alejandro Junco de la Vega 
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Madero 
espírit~ 
UNA ... ·· 
ENTREVISTA 
CONJEJ-\N' 
MEYJÚl . 

L A FIGURA DE 
. Fra'¡~i.co L lIIadc,ro 

gunó con los ar'\os 
. IIlIa dil1wnsi6n ~piritun¡':\," 

184 

religiosa que no ha ucjado 
de sorprender al México 
conlcJllpo.rlj.n·~o· .. :}:lil.s. allu 
de In f~ espirit...,uc;vivió 
con meSura ~tica" ~Indcro 
enfrent.ó al catolicismo nü
litnnte. e intCnt6;-durantc 
la prinl&VerU:' 'ien,.oc.ró.tit.·-a I 
que presidió. soh.iCionar la 
'lucrclla "mexicana entre 
lo.s poderes cspirit~~d y 
temporal. Fausto Zcroll 
¡\-reclina entre~·jstn. El .lean 
f\-[cycr, el historiador fran
co-mexicano o"y autor de 
•. La cristiada'\ sobre est.' 
I"'ladero creyente que nus 
interrogn y n~.Il(lma. 

31-A Primera portada del suplemento El Ange 



L
' ( 111 : 11 H' ( :011 \ ·",': 11·" Sil 1,,·,I, tíCI> " " " 

]
4 ' ll H,'X l t .111. 1 , d i : llltt 'II ! 1 CIl I C lld i l l li t' lIt odi· 
.:..J l'O t., :./n.II." '-' t ,Il ," ·'· UII ;¡uplL ' J .~ p el!l-

111>01 , S.- luII". PI,: .\ til. Ul lll ilnl conltn q u o ( }I,I If) ' IUl t' l I I'C .. I'C l l tC y eXICllSl l tl CI si~pl jr j-

~~~';~!;: ·I ~·'I I 5f:I ::/I~li.I.~~~:' :~":~I, ~ ~,~:::~'qd~!:III~,:: ! >1 t IS ' ('gls- ( 'LHle) ,1 ,· la c ull l ll '¡ ' ell 'lt~·: .\ i -
~I.: / V·'; ·::~ I U~~~:~~~~~:" f;~~~: It~~~~~~~'1~ ~~ : 1 r;l l .l llllllf )S e o ele cara al IlIlJ ndo, a pa ro, 
(lI r.da b .. ¡lI .. !tcda. }" hG¡;':;l c~O!,enlrC\od"s . <l ll l cl ,' nl:lll - tir ,!c ln.:,s objeti\'os privil c:-
:~: I:~~~r;~:~(:~~~~~~:'~; ~~!t:a\~~~::J:~~(~'~~" d a n n IU ' \ ' OS giado. ... : lo di vcrsu;)~·\' calidad 
~~~,~~~~~~~~~no':n:;.:~~~~~~~t!~ enfoqucs .y l1UCVn.S ac titudes infornlativa~ fOI·illativa y .\f)-
, .,,. .. cl . ,odc'.co,rupclón.q,,ecoo,us · periodí.stiens .. La r iquew de sual; y por Illtlmo, la ap.titud 
m w O$ l1a:Iptu. procure el biGO. aparte .ea:· : 
",.u. y dlstin .. .tn Utubeoen .... cU.,.:Uu~ ñUe·strBS tradicioncs se re\'(l- .pina distinguir, :valorar fd i-
quo sea protector de quJu nxpono Su'·vida. - ' , 
.n 'o nob,'; ·mls,ón deMonnar. d. ,00,Jar.. . lora día tras día ante el mUI1- fundir aqudlas manifcstacio-
:i~·e:!=::a~~:~de;.;.~::.o.~~,~~/ ~o) Y ]a presencia de un pú - nes, hechos," obras, ideú.s o 

0"-. S'.O' . ••• qu. n. admI .. · r.l8oo .,. blico lector más conocedor y ·personaJ· es q·ue ~erezc8.~ la 
proteLas ni faJsos maestr05. quo diada' a" 
o .... tnt r •. vtr'ud . anu •• tnovlrtud.conoct.:· más exigente impulsa a re- euriosidad,elestudio·olasdi-
n»eolo. '1 aJ euuoelmieDlO, dornlnlo propIo. ~ ". . l ' '.' . " . o.· .. -.. ' '. ' ." 
Q","d~aJd.mlnloprop'o.pa<'ondo;.Ja,.: ;. ' • .. !ormular os antiguos, hábl- vulgaciories por" encirpa del 
:1.:.~<!:!~:~"!:"q~~~~\~;.! : ' .. . tos. Se ha trascendido ya la . vértigO de lo eorif'usó,la.s res
............ d.""' ..... _d4tu ........ _.~ dinámica de 1e. 'cUJtura arre- ·puestas fáCiles y los viciós de . 
mur.oe de: tanL&cl6n y ha.A sur¡lr la al~. I : _:" " : . '. " " . " . 
I>onu In ... "' .......... odtud. oaJe.:s. . . . dedor de una o dos fuerzas .Ia estrecheZ ideoI6gic·á. : ... :: 
:..~:-:':: .::~~.~!-:~~:: . . -éxcl}ÍlÍÍY~, él de mandos mo- ·· Alacüdlfa ladiversíd~d, 
~~;.:~:: .. .!.-:t.":u-:~:!:,:,~ noliticOs que . '.. ;-" 1a:~id8d y In . 
q ..... ' ... umud.'.'uz..loenIdo". imponian los .~. ... ·.""diS. tin .. c.·J.'ón, El eQM6anza combata t. ignoranda. la apa- . 
úL .. I ... otusIón.T.podlm .. quo .... "'· valores y los ...." " . Angel. se com-
pI." d6 fortaleza. • REFOII..\tA para topar- ~ ~....... 1v 
tud.bUId. d ... """"" ..... .. ntio.tI&s.SO. prestigios. Por "'", . promete .. ··.· .. a 
~~ ~c:,~c!°;i ':D~~t =::~: el contrario, se crear un puen. ~ 
;.':. · ~':~:~=t~':~;:".:;j:;:,';~~: observa unjuegomúltiplc de te con los lectorcsdesde el 
•• 'do<l .. de '" IIb",ad. protagonistas quc sostienen respcto a· su entereza como 

,"";"'" .... al P"""H~ RF.FOR"". entre .si interlocuciones di- personas y a su derecho irre-
:~.~~:~~'\~~ ~ . versas. nunciable dé satisfacciones 

El Angel, suplemento dc culturales: Crceffioi¡q~e ia li
cultura de R eforma y cons- bertad, IAimaginación y él 
titúido por un Consejo Edi- eonocimiéiit:o ·son ·rcspo~-

n=~~ n'::=.!::!..~ . '. . . 
i; to.rial ecuménico, se propone IJilidadesdignas deeompar-u....-. m ... .---

L._u.-~ ' " .. ' 

' -----~" , 

:': .serVir a los vastos y o. los see- tirse: los .grandes .episodios 
U?rcS . grupos de lectores, y . de la pren~ cultural en ~Ié-· 

~~!:::: . ':ftinclarenlaees rriúJi:iples que xico se vin:cul~ a esta: ·cer-
t_ ..... ,,, ........ __ • · .... ,... ·~· ·~rmiten supcra.r las inercias, reza. De ahhj.:ie·tengamos la 
~t~:-~~::':';)'~rtc;i..;~ ~.I.~ · ~: ·" los;intcrcscs con vencionales finnc corazonada de " salir 
::::::::-== ....... It .~_ ..... T._ y las rutinns dc nucstro me- adelante ante el rcto que aho-

dio cultural. El Angel busca ru cmprcnde el vuelo. 
.Yr9 .• ~~ j ~.I"H.O:rlt~pp,~ '."2 2 

31-8 Texto de presentación del primer número de El Angel 

185 



Puerl.a d e L'IlLrada 
PdbUco y prtwa40 

,1)'1lK' "1! ntJ lllrSl1ab lfu1JUllcnto 1" (Urre~ I)(W ' 

G~nd. t! 'l u n osc:rlt-.>r unft \. ':7. fllI(' .tstl) ho rl>
Ih .. 'Cidn? Este es clu' lO& a ce rCA d,.l cual rene
)Jona Crl,li(1a PUr1 ll u!'Ili-i a prupÓSito de lAS 

t"a.:-ta< do J ulio tArtrizar . 
;. ~f"andeJ f¡rm~. "Kencía m:F.1 

'Portada 
A 10 ... 1ns de su rallecimiento, Jorge 
lbar¡QenlolUa sigue vigonte. Su visl6n 

konocllUl&de la vid ••• I¡unos maUces des" 
obra '1 su jK"Ofunda hueUa en la historia. ta 

liwraturll 'Y la dramaturg1a mo.a.icanas. son 
.Ra1iud ... por AJVIlrO RuJz Abuu. Atl& Rusa 
DocneneUa.,Joy laville. 
Las rotOl qUfl i1wtran aste honutnaJe fueron 

&om.adu por ROIeUo Cu4~ de los or1¡inales 
que amabIclOeDto nos pac-potdon6 Joy 
LAvUle. 

En las Nubes 
"I"ülatv, .. a 
Por JU&ft Anwo Bropnan 

La ..,4& ••• Da Do"l. 
Por 'lector Mal\Jarru ' 

DIII& •• aja 41 ... t •• 
p~ JUId Antonio A1car~ 

Dta.rt. d. latie" 
Por Christopbet" Domioguel. 

Ba.jooUra,40 
ror tiortrdo KIo1nhwg 

Ifu...a or6a.1ca. de po •• Sa 
1'0f'" Eduardo MilÚll 

Laa &1aa •• 14 .... 
I"or Aolonio ~r1l 

""&IIIDD.4t 
Por Sef1io Gondloz Rodríguez 

llesei\as: 

10-21 

22-23 

_Qp_It-lI.rf.\'ill~ 
.,.....,....., "en.anJo llc Ita. Chn..tophCT 
lkotnlll,\k1Il.I~hael. ~ G<:MLÜln Hudri~ .. n. 
JtJIt¡rc F. II<Tlaindn. G.enudo Klrinl""I y ltU!loll 
Wart..V¡¡~ 

.... A,...tblllli.& 
~ ....... t.ywAn ... 'Sc ... lJ.&Ac.. 
........... XUclüuConúlnA'Iala 

.. F¡ afll ' dr" I 'J'J·' 1" t· ... '· II(.1 t;lla dl\c r .. id.11 1 1 ·~ lral la. Illj.! ~I:j t\ ng.·¡·· 11l\' il.1 t .. bi tar. 

di! c.:ullnlo:llll ,ra"¡"IH! S liü la, 1111'1 "EI.\ lIg,· 1' ah"ra q lll~ ,,¡ ',,: n ilto .11' LI ... ril' ... I;¡ ~ ,!e""I II' 

rt:1I :lnwnt.t HI'''I 11I1):llIu'III.: ,\ la, Iwllll ,11' 1'1'1 :1:, ,,, ... ,' tl i ... q.,t 1'" I,t lr ;lII'{uillll:al y "j t'l:11I 

l'l s diao; :-;" t' II{' tu'ulra la prillll:ra: I tI~ ~II ,l ., lil l d i' ~ 1 ! 1I 1'-IIHl .. , 

{lI\O~ di: la IIH I"l'tl' ,l e! po,- (a)' "II"';¡y i"'lil Sal· .. ()t r'J li"fU (~II ,· p .L..,", dH,,>apcft· illid,. 011 

\'adllr N,l\1I y I" .~ ')0 dl : ..,u lI ill:'i llli"nlIJ, J', II ,:1 1,1 J..It', U!'>.i)., w'ru "UU lIH'r ¡:('c la illlHld,ÍfI A,JU 

mes d'·lIIar7.o, I,)s 80 arlo::: d('1 p.'le ln y ,'!l' JIIS ¡I'(~ lul'l;S, I!S ME! m ilI) th: QUCl l.alt:óa lr, 

sayisla Od:L\'¡u Paz. Iltlcs tJ'tJ l'n ~llIitJ Nulu '¡ dnl hi",lll ri ;u! lIr EIIl'Íqup. FltJn~snlllo. S~ lra~ 

de ütcróllura. Asimismu. un 4!SIa."i f{w hn.<; lu .14: una ru..;.apilu!aci')1I c rítica dc dicho 

recordamos 105 40 uilos OIlI1U cscrllur dí: 

Carlos fuentes: Ins 20 do la ,"m~rle d" Ito

sario Castellanos y también dn "aimo Tu· 

tres Hodel. y los 100 

del rallecimielllo de 

Manuel Payoo. Entre 

los extranjeros. "m 
Ángl!:J"" celebrarÁ a los 

narradores Hobert 

LolÚS Stevonson. Al· 

'dous Hwdey y Joscph 'Roth. Tnmbién dar(!

mo!: cuanta do otros aniversarios 00 el 

mundo de la musica. 61 arto y el pcns&micn~ 

to", . 

t Entre los libros editAdos 01 ~o pas.:ado 

que no recibieron la mín.ima atcnd,jll se 

encuentra. desafortunadamente. un:\ obra 

impar de José Luis MllrtIncz: "EltrRlO con 

escritores y OU'OS t..os tud.io!i". Editado pur ni 

Departamentu Editorial de la UAM. 'IUO ,. 

ha distinguido por su gestión in,!eligenlB y 

su vistosa. revista "Casa. dol11ompo". dichu 

Ubro reculHtra I\lguoos do los mejores en ~ 

sn~ del gran Cl'ftico mexicano y bióbrrnCo 

de Corlés que enU} ¡n conseguIbles. Contra 

la marca. do lus noved.\dcs do Ugcro pros-

milu rundacional n la hl7. do los úlUmos 

avum:cs y descubrimientQs sobre la. cultu· 

rn meSOaflH!ricanA. En una é poca en quo la 

rragmenlación de 

Jos rclalo:-¡ favorece 

masivamente a lo 

supcrtictal e inane. 

el brillanto estudJo 

de Florescano. reva· 

lora la trascendente 

riqueza y profundidad de nuestros mitos . 

tradicionales ... 

•• A1 "Ángel" I~ ha U~DadO de júbilo 01 

anuncio doque so le ha otorgado el Premio 

de Utcratura Xuvior VlllaurruUa 1993 .1 

oxcelento narrador Jorge l.ópe7.: "áez. El 

juradu, inlegrado por Sergio Pitol. Daniel 

Snda y l.ir~ello ZepeÍla decidió premjar al 

nulOr dQ la novela. "LOs corros azules" y a 

la totalidad de su obra, Próxlmamonte "El 

Angel" se unirá a esto reconocimlenlo con 

la publicaci6n de materiales alusivos .. . 

• -Nos ha conmocionado y rechazamos 

la irrupción do la vtolcncl~, por lo domús 

explicable pero de ningún modo justifica . 

bll: . ~n el estado de ChiaplL<i, Como Carlos 

ligio anecdótico. So soslitm,c .la mayor vnlía FUtmtt!S hn comomado. ojlllá los intcl cc~ 

de "El tralo cun o;sc rilores y utcus f!:-¡lll- tualcs mexicanos. y en particular lus chia· 

dios... .. panccos. cul¡lboren al' rcstabluclmienlo de 

• En unos dins se abrirá en la Sala NRci4)~ la paz social por medio de unn in{erme~ 

nal del ralado du Udlas Artt~s una D1Uf!S~ diadún activa y sus' opiniones más lucidas 

tra amplia do la oura pictórica c.1e cnrjqul~ para soluclonl1r este conflicto . 

32. Primera época de la sección Escalera al cielo 
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I '",-rt" (1<: (!lIll'ada 
GI"1K .... po.-S .... kdl 
, '" d:llo d~b., un aUlor al .. ola;). d •• trl, . "M! 
<"~ UlI !l.:b",(odo !>,'('M "C("C'I ¡j {..ell ",.,~\w o. 
,.;& 1-., r \M IH;lu I!~a I!InU(lJ;Cl~ ftll..a~ t:' Al'lit: IL.1 . 
• ....,mu ""n 1'1 [.1,.)0 UIJ ~~ ... ddh:: iu."o 1t:',I.ltl t[l,J,(J 

'1"('1I)C l:l La .. \lITII5~)nJLlIl I/I).nl",t a por 110-
lha1. luu.ii S t.Cycu ..... oI1. tItoS,t ., \· ... I!m • . tll S .. · 
lIlu.ll. a Att,h ur o.\ f1 l1!'l Oo)'kt. el! ls (WJ d pd. 

~ '~~;'~!'~°til;!,}~:~t~~:;~lld~~'L~ 

1::11 la.-; nubes 

!\rticulos --rGf IlInublo Tornrs ffwtf.l 
C-......... raa..r-....nwr.. 
f"or DanLeI Sunpw Ptuno 
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Escalera al c/ielo 
¡.- " ... m .. tl ........... -4 .... ¡:-.. "_.'. ",,,<1 ... ",!C,,· I .. " '1'1" ' .... 

'I·,..-,·l. " ..... \i ...... ,~ ¡ .. ,J.-J, .... -,:¡. " , <I •. tÜfld'/j I" j""'¡." ,ó\ 

:"J : ,~ ::.I~~l,:·!la:: ~l' ;: ;¡:~, ~~~;:~::''I':,I, ,:~;~,,~~ 
1" " h'~ rU h b ¡>i.A.:flli .. :. 0.I" '-'."'6 n ,id UI .. .. hI ,~I~ 1.:'1 · 
('0 '.1 "" "" J , .. -,- rn u<, h .. ,r.-,,,po .,,,,·,, ll,i" "h'" j . .. na,j. ,,· 

¡.-...ó . ''' ''JI" , ~rlc d"¡ J;rcllllto 11.- ha ~' '''fI'Vr" r(' 
o r .... · ... r 1' ... ,~H. , r.ao"."". "I....: y..:d.·. (u.: l iü '" a~u ('-'1 , 1 ... '1 

,\I ... p ., Il"Q l ... ch .... Ca.!llUiIl)olI lk ,.., ... ¡..1 ...... '!oC cw::n ' 

l,oc u, ,,,, ,,'1.. y'><l .... k nla n.u'", f,v" rl'v "rrc'd. In u. jt() 

m:". Elarlm t.!rjü la. IM .lm. par." am",("(l!n.t: rn 1 .... 

' nt ... " 1"·' 1' .... :':11 d i l.·.·"·, " ... ,. " - l '"''' ' lo' 

! .".!! .. " 1 .. , 1 ,·, ' , ; ..... ~ · I." .1", ;.. , ' -' '. ,' Ir ·.·I .r ,- . . \11 :\ .• ~ 

l' .1. ", ,. [.' ff ." ..... 1.' . ~ ; .• r' "' " .. / : ., ¡" l' , • I " ti" ., '. ., 
I.' ..... l" "" ' '-'' l' r.·, .• 1.. , ,,"rI ..... ,,,, . loI , I " " .1, .. 101. 1 1' 
,)"" ,.,. "'.d,,, ,,,'¡,, ,:", ,,,"",., ... ). . .. 111,, .,. 'lO ,'1 ."" 
~I II "'!,',,,'a, , .... tI u .. ,!" ... ,. ... ,"'., 1" ,h . '"'' , _11<1. ,. 1', 

'" .'1' ""'''01, ... ·' .. ~" ,,, ....... 1,<1",: " ", ,,01 , ,(,11""" ' ¡ 'h 

~ \' ""II :'I Y E¡¡·:' I,,,tr l,nq,, •. \1""11''' ' ''' '' '1: '' ,l.' ,"" ,,,,o 
J"r d c;o In 101' a , ... : lit': ' 1I :U-¡'¡""1. 1._, ... Ir , .. "" , I •• 1 ~ 
' n-" ", nllu ni " ,rr,·Io,J ... ~ 'n .1:1" "f.·, I :. ' 1" " 1'1 ' " -:1' 

.1 .... h~r:.I(""c:·r hu. rlo joo:>:lro l. ,·", . 1..1 .... ·-,·u I .... ! ·\ ...... ''''' ' 
l .. r· . JI.,. .. ( '''· .. ' .. r',u .... r'h· !" 'I'" .... u n •. ) I~, .::¡k 
'110. -.· .• h' I' ,.U'·hon" ..... 1100 t. .... 1.· S:.¡ ' ..... ·,. tQ .,,,,,,hlo. 

r r.td .. r ct .l. "Ji <k '<JIll<_ ~ IIn.ol~'1o. L;c;o" 1tn':O{". An'~, ... .,.,1. .. 10..,.,. 110'\'1',1 ... 1. ,""r , ... 1 .......... . n ••• '1 '" l.. _"v l . _o 

lIú .• , '':NM"l"K! ... lil~lUw... 'f K'l1ll"'Uo. po..IIIIC" ... 0'" .,¡I"fac .. ¡'.,. ' \'te' oh ........ 'I, ... I~,,:u 1.-,"." ,."" ÜIA;.:.II 

• .!I ".«J" UO: .:tto;:lll(: .. ". Y COI que' ¡""JonlA ... 11' ... "iln ,vnd "."I/. 
\" ,11 .. ei"~" "l'Ih,tTlirl .. 'O do1 I'nlll 1..nI' Ir:. '1'lC'<lu l,ri"'¡u. 
rw-fú de l. ,1<>"0. ck .... la t.. I .... Y~( .i.OI .. ' .... h/ .... " . ÜIlUSIIWOOO , .. Kú",o~L\ 
..le l. t.ucna ond. ",",tinocnlal ..1(:' l. lM'juiorRb, Ilo\ty 
'IIiltano (n '- pdl,;vÚ. '1- ~~d;.·rl .ul.c:ot,-.L.I'Io.lc t : u d ,..w. ... u ,. illn~N ,h: ..... rl~ u.,.In.·,l d ""'1-

;:E§2~~~'"<~'~1~-: "~"hl<r."OM"-"_"§~~:~f.ª§:~ 
IJ"C..I--'o pea.-.iot- I"IXIQIII' . \" plIU..-la .. uclo .. lrl.Ju~ ~tU.w· 
u.rlo. hM"C 10.no.. ~_. ..... (.1. I~ ..... lIon .. ·'- n.-

Jo -' ""'*' I"bt-...-..... ck . _ enl_ pul' r'lud".,,~ ... m<:xn-
Pu..:bl. y al culMlClS roe ..... de: ,_o Unllloh ... ·\JUU. lOU raL.nC'to 
la UNA:\( con 1IIu.. a..-n ...... ~tac¡.;,n. ... 1101> <:I'y.uIII .... IIIU. l. n""II~'" .tI! k..a bUlIII)ft'l ,I~ 1110 1,;01-
rs. de le. ptJIIILrn. qu<: ""'CftAba IIObre 1..- ('.f11n11ll:Ol re , hl.',..elÚl\ l'eNMba .. n 1111 l·jrullrt .. ,lro,,,"tk"O Ilc Ia.. 
IL-brts Y t¡ucrilb [Q1II:t..cJ.iC~ .... dini.tu. 1)(' " •• 1. ",",,'<:U .... riIu ... ;uli~¡"'!lA .~.In 1· ... ,,,T'I,,lil, .... no.......I .... 

airví~ C'R _ a.a~D q\W au mujn III! p ..... Ir;.. ptc. tI~Uli", (newJ. qUI"'" h .. Iric1I.1 1000 no 1:tl,tuc:'C' n: .. t ... 
p"" que .. -''-ra. p~':- ."d.ba., _,. .... t't. "'_ n IM'O"~Wiu ebinD. 1'oC' da.... ID. Il001.-"\ dI.' Idru 
ye::rra Urk. yo 110 puabtl CA ......... .sta.riún lIrleor..,:.u .1'K'Or~n prul'CNJor''1IiLa..luni,kltACilW'hl)Ta 1...Ju" 
C'n~rn.do cm'" MOftlaAo. Sic ".. .. i' zlfII"t. _...ti. lea autura. IInC"ltn. 'lIle' ,."I>ll.naron cnlre HIlAS y 
De --tud Pnl~", .... 1a ""¡.rncri. bqua-.:JI .. Ui" IOIH . y nu "'aTa '11Or IIQ~iLo.Ii(I.rt "1'IC"II' ,I.r 'In 
dd .... k:ff»O l.&coqucC'Ul'flbeLió .Iv-'"''CUA c·,.lJ,,· jllirio aobre'" ",,,,,,raUda'" ok 1 .. k1fR1o IIlc,,;I~ 
hlllod", Cochinoa, dd banJo1lue le roloU. tu 'ftujC1' yo \. C ..... IIIC'C'lJIII.OIu.h .. -.onmo:"'ir.t.n .... ¡,~"IlI"'",¡(l'al "1 
le' lA Ilcvú 11. t.. China rGI"un"la. .Ie .'1"d ;' .... r 1111(' ero la mi ..... '- .k .... l1' milOOCf'U"U dn .. rmlur ~ l-prI 
ini.c'r~lur'- el aopor di.- 1l1li lOIiLari_ I\:Nlli.Ia. Jo:! Lri lJU l.o.M'. Me-~" .. pt"rdc:r "n. ruluno)' vrurllt'-
~ •. q..,.j. un. ~nrarnact6n y "11('''. '1 J"l"' .... iWr.·.. tnlor. coI.kolr. NI .I~II .. uni.,.".j,.t...J ,1", Ari~,. ;d 

_kr...Ici vil ....... luC'hUrtc. r-'La ~r. c:vm[lkt.1 ... ..In· ~-ci, ',IIe' Cf'udi.r .... _ cu ...... in. .... UnI'¡,wqo,,1 .. IR 

arucial de M n--.lmt''lIk iaLaet..&.k ..... l· . i '- Lo.ro.... i .. ú Ul.:~ '!' pcTllla._ ...... kl<¡t.ci"" ¡,rUhl Jo: I"r...,... 
. nQ& inl.c-.MloI ..... de L.AC"O IQ \k".u al Inl<:l"in.c..,.. 'a IIInrit'ln 'lile ')11'<:""'. ro ..... 11'1<' 1"lllo('ln.Jt' .. ..,.,¡(oolÍ-

~ nt.d""I.k,· .. " t)' 1I .... "il":'ln .... ' '1tH' ,,,,II!(>CI\fI ("UII • .; 

AU hll ... i~k i,llo l ruU('"U. toolto "'t'lr""""1I .Ir 1""-- ~_ 
",",,"lIloctit.M:o..:"V..da not.a ~·juatk t.:.C"I'ili.lu Irtt'rui::¡ ._ 
o o.k la h¡'tun. t'Olh .. r.I ..... ' uoa J't"MO'I\a CUfUu l • ..le 
D, .. ~ ... \JUU. tlUI r).pn-.lvAdc ...... ,r.lbnj._-:· tono ,l.~ 

[tU" ..Io.de: ~ h-1 diarnrmn ......... nu h_r .nra,",~ 
yo ~ no I, . y .n_koci •. d criterio ~ ... rn."t'. 1 
rn!.ot\1!(1. ID. nc.n."" .... iuwteRCI. ,le Iu!II\toU klri· 
t'U'oC'locnl»r.:llI.eiou..I.c:1. .1"'r'<:'C(:'~ IIClllrjm.'&óJrvn 
dolNlalll.ca que brillao t'uUlU Suk:r t-mal o Io:nn,\"o:: 
Sc:-TI'--. ).te diran qur ~ ".lIIe ~. "';1\"10 .Ir 1" )1t"d.IL • 

..\alt:e:n -'pie" (IUC' h. k·I.,k.> Wd_I_ ''''''''''&8 fJXJ.i

no.w. Lo tI..du. Co"ocl. Juhll UrtaMi ... uud en &ti ~.
Lc.rill tI... l. %out .. II~ t.d.:¡ HNU. 1::1 pro(t"IOr vit:-
11(' • ,,~ lado.. 1010 \·t'r&lW1 por' IKI IM'O"¡'ión ,IC' 
IIuvdm. na.t..iv ... lo:', .. ,udl ... _,00 '- I:tlnV1..·~i,jn 

~,)· o e:o ;\.lIU"u1 K':¡ml"" ... "i.I~""'~'1I CIo~-. ,."" J(UIl'Ó 
OfU.lhwuod. '\&IIIII ... .lU ... "o..lt' lo-!; ~nKtn .. "'" k- .Iijo 
qllC rro. un .rv.n no.:nlur C'!1('D.."w ... llcn. llrv"h ... \lI()oIj 

1_11Io,lcoÓ el bU':1I ... in ... ilalillllo qtlc fWJ~ ,,,LAb.:r. io\';-
1.6oM,lv)· "'ijo: -lIulllr"Ift ... Oh. 1000 n\t: IDlcra.a.. Yn 
":'10 ku C"ACrit .. rct nM·,.tc-a,lIo.-. t-:n dn-I .. , hi, .... .-:T1L:t. 

Icct ...... ruiC'ntnaa UIU-..I .JncnlH'. ,-1 IN'Ornoor DruILh
wao.J e.ld ky",""'" UI" nv.·da, nW'J(iC";uHI. 

u:.-oK-'lA .EL.\~(jEL.tiDt.:(;1CEaOOE ,''s . I 
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1'\I\,l'ln de clll.radü 
WIlgr"\·,.jy\dftd 
I' rn :'t"t .. ··O (\\ii l,1, 0).,;..1 H • .1' ,'\cA.Io" ll l t 
J."p:u . .. ¡:¡ 011: lo. l.enpn:;I. d ,·..;rrib.: Nl • \ t,' 

lrA' ., """ .!¡[t rcnciu S\:mll rul.:.l.:o 4 "" .I\,!IH!I ~ 
UI ptilbn s IrUl1udt,u..t uno ,' (l lro 
Id"'rrlJ., y rÓ[J1U hWs P\: .Icn :I('r Stn 'um ;,.,:; do 
illltú !Jite U\:ne WI :.lc:'f1cC mayor: I 'J " rJ~p!(J do 
r::o , I'>$i' ilbe. son ~ I ,,"¡e l.l\''''I - .:agr@;i\'o) - y oí 
~ ... :U.lVO · 'KTes'\'I~bJ-. qUl' ("o !iU ;\ D~pdón 
:n~f;;I ... io{n,f:can al¡¡:u muy Ilis til\lo qUIJ en ei 
I(J.uma , .11:.:".:.:110="",0"" _____ -.,-__ 

En las nubes 

188 

~'SC(deT(l al cielo 
;\tin:¡ITAIUOh 
y :'> u ..... 1 ,U,(:¡ 'US 

.,, " ( ,.(. '. i.'~II"· '1 11, -, 1. • .1 ,' 1.1 : /111"11<"10"" '( ' , I.N 

'/ .. - " .;." • • ),-,10 1111" . " .1. ' " :., 'r· , ,!.' 1""', ). l •• , 
.\h.rra '1\1.:1 11 \·n~ l ... Ué ¡·nll(I.\n,~:l in ... l ¡ fu,· j·,· ,, 1 1".,\ l' :. L .... !.· .. d ll ~¡ "" ""'11"' : ') ,Id ',He, ;¡· 

1;; .1 ,le ~h"."¡I.:U ~ I' 11.; pn'LC' I.dc "III I"""r Il In ~Ol' h.' III·' J:¡ ,J"c 'r " I :. "1.-,, , .. ,.;,1 01" !l ., =-a ll dll<l.-I: . ... 

··:c. ll,d ll\~ \' ¡d IIl Hu~. (lalll, ,.. v c:r.lu~f) ·. ·. ,;¡ . ,,' d "\11:11"0 ,J,.:I ,' 011 0./111,1 11" ", II·!"II':". ... d,' 1;. 

.• : u ' I 'IIr.l;¡ rl ... (" .... ;\11" Y I/"jr-In',. tqlHI~ ~., ." . '" " ', ,, 'b tr:. l llll!lli .. :. I .h: 1,):. ~.,I"' · I I I(I" ludila. 
n;"lliCII' l tl l' jlrollll l" ( ill d grupo g¡ .h,'ollllll,- !l1) r.'., rqlr.·" .. ¡,·\" y b 1.:\I(' rr.\ ,.; \' .1 " '¡': II I,I:\ Ih,r 
S (' ¡' uulpllv 'pU IU )'Jl 110 hulJlur \Ic: la rC: (/ I(lnu 111111 IIIII 'V II l ' t :1 dI.' 11I, ... I " tll i/,:I,·i ' JII 1,;tJI.J b c,.::i. 
pnliti,'u . , iI f"':Sllt \Ir hu .hllllJallk's I.k'dllt , ~ · d a dl'l ll (·u ilh":r,,I i.!. III", 'lIa: ha IIll'I.I'i::ulu l,! I'kJ. 
Ciuoc5 lri unralist.:L.s, "'rl"7,n cxtrl'lIIa (")11 111\ ,1<:s:lrlllll" tn' ll' llú;.:i,'" 

t-;n (1 lDnlo:tlc escucharon n lo largo" ~. u lu r:¡p"lo.J- , 

nnd::o dc lo. soc.icduo Inc,,;crulfI los rcc!uIIIO" .. ' i'\o obst:anlC:, de C5tC di :I~llú ... lic:o vnhnario 
'dcj"",,,ticin sourc c! IlCtunl uClI{\btrc ccon¡'"ni· Frunc-o ucrivo un:.! M'rit! Ot' imprcsi¡Jncs pere· 
CQ. (Q~ vuc.ingh:ros progyi:X'rrHlIJlcnt.ala- cuto- Iírillu.5. )IIio prcci.ll:ar lIiu,:::ul\;\ \·c r-el .lja ,,'11 (. )$ 

Ed uurdo ~'Iata naron 'u contu ..le dudo y r.bia ~JIX cl v¡('jo cambios . I)or cjt'lUl'lo. 11 na IJOlilicn. illLclcclual 
(1!).1-2a1995) 8.9 ' ~cr prnidcncial, cuyo vigor lKll'CCC ..lava.- IIlIL~ lruflspnrcnt.c en:S1l conc.:i\!' l1cin (Ic 101> H-
U __ --afa,..l&don n~nc, Uno se o.J()lubr-a que. desde 14l pen - l11il..c'5-, ,,'11 que priva. el luri$.lI\o (';\wl;'~(jsla 
Por Juan Anuro [)u:llnan . j)ect.iva.lallOlll ptaclw:iade W crlticuAC:D vis· ("los ailotltos Uc o.eUvit1n.d eullurul hnn si ..lo Uu-
»-ele laJ,aj:aala la CORNJ una i.mpeñeccicia mu. Tal,o el enfo- nndos") '1101. plumazos lululi;,udorcli r' En lo-
Por GerarcJo lOeinb\!rlt que poUticu dd aulol:ita._.:· . dlU partn de Anu~ricn L:1. 

Artículos 10 MSmo, TambitnlUC'pl"hCk: '~" lIna conlcmp""nncn, hoy 
o...., , que "- c:ucaUOD&IIUClltoe 'f ' . • • UIIU. .enlACIÓn ue dasmtnu-
Por DanY.blo To,.,. flemJ la. cautela. ante lu-w:o-.venIoo ;: \\. aóo en lA imporlnnet.a de 
~:.art.daMr nes ~;¡.ie.'éD~r~." . ~. la Inlelet:Luatidtul hlenvta 
Uf ro .. ac .... 1 • • ;d,a~~d.ti:;,.;. ... tli· .. ~ ~ )' au tlcsplllumiento del 

Portada ' . . 11.19. , • <"áé;!o.~~.~'~~·· " . diocursopubhoo") 
El ma.rladU. t&I W11" O¡ura mú d1Cundlda y ..... . : '. ' , ~ tOI que no '~ Ul d ~eukl prcai..lente _ Le prorcwro. Fn:mco eila u;mi.rno da. (e-

~r:~::a~=d':~ ~ ~b: ?~i:~, ::: ~~ ~~¡#,"DAdL'~~ , .':,' n6mentrl emergentes en 1 .. eulturu lAUnoca· 
\"IM'UK.le llblÓrka 7 ancropo¡6g1ca que ' .. ~.~.~~:j~ .. '. ~ :':. ~ VIC~~.~~ ha ~~ qua 1& democra- ' mc:rteano.a: lA privl1t..iZ4Ciún de lo. cultura,., las 
penni\o aproA1madonos dlvtrsu a111:J.D . . _~ ,,:", .- ,:' -ci. aebcrla. 'cxhiblr lADA.y olla vez su objeti- nucvaa lA."Cnolollna colnunieutivu: "'LA mÍJ· =: ~u:r~~ U:=~::::J;I~)·~~~!~ü~:no ·_~p··~~.~ci~~"'eI;~pefto en la CiJO- ', .¡ea 'fIA imo.¡en telcvisivo, mu Que III pDJll-
m..ariachl.n IoIIIMI.oI y tr~n"(d •. ~,~~1~=-"'::':~~~ ~~:,~raJ~talea:, 00 prrmJ- bra Imprcao.. le ho.n converUUo en vehlcu'Ol 
Jesús ~\lt-;r.I·Cómo we" m.I vI~'fn· .. ;'~.~~,;:~~.S~~~ ~ ~ inj~li~ 'f que privilqia®s .,.ra. la CJCploraei6n de lA id en-
~fa":u1=.~ .. ':m~',~~~ ~~:;~;:,t~:.~ ;}C:- '~,~).~~ .. ,~~lai ~~ ~Jo la a~ tielad lalinoonlCnc:nluL 'fin' nalul11lna de lo. ' 
fH,"-)"O" ¿De Coada _ el mUta.c.h.l1'1,'Jeao :' .~-::. : :~·' ,.~~,~c ~ ~ .Ea ,Clltc Mntido, conVJt:- 'mooernidad", NCLdic nca:lU'ia. el poder de lolló 
M~f'r ~·El mui&ch1 tamh~n u b.1tlo",">,y .;...:;:~>.~ 'f\C.~~ ~~:.:qu~~ .. la dc:mocrucia es- ' nu:Jios electrónicos. pero es obvio que exn-
J8AlS flort'J '1 EJca1ante ( Cuibakl:e&ndo }.>"" • ..;;.~::- :,t,&-Uena ',de imperfecciones. ·cvitlcnLcmrnte. gera . PI)(' dcmogO(ia.- el pApel que l-:.tos CUnt-

RcscñllS , " .'; " :;~ ; . _, ;~O~8i:~t!:,~t~~;,it~¡9;a:~..!~~~: ~~:¡.f~:; ;~:u;,c~:~:~)~!~~~:~O~'~ 
. " , - .:, .-" "¡:'.·:¿qut necnid.d habrta "que Il.A(Jje OpinAro. o.uLA CUIllU Iu. hlC'nlidud o 111 )(oJcrui..lod! Se 

El ÁJI,9'!'I_ a¡rac1ecl cumpUdamentt a J~ , ~ .~: ·¡':·:'<~ . .obft:' Dada',.~ &J .. r.iu~:.u·bj.ee tn la nc:.tuJ.- purde tUJ)OlIer que e:st.c lipo d~ cqu(vOCOl la 

~~~~~Éí1§;}:,:~1t~~~~~~:;,t\'~ · , ., : ~~~~n:~~B~r~E:::::~~~~~~~: 
correspondoo ~ro Ro."o. rJ.1 ~ ' •. ~'~, .a·, ~~", ~; ~~~,~O?t ~r~ .. ~oc~~al ~e la U~i- jo, rtcci6n y realidad. lo m" dificil de ..leCcn-
,"ulC4no dll C&rioI Mansldu. 'tdi~... ~:' ,~.'~~~;~~.~~ ~~",~ .una de 1ú C'lpec:la·" der ca la upccincidad del poder ue opo • .ici6n 

¡;iílllt.fli.l'iil ~~;!.~~~~~~~~",~~'~' ~~..:.,;', , ~~~G, \I~~_~O ,~!1~.~ li~~IOS conKr'VA- temAIIO, ¿Su lulcc prQgT~ le impedirá enlell-

~~~;~~l1f~~~~~~~Sf~~~ 
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1-~uerla de en{¡'odo 

Público 
yprivado 

U:YORMA: KL Á.l'/OEL. 9 DE! BN8f.:RO DE '"4 

Pon CUISTli'OA. PIGRI UOS~I 

P
uCO!; me5e5 dnJlpuírs de In dol.lro,'HI 
mUI!na del a:<ii.:-rltor IIrgcmlno Julio 
Cortánr. rodlM 111. \i:5It..q, do UOQ de.u. 

~:~~~d:¡¡~:Ov~=~ 
tudlol a su obr •. Apenas lO habíllll co· 

nocldo, n.o obstan'- La r.ni.en'- adrnlrad6n que 
el prorMor experimemaba por IIlescrHor .. El oA6-
pta -no Inhlrua su nombro, puu 5\111 tnu .. mÁS 
que- nada dI! llIl caso slmbdllco- me ennló quo 4!S-

~:~J:::l:~d°(J l~uJ~~~~~~:~~I~~ :x:!i~~~ 
e~nlor- de C4f"W y un hombre que nunca drJjn
bn. una OÚSt-.<1I M nHlpuoalA. El pror{t~r '11ff1f •• 

~~~U=~ict~·O·.ra:lh~b~~n~~~d~~~~r~~~ 
l8.cl6n. 

~~= cl~~a~~oP~~~~ ~u·ch!ó:c:~"U" ~~ 
muono dé qu~n babr8. sido mi mil .. ' .. ontr"i1."blo 

~~~~r.I:n~~d!d:! ::,,:~~I~~ ~~=I~ :::,~ 
ran&cldn 02 ese ~reLo (ntlmo que cou:nltu)'(l 
.. Iempn una relacidn de dOl'l. Con una sincerldnd 
51!l{Uramente &gtl!SI\lg. le conteslé: ~Ia.s ellrt.'\S 
que mft Itnvió c:sLabaa deslinadu a mf, no al púo 

~~:u~~~e. h~=-.If:~~:~~lyl~~~ ~~~: ~~ 
U. muerto, DO puedo p~.qunlarle st quiere publi. 
carl .. o no. ,UstA!d ~ ha conseKUklo su COnsf.!n· 
l1rnlenlo?'~, 

Mi re10puesta clausuró la conY1!rH.dlin de mlL-

::;:t~.e~~~~:fe~~~:~a ~I~{IO~:!~ 
; UZ-tlunurrOS&-DQsaha publica.d.o. Séqueolpro-

~-:f:' =~ ~~ft::r:"o~'~~ d=~~~~ 
dlkada.. porque ft:S un prort"lonaJ conscle nlo dft 
su tarea. SLo embargo. no mo arreplen,n du mi 
decllil6n. Pero el LOma m~ slh'Ue rondando, cada 
vez mlla. ES uno euosUÓn de orden moral: ¿Pode-
mos. en nombre de un mejor conoclmlenlo de un 
aUlor, pubUeu las carta.1; que .nvid BII.nlr .. ~"I.

. l&ba vivo a porsollU vi ...... Lambl'n, sin que hu· 
blnra manlrnLado Duna deMolI do publlr.IlrIIL"I.? 
¿. .... port4 tAllto &.1 conoc.imlenw de una uLnl. un 

'. epistolario 'nUmo Merito esponLineamenle an el 
U"Iln&CUI"SO d. una vidar 

I:u!!,do =llbe~'~~ ~ym~~~e:I1~a:;:'b~~~ 
bUCllrn se.guramente un Ubro, pnro euy·4.$ I:arta..<; 
Lienen lndudablemente raclura IHonrta.... Sin cm-

~~r:i°m~~::::.ee~ll¡u~n:~~ :~:~~~::~~~; 
Il su edJtoc, del que os:uí. exonLII la I:llrLII qUtl och,:¡ 
on ~ buzón. 

Con01:l:1l a QS(:riwru,¡: que crlll ~"rV;ln la c:upln 
!.lo 13<; I"lIrl1l.'" qUI) "nv(ao. QuilA'i, I,.,"'in peO!i-lI/I' 
do rn !'iU pm¡¡crlorldad. cuml) kls lh.ll'''D:i dJl In· muebl.tJs 'e5~n .. favor de sus herudcr"O'\. OlrulI, 
'ln c;unbto. cuando f;so:r1blmolll una cnrlnlo h¡lcc
milI! con 111 v¡vc"Z.a de los Innu'dill'n, sin prf'oo:u· 
parnos dO:l1 nllo,llto as{ e!;criCo podrio figur.'\r en 
lIuP,:'llr.IL.OQ ObrAS Complew. 

Cuando algulon en"'. una c.artr. u dC:lprcndl! 
dI:'! algo do:d mismo quo dutlna 11 otro. Pero. Irnl' 
p",gunto: ¿De qul~n es la carta? ¿Del qu@' 1 .. h .. 
o.KrllO.dd qu.la recibo? MI rupue~La es.: la CAr
ta 5.ll{Ue pcrlfmaetendo a qW@'1I la @'nvlÓ, y f!$ al
go quo TTltI na depositado. pero I:uyo usufructo no 
conslon'- la enajenaci6n alJ'l .u pennLso. 

bli~ n;;t~od~~~::.P=:::11~~i c~ c~~!:l: 
minuto do parlfl de la obra de un aulor. Es pO:li· 
llin. Pf!ro Ulmblén sosw.~ que ~ólu hll. de publi· 
COrM "':luollo que elau10r w~lollla o deleguo en 

~~, (~lI~~I~~o~c!d~~:se:!!,: .Iin r:U:~I~~~ 
etc MaA Orod. pero. on todo caso, se trataba do 
obras. ftS decir. \ellll.O:!i 8$Cfltos con 14 lnteodón 
d~ IIcRAr alloctor.) 

Creo quo un O:9Cf"ltor debe mn.nloner 01 dent
('"ho. aún dospuds do mUl!.I"to, do de-ddlr cu.dles dlJ 
sus textos c .. u.n dcsUnados _1 públk:o en sencoral 
't c:ullllr.'I no . 

En O:lle semJdo:lo mpJor es ('".onlar con 1111 opl· 
nhln mlonlrll6 vive, pero, de lo conlra.rio, man
tcn¡¡::n qUII! una carla dlr1gtdil a alJUlen romla par
le dolo ~~\rletamenle p.,,-.onal y, por ID lanto.ln
lr_nsrorlble. 

Por lo domu. 8&ta tftDdencia a pubUcar opls
tnlario. creo que forma par1.(! du una dcsprccilL
bh! ro.."I.tumbre eoo.lemporLn08. qW!l rruuorz..a la 
Imaguo del Individuo en detrlmenlo de la obra. 
Nasot.ros., eriaJ.ura d. D5l0 6.n de 51110. OOS en· 

~:::i,~:,:,~~~O:~~d~~ :!~b~ ~t:;~ 
Jere~ d .. 105 que slLbemol muy poco. Nada sabe
mM dol O$CW'() yate quo compuso ~E1 ad Cam· 

r:. .. ~~·~id!-o S;::::':!:d~~~~~I~:nñ! ~~ 
WlLlil\m Shakaspeare puedo rtlSunúrse en broYu 

~~n~-:ct¡-:~su':t~~~la':~~:~~~:~; 
sttgUnmente inftrdWDtlnte rn43 otedlocnJ:II quu 
aquuUos cui desconocIdos . 

llrC'ln~ a MUI avalancha de inrormacJón bala.· 
\if, Illloru 10liI Ilclnpo~ en quo olllulur dL·::Iap.uo· 
d_ dctr45 d.la abra.. humUdemenLC. 

nu¡r~~:s~~=~i~~~~:d:~~!s~~~d~f~~ 
~:r'~i"! -r:f~ ;!.:::'to~ :!:J~ ~~I~o~~ 
ra¡4u·le(doll'. 

lo quo plon$& y sl-cnlo un O1Icri¡or Ilst.i al &.1-
cnncc do cUl1lqulorn al leer sus obrB$; lo demás 
:tuolfl~r nnl1manera .... nob·dedl3rr.uar J"chis
mOSrarra. 

3 
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() i lll!''' "111 \l1I'('I.l 'S 

b:(jtrenos sÚ1jón,'icos el' ID.eJ.] 

1'1)11 .lllsl:: A,\,'I LlN III .\1.(:.\11.\'1. 

E 
11 IIMidau plonn IQ'S cslrl'"'ni:ls 

. -1 ~lnrónlt(Js m.i... Imponanl<',5, 
Ilnra nucsltu medit!o dcdu;¡,dc).¡( 

rlur.ilnhI1993. 

.) El prime.ro c1~ elto.~ a ,arIJO 
J~ la Orqll.~'a Sút/óllica NacJo--
~~~::C::k:sa ocasión por 

So Inl3 de l. ·SlnIonlll· do 11111\5 
Roll t18S8 -tIUS11: ebra caruturísti· 
ea dd alnfon.lsmo postrorointiC'IJ \110-
~. q_ aun eUlndo u.na nuroant
SOII"UJOS 00 .llnkl.d caD l. escrtlu
n d.lju,,~n M.hlorI1860-1911) 1 de 
Nrahnu (1883-1897) so avidOllcla 
coma poIoetdon d. una marcac1a 
penon:oDibd propia. r-sctnnnto al 
e.I.reI,,~ . 

En "'ita 'Slnronfa' prodomlnlLll 
111. d(rruu rndJanlo:l. donde hay una 
¡ran sobrft:&.tUro.d6n .LratLl ..... ~15-. 
~.Inlllnlo D. C&lMl!I de 'a ,p.orlidp.· 
clón de kas m~1a&es.. 

NroUo.dora. Ou", W. OIUslcA en un 

:=:u;~~~~~~,'di~-.!'D~~::: 
~(o Inmeno Id" QU .1 m\Ulfln ,un · 
lU>l.nu dr.! 'lIr1I1(1YClau' fu si 50 pru 
I!.~~: -ju'f=rKbIiI·'.con I{TlIO Oquou 
dI!' O1nmc.w dram;,lh:nt<1 en un dlUO 
" uim.llolllli1.OldOf . 

th 
~ 

Nueva crónica 
de poesía 

Lus dL~po.sW ... (,l , I :"¡':,'lll,j llkll~ ,II~I 
hnpcrlu UIL~lr ohünR:llIo.w IUI[(:n va· 
lunh!S 'Amhién ~n el ~lH,:iuM disc~-
• in 1 cU'ntuaJ tLllt:nlO 'pi,:" u': Ol.a 
pOlr\iIUnL ~ombrO!o~ _ 

Sunoridodes 
ablRorradas , 
orquOII.1cl6n 
novodG:Sa. uLilo 
y languaJo 
ecl6cllcos en 
ura estructura 
upaeiOfa, d.U&. 
lAda, euyooqul-

~:u~a!~a~ 
ptO~a'QI'l)r.· 

,.. conUnua. 

b) La -ter· 

ñ9~Gf1:nb~~ 
T"fI~kl(19JJ)t!Jt 
~l F(ali~,d C.r-

d:"~"; ~~~~ 
fHMnin , COII 
mna" Hryan/ 
como J(}lij~o. con tu Urqul'sta Sin
f6nl«J d,· lo. Uniursidad de (;Uo.· 
flojUOIO. 

A MI "'l'~ ,tXP~ '·:. ; .111 chvf""c¡.;t"n1c por 

.:' .IU¡;'''¡!lII' ' ,· .,.¡m.' rf ', j,!,· .'"I:t"I,nl 
rll-]l' IIt. porlllll: 1;'\ · ·r~r t;~r ,':'III' (' lI\i,,· 
~ ,Ibslill;\' IIn ,ulllu,.ut1il'.\hl p"I I. I,, · 
1:.rl'll l" u"u,,·jlr·(l\,IIldf. III;ll.-r, ;¡ !r.> 
muy sí.niIM ..... t! ~. m.arc/'It' u, ,·"IIC(I!· 

d ';ll. t¡lIGnrwj;,\n 
é;JllJCI n'~dhll.J¡, 

U!I).(' ,lu l:u"" lt lll . 
¡ ... l'r,1I1I'1 hll~t.n 

11I11I1IIMlotinahll.l. 
1 .... !( .. ~ I"JI(\01 -

tJn i llC"r~rn,,'nlA lu 
plI"~~nl,,.1r. I"!~lro 
olcl9~ t.!ol",rtlS:&. 
l'U)'U c:anL" .... l r.I~· 
v. a malu~ r" dr 
un ICl'I1i1nuni'l ni
tJtlodl"! rt. 

i\~.' I"! t l)j lf1 o 
prl'"IIIII·i.:uf" de: 

I 1111 .... nllh ir.n ,",ue 
lo¡nllf 11,!11 1"! ,1" . \1 -
\r""' c",n'I Uot~ru . 
....... "lúR 1.!fItr~jnla 
deM".-;.b¡uld",,, 
1 qU~I""", s,in 
""lb:"II:". ...ort· 
~;·r" .. " .. " ", ")11" 

I~ r .. erT ;1 UII 1;, ,,1"JI:.rI;,. 
U'III .. . ·' I.I'¡,'r .. lllol~r l,u.) ;. ;' 1",1-

lo UII -b.~ ~I · !>O' U" f · nI"I1." .... , lO )!r., · 
l'II..-i 'Ja 1: 1I 1I ,~ ·" ''''' IIII,a '' 101 1',,.,,1,, I";C ' 

Un poco de Neruda ahora 

G 

Pon EDIJ.\ItOO ~III.Á~ 

C· ~I~~~ &r."~~~~~-" ~I~~~~ : 
1?3.5) do rablA N~rudll 
(Chllc:1 904-1IJ71).clllbm 

. conaa;wy6 una OKpl .... 'lull. 
... .¡Por qu6 una uplosldn s:j 

'a poosia .tJuoamonCftna ya h.blll 
dado 1.10 laltO morLaI anLer lllmu.on~ 
ron ,rUco· (l9Z2) de U--a,r Vnlk· 
jo. li bro lomporIlLn1rnte: gemolo ue: 
'11tu w&s1.e land· de T .S. ElitLL~ IJI!' 
clr ·salto mortaJ- en p0051n I!"$ d ... ·dr 
"soJLO morar: la ~Ur.& dul JKH:lu 

. consUlu,e su c:ap«ddnd dll flt.lgO. 
"'rUC4~ lamblón habra wnslllUiun 
no la&nundacJ6n pero di" compro· 

LIIH:¡ún d i' "Ole h. ,.H~i .. 1~ljll ..... nl t)
' ... . 1111 • . 11.1 11Ir.1IU~ Indlvld U':lllImnh!_ 
" :-.111 ~~. no (' 11 ~I nh ... 1 L1r. II~ III'IVI· 

mil/nlu!! (..-:1 III."I ...... IIh"'" ' 1111 U:'Irlo· 
11\ h"Lll\ quo:d¡uJo ,1lrá.~ I , ¡JlIt":.. r"5' 
pondcr enn dl(lnldnd a ¡O ~ Ilo ~,){/n. 
d t) lllemptJ y proSf'n~r UII.·r. r\lflc:¡· 
du U(l ebmpp.U'ndo Inlrrll,:u'I'l/IltIl r.n 
d m'HlIL'lllo pr .... ¡ .... . ~1 · ,l r '111'\ . "11 ' 
hllll:r .. ,IiJ,r~pl"siulI ·~ 1 .. 1 f'ili lJdhl \lUC 
1I00u·,' I~ aH¡" :. Ir~ldl)lIll l ud ¡¡lIru 
d,> o"\uruu:a I"on 01 .o; urr.,,, li .\ uII. r .~ ~ 11 

drrluscnl!,I" prcci,¡.ls¡ f'llIl"!lItl'!illU.'II 
¡..ur!lóurrf'albm".jw.",n,,: n l ' ~ ' · SUJ.lC· 
rro .... IL ... mu·: UIIIII.:1..1 11 11:lt.lr: la rl::¡¡¡' 
uad. (uJ un;\ IIIclarísifQ c1u k, r"al!· 

P:" ·': lr:-.l' ,ti jJullI'r 11 .. rd i.:\'<' "';11111 ¡II 
tr; I\~'; d.! nlo,dills 1I:c:,ni~_ ~u ¡lUlur 
hA 1"~'-:ILlo un" (':\pf',sh-il!ol.il .,,,.J, . 
m" . l'ilr1.it¡; .. a o(urhm.:nIA pvr ixu:.1 
en ambns venh'ul.n . 

Amhus p.slrCIlIIS llenen lo vi n ud 
¡in 1",ln.~r al día ~ consumidor, lanto 
(' 11 i"a dudad d" Móxk-o con)l,r.n Gua· 
n3J ulllu. c-on l..um.nl(estoadun l".l q'h' 
r n ollh .. -mpoprelufflt.c lIamlUlll1 . lnll
rI,in de los Knmdol ctnlru, (U!lutll ' 
IIJ~. 

l!J:pedaJ vaJur 1I0na, en C'~ IOOn· 
IIdo.la ·Slnfonla· de GoredJ, pUr.-$ e-I 
curupusltur pudu as.i.o,¡tJr. fellzmonte_ 
.,1 triunfo -tanjUSLilkado- de8u oorL 

SíntDmll da los tJ<:mp05: _'1ucle ha· 

~~:~r~~:!~!.v~1l~I:~~~~: . 
Móxll:u. sin ponor Sundenl" énrll."lb: 
Gn -'lIS victurla."1 t) 11:I1Iaq¡:os.. 

l ':l mWéit!oC! vuelvn (mpr.flosu r.m
prand~r .e1lnyvnLJarlu d~ In pU$lLiYl.I. 
de ¡.., IUJlTM 4aotImulantcs.l\qu/so ha 
tntoullldu decnO:Slrar quo_ ~ a. lo
do,llIlrú\)fnuu:lún aLA &1 .kanen dI.! 

'lU~!: ~r: ln ~~I~:~::,:I:~~ do 
lA c\'Ulucl611 h ;t sldu OIU(;4UII, p&l~ 
11\ vida muslc.1..I mr.lCk4na. A,:lu;al · 
!II.'n\.- pUI'd~n cvnl.r~ lAITlbion, ron 
¡mll,lilud. sus lu"ru:.: . 

dudo [so ~bn poco Imu· se cumple 
en clllbro dlJ ,",,,ru.da: e5 u n il IJU11lfll 
~uo rovela un lu"Ar dI! 1" rea.lhl"d 
qUII de.'conodMJIG.1 pur su n omt.ro 

r;~)J~~~~~f:::::::~u~a ::Jl~~ 
r,l qUrt la bUsquC!da do DIle rolJ .na 
do Nertlda rovola dónde SI! encuen
Iru . iJ, mi modD Ile vur, nl),S610 cllkl
crlll .. de 5U Irlunfo sino, mudlo m~ 
Impnrtanl.c, r.lacnUdu dn lIiU a(111I:111-

dAd ... i\cluaJldo.d'" es una p&.Inbra ui· 
fidl flIl poosta. poro la utJlb;n aquf un 

lo. ~L1:~~~ ~;S;c~~\lern~~:·~ndi1 . aJ 
l1Ionn.1 en me 1, aJ mentlS on W1 Qt-

35. Sección de columnas En las nubes 
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D 
r I (lev' !!> H,,~k.ln· J:aI:aIIO:I\U Uaud eli ':'11 
KnI.PO do IUUSh'OS chh::LIl(IS con dos ... 1· 
bucncs: "C.onlSaru!I- ll'),)1J y -~to';· 
,nhmlo Muslc" t tl}'):!) • .o.n~ pruLlud· 
d~ purA la indopandlentc Flylng Hs h 
Itccords. Jo:a6 Cu~UDr. alias Dr. Loe,,'s. 

~ orlginulo deS"n AIUOruu, TlI.lIu y resldenlo L1,,¡ 
burlo d. La Mi.!!dÓD en Sao FraUl.:'-"co. Ca!J(orn.la. 
AJ'tropólogo de protl"~",ón. rlidhtcSsLLf prlmcrllS en
sellanz&! en un t.LIIIblonlC famJtiar: IU padre y tUS 
tí..:,$ h¡v(oron 1m pupo • Rnaln de lo. ai\os c!n. 
tu,,",. que Loc&h. d.do y.~. polku. corTldoa 
Ilasta bl,," y JUL A mediados do 1" década de los 
M·~t'n'A • .or . IACt", \nlV6I6 a la univDuldnd p.:lr& 
Mltltdier Ol~U y ~mpe:r:d a lncwsJonar en c1ub'ls 
nIXturnO,. Eral. t.pooca do los dert,¡chos cJvUes '1 el 
mU"imlenlo campesloo da úbu Ch'YeL . 

~n 1969 abll..Gdond su .llpulmonLO musical por 
d de la lkeoclNura ea anlrOpo¡alfa en la UCI.A. 
con lA tlDalIdad. de dedkaNe • la actJ.~&d aud'· 

~~~:d~ l~~,r:~sl::l:~r:o ~~:Jó·ro.~ ~{~~ 
dnl¡:;:o y L.oW.e r4tM.. do l..D4 Lob¡)~ . 

,\J¡U$ dupu4 •. Dr. l.oco' s decldió dodl~ do 

J> ~ 
... r'.\( ') I (1.\ 

lleno ala músJc.a '1 ez1!'Ó Dr. loco'¡f UriginAI Carr! , 

~~~.:r:.D:~~I:í::~~I~lt1:IA~Cñ~"~:~ 
yo nolUbre provtene de qua sus rC'!ddl!'ntea son ort o 
¡lnarl03 d. Arullllla.. Michooldn. I!I rrupu e.atnbló .u nombre por Dr. l..Dco·s n ockJn ' Jalapel\o Dand. 
saea.cJo rlo \..IJ'Ia et'l&ddn do rartlo piula ~n S.n.n 
franels<-o . Ca.llrornln. qua sn c .• poclallubll 00 prO)· 

La edad del bosque 
.Jorge I::.s<¡uinca. U,úvcrsidad 

Aul. ... noma :\I"b-opolit:.lnu·, 

Colcc~i">n Margen <le poesia número 

17, :\Iéxico, lV'J:I. 5·~ pp. 

['M ~l/auriciu tl-Jo-nlid Figu .. eirn.s 

, 

'

Tu a\AMnela .. un paú en el que buav.- . 

~~,e~:;;~~,~~~!':::~c~~:n-~:: 
"'1 una Inle"5a ca,... m6tanc.6l1ea. JOrgd 

5~~~C:r~~c~:tt~~: ,~e'!~u~d:-f~;t:d 
~:~nbl~~~~~~b~~ ~:n~o~: r:~:"1aw,:~~I=~ 
cl>nlomp.»r4.nc:",. en su mds reeJanLe libro contin~a 
la a"elltura verbal •• 11lf4.0 de docanlAddn de la pa· 
labra que lo ba guiado con rortuna a Ira"". de La 
noch" on b1a.nco- (1983), -Allanu. de los relno'-

~!~:~~'¿tc·~~a e~e 1~1~2~lt~~)~ Vt~~ r;.;:r~~~ 
~~l~~!:~ a!:~=:r U':.n:a~:r~~.~re~~~~ 
'o ho. nulrldo do uno. vasta tradldón donde le en· 
Iroc.rl.Wln Rl.tnbaud y Sebllibadd. 'fbomu y Mer
wln.ltovordyyMkha~. Milony Zambrano.lo su
Mlot~ '1 lo Uuvtoso. Ausencia, Hum: del.Ona.dor~s 
en que se t:ltu.lo polencla de -LaedtLd. del bosque" , 

Jlvtdtdu flD dOi csl.:lncia..'5 I-Cn':IIJerno ~s.ra i1uml · 
nar· y In. que da nombrn al volumt:ln) que rt'un"1I 
2": poemu en pr·usa dt· ., .,.:.1:1',"10 rllc.lur~. 

En prhn~r IUI::t:r, la 1I.115f!'nda. m~gl)'t() lelT.!nO) 
dondl! gnrmlnllla.,uUlnhuu:lún. Sin pérdida, sin IJS4 

l,arndóJ1co ·pruiilllntla- dI! lo illUll1nll1, on fI.'.lsll.en 

:~:-':ll ~~~~~O;~~~-~fr~J~'_~~~~ld~~~n~~~~~~ah::~ 
rld ..... Tuda heridOl ,,=~(.rlturl\~ E.I pAL-'u.1 que 111 (,0 -

~~I!:~nad~e~~~:i!n~~~w~~ ~~! !~~~~:!r~~~~~ 
naJeos dol recuerdu . a\t!'rIKuar itU doloroso mec~ , 
nlsmo y lran. .. rormarlo en motona verbal , poro a\oÍll 
an6.s: ct.be llegar. In "'crilnra -eomll quien l: es· 

~~~y O~~ :ol:uh:~~ c::~ ~~!:,O:ol~~&Zo5~; 
'u muort. propla-. ("Vf.a",. Es precisamenle .sln 

. . paptl med.hlm.nlco 01 que Esquina pr&Cl1c& con 
mayo.r INbtanc.l.a a lo larlo de laleCC16n .t.a edad 
d~1 boaque- , donde tlnlabla. comuoJeackSn con un 
-tú- que autt." dlvtlnu. lun,lnasa.s mulac.lonH: 1'1 
mIUcIl flKW'a do 11\ Muj". !dempre ausonle . ~¡.,m · 
pro ln.scceslbll!l . la ~~"rdl"na d" la Ul'lma- (;uya 
"oz -l.ra~a nUI~ t'n la ni~bla- ; ~I nWq-l U I~ I.h.'1 ,'1\ . 

cueoLro mbLlco .,nlre el ... bol y 1)1 'n.eI . lo t,,"r.'· 
a&I y lo dl..-1rlo. e-t"e aanluario IIn que -la plodr3 ~~ 
cumple &.llar IIn le. momorl",-,1 nnalrnflnte 111 ·otr" 
10- proYerbl&.l d.1 poela . a quJen par~ con"ocnr· 
5. en -Ladera-: -Vleno de L1 ... acela numeras .... la. 

. p.a.labra- . 
Pero IDmblftn, e-nr.adonada ~n lo md.~ 'ntl , 

mo ala auseoc.la.laUu"I., MotdfO)ra de la no, · 
talgta · y el deaaUenlo, au~urlo y bendlcl.1n 
(·Escucha. ·Sur.um corda', Pronto Jlo"ord-l. 
taarible preuncia -olra vez- qU" porme .. u · 

!~~fe41~~~-:i~:~~ul"~ ~:~~~.i~:em:(!~~dll:P;~ : 
mor lA, lo. fra,t:lurB ... pnr donde SI) nllrll ha e:>· 

36. Sección Reseñas 

..,' rn' lIar ti " ' ,,, l.',· j .. , 11 •• • .. , 111t 1. ' ·C, i " 
I , .. pr 111 . ' 11+'4 ~r ... "I1.,.¡ .. , ~.·"" -1· ·1 ~"1I1 " ,.,,,. .. 

" " Iul,., ' ;¡, ,., 111110" '". - \ " h.· ('. '."h·l~ r· ,. , ." .• 1 .t 
11,,1 '-),,1 ' . IIlI"lu lI.I ;, -;: 1": 11 ,.) d'·IIIII · Ial"· l. .. n,:-" 1(. tIo. 

, 11,,; ,: ,11111(, n 'un.! ~u:. 1:\11"''' ''' ( 'Jn ,. ! 1,lnk, 
1:\ .\I..J5"\ , d curridlJ y la cUIl1Li;I . 1-1" )0· 

,Uro p''''I, li;u tI" 1 j,!'TIIIH\ . ESI' nd:tl al"I :k 
J"u .ilh.:.., ' I IJ,·J.¡ pla.. .. IWltl" "UI.:& , ·, · ro í, j l! 

11 11. -,.:alRell ... Ihe ChIC.3na-, unn r,.mp.", · 
,'U\II tJi' Pllulln'J \':ug;l~ ~ .. rr¡(.:l r ;lrn. l ." " 

·(jl(r •. -s d d :'+Jllrt"; r':ll -1 Fen¡ Chin}:ú~I-IIJ' 
mOlda tJ l'( ·1 (;ot You 11 h.l'Ol GOlJdr ,J,! Ja -

1R'llI lIrowlI . candón con 13 quP. el .. 'Tu~u di" 
rlonoo. .wellD. n -"u err~"'Hh;da:d, y -'nll~ Girl 

l: rf)1II I~ .. nolnll- do J\n(nnio Cul.,. Juhím!ll) 
COII\;rlhícn -IIoullo Glrlllo I..olMislon",un rur' 

h' qUf' corijulla b0:5:='a·no",·a )' .11154. "ChUr.ll 
SUQ"c· lle 1.Alo Gutlnero )' -,'t,"Qulla- dl"l Tl1í! 

t:hllmp...; ¡;onlplel"m 'UI;.! s"¡nclo. coleCl-.Mn. 
F.n J.u m41 rcc.Ientl!l prooueclÓll. Movlmi~nl.Q 

Mu)Oh:. (11 ~ruptllomlÍ nlrn c.!J.nUnu; 1 .. !elru· de hu 
( ;lInduno" lient"n Ul1lftaLlll: pulllku qu" rodunll::. en 
In (1t!lJ1rJ1l3dun do L. Hu.&, y curloJliaml!ntlJ .. ,uo 
hbu qu-e .. 1 dlltco ¡wrrllcri\ rr~l':ura 'J 8Iiponl;In"¡' 
I.lIvl. 11. P'",;.,r do Nlo. el 'nn0lP"lJnla ti.lM! alKUJ'Hu 
' ... .rIM ros<:4IAhln •. eomo -Mué"elfl- dI!' Hubl.4:n Bln' 
dr:;oj y Juan Fonncll de Loe Vao Van, t¡uaJm4!ntl! la 
s oborbia "entón d.1 corrido -M('xlc,anamerlc.ano
da Rumfll Fuentes. plonl!ro do la mü.s1c.a chicana. 
'1 pnr ühlmo -La.. nll,,~u("lonlU"lu·. una pulkll do
dlcndn 11 111$ acuvt"as dol mo"lml.r:llo el1k.:lno . 

crllllr:\ : ~ loEn qu~ (lSllIclón, 'lO qud clim~ le- he · 
... I,o.to anl ros', ¿Seria ~n otoho. luego dll IIU lIu· 
"In ... ... ?- ,-I)éjlt. "u-). Nada mis ros~inante. 
n .. da. mds I!Ixlr.1l\",mentc doloroso que tll rlt· 
cUllnlu)" 1" enn!oImpla clón dlll agua, DO' dice 
lisc.IU IIIl:,"\ alra,,!S,. 1.1.10' le.uos que eom~onen 
la sceclon ~CubdC)rno para Ilumlnar- !la. ma
~· "rt" Je ellos reall:udo, a }l3rtlr du cu"dros 
dI;' ""dns Illnlorol':sl . Y pllra comprobarlo ula. 
Mnrfn . qua an -Colle por la que nadie p{l,a
.d .... ierte : -Los charcos 50b el e-'pajo de las 
ri.nlmas, la qulOlud del at::uOl los aluo·: 1) el 
mago d() 111 labardlna aeJra que en -Suilo de 
los p" ra¡(lIn~-:" obser ... a Cllmo -aurnnt~ la lIu · 
,,111. una. nor . hermana del rl]l~mpas:u. 5" 
A.lJro·: o di r.roz. nsplandor de la ru.sla,utl . 
-nliu'raRa nor. exUl-ada ... escora ( .... . ) a muo 
cfld del oloaje- . Flora y 'auna. hombres y al-

~f:~. t!~!:~I¡lo'!'~~~~C:r~~os~~~~:lo"~"t':::~ 
~:~:~~~:: ~a:i: ~~~~~I:~~e.~tI~tI&e~~~~~~:,ol~'~ 
porcepllblomonte . allcnHullje da la .u .. ncla ~ 

- (.S.J nJo!< pur 13 n,\¡;h~ a.lga nl ÁS qua dllnlnrl;, ~!6 -
p"r,, ? -. pr~gunl.& ~qu:1oe&en "S4Igu1m.hInlo" . Y DO 
ill(Un.d.o rllspues14 porquoube qua no la hay. IfUO 
ItI. .no:jol' ro,..pUftsta al.tomo cuesLlonane do la po· 
e~fa (tS ..:onUnuar inda.ando, UC&l"bando eo la p"'
labra bula.us Il.!lim ... con.MCuondu_ EnU"ar en 
la .sbrup.a nocha d.l. esc.rllUra eS un camJllo sin 
rnlurno. UII(1I1C"ORrlnaje sin mú guJl\ que la Uuvfa 
ni mOJ¡ luz que la Mcorte%&" dA escribir: r.3 hundir· 
sn on la espesura de un bosque ma.llico. verbal, ln
lUyondo a.c&SO que somos el "yenero do ISSA YOZ 

SI'I~!r:lu~~I~SCJlle- cumplo . .15m. esta conslg· 
nn . y rtomue'SLr.1 que el reYÚ de !t .. au.send. y la bUs-
4ued. incUS6J1t.e puede. on oc.ulones, relumbrar . 
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~:C~,i..E:,~~. ~l~~'E~ ., 
Pnz;.: la piratcria 
castrlsta 

11 f'..-..k p(IlldN:otu~o. ~ no p.;.dJo .. , 
di! otn. "'~ VIJ '1D1ador rwuffiml. "'- k:I ¡". 
)o ftl"ttll'TI~Iuor\a"'ckr.lcI..-..:houd.aut«.IA""" 
.Yo.C&M .t ..... ~. ~oQ¡IUml.ldu l. 
dk\lll.l"r. -'-rlablo. pobtk:6 tn IIn nllllWrll' ...,... 

=~~~~~~~IbJ:f~ 
"14Y~n-\t.o!. IoblodH'Oll "11,... ... ~~j,:Jn 
pu..- el twI&.n14o Ñ In. «lI"Fl¡II.~", d. UII 

~:'~~~~:'::iE 
n......, a.I pofla rnukano JlI)Q ·r ...... iM" '1"e I".u 
'hn~lltm >">Xl la ~Iu.:!o)n Nb.In .• ... ,(";&1" .. "'" 

~~d~._~~=:-.:!= 
~ ~4 eliU!lor nlU.icanll, ~~ ,":" ........ ,.,."., 
P'U. 0101 _ I.t.IlUlh~, In~ ca .... ",""d". 
ch:J'OOIoI '" aop.nu,r- ....... , ...... t-tanlc taH' 

~I:"~:'~=l~ =-~~IIq':.'i';!'~~, ~~ ::'I 
a.. 'u ... bor q~ "o. ''110: ,,\le (¡u I r<> ""t;wd~ 1 \,. . 
,n,· .. oll ,;;.»L'Ur~ de Ch~ ..... ... I .. "' l'.Ior';I'L ~ 
IIn .a.fIol'lr.'f>\Ik. ~Q"¡d\c.uJw~~\,y.I, •• 
m .. ud.~ 1J1.,.,11\'-'~ ~.nn~", ..... COIU ", II~n" 
"~,U ... . . I,..,..I;'IP<"'f'Jl6Iaol1o .rJ,..,~, ("n ll ... 
doo-"'>IVWI. 1\11'\1' r "~ I ... ,..¡¡J ... "Jl!h.Jc: 1 ... n." 
..."... ,¡o,¡b/..c;,uu IA¡t)b:.fnotCU<'t":..¡, .. , ,',rn.\II· 
dQ ~. 4lI ......... _ W! """", ..... . , • .,... .... . 
~.p6Idu..."'" .. UAoodIo6o.la~,...."'· 1 
,...r"",", n.rrb\.l: !'Iof.Jb .. .L:"'"""OI . .. ", .. .. 
olLu 11,."", .. y .. . -.n wn.""';'" 

'" La voluntad 
dc Coral Braeho 

JlI,uor. 4 .. "" pullMkldoo ~I1IU ,'" Jo) 11'.". 
"'"'..11 .~fwo (t i\l<Nld de ~"'S' .... "O. l '.l;;h v~~h~ ~ 
al n/l . • " I Ir'1.V r::t. ubo' . o>(l~¡".L ~ ... ~ ..11. dI";'" , ..... ", ",,~,.r 1"" do< ~" j(fFMII"';o,)IJ ¡ .. ""-' '1,,1.1 ' 
nI"'" f,,<11 nlJ, 1I.r..t. h.-I~ .. (",). ,1,111"""" 01 ... l. ' 
' .. "·""n· ... .. l"of ............ J ... AIV.,·l .... ' .· .• '1". 
"·' · "r/"l .· ... "".""''''''.7''' ''' ':' _ ... , .... , 

Rti:Yo lt\I .\ Oomlng'v ~':' de ·"'pUt'.moT'e dc 10U8 
~Unl~n> '1·U1 

TJ'fl.'s(.'('lIdcr a hh'n<; 
lr'n.!..J7.Uls 

.;ltnrifJllfl F,.,.'7lk. 'rum"~." ."kgm:;u. 
''W't'~if) Pi/al y Hoymuwln .l/i.-:r Ilnu/i=.mJ 

lo f.rwfur:l"ifht li/lTllrin 

RUSlíDI~~ 
L I U n U.. l' ,G R O N O DE, e u L p .. A. 

E 
Por León R . Zahar 

n IOtUJ, Kh')meini. ill1pu~o onn 

ralw. (!lC'lIb,naill de." ml~rtc) nJ "

e";tr..r Snlrnnn Itu'thdic-. 'lOr ("nn:'1-

.Ier.lr que en .11 n\l\' '':w l~ L' ,.,I(U 

~alú;"i.rOlr "blQ.<6r,,·IIIA~ ~lIlrJl d a r io 

'[l"n tJi"'inu lid l'on\n. Ahorl.1. l'I c.;ohjl~rl1<) irnnl 

h o lc:vdlllntlo Id CVJlltl,-·nn. pern ("1\1 .. nu .1!lIrunli,..:. 

Ir, ":~ lIrhlll <l , 1, ' IIwsholic'. 1'110'1" 11inJ!\l11l1 I t· :,' h,,· 

nll\ l lI\ pll~'({\' illll ..... lir '101,' \111 ""lI':II . .tlIUM 1Iu, ;11I" 

.I .. · .. ·i.lu Ilc \'ur 11 .·¡a l .. , •. ,." ,,1"""~":II,I~· ... · 111. · , ·' ¡.I. 

. UII""t'~; po""".an'I,"","'. r.. : 
1:lii4i0 • .,.·'· .... ·an· ~· ,,..: ... .,.. . 
qul:a u ,1"",' I,¡","Io, . ~"" .• ,-,~· 

UCIOIIqU ••• "-""1 .... I ...... \ ·" . lr ..... " 
'"'~.I ..... lnt:'l '¡u.PI .,.· . .. · 
........ ~.J~:A,I.:. ........ u ..... " ... .. 
toCIl"r r .. ,i ".II".~ • ...,...¡ ... · .. ,..,. '" """""''''''' ........ , .. ) .. " ..... ........., ""' ...... '""'''' .... 

~. ·"a ... ~ ... ; .. : .. '" ..,. ., ...... ~r.1 
.... ,,0 ....... "'.,.01 ....... ·' 9 ......... ...,·/0, 
.... r~ ............. " " ...... 1.1. II~\ {I";, 
.. .... n .... ....... ., .... , ...... ,. ~ .. &V •• _ 

' . ........... . 10"' ... · .... 1"...".""" 
L • • ' ,r.. ... ,..... ,t< ..... ..... . ' .' ~, ~ •• 
... JWI,.... ... ·ro.·\, . .. .. ",,~ .. :. • . • •. 
::"~';:.,";:' t'; .. ~.~~,' ... ~. ,:;1: 
/I.- , r '!I·' " 

' . • ,.' .... .A' 

~ .... n C'''ma ., .... ,\4 ~-,.Jo '" .1 
;", .• ,,,. ""'-"""v.tlo! U II .. """ ooj"

'1 ... , ,. ... ¡.;c .. ,1 hu ........ ' .... .. "" .. ,.¡ 
..... t.ot",.~"r...,(oJq.·,r1I.· .... 
." 111","""""1 ... , """bPr" .. ,.. .;o .... , .. 
I' ....... . · ~·"I.· ... ,..~ .. '-"" .. ! ... " ... · 
.1""nI 

rOl l. .~ "1" ... ~_ """'_: ... . 
"'-. ... ~·"h!.·' I., ......... ~.,. "'" ... , .... .. . 
(·h~ L""II\"") .. I~.I ...... ' 0'1 -,-", 
l .... ... _ ¡., ••• I<uhl"l'r.· .. ....... , •. , ... 
(._11 • ..,.... ....... ~ .... II,..'''' ...... ;., , 
...... ¡'·n" .. , ··I .,.,It. ~ "'" ,,,,l .... 
. ... /O .. t .......... ~ . ..... ¡" .. • •• _ 

... •• ..,-II.." y ... • "IY ........ , .. ,. ... 
• .... " "P._I • 4l1lll -.~ .. bol ... , • ..., •••• 
, •• ' ...... ""., ... ..... .. ' \1 I~ ' . '1'1·"ln 
m,· .. ,.;." """ "" '~". " ,h' " I , ;:. ,." .-, ..... 

37. Último número del suplemento con el nombre El Anqel 



• 

~~ ,,.. .... '. "~ 

. ..,." .... ~; . a 
Adiós a1"68 . 
: .;Ü '~.".-.ravda-~'6I...., 
~ ml11k1a 6t rodl" l'I'!IiMa IIIOrirL Al r=:: ::~M.s.cf.:r:. 
rnwttI$.' 1M fIPbod_ c:vlmln.ntal di!: " 
.. t..vt.n~ ... Uft.,_,.."...n .. 
A«1.tn. de nu.u. t.bt~ __ m .. 
g'U\lf"CIdónu..tL .. 

~;::f:~~a.!-~":...~ 
t-I ,.MW IIb«'W1o M /01. ~ \a PI" 

~o.,:C~~~:!:~~Dtt:=-: :-
PI&r .. ..kn.\riDII:::G.bI.~.hen(a.. 
".., IrKlIYk.lU&l. l-. f'ftt.rHa ....... ~ 
..".,na.".t opt'l)bla 1M 1M ~ .. 
ItJll'ft'flrd .... ~ tu ~ialmM.. La~ 
d", rn!09IOf1 '1 t'.IIInu'lOI. 1_ dlpUd.d doe Ot· 
ta' lq PALo . 

l.Q que ,.. M desv.a~ .~ ""'" 
I~ ... bol'" d. lo ifTO'Oo'HtolW. • ti. 
toObrofOf""u, cuornocomonUva .... ~ 
¡n.uh.". ·t. _unM:ae\oOn.,.... ~ 

~n r:t:,,~I;!. ~~ .... bmo :=; 
IronilllJ'Ue('On .. ~~Dt:lrtlu
n:".lh'n'l. ~I .. t>lonlari_ "'-la« dI.! 
·11")"l'I'. '~~"" ___ I"" 
"" ~. I""'Io .. n l lU do .., !IN' .v .... u.n., A »
j1.I1.pr. 

",lml.ulW>. r~ul(& iAIDInablo t' ~. 
!*' .... cuJo ú..f ~tlmenl.Llh.1M .por bv.. 
/loa o milla., r&D:IrtM.- d. a.l1JLlr.c. ....,.11(&. 
01_, tUrwlAmmlLlb4 ... ~ M l. "'"16ft ..,.. . 

ftd~n v ~~3:'m,.ftlr p..llle ~ olnAA. 

.tu d .. ¡ b.,-,1llUenlo uUIÓL,u,lIl .. W p.1t 

.... ..n_ .. MUllO,. -mnJ'.rdnr-. 

a:1~pI~~~:8~~~~ 
~I.~~~::.d~u~~ ':J".:!' . 
:"I~~':: :.,: :~Ud~u~~ 
dlea. Enrique Krau,~ ~.ustal'O I)f.u, Ot-

:~: 1~r.;,~~"=:!.~~ 
~'!~=l'u-::::;'%~~ 
y tu InV4ltII,.u6n .n ucb .... ~. 

• 1_. htt.emadoMlM 6. INI. '" on:JtI... 

:.~::-:tu::ol~t=f:.! 
El ~""~,.,.,_u ___ 

... - 21 .. 6tftM-ittAªFiJ6titAPAiglLl . ' .. " . ; ........ n·· .:. ··E·· . ... >'y .. : .. ·1·· . \l ' T '. '.', .. .. ' :' 11 
., 
! 
i IR 4614 tl6flh pu.cdnt ~" LN 

llíjtu VÚ'.JiMd8 tlel rk.tlno rk 

! 
¡ rrwla ni ... libre Hijo LI~ 

'1 Oaeal'. Wildco. ,. lIi«t/1'I"'Í.II 9'M" lo 

. npar4rl4 " Ñ JIrlftÜ~ tIIJ 

I .......... . ,k - "'IV""· JI 

'. 1' ..... <l • ... ..,..uu.., Hn 
: mil t:ftl.Pqe; ~"4it.p. . 

f : .T~ nHG~ :,;.:. ·/01 

.1 l«t~~ 1M J~ mh CMlmO'Wdoru de 

I : ';'A .w,¡o"",d<w. _I0I>l ... <111 ... ¡ l'up. 4 ti 6 

rascacielos 

ersrtwin 
H..r:e 10(1 .. 1'1 ..... d W de ~,pti.c:o"'hn: ole IAO". n"<X' en Broo .• klyn. el> (:1 1 ( ·"" 

cM urw. o.""m .. de ¡'unl.-ntno Jud"-. J-.c'nll C(,r."hw-ib. StIJl J'GItr"",, . '1 (l rT1~ 

1 Re. pro.,ic.ne:n rk S.n P~t.eTwbuPJtO. Prouln, ,,_ G~Dhowiu M! CTlII1l>i .. n 
de JJrOoklyn .1 J.,owor "'_t Sida Y ronllt'111..a.n un pcrl;gT"ÍN\lc pOI ~H ('n.',~" 
·tH~teI. Kn d 1.o""M' Jo:,., ~I~ n .. co- Ir'!- el_el), et tn...cr'f'""t,lc: hC"""n~ 

y eodu el.. ~ 4'-"'A&.e tod .. al! vid. y cuyo eal"4ct.-, arJLu.in :J .. 1 ... ·"". 

pnr w. k:ctura con.~laon enn l. ehillpa. 4:'1 e.u-i~ma y 1 .. inquietud d~ ,"u 11.-:,· 
n1.no mayor. MIlA tan.k. ~u.ttdo M\J'I'YW. k~ .11(In ~ C'\'I .... , .. ,¡ ...... IU, 

C!'arnhinn _ urw.. ~11IAdoou. eoua. de d .. pkoIos f'n el diolUilo b ......... l!:lyniun'l 01 .. 

\Vlm.u.-.bu"". donde nAO! un ,,1"'0 ... que ... ,-r de II~ .. , ~1 nu.llh ......... " lO 

.bucl'Jo rllllftiúo. M'IfÍJ" ... t.nd~ Juclak ... fI .. ~ri.n·(";C'O,~ d~(' 0;-1 ,.ri l" 
ñplo. ~ ~Iria Arthur '1 mucho ~ '-rdll! ~ A 50lil 10 .. n~. o:n 
~ • "" "'111., CQfJJI~ .. tDe3U' 'IU\ pI.ano ~ieo lri~dlB.ndo I~ n'o ..... -



. -----~-- .. .. ----.j .---__ ---:a _____ _ . __ .~ 

~/~UITUJ OC 1i.1J~O-UEMEBQT~. . l. . ... ..... ..' , . . 

l· S~tnpait!ª/Ii!'ºr elD~J~'~ 
- •• 1/ •••••• > • • • 'p:' 

.. ' ...... : ...... , :.' .... " . .'. . .. : .:r<> '~~.5~· \ :·· .:;. ~r. ·n_,,-; ~-"-L~~~"":":,-,-
Como todo'terroriata serio, Fernando Val~~jo;~tnp~'a la :l""1'ei~CÍ<m¡¡q:uel!l<l 

. , . .., ': ·'· ;~i;nJn.'¿~ q~it;:~¡;.1.~1n~~ar .' 

39. Sección Entrevista 



.. / 

Vidas cruzadas 
P ,) I! (; \. 1 1. 1. l·: 1\ "" F.\ l' \ :-: ¡.: 1. 1. 1 

... \le dijO que p.1ralC'flt:r buena lIIemoria 1M."',', 
)110 COIl~ ~rdur.Is . 

- \' (UnlQ nu \·a.u.ICII~ ruDO. Lusnillmod.:b\!n tJl' 
.1'irl~lItarse con \'efdut1i porqut.' ~ L'Slarl IOrIlMII · 
do. las ~r.ndL's.. l'1:lfromos, Iu l'1ut: comamos, \-anuls 
perdhe.ndn 1& mt!muria. \ 'u pur 1lI3S que me quiero 
acornar de la.Cilr3. de mis ht;:rmAJ~. 1IU ~tu 113l:c 
l.:anlu Ill!mpo flUt: nu lQ:s "ca. 

- .. \ nli m~ gusta nllKho La C.1rne - el oi!lu :w 
melló íl.1. boca Uf! INlO de mib~ rt'(alcnl.ulJ. . 

- fs,Q es lo I'llk ffieltuS r.:Llt,¡ f':1I esl:a usa. .-\ .Iu" 
fl!maOdo ~iemprc '" h~ M:u~ Llame. (01,.'),1 nwtt:a 
cornt! V\'nJurou. Esusi . me w pide SlClTlpn: p.lr.lfJue 
;J.1'ornen k>s platos. 

- \' n ¡¡.>t'f prtsllklllc. i.~dól.d. OIallhi'! 
- Si. pero lIJO k.lamlt'sn:píllcndo, hijo -fralhlsc.l 

le habi. s,er;idu 3110n Ft'fnaollo ,Iur.anh· quilKe lÓlr\ 

l.'UII un t',SJueroc.asi ,,:tiglOSO. PflmtroCUlnoCOf'II'\~r.I. 
dl.-spues como jer. lit!' l,¡ s<rvldumbre. 

- -Purque" 
- \0 te V.:l)·~1I ¡ Sf'('Ucsuar crL~ndo qut' rrC:i 

SU hijo. 
"Oo.la Fr¡U1ci.s.c.a. es mu Iici qa« mi mujer -o soli.l 

decir el poltrón euolndo se le pas.J~n tos Iragus . .-\ 
ella no k incomocbban sus bromas. El.1 d p.¡:rúlI. 
,,1 próximo pre~ tdt:!ntf de Me.,ico. 

- Pt'ro ni siqu iL.,a ROS parecenU)1:. El es gu.:ro. 
- ~y tú cree3 que fSoO lo ímporlóll 13. gt:'u:l:? Y.1 

in\-enurilD l1Jgo p(lra jusI,fic.¡r ~s ch,snlcs. 
La cocin.1. no en lan imltlia (urna en I,.:asa lte 

UC.J.ll"C"ólS. nILJn1pC)coJ(u;mb.bos.e)(!,¡gr .. (b~k",klr a 
laurel ni a ulla.s eJe b.irroa' que fr,¡ocisca SI! hall.lha 
Un acu:'(l,ImbratJ.J .. I'uro no habi. soIuciOlt l'I C.llldí· 
dahl neíl"S113b ... \'ivir en la Ciud3.,1 dt- '1\;:. .... 0. 

- La lIkwstraes(il(il. ['\0 c'.>co"'o las orra.sIjUL' hL' 
lellldo -dijo,,1 njñolJ1i~ntrA.S "nlabaco," m<l)·olll·S-:1 
un pan etc ('~nlt'no 

- TI~nes qu~ .lC:USlumbrule i\ 10<1-1", hi~, Si 11011 

Ft:maJltJo :se \a 311J1HKlloriu IIO!) \';lOO=" lIo->otro'i 
coll él 

Francisa habria prer~rirto que .u un:ro hi¡rl 
permi.Jlecíen. en Zacllecas. ,-\lIa cl.1irt.: . a¡j~·IILI. ... 
IJ.: limpio. se llevaba al cara;o lodos uspa¡)\.'It·, -En 
,.' ~ 1.1 ciudad ti ·';enlo e) CQS& rar.-. 

- .\ mi mil gusu más aqu l que m l.calec ;l "¡ --~'l. s.a.~s ni lo qut dicts -dijt la sin·il:ttl;t nm 
;u(C re . .'~i~lu.t lo . CUMIlU n:ncur dintalaba h.lci.l. C~t 
n",13I1 ~U,' b h. bi'lIci>doviudasicndo.lLa. Un ¡"n'n. 
OH.·l al\us alrls. ¡,;unt(.Mkndo un 8K:arg'O de don h:r · 
11;111111) . el UI:.Iridu rh~ Frilnc1sa se I&Sladóal Distrito 
Ff'dN.J1 [·11 ml'S lie ~'PU\;s. CUilnru FronciiCa:!i~ hizo 
.1 la I&~.I tlL' tlUl' ::tU lUar~10 la h.uia abandonatto. en· 
••• ,,,, . ~."" ....... ........ ..... , ..... ,..1 •• 1 ........... 1 ... -.-1" r·h .. l .. ~ 

rlil un lUb'O. ~all~ 1 th' bis lrcblumlJradus huc\"lJ~ nm 
jamoll.Jt.:l>IlIparu..llt r:o. (un grul');c. nMl.t.i;u de jlI0411:111' . 
.-\l"arKio l;\ c:ü)Cl..:l (11.'/ IIIIIU al qlll ~ hJbt:t l)rl1nll,(ílt.) 
hac~r pru(CSIUIlI"¡l ;¡ . '..II1 ·~U llltv 

- fr.ultJsca . ht ,,,.I~11u 'li le nv I~ .. 'U:,ll \I;.a,nlu 
- Plk~ 1!'s.1I!S l., Im"u \,t'rdad. VOl r.J 'Iue me Ita~o 

tunta . 
- SOlo l~vlr~llk·lSIIUlI "Jt)llr~;lflo una. .. ~·nlal~L' JIU s 

lAiJt.:s tellcr paciencia. Si 1""'" polla bla b ,,{13 . 
- ;\"u se IJrl·(l\.'ul~·. he a~cJ JI\ ;HI(J nb1'\o ,"'un .. ",-

- Mi OI!'o(...:.ot' Ik- ¡'II.a~"l:I\. nllra 00.11'01111.1. :-0 \ 11""'n 
11I'lIt's H'"ClólmJ.nc e::. ;¡ Eljg io ...,ln~;fI .¡.;¡oo lit! ,lu1t~h! 
JlNlldo'i ~, (ut' .. 'ioaGI r . 

- CIMOtl u sted 1I1~~ .• kHI ¡: ~ ruarl ("'. Iwm y.1. ",.th~: 
que 111' lile ~uSlan llls m:lrlfollcs Y.J mujer!., ... 'L.;llJ ... · 
IINJS ntucha.s pilo toJJxi.a .•. 

-- EI1 mi r.scud.1 h.ay Ullu 'IUI: t .... m;¡ri(ull ··111 
t~'f\·mo el JlU'!I) Lill..x:ioll dd caflrlld.l.tu IInpf~'JOI:th;1 
d Jire de L1 cDeinil irnponit'lIdlhc por momentu",;11 
"ior de la mil.lJles..1 H'Cien cJ.lt·nlada. 

- .. \liénlklo bil:lI. friln('i:,ca, le lo rut'gó 
Ma.rcclo r-sla.l>a S-:flI3w~n un srlklo Ik' 1.1 :).lL1(¡JI! 

unol ros.quill.:tflecho:ubleCflIfl! !(~IIt~kh ;\;u1.l nll',10r 
pan cclcbril'SUS C\la.rrnl4 Ji'tus de cdall quc;:¡,"U rik:.ule 
n,.i,s imptJ(lanl~ rUl'f"3 l'k-gJdo pr~lItcdc l.1 Revubh· 
c,) [lIlocl ... ·S nin~uu rincón..J1! Lvs I'inos)(!sal\ ari;¡ ,"~ 
UIU -111.11111.1 th: wl1o·. El nombramit.'fHo tk' .l.Sl' :iOf" dt." 
im3Ct'n r'.I.:' ~"lnf1i,lato a 1.1 pN' '\I..JCf1Cla habla aHtoc.'n· 
WIIo ~u tlma . p..·OJ:il.~rc todu )u e lrler.. . -':',hol.'(ool) 
dJ. bcL1..\C. pt.'f"IJ Sill,llf1!.:rul~'lIt'C cl;o.e OUl"SsufiCl\!III(·. 

arosrurnbr:Jt),l rcc:¡t Jr il b. ~nl)r ClpI1flunirla,t f.u d 
IrallSCU rso ett." u IIt)S nh.!!II.."j Su tak'llhl habl,l r(al,Z;}tIO 
un milagru a' n la I)..:rsona f"!\~ f~rn,¡ndu .-\lc:lIII.1r.1 
\" ~,",os. hJSI:1. ~ h"bia ah'nu,lcl" IlJuroba pnw.lucI" 
dI! !;J n tu...'i .1(\O:!i de 111.1 sentarse. 

- \I.lrt'l.>J.l, me t::1J;:¡,I-uiJ. susp<:oclt.:r la scsKiIl ik hu>. 
lI.lhlc o"ill,1 Cm! RI)I:i'l ""ra hJCL"f un.l nut:\"J. CII:\. 

- f::;tal1ll'ls,) IllJi lK:t: "I."\S ,t~1 ,1 ... ".1-,"1 h'. dun h:CI1;II\I!O 

t~ Illljo ,h~ u Ila 111:, 11,·r.l hUllIlllk :'\11 Ih:~ . .',lb,1 "u,' .¡,u 
:",., .,. fW'r;1 •. I' f:L.I.I, '~ ::I I d ·· .. IJ.1I1\ ~:IIL'l'r .... ~h·'~·· I ·: 
..;rr [ ¡.; ¡/I,·rllll rk,pu\·, di' h"1 1J d lIfU(u IIllh)pcn',l hi'l.' 
'·n d ,·IJLII! WI d ... rJ '1I 1 ~l il,11'r.I.;-1 pruplll r.tn¡jld.II'l 

-- En l,mú·;:¡, ha r t'nr"s;)'· .'lvlll"") ,h,hk~ l - ~I, · I I-;"lll.· 

fl '¡~' ni) 1,,,tlJ~ UIU>· (uflll'lI ll1 ,:lIn 1·,111'), 101: ludu) 1.11 

\·' ·~I \ 11 ' ((t'" ,1 IIIIU "11 p.l);bO 111 .. , irro 
- \ "I\b. I!"II f.'rll,uu lv. ~:u 1'1111\ ill,' 

\ ·'11(" . JI"ff) .1 IIn pn"f!U mur .1110 .. -\1".1:;.0 I·J 
IlI ;:U llll)J:lJ ... • 1,' h .ll' ~· m,h ; nll'! 1\."'11"" \ \ ·CI'I ',\ PII.: Il.tJl 

J! ;U1J..:i Ii..- 1I1, llItl. trlu.1 \lstnl .1 í. 1 JIIII II I., 
- :\Il"'S lr " q,. . .Jo .. J, 110 .... , ."~,, 1".lIn lllll-; r:lIlu·.I!\·) 

-~larcP..~1 nlJnh.:llIJ. la rn .... I'III1.1 111 111., J. ->11 lh" ·;] 
com'J ... i SR Ir.tI :lr:III\: !lIt 1111' ·;'"':'(,,11" 
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- Eso :>~ rl'fIIClfla linglt!ollf. 
-"ur 111,) " 'fUII UI"):-...:;I (~I"" ll lt' 1i1l~1(. ¡j.Jm.l." IJt ' · 

I!fa supt'f')( d imp.actu dCUH scnl;mi~ut,) \t:nJ,hh:fU 

- dijo ·Mah.'l';" . t un hIlUIIM .. ut'. IJrrl nin~una 1n3,k'U 
l',I:.Iba IhSp'It.-stu ;¡ ,'n(rffilar~' ;lllul1 h~nancfu 

-- ,.(llnc,'c u Sll'll ;, ;1 1~'J ¡~n 'IUI! linj:. rul oS 1111 ' . 
~llIIUI..'hl(l·· 

- \Ianu,-IIIU I'O¡ 1111 fUI ·r.l di' ~'ri¡'_ t·~It"'11 ..,.;&1" . 
c;.ü nl<J 11, ~· :i ltlllu . dllll h ' rll :_Hujll 

- Es un Vlodll : hiIHM.·ril.1 
- La ~enlc! lu qltll'rl· . prc¡.!ülltl.'~.;dll.lnla!quil~r t.:1I 

h t.:llle. lb)· I lu\~ \"I~ r l" ;llborlJlt} qUa! SI! :.Irma CU.lJldll 
H\.;:a a ll~ul\ Ci.-slaur;I1IIl!. 

- Si , hGmhrr.. r:l lo S4~. \lanlll'lilu ~ )"IJ cur:kullll, 
Junios la prt'parat liri...l IIJ~la Cnll1l.l~"I(limO~ al~ulla 
' ·Nla mism" nu\·i.l. 

- ~o pUf'I1I~ Sl'r 
- Tt.: n,'mvs '·;1 .")1 tn: ;llt.1 .. liO' .... llc ser ,lllllg'OSyctl'lkl 

rt.'íOltuCa:r 1\ '.Ir: tlUP ,IIUI. I:1J a IIJI1tL' rlm \.''''J (;'tll.ll'itlarl 
".:: J.lterar sus .)t'lIl1mil·IIIOS I.u CII :II 111' Ir 'luit.l 1,; 
';lbtÓIl. 

- $1 m,' v. ~rnull·. tI'm fcfl: ;lIulu. (".l),r'HII·, ~ullm,,
lodos. Só!o hJy 11Ul'l':-'Ik:raf UIU IJr~, .,il 'fI pariJ ikmu . .;. · 
Ir:ulo -~IJh:,~ ln:o,.(: mCClull:"(h;, r'liqu ilb .11.1 bUía . 
~ . J It.: illlllllll!;,h,1 ~' r .:J ull ir.,;t Ilui,'u t'I f .... llIlidJIII 
1,' habl;ll;¡:1 I!I: uslt-. I IlId t l ~ 1 1 1&.' ";1I1In'lli:t rllaut.'th:r 
l!;:¡,;). (t'"SV'l.:tUO:iJ, clt->I.IItHII~1J1\ d rin IJ¡ ' Ij¡o\J.r a c.llllJ 
su mbltiu r!~IIlI'!llIr 11If\lc!¡¡ VlIsihl4' 

- r.S'-'Cfú 'JlU~ t";II : 1'lInl " l1t" ... )11 "11-> !JIII1.)rltll" 
- Si. ~·s U)l II''¡ 11H1>· .~ ·r¡,·n\"'I) -r\· .. p"lId.1J \1,lr, ·,·:;; 
- (JUI' llll O¡ IIl:h . '·1111.111·1· ... 
~I:r r·.- ' .~, 1 \ .' t t t •• '1 p.'. ' 1 11.· i ... "1 ~. 1, t, ::.1 .. ." 1 I t d, ' ;: 1: 1 

¡I '¡Inl.ld (d ln .1 \1 1""1\ ' '',/11.1 "':11.1.1 P 1. ... 11 ¡irw\.' e 111/" 

¡Jl I:' :-0 11111 r l · \o"r l · I ~' 1:1 ntl ll.l (JI"'I.I.·/I ,1·'"'.11 r:l! Ik ..,;; ,' 
dwl:.a 1'.1.'0)'.11, 101 i¡!Uo\.!fl.., he!:, I" ,· ... 'i0,· n·,t;.LJ:lnl.d¡.1I1 
1;1 plllTtil 1-.1 11.," .¡!rv .... ,lI rll' ~(iI.1t rila I·"!!;'I ;il'III¡:r,' 
IIUI' \l.:t..l.1 ~ I .lf 1"1'ln "I'llId lt·< . . -":.111" . 111111':1 ;:.:II, lf.II1 ,I. · 
C"1.I1l1.ql\ ¡I:,;" .. •. ¡ ... I: .... \.\I.JlI·,.¡u t.·II" 11. ·[1) ... :li,!\..'rl·"I!o·' 
,·lllcllll.ltO 1l.·\OSU :11111.1 h:I:' L1 ';. 11":1 ' .... I'Z : t. n r.,lh's ,t· ' 
~lutUl~ bl'f\':. I. Jalll .I '),..;,' 1,: h . lh¡;llM·urr:,!L, j!1·I\ :'"I; lr Ilt ~'· 

"11 d ll:H!,' \ 1\ 1.l('II I1 U;I 1·. t~!I' Io.1I11: ,:. 1f1:l ' -'. 1: ; d lituu!tr, · 
1,,·bllll,nl .I :1:ltII .I:-o :tll ;III, ·I :III I:I. !·1 "".·II ,: ... ,·il.lr . .... · 
,llj./ ., jJ 1I11~ IIIU :III'. ·" :1,' .1;'. ·ol:l ;·.·I .tlll. , 



C~e:n.t:o 

l' I J I ¡ (; I I 1, l. I ,~ le.' I I I ;--\ . ' .' I l' ¡.: 1I 1 ,) 

I ~~: ::,~,: ~:LJ, :': I~:;',~.: ';'.~/~I:,~i':',·~;'~',:~;:: .~ :7 I:',~.:~~.:~.~; : ~~I:: ~: :\ 
, ••. " •• ' L . .. , . , ,, . 1,,'''.' 1 , l . ..... ,. ·t.· ." ." I· .... '''l., 11" 
' .~. "" ",11 ... ,1' "" '-" 11, ,,. ",1 .\ ' .. l. ' , ... , '"''1'''' ' '' ,,, ••..• 
ua .11.'J.I'olCU .........aauw ::.v1u.....ul,· . 1I .... ~,'IIIJ\d ... '-""IV 
~ .. ~ _tq.lot&lwto.n --'1.ICAoIlur'U'1o JIoQ

__ NQ'!'I'Iq\M.Snj.llh~r-.cI;!l.'" ",,'rormvkdón, .. "Inn 
1"" (· ...... \ .. ,unhre. Se rtoC"t.·,-d. & Ir. :.1,. Il/Iu.'" c"," ('II .... ·IM 
u "'" , ,.rh'Il, ... I.,III1'"t.., (· I.~udIO) 'u' ~ , .... j.llI1.'1O dlk'nl~' 
11D,1."-, 1: ..... ' rl'"(I ~Il ,n.u ... ,. • ., 0;1 .. 11'>I"I.ra.r a 'kIli "1"1"1)" 
(JIldS CUI1I"~"(hln'!oI,, 1 .• • dO) nh .... I. S', IIIlI,lru inl'll."lht 
• 1.1 IIur .. rlo k~ "¡i,n,,. .... ·."'. ~n q'", ~~'" Lht.u,'.", 1'"'''' 
fns hcrvrl .. ms "'~ J~ "PrTlIo ) ' .. "lIl1u," •. - Lo::. .Iu ulru 
C"O;.Io>r po,KI.-lltn 1I< ..... ".~llr y ,~Ia :Iou.·.·rh..'rl.-. 11.1" un. 

do' ~::¡;;r~·~~~:= .. .:~rv:t;~:~i~~~1 COI! wuaJl. 
,11I.d ,JL,llnl"d .. l. ""',.. cutno.hn .... 'IIIIIH!lrta.. .... .cenfe 
sin ~~.~. n"")f.·U. d<I!I aa.o.rrlo. U.·~do I.J. .zotea da 
.'"tI I:"ftiHclo, )tarff. en COflIIWlnl" do otl"05 all'1i«os. 
'" 011",'1.", .1011 su rin" I.kt nHlnl..:" .... ·~. una IDu;"r 
110' 0".' filió I"odi" r. IVI"'. hir!l\llwlu '''~ n.ll(A. J\ 
un rob,bo que .lIoOn ... '-. la ~,. por una \Ot'tt&'ia. 
le Ittr.ron 1m l. fl"~Ile con un .".IIn 

&.~'" lIarT)'_ ·'>Ol"que era &pOli""". MbfAl1 ~k1o 
."'.Rlcos do.:t I.a.s .~ por lradic.u.'m . Con utro,t. 
bL.. ..... ,. .. ..rnpr7 ... IlTUrl _ fornl.r 11) qOl(": U"nu"-Ofl -~1I. 
11'·'''.l'O· .'iotm,,:lIIulI'~'. d~ja I'an")'. II'~ rcullilnC\ltC-n 
uu .. Iuf¡ 1'1"'" Jl:1I~l'" do lu anna5-. \' soItablt. "lgulI. 
d. . . .... 01 fru5C!l'i: -.'.Nn MM'''-~ "n pi'1!JI cuwruro?-. ogn' 
rrjnt.lo:lC l.ot I!'Illn! .,.i.o-rn .. . 

".,Iota u, ... !'K:rI,;¡ÓR !.Iv ndUdAnu.'I qua MI In('Jl· 
IIftlo ... pol'r Indll.r (HI In lisia d t:l irlolm'(¡:'Ihll!~ A lo.-/; 
J."I( ..... SU l\ll:Ulllr'Ilo,"'" qu",,:,>ICO ttrlll""w" quion 
"n \ ·. · I .. I-d ","obI!r" .. lHt..1 pals)' 11"-1\ 1 ... cllI:rD.1I dlnc!ro. 
I,A~ i\UlkuL" lI.fI.lH~_lIlo.l\ UII.' nonll'lIc1allJra ~ la 
l ....... lIr .. !tu1. ,\,:,",-·",.,r04l1 t"n1bl~\rl !JI ~ I\lto$ funclo" 
I""r'lO:C •. ~I IVIb""r 11n qu •• :W'I OlJt ...... l~¡gllan ~I .. rio:!l 
, ... ~II"'·(IIOI(, .. . 

SIIITI 1I'''''r :'iullth. f'n 1.0\ Af': IUl'llldn.d. )." HO 
1 .... '··,. ... '1::.1>.'. r: ... rln.· ... . ",u'lqu.~ t("nl~ \'arl~)< IIAbla 

:~:':;;.Iil:~,~ol\{.~. o.:,,:\("u,,'.',~.II:f~~':(¡r~'~~rn-::=~u~i~~J: . 
ou.rh· 1·1 tiro d .. J{rll.n" .. n.1,fEo 1!L:tí o: .. rnQ. un oor,'''fI(' 
I·.·n .• 1.· ,J"u~~ IO"'firiil .-QnU,,,_,"r .~u 1(II.IJ.u, cont,,, 
f.~ ·'''flUpUIU .''-· . O¡:UIIIO lu" 11;"llrla" ..... -1 t~Vt':r.· n.¡.o 

' ·'lnr •• 1 :t 1' ... ' ·.· .. 'h' lit ,.¡ •. , 1";11.10' ... , "'nI-' (U8Rlf''' 11" 
'·I, ,·r,:I .. . 5A.n'l U ... n )'!'illlHh • .':!. r.u~ .. ; II t"nll'utno1n pArA 
,. , \IAIo' JI\¡ltk" 110'1 1\,\.,. un fttJI.nÓ ) •• !r" di !lab'a qu4'l 
"riO '_R II"nor ' !Ilf ulllrMr .. " t!nlre Io.~ "incc. m.Jor~ 
.Io"¡ Jlllltlllo I\I~u",,:, .• 'lIi«o.." qua 1 .. c:onrx:inrun en 
1 .... III · • ...,'''I .. I.(U.l ,.. 'lult IU('lIIio) ,.. •• lu ... lilCO"run do di . 
• ·, ...... ,.,I",~II '11.l~ hahla \J'''- gr. n c.o'llradlcclÓn ""1""'., Inh·I'RC'·u.-la do:: .~aln 1'~rr)' Y :'Iill" ulllnlml('$ 
"'''IM'' , ... ,to., 1:, 1~(:'III., df! otrH c.olur ('J 1'0 , .. tribu. 
0 .\111\' 11 •• n 1.111 '-' .. CII 1".'IIjIIlJl05. 

s..-:l111 Ilarr,.· b " bl¡.j Iot(r .. ,(o CUltlhll,:.r , ... enclgl& 
.-J ... -II'.'''k',ü (on of¡"'''-,;''1111,h",,.,olfnt,W)!I que VI.1J.-.b1U1 
0'1,. il.nw.llalo tu.",r\ "'S uou ... .!nn.;¡ . dl.,I(,.,:,a,ndo los 
1I1\:II"'¡'I'·)i;III"'II':,d.,<';l.'IUrf'l'II, l--; 

tllU.,.. h."n~"M toz.locobrc. IIlroc:II\<O$ do "'(1I1 
.·H1I'II· ,.,a di: p.k'!JI d .. bu[akJ y O'Ir{L'I ,·:o;,"-'Cltp,. tll's , 
¡.j,U'·I JIU 11 Shon"" lIa..,·)' ~IIIILh. hl'rman.1 00 S.a,,,; 
,,, "IOh 1.:\4..hll ru~' II,aJt..-.la(ln p"r 11110 ...... ,11111 c.1\..'" lca 
\"l~\I •• t:1I ••• IUI.-" • . !t,,t. 110.:111-:'1"111:,,10.,, s.<..ohl,rnnrJ)u ",1 
II I" IIJ(N. I ••• f t: t.ol."lfa rry ) • .., ''''iul:''~. 'l".·tI"nu(I ~I" ¡("ntl! 
1''' ~. oI ·.-.'l. ('11 , 1, ·1 .... 1'(- 1110· ,-:\,'1111. d.' I .. d .•• 111,':1 

tI " rr)' ,nandv" la. .·II'J" ... ·""' ... 1 •• ''':10 lIo,ulo,.... ... .:.., . 
1'1 ¡ , • •.. d ",ru .. 9" ,., 'W II.lri\~llt In\Cn'.I-. Cu"I(IUWI'"1l 
'pa' 1 .. I)(r.".·",.,. :. 1 U-'>l H al,:urlll r <1111pulndnro ,te 
J:.o ('",.I"',,\ lila . .... • Ir ' ln .. f,.rI1l3h" I''' ''' U .·/Ii .. cloculIlr "., 
rk •• 1.,r.-"I>C o; u.: ..... ,1 ... , .II.~ ~ ·l.u~ c:ult· n.:V"'I ~ vtf'"rQfI 
'~"I "¡ ,,,".I ... ~; ".~ 1".,:,·11,<'> ........ r .... gn· ... '¡ vn .nt o,.A 11('..," 
•• '11" n i .. ", .. L.>:" .·~.hrl7.O-/; 'ltlO'i'i.\n .,...( ,,101(')0 .... 'Jo4$. 
\ ·.'0 l ..... . . lj'·III."""'" .. f • ....:I,I.Io, ~ I"".r "1 \ ·Iru .. ~<l' "h,.rc . .. · 
r"/I .,. t .. " ";"\0". 

1 U' ·j('I. ""I'r~ ,11"_>1.1 .. , Wttl.lr r IlR\: 'UCHIl :'lU:'l.lll1hl· 

t trl ... . I. · .. ' . .... 11111,.,: .. . . " r...·WlCi,·II .1I 11,"' 1'" _ •• ~I"t .. ' ·· 
01·' \ i ll " ' I'¡'IIu,\ Il l.·, .t"'-' ¡' ~I" o:I l '~ ' l '" '' ' 1" ' " . 11 /0 '.'l'" 
" I · .. .. ~.·I F,,· j ti 1.11 n .... ft("IÓI\ Ih.¡", r " ",r '· ... I~ ·I '11.' ·" 
1.01 ." .• " ·1 •• 1",, "lO'. " .. t'J'·" "" ell .... ·' .. c·: III:: .. ... ~ ~'''I '.-orl . ..... 
"'!l '" d 'ltI.·, .. """ 10. ' ' 1t1" .. ... ll l r l .'I ~ .I.· ,. " ...... t.·" ,,· 
"-'III,'H~ do l.l\.It,ú .... la .lo . ... , ""1 ./ .• ", .... "." •. , ~·II,,~ 

·C.riJM-. nl .. nlu"O.I.o-J" AIll"rll ko!l (' .. lu .. nu(l .... nd .. 1,,, .. 
(11 .... "'t"JIU h JClJl, ¡ k1o" ~' IIIO (Ii' .. pu~. Ult d ........ "llunl.) quo 
a \'"",,C" ".,. c"I.I ... "'ba ~III.)'(" ~ r"nM.J....::r rml'r",. 

"Kit" Shu 11' lfll 1IJ't-·" , C!i' ''n" rn~ 'lu.·h'r'ó. AIJ.!u Jljml· 
I .. r ~".'" ~n."""tX(J • 1I110~ hul('l('ros I .. lldll~:.~ . .. ~llIi.~III1S 
Ink:o;IÓ CHn el -So.oris.lJ,-. \'Irwo; "lUft lo ... hnd ... . I"í·\r 
(:afla, nl,·.IIA nor",. (Iur&l'ltc! unlA ~lnon6.. 

Cun 1'1 tlrnol'o. "'" confllCt6 con olrn"l hnckcr. d u 

~~;:ra~i= ~r~r=.~:: ~~::¡;:.~·~i~~~,~:.~· 
th:t IfOllywuod y. \ .. rIN oOl,pr ... i'loso do \Va U SINt't.. 
c.uando MI entor.ron de que dDI:I &vkJn_ "'" hablan 
e,.lrel&Ado COtlU-a luTona.. GblnOJirs.." la. wn 'lItO 
sen.Jaba a o..ama 81n La.den COntO 01 r""¡..un_hl(/: 
y ~ prll1-Ntrah4 .... tnv" ... 16n a A(gnni.'l14n. 

1...,10 ttAdc4n .. f.a svneraci41'1 UJC.Jk1rhHf!Ulal 
dl~I '''ron 8 .. va.t'ioIl clllLUl" eamlno • ,..gulr; a 
pn.oflU(.l.'ÓLa do uno de lDuuYi , ... ae dodI:lJó haDo.- Ilna 
Inqru_ ~ ....... ulr 01 pIAn ora 00100 ;ayudar Al 
enpmip. PttoI'MAMl qUQ. de cualquier mAnera. Ius 
musulOlantlft: ..... &.II una pleI horrl.bIe: ·Parocon 
jardlnuru:s do barriO' rlc:.o- ~btó unfJ doalJlI!I.. 

No "upoc4n-.o. pero IlOrry SmU" sospachó IJu .... 
al,uRa (acQc~1I del pblo.rno ba.bla hur"ado en 5 ... 
com.p~t.aoora. la cual lIml. un I1IUmo M'UN: 1"0· 
Rblraba W el_velO do aec:e.o de ("u",.lqlll.r usuario 
('",'('rlo.-. lloI InnUldhllu.. ael"/ó el c.nmlnu ño.l 1~5 

-~;~~{d~~'r.:!~.~r~~~:1t'::::::i;~.:~u~"nh:~'. 
CUdo1 de Glr~ que pDriioc.la coleel.l. se V'-('flflló l. 
lu7..íIolobar do LA eonrun1cAd4n h.ab'ad~. La voztllju: 

-No aókJ lo ~nolT\O$ \oIlg'l-.doa u:ueri. ,.inu 'aml.J.lÓn 
ft'~ nl' .... )'f'Jf"'l\ttt'l kW rnll!cla'tosnxlramll'lta.s:-. Smllh 
pc·nSOrn su a' ..... uluy IO.'JdijO ·l N()s.ori~ ,,~'\.C:. un 
I."II~ ":u".-r .. ,,,"··' lA. ~'U:t a"o)nllna !lUI1.I:>oO qu,~ .s,'lm 
:\fnllh h"j.J18b.,..,n cl",ve y ~, .. ",undfo: ·'·otk':fnll .... 
h.c;:.-rr 1111 tmlo NOSblrojl; podCln.o", hacc:r quo lodo...'I 
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rl'lclh"n 10) h .. ~tu " ... " .lit lJ ll1i1}· I.,,¡j. , . 
.... II, ~ti,.llt'· If,,,,.-I .. . 

I.D , ....... ...... pru p" .... q'l" "11 hr¡":ar '1 
\o.o:'IUIt..I.·'lI i , I .... "ulllhs. ..... r.,'Jlli.·¡u.-. !I 
qUíIlCI' ".to""'" (' .... n·.·. /\1/il):11 1:1"''''1 
Itl\o:o¡. 'ra.. .. la:.; IIl('jll(. · .. rt:j/ I.', )' 1,1" ·",, ;¡ ,' 
t:>W<:I'· ..... ' i ... a 1I .. ,lIl('. ''''''l.Il'oJm''l'n· 1..:.)' " 

-Secundnd ,-,11.1,: ... 1' 
L01 Im("1"llr" \.11'11 nUJ\'uII¡ '"IU/'" 0:"'" 

." ..... i.:.:o.r ... u .. ,..lulIl'"r 1111 \ ·I!·US .-U' ·'I/ 
la.. .. dlullu <.In allo r.n¡Vl. Cotll«' .... t ... • 
mf'UlOCOIlu1nlullrfo", Porlll,,:,. ... J!:Uitr. . .. 
A(":QlIo~án. !'¡/J.!Jillll 'Iu". IIUI)' J"'JOt .... , 
.,t ... "C-lr!1IIIC-<J:'i I, •. wlioltl 1k:~lr 10 ..... 1/' u'l.i 
j'lIlflq)Cll~"".IJI(] 'fll"~ focnlulArJ\ un " ... " 

dJ~':!·.~~,roU;I~U~:: ~~:~~~!~~I: 
vlru. -ArrarJoC!l'Il.lnüoul.o-. ~n .hC"~ d'lI 
lnvo.dlr1". cuaJqy',!r lcrmfll.IIII(',,"III~ 
.. 1 lA zona y do 0.111 SCir ,..8rl" 

Algunr>."" rnu}OlIhl1-'".l :&; ('n" ... · ;t4 ... }JI t 
I~I c-u,rn ¡Je IWU. "'U;""':"')' 1"~ II,HIf.· 1J('1II{. 
por .su,. lr", ¡d .... c ...... I!UI"1'\1II A I'fI'.'IVIlI;' 
\,íc.jo;¡clwnIlJ;tl& 1.08 nxUdcron _ rU~r7.if 
Ioque"''' dAJÓ dtts:ll"y,.a.ctc..;. ~mo.a ni' 
folo:( dol .1\ ..... . J'urA' ,., "tIW. No IlIc:au.tA r 
ullllUII ,.."l .... '.,.., . 1; f¡lnlflh"II~I. HUICh.J'" I 
(uoron.' ,"",IIr J-", . 'tkJn. CO,)Iltrllu ~ •. "In "1' 
"-IJu~,.." ... fluc ~ qll~~r"," LO' ";lIln\.O. 
tu qUf' 1D.fC!CIII.· Ihl 8ill 1 .. '1<.1cn ,..rt!p."";' t 
Cfu ... . ~un uplnlCrl1 rw. S~nJ Ilurr)· . . "-4'(1 

bl~fll"nt~ t"'rd lo. 

'./ flJI,rnt( ..... Ulfr;' ... ~,. ¡ 
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~ÚITU .-\HI~_ 
IIII.U IlUI U. IIIWIIUU ULlmllU I.U' , 

Las batallas de Carlo 
POR GEn.IRDO DE LA CONCHA 

En una pel ícula con Anthony Perkins,Los¡;ffludoTtS, un 
soldado novato recién llegado al frente, adopta 8 un pequeño 
perro mientras permanece ron su pelotón en un puebleci 110 

tlc la Eur~pa U~ la Segunda GUW<I, Cuando las tropas 
avanzan,cl perritororretrasel camión, impasible, unode 
los compañeros ddsol~~du novato apunta con su ri Oe y lo 
mata, El novato empezaría a endurecerse. 

eaandIOO eIocio del blui, l!Wf1 11 011· 
lrI de ~ postura paal&. por ~ lD!IlOI, 

il!illaiJllridad!squullllllwl¡mw.. ¡ 

!II Mé.ill qUISe cmstruyIlDlIIIt'IqUh. , 
ClIIIUS IliDllll&! J lodo. 

Comi l1li61 M&in Le dllfuho ." , 
SI vil&. ~ eoln lIOW!4 lÍlIl SI!lh ' ' 
lilxos.aao~.ualUltlullltZl; ( 
tWIOfDgIIlJarTf)b/IIIItfl,JlIDIIICÍ:XIIIkI'" 
le dcif¡ Ii ninr,um del tJlGblill/llll(" 
liUruiJ mW:aoo f b JIgab& ClIII1lAiEdi· • 
ama I 011 n pIIJDad& l!MIdIas Ka! 11 " 
ms &rtlc¡¡\)¡ periocflllkm. Le ~ que 

w ¡wnl.$ emhrul«eu opv~I'III, 005, pavdew!WIa por la ex¡Ja'~il de 1Il~~lIIIIbode(m¡¡¡¡LlClIIIltS-
I!f~ llacrult MI C«¡j,¡ji, ~r<I<fTI.GlbIi.!I?wt~ CDIIIidrnhllSle C1b'tmIri!~1 ~dlbaberl&sdxil&do 
bútoe de la Re!ilUDd1 iI1!J¡¡¡l,IIl UD ülrdllllaniuuuiOn,ElgIIl,iurolldlltO. flllllikllnb bl requiilllS. Mil SI tUI 
lIIIlilllml.cllOlaha qutOlllllo ~ ditrlll UIlI di iI.s mis Ilnp;.rl&!lles naod&s cal/ü· 1:\11 IR IIIIIIIMIL pero I O Imp:rt&ba 
IU lIIidalll de bll1)l. pe!1SIb& qllt habla tlld!IaIilmIUf1!U1OpSfunll!n&ldeI nn:lIJelllll:lXiJnlDoquelllleillhan.Si ,·ElutrilarÍúl1íClftlr.Jit¡¡Joedlllk4 
IIIflJliudosu/ugadelacútddeRftilll ~gll20,L&espirilullid&d.romdlmor, CooacuII&~imMe.deberi.a'-le " folltd6d1c1tatw'o. ;,': 
fDIII, donde b bab!u pueIIO pmo los ~It I.W dllr.rrntIItos f ¡¡j kI iIeIoos f lImunlmeNjep\5tuDYJ,J'en¡lIIIXhlsde ' • 
IIwDt!. porquIIll ruI~ IUll1a Ir en~coneso.\übl1ls.' msUlrosllJlllfl1llDJlllIsdmiYirklen senUmmlll. nMlCo:oioU, ulÍode los 
lIIl UI ~ dIi ~!SUba ena· El espirilU l!«MI&dodl CocdoIi 111 llll!Irl~rSl&lm&deesaillr~ , lIi'i~dlmrYidlfuelWe!llcilDocJO¡ 
lIIIIdo. ÜI& ui!«U ~Di& de ClIt1]I'J tl¡m4l11~etUlllllliImo.SubU.squdde esurtm:croJildatmmsD:lDres. pemW~1t Esloy~roqul, Qlmpli· 
1lllIro1(¡¡IoÚJCciIIÜ.uDOdelosme~m DillS lo IIIó JIOIun periplo que rue ddcris, SU ú~iJOOlibro5ekldedicómpelrilo , , dAslUsmisioots. dooMaeo pIl. ' ". 
1SU1;¡'¡¡:¡ il.IlilJlilSdc la j.(06U'lrL 1:¡¡i¡JIl al jcll~! al bllhll~, (O:" b [nl~fm qnr, 1'I.lC.!16 y 11m! a su r .. " Es ' ' ' , " 

1.& cdtbridad OiIMI de C«mi ro· ilm 'lrishn&, [OOIOOll las pm'ulI1lidadr5 un libro cb!Ire reJalA la de.le.lpel1t~ del :, ------'-----
IDIOlIltllllllhl!ro!l(lrlorlallmu,UIll d.?luisl6oreJigW.E,!e(UllI1ltI1le.que ' Il11OI,SellamaSaaBt1l,/amlnpmo.fJ ",: ',. GIlurdodeilÚl\dlQ./lIIa¡isl4 , 
1I",,,llIll~KU ~ ahUf1 de las de ama" e\üibi6 cm d u.;¡ de $¡IIIWJ Ru~1Iie UD / un libro berJIIQSQ fl!lllimenUl porqut ,.1. 1, " , .,' -, " • < 

~ . ..:" •• .: ' l. ' " ., ' ' " • • /1 
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J.I. (1928-1983) 

NIi Gulliver literario 
consentido 

P o It 

.. CUG:ndO Jun:a mo cUo l\ lftr Ltu' rtltímptlf/UI J~ 
rJUO.'OjfJ me vi enJ.ltecidode ser UQ mo:iuno Incrus· 

. I.ducn el humor in.s«apodwkJq ..... u.d.a \1ltlta.(\t! 
vJ,s:in.a {,¡Iln I miquim) 1M pt'OWKAha.. Fui .. conJproll 
un. bote/la do "'uteU. !.U Woot:Ilo. '1 ioI la 1JEr.-d I Su 

"C&S.l A CU)'(I&án para ftUdl&rlo. En el (.1m/no. no SoCio 
p8"D:S.1IbII. ttn l. qudtza d.la parodia sobre so Ylsióo ¡Jo 

~ro ~laau polflico. sino ttllM.$IIB1 bllIUtenvV 
bn,l" qu. ndcla; comoSwin. COIDO Up:Uke. cerno Osar 
\'t'Ude, cuno lon~. como KlpUn¡. como Vi trae, coma 
Heory foeldlns- Los , ..... dos. I"IOS. 

0«1. GI"""¡1a que los únicos quo hobún _ila 
onlmf_ .. potad""", cIoI retorcido. 1II0cabt0 7 db

·"",Iado .,.i>tlr de)o qu.11amamos M4xJ",. "'" Juan 
Rul/ú. t.taicolm I.owryydoo Ramón do Vallo IncUn. EJ'II)' 

. do ACUerdo, pero croo que ahora ha tom&do uicrUo la. 
ran,u'" prosa de Jor¡o, pon¡ ... 1odos """'" IborJU"" 
....... yirl_ia N&l1dad imo¡!nad& par Ibar¡QOfl,oUi .. 
1Cad&n1O-' h.l.cia...I futura en ... b&J.sa dt lbAr¡Qtnph.l, 
'" el albur VIsionario do Ib&rtOoocoIUa: .. la puvdla 
do! '"11_' M ~ quereUz.menta .. ivimassJl.lSI.InOS'¡ c.rller.o 
\b<u-g,,,,,,",,1ano do la ,Ida r la ox!>Ienda. ~o """'" 
"'m&lis .... no.......,._w...""""'·_L&Io$·. 
~ Rol.&. mil w¡fr. '1Jorge no:sd~a.mpo p.uaaLtrÚW 
~~oe~. romo p.ancaldisLucn alglln Iup¡ It..sWltD 
r¡u-.t tju')t cumo barrom.ll u~do un c::orl.alltt ~Ido 1M 

, humor y "1\:"\ inlrincu.J. faJburen) Jodu.ra di! 1& \'ero..J 
honlc. b uRUpitb:, politicos. Ilriblsllt.S y la éJito 00 

··:Intd«'~ Nldie h.t podido ni lIJIonder la dime"; .. 
queClX'lliono b Jitmlul'l.. omnlpc'esente enc.ada nluit4· 
oo.oloIJotp Ibug1lengollla.P«oJl_4qu!onp ..... 1a 
po5Icridod comoCaJvl .... VoII&i ... Byron. 

Orli&ba ser coruldcrUo un humoclst.3.: c:omenubil 
"Uf d huroor qoo muchos \'dIIlCtS como ptoducto d¡)US 

'I'IO'l'tW. na era olra cosa para éI "quo t& l\edwra drr su 
,oor-cq>cIdn de! mundo. l.&s d«aW do Io.s 60 Y dt los 
ro altn marudas por el aftn cM real1ZA1' una nue.a. 
II!ctuCJ d-= la htslonl. de I.u na.d<nn 1a.t:i.noamtrk.ana.:s;\ 
lra...ésdd leltlo !ile:r1rlo. Iba.r¡Oeogoltl.a. reprtL$Mlauns 
''t~niml.t! Ir6niCJ. humoris1.J. yÜ!.enfadadunente 19ud,l, 
mucbo m.u quda. de La q'Ud los novel.i..stu quo ~'~11Q5 
en kIs u1..lnles do Sanborns. En SlU no .... 143o.se conjug~ 
lo real cun lo grotesco. lo amurdo con lo ~rQ:SimU. lo 
oo3C&lnado con lo ruiblt.. dotando &SI a su re.lid.J.d 
di.srursi .. ade una nUe\'a.Klitud crflka fntnlA aJ régim<!n 
di! go.bit'rno asociada. con ~l humar y el dlsla.Dcia.m:cnlu 

'1r60{co. El un ~ulO( qu. desc.ubn aquello oculto en 
0:1 p&Sado cid México. Murlu.ndo las CODJ«.UtOOOU do 
nuolro pr~l. con laupUcad60. de btchos,. deü1ku 
que rueron dtl«madM por un slJ,t.em. que c.rc.. ~u 
propia hlsluC"l.a p.M_ xobunat. Su obra uprus.a un.1. 
cu,S*M do ~6n Ind~vtdua.l (y huLa COJecllvaJ. 

.1 ,; .\ :-; .J () S r-: e ,. 11 11 " 1.- ;\ 

tYrl10arru rMI'-Mtro. ~flIu, 
;f~uá/ lt:rlcJ tI COflH,,'o que darla a losj(Jl'nu:í 
/lrtlrn(l/u'll'J.$~ . 
si NUDC& Ir ."lI1e:tLro 
bl NuIlC& proodar j.¡...no al Ll'eIoywoo 
el No _ un pIe.H ptOYincIa 
di Q .......... a.m.1 DI.. • 
O No "r.n trato coa adoro. dlrettoru. 
ni prodU<"to..'1U 
IÚ Hablar poco 
1\) E>cribir....,., 
i) Rtrauoc.llU" aloda&mbCci6n de sll'rCoordln.l.dor '/(1 
TcalrvdolaUNAMo de! INIIA. oomb3JldorcuILur.\J 
en el ulrltllJero. 
j) Nunca dixutlr cen la eLile. 

fruto del dl'.\;.'nj.!.ulo ;sntt'! todo .:tQuclJo IIUC. fv~nl.lll':1I 

partu dcl ·p.u.:ulu. 110 o.'qJlic.a.lnlctnmcnhl d pn:!'o"ILI~ 
"ro\'olucion ... riu" dal Mó,lllcU en el que ~ tocó c!.o:nlm. 

SI lomACJl(l!; 14 \'Ida de Jorgll1 IbaI)/ucn¡.;oill.:l. \:n ~u 
lli llllidad. podriA ,JedD(! qlla e.¡ .11 aulor que pa.. ... ¡ .(r:HI 
¡"lrhl da ~U"'h).\ H'\¡~I1"lloa wfrir »1 rl4";SCn"a{,u~ d~' ull 
indi ... ¡"luo hUlll'slv quo quiafe ser un cscrllo-r. Alr:l~h:U 

J'f'tUk'rt) rn lAs mLuroas do las AÚn pM"alecienlts "8rl· 
U;u-, saJlda¡ de Jos mllJD\&S de kls dra.m.turgDS (qul!I 

. ha. .. t.a hoy ~ J JOf\ muecedortl de pmnios 
n:,clCNIa)es) que proctujaran los ·ma~las· "M:wslro, vn 
I.dru ~ .. ArlaDr .... 41ko-dokf_h.td 
(te. ¡;ikJro(l.a,. Letru. O JOI, los LiUI·PuICfUCS {De) con 
In{ula..s y tonU.cua. IDd.aYla. 

Lllr.u do los tr4J<.u >ldsiWdcs de Jor¡e .. bolle, 
,ido dkimu~ oInJIIIIClcIo par la brilL ...... de 
'u. crUJas de IIIIro. f'IIDllcodas 111 la /In/.tu d. ta 
L·.;,:enldad. SI aI¡1)n""""l.aolodotcalro.lmaLipdor 
o <<llIeo qulslara docIIraonI&no pOli .. ber .. porquf 
do!l Ih)ocIo _ daI tulro -":&110 en .. sipo lQ 
con lan 1610 loor loo ... UalIos de Jorp IborgüenpU. 
.n la n",t.14 ü la ¡¡,,/, .... id.u/ de 1960.1 ~ .. Uu· 
minul3.. Era lmp~. como apecWlor I~do. Pu.so 
L"1l4nu tllt'llOto el ~ pal&cioco dCII s.;ucoSud.&J.1.u 
p~ en tsCCn&.. 101 ACtores. dd&cn.. con to que se 
I!:lnó ti udio HCl1!Lo '1 'uoptiw d. todos los creadores 
dlJ LealIV, los cu .... dllodu nwteru, le odian enlre 
!Ol: Lalllo qu. los mand6 al car~ J se despidió «In 
()nlddftPúm:Oru'"lIrmorcúJorv-lbar¡¡Kt':H(JOiNu, 
ctJflwncitlo de que ta -Wriilla l~ muiana no t5 

mlis que un pantano de egos. de a.dwaedizos que h.&ctn 
un I~lro In(.1SBe para 'un pUblico tln küola que sólo 
I.u acomodadoru son pc.'W"". QunÚld050 UD [¡rdo du 
l'fIClllla 01111101.6 a OKtlbir oovelas ¡un!. '1 esc.apa.r II 
\'I\'lr a. I-'ranc:ia bUz con Joy LavUJe. 

Jorge r >" p&.!IlllOS tarde> Jun ... J<¡g¡uoo!o aJ<d"'~ 
o,,,,,,,,Luldo o:oIn los s-ru"-de """" 1.l6pocu 
,u"col¡u F1cIaaAlowJdcr y lr1f I.ovilJo.los dos """"""' 
l' "'"mo .... bodaI1 de la SUJU on la _iMl, lloro 
h~ando y sacando Ubros JOIn T7wS¡JU'júh ",.",JJfJ.j 
.Tr.!alprt. 1lV "' ___ OVar. Solas &&bf& ,o-
'h~ r.,.bWn .... JoIcor1o do los sr-I....., do lo, 
,nll" ... l'or ojoaJpIo> E.C. 1Umw. mo dijo quo 10rle 
" h.\hia axIIado quo la ..... lruo do °quioll yiYlluer. 
oId prsopueslo. m. .. 01 .......... fuo poIcnclada por 'eI 
",.po<bo' CatUuItL&. "'""" .. algún paI:I del ürib<. 
miembro del Servicio E_. lroa¡¡! ..... el .. úmado 
,,-,,<lOC IoqUIJc:saibirb.:.obc1I1a Ca.rs.a. monumc-n:.al UoildttJ •• 
~"\.IClCicncLl poIitlc.a mWcana h.ac.e su cirro periodbtiOJ. 

Jorge tUi ~ miembc'o dt 1, GlI!neradón de 
1.1 Cau del t..aco. (QUIno que era. muy exclusiw. p~ 
aunque d.tsilusionado dq.i tllU1.ro. so volvió lodo un 
1~.'Cito rcconoc.idG. ¿Porqu4 no h!d.l.n un PremioNacior.oJ 
¡;(.i!'otumo? M'nlmo. ¿no? 

-'-__ ___ • • __ o __ , " __ 0' _ _ "'-'-_-'-________________________ ...;... ___ -'-____ _ 
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42. Columna Escalera al cíelo Christopher Domínguez Michael y 
Sergio González Rodríguez 
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Con acento 
autobiográfico 

rO R l) A No LI 11 I O '1: O n n K S l' J E RilO 

E' II_amblo do p.uoans. .1 dl"loco '"","". 
~ lorlo.lacoo--. ..... whlado.aproo. 

dlujo r omefI&m&. do a¡wad- y .
oadID~ fueron lnslru.mr:nlOI r-=urnol. ca .. 
rq>e< __ o.. .... vIo paz.. Futn>a. sin duela. r """" 
lo~obu_ .. _IIbnI. •• camjlO 
~. el espacio en el qua le manlA=:w.a.bln 
1u.)111ü.S de tueru. de una c:anóInda mlUlUItt y 
~!ar'eQd.¡dII un destino. PoalaqueS&tWa'nMMWI' 
Inl .. lar • las polab<u. ~ .... q .. boara la 
copo<:Idad poWmlca doI_ ruarwIo.loIo<b:ul« 
qu,n.. en las \1rt.ude5aJnd.1Ladanude W'I.I ~ta 
de alllo 5«ri1loo. InlOlocblal!noollO cralJ6can'" y 
",ku..tmonloenriquocedora. Pu ~-ohon 
)' o<j'Illocomprobamos- mu<hoo Inn ... do su ,id.> y 
IUtr-e.acl6nm unsistan ... enl.rtVtsL&s(~ 
~.>kp""'''''''''''¡q ....... ,,",,. 
meo dedmoqulnto de sus O&nu lOfnpl,tiU AOItt 
L'11 un parChltaJo generoso. 

.I1OfUbne ~do du::Se khas Iempn:n.u p:.t un 
&I..,..,qica.1InpIJaddn p<nOnAJ. que lo I¡"'¡" 
.. I rarwuutar tn tnthnoolo d mapa d6 M.IS e.q»rlen· 
O:l.\vil.ala'leat ... b.t...'1hocnlnCU)1lI.n.~ .. 
fundtó '1contundt6c:on la de sull.&lo. Pu sernrpCoó 
" 6.w'odu ff1 lu posiblhd..&.-s Iitl.llnt~. did.:idw 

~~::'= ::'~..!'"~ct!~~:r':a~:! 
Cl:~l' "'~c'ct'ft d ll'n\A pnncipaJ de URa ophlión pübfk .. 
!tI1 cicOlo!'~ IA:Up.a un hJ¡pr muy (mtraJ .. la soc.:.rdad 
u~ PAZ lU\'O. curno p«')ON. algunos R.~ 
de lo!:mpt'r .. r1)ft,IQ qUlt Sol' atrtbu)Wlalos poubji~w 
l!.> ·Ul .... : un animo nel"\ioso r aterta. unos r~4 .. .I"S 
.~I.tm. .. bsinl~t,tlCW·"mruN,",yunolr.to 
..:,.Jo _la opo<tunld>d. Lo.< _ que lundll y 
dirtg~ent.wct&pr4:imts maduru. Plun.d y "&4tIlIl, 
do4&n orr.ipda ........... r .... anhoI ..... "'" dla 
rnUtI 1&J &aq\N&.U lnldeclU&1a ... nos datnaót · 
jan. ~ lo le3ol.lmonlan. Aquella.1. CAraderbcJu.s de 
p~ entOOCAitS, mudado .. resortes rrw:wiUudoJ .. ,)' 
rnall..'Cida por una \Ql dedir:r~ dua Y convu~ntó!, 
q'-"=~" Lt.pCf:~BaLe.lr~udC'f.:t. ... ,.~dc 
~I" libro y eriu.n. (omo t'11a1ig&xu de un& corricnhl 
.-1o..:";lro. La Ial&lidad de lWi ...... r6n.tJi. LA 1.1tU arlb,· 
Ik~.y la ruóndcRr cid .::rMdar. bcornpromL...:tS de.1 
It.~ilor )·ws~l&cIocK;!iroolapoUUc:&.lulnd)(kx!o!.S 
¡' l h'J,"\ ' I!J.Ic~ )" sus .... alar~ COllltmpor!IltQ..,. Io,¡ s 

valoulo y ta..1 Cl'ftO(w. d.t ~n dviUudón. rl 
podosdolla al. la ~ 1a0111<o dol podo<. \os vlcisltude> 
latinoarncrb.nM de la do!fttncr'&(i .. Y b. ~ .. " 
(){p3.e que al carnpod. ~ rl~ C[U6 ~(1Ibren e; 
nJnl"sn.iftlllOOlqutléJdeUDa~mlJ,udos& 
dd ~ Y los InteR:SeS de paz..; ,an.idll..se: 

=~:.J~~~~=i~~;aa!:-::.=~ 
escrku~ propia- eada una d.: l-.s Pk?..¿¡, reunub.s, 
ln)'lXI.indolo.Un.. \lIIunl&d ~C!litlklque nunca hllJa 
1& (UUd1&. Empt'ro. lo QUe! .un asofllbr"a '1 c.autl\'3.. 
Ioqooaún rbulLA ~algUn modo \wtlgiOlQ1l'ol'.nle punV"J'SO. aJ ",bu di' 'Ulllt6 ar.o~ d.r:. ramlJl.uWbJ 
~'I \ "'-'$ C'CIO\ic("~ Y ~lU mi., 104 y. por ~""t~ón. 
1&lIlWn con sus nbb:. y :su~ k>tmuJL1 mu pr'tVi.si. 
bío:$. C). su dan - dir1ouc que inagot.abk- paca L;¡ 

pEI'SUa.!.~ Iu.:f'" y M.tU. un doll quetriunbl iLirO$O 
lodu:.ollJOln Indo?')tn eld6s;,C1.I('fdo~ la rduW:ión. 
y otra comprobación: ron qué den~ t1ic&.z J>u 
cumple.. tn r.I dt.'sarroUIl d.: so abI'3. con. sou propia 
ruhuclón JWr~ J .• la ''t.''t. ~lYe al esp(rilu 
de ~ Ipoc.&. rr"odándcJ.la. COfllAitu)lodolo y h.uta 
.. ddllnl.indo~k.- r1l el cl.uw 'i el diq:nó:..t.M:o de 
~t1e~susm.n!ksu.~J\l."uf :t1..:-ica .. Ahi.es'C:S.\ 
muHiptka.d;a\I:I"t.k:llh:dl' sU~'Cl:I~lb .. !iCrn,-u'!.11lrj, 
tf ,un .~lILl 'II~U IIlh!·k.,·lual LI"~ k» al"'1113 ). qlJ~ 
M fr.1n~nít(' . !o(·dUC"lor )' roI," ... " a 1 ... ,...,11",; .... . ~Ui. 
IIt.;¡¡, !.~( id\,·; 10.'"1,,,(:,. 1'0 1 •• lY d.lllh\ ¡!r '1'1\' 1.'0 1'::..10 
lJ~mp'..Q>nr."lWIWS. lorllM"OIO)t~. -.c « h;¡d." llo:flL ;, un .. 
, 'Q.l como ~ de Oc\d\1r.l. InHup.rt'nlo!: )", f .. '<.uu4.s; fLQ 

tr.l)'t~;,.. llbd~ '1u.r ).¡ .;I"u:\ nns X"d ll\p.iftt,,.. fU JoI: ni 
UIOJo'CS tet1-'1l I1X1l0i y mayor """,l.lra prUI~,.-b 

Malo My. ~ b la J/isocldm'Q. un.l. nota que la 
1.urTuL N.n¡ubr. qua la n"ffii1~ 11 una dill>t'suión em· 
pl.,tu. tJ c~ m.i~ 3oen.,ibLe y sin dud~ m.i5 Intima: 
su &l1~hlf.a. de nxlo:!. a.u~'firus. En d«1O>. 
a Ill\>dicb. qua ),oC .... &n:l& en la bluA. r ri a(vpto 
di: ~1J"lo5 '1 puntos <ks -Asta bhou y OI"Ianiu. un 
mo e!>plñlu&l. Inl.tecluAJ y 'oilAl. liI Qu,nen w 
n'CO:1,if1'IiJ I r.f ('f~l':lIle p/l/"" ¡' .. 'JIU en ~r~"'n l '} y 
m t __ , ¡:\fiN. perwnaJ. en aai~W' .. dralll.1lk.J. L .... o;. 

paI ... '~&;i~Iil,J;~-mí."l~"flI¡',lolilcr.lld.-una 
puo":> l,¡ t'Il • • 1,(l"'n .. - - del Sen.ero Jc la I"u!revhlalquo! 
.se &,; ¡para.)Ob(.: toJ&io ('n La ("OInp""id .. ~u d~'d.~ (¡c.3. 

dtolll,aktKo. 'wru LA mblllll en 1.J~~IIc,I( i ... j,. lo):, I",r~'l· 
tJ: :.i:; }. 1.1!ii di..:rl"sJ.Jtw'lI flU,! p.llil .... n y dclcrn,in;,n 

43. Sección Reseña 

UD d.Jsarrollo nunli'JO) apoarceea uplotadit..s con 
uLude. por la mano de paz Y el pa.eld qua ftrrna. con 
5IJ$ rDr1ullCtS med1adoru: W ecuadont::s nacida.s de 
las Idu> r do la <ood.ncI •• ...........". oqu" aJJ.i . 
su cn'it-dad r su 8ITlOd6n. y uf, acunadas par una 
ruon&r'II:b. lolrÚ\I.ICI. qde .te tua eS. mtJt ., Dl'J 
«<dial. pr6oim&. """"". "",iIdeftdu. pn<bionn. 
",w3doncs. Tambihla~aniIr:dotasr&Cl)ntc· 
dmkonlos,que rICIdw1algun&Jsltt&&donaso.)'Ud.In 

:¡~~r~~=:~~=:de~ 
t-!'\lrcc:rullllTÚenIOLi y corre~pondtnd.u y. poC" medio 
Cot U,/I •• ~enc¡" e.Q)&mllvamtnte cenl.rlptrLl. ego· 
cllllrlca.rncnti! cln=~br. oH trumutAn en u-perie-n· 
nou al~lendaJC5, en hec.he» \;\lidos. en lr~tdli& 
rC"dcscublerta. De ~ (ngua surce. InYUOl'a.., unA 
ftCUra humana q~en todomomantoM~ut"" por 
upC\!:s.&l. ("ui porWf repn-senta.doen ronn. vislbl(J, 

~:k¡m.~~~rq:asr~~;:.c~ =d: r=~ 
Inll'fl5A, rl,urosa, c.I.\liladon. Podrla habluw de 
un pcrlcdO leonma pacta no. 

-Los ~Lu no liem-n b¡oc~aa, a.~uró paz a 
Ixopüsito de f"e.uoa. Y rUI: fid .. esa. convkdón: ya 
:..l! s ... b..l que ti ~uj(-,o qltL: hilbl .. en muchus di:: :.\15 
pootRl,u no no él sino un.' cri.llur. n,ilad mltk.l y 
:;,il.ld rNI. -tI ~Ia. 1'\u olr..lan!r. y COIllO .l.nles dI! 
.1::("11,,) 7'111;.., dI' INflo'N/no ¡¡9'HI y en la m,,}'>r 
f.Jn\" Ji" .U~Jllr,rl.u" paJIIIIf'fU tlW91 . I~ ~"Ol d~ 1 
;J~tot. Y 1'1 ptJfltru drnmáhco que la s.osl~e y go. 
t :,r:-t", ... caban ~n q;tc J¡t.lf"olip~·,ndo , no ~ GI~' iw. 
J)\)f" rragoremos de dh~rs.:a proc ... dcncia )' d~lulou. 
sin un pro)'eClO rectorupUdw. por urdir \I~ tra· 
m" m~mor\aJ~11ca que, Inll'f"milenle '1 upin.J.ada . 
rec.a.pllu"la ejecutor1a y lu b~11a.s -ramlllanu y 
rec.I ... I .... pn...I.I.sypJbIlcu-oIoun hom .... qU<. 
plua. & plna, st: Inw.nu y loO wnslruye. Un hombn! 
qut:, rcp{llL'ie. no d.eja d" wrpt~r. 

ObrlLli complel.u de ('cla\'\o r'u. 
Mi1oUU.OU 111. Entre\"UI.u.. 

!""undo de C~/nua [l"ONJlll ira .\Jbiro .. 20()J 

,---_._-
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' ~ 
BJaDco y Toledo' . 

Poesía yplástica para nÍ/¡os 
~ La producción de 

~ litmtuta infantil tn 

~ 
el pabtse.\C!S3 rno 

• alcanza los rul'eles 
~ de naciones como 

~ Brasil o Inglaterra, 
con más tradici6n 

~ y trabajorn este 

é-1 
campo. LUIW dt l/luJO (Alfa· 

guara, 2008), es un juego hecho de poesfa y 
H I pintura. '!'tes prrrosque prleall por casa )' 
H alimento. )letMorade loqu~succdm la li· 

da de los hun13nos. el libro tiene unnimsajc 
claro, una postura ética Y buenas intenciones, 
aWlqueel resultado no es muy afortunado. 

Otro cuento de Havldad 
. AUJlereIsol 

Un l'mdtdor de tabaro, 
un (UJn800r de ¡Mitos 
hoIandtstS, un Wlgraro 
que rrlnta ti titmpo, un 
escritor en busca de una 
historia: una litia ciega. 
que espera en Nalidad 
a su nieto criminal yen su Jupr ~ a un Ixrnbre 
que l'rnde cigarros, la IIcompafta y tmnina rob~ndole 
una cámara robada. Fue después de leer El CIlmlo de 
Auggit H'rtm (Lumell,2003),qtJe Wayne WnngpidióR 
.~usler que hiciera un gllión de cine, C1~'O resultAdo fue 
Smoke. rn rrlato sob~ el desarraigo /Je¡1O de Itmura 
ton imá genes de la reronocid! ilustradora a~tina, 
Isol. La Xn\'idnd, como tema, se agota ensl misma. 

44. Sección Escaparate 

MadODDa y Fulv1marl 
ConLralaenvidia 

La rrins drl pop lanza el primero d~ cinco libJm para 
. niños cuyos fondos rtropilados serA n deilinados B 

obras ben~fiCa5. Una historia moralina con tinles auto· 
biográllcos t\idtntes. Ellíbro inttnla COOI'tOCtl' por el 
martilleo en 1'tZ de limitarse a SlIgmr un mensaje. Las 
ilustraciones subestiman la cultura ". 
"isual de los niños actuales. Cuatro ~*'t~ -1 
niñas "(elicts~ ~ tienen "un poco"If1(r-r ~ l" 
d. ",id. ~ '"o quint, booóto ['" r.jl 
h,d, ",dn .. ". h,. ~mm.. · . 1 
de opinión. Las Mnco terminarán .' . . 
~rndo romo hermanas. Lnsro.ln.! ' . '. . 
i/lglua/(Destino, 2003). ' '. ~ . . ~I 

'~ ' ~. 

¡mogalerfa de ilustraciones rtlnL<te/,.. i 

t-.:) 
o ...... 



E.M. Cioran en Ibiza 
l' 11 1: .\ \ r 11 \' 11) . ..; \ !I n Ir I r 

"1.", I~T""JI¡:!., d,· '''''1'1'11", IJW d, ·· 
"lgradalllKlr LI .l<-r",'lIa, \' 101, d,' iz ' 
'1IIil'rd:h 1'''1' la iz, ¡tlll'nla",l',nihll'¡ 
EJI. r~II':111 ()!J1)·1!1!I,i) ,'11 la 1,la 

cI,' Ilji'!.:L '11 /'I'l'ugiol'll d \'1'1':11111 dI' )!Hit!. "Ik Iwdlll, 
par:! 1111 hllllllm' dl' ,¡"Iwhas \'11';<'\' ,k i~Allli,'rd:h,,' 

para 1II11~'IIIIII1' ti .. i¡"llIindas, dI' d..n'rltas", 
f.I ilptJlIl41)f l'C tll un bm"i3;IIIIlJ' ',,,,d,'nH,,I, 1'N/u"",,, • .,, 

l1)rc·T,'Xh)i. \I¡~. ZOO2i. pubh,,JOO Ilf'i,:ilYlnM!ntt puf (,;;1111· 
m.ud )' Inub:KlupurMauUt'1 "\clant. Sr tlll,,~nuta.~tkOt'!rlll 
Intl'J'ts bi"rm y un JbWrlu f'SCl'" M-b-mo. li bta'l ~jIls.1a 
il4Udcu ¡ .... iSlictldt b.s piigjuasV'" iJII1N10'1I;"RI" dI' Aflbt'r 
wu·if((,¡tI cu.al AlrS riUOtn la opr.H'IIJIl4llraducriM de Esther 
:i<lipot¡ll..ra oorn do lO .110"" r kio> .. mbiin dd "" ... h""I. 
enSil~\Í:ih,o lit Hle lildsoil dt: oritefl runlJ./lOqoo tlaJlun m 
rrallc6 uru. obr¡ ~ rutrla i imatil¡.1Cióll Jc1nlirablts. 

El P"isd,,1o; .~",6tII' ¡., ,ul."d,<I rid ... d<l.alb 100000i"" 
~~ \"ida .,ulJlK;¡siguÍl.'ron a (ioI'al! 1u.'tI.lllcb.l.fI.'O la que lit: 
Inopcdu en el puebIorlc T.¡~fIIJ.nllll ~/'rl,i.~ !llu''¡M.:iilill Pi~ IUI 

... ~ lo IIU::HIkI·. escribió, ~. )'3 ins.u,b,OO ah, a uros p.biQ$11r! la pby;1. 
purck:fil.quclu ~nicu5ü)'lJse rrsoh.i.3.~n un~dtupucs.los; 
insonmiu y ~In~ rcdeRCIÓn)' t'OOlkrl.l, I.Riia1ad ~ tnlrrru. 
Solber t iglllXlfKia.. villa y mut'rle "'{J(t, d!J::i diMdt: \'iaj.lo para 
hui, di! P¡zi., y \'Ul\;orw,. eoconlru wn radio.lransistor. elc .. cun 
IDIIo lo q,., ,borre:i.ul partir", e;criboó, \' hw.1lll-Ia<JudJ~ 
r1.: I.u úgllias cOfISLlnlCS.ul (omo!J, de los d.i\~rsos prO)t.'CIu.s en · 
)'l)'¡~lil'usdd ñkhQlo--lCInil~u hUt'll.\ p . .ultlit! C'lJos .&pUntes 

CMK311 hilol ¡pa.rtcu trl'i \t'Cl'S l Jor~e Luis IkJrgtS en l,¡s 
p .. ~II~ dti ' ""m¡,.n,udr/;",II,.,,,,m,. ~ 1. TI.Utyr3oo y IItJQ'W 
ea lf(erl'fh1ol i un pal ~ n:lu<hos :;obíl' ;¡mbos. U 11.1. sob \'fi óti 

• tIeojJmin (orul.nI r' ¡;,,,,, ChrlSlroph lio:hl"'ber¡, pl'loqut 
1011 Il'l hk' r;!, posibh! r~~:onjltulr el 1II.J\tori.llik! k'(lurJ qUllle lit: · 
\Q c'Jn)i~o .. 1 p;~'ru retiro E'n n.it.1 

l"u kJh Paulhan ~rt1do k V-m'(c RlJr~ "TLrios sus pulllOS 
(k' ' ..... rli,w SU" 1¡lrOl,j¡~·( Pl'cr ;uin Iibrl.'scM. bllb.l hlXhu p.a.rJ 
leller ¿'~ilu l'1\ ~'rJncia. clotllk gU~l ~ t'IKin&.l,it 1\)o.Io,,~ pl'oce ' 
dmdmlo, d Iruco_1o Cabo. BoJ&ts o U. astuc¡, un¡te~r_ Tras 
de kI cual Ciornn alllJló tSlo airo. 'CII,,"~to un filOsofo h3bla lid 
IrnguaJI.!. no Ju Il>o. cUJnoo t's un r:i('rrtur_ liro tJ libro tn Fr<J.nc~ 
1JOedc' dertrs.e 'lUC' h;. .. iI¡ ttofllbrt qm' l'Y:ribt! est;i r.1SClllal1u,· piI

r;II./,1I11,) ~I i:;,. tl' p'llul¡IUJ- \,¡!IILI..I r\'¡~: rll('IJ ;&IIII'W J IhIJr! rl L.lC 
¡lUl' a Ll pb)'a ('~,rJII Si.: holl:"'ll!') 1,111111:,;1\ :alglll\(" nURlfru"¡ ~ M'1 

SlJpknk'fllu IiIl'!ariurl..·1 T¡fttl·.".\wr¡) l'l\ fClhc!.3Ll SU.-;Oftl's IIQ,se 
ap;1n;¡n d,,:ma.siJLW rte I'Jri.~. [untO ,!clall r:rI t ,WUIIII' .'11 ~I ~1I1.! 

lo" ;' f 1; 1I11, .I"t.: __ • ,¡, :- .. .l ll , ). \ 1. , .' ' . ! 1"lf It~1 • '1-,: 

. ,1 . ' .·' .1" ..... 1, ¡,. ,.!., "~'ro .,_ , •• /" , l. ,r. n-,r _ ." ,. :"'" 
1, f •• ·",/.,r •• ,. l'I:"!<III.:I /e.":'I." fI '.,. ' " /0,,', ·','1 · ... ,':.·, 

(" , "" .II/ ;/IIII/"'/"'·'",III.".!r, '" , '" ,',',, 1',/11""'; " "" " 
I, jl ' '' '"I/II4'II",',-rl/'//'''''/j''I"., ... , .. I"I" \"1''''1 ,, .,.11/ 

;,.·', r ' II ," •• , " r""IfI"I, .• 'I/"'¡¡¡'¡" " , /)" .' ,1_1'1" 101 ,,,1' ': .1· , .•• · 

oj(I,'oI {f1 /J ' ¡f,j":1I -'IIH • .'t'P"I",·:/III' "II"tlnlllolll,;"",,,.,. 

'¡/J, ·II. /tI /n1/·"I"'·'·'II"r'I,/·/I".'/)o ·/ -,1"" '1'" 1,,11I' ~ "''¡¡''I'n' 

I/'(,'(I"r"'" {'IHlJqllo'r¡¡rr" {r'II"II/t':'/ - , 1, /" r, /./1',"""'" ¡Ih ~ ' 

IJII"'- Im.w' JIfII',lrtl,.""II/II",kJ¡, J/"'l~ - r¡",/,/,' 1" (IP/'-/,

ni .. ;",., .\IIflir'lir"r,I,'n'I'I"IJ/ ¡f,·/·irll -/l' '/111"'/ •• '/ ·/"1'"·' ..... " 
H·;IIm.:nlt'¡fo':;lIl1ltnl '( 111"1111_";:'1111'1".1'(11''''', ... 1·, ·r" ""III'flt,~ .. 
/"Il."r_1/I'j.-d,- '/IIII""I/Ii{(,r .~ 

EJ párraJu es claro c~f1Iph, 1M: [;.¡ fitt-;IS rk \)'1\1.'10 I ' v. nk'jor ¡Ii
ctHl_ t'fM11CQ'1 qlM: Cioun It> .lllnlilllslrlb.lI.lt'nÓl'hQ.mL"f1I" -;¡ OllA 
(ultur¡ ¡liborrad¡ por cspqismus bl)fIClOOS ,~n s.'fll:-, coffiIJ fof·l'!.l· 
16 \lnode sus alas l1V\CllltS k"t'hlfIS lfl bp..ln:l_I-'L'I'l\a1llkI SiA\·.1!1·r. 
InduclOf idtrn1.i lit! /I"",·¡"r;I"/, -/lfJl,,, ",J,U/,hn'. /.JI ('-"'"r;,;" 
,¡.. r rufir_1J "'-;lIf",lrlhllfr!j(' y .. "/;0.( "1,, /i¡,,,,,¡,,, 

la P"filic;.a, a lit j(Ut(JO(1nl.1diuccotnQ utu ,k.ií~·Uilt.\ ' re
prt:'iM>Q& de BUeSlroU.'W:05I-impcdir qUf r~4!n_ hl(('r un 
1000 rld llm.l. pa=desalr",I,,", \lR!O "O'MI lit 'Inllblt:r. 
JII)Iiliu (nnces¡, ¡julf.,31 por loqüt!Joolo (11 d "'U 00 dtl66 
rlI este t"ItIIlIf'''lnflf' ",,//wlIlJIm )" wnlr., I~LJ, ¡I nM?f1Oltn 
blJ '-uJ.aOn_ din~ la IDJ,Jlt p.;rrtiHJC' s.us dan~. l..l ri~\lrl r1c 
AndO! MalriW.\. por e;:rnplo. fl "1(',111 ('ombJtk'nlC', l'\.'\'olutltJuiltlu 
y horllb« delCCkln que l"t1lrt' 1%0 y I'Ir.lJ L<1.IJ,it-, ci ~Iim~h .. 'fíuctt 
Asuntos Culwn.k;, St! ¡di'-Ina f!il C~[.lS hnt'~'S · lod. rt\oIuClon 
ml/""". ptk'Sto qul.!.se h.lcP con WS coIdu(.lS, (.un reseduos idl"O' 
lógicos. El iOCi.tJisfIlo tJ.scin.l.ba ollas I!splt:lus cid si¡:kl p.\Sot~o: 
se rralitO tn ti roorntnhJ tn que_ por Sil \oantc'nido ¡b,';lracta. )'íl 
b .. bia sido superarlo. El oombno dt' .I.ctI(in. )' partlcularn"!RI~ I!I 
TrwluclOflJrio.. s.iempre \'i rf'lrasado pullo Que SI! rctitr-= al pro
,reso del t5pirllu" 

"En htJir de nus. re~.IflsJ.bllilb.~ts be pr,h:SltI todo mi gCIIIO", 

I.nOIG tn cieno momento. b,J~ 101 filSClnJ.["loo t1cl :uulllnudu · 
RlOO dL'J cletode bp¡iña En otr3 : °rru~lL)"I\I" IIlIa \ 'cl l1l' 
,,,dl.l tnllarís, escri});rcf.lda dil D..I mt'Mj un.l p;igln¡ sobre 
CüillqUltrCOSIolUnque ScHa su pan lIt:tnli.'O(r mi propio tSlado 
&aJ~rll· El Q:,OCSqU( r11lbil..l .. (ulIIlJ \'n CU,¡",ui~rvlril p.;Jfle 

~ <H (spa~a_ (ilUaR Iflllolla Sllls..1(¡lin 11,-' \ ¡,-ir (o\.'1l dt-I u .. nlp6. 
btllUS(J lfaM (aslrov tn su profIi;t ~~If1tJlIit \IJ~K';a _ ,",'r'olll" pou 
b imlbiJidad_ pcx 1.1 fUdll, por IJ 11I;!I:nuit.l:ad 11"" b ,,,ule .,1 
margen de ta. hi~lur~_ "los dilo ... i,I¡'llliúl). 1-1 sur ill~'\ Ilílbl~. prll 
dlJan una sensactón de Idl!nlxucl . ¡\,¿ nlanolulli.l Miz. \-n que b 
amril!nC.Lill1t1 d.f\~nirs.e. \·olaliu._ ~JII,¡I.iu~I",libk! dI~ IrJn~u
rrir, St'm~lIternl CJ)¡líl rte luz tn sí ",i:¡nI" , IranStur:,o mnMi\il 
del día" l~ III e:<lcriorilwd plo\"il.:lIl.:l1ll) MI!S,lel '-I/II.t,-,,,,u 
,1 .. ,1" ,"1111101('11. -\ JI j¡:¡~·.\Hn ,:¡ r:;¡' r11; :1.!1 ;JI! ',n ,'lll1l:;IJ -.\11 

h.lbrl,IIIut ir nun(J il aqUL'nÚ\ 1t1~.Hn lioll11lc 1,1 fdl('II I.I' !j.J:In.'ú' 
1o){!JlI."t Cllncl!b4l.Jle· SII'rnpn:' \ I\I\'I'II,L ;1 1'.111' . \ Ill\o'r 1.\ J 'Ii~re· 

KM .tn.l-:usllJe 

45-A Columna Las alas del deseo de Antonio Saborit 
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o, "~ " Ii'~ : ~'¡, '\' -" 
, -f.'9.7; 

.. ·f '~r:f!"'" 

l.Quién teme 
a Amparo Dávila? 

Pon ('.ltltISTOPIIEIC 

l)otl-tl.l'(,;l.!. .y.z l\llcHAEL 

La lranslnih"·::'H..·ión de }¡¡S tllnHl,S,. aun 
en lu lilerutllro. es.un fCllórneno infrc
C\lC'llh ... •. Atnparo l>úyila (Los Pinos. 

'Z.a.c.a1C"C&S. '928) ex;rlbló \NOs libros d. cuento:!;; Ti~m· 
po d~$lrorada [)9~9) . M.4tca ~o'~rrl"ld 1l96-U y.-i r
OOI,·$/I.,.¡r'liNff/n.. .. · (1977). QoJiocn hAbl.:r. ~id() IIn.'\ dtl 
hu mUJ ... · ... ti:.:l n'AS ~xlraonl.nar¡a.nlwllu h'll("lllusaS d~ 
So.J Uempo. Am~ro D.i"il. recibl6 en 1977 el Premio 
Vnl&urruli •• y en 1985 w publicÓ una &nlaluBIIl d" 
:tus ~ntos...Jf,,,C"r/~;:o,, rl bosq'f~. PIV"O aúl\. 6nes 
de ku.~ 110. cUAndo" Inctuf en 1_ A,,¡olooin dr. 
/,. Ilurrnll,"u """rlcv'na drl 1"UloX.X. Amparo Oci,\' 11.::t. 
parecL:a po.'rLoencce.r a un Ii..-mpo ru~t"& doe la hblorta., 
aqu.:lttn que 14LS h«~.k.A.S uttUub.:ln 2liU beltez.:a p3.ra 
COfI\vcar toda dasc de maUgnO$ ),()(""lltee. 

o t;::~=O~~ =~~u~~~~ i~ihen c.u:n:~u. .. 
• ,.adk-kion (.an"~Ika declmonónka ClJ)'a aobn:"·,,.ncl.a 
com .. ibu)-d a Ubnr alas .. U''lU DMxJc.an.as del I.m¡wr\o 
del nmJLsmo. ~ro Amp.&ro 06.vU ... quL-n toO Inició como 
poetA. de In~fl:&ctón crbll&na y (ue 5eC,. .......... dI! Aleon
so RCYC:-l!l ""nI,." '9.'iC. y 1958. parcela h.."beN-e e.$(um.:r.do 
t"nlrc Iv:. a, .. J..-u·ttldus r lo~ .t.r-bool .. ~ ~Irlfi~·arlo~ que puc.
bl;ln ~u OOI·U. ~ILI (" hol., .t.1\OS de~puc~ .. s,lnvaro !),,\·il .... 
(I.'fl-"I..<.:l.' rllu'l ir¡II'· ;ind."I· ... If[ ... ·é~ de lus c-.pc';"::' en q,' .. 
(·r;!<ol lila Ki\cra G .. ,.,...a hi' sabld., caplur;:¡rl;._ ~,.dli.J 
1'11 :'\.1"laluoroJ:¡,. "1I.1I,~uh¡Joo.c., ton l":Jt¡o'¡. (n:.tin...l Rl\·~r ... 
GloIrL;1 publ~o .• ~ n 19lJI. Lu gu.-rra 1(0 ¡,,,porru. dando! 
l">t\11""1! los. rt. . ...:. "' .. '"I'),. hnbllualo:-" rtel prtnwl"" libf""u . .."SUn"ldb:, 
el gU.",,'O pOI· .O r:.lIlI~SLKO,rQnljnt¡("o En 199\} apal""lL""cLó 
,,"a./lr'" 111' "c' rri U'.6rur, no .. -da qUoll.& ~nló como uno 
~ krs r::Krltvl"V6 m6.s Inqulel.4nW5 de Mt'-xico 

L"'r'·ñ1(l.6cJ~/"á,. ,Tu~ueU... 2002"). su s.egunda 
novela , ha acabad,) du It·Of· ... "na:rmu ck- L"Sur .. ni. una 
,,-rU.'. M la p.ro..-.;s dI! ~ qu., sIIlo apact!"C<ln uOb=I.ltuá.n · 
lU!\ CII.(ioll. ck.'-cada. El mO'lvo Ihetado de Ln rn·.Y/.7 d,. 
/111'),. C'JIO Amvaro O.hil.L E.3,.cribo moU .. 'O y no pt"f"s.:majn, 
pue» Rh-erlt. ~r1I& hizo dlJ Amparo O.h' lL1. du :ua 
'~xlu~ . .te sus. r<MOKAn ...... ~.,n lIlA cll .. rt.. .. :\ do rOf"rQo\,. de .u · 
k.")Nlda .. t ,':¡' que b 111'11.,) una pol ... nd:to. F.~ m..-.&ma : 
de: lo!oo '\ud'los que .p4.·II.U dcscllnso.bM Gn ~ I(ucn'uct. d .. 
Ampllfo Di ... j)~ lu •• Ido poI",ncla.rSo poi" Rh~ra ~n-ol!. ; 
un .lm.1 h4 tranvnlc:raJo (·n otsa. dwto.llrrulla ndo",u ~n 
todll ~J.tJ turupl.~j, .... ld , C"I.lCl1o si tu qtw. .)'cr (~pl""uln.!.. ... ¡~ . 

h •. l)" s.e ""'lnlr.! .. I~ lC1l dQl.in..J . LtI rrc':"'" ,1. - lIi11,. 110 o!.."; 

UII ltulIK:naJt" a I\nlparo 0"' .. · .. .:& , es un .. d,·lIlo~".;acit"n d 
c .... n .., la ll1rralura. ,"\I~-d.~ .. ·faja .. en ... 1 tiempo ). h..ln:rlo') 
o;al..:;.' 1...1 rtlpt,:UC1Ótl. a..l1a 11 lr-;t.v~s du la UI,,·ratLJru . 

. i:-J duUks , C"-4 ubra de lLI1.e do la.luc:::ura.. pu.,"'~ k'r 1,· .\
lado a \nL""*t. de l. lncanu1dad que apula a los: (.nlus- . 
mA...~"" el.$p~Jo. o mediante el cuUo h\perrominllco a. 
l. p~lc.osi .. Con Mbl,Jurf •. Rht:ra GarZA .. nlWldló a 10$ 
Soef ..... quu Jh,ult;u()Q • su h~f"("";' COI1\O poslbili,'arl.es d~.f 
1 ... I'"I~u-.}o ql.l., rvmll_n. AI11.f"L'ta návtl., poh:Ilc1. qua 
~c .!lq.!i"':\ . .... 'ríIlLk."\. F:-. :t .. nU.lllipllc,"l.don(ls pudieron 
h.~1"" rt:\nllldc":>. cua\quI"1 ulnl u:;o.(;.l""Ilur. '1 tt.di.::L';1I 
o pa~ .s a.lc . Pero 1\.\''0''. Gal·LII. al en\t!1,dcr I~ I"CUl""a 
como un." ~· ¡Hi¡\c,On (quu 110 ~,rdld:.o.) (ie 111. Irl ... ·,nid¡td. 
decidió haur de l.tI cr~ .... '~ rl,.lIión un nl,,-gn ¡fico 
relato r"ol á ~lh"u ... ·r .... ' f"llo dundo el Icnlill\.(: JHIC.~ <!. 1r1l 
(Amparo L>"\·~l. o lo qll(". bdll .. I&ninqut~) 0,,,11\ ~·h:o ..... !i 

IIU~~:.~: ~~·~:~~r.r ~'::~~!~?/:':~:{!!:Cn;:¡6n ~' Il In~~ 
~1Ii.. ConlO Itl UlulO lo Indica (y alleclor lo sabr6. 1\1 
Urm'nar la. noYel.) r.l a..sunlo dG Rivera Gal7A es ",1 ~ 
_kAl como ,,'edra angular que va m<1.!t aBA n"t góncro. : 

~:!:~~~~I~(::1::~':1~~~~~f¡:,~~~~e~~~~:I~~t~lt: : 
m I lIuci a .. Lo ~r'¡;tn d,./1I6H no bcnrlicf! ni maldice 
........ ~ e !lo p<'j-.J!I. ~olpfll,UI..,Jo, do 1 ... n ... l"'.l\c ... ", ..... ~I .. 1 .. 
,~sp .• ",de . :o.ill" QUf! lo!> Io.\!.,rl""u!~._._ [X·I.tre. t..Ic rlu:. CI II""t's. 
~\:II""ra.:: ioll(; ... ; . ("iUO u.I~lIi~ll ..... \:nLI~ jl ull ,(",lo quu 
pn.'sunte' . .:.,\ui'::n h.· nu! 11 C,.i~llnB Ki\'("rl'l G.&1""211"! ~ 

45-8 Columna Diario de fatigas de Christopher Domínguez Michael 
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o ola <>:: 

~ o b 
su r UMl NTO DE 1I1H.05 

,\'(,-; UriClO Montiel ce lebra a J. M. COelZ( ~ I .' 

Gabriel Bernal Granados ~scribe sobre 

Julio Ra món Ribeyro 

t: Miguel Carbonel! revisa 

• Femando F. Dworak 

11 Hoja p or Hoja poro niños y j óvenes 

Libros gourmet 
; ," ... 

• , J. 
o' , • • ..- ~ '. 

46. Suplemento externo de libros Hoja por hoja 
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Las utopías farrü!iares 
O

CUm(UnMa'ic"Arg...Ullo.\.lUnre[)Ó~n(l(urmo: 

D,ionl'" mil complo:¡&> f &roble ..... lOII .... obru. 

m<jor., $U far.lur l . ~o 1< 5ienw, m.lllal ",<t<rulono Di 

aalancsrnu",li"".osaUl .. dtWedralc,doin_ 

¡ . .-..ros r .. lisW. Sm ,rondo, """lo> .... p"' ....... . 

It. .... """'" grtM!5. ";1""'" cuadm lIIIucalbW, 

.mpl¡¿, g.lerlal do rorm., ¡ ",l1lKlu"'. Pión ..... n 

CO/uY'T$.Qf"iIJ1Ir10. In ('rJtrl/m/. La nutJ rrrdf O Ln 

flfltrra rlrt fin dd "fllm/o, oori.5 t~ de ck~munll 

C,rlhlln((' por IJ \'jdJ plibJIIA. \';lrgu UOlJ Í'~ un nul.ib:t, 

~s obra.s m,¡I',Slras.. EI5€CTflrJ dt 501.1 t1CriturJ. n..sidc en 

1.1. dr~ll\f.:aura. ~n b ruri0'5j,dad (orm.,I, enl.l minuóa,\., 

f! ¡ulrrJí.ffJ r ,¡ (""',g r.~/,"¡"" _ \U fIO\ck mis rffi,tn· 
le. '"5 un pullllt 1:~«'l3UO comuOte¡ los do1 ulranos 
d, su obra. f\D l it.r~ hU2mbkjor.t~de 011'1» lomos. pero 
é': ~: ¡ ~ ~intN.\ \~=1flC"S \' (h~ t'-;í?r~. r t:l:-T(' !ln {l~:o Inl tr/ "> 
1'" lA ,id.> pdbllro 'por. I.mblo!n por 1" biog .. rw ",i· 
I'ldlU de s,u~ pfotagonislu. N¡ce dr una im'nllglción 
minudoS6 y .• 1 nlis.mo Iltmpo. de une libre rttlución 
bioCriftta. A lo IIJg. d.,u. pigIDI'" "UlAn ''''Ior .. 
1In1 .. "p,,,.olo,, lo ¡;Úblko, lo prindo, lA im.,ligac!Ó, 

. doctJc:001tal y li r:lnt.uía lilcrJril ,lu 1arpsdimtns4on~ 
"la ><nelllo. Iorm.L A un lRi>mDlirmpDali.ndo libio· 
grln. y.1 ronle,lo, L1 ,id.> de Flor. Tri>lln naoJ.lS~ly 
\fe '" nl<lo Paul G.'''guln (lSII·1903) ¡ 1o",«nuioHD 
~Uf ambo!.)C mOlieron. non fe«lfre el sur de Francia 
• mf1iodo' dd ,iglo 19; Cooguin. TahUI y tu bl., 
Morq'K"" "n palO doll0. EII. d"potria con\rl.1 
c;,pil¡lismo: iI. contr.\ la IC.Jrlemi:J.. EUa pronlum el 
ftminhmoyrl ~ialismo: ti, un arle b1rbaro "Iclento. 
A Kmoos los unen uloplas dis.parl!s: flora no es ~.I 

l' 1I 11 H A FA [': 1. I. E )1 1.1 S 

""lAlisrm _inli<o .. imitas Cauluio. """" Roo.w.au. · L1or<ja /amooI. 111 mbmo ocurro ,uando n&en la I<nla 
bu>t. ti pan:' •• n Jo .1d. prtmllm. El Komt.rt N_ : apl&deI plDIAr. puca mamna.Aqu' no lLar sdIndosb 
f ti 8IItn S&Ivajr. uJoplas mervadu 1I (ncaso. camo . ele lIlilnIIa<Un ni """""" ~ ~ hlslorla do 
Iod... . ' ... . . . . . . . . 'Gau¡uiJIlnnu a J>llO,... ....... )adlldlo .. 1al pln· 

"" .. I&JKI .... tnq"'V.rp.ou... .. DCupadilu Wnsdelll1lst&.~ • ......,,¡.¡,¡,esollo·lIomrnl'" 
uplrlL""'ulÓf\W. rortlCOllltlrlo. d tanaaJm\eo& ·· IaCljlÚldlddrVupo\.JosapanInJrvcklciIIdw ...... 
lodl ... abra. El PI p«Iedlsmo poIlUco. por 1joIIpIo. nood&SlI4 ...wn1r llallosb. MI dnIIl ni dtnlaIn 
mI.u como u .. de los mis 1ücida5 criticas do los nada.-Ml·lla U. liIIJma J no It _ prala«6ntco. 
dtfirios de la Izqulrrdo: es Ilbotal y DO It COIIIIIU<\-.o los ddru ole .. narndor. I!xribe lObre htdIos bIsI6ria>s 
pm.adido>porafJasdellOcialisno. TampomleOllfllStu. deltmúIados, ....... 1as Irjaude Al! pononoJes ..... 
IIlln los rxt...tido> IIItIlos IMlgmblu. El ÚI.'o¡M lceDa u ... bI6n tIoIlIlUIIdo coa DII1. J Mln uf .. opina 
arta/O/J ...... JO sobn .los' Malla ArtU<du. IIlIIza nwa. Nana _ 5W 1IIIeIIriIo: ocuh tras 01 .. do 
uo. \AlU doblo: ,,,,,Ion la obra do! narrador """IDO la noWalidaL . . 
mi<lllr .. , "rul1. desde Plllbrralisrm. 'u dMid. UlopIo DI .. YIrtod, la I<I!IIn do Raubort ...... 1a boja lodo 
'Vario. ~u, IlIporllnlel1ln: .... ",plld$IDII .. te 1.. ellibrv.NaauDS«!dolaldml,ad6ncloVupsUo!apor 
ulopl .. pmvc6l1empu al'" LA gu"", drlli. dd oIflandsDillmpocoolmllrll,,.,I'SIIdoIlboradarrialdad 
", ..... ""lordinari. cad""rafi. dol proI.lI ...... l!. rWTlIM..· El _no nam apeplo • 1& nrulnlldad 
«io .. Es u. hecho q •• tu ut .... no \o soducm.aunquo namlh. ele f1wbort 1. mis 111 .. a .. m_ ~.'" 
'MlpotG "'SIl .. IU narraU.~ a ""'unclarlu. El mis por iosclrlallrs InYeoIipclos. lIqunadl"""'L1: f1wbrrt 
.. lulo. "Irala a los IIlopl'l .. r ,igllt. imptrlurIMbIe. oculta con mcia ios .... ull"'" do ... In>all,ación. 
,u CAida. .\qul Flora Tri,tJ.n ¡ rllll Gluguln , ... 1, .. · mlmUu Va"" Llosa. m PI rdllo do Fh-. Trist'n.I~ 
por."" ..... lt. apluUcIos po< el 1"" d •• u. panl_ piela • ...,.,"'O\"ldeociuIo5.l .. IsIcI"' ... Ii>tldelmuMo. 
Var", \.Josa ,oma 'u dr>pIome con Il,nción o inclu.. adenú, ........ jullr: 1mbos dudID do Ial r .. taslas .. · 
con ImI\JIL "")uzga a los ulopl.IM >ÍDO '"' ulopl... minllw,espt<"lrnontodolal~ ... rIas.F1aubotl 
00IIIe ...... cidn: los .. 6adoru le "''''1IC&IIadmir&dón; obJen~ con 'ciclo .....,ud_la ,...,.,.16n do ta~& •• 
'u, "10110>. ",.10. Latd.rtJ~,,..rI'"nt/Q/. ""lanloc¡oeVupsUo .... 

~o stfla .. ns.ilOubiur Clpnrot..ot" la o/", rsq"j· incapudo""usbJrtwsecon IalprvlllOl&5"'¡entorudo 
"U aliado de .. , .. ",1 .. r .. <>lr .... ~I,'no' inl.Ug.... >lIS ponooajcs. ~ susp\elcia los 11Ol .. poro es tl conl .. ", 
aún "rla lulLa,l. do moloCcada J "rojalla juolo coa qulrn a une. Par ... pri ...... \'Irps Uo!a "~u. ios 'u. 00 ... 1a. IIIfIlOS .lratUI1S. El pnro/so,.1a olm IIemPOS r arlanarbldt su ....,110. posando po< ti 
r ,"II";'JO es un! (l'<t" M\'tla,lunqlJe no un¡ Impec.able . .f. !\lr de Fnncia I mediados ~I ~po 19. Ntslun: f\'((Irre 
Hoy tropiel" OI'id<nl" y p.!giCl." ,ooranl ... u I",~ K ...... la liorn MI'" lit FIIuborl Son ro rulldad Iros ti,.,,,,. pmi.l. po< ,jtrnplo. " no" ,:.:npro. quili ... ",o(agonl.w, ...... Poul , " "",,1Ir1 . Iftli>iblt .n 
tI·!r..A.",.t:o Vl~l' Llo~' es r,b «('~h'O ccn m del31b b lnml. risilÑftn ti OU~. de un OO\'elbu rr.1l'1Cts frro 
b:~ri~(os. )"111. Icción. cwc.,d¡ por 1.1 in· .. r!.llgad6n. 1o )'oh$linado. 
",iml" euolq.It, tsWU" prttt,IG par. ti dospli.· 
S" decblos.ltdw ..... b". ~;, Imp"'llnteloda'!ao 
la flO"tl. ts rHUflt.mmle disparr}a. ( QmtruÑU coo 
uo <ooln""nlo. no toga .levar 1mb&> bI>lorl .. a la 
r.l i ~ r:1J.lcmI6n dr1.mjlia . lllrama. dI' f10n TrI:sHn. 
monM ... , p""¡,lb\e. persl,l. ~.mr" por debajo do 
l. do hui Cauruin. vil.1 y Irl,te. I'a'l" \Josa .. 
""I"na ." !t'·anlu Inrructu ..... ."I. la hlslorl. do 
flora, hKh. d. "polldo, enruontr", coa obrvos r do 
ctptliclas doupdon.,ldoold!lcu.II. "1 .. 10 su .. Ipo 
como la del personaje. o,I4Ik. r. lU oblcsl6n puUtlta . 
Algo" "", .. : DO es romplI.bI •• llJln.nrio do u.a 
promotora pullllaton.1 do un plnlOl .• nloquecldo, •• 
luch. con E ... f 'u, d.monl ... 

AlU. en la reaudón dtIln&""o do Cauguln. Vups 
\.Josa wlbe su 1111 mle>ltia. 8&>Ia obs<mr su "Ial • 
deI.r-.:UOIlIro ele Gauruln "'" Va. GotIh pana corrobonr 
su .. lenlo. El ."",Iedmlonto. narraoo 1n8nltas ...., 
&111., . • clqultn ro ... ma ... una inlensld&d d ..... cfa, 
c:omosfluerulI pluma, fDOunan.wjo.. "qutCl!r<f"" 
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lJn gran arnor niño 
P ¡¡ li 1-'.\ Ii 11 1 Z 111 ~l f..I 1.\ '1.\ 11 H 1 11 

.\ 1.1 IIlMl!S df MfrrOO Bryee Ertl/'n~lil" Its IUW.!C 
j.. 1<1 qut ¡ ,'~ alJI,,!. quien ha lIrlo el ÚnlCO escrilor rn 
L r<ldrrer dClllro d.l un barro el cruce de e¡;clllSoU del 
fml de Panamá porque Í'0lÍ.\ ~ pudo k'llmlar filo la 
cama. el mllmo qut \1.'fi6có en una "isila a la CMa de l1s 
,~m,riClsqce lidtl ~\lrotl1lel úniro !l'r humano ron las 
ri",rns mál n~ ... , que él y .• n fin .• 1 que no hate mucbo 
lt1;ruódl> un aulocxiliod. nlasde lQ ailOS a su nalalUma. 
~,¡" p.1 ra rompro!1ar OIra de IUS 5Ua'" rerlero: lada 
dí, m. rl,., más Cl.lNlla tfr h,l~a q:J(; I'un!o rrlr mo~sla 
',: ~ :1' l tlo:u:1t: ,"'. ~ [0(' ti" p..'~·~id:" n:da, :~ d,lmk' 1111 tn~ 
r¡·.H,' que me ",¡<rr·. En !'eru. ~nfmuarto.I,.¡,.lS lo "1"" 
r ,u',n fl1 . bri l dcsdi'ilJrI. J¡Ú'OI B~rr) \lI' p.'r "",a~ ·, 
"' I'~" ; '~~' r .. ¡;in rr:l¡ .~df.! ~ j,,(, n¡ <.~. T ~;I) 111 ill' .. ,.fi!·, ~ , 

ylmas phnt',11tu. !;L\ (Un:-\l('uE'Th:'ias ¡;''-'J~p\\h .. d;¡,~ h:~ ':'!":1 

que sm 1c.\10I ~ muenn pau"M;nenl •. rknlr o rle la y., 
Ll mc'<.1 f,Ófmul. hr)!e.\nJ de la úr,ltd.d que I'a )' I·",n¡,. 
lII",hlca rOloo h.s rrp<lióulles de la pr~¡ memoria. \e 

rn-licneen un~lalle )'cmtinúaCOOlOuna rinLl que IIU pa. ... 
(renle a 105 ojos lItl memorioso -<omo es el r&.sO de ~rgio 
N:o!-, lino que ~ queda dando l'\lellas romo un globo, 
E~. d<\Conlrol "",1 que <ifmpre I"'rere quc 00 1""Mi a 
ni~'lJna parle. pcroque IÍl:ne unadirercíón pfl'(i\8 es una 
dr ru ¡:nnJcs afies d<! Bf)!e Eche!,iqu~, 

Oe<de (in mllndo portl J"It,~, 1'J5ra [1 hll"'/" ", 
1/'; amO/In. lo que Bf)!e EcheníqtJt pone en ju,·!:O 110 '" 
,,,,I.':1WOle 1, nlimori.!. sino un li:<J enlri,rrórlu de ~lla, 
1, nC5!a!&ia. ; la Imim de IU< f.~rlOlld.'" qu, nu!n 
Ik¡;¡n. li''ffi¡kl. que ~ pJ..<an lit ¡" "í"X'lun;rl.d que de 
cualquier forma sólo era UIlol mwra de 5I');uir \·kiendo. 
a rn Ir~IC1J. Brl'ct jamás le imprime ningún lipo de 
amargura. Al oontrtrio. mNliante el humor por el asom bro. 
01''( medinrloo l. m."nrión rn"U"' m.d,i>rle I11<'I1lir" 
--nllnrarog,fitl- qu.,)ud:uusu'prr",n;jes a Ir.ul\ililr 
Iro ~l'ITlptc dific!1e.s momcnlo~de 1, •. \I\I.,ttÍJ. amorosa. 

s¡ hubiera que dcfin~ dtnlrode II obra de Bf)U' Echrni· 
que Elhflrr/o rlr mi ammlo, Imdri.rllOl que dI'Cir que el 
una eSl'cóe de conlinuaci6n de la ,·i,t. de Julius en la Lima 

de ~ ricos. íMI1lOII!;!¡-S que ""l" mil de lIes apellld01 
In eslJ oca.slÓll, ~.niOS",rI cru<:ecnlre m 54Jym60,)'eI 
rhiroricodel7 AJlos. CarlosAIcgft', scfupen unarr!f1que 
de felicidad con una liuda millonaria de 33, Nal&lia de 
larrCA, una mujer mur pró.~ma a lodos los personaje5 
Irmeninos de Bl)te Echcolque. en es¡u\aIalnés de La 
,.ido rIrJgrrada ,1, )/"rllll n(~lIl/lin )'ala mujer de La 
OIf.;tP/o/ili",/r 1!Jr;ti,,, f ... rt .•. organludort, serna!. rra· 
li<la, ~lIlónoma r l'[!fU. En ti lruIoodo al inicio, r en 
primN pl.loo ~. h~ril '" filial rtela ""'N, el OOIIOtub 
111~if kfi 3mi1ntl)~ SI~ !.l.e;; bu,'fLaSfC'r"Ycirnri;tl¡ lim(-~.a ~. qU!' 
00 I ule¡¡ n. la furia ",x,unl l' >J1I.",'O>J de bs ~isI'a.s 
~. que h;J(rn [" lo lo I'Jlil"" polque frJC¡o,t.la dileJencia 
1;1 l'ft '¡;j p:"",1h ~J Ll {)":'o( r"u~·:t:ro ~~ .. , !, lIIie~::-l) ti :-.~ 

lfe,lri,ul.,·!; I,-uull, rwl;o~.,,,, el IIna I illll., ~,~ 'laF' JI'li' 
"¡)O~ mimll1ü loelo< dr\('.ltn <U nlCl['l,!Il dinero;"" Ulll 

f'llitbr., ¡"",,,,rla. [llrma n"lral csd de ~ r.rkr.:\ltp-e. 
" ... chirodislratdo. !otllll<fl'O'a un 'helllbnin' conJlI\¡I~¡j¡ 
de !.arrea. rar. sa.ltncr esla P!lfunll, Bf)tc ~ a 
dos gtlTll'los pobre.' que bu5ú1n .f.mosamenlc l\.Icer'Sl' de 
lIJllilladcs r 11O\'1l.\ de la ¡lIa sociedad ~mI'!Ia para pod/i' 
Ir"flA~ ;Ha.'ll ddndt IIcl,'ara e51e par de bufOOl!l <imlpre 
mah~p:II1IIaOCl.lión' ,l'hastadóndepuedl:llrgMun 
MI.lJJ1OI¡j]]lenlo, siempre mal ~ll1!Stido para la OCASIón? 

La sulllm cnn la que !lO' rrsponde Bl1te Echenlque 
,flor. por 11110 de sus n"nros mAs QSfuros. S, bien IUI 
no"I., '¡rm~rt h.n sido un .~galo l~hcm"lIle ronlra 
1, mad';!I'l, en ¿'/Ii/lrr/o dr 1111 ulnodo. el ~rSOl\ljf 
p' incipal. (arlM Ak·g".!, al qu.se defilltrolTlO ·dillfl!Wo'. 
es un muchacllo tffJll', tOO cierta cojera,lin mocho lacio 
para Il.\ frl.\cs qlie pronuncia. En e5La nuM. ,~rllón 
de esos perwnajes maswlinos hundidas en su proplu 
Iocllra.< p,m no \1)lm~ del lodo locos 1~lartln Rom.fi.1. 
,'arlol .~ifgre es un poco u,illim Ih.lbla "'¡¡U,o<)' con 
'11 .buela muerl!), IIn riff.nle en il crisl.I"I. de 1" 
buenas maneras, run rhicoque I'a batitndo" de amigo~ 
)' prclendieow ~ porCl..<ualidad.Actpla Ioquesc ~d¡ 
1 lo <on"ierlo en lo más imporlAllIe. A los ajOl de ~alall.l, 
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I .)¡'ÍlY- .. \ !I"'~ I\' li '.. rl ~ la. racultar! ¡ir pt1lwr (Jifa d (~ b<:!i Y 
" , pi.1w u" olleg rr.5<1 a 1, mü I~ "llt"i. iu/ancia, E<le 
I " .. ~O (",O rf\(~,nl ... d, r .1 principio !kl !HTtQr t'~ rl mismo 
que prol1lCara que,tras IU huida. París con l. deltlble 
·lI>ooa'. K,I.lia de Larrca, ésla Icrmine por confesarle; 'Te 
hr P.d i.,do Ivda mi _lda'.I.os amanles se separan wJ con 
la mi,ma ,iolwfiaconl,' que uno \~, se JunIMon.//IIAi1I 
loma a un nUHu.monle, mocho mísjoltn. Culos AIrgI'1l 
ac.epla romo por C4!>ualidad r~ con un. chica que, 
sin él ooIarlodema.siado,lo ha esLadow.mlo. 

Lo que 8r)u Echenique /ogIl en esI& sutil novela es ' 
Jugarronnues\mpruplas~sobreelamorHInrio 
I¡e.,isle otron, CO\I SII$ clkMs de enamorados flema! que 
enlrentan los obsUculos y ¡n6mIt morir alflllRDL La 
hblona de una Humbert Humberl mujrr 7 de un LoIiLa 
1'lÁII en la Urna de los a/los Inltriom al UOl poIftloo 7 
eaJllÓmloo de los lO, 51! cle5enJaza juslo por el bartazgo. 
QuedUl en el fondo osruro de sus attlones las rlZOlle5 que 
nosllmna_arnosy~,.~qUl!ca.si 
'iemprr llene corno alfUmenlo a101ro. JIIfOque. en !!liando, 
(~sóIolIf uno mlsmo. 

fabri:io ,\Jtfta Madrid, 
prrirrdís/a y nlll7lldor 
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1{()111~nlCC con llna, lJlÚ'(111111a de escribir 

L (10\ olr\)" l'5('r JI'.+i .'?\ h~k\Jl :T!ado Itrr !,\ (Ull~J: ~ rI.\H ¡I, 
rrf O 'P:wl ,\Il ~ ! fr (~\J""~ Jtr:-~'r, 1 .~ L 1 :'<('1.1111 Iw.1rln 

a una nl,;quina de {-\(ublr ¡OMH1.1l Ulll Ulyn:pi.1. Su~ 
CCJfflp.JiICWS tk. oficio se ('~ :n (Hban rn lIalllarlo rti\ício· 
","lo I'lI!f'd. unentml~o rl·1 p~ogr,," P,ro"," era algo 
qlH' • fllIQ '" imp"rl':ba. 

·~Ic daba Ibual.l.o qu'" ,1", 1<, r.nl. Lien. no Io'nl, 
rot>c,·;.uiaffiPnlr ~U~ (f)(\\eflirmt a mI. dtri .. ~"O. ~p(ll' que 
h.bria dr wnhiar. si nH" ",,,Iia o,l'mnrnl, salilledto 
1,lromo.sta!>,'· 

'-ntr •. ~usl.r r S'I f113quillJ de ""iulr crrria UII~ 
bl,loria de lmor inqu.bnn!able. 

Ese _'fIltre el "",,11511 ysu máquina romi,mA 
en julio de I'm. cuando el lulUro aulor de 1bm~lirl,i y 
1""',,,1 dr rrl.,'nl h. oc'fl'!Viido d<1.r,ón qll" lo I rajo 
Jt<.d~ Francia .• IM'!" un I.,i y 6n.lrrwnl, do""mp,,a 
en!ouW1.. 

lI~bla .. diado más de Ires aft", rn Fraocia. h~bl. 
sido ¡:uanIia rn UIlA granj&. se h.bla .nauIOfMo. habla 
illl.rlido parle de SU llempo.n la Ir&ducción de la cons· 
liluci6n \·itlnalllila. habla ,ulrldo hombre. apucos. Iod.! 
cb<e ,le conlralirmpo<. hablalnlmlAdo mnl"rlirse en 
""rilor rnliW"do Ind\JC(ioof:l y prrpmndo una ""-,,Ja. 
pero ahorA 'Slab. al RnAI de '''' perilJdo deaprwdiuje: 
aliolI, aunque conlinuarla ,hiendo a ",110 de mal. en 
su II.rra nalal. e~aba mil "'guro que nunca !le SIIS 

AmblrÍDnt< IIJtfslir.u. 
[ra .1 rrJQ,,",nlo de la sorpreY Irágir.a: enlra su 

r,,!,,)' o~ral p,·rlrnenciM. el esailor d~ubre que las 
ríci,ilud,s del riaÍ" rrduj.ron I desp6jo' <u máquina 
de escri"u. La t.p3 .s14 inserTible. I .. led .. dcrrota· 
d".lo; nltC<lnilmos i"'parables. ~o \~""él'¡ aledear 
so~re es! 'Herm", ron 1" que se h.bi. aroslumbrado 
~ inll'nlar la ~í¡:urA. 

u ,.,.Iid.d se CI".~aba C?!l el jo"n Ausler. 'I"irn 
pur fiNlo no I~nia dinHO pUl c.o:n;prar una "U~\i! 
m~!luin~ Tal \t'z. {'so ~r. AliiP¡rarla a una rll' st>~un{h 
mano .\.~¡ (Uf, ((!n);~ln'J trlJ uIYI1I¡.i .l ¡llJrl :\lI : J'U I 4;~ 

d"!.lrn 
nt: ...rl ~, t !1 ~ (l r:r l'\ :\:;\lt'- t." ('~c:i: l l en ,- q 1n1 ';1l!{\ ma· 

qu inn o:bs ~U) l!(j~Ii! .~. \u) ( Uf l;! !') \ . SIJ S IO,l tl{" p,'ri'J 
diql ('O';; . ~ \t.~ ~!JiN1C " (h: Cln{'. E1 l~~ ~ J1 ll r n r\l n,ri~l~ i:t 
.~ l;t ( N I a...¡ Jl:{'~rt~i 1\ i1~ dI" t'~(I it\~~a 't Ul' Ih'¡':';HI1íl (l!1l11l\ 

31·¡'I~ ~d Y sn. 1. \.;;, máqui nas ekelr iC;lS no ·:0 atrajeron por 
:::'l'r r ui~~ . px Irl1 i' r fll (,llIr. p¡:r lUnl~í!r Yalllegar los 
qtl. :Hi~ l r r I:Hn¡;o.co ( (I".1i ~l a la IC1JI;!r.ión de rompcar~ 
Uf," ,,",npuladura. ,Ilu""riudo pur 1a3 hislorias I,nr· 
bW,1S Que hAbla <",uehado sobre grandes cantidad.. 
de linfaS perd,d15 f'<!t" 10000r la 1.e1a .quil'OC&da. el 
NritM oplÓ por mi. fi.1 a ~u OI)"OIpi •. Yasl hui a ,1 
lrK,ml'nlo. 

Ln ""rilor ¡lado a tillA mlQuina de escribir. N 

p"drí. """ l. im:u:t'n rundamrnlal deesle libro, en el que 
'" ,,,,u¡)fr.n alguoo, Ir.grnenll's de la bi510ria personal 
d • .\u>1tr.Jir~ qur.ellector llabri de procmr y ubicar 
rn "" rul& de escrilu~ aulobiogrlftca que AusIer ha 
sahido ali"",n!.1r a Ira\~ da I .. lus como lA l"fIt"t/6N 
<Ir Iq ,"'rdarl. lJ libro rojo. El nrlr d~1 hnlRbrt y A 
,'all() dr lllUla. Bl. hlstori. de lÍnl .. auloblogrificos 
culmina .1 Z d. Julio del 2000 .• n Connectlcul, PO el 
momclIlo en qur .\u,11'I" lermina de leclear la bislorla.de 
~u m"quillA de escribir. 

1.a m~quin. d .. saibire11!""'n' la mesa. de la COÓM. 
y mi, m.no.~ eslAo sobn! el ledado. ~Ira a letra. he ido 
I;rndo cómo ItSCribr. tijas palabro'. 

lA "'slorl~ d. mi mil'1Ninn ,1, r.~r/bór encIerl1 allA 
lumapreclsa.llcrn.yror1A. Ellngrrolenlelundamentaf 
de ",le libroes.lamor a las paJabr&.5ya.,1& miquin .. 
jX'ro l. solución uo"" ,"nema, ya que.n eslecaso el amor 
lÍ.nc lurma de lríAngulo. 

El h!Ilo lue escrilo por Paul Ausler. pcnI.,I.libro es 
una obra conjunla. rn la que rolaboról.amblflr ef pinlor 
Sam Mnsstr. Hay. pues. ~ prrsonajt,; una mAquina 
d. escrihlr: "n .. ",rilor. P.ul AmI .... y un plnlor. Slm 
M('~scr. 

·Xunca tIC l,nido inll!tlríón de COfl,·ertir mi máquina 
de escribir en un perYlllaje heruiro. E5n es obra d. Sam 
~I'"srr. un ind~·iduo que se presenló un dla en mi CASI 

). ,.., ¡'Ilamora d. rile. Las pa.,ionc~ de 105 altisl", ",n 
,ne>erul.hl", I..l relación dura y. "arios ¡OOS y. d.!<1c 
L ¡irj¡\Liriú U:i :- IDv, ~ i :-e lw q ;.; ( ~ . " , \.t:il!i nücn tri"j !:, n 
, \ :~ i..~ ¡(-cipf{lt'G ':' 

Im·:;·, >< ,1,'1 1,,,1" de AIJ,ler, .·'Ie libro cOllli,nt >9 
r :í",':\ ~ p:i~! ic:~ dt! ~1"s~~r: ¡jlgunJ'" e....,1 ~n dedíc~rla.s ala. 
:·:,:qui;¡ ;¡. !::"I Ll~~lS son retratos dí> .\u5!r.r)· del prlJpKJ 
\:C'''N 
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'\"sle( wgura que Me~\ef le ha ~ 
lomado Ioios y ha dibujado !.uJlas " 1 ,· • 

"ecesesa mAquina, quera ni ~quie· ..mr-
ra se 6ja en ello. . I 

"Recuerdo que le mostré la mi· ' 
quina de tserlblr la primera vez 
que rino. prrv no lIIf acuenlo de lo que dijo. Un par de 
dlasdes¡RJls, w1v16porwa. Io no estabaaque1la larde. 
ptro pregunló a mi mujer sf podla bajIIr a mi cuarlo 
1"11 .ehir una mlrad.a a mi miqulna de escribir. Djo, 
sabe lo que hizo allA abajo, pelO nunca ma ha cabido la. 
menor duda de qUIlla m'qulll& le habid·. 

Entre ID cosas puaJrru. esta mJqulna destaca 
como un objelo penlurable, lD"ncible anle 101 otros 
objctoa. . 

'He pstado decenas de pares de upalO$, he dejado de 
11M!" mlldilsfmu chaquetas J Jersels, he peldldo o l1l4I 
he dtjadoenalgún sltlon!lojes. desperl&dores y~. 
Todo se mnpr. Todo se psi&. al ana! todo pierde su 
senlldo; 11ft la m'quIna dlll5alblr IIIus COIIID~ Es 
el único objeIo que me dura baa I'IIInlIsis aAos. dentro 
de unos _ me balri lampaJ\ado aadam.iIJa 
ml~ddemtvld.a·. 

Ga/xiel CMI1r1W. 
,CS<"~¡'IQ V ptriodmo culruml 
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YJ:~J~ll r,J~ ~~ C I ' .. •• ...... .....• ;: ..... . o', . .• ¡ ..... ~: .. . ..... . . . . : . .. . : . . . ... . .... . .. . .. 
t".lhJa~J.:..::J · ( " ,1 . : . .\. . : ' ., • " I 

': ;;leaesctib~ír: ;~;;Áuster 
" ;." 'f ~' ... ~.", •. '':.' . ::. •• l · ..,: ' r ,"; " r." 

1 , ) . ~·':\ , ; I ' t , " . ~ ~ ....... "!.~~;, . 

,':' J' O ~: \M ~ IJ JI! e 1 9 ~I o L I N A .. 'D esde ¡lace algunos años el autor norteal1l~~·¡c~ilO · Paul¡\lIslcr se h;] 

convertido en una suerte de escritor de culto. Novel ¡stn nato, na· 

rrador absolutamente privilegiado, cocxist~n en él la m~estríB del gran 

arte, pero también, hay que decirlo, la miseria de la mercndotccnia,'la 

sobrevaloración, e\exccso de confianza en el propio talento. ~I genio aro 

tlstieo admite errores, de hecho los reclama, pero su exceso complicnla 

valoraci6n general de una obra. 

Si la 7WJovfd de .~.tm York nos mostraba a un 
1111« q\ll bbIa rombinado a Rarmond Ch&ndler y 
a s.a. Becbn de manora exilosa. obra5 como La 
I~I'tRrl6a d, In mlrdad. El ""Inn'o d. la 1.1Ia. Ln 
rnúslalltrllUdr y ~vlal4. demostraron con ~ 
que IlOIl!IIIIIIItrÜJamos rrenu a UIlJ de 105 grandes 
wlom ~ de noolro llempo. 1'mI. al 
""lIrario de la alebRm.uima." InnfIG 1,la&rrrl. 
• \«0$ """IU que la vida t$ dom.ul.do lar¡&. 

l.&s nOl. posterions do Auster. su incursión en 
el dne.1a publicadOa de SUS poemas. ensayos y otras 
>Viedad<s ... molieron de lIeoo en el reino del best 
>el .... , fue ........ UÓO p&rI oer "",verUdo en un 
objeto de ~mo. 

El UbrtJ di /tu 1/ ... 1""". la mis ",eienlt novela 
de fllll Ausler ~Ida al esplAoI. nos mUe51ra lA.s 
luce Y 5OTIlIn$ de un escrilor Inevitable. focos tu· 
IortS pueden S« I&rt conslslenles en su produecidn 
li\erlJ'ia CGIIIO elaulor IlIJO)Qrqulno" El libro dt 1/15 
UIUIOIfU, coa sus espIhtdidu ptginas y sus caldas 
en aulosecueslm do t$lilo. dJehés Y repeUciones de 
ll" atro! libros. podrla consid",r.;e una suerle d. 
pequefia su.rruna do su obrL 

El I/bro di"" U"'/OHU cuenla lA hislorla de 
ua pel'Wllje laIllmenle auslerleno: lIedor Mann. 
un artista da la era final del cine mudo cuya vida 
poslUlor CODSIlll/)9 111 " misma una obra de arle. 
Esta peuoaa;e • do entrilla uno do los mejores y 
mts enlrahhles do faul AuJler , lUSO u no da lo. 
mejores de!oIbrimleatos de su obra narrativa. Mann 
es ua per-.,Ie qoe dodde cOIIsqrane al silencio , 
la medil1CÍ6lllMUllsiu en torno a la obra de arte. 
La pregunta do AIIsler en ElltbrtJ de 1/15 I/usíon,. 

_ .. -~ . '- ",-, 

podrla resumirse en lo slculenle ¡Exlslt la obra de 
arle que no ha sido visla por nadie? Heelor Mann 
es un artista de la estirpe de Mueel Dudlamp o de 
JoItn Cqe.lIIIbtt< posemes del StCrelo del silencio. 
Iltvorado por una.xlslendallllOSA y exlraonli""r1a. 
d«idoeonSlfrlr su IrleciMnulogr6firoala hlpc\le· 
sis esW\c.a y "'anonlmalo, La rer..enda mis evidenle 
de la novela de AUllor 1, una Innuencla que podtmos 
enconlrar en ~llodo SU lrMoJo) es lA r",lM,m 

.. id" de SrlJn.,/iu" A'niUM. rl. Vi.dimir ~lbokO\·. IlM 
de 115 mAs eompkju f clrganles meditaclonos del 
autor ruso· america no u.eru de la vida yel arle. 

l.Ina ..... de .... f .... neias al dIlO mudo. deoalpdone. 
do pellClJlA.s hlp0(élÍC&S. f""monlos de las JltmOrl4., 
¡Ir "lIralumba de Ch.l .. ubrla~. pequeñas rer ..... · 
das al Idealismo de Beri:e\ey y de lIumt. hAun de El 
I/hrod,lo$ I/IIS/OIor'UM lWl&Iera "00\'&Ia de Ideas'. 
como le ,usla eliquelar a la ernla norleamerlcana a 
eso que IIOSIlIros llamamos buenalileralura. 

El CUllo(lOrQ)/lllr pellculassc ha vueltosn Ausler 
una obselión. una suerte de esUlema que le permlle 
incu"ionar lormalm""l' en los jul"gO$ de mU~e<M 
rusas yde !'tIllOS d.nlrode !'tlalos, &10 es 14n v .. !ido 
como el r..:u.so del despluanúeDlo por medio del 
menuserllo apócrlro. la de<alpcidn de rotogran15 
Imaginarias. o lA Inclusi6n de documentos. videos y 
olru mwru de .cctder a una suerle de >eguoda 
rulidad literarlL LA novm puede ser eonsldorada 
en este StIllldo CVlIlO una ,ran cija o lDOS&ico 'I1Je 
conllene IIlliltiples hJ5Iori&s que coororman UD lAldo 
perrtctamente definido. ' 

Lament.t.blernenle Auslar tu ti! uoa serie de am· 
placeneíu que demerilao ellras(oodo lXlrlUplual do su 
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libro. SI la historia di! lIet10r MI nn da para rene:dona r 
aC8rt.a riel dlOdlarlll de Mutel Dochamp o d. Joseph 
Beuys.1a lIIMIIa deeaellll su estruclura un lAIlto !im· 
plisla, manlqlMl. 

La SlISlanda. del libro es ~ndlda. el pmblema 
es el de su Iorml-' hay que r1Cordar que en el arte 
la rorma lIS wltodo. Au5ler rteurre a un namdor 
<oostruldo I base de dkhh que n05 rteuerda un 
poco &1 penonaJe del culón duu JlI!IIcuIaSmoot,. Un 
viudo que Jo ha pentldo todo de I"onlo se encuenlra 
coa una ~1sIGrIa ntraordlnarla que le permite se· 
",Ir rititontIo. Pero anla qll4! un rtCUIW !II! lrala de 
IurII\lOl5ll chanu,le narrall'tI que ha, que soportar 
pera podtr tnlmnJ1)5 do la historia extraordInaria 
de Hedor Mann. . 

Le~ndO E//1brV d. llU l'oqloNt, n05 enrr~nla· 
mM al dl\emi de un autor delnne,able ,entoal;apa· 
do por una 1I!rll,inoso maqu Inarla mercdol~cnICl. 
Esto se nota. por ejemplo. en la ausencia de un buen 
par de tijeras par •. recor1ar ,randes fragmenlos 
que !!alen sobrando, Do cualquier rorma Ausler 
sigue ,¡todo uno d, esos nn,~lIsl15 que hipnotizan 
yenunlAn . 

Vale la penA IUJQ"" a tI Ubm d. la .• I/JI."o",,' 
p"'. rr~ubrir las glorias y mlscri15 de uoo de los 
narradores mis frecuentados do la lIlenlura aelual. 



l. "<:-- .\ j ' , , 

Centenario do CÓ~ll..r n,"I:oro 

Pl~ecursor surrealista 
en Latinoamérica 

E SI fl'llol .. ll'"Io'l.'\ d f:;1 sur; , .~h"", llI" -..0\.1" 111 " . .. -:-........ .0 1:1 
&Z&I" C!bpal' .... ' po.kft" ... '·'I .. ' .. . . , ·" · .. I~ a,,,"'tcIOlI Cft 
Hlspr.no&m.nt" .... . dur" h'" lA ,1. "'(".,,1. d. ' ,~ 30 MI 
~~. ~ CU,,"ll"O IIhn .• ' · ....... 10 ••• I, ~ (Se t' .... ur. erc\.lo-
hón mor-r, eotnIJ la de""",,, ... h., ,\.I.n.lt'l' ". ·.'¡"~I.('/" 
_lftlli'rnll1?3J \, ()u 1"'" .. ,,,., .... '"'n .. Lo l ." ,"'.1,. .. ,.,.,.\ •• #) 

rlll..,qrU93:iI, ,·Il ' \'''' ~n'' ' \~~III"" · .. ""~'''' ' ''''' ",'1" 
U'H""" U"3!íI, fil l EII, ln .. " . ....... \" .,,".ft"-.,... '1/.n 1#) ... 

1Wf1{1 «"''-',"' U<)''' · I') ,i':l' . ,le Cr.... w r..1o,",. I'\.."ro 10""", · 
dDuna~ c:rlllG1 . I .... I,'fftf~ :r a:""1:.". c...1O!i Il,u)uol 
/'ot'~I _ "."VII tJ ........ · U·':! ·"'9:1f11 . . .... 1 .. • ... ·,1('<". GardA 
Lorc:I.. para hKrr" IIn 11·" . ... ·' ... pRL ... , .1,' . " ltO>. 

r~.Is::un:ut'>.....r"!-lIi; r\' ·I . .. I .• ., 1"IIT..ia Lnorca 
f\K'flJf1 compall-ern~ f'I..J , .. , •• eh ".1. ' , • . ¡., .... I.,; AIoaI.an· 
dTl' y \VoI1ptwkn . JJU'I' l'o" I,.,r"· . .... . . ·to"I"~rl,Wl m", 
~mcmLc.< a ¡.., lfO.1': ~,,,,,· ;.Inl .· •. . '''' .'mh"rgo. C~r 
~n9Ol · t9S(,IIu<t ."¡""·Ur¡II.· ,.1\ ........ " :oIurrcUIMJKl 
cuma un "'oño., cumr.rollUoOO}· , ... : I.·.~' 1 .. obrll dII k)s 

cr.l&lra pr1ftte'rOS N IC"lI"'" UII n'("'II'ocllnl"nlo un&nt· 
""'" .... ro la nilka. a (:.IOó.r !'oln,,, , . ... , •. ".'('I"",""lmMmlO 
aun ahora K k-lPsc.lllim" .. 110('.1;, .. ,tI ' 1" ... ar:'lnf~ rklsu 
albACea Andrt CO'fné. ,Id IIIhllto' WI'"Hjlh..ak·" lau par 
'1 toInplftoro da luchA ; h..'r 11/'., I',,!. 1111'" l."k!bro (k' 

.mbas con VKmll' n"¡''':.ltml. ,1,' "'h.rlo") \'arp~ l.Josa. 
rk IlUcardoSUva·So.nll!'l1,-11.J.1I y.lo ' I"tl" Hrll.:~ IJe 10· 
_dio&.. MorvI'M)r.1 rllll ' •· ... I"~" 111,' .... f"\'l"'CII.nO .. l1retun. 
Eh, .... n! r ~ ~U M "'" "II~.;."' ... I.' ... frn.II("L ...... O"!I. PIIB\ 
.fvk) en "a,f!ila tpr'oClI ',,·rOllr;. .".~ 1II""lmll"n"" Talllo 
A ... onCUJnOF.JlJo.1rr1 k! 1, .. riAn IIl\·Il .•• ·\·'Of''\Cc.lCl''t.nl~ 
,. ... t)1oftl no:w alep.r .. IIIUrJ", ,l.· l ..... retlll"'l~ que 
lenCa 01 XruPO . .,;Ia drr:uII"",IR""q 1"",' 111<0 A mloplllr 1.
lefW\Ia rnr.ncos., ptI,.. c;.oTih,r .... 1 , ........ 111. "J)¡,I dec.l~lón 
tul '"Ipo....-tkko una r1HU"'I'II' lIut-,; 1I1II1.h .. do s:u obr"a. 
(X':M ~ .I~· ",,"lo ~I,· I'to;:h" .. Il\l"}'11 ('!'I un IUIRAr 
«Wml\tt-. lA ~lool rCkr'l.'hr.ln" l." ",,."'/1" "",,"./rr. ~ 
unlca Jlbru ~nlo el"! ....... ,~., fH.,I ¡wnqUCI h.,yrl poc:om. ¡ 
suc'l'llX\ "'m~n CK1I1I>:1o •. ,. ",\l. "·Jl)..""". rh:hcda b&. .. IM 
par. ·~r ,,"U ... Il'JI'tdrta.1 r',"1II poelA, La obra 
f~ pul"lf.ad. p60!;IUm;\n .... ')I(' 1"" ,\1II1rt- Cuy,,"'" 1957. 
pcrvdc I(.U.' ",.m! ... ~l ... · r-.'rl;,,1 ... ,l ic,u:I Moro 11:15 

J> (] It Jo: H ~ E :-'- 'J' () ) f 1-: Il It l': H A 

DX"K-o e-n M.l1IfII'~1' -a"rwJUe lsu obnl b& fnCI"KIdO 
.er~cn~~rtol~lJftKt 
I'ranals. drrtAnrnlC!ltU1lnolOlRIII MlSUft pod.a lra.ftOI!s 
sino un. poc!'I .. IW'nIa'1O ntr- abra qUC!nlfno!JJ .-.c:a""'. 
lrucr1blr MI IlIl«"\o.tr,.lrar1ld6n~. 

1\.1.,..0 rad~ t:!n fnnel. de 1'92:; • 1933 'i .h16 I!) 
momenlu l"k! C>I¡lknrJo-r dCll mr;wlmlenlo enGIbenado 
por [ln:1 ..... ; 1J1l..-C su lISI&nda .umrca. ~ a J....u. 
dI:\no1(I: pcrn,r...-r:rA du t9l-t • l?llllllkl CIIt qun Y\lG'MI 
D. ab&nrIo!l.!U WI t~ p.va ~ a.bOnI. la a...." 
lu". YI1C:'-lCIlna. En ~púI ~nuaCOfl 'YtJlr~ 
I·&JI....,... JI ,,,wtn'l KrctRI 1& ~1/rth-rRfTdll"ftl 
"rl,"\·'ffFT'Y,I1~_. 11'1-10). ~ .. Xrricr VlllaJrrvU .... 
'lU""I le Invlu. • ft1la ...... r 1111 li111rI}l.prór#lfI'). 'i JlDI"'IGI
cumlra (,1'" le. rna.giA .. lIU Icfl~U" ftaLll. Ln lorllllJl'.l 
rf'1I"""" (d el rf'\l1o de -... at ... antlnaria Imposldón 
d«"dlom. sobre ~ poDO:lIlIa-. a ded.r lkI julio Orlalp.. Y 01 
."lnlrq M-fllol.tr/l." "'" Mnro (IIW" IIUCS111ne en la «u1"Ottne 
h~mcdt""'il\.. 1-:1 apulonlrn\kffit.o JI la vitalidad 

~~:o,..,.= ~n;-~·n~~~~~l=: 

~lJl que o."cr;n t :.:,r~ ,.n •. ) " ,lou tl ."n d. I.tt \ (N.,.. ... ·,.k 
I"fl.e ilt tl rno; Alquo "''0)' . n-f.~nm"" " .... " l l ilu l:uII) J"'",...oi'/I 
r .. <tT'Vr(jnd4 do ' ? "II , r .. rU" "o1o d I" la pn ¡n LM d j' '1' ". 
«'dst .... MIIlWtfa.nUL.\ .:onll"'e l. ~", ....... N I tluor, V""utT"UHa 
..nlttd tU poa\t.e.. Y la p.e La rot7natll'on I"k!I romMlld,· 
mo ... QUe Aub m.11z ... su fW'1"t<Anlk:nto No ".y toI · 
I'~ en Al) dav.rlf'dlY1 !lo 1" '"9!.u'''A "'1f'I~ntj("ft · , .. 'o.M.d adQulonl U'1q{n,IIII ri fO bol....,.,. . ~ ",·,,:1,,:1. fI •• ' '''n 
...... 1"l11oaJ1fwt.. M ,ri~l.fU' ..... ""n.'I" . .. llluo,rt.· NI.""" '" 
c:.a.dón e

, n.ll'&lLa ~ t.e..ponrol'''vaSOCI..,...... .. ~ .. ''': 
'EI nwnanlldsrno lu \O P.I ¿"la.n ~1 ~..., .\:t'< ... ...-q • .,.. 
era la aulMUca cr.orpratlón dI'II Itt('fUo bll~ tillO pI'f"
WÜI!da. an .. mLlndco e

• 

Irwvf~n'(!Aubloaolorp al ,",,_de Ja mU<efl., 
U" tu«llI'ewnc-W. f.nf~lh.,," tnfttH\'M'la "'l(Il! r ll,,",b)n 
h4 le-nldo en la IItcn!lwr. m.·", It".nft y lo d ,,· •• tc l'" 
Ira «",pos aogun .IU 1)II!'!'IT.1t! .... 16n rI .. la tnlK'.TI ... ul,, · 
~ a Vltllu.Jrrutl. en 411 I.ff io 4' ... .:lu .. o. ~ qUf' ttvlOlOll 
un oqulUbrio.. $1 ..., la ubn d',,1 m.lea,1O ("PO,", un. 
po6lÚ,·.cwrudjAda e.1 pGf' kM ... ~nlOS ·que Iuc:han 
en su 1"lrrkJr: -LN. poa&a (tic X" ... ·I4" Villa"fT"". <",11: 
411..\tro&&da por ~ ~ualru l'..I'ht" QUr. 1" tfes.t·,,"nb~.n : 
Itl ~IttIC".O. tll d.e .. tlw lI,..o.. lo ' ;!>l"'ftuI )' ~I "l('\h;. "I(1. 

:=:..I~7Jo:lrI~~~~r;:::~:: ,~~!;"! '~l!:'~ 
u IlnaJ ao quod. sin "...."." ~In c....rla ~ I II!J",ar. "' rlf'lu,k: 
qued&ne. En e:\(' 5oenU1lrrk; .... NTltw.s."'~fI'. :r. 1011'1''''= 

rKJ~:L.Io~~!..r7~';'~:c"m"I .... mcn tf: ... nln -IA 
c.ahd&d., ao a~,,¡C¡nUCO tIo iu nl!ed ,... e n l re ,,1,100 C'Iottnl.O:o. 
110 1nduc:ISotd co~. ",AMO~. cI( 'J:"'K 'i ,mut:r tM . I ucr'l.t:'O 
)' htlUcos do nueslros. horl~ dll'ls u'>Cu.ru ..... 

IV La .ulcnlklrlaft '1 la pure~ rle V.lbt:llml · 
Ila come [IOr.la ro" tn t)'J tI h17J'1 '1'''' 1'0'01"1 ,.,... 
Id«lIIftranr. r.on,..1 F. I t.rltteo IIIO"I<"IIU 1\.<0 . 

fael VaraL'" nos da lIoUelA3 rtc esla .. mls uI'd: -~U.lllffl 
uno.umlr\ala n:1u1lln 11111 rfl ambas, Gn UI"" que 1""" 
Lu,la eltcu.,1t'a L'I1mMrlc:.a... dUl'-qullltlf8rl.a . t..U-e-,.Inu: 
qUfl Morv mUr.:5Ir.. una arlmln,·IMI Sin ~r'YA." ~ 111 
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f"Ol'atontS ,!ve'~ Dril"," •• ".7 " .. no, 1.'"'(lnl .. J":'I,(I do!! la 

la escritun .uln¡nAlica adqu ...... C".oI.'IIhcIsI6 y,.,..Udo; le. 
.port.IC"ioó¡lli,.i&lmonLud. Moro." pOG!lb .. !R.In-lista. 
l'I1 orInlo"'on dt'SIh'a·Sftntbll,.n," ·DluJnr hwnA.no-. f.l 
tnhmo('rlllcu'-'l"jlllpan" rucna '1 rto:rlJCl4Ade.su ImJtUaJott 
"\'lC't'lIlc,, ......... ooro-'1)Odlr1a qua tamblil!onu Neruda 
de Ill'"1tldrMl'JrI ,.H l •• Urrrd-. pu'O 511' dbtl~ (k¡ 

t"1"", por "~IDc.H'tn l1rIieftSILYl. -Jlidteenlondent! 
-V\l('foo.ucvnS, "'· .. ·Sruu lsIl"bI..n- quet..lorumt:rlbL&eomo 
lo I\lu:lan I0:oI mblkos·. P'JI' est. n.%Ón C'II que podI.!mos 
c.&Iillelrr ft AIoM.uoor<l de ""n--.\j~ IIrko, 11 Moro de 
wrn:Albta t"K'rrJll!lkoyabslract(l., rnmplooMll:ladjcl1w 
no ,.oorquc!le M)'JI ~r.dodel murvto J.lno por 1a)Ogk.a 
propladolU.l~llOC'ma.s.. 

obra de Vll.I.aurr\.I' 1". ~I(' """('('("" rlbl.nl '-l )' Il¡ u .... " fr ... ,. , 
• I.IW"!OC"&.:I do..: ".IIIII,u Ao .. ¡f" W'·.~'I'I',I."·I' en 111 nOlnlOfl:I. 
~,,,,.,. -u, .. toolI .... ón •• , ... mn n.,..,}t'i7"'-' '-141511.110. dC' 
n-c:1,,~ rcf'IruOf1o!:¡ . 10 un""" rh.·JI .. , ..... ,.It! 'a floed .. d.\! 
Ct'WIr MUI'u S'&IIo.· ~I(,[II'" n.~ l'oO"<7r" ....... ';lllulc;iOn.,ue por 
1(, dem"s a ti no le !lal.r, .• 11"I!Il .. I;"". y r¡ue dI! III~ulJ 
modo l"Iolbllil J!f'I;'\'''''''. 

' : -.~ Al L"'-IlmJn.c,. hit ... ,,-..;:: pe_·I:l . 1111 01""'-1-':'1::'11 filIO 'P.l rl ~. ; ,,'Ulvió unu n!1:. ~U'" L"I ":' lfn f'.II.l ln. cua..~lióll ril"1 
~-:. •• ~ nurnt"ln:'.su ~l'I'\lhr~ rwtJ .. \lIl llolo o..i...;pcz Aorfn. 
lo ron.siden.ba o,jrnIJ D .'11 l·kt\r :-'1-,,..,.. 1'"1 unk:o nomh~ 
quo 1C!f11Jr611U)'O. Iv OflO".NIIr"Ó en 'm., n~b¡ tic KNnón 
C',II'JCZftc 1&~lWIl""·lt;"ll .. rklln f"I~ .• '~ • ....-.cuMario 
I"l~ .inlo'l ml'lrll •• l!'r.l L"'I l~k"4l ,.' •. ' 1111 f~.hnno que p. 
"'. r.14n1.,..rrn 1..: .... ln·,.. •. '1\ 11111].' .... (.l 11<0\,1..., nU!lO IodrrA 
.. 1J:UIIIUa IIn m"I""''I1 h ''',...-; • • .,-1 , ... .; I .... 'T1,rVI· .... ~u'IoI' he· 
ellO 1fUC. !It';.Jn Jo ..... ro;¡la.l ... I.'\i . ¡,. In , ~ , I "I aUIlOI"(¡ lo 1I .. "a· 
',o, dI" 0'1;-:1'., "·,.r r ll. · .\J, ·Irl' ( "\1'" - ~:" r .• I,,: dl,d.." qw> 

(l1("ha1lk'on' 1C"'I"-\! , ·' III /;'. IIIII;::J .. ''''Í".q .... · "''''''jlrillW'n .. 
\,,,,.,... .-1 ... ,('I lI l [l"O" • ., l ~. ' ,>/"1".'''''" .. " .• t ~ ,.'V· I,'r.'miHlh'" 
.,.,,<' .C"U.l 'I .. !i'I I ........ l .. · .Il .·;, .... · k: /"·n ' l . ... :.' ·lq:lr ... .:- r-ocl.."1f'. 
tfPUrn'.}'oo. I .... 'I I II ~ ''' '''p'', ,, .. Id ll"II, I,Io~ . - 1" 1\ n ... r,nlllol en-
' r.. I Í'\Ifo~' I~., . ¡(' t .. , .k · "· ..... llIl'.' .. .... ' .¡,.. ,, ·I I'I · . 

1" ...... '"'' il ~" " .' ... f"" U"· ..... ~I"'" ' .I · .. ·11 l. . ~ ,,1.1 .,.. :--'Io")ro ron 
..... ' .. mCl'~r . Io~ I..I"" ...... I;o' .. I Ojo1 l .. ' ·. ~·I ;,,!. ~ '''''''I: . I I.,''''",·, 
y le n ... r r:, ,,..,lwt:¡.1, r f .. ;\1 " ....... · .. ... r.' .~ .1 1\~ ••• ",,; a l ...... ' .... r 

:~.~'~~:~,'I'~~\"·::.7/~,~ I~. ltl:.: :~~1 : ; ':~: .~. :: ::;: , .:;: !.:~~I.:;:~. 
('.I.11rr."" fl J "~ , · •• r. I.,·, • • \ 1 . • ;' ... . . Jo 1.1 ... . ,.\ .• : iiln ft, . ~'""' 
11.' 1 ... ' . ....... !',·t ., ,, ,,· ... h, _ , ... " ' 1' " . 
4 1 .. 1 .... .e " ,: ... ... lrol ..... '.n ";", ... 
1"""" ph.,::" , ...... lo ..... , '1" ....... l' 
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E..Iuard pn-rtlO el pc'lmer Ithro de MoJ"o. qulon f'!n 
vkl;" sJln p'lIhlkó ITtIS plI!qucUts., las 1..re5l'n I'ra.rlub: 
lA" r!ml,..""J.,. 0,1.,,11 U4¡l). ¿,./trr d'Qntnll'" n?4-t, 
y rr"r.,/ynr .... ,,,,Flnt! n9S-tI; LA ""'lIun rr",../,..,. y 
~I".'''',." ,,., .. ,.., r,1<tWOf1 puhUCJlltb p61.lumRrnGnl. ft1 
1'):;'7 pnr AMIrl- C~. , ~/I'"NY',lr$ "",¡,.,ts e5luvu In· 
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""H".~t .. ,. > ... ." ..-4 ........ Io.,~ n' .. ~" .. pi"todnminar es. ti juq)"l 
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IIK·dr..:wu cumu ,,,,... .., h.llQ¡ a.atocr lA blt>ül)f:!nl.lla In"' · 
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f •• la da! penll\.I'IO· . 
\1lIAurruUa IlLSC'Ibl6 IoVbf'l:" ~tnro un" I~III:C .. n"l.:I • :=:fI· ~~~':'~:!' ~:::t:·:;:: .~'!..~!r!~· 

~J"L. F,:n 'u poII.r1e ftnaJ. k'oo:"""" -L,'l'I ¡nC'",poer.,Io.~ 

=~:~~~~!,~~~~\:~.,:;:::~.t~~~~ 
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Bac;~ la es' taCl·O"'U Mnn"'oz OlI05'UlJlresSbeJlwgarondealUlponcrP4inasenla.s ,queL'iOmÓ~; ; 
lA tipo dJ.Itinlo d. violencia: la violéncia ronlroliJlA que ualaroQ de mono- ''!:. 

IJOIiw los nue,'IlS cuefllOS rcpresi>tlS en su dl('islóo de roempl&zar a ,las ' .~ 
f' n 11 :\:-< T O N lOS A 11 O n I T ,irjas org.ulllAClollilS que l. mi.'OIa lucha do:.illlAlgn\ o disolvió, esto es.1i -,\ 

vioItQcia al servicio del nuc~ gobierno y tn ('j)ulI& de aquclJQS de quJ8Iles i 
~.:. i"~' ~. ' La l.iteralura de la Hcvolución villoel empuje inicial para dernnnb&r el (>fIlen uis/fnta.Mulluz DO. Sus i 
v". ~ ll.l1nlÍoncs se ootu\;eron aolll5 del ejercicio del poder romo dlspu~ enDe : 

• 'fí > . ~ MexIcana dcscnn.sn en un puñado 105 diversos grupos y en 1& que eo lOdo. mOJOOllID se perciben las len~, _ . . 
''J. I-~. de imAgenes sobre la violencia po_ ciooesylasopollunldadesderecurriral&violeadapopuJar. Yidem&.s ' 

JI! dirfa que MuAoz. un \.Loto a 1& owwa da ~da pero sobno todo a 
. ' pujar. Más aún, se trata de un ciclo dilereoda de sus mis re!WlllS coo\erQporiDeos. decidió bórTm8 da sus -' 

de crónicas, cuent05 y noveJas en el que se enfatiza PTt'f: =~de Mu~ damaodári:lÍoa klCtura minuciosa. EA ellas qu&-
claramente el carácter popular de la fuena que de - d6 un penonalhimo registro delllempo que S1I necesitó par¡ de$plaz.&r a 
rrocó al " de D_..t: • D' la t" '6 1& bola de 1& misma siluadón molucioD&ri&. o bien para 'P1acarIa. 11M reg-¡men cvmno UlZ y par IClpact n Ya que lAs mullitudes dejaron de ser oec:esarlas. De ah, que 11 fig¡m 
lbIca de dl_ sec\om de la poli! manin, ya sea axno UIII mullitud de F\'I.JICOOl WLa sea ceolBl el! la obn. de MIWoz, PUe51a empleó par¡ 
sIa árdeo IjllmlIe o _ ~ CIIIlIpaA!&s de lIIIdaIkB. eDCe/TU las dos IDOIIItDtos ulales de la lucha armad&: el est&llido y la 
.. nIlU DO era posible de ~ fonDa: la YioIeoda suele abrir 1 cerrar ClllleDci6n. No es la elaboración de un caudillo. es 1& preseDtación de lID 

las rttdudooes. por UDI par1e, J por oIro, como querI& 111 hisloriador Ri- sujeto que es lo que es. no ohmDle lo que la rA!ldad JIIl1ll.CI inl8l'pODeI' 
dIud CdIb. allD8IIOIi basta cIer10 punlO es mU1 probable que toda rewlu· para impedir 1& reallzacklD de su esencia. Verno:s en las páginas de Mw10z 
ci6lpua wIo ea 'icrdad IeIIIII& rmllClóca popular. .. alJ'Ulll«s segmeotosde 1& poblat/6D en sus desc.aosos, ea sus beJas tem· : 

." .; EDpd60 becII& de 11 DlMliLa.! rk aINqo. publicada en 1916, todas ponJes. pero asimlsmo &pr8CÍJJIIOS la reapariciÓD Inopinada de e5QS mis-
las dns qua motOI1lWl el ddo Il&lTlllvo d.1a Rewluddo Mexkana 58 IIlIlS grupos bullllllOS. lUSO ,tocados por una mayor declsiÓD e Ira. allDque 

, ·rome.iurotIa pubtit.ai. ¡iart!icki1928 ,:airiots.ameate, en buena medida" JIOnecasariaJnenle 6llma)'OrcanUdad, en Io5In,obemables momentos de 
muchas dullaslCllSllOoM '1IimI&IJIIIIel'& tstiIIsIIe&que ÚI&IJIWÓ en eDI8Ilencia ~susci!4 una lucha. \.Lo larga. ~ lIDa UIUIIw-a que oftec:e 

',' t!II tAo el UIIIIo mts t6bn1., dwo en w Iup serie. E/ dguUa lila \ID iDYeDI&rio de C\J8Il)IlS tan indlsptn.sables CIlIlIO abomloables fueron 
.' 1tI'pl#aU:Ml, por I!jemplo.la Primera IllIrep de fnodsco L Un¡uIzo, .!lIS desllno5 en muchos casos. ea &ru primero de la destrua:lóD de UD 
. JlhiDo-'1lD:uItJüuIIOIIqO. Jlaj¡ork 1920 0932l allIICUITir l&mbIw a . régimen que 5UIl al campo da batalla novúilllo equlpamleato. ofidales de. 
, lis \IQCI:S iIe la aiemoda J cuJdarmpulosamenlel& laetura~' . polainas amarillas y ,orras de palla, y desputs en la defensa de un nUIMl ' 

,.; del \ellO, Se lpIIlÓ al modeIo'quellllp1e6 GumW\. El libro no pod/aser ~men que no alanz&b& aún a formarse y de carl a los eoemIgos abler· 
; SÚIO UD ,aIecaIo ~ pero Ikqulzo flWÍlól& aulOclllebnd6o 1 las ex- los o emboz&dos. ni parece que las rolumnas de bumo y polvo de la ro- . 

,~: p/icIdooes lpIISIdumllrld.ls, I dilerenci& de lo que sucedió mis adelante Ieoda real nunca esluvlerool&D celta de 1& Uteralura que ea \as distintos 
i " 111 muchos otros aulonS.,'IUIbWn en 1928, pero mts blea allD&I'pin del registros que ensayó Muftoun su vida como lWTador, de lo que sus ojo,5 
Ji modIIo de Guimú, Ralul F AfU40z pubiic611M deaIII& de reIaLos baJo a/caozaron • ver. ., " ' 
~ t ii I1I1do El firót ~Uii, obW CI#IIloliü kÚnlolv'c16n ti! ./ NCJru, La narnUva de MuAoz no perdi6 tfempo e'o registac 1& prl!dlca da las 
',_ FIie IÁque]Ü ~~lIDpezaroo Ilcumulu su ahuodante 'gent.es de dudad. DJ&eSIrOI de escuela y esludJaot.es'. y aW bieD procuró ' 
"~ lXIIIIdIa roj& IiMlliIál pdIIIIIQj IAosdel siglo 20. Se dirIa que el rulllOl' de ' seAalu que no bay UDI sola forma delacllmmo popular ~lalllSla allen 
-, la 11Í1Il1.IIO· JSIo 'JIO puS biIdM1tdo pmlas esa!1onIs siDO quudeml.s . del pueblo. dedan ea ehlglo 18 - en 1& que no es!! ah! teiU alguna e¡- , 
.. se ~ de In?enlar a sujpnip/os, slJwJlum cmüstis. A pa:rUr de ' ; presl6n de 1& violenda: Una violencia mu~ veces 5ÚI5mU~. ClÓUca; :') . 
); 1m;'én!O~ ~ P'gio&i:~.Muftoz rueroo WilesPeciede Imú. al quo ' i.~ 1lrulAl, al mugtlll~, cualquier ct.digo lur1di~ n:& Iuy Die Ia ·~o en las 
~l' se adbIrimn las írIIdeudaS~ cJ&ras ~~da la YIdeoda en UJl4 (. I áalzones', dlcael VI~Jo Pani:h.0). siendo ~mo, t;:s populu. Viva ~ ~Ilengua· 
. silllldÓD !'e't'OIucIooar y ~ luego que 1& ~ que're,1s1rIJI es " .~ 'o: le del pueblo iIaoo y ea cida uno d~ sús actos:' Pero graOO' 1& prosa de 

obn en su ~ parte del ~ lIaao salido de lis YIIIas 1 nocberlas · : ~ . Mu401, 1a luz de las bogueras da mezqulla ~ esas /ropas improYIsadas 
'. , en 'coDtU\&eDIes de sangre', Cinvanas aI1I4&s dé alzidOiuln historia. .' . ' aIcanz&D la verdaderi dlmeñsiÓD de lo termo: En sUs cuealo5 y DOYeIas

pnII'8II/enles ~ las ¡JIIebIQs J~udades dellnl«\oc' del pús. en partidas de ' eI estallido de la vloIali:/acoosume ~ un solo CUlpe lOdo el oxigeno de la 
rebeldes que se kYanl&D y cncen rtpIdameote: eofmJlIiIos a 'balalJooes . ·verdad. Y por eso nos recuerda que detris de la violencia .1610 queda polvo, 

¡ ' compadIlS';'~leQtQS wlooes'."arUIJer1a loipI&cabIe'. , .: :. humo, nada.O ' . J , • 

• • • I • ... 1 ; ' >'."1 ",' •• • ' •• ~ . ~ . í 
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La figura del pícaro 

Cuo D almUJilo y Lo; "ltIlH/)(j(JI),¡ cUU{)OS' 

111, blle ~tia ~nu~1. un géocro 
dt! WnlClDll tradición en el idioma: la lilen· 

lun picW:;ca. I),¡ acueI1Io cn'IlIHjtin. el pbro \Í~ 
Uf de la¡ ~!IlCiaI!s: e¡ !!I1Cln1D. el bu.Ióo o 
el loro que si", de espejl cónca'oO para qutlla so
cil!dad CIlIIliIIlp!e ~ nlAllOflJlaciooa En El 1Ih'r,. 
llJd¡J l' Lt:r; ,...UiU,PlJQOSIUOI/OSIIJ el piaro 11015 
un tl«lO dt rootrult: :srlnnslotma en abrwn&. 
oc .... ma!O/Í.1. En su tIl.\I)Q GWIIlioo, LA _ ... ú. 
1'"'''''''' 11 ,1/JuNla ~ ,'istu. t'D.Jrilol J\io¡ ~ 
1\aJ. ~ la lUZ 0plara0 se ~I.a en La segunda 
mil.llt del sido 16 pan. de:siplar a un SlIjelD andra· 
¡.so, 'de poro honor'. que pasa. dt un oficio a Ulro 

M la agi~ lr.Im& de su viril: 'Il\es son. a..,u. 
I1\t'nle. la¡ empltos p.lS&jem; d.d pícaro'. lAS 1lJIi· 
das qut wnbién son dípu~ y periooislas en 
I.'IlIlr/lllldo. ·y la¡.,,~ qu~ !t illwnlan Q(. 

gus i>'lilJro:¡ en /.ru rrltill'lXl/lIJ,' ,/1 atJO$/o CIlm· 
p.1I1cn esu ruin \r3JISitoricdarl, bu>Wl anular su 
ruodícioo actual en cada 13M!. Src embargo. fn 
ltur¡:ú<HglJitia ti picaru deja de !.el ,1 gaJliIjJán ha· 
T1l~:el¡¡o . dlunante, el pordíuscro qu~ tnrreuia t1 
OC~l ino ;in OllaS amw que SIl iJlgt'IlÍO, Y se Silú~ 
en \anjrclad~ un palsque ad/lJlIt a un sinmimero 
de L'Ú r.ll.a Corno L..Uaro de l.rrut:i, el gtnet>.l Jo. 
sé CuilJ1.1lupe .-'.ml).:l \ÍI'C de los Lnures de quie~ 
eslAn '.mb;¡ '. nillt.'Una °ntgrahuln° seiJlterpooc 
en su mendicidad. es. nea!:sanamenle. hombn: de 
muclKt; lIllClS. JX'/O Wf/:8 de la Itallad del ciado: 
'u lida es una SU<"f:'iiótl de inll!rewlas semdum· 
bru. P.tfr.u:laIi<J ala monl ~n curso. no SI! somclt 
¡1 1}lro mbtllll.l f¡Ue sus i nh~. 

Iluien dl'SCon.xe la 6&.l id;ut ~ vil'e para la 
OCHI,)II prolJloa e.slá condendtoo 3 frKarlrnar 
pt'flpo.'<' a.> : la rula d~1 pfcaro I'S rOrLosam<nlc 
' \11 >0<1,0._ S<gun ha obSCf'l'3du Klro. eslo define 
1> O'SlflJc:ura narralil" d .. 1 ¡;é1l<IU, O!1o tl. meo!o 
dblinl illl ~ la prin~r8 JX'rsona , Aole una mirada 
im~ib~.1os lelOS del picaroserian deleznables. 
El gen. ro supera esle rechazo a !!aves del pu nlo 
11" villa narralll'O: el bribón gAlla la colllplid · 
dad JelleclOr admlliendo. no sir-mpre ~n (OUTi. 

l' O H .J 1' , :-; VI I. 1. O H O 

1'O!untaria, Su responsabilidad en los desaslres. 
'De ICU<fIlo con el designio realista. el piara 

rinde un leS! imooio que se prelende aulMtk:o. El 
ItStiCO r el es<riIOr5011 UIIO y el mismo. La obra en · 
ler1del~iaesunr,jerciciosollrelupn5l 
bililadesde la primen person&. Sus persooaje6dan 
su p¡roar de meticlles. de fisgooes de los bechos. 
En el aso de Lcl$ rt'l,iDrpaoos el general Aml)oo 
Iwa desmentir 1 un rMl. el pdo ArtaJo: pan 
Welectose siMde °un S!ljeto que sedicuscritor" 
(p_ S5l.b¡)!lbugiloo~liA. AsI.lal1Olda participa 
lid fnude escnci.JJ de La pic.msca resta historia 
lue ruJl y cmdena al proUgonlsU con su propia 
ItlZ Id reJaI"'. el °amo lileraroo, de:sapare(e lru 
d piraroL 0l.iuro o/roct su libro romo pliego de 
descargo -escribe Rico-- (aunque si nos salimos 
,1eI penGOolje OOSOlros podamos \rerlo como ICLl 
de iICll<aJ."',,,!". I.D mi5J11O ocurre (01\ ATTO)'O: sus 
paJab,.;¡s s'gni1kan lo /.'Unitario de lo que di=. 

la OOVl)\a plc.ar=a se ocupa de los bajos lon
dos. la innlllJk!rable caleNa de los desposeídos 
que sólo pueden lener hislOri. cómica. Los Iru· 
hanes dl'Slil'flLldos enlran a la !iteralura por la 
putrlalrastra r SIln confin.ldos a los sólanus re· 
gidus porla burla. La primer!. pe!5OM. narraliva 
otorga Ullol parad<i~ca dignidarlll!SlA.Icrialuras. 
siJl m'gar sus lalrocinios.los hUlllollliza. convi~r , 
I~ sus ,lislal.; en algo no sóloeomprensible sin" 
g.zoso De ah l la lueru r~belde del género. ' 

En IllIrguengoilia. la picaresra sulre un des · 
JlIanmiento la I'OZ dr·l.prOl·ochado d~j.l de ser 
porilériCA y Si! Iranslorma en el ~iscurso olicial 
dt! la RI '\'Ulw:tin 11 d:-tepti"minanlP Piltra en la 
esr,' ra de 1" rornico y IV, reconoce otra ley que la 
adupci'lII do' U" amo ca<la \'I!Z mas ¡,,"Ieruso hast] 
llegar a pr<, idenlede la rcpúblira Ilos repeli~os 
Irar;¡sos ~e :~ prut~g'JIIist ilS 1«1 raOlizan que 
~ie lllpl1' haya algui ~n un poco 1fl"1l0S lorpe 'Iue 
¡'Ue,b ayu,IJrlosl 

Al r< n~Üúll_lf sobre F.brizio ~n \l'al,'I1oo. 51<11 ' 
dh.il comenta que \J ronduclJ de los hombres his
lóricos mr.l \ ~l Ik'lll' q~ \(Ir con sus mnl i\-:lÓOllt'S 
ind ividuah Ha:/ IIn d,o,lrurnlo ins.lllable ellt re 
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las ClW.o;&S per.;ooaJes Y el comjlOlUmieflto en los 
sucesos tumultuasos: el ser deviene otro en rolOOi
vidad: su °alma° SI! COfIYierte en un °don inaimodo 0. 
A diferencia de la inlellsa oortIusXIo de fabrilio M 
La rartujo. tk I'rlmul. el plaro 110 se l'e aoosado 
p(r segundos pemamienlos. dlXlas o rereIos SIlbre 
su rooducu.. En su lII!nión de los hechos 00 tlay 
mis que una l'eIdad plana; ninglin dan illCOl1YJda 
su mente. Pan. l.baro de Tonnes esIo re¡nscnta 
un modo de supnilWrCia: pan. los getlC!U!:s de 
lbargúenaoilia, se ~de un vicil irrellunci;WIor, El 
despo;¡ el su ru.ón de lI!r. su moti\'3CÍÓn roclDC&. 

En /.ru rtlómptJQO& dt 111108/0 los picaros 
eOOlmbrados -el pecho I\!plt:lO de medallrLs que 
>e ILSIgnAn a si mlsmos- carecen de ligu ras de 
conlraslaSi el tunantees laempción que gu fa 1& 
picaresca, su eIocuenle rdrcu. en la yuiallte in · 
l'eflidadel género no hayun 5010 pobre, NOI'c1a sin 
ma.sa.s. Los rt'1,í'"/KI(IOS !!doce la R,MllurÍlill & 

los pasillos donde S/llOtlWl sdrdidas dccisiolll!s 
A JlfOIIÓSiIO 110! ToIstoi. l<oai.ah 8«Iin COIN!nlu 

que Ja rique1J1 de SUI! descripciones hiSlórk;¡:¡ do! · 
pende del mooo en que la vida amín se lunrle CO/\ 
la épica. La. hombrns históriros no 6iIolpll! h,lr:ell 
cosas histórirAs. En su parodia de la 1urh.1 armada. 
lilltgúengoiliaex&gl!rael pror:edimielllO: sus perso . 
najes h i.;lrlricus no hacen otra rosa que aliviar la se<1. 
buscar a una amantB. el11ar WI 1JIl)1lI' csluerzo. 

lbargüengoitia padeció los gobieruo, ema· 
nados de la R~'Olueión y rue demoledor con los 
Pad re, fundadores del Mé,\ iro del siglo 20. ~die 
se ~Iva enlre los de esa cala~a, Al ¡ntlilar a 
totlos ' liS rompn<AII'S al h. n~uMe d,' 1o ramif() 
creó UII gran guiñol dond. la erillca pudo ' er 
COII pro)nlilu~ al humorisla pero lanló en w al 
conlinuador de la Iradició/\ pkarcsca 

fIlraflO dt .klrge lbargútngoil ia. 
El aleul;ulol Los reUmpagos de agoslo. 

fdiridn " i/iro dt Juan I ¡¡/uro y lle/., (J i~ 
"rrini"':la, rol, Arrhii'1IS .,ILLel .\01' 



" 1., 
. ~ 'la 

J0·· 
Brevísinta 
relectura 

de Carlos Pellicer 
l' o u t.. . 1I le I ~ ' ,.. t)" 1-1 1;-', H 

I ) 11 .'1 t :-,' , ; l ' .... 7. 1\1 I c: J1 , \ ... : 1. 

Ll\ , l' ; " ' k ,s 1',-lIi e; ' "," (lR')7-1~)77) . tI', a 

d .. - \ : , "" ci lllO ."" 010 " la lit"'"al "r¡'" L T)-¡ t.": xir;-l 

fi lO .. ... , 10., 1.,-" .. h : . ·iJ~ C '1' 1<: h ) 1 ru·j. H- .le:: t-:. I.I 

..,111":'" ...... ,· ~ . · , · ¡hi. ·. "lIt,..- l!llt; y 1980. 

d\lI "Ullt.· ... " 1:lt · ~ .{ a ju' · .. ·lll\l(.l: (""'/I')rr .s 

en. .,.1 ,TI n , - .'J r~1 rQ..'!I J>or",n ns . I~ ;rd.,..,., dr.. 

sucri./;rios: .~~ : ('$ . ",'.role pot!;'?nns. Oda de

juP" iu. 1~;sfJtlr7I"" s par,.! II'U~ o"'" lrup; .. 

<,ol Y 11"~Tn ,¡':J"" ;0. ~il\ tU",,·<,·si.h:ul de
cont rlu' i.nr esa C't.·rtichllllbrc, no !'N\lc 

.......... n .. nuo '~'-: ... ..-.I.I 'IUC 1.;,. intlOlC'll ci .. 
dI' I'l!llic-.',. :M" p r .,)"" .. 16 (d('""g,.~t.n . J., . 
.. el ",d:. ~1I.'\ riel nlC'<lio Nir.:lo . Inrluso 
o' n ... " .. C'" ;.¡I<'llu"rot.·..; \~":"''''I: 1001.,.i,;tl . 
c .. f<" ) Louln·.ri."u .... r:un lo'. que' '· .. · 111 · 
•• ' 0' UC::upt) fOn ..... 111"1"00 ~J Sil 'o de '.lila 
17.'luh'· ""jIIj r..alóll ("~ ':- lIlonccs • .,,.....: . 
c: ..... nlc . (l ... ·r1"n hAlI.r$(.' pcpi~",-,.; .t.n 
01"0 .rroJ'''I ..... '' '- ... ,,... Of"il1A 1>01" el 
pl"v<'~' Il>14 '11) du un hombr .. a quien 
la.nl0 ,r"II ;"o l e ('O!'Itó en'·cJ~~r. Sólo 
f"r.l1h·cr. IJ'Vr f" ;c .. l1'.plo . pod'. !'.~Ir 
aíros.o aJ l"on'pon ... r un!\.. ~d,.. Den'IO 
Jutf,.rc;.-" , ¿-,."I' J,r." .lü",,., ... "l/ni/e /o 
"JH',.ur./ r/,. 10 "In .'CH'I,<, 11~f1"bnc , 
r ... ro • ~II" ol.Jl¡~",cton't"~ ICh; eJIL .... c,o'HO 
h ... ~I<\gr-.(o dol ~.,nlar'" laico , PeIU . 
c .. ' r :O<UlTtó. , •• " nl")""Q re." c.onOICh) ~. 1_ 
~."crl1ur ... dI.! ~"'rlUI' de 105 poento,s 
I"C'tl'Rio!W)s nl.1.s 1.J<:o1l0"," O' ~OIf"lIln Cl !L) 
lI ~ 1 .. Ittl.!r41ura m .. ",tcAu ... lAnl0 
f '. 1'I ~ 'rrlr''''" rif' ruco/q 119:>6, ICorno 
t~1 C'n .. "'/'In.of J~"f"'" . 'J n",,';r.,l'r/o (u 

(I,}:"Sl . ... ,,"" r,. ... ncl~c"no que CIIlúU · 
l"0 . • · ... n .. ) In :..enaló "loor\un""," 'I'O 
Jo s e J03.qujn nl-.nco .. Plt-JlIc.C'lr rue un 
p...cl", par" qu\cn _d cr ¡~,h,nl.s rno S~ 

.fe'·o.I."". ('unt O u ..... rClin.Slón ao1"l1lc.a 
)' r ....... 1 .... irn". V. n I~ ·:O:On",05 :'&. Jos 
JU'r:-4n,!t·I"a;.". tan diJr'flO$ o1e adnllra.r : .. a 
romo ~I I v ...... (! fI b:u-('lL2,..~ (' n un c::u:). · 
dI"o do I\nl1,(· O~ra.in. reIHc::~r .lce.l~jl!\ 
:1 0'''1 L,," CTf".IItul ·a...,.; de los pies de pl~, 
1110 d C\1 b-s-rOt')\JIs,no y df! la tcolog:la 
~"I:ur .. . pcrlnitl(1.ndol("~. aJ An . ' 'OhU' . 
l-J\ roh--cl",.;" d~ Pl"¡IIct' r (om .... ~u · 
J'.H"rn" .... " ubra dr. pot~ l~ rJ,lIr\Hco :t 
pO).luf"on!'~ que goVU'on da aJg.Un 
préd,,:.arnc::nto h~ce ~' fOln'o a../I08 , En 
f'W"rllpec.th· .. . l. ob,.a pc-IUc~rla.na 
r,nlrentA " '¡"j.&s Ic",,¡unC'S hislOrlCA..S 
) . ¡.,~ ~rrh,' ''r:.'' ~t'npr",nder un. con _ 
clU.clon cl&.Slcb.La ("n're ~ ruina 
tic ,.,t4!,.-ko · Thnochllllan y la phldAd 
Iranc:l$CAn.:t de los mI1loioncro~. ll"O
~"'U. qua c"·a.don " 1 .. 12k-~'a c::al0tlc.a~ (!_ coru.plr.u. "u.oor.roc:l .. en lo!'. 'r ... ba· 
Jo!. o1e. e!f.lo poel& ~IOilcu. 

C0010 col~ionhLa pri"'~a y 
cl'rl1,dor o1r. IIIU!W~ J>ub!iC'O:'Ol . pfJllic.,r 
,,'I ... , .. ! d-r. ¡.·j o,lli. rC ... uIlAlldo S'.Ir tUgo 
,n ." : . ., ... ~ ... ,. ,,- ,., .. ró l,,..:,o oI ~ 1.., " • ..,),:,j . 
l" .... l1ldi'V1 ~ .. I"ft.'\" o n por las .nlll¡t'Ue · 
cI ",,d('.,," m.· .... ..... n .. · rlCA.J"'.5 c::.ontln!.l. y 
1""'" U ('Ovo. l. I r..-1.(:.IOn do SIR1len:z..a y 
CO l1lij:or • . do Franll;,~" Javier el.vI· 
}ero )' (II;n .$u lI:on .. r&(:IOol dol Padre 
Ánr,ool MIU'1 .. v • ...,-ib4ay f'ellloer- el! el 
.illnn n c ... I ... t.ón d.,. ... _ CAd .... n •• -t. 
''''"I11'.hh.I..' .. cri.ollos ,....ra qulones; lAS 
ch'¡lIZA,c IOHI"S f,rf'CO..,osl.anIL", s.on un 
hl')nE"~nto clMico cuy. lu~~ ., IrTa
<11a.cIOn IC'H,.~"I;u,"H': r$ ,.I.,.,cod/o
(/I~ .. ¡u ",< ~,"b,.,_. dlr.6.,1 JI'O'C>Uo.) 0-5 el 
nul.rlenl" da la cul1ur. m~c:.&.IJI' . 

DI~p .. lo do Jo."" Ya.ooron01:tlos , 
"'1~ 1I'C'r..r ~sr""Ó rlel quen1a.dcro .. 1& 
ulopfa.d .. l .. rlt.Z.ll c.ó5.ln1ca... "omhJdn · 
<lul .. OLJ ú .. l('" ... tlo· I\J1IIJU' donda poolUa 
:'i<>brnvivir; (,U"nA ~( ...... lItAlle.- .nlo 
0::. """, c;11'U''' 1,,·'Io'YA ~ 01"r.¡1 P"!'nnano, 
e>er In ... ,rCf' ..... ~ . • 
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El ónix del bohemio 
l' l' :-. \ 1 < ' .11 ! I 

1: : ; ; ,1 ' : l. 
'1 " ' - '· ' . 11 .... "1"'.' • I ,1, · ... 1 '0 -"" ') ,.) t i"' 
( · 1 ) ...... , ... ,, ' (;IIIII , -, ' :n. ) _,\:...!',.i. ' rt·:,- ' l -'j"'J"' " 
( I s S -; I ~ ) t ~ q ." llf 1, .l ;.1 I '¡ ' (' h : \1 ' , . t I I o 1 :,,> .... 1 1 

cf.> I.·I;¡ ' ,. 1"" ' 111;\ " , ' ( IJI ·¡ 'u.li .... ( /,.J ln"hC'Uli.-, _ 
:"-.1.o 'I .aU': '- IH r ." I'n : . ) 1' )1 " ( . , •• Ullol rl c 1 ... , 'üla b u rll' : " 

r.: ... . ··· I ... ~ ln .. ·. d . " , .... , .; 1\ . . .... ...., 1; ;\: .. ' ,.1 :-" 1'\. 1'''- 0).,1 "'1\ 11, r <itd.,.c:cion 
d ... • I ~ . I{. - '-;_, " I . I / .' _-,,·o,.,r 1j.¡{1 ••• • ,.r~ ti' a.ha f " IllIr. rl n lf:t. 
'&I ~ :"'., '. "" • • ", ;" · I.· .,a ;~ . l a .... ; . (1 ~~¡nó"l "i d.> "' :loo t;', p"bl lc A c l<.Jn 
1"0.::\1 n " " 1-.. " ", " , ., ... . .. ,t.- 1 .. "1 , - oo; .- rt lurc l'lO rn. :, .... i c:."\ n"I' , q ue 
O pf :o r . ·n I" JI .... ,,:\ <1 " , r."\ r ... r 1' •• 1 .... "" r1 l· ... ~h·,.,. " al c::..a..., r- ~ I 
t:: v '"'" .,. , 01.· "" ": 1 ... ' :1f-''' 11 .... ' ("1-11. ('11 1 ')1" . aUIl'lu oj' no 10<1<:,, '" 
~ a l"'r"l' ,1,,1 1';I • .s 1" .. ,. ";"n'I'lt) (" ~ 'lo~ d "nl ") JUllc n de la , ..... , 
ga . . ,,,! .. , d.' lIUoI ,L' ..... ,# J~r' •• ·,."t·¡t', •• ' ,I·)ll •. Ilul ~ r C S f1I) d 
cln,,: Io.;,arncnt.c r' ... :),,"o.n Lopc .... dI'" i~ S4!rn,:¡ . (.'1o!Slt'l ;o..lnnlt'· 
I'"rl!y I.~ ,'''' i.II1.1. ;" r~ .. lr t:' la i'o,.""\ranJo ~ U5 s.'t,r'c3.~ ('.:t.rtr\.~ (h,' 
r~:ll'('"i,\CI d,' I .. ~: , ... ~'Hp .. :-i. c.:arrl'II(· !"·.t", .... JI. · .. ~ .. Jr J,u~.ir#,)· In~ 
tirI11¡.b., C UI110 SII""r,o 

<.,l'I.:.J li.i " ,u.h:, fu,' un.., ,h, I .... ~ ", , ~ l.to\ló .. tlno .... "' ... . 'J.:l,lrr~).' 
"'ic-rr'" en r...:" ... :-.;. .·.{":\11JII h:I1'In. ,1 .. ' rllll..'l1 ~l.; ;~ m~n)~")ri¡:uc. .... 
(""Un". n' .... "r.h) l;~.'I"!Z Jt,,,I~·I,, . .Ju~ J',I.an T"bL:u1 .... y Sah:;\.· 
dor r)i¡,7 ;"Io.llrl;lI .. "v.: tlir~· ') t-"'rr-o ... · "' .. tó.:Su ,h' Sli"rro ruera 

~!I)~~~~.~::~~~!I,:~I:.:r~.:j:~.r:;:.~:!~.:~::·:~~·,ir:,~¿;~;;.r~~f~Jt~~~7f.4't~.o . 
lun"\nA qlle h:-.ul! ..... · ""11 • . J luutll!r.· •••• 1 .:.~ !'Io ~ :i.llrn.~ 1"-,Ul l(",fI s 
de TAt:'larla. "J·~· "o_ .. • " l.r", . ~ · ~ •. C"'n J. I't l ·,.. ·' . ... . , ,- t.-,ublén de 
S ... n ,,'\nlnlli •• - . ) ' 1,"llhh"1 In I,,(" IU ;\ O 1·: ,1.3 C'oh.lo'nn ""CA' 

~~~~(":::.M;~~~~°r-:.","ll.~:~~::~. :~ .. r; ~~:~~' ~~~I. ~~·;~~(')rl~l~·~~h 7i:~~ 
$t._ 5<'<1«- n(' J'rrl . .,,~, .• '. ·...ri • • ~,. . ~ 

y .-nlr.· In ,-ub ..... ~ •• ,..,-a (: ~r .. _nzo) lA. Adn,iroclón po,
Tnbl"~,, . Af!:u,,-,-,,' ~ r-' ... ,-r ...... ~~ rit'\u·) In s,¡:;ul.nllt ... parodia 
del C':rnbt .... n':\'"co~"nl.r. :rulof",C"ad" pc:.r (Jun...alrn.od.o , 

Tur""'O "I .. -jo t."rl>6n y poeo-rdl.h.f'So 
qu(" por ir sólo rn ,M..~ d~t D",n~r.'¡llrl o 
)' ro'" anr1 ...... PO j",C"rg.J'l~ -red«'nlo,.A.s· . 
ha:">. drj ... do d<r..s-nudo .: "(>Clnrla:-io . 
yu qlll.:<:It-.r;, Jn'rOl'"tC' ... lCl-!1a.:s ha:- ..... ...:· 

I';'¡ 'l'.JI" a ru .... r ... ,H ,' ... ,'1 In:, I',·r t hll., 1'"10'). 
hl'l,. ] • .J': ..... loju:, ........ IlIH:-. Dun'''.4 I'" 'O. 
fH'"'r ~\l(·dH. di I;~ .. r.,')r ~ o!I ~ ·r-... 1( · n\o~a ."'·. 

le l.i .... ],oI,. ~ ,'11' ,. d'~~II' "" '- IIH1a~ 1" 

.1 \1"" IlIr-I·., '"lUI' ! .. ,.t·,· ;, 1<.l1 n ~, t" . :-:t ... 

~)h S<.·I1.,dor- rt.· :\("".' . t,, · rl'\~lo.lr;., 

'-1111' nnt(~ r~urn riotlla:.tr 1 ... ('1f'I ~U:-~ 

.!.1C'nf"lo ÚII SUS .nAlIo"1;,. ír-,!'-tr\.jI H(,·oti ' rl~)~ .. . 

)' hp:,-" hCL~ ~(~li'\'ifl,lIt;,,10 111. i. h;'\:>'.Jr.a 
!Io'O qU~·.II·T"'" qUli"n'"\~I'"I~ ú :'"\1~1I"'(¡ (H (·~O . 

porqu ,!!: l!ii. Uc:H'\oC',:.. ('" (>: , \.I:~ ol I'1 1C' I ... durA 
,'00"\0 la qu~ tr I n .p. ( . " L ,·n (,; 1I ~ \ur .""I. . 

p<>rquC' cl."lr ... lit:: " ,~'. pr.,., .... · . ' !>o( ~1> e j.:}: ... ; 
porqu.· rur'".3It"~c.. " ,~: ; .'" .... .... 11 :0, h . . .. .. ra 
cpu · n o:: . ""., •. < ... 11 : p :' ... · I.f~:· rl;-.. t 'H c:,f) 

"!'.' · lIri~.· ).; .. nl.·, .• Ch. H < l a nda hl~'(·.ri .. ,. 
'l'''~ 1'(" I;~ I ri.· 110 "':::0 r ..'J l., '" ,,,= t .. :-1 ..... 
/'tI In"' .......... r 1;, .. l'"'·;-I;t ... , • . ~I;' '' ;Ir.~l ' rl .. . 
~ Illl(" d. fl~" , .. ,:- 1: , ,;" .. ' 11;'" ~· , ... f:'~ 1 ::, 

r , · · ~';i.'", l.· .' , , ' . d, . P . , " ... ~. ' r: " ".~ f ,. 

("1'" ..... lu,J¡l" 10 tlf,· 1.'\ • ""'::'\ I\a } ;: ~t() r • .." . 

'.'n ,· .. no "'14 .. '('",,, ftl("r:l.nJ.Ar' rrl o rilll. 
1""':-;' 01l ... ·I1Jl~ ... /ti,.:: •. , .... c o n Id ""'r:: ho oH\bl("r\o, 
,,,n;:.. ~"I"'rtu::"¡(,n 3 <. ,l.J.r. ' lu (:· s '~ "T'i .'"\ 

(',,(urlll'lí ("\I;I'I~Ir, 1" f'o r ... cn1.r.· ... n\l.)crlo~ 

()h. S,:·nul.lur. Bar-lu·,n. 'pS<!LJt1" . p"nléra.. 
yci quj ~ lt~ ra !'Iaucr 'lU~ r.s lo 'lu. e:"IJoCf'"" 
(:1 pupblf..l y .. para r-ornP<"rt-.:- r.1 ... ·1 mIL , 
~I de- 111 "'l(la ,"11 11"1 o,lnlbio!'lof\ c~lnuJ. 
nn hay .... ...."Ior. ni hronrndC':I: .. n I hnnnr- !"oi'luil(~r-K 

F_:'< , ..... ""1I.·rs< , .. ...... pul." <;- " " ,,·, 1- ' 1<) d~: .clh· rl> rl~ · 1"" I l,I r" 
(·h ; !/~·/~ ;~/ ui,.. e u !lo J"L~. J..I" ~In ... <.. j::Un.f'<1AJ, nol..· «c",,~ .-1, . paro· 
dtlL'" d ... ~ .·'t::"~l'"r .. · !Io F,c,-r-v Si ,..arll, U,S,A rc,-chA c-) c.clo d~· 1ft 
rtt,..: ;:c;.,_ rnndon.I .... ' .. dl·h(.., con!.ld.cr",r~ c1co-nnill"'fIIrTKtnl(,'" 
r~rrlll.nu .... Olno ;:l, ........ :\1I1(' ~ r..,r.' ..... TI(·nd • •. 'nlat'l .. ~,·r,,"lU . Ins 
"-vr :-- •• ·· dr ."'.,,¡-.r - Ir,,, ·· 1 .. •• d. "'ra ... rf ' ":"r ~· .. c,unl·"' :O pür-I,r 
ri.· :-..t,:¡tllJ<·1 J"'_"I,'lh,," , Lu.-, .... l rl- : n ... • · l'lt· .' ... ~""·u("·n,, 
c ntt· r'u h.·r lO. ¡n .. lu',,~:. ' <'llr,,;o::J ,r,"·I ... 'n:h l(O ri .. I~.';"l'"t,,·n((>" 
.<;' ";) <. lo a n ... la "lO roo'" 1 ; 1. '1' ,> 
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·.·:§ .. ".n . .. ·' 
. ;.,¡. -~~"""'.c ';'!" 

~ - ' . r: ..J ":':-" . --r.~-

Sabiduría 
de MaxAub 

I ·~ ." <": "1" ., ," (,"1''':11 I') , .".IN GU J'{Z ~" C I"'y" ~ 

~' · ('lcll'.J ILI)lc. ' !'-- c.le 1, ..1 :"0 fll.!st.<..~jo..~ por .,,",u 
t ' ('""ulCI ulI"il. V (1 ... · .... e .. rc.,:0(') .... H.lCi.t1llcnto CII 

J·: '""'JHlííu. -:'\1¡~x .· '\.l1b (l"~'~. lOO3-Ciuoa<..l 
de ::'\[,('::-.:i..-o. I !)7:2) apll.rc<.:fu en lÚ"!"1o 
dlcor!oun.rlo,. du 1'1 .......... , ... &:1. Ulo::JrA'ur .. c.ot'QO un a.uIOI'" ITH.ucl· 
.: .. ,no. h,..l.Ji,-"ulu nuhilc.A.lo ",qul nO'Vel&:l. roc\_ntOlTlc.n,.., 
rccdh.aoJIL", "''-'1/110 J~ .. b~-rrJ.Tllo '"duicu (}').043 . 19651, Ju ... ~ .. p 
]ürrr,", 1':.,."puloli.N 119581 y VIdtQ. ., obru u .. L ... i~ÁI .......... -
".'J J·,,·I,-.... IU (1~7 iL Ur:\.tn ... 'urlo(o. col&bo.c-&dor d. f"-1&.1nuvt 
"11 1."1. 'lll1t-3.Ch~1I .IAJ 1."';'."JHlilr; pr~~uonoro 0'0 !,os c.a.rnpo. .. d. 

~·I'.~I.~,.~~l~,~?dnl?;~~~~!~~ d~ru"r!~d);:::~ ... ::s:~ ::;~_ 
.... ión 1~Ic.anA (eNeA. 2002). 001"'& c&. Maoue' Azn&r SoIOJ"'. 
cl 1"0:: u 1ft. on IIhl"~l"h ..... "" l.><IJIIOn1.0 11. que cubrolo:s a.1\os 1953· 
1·}6.6. \on",~rna.. alguno,. pltr.l"l"afos. 
- 1..0 IIUO IT'. 11·'U~l.a t.lo O .... le&-. -LcIoe:t::tGrla -cr.lbt.., lo 

qu", 0116... ... me rnolC!'sl..a7'- es au .... ~ .... con:aLan,"
~lal" ... 1 cabo da l.. c..alloe. au oan.U.DUO pa~r_ de 

:.~%~:!.~ ~~~.~~I.I~~~~~~eIIfTlQI"&n-
- Lo IIII:n&.Ildex.a doI l'tOInbc"w-::: .... lD).pol..-:Jd.&. (1'95J,) 

- !-:::i:l~ac=.-:,~~~-==.~~~~de'.--
~:-"'~~1:~~4 L~~.-;:=::C':;"'~ ~o!!. -:....~.:.~~c:.: . 
C~k • • Plrandollu. Una muRO. 'aülll..oer ......... .n.,...,-.y. 
J'-LArt Pl_nlÓft . l&.llot.. M .... un bu G&rd. ~~. 
Sh..a_. c..a..rca:a Lorc.a . ~p LQ .... k,t ...... ~D Y ~ • 

;:~~~~S~~ ..... ~~~.-:· 
"'1". ',,","el D\&IK·la.rno-........ a.&.-..-........u.."'-ooou .. 

~:~=.:-~f.:.~-:t:l6.-~~!.:Ol' ~ oc!. ~ 
..... 1' c;orDLlO'-'-- -por d1cDWa.d. b~- Y IDUY 0U"a 

!]::~yS-~ ~u;.::!!.~¿ =~n:.=:;::ra:.~ ~ 
~d ,.~ pi~ &1&0 COOCr«.G: lo d JI ch- n erA II;I.Q cSoe pGC" 
\I"~. a corno .... .c-: lo q..- no PCJIIEI!e'" duda....u bu.na 
fo). Pero ni ar\e de nu •• c..ra .sa&o a..a.4& ........ q~ v.c- con. 
0"5-(0 . E. rl.c-A..-.o y ..... odlg.ll ........ l . ,.~ Y P'Oru.oan. Po· 
Uock ....... I"p,. I!.rD.III. Moo .... ,. G~c.L 0'54) 

- SkJmpro rno han Inl.OE"WS&do la. qU.i ~ .. PlJ..s.rDo 
AnO qua J'Q. NIo ~ par ~c~ _ --o ya ru..- .... 
eUl~ rSoI rnurwJo. cdrno han.Juap.do lo lft1Rno que vt a 
La rn1.al"Da oo:t.d... Nac~ en 190Z O ~ 1904.. .... ~.s.
creoo.. V...-bI-&l"acl&. C" ..... H Con.aoUl'.~. 1903. 09$-4' 

- La In\"~gunc:1Q, oCIe. ~I"a lOdo. ap~ ... -dar prec1o-- a 
lUla ..torn.A...s. No Uono .... lación dl..r.ct.a 00ft Jo pt'I"OpII.o~ (1954) 

Escribo .. poo"'cua..ndo 1. ap.t..ece... ~' .. ~bt&..095~) 
AIIoOC.J"1e ICJ.&TVa4 E..II.p&Aa...,.., la ONU. ~ l.I1"-SSY04.4 a r.."W"IZ". y 
Yu~LQ;v"'" taJ-nb4ón ( . . . , ~k:u _ ~ -~ lo ~,. 
10("'-. GIIU"Id t'r-c:o.nco . I~t..a qua _ .. ~ l .... nu-a..n..... 
~nlOo$ unos -ponJa..IulI·. ¿~ qu4 DO ~1' Lo~-
1"""-"8~Ic.1o lodo. tne:narrra lA .... 1d.&. 2Aa.d.r. no ~"..r-

:::a...=..~~~~~~"::.~~~~ . 
SI .. .-npr. no '.nlcJo ~lol"I.A I..w-nul"a t\.ac&& ao. 1.:nb6ctl-. 
,..t"&una. ha,d. loa .t.u.:..a. (1'.1=-05, . 

- Oc::;t ..... lo r.'A. ya carlllta.do c.I • ..".p.a.J..c.I.a.-. oonw:.. Ma.ngla Al· 
.u4_Mulr('e¡ so ... de.:aao.a poDL&a a -..:. que ~ que'" 
.. 1 ... quu ....,. 1'---" a ...... r __ 'IU~ _......se.-. au-o· 
n. ... do..' y 1&3 U ....... 1U1 a humbl"o.. ft'I.,Ua ~ e.rT_. 
1 raudo u .n poca los ",Ie.s b&.)u M..I ~I p&ra que ~ 
~~n qua 60ft puoI.as. No k) o.I .... kI.&n. tlUDC&.. ... preocu
¡._ d:r. y noc.n. _ 81"aeJa que ~ c.alt'd d_ cM1o. (1~6J 

- ~~:~nl~: ~:,-_"~"~~~~,:'~::r:-:''='~-=:'!-ID~~. 
,",un rcnnplt30ndolo. (1.,,57) 

.. . ... turló Sak.wnOn do la Se.I-... A. ~ n.. u.u... por ~-
no.." -Era UII t..r1Lldoor. No ..... n&da.. Y do la q\M .-crtb~ DO 
.,ood",nl 1I.ad:l.. 1J.a..da... n.II.t .... -. Se M """""'CU&'lA 'YaC por .... 
iI"W.U~I.a.a.cIOIl .. Quó ~ con al au.~ par n~~ .l.1~ 

~:':'~':I~~=:.a~~s:.= 
~u paracar s4n &JI~ no &al A-Itoo..o (CIOA"1Q no lo h....:. 
hoy .• nsus Inc~~ .. ~).. 
Los unJÓ. &1 U ... ~.u .... td ... su -...nor U'-r&I""io poI" Croe1.&. 
511\ qlUl n~nt(1.lno .upklra &I"l...ro. D. amboll quod..a.r .... 
"la... o IT)oCnus lo nli:s.rno : Unoft '·dr~. (1-)59) 

O"IJ.,)l: .Ju.o.n Jos-d ...... rrco-ln 7 J .... an RuUb _ odian. 54 ..t_
lJl"ocian. _ u-n .... ~..t.an. ... 11950".:11 . 

- Alfon.so R.~: Jo.rn&t.O ...... dc.~~D.. ...a:an¡&a _ -., .... &0 del 
I.otto . • Hlllnp .... con r.,u.a~·a rn.eQo. q~ _ tra..La .... de 
liti'Jnpo. n' .... y ~ -I(ornarl). CIIk1Pr&- dond. no 
lu po.Uan tre.la.al" n&d_ .. n c..a..ra.... raro Ja.n::t&.. convlr\1A en 
si la J""RA\onrla. ni en ....... Inornorl ..... ni en -.... POI .... D~ 
OCII .u • __ ~'a. LA falleS I,!'la ClDlr-1JA lC.I'" que h&c:e a 100.5 
~rRndal. u _ ... .crllaroa (OJLlllo .o.,...TIO" • . No o. cuosUó .. 110 
¡nl,-,.u~"lCl" . hn. .. lo .Urlr'l. .,u.o lo fuo o ... f ... I_. U '.JGo-t.). 

:! It .. :t- · Ult~ .' : .. : 1 •• \N.lt;;I • • 1:' 01:( .... 'N.O "" ': L ZUU:1 
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Número I 
M~xiro. D.F. 

~o 21 de I'dlrcro 
dcl'1l3 

ALFREDO ZALCE: 
~'TANTAS COSAS 

QUE Vi ... • 
BeallÍl:7Akr 

LA REPUBLlCA 
DE LAS 

LETRAS 
Hu~ MU!a{,-ruo 
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PIENSO 
A VECES ... 
AlvaroMulis 

GARIBAY EN 
SUS 50 AÑOS 
DE ESCRITOR 
Vicio! Maouel úmptlSl'(o 

MEMORIA Y 
CANTAR DE LOS 
FOLKLORISTAS 
Rl'né Villlnurva 
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C...¡¡; EL r'"INANCIERO 
DlNCTOR QUIlRAl f\o(rrtoco ~ 

~fClOA O[' NU'CMl.MAQON' ~o~ 

'1"'" .100j au·II " a r .. hC'nrc-:..llK'hll.'I "'" 

1;1 ' 10'11110'_""" r :lI . UC""I.II'IIr'N: .. 1O ¡J.· .... I
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tJono.k tDnC1-'- cnv~ y ss,¡ln . 
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¡ ¡.n , /- .• r '''''·," ..• u/ · 
,fo lo" ..... . s .j.. L I1I~' : 1II ' .:1 . 1 
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,'" 'C'I ........ / . t ; . ~,,,., ~ ¡ .. ) ~. h .• ,· 
f", llI ',h·hf" ',.1o: 1''''.\ L·ll '~. ' 
f',. 'S .! I! el) ( ', .",,,,,",,, , · n ll .. ..... ~." 

~ I "" (· . ,I ~ . , f'u.:.(Q_ I cI" .. t.JL) 

de J Dan Carvajal 
M , t~n r 1''-0"/'" 11ol<, ,, I .. . k . t; ... 
oh' 1_1 ... ,1 W"lClh.' I ~.I. r.-•• a ,; I \'¡("Io ' r ~lunlld . I : .. tuS)lht'IU 
F<' bl~n hlutl hJ, ~ " :" 11\.1"(" ( 
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l .L!lI :a'I.illC'·ir:oli:oo.i ","lir~" I:"#("
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1~1· .• II¡n, I' ..... m .. C'II c:I que, ('1>111,,111 
.... : .. c-Iput*> por/al '~"'o;zad 10,:1,.,. 
C'n _ -.... bit"¡"'~QI- . rwn.a 1.11-
f:" en Ei (>111111:)0,10' Ikl libio (ucupu 
d.n pi¡,tin.), ~p(J.: rn .. I.ld 10M"" 1.111 
._ ... ",¡"", muy o';~lnloJ. rraanM-n· 
le- .... Mciop.a y "iI rnrnudu nUl.kfll . 
Na" C:r.rY:..pIIU~· C'1:" s-n drcir10l :r 
k.tfto) qJU ri rwx-1;a. .. " ,. tdln las pll .. 
... • .. _II~dr N .. "'rf\"Sllroflb: 
·'( . . )f')'4~.,.., .t<b""MY"',""II~" 
.. .¡;. b ~ n"'<l:'- (>¡;¡ 'IDO hC'd"OC'-

1Iut... Y. -.:-¡;. "1 tJulí"lIla: .mat'·. An. 
~ ..... 411c-kr: "( •. • )1' •• ~"I 
~~bnrd...\'aua~".a: 
dr b rdtrjr.. <k" '11 C' ... , .... rMal/ 
1M .., lo."dlll:&l, r .... c.r~ In· 
MUl1111-. 

I.JI ,Ima ilun,.. e (~ con 
kit; 11Oe .. ';: ok J~ euv.;..t, . ..-lk3: 
.,..., c:lOUl'flC"wtxl, o .." i,.. CD'I'1 dI:a 
a:u 11 !orolo;:au,(u unrilalOli¡or:rn y lJf1 

.. ... lO K>"'iI;t ... ·Un , .. _ ,. dd _~ ~ 

11C'\' e-" ....... r.IOl'I . ~ .. YftX""lIft'-

CVC"fdaI¡ .. \' ón"nlC' 1I11idotwP. &"" 
.... '."' o.kl,...,(~~hr.qut~ 

,.,011 *1 UIrU 1."Uo1'. h;ry buco ... un
lioJ:MI dr ~. C'"Iudic:i6. Y 5U 

l'fI"_ ~I,, \~ 11.11 ~C"C"I~m¡n ... alltt., • 
... II~ h~la ¡JiVlft.-.l, "MI1'IIint, m;.. 
It rir;¡, rtuly tK~M:a. :Jill~. 

R-.J 1/t"IVI CM1N ('tiA II~ p-,<n,:n 
c:n¡wr... ~tl!lC"", }n.~duIi 

1·.,"r,lo No:-jla S,hu: "u (1'11:1 · 
IQtt~).(NpÍDdl"~dc:t.c:d" 
tlM .. bol¡ vhtM cr.-.¡"kta de ..... ,n 
Al"'" Rc:)'C'S(11iMY - 19~CJ). r ... na, 
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GOMA lA • 13 

'~~---~====~ 

Esos Batos del 
Norte y su Jale 

U. ".11[11.-. ,. .... ncjCI01lo. '"' 
ce..~_vin~.prf'll 

., ...... "'1fI .... to. ... ..,.. 
" .... "" .. ~h ..... ,~J"III . 

w: tk a rida *: ... ChnIr.. ka ,....... 
1 .. die.- CII .. rnlllok:l. ftQ1C, f.ll t:J 
~ ' .. ,. ~t:r. La •• 1I •• b4rto 
("T~ ,~de UoNI ...-en 
rra;M. y rc:aL .... ab_aJ 1OInaft-

1 . ~d_i'.dpc-.at.ctalMf 

: d~lIcoJ.Dt. ..... en Tt
J ':'M:. 

u..(~ • .,IUtroc-.,....._ 
\!'IJ-.e.a y ... .....,.. _ ra:or-
~ ... ~y~pnlb 
,. . ...n .. de hoy ca t.Ia: a-.~ 

! 'f ...... ....:.IoK J'lÑlM:n en LD ~ 
1 q ... lIecanada,. .. nocuQ8l'1d.l 

I 
a.~ d ....... al hu'rlo -=n ""1. 

o \I.IIIC _ sa- Ik c::QAK'f ...w,. . ~ 
l 

"'I"""''''~''¡,d'.''''' ...... 
~ •• de ti Iftlglaat.l , Ya' r:.heftO 
Jo( qII 1m. f..,jl_~ '1 w-" Me,," 
b. aerdrw., 1m. ~ qMiau )' 
filr"'i'dMaa.ubarrin,.scay.-clth'c. 
~.loCfCC'OfIO('UIü.,viJtiltdao. 

(l'f,IIq."C'AJo_U"'J'·'Oo. ('TI"'" 
lh ............ ",k:Jic..,tw: ~nH(l. 

"" .... mujak" .. :o, ".Ik..,k-. 
c:otJ eleca. m.-f'lI""'''' ~ 
__ ~c:.dh"O:' . 

U V- prt"ff!wdcr. d¡" ..... 

,Ju '"' 42 Cf""" ...... ' .. cvo 
"":NW'I_'~"Mtic,.· 
pu .... a-u . .. vu~. 
q,ue lit a_o a.c .-..c y loe 

di...rrtlUt. u. pPt .. jD.. • 
('ICMIId.:!IIIIrir:IIP+ ... c:o. 
..caioo -1'O"fIk ... ..... 
kwI cboII __ .oN_ '- (Mu· 

furdd.! ~IIC lICC'C'ilMI para Ift&nt
~k; d ~ J ... kapra.. 
_~ ... ~ dac:rita. COI! ck:Ia-

la... IIC MJivI-.R. 
T*,- "'''''. Nh;a. ,. ... , . ptR-..... 

__ q.cra CIJ1M. ...-.u.,ud bMlI_ 

~""'""c~Jti~~ 
H-.:p, OU "11"_ di: ...,.,. de UII" 
da., ,...... .. Q _ . r"""ka al 

Irctot 0'11'1 b pa"'-tO. h'lCClca • 
rik_. &.b ..... olnr-... 

ElS.ak:o.I"~M'I~latkllll:W.to. 
n.. o. rlonlc:rtxn: liÓkt kWM tlUVe:vI "cxar:.. QJmC' .... enSM.ducq ~ 
..&.a n C1I FJ s-zaa de' Rod,~ 
IKIx:.tIudII.C.u,,-.pIotoItt.o..tiII. 

11« d"la.ltl~ "" .... '-&.11 l·' .... m~ 
de' 1.nllI'1.lCIrR,--.ol<11¿, ('C'''"JoC' 

"-CIU • w k'lk'idad nJmIJ utll" loe 

In'l'On U h.d~ "'" o.-tDJ,""¡-, 
t:I ~,_ fWrU-.Jrr ""5 i""~1: 

... J-C'llllIlk b III.LA lfU'l' M' C'"C,CfI". 
dIwtn ('GIl .. ,.,."..:1{ .. • d..·P Iok 
JrQ . a de: lk1 paiIII:." ~ ... ~. 
1rY'C.!~~ .k au o.I:.IIf'.' de' JoU 
~,oIur «rkt- I ~ -ut,~- --0_. 
dn! .. cll1IK1o, J",~ lJw,:t ... ~o: ok,' 

r:J Cok:g'" Iok .. F"""CO'Ol "'""1:0-
kJt'I r'lNig •• dcllnhJiC.. •• 19'~r,.c )' 
• ddcndc:r ._ n.k.lIIa. ... (';»)Iur • . 
Qu~ ..cyw 'ptc LuiK Ilu .... 1CI'1n. 

orl¡;iaarlolk 1',,-- y i'vkk,~. 

o"".k I~ ,.e. ... quc 1:aC'lUlW'lC' li7<tn. 
fUolilo ~IIOIS lk 1;, ckn. dr 1""" 

h.""".,~Iftt""I3J>,;f,.tt"tnc¡.·,,~UII: 
ii (laJ'3 da'K a.:.~ ~ tao. uJIClK-'" 
Li.t. .. dd c.;Nnal "''''''''. f ,:tflcNl' 
M~ak...,dp"Id.t¡uc nllf4Q:f\01.&<k 
lL'CO,.." ':' ~ ~ c:ft I~ _ r ... · ...... , 

C"...,h.·.l.rr 11M'" '1XUCIdotqUC ...... 
,ndo~f'1tCI oc Da '"nnl.! P'" I.a RC\lo, 
~ ".u:", I!ft el lI..ndn~ 11 .... ,,,,,. P"'f 
el (,a:way )" 1'. 1011,." Mlh:lmin.;..
I.te<., ~'N:'II.!ót.:nd., [lIIrtc t.h: b Tij""",, 
dt"h'f!ClI.rvCft~~ciuo.b.J'f"C'Cl'W 

C».OI.o..khoU;:,t.¡v:nIe.,IIr.,"dv.:,,~. 

lICI"ho.~.IrdclU' , .... ..:u.nI..J!\. 

~y~~_T~. ~. ,--------------------------------------------------------------, 
IKr~ 

&b6uka.a'¡e/,UMOI. DhC:Olllf : 
J __ G.-d. TcnQ. Ni~ 
dohk 11/12. Mh~.I)F. acr· 
11c:Mb1c.-dk.ie,.l)fc de 1W2. 
hc:cJn; N'I'.tJ'. ~tc.s.
... de _. &qw.w:.. llorado 
e .... JOf't SAl....,.. Not KJ... ti, lpadn Padil.a. luan G_-
laVO Col ... Urxd&. AlrrcVI' C.f' 
na. GuiIkmID Sher ..... ~rJlC 
I z..kuff. N..ca JOIt k od"ta. 
r .. .,~ Mn VIÜU· 
M't. y~ ~ KI p.7.k1f 

7..-.1 J Edwerd 7.dNoa~ 
GcnIdo 0urR. w-c:I f'ofra, 
FncMo Hmtl.te.: e-au ,. J~ 
1Itl,.c.z.Mna1 ..... 
C .. qf rlri Tin.tf'llJ . Vul. XI1. 
tfll-=: .I. 11 . "ü"",ln 11, MeJ:ic ... 
O .... febfc:r ... ok IW.\.rH:OO: "'" 
10.e_1. Otrutot: V6cUol I-tU80 
Pi» W~ Cnnlkl'tC k'1k . 
de Ano.lfb 1k.Jw;.<Ur0N, J.auttc 
MOfenu V,I""ul. "-C1nA'KI" 
~ OIi ..... ra,. Vk: ..... Ilug." 
Pina WilliaIM, Üaoto de '
Pc,... y ..... LcckYc. AhJIO 
P .. ~es. Inglid Sud.",. JWc.
la Iglc:lIiaI.. K."mond AutR, 

SICf'hCII Vivncz.oy J ""Cl'\. 'n' 
cM)'r 'C'odlp blblw,&,1f"aa., 
nulD \'J1I~. ca,Ia.llfIM di! 
G .. ,o ,.. aneJo". el IIbfu lA 
".,J drl ""l."'fWt! , de JOI GC' Ea· 
411inn . 

De Aspiraciones 
y Bolsillos Flacos 

E
auilllo_<-i'Ic:'(X'Il'dWloIU 
es d tMko ... de COfUU

IN) q.c. ca&n: 0&1. vcj.a. 
~NlaMI.pr"c.k:t4· 

jo dd ~o., 10..,...,1 'ni CII dcuÍInaIlo 
de .. cdWnri.l1o 'IltC ftO p«lc-.:«n 
.. k"" ~ .. "'~ rutptl)'. en 'f":'UI1'l)t L,'II 
OIC~IokIIlYl''' , 'fUCC'lqUk:IIMIC'k: 
).&ICrillaa~~ca.~ne ... · 
.. a : """plc:mC'lnc loe .. YCIC <k NIn · 
hrc. ~I _ Illulo, DO lOe ..... no;H.\ f"'""' 
... diu,¡h.,dó". In.-dc:c_ .... el;' 
tlit»clón, c:lcbc.ra. .a ......... il un 
lWeI\o injlalu _ 1-' 1I'Ifth¡\.\a& l"fa. 
ru~ de.nA hodC't' f'.f\ COI ' 

1"'='- oc Mol" Ic .... '.du iu"''' • ck.rl· 
I~ quld..ular,. ck cUMf"iilltc4f'11\. SI 
bicft 1(: ... 

r.,8dójtcamcllk • • ~IQt~ cn 
la ~1M'hk 1 .... COfUUmilo&.a ,- 'l ' 

do'1fila de otc rin _ Ñf;1o. " ....... b 

n:l~1o .. IMRUdon pucdrn 11("1 

h;t...alllle p"""cx.ht1fliUllj puOi W\ k:c:tUf 

"'" ....... ra.c:.w-c. ~au:u J buhl' 
•• n.:c.. Con "" r"al Iok crito:rlo, 
IICkctlvo J ... "" IIt .. inadt\n.. ~ 
1I1ICI!JIIIJdo vkjt.1oUdca 10.1:. "'C:ldMk· 
AIIl caJM Ik lIiUIJ"fGa Se DCUoCM 
..uct.op .. .-tqucn tibfuo, nu("vu'!ó , 

.1.ttU.,lklluc:n~,u~'nmuy 

can. u de: .,.,., ." IIC «_i~ucn. 

("' ... ('III'I'JC.al,. •• ~wllllo.lntor.~ 
ku r;,.p.-","*lk: pu:a ,.n .. 1;¡lr;II ;,t".M!<' · 
_,Jea o un C:~Y' ,~~'II ic:~,. "'<.: 1_-= ' 
~Icer ,1c_I"' y\ic .Uialn ",,"'n.o:- ' 
ahn del UlnlIr.Ílftkml'l \. el pbl"<'l 

,~o.:rrJ¡'.1I f'I~ko .. daJolfP'. ok 
.,112 oJ"''Ii:d iIol}tl"ntin;¡ huy I~"" 
rcc.";..: -h~ fI( .... ~ .... cL~i· 

" ''dI'), '''J ann)' c111cm1'" loe cnau· 
':-"''''' lIe «hnit WI pu:rucN'llU'jun. 
UlnoJo ;¡lIhMCIIo '1 o"rk.J~ f'n I;¡ ".." 

jt.,Iok. IOIIa.3I_hitfllltolCC.-.:"'''''-'' 
.,uria (y.quf IWI i"'l"ae..lc.nuflf"k::ú 
J 'Q;1I0fUlhlnIcr ... ~r. , el f"OOIJe, .... 
lIr In.'; .. -=jiIi_ cnlll-u. .. y IIK:mn
, ...... de F<H<,.Jtri, -MI}. M ... nM.- f;'I' 
.. 00C"l ''''': 1I .. lu lihm '9U<'""', ,"" el 
:\010 hc;c.bu rJc w, .. .. k:n~ alG" nuc-

"' .. ,""" .. CfC'OC", nQ..,;¡¡ltI. rJcJ rk-hc • .,.;o 

2'",,"!l tk La I/n .... yel pard· 
IJna M'ltidac.,*,,,.lile,.,i, d "'hu I 

Iok utro ",lIdu. ,.vck"""" .... nl&.- rn 
w-" mc:dida. 1". praa.nc.. LIfI (o

tlOC1'f"i' a- ttiN .. cr... pUbbc» '1 I 
... " 1'a1Uol). juc:po un ~ran r-rd; ("-11 
.... balt(ar tI.: u. ... wc\ptl .... .:lono en 
" .. nlh,,· okb."'UICUla- ~ltC u·oomic.n · 
.b .. v ..... ",.u..-;tO:'IlplIl ..... . inrllfV1t"OT1 

lo ..... ,~~.~~~ ,..'.10. M.:~ IliU;,..:;"llInu);¡, 1:11 I 
~::~~'r:: ~~;:"':;u::.r; .. ~ ...... ~~ ! 
...... (1 .. crJc.c;{¡"tC'n"u.r.\Qmin.~ 1,.,2 I 
"1I:,,n7;\' d c.n'.~u<'Ciminlf" hte:,~, " , 
(11:' e<c hlpolt. ... ,. 1«" ... e, ... »l",a· 
d"no;.."i_ Nu l"" ha~, kit." II'I(.b, b : 
phu,kunau""oJc""dao.potoJcd , J 
alp .. I \.u.. I.,,,.,,~",, r~.""''' 2. ¡ 
,Jccanl.l' ,,1Je.( de: prew. el (Jt.Ii\ .. E.~kI I 
~('tIoI,.t":'ndr:IKmflll. o;kll""'J" '" '' , 
de .>tu ... auUI/IoU!Oo c..clurCl. Stcfnl" e I 
I4allftr hl '''1!< IInl ...:!;.&k", 4 l1C ... • 1k.,.n I 
• tI'> lIIa",~. ""tm(1'c hal,, :'! )!,-.. I\O!\ 

Cn,>t:7.JIII:' 
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Tlapalería 
_ _ I':lrna 1~~nlll.u'Wlilu.a 

U
n.., tic: kloS IIrwqUc1 .. ·lo .... " oJ.c 
1 ..... I1C"1i de ... iullo.,... .. IHI"","" Pll
na lnk"rk>le.". y .. ·.;IO:I ... ,¡ulC"S 
Mar1uJo;:. OCh).:k" "tlk;w,o¡ de:' 

papel dc-I e_ .. -~.hk>. "''''laI.,. 1..- VIt· 
b'"Cn de G~Iu.l'c .lIrnr...,. h""-I ..... I~ 
I.k: colotC"Jli. [ .. '~ Wlnllklr3li. la, AlPKl' 
II.a.. l.aJI bIK.:IlY"" rC"'ll-UCRaIl hunitn ca
u:.a "'C7. ~ue- e-I muct..c-ho ~ en UD 

cajón. El radio colocadu ~()""e el 
m .... ndu, de :lrinc:,. difunde a la Cha· 
rrit:a det ~rantc-. El Iaz,(J de cue-r
do cc-rcano • la oc>f1.ina e-:...fM:".a su 
cuhulk •. 

-Me da UII Ihrn cM: ag~If:1 ... 
-NO! nM: .. -onvienor c'Hnpru, chl· 

quito .. 
-Uucnlt. dlf"llIe un rUi4nn de

IIIgunnl\. ..... HM "Iuc Unno.te- yl.' ... Iv •• "'"1Iu:li 
mU'y .. ~lo. 

-Un C-h.iquho pasa la ~. 
-Jn~~ L-ui", ... en acll. ven 

u,:1 ... I\II& le- ..... a :::I¡;arrlu' el ... h:ju 1.1 .... 1 
C(:ftu.1. 

-Un _tu ~uilUl "-C P"'1."lJn ""11 
njal,,",":. 

-J:),tjlllu. yIl I"'~ le h~oI,lcS. 1I1 ... ,itu 
me lu-s ... _ 1.-. p-:.ga'. 

-Tan hu.o:;-n:. g.cme. 1 . .h.P s...'¡"i. 1un 
('nm~"""',~ .. • .. an,lu de,·h. 11.-. -.;,.c1l'M.Inll 
llIM: eft'.-a ~ k. ' .... ngo. "1 c ... "nl.l. 

-¿I'", "Iut' PH ,u"tu Su C'o>CHICI l": 
~mul'Illll', 

y 1..- llu;",-,o 1 ...... "" las I ...... r n " ... 01.0.: 1,1,,1" 

. -- Si ,hlno.k· y ...... ¡ ..... C"ol!a lel,· ""l' 

M..- oJ~ ... nA ........ """\.Ib. 
-s..-. .. cLa ... ija. 
-lA:" Jl'C"oJf tuo::I o::Iu ... o:-o;. y me k ...... dkJ 

!IIn,&hc7.JII ... 
-V .... e-~ue-~uvc-h"""'''lue- y 1"lo!..DI

q~. 

--OliPI ¿le pungu Ihinne. PUllo' 
quh .. le- l. pinlunr. v-klja1 

-E.Qc- C"1Ii un ba.oe-n IIC""'-;uciu. 1..1:1 
nlC.C&IICI. nvnc. _ ...:-1 ...... a peuJoCl". 
fl'UCdI: d ...... aIM.-.. Nu ni corno ".Jc 
1;1 .. ,e-s'.u,af1le. \111 comcdC"ro.,. yu ... e 
lan lle-..:oH IIo(ln. 

_I"n, C"Sa ,,,,,,,-.,,..io..lDoJ. "le- I1l1n oJu· 
do ~ c.Jt: C'an.r..ia,n:w: p<"'IO ¿dón· 
de·' 

- MI nvCu. y. ~ ~us: ~k;f111)fe 
e-.dMe-n 1 .... nUI ~ 

-Nu ~ ... prime •• YO:7.. y y. he
m"lI(IIII itJu. la dclc-gu.cl4"tn a eJo;illir In' 
J1'Cl'I. p .... ..,,,:-IA: qucuan ,,"un,o ~uicn ve 
11 ...... .:;,. 

-No hny tU nin¡;;ú lI I-ad .. un le· 
IIlnvC'1..l .. , que le- C-U~le lII.C"1I-C"lI'M 114:"-

-Nu. al ("1 "I'-'~ e-~ p~lrll lu (',h 
("illll. lue-gl' le p.<_lnMu un pl:t.,..I."·,, 
C'u .. ' I ft"I 0lil. 

-VIlO Ie-""',f 1"'''11. uc huyen 
l>eh ... ~f. la ~nlu.nll que ....... UI. 

... -¡.Me- 1...111 1111 ""'la? 
--I)c- d ..... lillu~ 1 ..... ' .. ',¡UOC 1.0:; ("I'I!' 

... C"1',,~ lI. 
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--SI 1'""'111'-" ...... n ........ 0..1"''''. III:S. 

C"Ut.I,I(1 puC"n~os 

. ~--Sc"".'. (1 .... .:: ."C¡ 11" 'TU." l. C':unl.i •• 
11-1 "" U .O .. de: _ ~nD" .. n l". 

- -- - t ,/n j.ul __ '." p '-":' ¡,...,. (lL""JS 

--()u~ $CHulo ol.Ie ..... k, ni qUlll;" nu-
da. Buque ihoa. eull' 6t-,""·~.ullu I:"ll>le 

llC'Jir-I'Cio .• 
-Un .hTido,. no, n,~ bien uno 

....,.. lri~. N .... rsl': ",l. uno n1Á."I 
-.encUIo. 

_Anlr-. .... v,·'adunl." e:l'un gfPn
dc1l.. de V..wJ "h>. a'H"_. nl:""-,,, luc~_ 

-[)c C'smI que unc.J..- cun coche' 1 .. 10:: _. 
-L C'uAnlO ni" 
--$5.5U 
-A ver. dt-j ... ·nlc v .. ·, C'su 'luC' ,icne 

.tLA. 
(L.a de pck, 1I,.;{g'·n:.. ..... Rl;nl n vo:-r 

que cumpru y rccu,~,.u vknllC' __ ... 
me 1:1 8pM •• du, .Jcnuu .h: ~'-="' lIpu:l,.D
daoc '.-/uc-jr-QlVi). 

-..4icn.loI'. que' 1111 no rne d;. un", ntlCl 
de rC'fl1~joc'\n. pu. IUVIH. 

-LMc f1'C'ln1i1e: ulili.:nu l'IU h:I",(u
n07 

-,..~t. Ct)DIU n.',. 
-Nunca me pn"'lIfun pa.a D.h:"-

,,. .•• cucntan pe.n .,,, Ino:- Cfr--~. qu.e 
I~n"" IUUI. ltamf~ hl:llhn,~ c.IC' P-'II<I 
~."rO'Z.. 

-AIIA.::'1I ,",u i~h •• Ic"", nif\u~. cu"n· 
clll ","n a 011· ....... """.11. ' .... lIe "..., •• n UIHI 
hlln""'·,".::. y In ...... loJe~ln y 1lH"¡.lo lu oJe-
jUII .J .... i .. uu Ia..k. oClI I.:JI CAna-U a jonlln 
al p"·",c. Pu.r e-st., o oJun s...·kí M: duha 

=:-----------------------.., ~~~ .. ": .. ~~~.~_::.:jl.c,:::~ 

.. ~ - ---. 

53. Sección Creación 

1...1 .. -.:1_. h.,h.junei'l.. 
huenu, eft MU kUu
~ .. 

-¿.Nu hay (14'''' 
cI&.~ de eNOIJOa7 

-I ... ~~ 
laC'l"~ ..• 

Unu ... c:s.ti,k. cun 
un u ... c-.of a7~1 ftJ.a

lino: Uaf"7 ... .,,-; ...... en 
kU"us hl_rae- en la 
-val ........ inf ... ,n .. : 

---o¡,.rio lMIy ac-
ddeftlAl:ll en csa. c--.. 
quina. 

__ U-n elnp~ue ..... ~~':~~ 
por dunde ae me 
meler. la hUlne-
d' ... t. 

_JOVcnA~, un 
favOnM..ICe B,.Adote: 
(bllllldc- tln hilkle 
de qulnien'01II pe
-l. 

_Una Hjlil IUlI. 
rlC"nu. c_ de 6_~U 
csaa buen.. 

-El la mantk:
ne de cabo • 'Mho 
ICOR ,txJus 1031 lu
J .... 

_Me- da do. 
aockrct, --pi.Jc una 



I\-/(/x Au..!J 
Guillermo Sampcrio / 111 

Cuando ~\ ;l X t\uh (t"rn,ill ó c:I h;,d l l 
lIerato, Se' dedk ñ ~,I comercio y rnr 
cxi,gem:i ;15 dI!! Irab~.tiú rccorri6 E~r;l
ña. "lngrc!'.ó al 1·.uuJIl S(Klali..sL¡ en 
1928 y en 1936 di,illió un periódi
co. Poco dC'spu~s le dcscmpeñ:uía 
como .. grC'gado culrural de 1_ C'mha~ 
¡3da c~paño13 en Pa[ís. Como tal. 
gestion .. rI~ en 1937 el encargo y la 
compra dd famoso G"em;CQ de Pa
blo Picana par.> la ExposicKm U"i¿",r
sal. Colahoró con Andr<! Malraux, 
ministro de Culrur.1 en la Francia del 
general Charl~ de Gaulle, en 1 .. peU
cula rodad~ por d literato franc<!s ,i
tulada Sierra d~ T~rud basada en su 
novela L 'upoi, (La e.pua"UI). Pero 
poco d.,spu<!. regresÓ " Espafla, de 
donde no volverf;] a salir sino hasta 
en"ro d" 1939. 

Al ternlinar la guerra civil espaf10-
la S<: exilió en Fr:lI\cia y alU fu., cap
rurado y enviado a un campo de C\)I1-

cenrTKión 3rKclino. El gobíerno 
colabor3cinnista de Pctain enviaba ;J, 

diverso¡ t,;;JlOpOS Jc concc:ntraciÓn a 
todos lu~ )ospechosns de comunisnlo 
o judar.mo. Para d""srac;" de Atlb, to
do ell <!I resultaba sosp<"<:hoso: Sil arc· 
lIido, su aCento. su aspecto, su filia«.:JéHl 
socialista. Durante tres afloti, I\ub pe
nÓ por v.-rios umpus, como el de 
Arlés. h:1St:1 que finalmente fue en
vi;,J\lo como cSf.,.'bvo par;) el tendido 
ferrovi."i o de Argeli.1. -

De allf lo graría e~f.,.· .:Ipar con peri 
p<(.;~ J'f:nas , Ic un;,t novel3 de aven
turas. El e;.c:r't o r norrean14~ricano 
John Do s P3no~ le:: consig,uió un vi
ti3do que Auh no pudo utiliz.:lf por
que. en el úhílll0 momento, perdió 
d harcn quc inidalmC"rHe oeh{a lle
varle a 1\1éxico . Craóas a 1.15 gc)tio
neS de Gilbcrto lins'-lllcs. crUOIH.:t:lO 
~ón:o.1J1 genera l de 1\·t¿'xico cn Fran{'i~11 
Aub pudo za rp ar por fin del pUCrllI 

d~ Casahlallca hac ia MéKICO en sep
tiembre de 1942. 

En f\.1éxico. le: 3coged;] :0.11 querido 
Enrique Oicz-Canc"lo, Clnre otroS 
exili3doi .1migo s. )uyos. )' lograría vi
vir dedicildo al ci llC' y la prol1lol,,,:iól1 
cultural. 

¡: II (", lo ) í llf " "Ifprtl lll:ldo \) lICS le: t o
L t~ dl ~jn,l.lr d~ In, " IIIL'~ de a lL.lIn.HI:J 
( p o..:,,1 \k Uf 'l dl.:! ": II IC ll;Jcu,ual co 
Illn )!U PlIlIS LI y h lllLlon a rio universi
Llfio" E II CM! L'Ullllh,,:t."S l:lInbién IIt"gó 
a ~1~xl',:u L~lI"S Bufllld. L"on quien 
mallll"ndría una illlC'llsa Qlnistad y Jo 
conwc rarfa «':00 I~l burocracia cultural· 
de CnIUI1("C" s,, " 

l\.1;1X Allh :o.icn1prc "'ivió con el de
s.c:o d,,- rl"g re :o..H a Es p;lña. Sin embar
go~ lo) heol,,,:h o s le irfan convenciendo 
de: que I~ di","t ;:ulufa franquisra no era 
efrmC""f ;t, J\ lu!> p oco-s aftos logrÓ que 
su fanlilia «(: sp o s :t. e hijas) se tras.Jada
ra a ~1éxl(;O " Su nl:1dre se quedó en 
\'"Ienci .. ), no pndo verla hasra 1958, 
y no ell Espa ñ a, (uyo sudo le estaba 
veJado , lo hi "l O fu¡;azmenlt: ~n el sur 
de Fr . .lIKi.1. ;l d o ndc pudo viai3r des
put!s J~ s i~" tl.' años de gestiones para 
qu~ el go hiernu fr ~1Ih,,:¿ S le permitiera 
volvc.cr a p i:o. .lf t."l p :lís" 

Finalnlente, Aub no regresada a 
España 25ino a prim.:ipios de 105 afias 
setcul.} . J(CC()~cri;, sus desencanfada~ 
impresiones en La );;lllina cit!ga. Vol
VIÓ;¡ ¡\1éxlI,,,:u para morir. ell 1972. 

A pe~r "Ic que Aub incursionó en 
gran númefO de gtnC::fos literarios. es 
ull:lninh: I.J ,,\, rc:<i:Jc iólI de que fue en 
I ~l narr;.Hi,,·~, , U Udl" ohtuvo sus mayo
res Ic)~r os . 1':S<""r ihió seis novelas, que 
form;,tn 1In ","¡",' Jo narra tivo tinllado El 
la~rill'o 1114igicn y que: inició en 1954, 
cuya ",1i,J.uf 1e:IH~\tka es la GU~rT:I Ci
vil E'p~ '-lOla . 1.0.< .hlll"" de <!-stas em
piez;>n con la I'al>bra -Campo»: Ce
rr.h.1u. Je S ;ln.,,~.n: . Ahieno, del Moro, 
Fr:1Th': ~S y Jc los AJ,uendro). 

Su pesimismo po r la p~rdiJ.3. de la 
C'speran"L:l l' n d triunfo de 13s ideas 
prn~rcsisl "h f ll c lu que lo llevó a es
crihir e~f e fCI :lhlo histórico Je 1.01 vi
da e~r.;l'-1()1.1 "{,,r a nte tal periodo his
tórico. y pa r,' lUuchos constituye su 
ohr ... I1l.1gll _1. A lIh l:lnthién cultivó el 
rC"!;JfO ("O r rll " 1.0 practicó con !re
~Ut:"I1~lal olUIIt.\II C ~ it"lI1pre centrado en 
los Il,,'m;h de a g1lcrra y el t:xilio" La 
gran ITI;lyo ria de estOs relatos eS,"",n 
reunidos (;"11 el vo lumen Ellero si" 
"ol,,"r&!: l'l j ,d,lIoS c.oHlple/os del la
ber;JlI" HJ.iJ;i,;o , puhliL"a c.lo por Atha 
F.,Io,,,,;,1 en 19 94 . fl 

54. Columna Tekstos de la Kómoda de Guillermo Sampeiro 
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·~ d!l rl!·c l o M e ji ;:z 

I>.·. n¡· .~ •• q • .tl P ., Ic..LJ ••.• I. n" rl,,: t.,. •• 

pU l"l r ~¡f''' 'h:> l o?! 1J ,"l ' '',\ .J .l (' (·I I{· r .,,,, , ' . ,.. 
dr· ) ('" r oJ ~. O "'j". los entp r ;. l d '''H <, ~ . . (:.Ó ruo 
~& Cl u t oU tt rn,, " o n " t',)v n o .. d ~ 5"-1"J . n t.~
IJ r .... rJ:f· ..:, ':' , o ll r lcC). I'u (o < .') ~u .. y ..:l 3 7 
.I,\o:s /1 ...... .,) f'T .~ o; d ~ 14 liru ro S p u b/ ,c,J 
d ' ... l p ", ' ~C' ", h o r ., (' O n u n o b ~s ( .[tn " ~ 
:.6/.do. t l 1U y U I4:" I ' l~ ro ('nOV4 o . c o n 0·1 
t~." <,1 (>' b o ,..(,"Ú. O . t ' I"" O, doc ho. c o n 
l ... .. "U,'t o,.Í ( ' u n OO Il: t:'¡)OOf n il 0J: ú. Cf'nb ¡~ · 

1~~t;.:..'u~~ ~~~ ~~:,e:i.03: ~~:~~~~I~{Jd r~ ~ 
Lu ,." So por., el n<>vt:hua mrxic .. no 

vt'" tT\~jo r conoció .-,. 1 t.",..:I . ",-,,,c.... lo 
ordó en la 'Iter'a tura : prefir i Ó Mcr i

' r ~b"e toreo: Rafael RafTl'rez Here
la silo util izó para e-I fTlas ce-J.bre d(!
Ln rc-lalos , 

El cr r'Ul' h.a ~jdo mt. jO g~neroso con 
I tem.: la cel~re Campeón sin coro-

; Pepe el Toro . N~e5ito dJn~ro . El :-,-' 

u~¿'c~a~r;;~~~ h~ :w~~~. a ";~!:~7; t::,:~c;:: tJ:~,tgol,f:~ ¡edi;, 
t anlr. Wolf Rubins Jcy. Javief" Solfs ganondo o perdiendo pe'eo~' e-pi- M' 

s, y h a n imp,ovl'tado corno actores" Kid Azteca. Raúl Macfas: , Ricoar
o More-no. UUiI"nin i o Ramos, Mante-quílla NApol~'S . Robén Olivares , 

is C ... sI.1l0. OCt.aV10 GOIl"\eZ , V algunos no lo han hecho ".,al, .'.' 
El p,o blE>rna r-s Que- la rn.a~t1a h.3ce uno alegorfa de la suerte d.f 

:,~~~o;~~t~~~~;..a~ ~~~~!s~c;,n~~~~a~ ~~j~~j(.J,¡:s~a~F~~~ , 
;· s.e Hlt'''''d e, pues) o e4 .alcoholo et complejo de Infcrio.ri dad han ' 
nfabul .:ldo c on 10 jO cont ri nC-o/llnt~ para decir que estaban predes.1i--
d o s a l f r .l!r cas.o , '. '. ' 
Con la rn~ e,., los pul"ios (Alfaguara# 2003). d. Palou. con una In- , ' 
terllble y (",fGaZ pro~ . no apon..a novedades. ma~ que et u~o indis- · 

;':'~;;!~~o':~!~ fO~~~~d';,~rT~~~j~~:.r~~i~~~r~~~~::'fl~: '~ 
n COl"l nOr"r'1br1!'l. reale"S. derrotó a FIOyd PatE't'-son. o sea que incul"Slo- , 
lPn e-4 ~o COf'Tlpleto. y cayó en la humill.sÓÓn por andar de coscoli": 
por una rT'Iu¡.e.- casada con un gangster; cl alcohol y e' sexo final

tif:' lo llevan a la derrota y subsi5.te bole;ando zapatos, yes forzado a ~ 

S'~:~ sa~~r;d~~r::as !,:,~~¡~~,~~~~~0~~~~~1~~ ~fr::,~aj:r 
n quc el n .Hador u~a un truco viejo. d~ cuelqule-,. rT'Ianer. ' h.llCllt ve-.. ' 

, ~~~:~~'~':c~s~~~~~~~ ~~~n~j~~uha~~ ~~e,. ~e~~r::.':;(rod~ ~l 
. . 11, ... .;tI Clle-r' con I.,~ trampas de los sparrin9s. usa un aut4!ontico Voca~' 
Ja'lo .. ' ,., ~I argot da-portIYO. hace buenos_chist.s (~c.asilla ,: al '~i ~ : 

t e Adolfu Ru iz Cortines con una fra~ excelente: ~Su corb.~ de: 
~,. " ). y h cula qua- mucho", creyoran que seria factible's.i no es porQue-

ete e-nor~ . s..i no ",ucho. si rnonurn-enUIes:. ' - ~ ~ : 
AA ~ali,..d~ c'~qu.ma de que los mejor~ boxeadore-s meKÍcanos per-·· 
e<<e-n (o porrt ....... ec.ie-fon; nuest,o boxeo ,"t' en de<:.ad~cl.) .. lo. p.i~ 
chi<os. tu,e<e- un buen intento por h.acet" algo d"er~te; es-cierto • • ' 

la f-poca C'n que sllü. la t.rarna todos .enln mojOcoIt. gallo: 'Jllun1 • . ~ 
n d o mucho lig~'o . y los excepcionales '\Nelter (~in ac~to. co~o a!-; 

fla Vot"Z lo ponen en la n~a) KJd Azteca, 80mb'n Pad.U.a (se le OIVl- .' 

~ 'd~if. ~~~rC.~~6~1~~e,,~ ;~i~~~~d:n.IO';.f:!.';:'~¡;' 
t4'f"l"'enteo . ,n .1 eX1ran¡..r-o po,que en Mlhlico no ""abf. ' rtv.I,," .. ~YT 

c:v .. "tos ~em;cofT1pleta'S que auto,""tlcam."te eran nombrados" 
~ne-s nwonale-s --Ier.tos y aburrldos,' , aunque con :'mucho i 
~h,;;'~~~~ ~:::: :::g~ :U~~~a~ ::-~~p~~~~~ourJ¡,~~~~o~.;. 
,:~ :'~~~k:~~e~'ta~~~Ó~~r ~c; 1~8-;' f::¿:{~:' ~t>¡'~~~::. !¡ , 
<v L<.pc z . Q u e:: '!I. le rnptC fu~ gallo (por los ss kilO"') y sólo en su útt i-
al'lo esc_ndiÓ. pluma, . _-." ~ A . ~ .. ;o-7" . 
(\ equ<e-lIa" ~poc.. s. rT'Iucho rn.'S' ~trlcto~. no hubi. ':an p.,...nltido 
por.lf"3 . n i lu i~ Spot .. ni ....... n.:n ~I Cuyo Hern'ndez. aunque '.r. baos - ' 
4:' sUlc ld. (C!n t ~'nl .nos deportivos. cI~ro) , _ ' .• _4, ' . ' • • ' - . 

amPOCO e-. c ,elble q u e- ef 'icticio ",anagrr Don Lupe (nombre real : 
do fTl&no s r xistle ron lupe- ROSdIe-\, y tupe Serrano) le hablare al Ba - ,' 

e unCl C itA de C harles ~nny tht o n, quien en todo c..,so c omenzó a ' 
D I nrO ' l!"Ston.r~le- en la mls",a ~poca en que lo e-sta,.ra haciendo 

e-nt<-s. y d~e lue-go no e-ra conocido sino h.sta flnale-s de los on-' 
til . cuando e-I persona je d~ la novela ya estarl.a en la cumbre.: " 
o ,"on lo~ único~ er.ro,e-s. pero no son tan signlfi~tlvo'S; sr lo sOn:'" 

~~b~~~.~~~fT1g~~~~;"J~u::;a~·~:r~f~a~u,;c~~~~~~~~~ ~,~~~~f~ 
ml lio PClc h c<o , Luis Zapata, Mario vargas Llosa. E . M. Forster. 

I IICfTli" 9V'Jay; no es que ,.~a innucncias menospreciables -an
I conHe" I~, " ino Que son derna'!Oiado visible-s y ~o. en boxeo, 
h oCd trCl~r ,.., 9u..,rd la baja ante un ~1¡h5t" y además con punch;, 
u~ar un s lm,1 mA => c ompren,.'ble, pelear corno Ricardo MO'eno 

r a AIf,edo Urbina: nocaut =>e"guro. pe'o en contra. e 
______ .r.-_-'OO-.-J 

55. Columna El Sabueso de las Baskervi/le de Eduardo Mejía 
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JUcln DOl'ningo Argll~lll.!~ 

1 · , , ~~ p "" .¡il.r· \,)"" " ' 1 0I 10l r • .• d "' /' fl l ":' H . • , " , 1 , 1 I 01 ' \'· H.!> .H J '· r , ' 

j " e /TIOS ' "<'1 I v ' O h:1 ... . '.1-1 •. " . -- ' '1.,""1 1,\ . '" .. ... , ,1 • " '~, ~ l ~ ''')' . .s11" ·J '" 
d '~'.I, S t ,· ¡J Ill.' I1 , 1 ~v (I (· r'._· , t.,:. yo. t (1 11 "'; " .. .. . ' 'l . ' " 1. 1 l . 'ti .. , . " . J ., '. ~, 
Ih .. I·" ' ~ . Y ~: . ~,tCPhL·tl . C f l lr l.·, 't .· 1\ Id I t • ."t~1 u .. 1 ,l •. • ¡¡ I .... -Id '!Io" . 1. · 

•. ," lo s h..:.; , · cs . 30 11 ~,tC 1" ,,, . I P ."" t') l, I It " , +1" _, - P ' l.' ¡ 1,.1., • •• , 11 · 1 ' 

l. , ' ~I I ¡J ..:I d ~· 0 p~ l j qu,", '!I. u ·, "" " 11) 1..1 " \ , ,, ' 1 .. 1" 01 1.. .• ' I . • t., .• : .• ' ,d, .... 1 • . 
\ ,n ,)fc.ldo . l. ) d L',Ú r o ,.., . , 11 1.) ', ,. 

R e l c'· e n 'oo '!l. .. : st . , O .. .. . , ''' ,· 1, ' ( ( HIC ..-d. ' ''~4 , (. I I 1 I ' .• • ',11 '· •• r. I 
"d"do ~.J"'~( ... , .::u.j) n d o I V n , ,, . " ." ~. , IJ" - ' 1' 11 ' '' ' 1,. 11 .. . ..... <1 . · ' 11 
con 4:'1 p l il"": f rn .A .. i nt ..-n '. u d~' 1 Id J,-" r l " u l. ¡ ... I " , ... .. lf" . ",'.1. ' ~ • . ~ • . • 

pd.l . en eliirleboÓt >.) de :"l , , '!> p..J "' h )'I"·~ u.· ... . n.' .... · !' , '" J " , ••• . • 

objeto am.;tdo . 
Poco~ plbC.:'U""" \ 'tl.as p'olurh.h ) .." n.)I ~", ull :. .( 11 , ' I", ' ~h"d <> " . .. 

compart., lo~ o\ol ..... O\ .Ie ~u P-.h" ('11\ . ) ,> , '1 1.1 v i (. 1 . ' 1.1 " " 1" ... · ~ I .. ll r h...J 

pard que .Ios otr05 gocen ' •• ",bu"" ccn "~ .. I· ""'." 10 . "·j t · ,·, .pl". : '!> • . 1< 
,nenos l.a <. on ..... ~' ~acIOI\ '!I.OUh: ~I t"' ,l1" . ' Iu. ' . "' ~ · fh ·.n. 'IIt. · 'I I t.: : 'I, · 
CCK"uagla . • I'lo c..ula . conlra' toda ü P05,\..,,")n 'S.H \. t .. If' ,I '-.1 • ..",,,,t.II\ ,I . ,1 

aquello~ que l.ó'o nece-s'IJb.dln uno OllJy n·, i"u,.i~ ~","J"''-.IC.H.''")'' p ."o.I 
partIcipa' en Id ofg i.a . ~d " U'9'<1 P <'If.l ... ·( u .. .... ""'qun ... 1 tdl.l y .. ~ .. ,_H 11.' 

lern'llno de "''''''10 Varga" Uo~a . 
A e-sa pefVe, ... iOn ~ le IIdma lectula o f • ..! le . tU / . .J , """'<H l .... n <hJ fll.l -. 

las IntenstdAd~~ que 1 ... \ ... QntK.J.ach ..... . p\l .. . ~ ~, 1", ... ,,1"1' ".", 1.11"" 1, 
bfo~ di'''-'l.,",,\It:,.os d~ Bcdzac , p.!<o d~1 nl''!I.rn\..") u h,dv P"~'"\J~' I,_·I,,",>,~ .. ~ 
<:Inco ve<.~ l a piel ck z"Pú o EU9~nIQ c.;,.,jrl-tÑt.) 1\ •. I(.h~ J.>(h.lr."l n\..'~,l! 
la fuerza de ese placer al que se hd vu~lto un.;!! v .. ·.,: y .. )l'd V.~T 

En el DiariO s~n!·'o. seguram~nt~ dPIÓCflfo. d~ ~u ... hl",. 1,' ... -
mo~ lo siguien1E'. ~C9un la traduCCión d.e OkJ.,) Vo"lkon~~.ay.l en 1..1 
Nlción meo!IIJ.cCllncl d'l? fddlOle", qu,," cuidó OC' meln .. ',,,, t!'JO,- ~IC'"f'l..' lt .. " 
narda Soffl: .. ~¡ corno una mUJCr puedl!: I!,-~", .;.1 Ulo) .l"'lofn'-.l ,un 
cualquier hombre habll y eox~rto. a1.' un libro l.t:!' abre anle- 4"""" 
t..o toma entre ws mdlnos . Otorg.t et d~I~,Ie' de :Su c..l)l\o<illllt:.'nlO..) 
cu.alqu~ra C.lpaz de comprender1o .-

A de-cir de r~\e aprOcrifo pero eJl:H,JQ,dirwflo p",ah~ln_ su bl 
blio1eca e-s :su harén. y al goce d..e-I~r los libros !.lo'" an,.d", el ...... go'o 
~ placeor d~ pose-e,los : "M,ro 101. C~nt~Oilr~:. do.: libfo~ (.00 ,ni dI.'.." 
pacho, y Aunque!:oe que de-spué~ eJe hOJ\..'drlu ... lol pli,nc,a v~~ ,.un 

~~i~tl::a~t¿v~é al!~~~~~er;:r~~ol.:;s~~ ¿~~'u~I1.~~~~~I~~~~d~~'-,rr¿loU~ 
tlnúo ga51ando M~la mi último cent.a .... o en dldquiflf libros nuev("):o 
y nuevas pr05ritu1~ 'So. Comprar libros (0:1. en si n"'l~mo un pl.acl'"'. 
Inuy difelcnl(' de la prOr>IA lecturol . El ", ..... ,-nln.)f. ok·,. hOJ'-'ou ur',.t 
nuc>va ed,Ción '~pr~enIA ifn '\1 una fel,c,d ,.., d muy pd .. ,ic'JI.~r. lc:.o .... 1,· 
br~ me dan la seguríd .... "1 de qu~ cu.ando 105 nece ... 'lo 5iemplt:' (.,'" 
t.!tn ahí. a r: ~t"....s.lbJe~ ~n cualquier momento)' a mi dlspo!.loiClón . ·· 

A grado t.al lIeqa el atan libertino de toSle lector que e"5. c.1pa .. 
dE' afirmar Que ,nclu50 un libr o in su'~o l.) produce pldcer CUdndo lo 

abre por p'lrY' .... r.l ... e ::r . Ycomo n o busc...a O<.ullitr ~u na1uTcSI voc..:lt.ioq 
C()nlradictcuia, dice cSsin'l \ tTlo Sl,?nlltse ""tlaido por un libiO Inlt'-Io, 

F:n~ ~~~q~~;el~~~~~,~:~~~~~~~~,~~',f~:sd~~~ ~;~:~;~',~:.~~ 
Pdrl2'CC' 'SoN LIe-rtO. puc~ hasta el momento nadie ha prUbddf.I lo 

contrario . Loto dI5( UrSOS tTI'Slon~ros !oObr.:' Id utilidad del 'ibro hd" 
cons&1uido nluchos tTle-no:!o leclor~~ qu<" ~I c.onla9!o d .. ~ lo~ .sf.::ln ... ~ 
libeoftinos . AJ mir~, cOmo goz-an .... ..,,01. ~~,~s con un "nr\) en I,JS n ... ..,· 
n05 .. 105 \'Oyf:"urs. acaban .n, .. ~r~ndo ..... , ... l., O'9 ,a pdrcl 0"'.1 ')( 03 par· 
tir d~· e5e ¡n ... tante su lInic..;!! (:ono,( .on I.h~ n"\lf'-.ln,-"~ 

rl t"-:' 0~ ". ,·· 1 ..... : , ... 1. .. , p. , .... . .,,~ ... f") (""" '.l n~p ,¡ . ", n f ~-. , ...... _ ..... ..I· · ' · ··H .. 1(' ''''' V 

diriX.tor dt!' 1""",tro. quu~· (""t C'.Io tuvo ~" Me~ c.. o ... n .tOO 1, 1I1V.IJoIo P,,) . 
e-I 'Scm,ndftO Inh~'naClon.),1 dc leclura d~'~ X X I rC,id InlÓ'H"\..lUOII. 11 
del L. b,o Inf.,n(,1 y Juvc-nil .. s«,,' nl(·nóO lo Srt)Uh .. ·"'L" en !lo'l I'0 l h " " ' '''' 
~lA ac11vlddd "n,madord m'" s huctltC f.J qu~ "",,:t:.lt;:- e ....... pl hdbl,H d .' 
Jo~ 'ibros» . Nad.\ crea melores. e¡(pe<"lali v .:n 1,"<. tO'J '!> tl"':- .... "!o<. ud,. " 
a dlgui:eo t'lu~ no ... h a bla d .... un lib,o ~on p.aslón . [1 <'L'Jf ",n ':'11'
b,ente en ~I cual ~e habla d~ t.\.),o~ Sil' dlddurd\ .... ..:.l'.\!'n\l'· • .."I .l '!l. " .... .." 
E's1ablecer unos CImientos !i.6Iido~ en lOS que funO<lnl(:,nl.)J 1.\ ¡d . · 
ción a la lectu,a . ,. anto es as; Qu~. I.!n lo que !loe rc..·flt:."I".) th.~ \pcII.U 
<,,1 de~ de lee,. no elliste tecoica ni .... st'dleg' ... mCJof -

Son poco!> 10"i que puE'd(on re1,.Sti'!.Ioe al bucn c..'JefHplo del '" .. 11 

¿,~~Psl~~ ~~~~~~~:~~~~i~nn~~~~f~~,rrscluC~h~~,r~~~~~li~:~~~~~~ ):u~f:~l 
drd tran~m"I""'un SuS go<c!I. (a"nque '-.unb' f.!n qu'4t"ol ~ 'u .... t.I~:>d ~ 
ch.u) a !l.u "i hiJOS . En E'":i0 f:ons,ste ell>Ul ~n eJ~rnplo d . ·: 11 1 • • 1 "I(''''p l" 
Y lodo lo d<..' má ... ..:'~ <:Cltt'c i!i.mo PI 

56. Columna Remedios contra el estrés de Juan Domingo Argüelles 
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MaUdél COSS Nogueda 

J''' ' ¡' ' " ,.., 11 ' 1 U I - ti • • '1 ' 10' .... . "'10.", "O , ... n "~ · n h • .H ll·,,, 1I'''l'PO ~>. CLJ.l.lldO cur ~a ~ 
L. J . . J !. \"'j ' , f '.J() ,11 \1 . de pr~ tJ .jraIOnd (e rt l2'1 CLJM. p.lr .... lo~ ''ndS cuno~ 

~ . .::. ; n .. nc -/t ... ",. t , ull".'r ~l .m'-¡ '~ Ir)",do < (1n ... o un ..... "rlltor. No le palo.aba po,. 
1.-1 r ~, I.H: • .( .) lO , Io >n l . " ". ·tI ",..., )o'. d e 11 0 h ,.) l·H·'~I.· It. ~ p.~i',)<iO COII los que dc'cl.de 
" , 11 11 11 . , . " • .•• ·" . 11' , U '- .. l t n u . Ju", y ,", ,, .. f U "'I I'¡,J1l L'n dlyun fTlodo 'j¡U d~tlno. 
f HtJVd b l."'"n h· !" , ' ~ \. ' h u b lCI ; 1 d L'<ldl 10 por un ... de esas p"o'esion~ rTlJ.~ 
"-;"I I" "."" I ', .. l "' l ' contÜ'!O"LHJ~ .:l ~'O " por 1.'11 CH~·n<, .. "1 Pudo ha be,. ~ucedido. SI 
t.lo)· UI'O.!. "tu ... mlyO y compat\ero de c:!as<". qUIen si d~~dba se-,- escri· 
H'". f U .... le, hui .... ~r.l r.(")r'\..,~n "" tdo de P iut,.: .nc!lt· en un concu~ de cuento. 
~ lly<l' fl'''IC ' fh .• ' • 1'1/ ."'" ,t 1 .... .., 1'\<, (·f ." M pre'rn.u ~1n<J ("Janar el mi"'w'"no concurso 

~~~ 'f~~~~ ~;.~~~~ ~~~~~~~;h..~~:~~~:d~~~~~t;:;i~¿:~~· .. ir~ 
p'~~nlandQ dlfcren.e~ rnater-i .. te-s con distintos seudónimos. Ct.rtD o 
no. al die de hoy la aeye-nda e1i la uSa iru.u~able porque ese- ."" te ... 
primeros lu"".srclo Se1't.n ~ar.a la g~aciOn del C!ack-. aunque s.us in
h'~rdnl~ aun no !.c t"ub~ .. n dec,d.do a ~eI' escritores. 
D~dc C'Iooe' pntonclPS h'" encr+teJlda la hi'ilCN'ia li'eraria de- Vo'pi. 

~~~Jc~~O~~rl:~~!~~~!c:..~: t,~I=~ ~ar~·~~~~~~~ :~~~: 
rwr solHe hte-t'3Iuf.& y mAs l.eJrde a pasar todos sus sAbado.s discutten

o tex10s p'op.o~ )' .jeno~. pel~~o por los: adjetivos y la ~ntaxis y t. 

'~;:~~~ E~~:s~~::'do~edr:~6'r%~t ~ru;~s~~~~:!s~~s:! 
s sobre- rol mal y ~ det'nonio qJ.l~ se publicarlan en 1994. En Busc. 

e Klingsor y el Sei" Barral lIe-garfan de-spuk, 
Urroz llene la culpa de que Volpi 5.E'a .hor.a escnlot'. ··Nos hablanlos 

lreH.Ado uno COntrA Olro corno dos 1"4!n~ a alta vefocidad. AqueUo 
ra un accide-nlP, '$010 un accidente. Peoro 4!lIa no pocUa creerlo.'" Lo di
e er prola90nisI3 d,,'" FIIi,. de I~ lo!:urJ!l. E~ un lugar comün. es cierto~ 

lO u' le perdona. po'que l.aCdS-q hay otra fo'-~ d~ 1I-:9ar a los en
uE.>ntro5r. impon.nlt.~? , . "Supongo qU4! nunca valor.amos bastante la 
mprobab~ '\uene de e-t"I<:ontra, a alguien dispuesto a cambiarnos •• vi
... y que no~ disponga, a "e<~s !il>in loentir1o~ ..JI veces sin que seoiltmos 
o~óent~. a dc¡a,. que to haga y ~ol.ment~. y no :.iempre .. cuando ha 
a~..ldo tiempo V s.e~mos cap~ces :de de-spedirno~ d~ los que fuirno'5. 
"U~ de qur etlo~ entr .. ,an y ,..""modelaran nue-stros uniV"!'l'5OS. Incluso 
Igunas vK~ digamos gracla~ . -

Id nu ... ""V .. nov('l.:J d(· Volni . Ft lin de Id ICJoCura (Sctx Barral) ~ la hi-sIO
'Id de un pjiic.oan ... fi'\la 1'n.:!'JUcano que un dla de mayo de 1968 deji

''l.''r1a en Pclrl'5. SUl S,.,lH?( par qué> . El 6B parisino lo lleva de la mano ha
le") pt"' , on.l,(:,"S q',H~ . 'lUf./a , ,ngt!-nuo'S. qUlza'S hU(Tldlnlsta~. quiz.as .am
••. 1 O Y.J::'. qUI7..t S y SÓlO locuril. ;nl ... ·ot.aron Cdmbidr a rnÁji de uno a la 
i' : .nt.'nl ¿H CJ n (' /1fnt),.)r (!I mundo . lac.-,n. Althu~~r, Barlhe-s. Fou-

.).tll, (,, ',110. AII. ·, l(h .· . l." (, "" . Or.:borcJ . j\tlLh':'U y '"'u'\ muy parliCU'drC'~ 
!.IOI1(' 'Jo ~obre l .') !oO(,.h..'cJ e"1..J y .. ·llndi .... lduo ,nod,flc.aroln fas per<epcion~s 
e ~nít.J.a1 0 ... ",.'",·4JO .lun<luc ~olo lo puedan hacer por encin'lita. po,
U,O.f-nICJ,\. "or"I'''''' k, ... r' .)n,hIO~ suslan<,étl~ ~610 sur9i,~n a parti,. del 
~~ ... ) 'lv.· "''!, ' (lI i: ,,(,) ( - '..tu ... 
\ .,. ... U'"\.l dl<~ V O lp, ~vbr~ En BUJe,;, eJe... K¡'''gs,o,. pC1'O qu~ '9uaf .¡phca 
,r'l " '- ' ~,·. ·9oJ(.)n'\," "t..~ fH lo I · f":'~. rnoÍl", .lId d<: 'a h.storla universal s.e en· 
<,nlr .... " k n tll ~tOt'd~ Iru •• \l'tdu ... I<,,#. y lu qu(.~ I~.B. dc-cide ht!nl!Il que ver con 
'\ ct~ rnu('h,, ) nl .~ .. ~ ("o1C'rnenl .'il i~ e- .f\fTU, ... "<..I,dl.:tS ... y 'rec::uen'ernente el 
'Úf Nu e:.. ,anlO ~I .. v~'lnto ~1} )(uA' corno pul~tón Vflal que plantc-ab.is 

.:'u. J. El pM.: o.Jn ... h!.t31 ch,.- Vo'P' r('cur'e al ~f·nor y al atan de s.alva,. a Cfaíre 
',·I .. ·~. rYil "oO"'I ... ? ,de:- ... .... d."C ..... on~'SJ) f,a,a recuru:·rar la .... ida que lo habla 
' :' d • ..,J d _, 1 1. •• • 1; 1.1 IH II ' .- . .. .. '. , .• , , '/lU.l .. :O -.:. .. h .. .. .J1 L.1II/.;}II .... ro dlld •. lnlt'. 

1.1 '" d,'I; .".fICU". 'I~II..· hHIl .U' 1(,)::. 1A.!' .. L>tI[lJ .... --:. .. 1 .... ·01p''-' ti'~rl(~n que ver con 
d"",r . .. .... , d t;'C""' IOn t UH;olll,; ¡-' ~f\ ,T)e-d.o de 1 .. ,nc~nldUn1brc ~ .. :~mpre es 
)u '.I .. , I)n, un ,:tn1(J' .nae 11. ) '-'011 . r»es.e di que s.co 5o<"pa f!".n todo mon'\enlO 
,.' ,',un.: ,i .. ... v .) .... Il"<l ..... r I J c.1-#( I~~d de que L· ...... 4...~ la decisión corre-cta~ ni 
l/.e ' ..... ,,> ,.,bcl con C._·'II," ;r. cl qu(> la pcr:!>Ono::t po, Id qu<..' se de-cide a ama,. 
' t ',J h .-1"d lo .,n1oi .. \ uno .... l ' fu {'jire acto dl. ... volunloitd. en est.a con'or~ 
, .. PI ¡J,., "'n¡neJO. p ,,· Im.h.· 'II..IC' lo~ r>(H'!IoOI'\.'lj('"~ se ::..alvE"n dco.algún mo
"''':. c. ' .... nd~nan .... n l u do, 10'\ otras. pero QUIZ,:'I'!Io lo que lo~ ~al"'a e~ sim-

"' m ... ·n'.· ',U (1(·0: 1'-.1 0 (\ deo ,)POc¡,ld( por el 01(0 en contra de todas las pre
.( .une ... L A.ca~(.1 nc) t.~ '. d '.:> i Id .... Ida real? 
" <:. u dndo 1.:. P'T1U'\lCcl 1E.',mln~ . cu.ando las. la9ri",a~. cuando los nue-

.~ plOy ... ",< IO~. CU4.1<1 0 ;"",~ "'I •. .IITlO'!lo. <uando dC's.ea(Tlo~. cuando ~tamo~ 
d~o .. ~ '.u,)lIda -=- ""p~Z3nIO~ d",' nu~o. C\...J.ando la~ grandC'S celebracio
,r u.:tndo 1.::tI vld" .... a c r .. ,.,. ... "cJo ab.~mo'S. <:uando titubeamos. al 'ina'~ final 

u (.o no~. q¡h.::<:ta ? Lun .. u~" C'. los ~rn.gos y con rnuchlSlrna f'f1...As. nos 
(XJ .... 'trl "loO:.. los ~uoe n o s. h,an cambiddo p""rd Siempre. - e 

57. Columna Instructivo para escritores de Magda Coss 
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Tiempo de callallas 
Vlctor Roura / I 

,'\-1:';. d~ rn .... dio '!ii910 c,-~p .... w'" e l I '''' !.d d ~} 
l u n l.' " ~ de mayo el St!II .. lfo é !. t d' \J O l,¡r. I 

\Jl~ :¡ ~C! fln.:llme-nH~· hizo p u b IIC.'}::. I.H :r .,n~. 
CI.P'::IOO\.."S de los interrog."I(oIlOs que Jo
~tph McCar1.hy r@oi)l j zO .1 pUrn.l\$ c~rr..,da~ 
d .1pfo,IUolad. mente m@'d,o minar dI(.' Su 

pue!.lo~ i:umun i it .,)~ en e l dC'"JlOltCO P(,
'Iodo norteamerican o t itrnbl~n conOCIdo 
como ~I de la _c.acetla de b,ul curo . Mas de! 
<.nco mi' p"gin.~. s@9un la "<Jeno:i d Reu
h.·n . no dev~l.n prue~s. '·~ ;,J;.)s encu
b,,~n.os o ",.-61·-:.I<:iOn ~Igun.. de l.J;s 'e<UI.~ 

·d. ; l(.ons~- -dr - I.ü qu~ se apoyó 
. McC.IMhy .pat~ jU !. t j fKAlr sus .ccion e-~ dv
... nte-.tu verqonzow ~nef~ poló\ ic •• que 
i. vino a~o a ~ttiI" d~ 2 d. dN:Jenlbr~ , 

. de.' eS4 ·cuando fin su Llimad. y co-
. actitud . d_ .que . 

··d_1 

, J~' I,n, ~n iW', - U HI t..JIII l.: II !'.! l.'1 U'I •. r' ."\oj ... 
h,¡h n MeDo· ...... l.'lI tuvo .;,1,;ulo.J :' r· ~(>r"' . I S .11 
f '-' :' ecto' 

- c.v. nadi~ '5on ,¡e en RU<'la} - 1."'" 
Qunl6 a Rond . 

- Bucou, si u ::¡letl h.dbl.l ofl. "'Jnl ,uo III~ " 

Idl. le dlr~ 'lue no mucho · ""~P/)"ClIO la 
e-~,i\o( a . 

-{Ya no son r.en ? -i.,s.I ~ t ¡o e-I U IPUV, 
do. 

-No d('!o esA -m.1n~a . Y s. lo h .. <~n . e~ 

e n pfivado y caw.almenlr- O~z.de I<.J~ O . 
no es un acto wx:ial. No s.or"jen p.r • ."p'u · 
ba, s.u SlS'\em •. 

Por no. Wills sugiere que. c.. u.t n do c s,
Cflbt.il sus gui~ "Imicos. la R..Jnd JIIj'\adia 
seg.uramente extr."as acolac::;on~. sus J,
br.-tcn: -sonóa en fOf~ usual, no 5oc~l
ment ..... y uno paree. botar "'endO. di9a 
moI. · tI Anthony Quinn sonrefr de modo 
CAW.t no sac.i.1. 

En fin: 
Ah(. junto" fiero e inquilidor McCarthy . 

. " ..wbe por IUpuGto Rk:h.ard NUc:on. que 
t.m~ Int~b. con s.e~. Inaudite a 
101 probebles e Ingrata.. hijos del soc.Lalis-

· m~ia=-~. ~cin~l:; !'r:~~u .. ~~ 
· ~ que. ulted respecl.l -dIjo NIJCOfl a T ay

N\du~ 4!'fl ~ ~50 d~ que H v'era 
en .MI 4!'fl W reputa-ra.iI§$ P'''-

~~~~~~~~.~;;~~~~~~i.:~~~~~~~~ en :! par. 
ir de 1.11 meno con qul~n 

.... n_ •• , nu'~u~ ..nlema norteamericano 
nuestra patria norteameric.n •• 

anles que. cualesqui«a olra~ ideologlas 
,a.u~s que pud.eran Hguir ex.I~tlendo 
y pof' las. que pudief"an critiurm . ... Chch. 

w.~~ a~:· .;;'e~~~~~u:r'~~:~~: 
,. que pu«ta incJui, et t.4ofmino ",nort.,.m~i 

cano_ cu..lro ....ces ~ una sola fr .... meo
nuestra adrnir.Oón". 

pera 19-47, ha d~ .dar.ne. el Comi
Activid.cles Anti-NortNme-ric.nas 
·-casi una ~da de uistenci.a . Pe

sido.u'" opet'ac16n des;otd.".da 
y c,n¡ ctandftti".; se espec:JeIi.ró en Ins\· 

· nuadones .ntj-sem't.a~ y fK"'e tHjo la 

·==~=S~;~t·c:s ~:,:~ 
sis .... s respe1Able procura
ban no len~r n.da que ,,~ 
con ~... . Stn embargo, ~n 
1947 t.s COSA.i ~mbi.ron 
dr.hliCAmeme: "Un HJllrry 
Trum.n .9resivo h.bIa dado 
com~zo. la G~ra Fr'. ~n 
1. prim.vera de! 1947 con s.u 

e~~: ... rl~~!:~:o· ~~~;tl 
neamente un nuevo progra
ma de le.ltad~ : amplió la s 
in~t19acione, • todo~ los 
empleados feder.IH (requi
sito que no h41bla Ildo Im
puesto ro stquiera en tiempo 
de guerra) . El DepartAm~nto 

de Justicia d~ Truman convocÓ.1 G r.n lu
,,Njo d~ Nueva York. que habrl4 d e con~i· 
defar qu~ el mCfO h~o de pertenecer al 
Partido Comunis 1a ~ra cauw d~ procc-s.a 
mi~n'o Hgún l. Ley Smith- . 

. V aparecerl.an. luego. las lislBJ negras y 
e-I abominable Joseph McCarthy para 

~r~r :'~b~~~~=~~~~':~¡':::~a~:n~i; 
"d~ unaUas". ~ 

58. Columna diaria de Víctor Roura 
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L A F U R A o E L p E z 
El cuervo a tu puerta 
nu~a~ cara:íones de Lou Reed / v('uión : Ullldin van den Broeck 

(\~~:x~:" 4~~a~,u~cn d<> 
E"nq ... , Poli'l" Po-e. 

'''1J __ 1 no es exact~te ~ 
cto.cooe.l Wdo. 

T~ COt'ltarj rll!tato1. de honor 
y d~fl jug.l'''' con tu 

"""lO 
s.i 1\0 lo h.I, ncuc:hado. 
hbS d. _ t., SOldo o mudo. 

..., ,,1 sol de la vefd"d7 

¿Por Ql.le no me Ildm.nl<t' .. 
m[7 

¿Por QU~ no me Ilclmilsk 8 
mI7 '. ' . . 

V sien"lpre.:rs pera empeo- ' 

.r~ Lo unico- Qu"'const.nt": ,
· mente.um~ .. el j;ia.rn~.'; ' . 

·=:L~~.~~~~::: · 
M t. ~ .. hJve.do -

~".,,-=: .. ~'-,,<:,=: ~~~: 
.~, ' . · .... =·.-.:=:;;_.CiC·".'C=:. ~rrv_ l 

59. Columna de creación La furia del pez 
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Victor f(uur .. ¡ " 

A " " _ Jo< ' 'ht' " d . - ..... 1'\, 1)1 . , . ,. I r _J • •• " " J ~ ", 11 . • "" A 
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~~~~~I'J:J:d:~ed:e ~~~~':~~: 1~~q~:n~~)I~~ ~~~~~d~v~·'~;;~~ ~~.I.?~U~.-:·. ;~·;.!, ·'!. .. ":,"'·I) .'~·~ 
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,.,. cof ... dl.~ d. ''' 'lo c.u"ul,." .nh.-¡':'~ lu.l c "", , .. (." " .... ,.,..,....;, 1.) ..... .1'1 ..... '-',(.. \,.. ..... "'<..1 O~ l'"'''' "j,t;> ' o .'. donde .. que.-..o .. '!-"'Io d~ club s,rnQIC'f""t"1o<"nl" I'O"'. O~ .,1.1" rn ... ha .... h('"c:ho f..",\'-' P •• • .... .... 
e-s. e .. clu,do a. '. 1'.-, •• (J(" '.10 ........... ,(J .. d <>.. .~.(. p.i'lr __ ·~ r. , ... n , .,ro q ..... ('o .. ".., u • • l ....... l ....... 
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ñ If'J"i. de rT'I ..... rn·f..,:) ill~()t ... ,. i( ' •• "lr" Ccll,'JO< -:! ~ d ~ No hubo Ot"(.I-:-r'<I-":-O. , ... , (..1'.'( I .... r~"l.-.(H·'" ..... :, .• \, 

;:;~rlra C~~r~"~~'e~~:!~ ~.ICJ~,~a~~~ Xr~~~~~ ~e¡~~~I~r:;w,~~'t'6~CI~~':,n~~::"r~<'~~.L~-'~ ;~"l\';~r~T~::II~C:;l' 
rnenzÓ a renegar de? su labor. la!o. n"un·o..-ia!. JCjrovocó tCH.jU <"!.'o. ,-:.oor !.UCf-

-·f\..1ildf"(:~·d --dqo l'V'Ion'.;1g a !o.U e-;.po.. h·-". "'-Coy. gr..,:)cl-a-s d ",,110". i...,'--''':> nUf."dc· s.-:>r COrto 

5.0--. '¿qu~ te parece ~í. bueno. deío el tr-a.. tlnuarTlcnte- feliz. '§oC p\...IQdot:-'-"\ lec' hl~lor,oe' 
b.ajo un tic-n--.po? ta!:.. la~ viejas y buena!. co.--.ff:''!o.oncs. lo .... p ... ... 

-l.Quie-,-e-s perderlo todo? De"!i.pué-~ de- riód,co"!:o CO~C2'r<. I.;:tIt! :!' s.- No h.",bilto QuC' c:.J.:)rlc-

::o~~~ea~~! ~u~cc;,~t=~~~~c1~e ~'-:ub-satC:;r;;~~~ ~~I~:~~~~~°!:sa.;L~!::;..~~ .. t·f~~r~!~'~~'~~~~\:'~ ~;':~ 
... ·t'csponoIÓ i","'t n,uje,- . ..,:)~o~br-ada po, el B'-.... .at1y~. No nac-:.-n IO~. I.br ", ·~, 1\: " ,9 ... .J.:)I"'-~! •. <o 
pl~ntea,..rHento de !.u rTH.lrldo. fTlCJ dice la Con:::.t.tucIOt"l_ nc: .... ~ hJc.:._'·"<I-~"" 

=~~t!"~'~~i~~~cg~-::,~i~~;al'v1~~:Cc-~o dcbia ~~sall~' ~~~o~::o;,~~c:~!. ~.;;;,~~g~~ c;:LJt:;;~ 
h ..... ber tenido I,b,-os. Conoc'a l.as conse- men'ca fe-licIC'5. No ha"y rnontar-t.~.,.~ sobn ... ------.co .. 
cucncial5.. pudo haber pc-n'Sado e-n ~s.o. La gedoras que pUE"dan C'n-opcqu'-~""ecE"rno'S 
odio. Has cambiado p-or su culpa. y pronto La conclu"5.lón e-s muy --:.-:-ncilla Un lIl'lr<). C"n 
no tcndr~s casa. ni t,auaJo. ni ndda. fT\.ano de un vecino. C$ una .orrn. ...... c,ar·t;J: .... da 

-No esta-bas alU. no la vi~te ---dijo tv1on- Oué.,-,alo_ Saca I .. ~ bal." del .. qrrn.a. ALroL" 1 .. " 
'a-g-.. rJ~ que- hal>c-,- ..:Jlgo en I~ lIuros. fTl~l"Itc dc--I hOl'""T"\brC'. ¿Se- s,j"lb<' ."lIc .. , ..... o (.'ll,,;'n 
c,osa-s que no pode""'<>s imaginar, para que puede ~e-...- el blanco de- un ho~brt:" lerdu")o" 
una mujer se dejE."" quemar viva. Ti-e-ne que SI no quiere~ que un hon ... Lre :s.ea polit.· 
habe-f' algo. Uno no f""T"luen~ ~r nada. can .... cntc de"graci-ado_ ."lfllll,.-ah."'J l)r..-""l.ty. 

Pe..-o no se t'-i'ltc"lb~~ nad.' rYl...., .... s. de I.~ rn, ... - ..... no lo n'-c-oc:upt:!'~ .. ..--no.."t,';\n<.I(JI,,, do"~ .--.· .• , ... ~r 
jer que v.alerosarne-nt@ f""T"ludó por la lite-ra- to~ de- un",., n"""sr'na c.uc~llc::,n. 1'\.1uc.:·: .. t'~lh· 
tu,.a. sino justafTle-nte del s'gn.ficado pt'o- uno Que olVide que e:oo::i!.tc- la gut-"'rra E'. 
fundo de los libros _ ··Po,. primer-a vez corn~ p,efer-ible quE" un gobierno sc.:. in(..·'.c.".:=-nl(.~. 
prendr --dijo 1"V10ntag- que- detr-ás de ca- autoritario y aficiünado ."lI lo!> ,rn.pueo;,.to"50. ~ 
da 'ibr,o hay un hon"'lbre. Un hOfTlbre .que Que 1."\ g-:-nt«:" .... ,..... IHrc--oCUIH" r-.o..- ..... ~ ........ (""(".l .... ""\·. 

tuvo que J">en~rlo. Un hombre que- '-."'a-f-n l..)uCc- l • .,' 9-:.-nl .... Intot~rv""'''~I''1 r'n (nn(" ,,, .... Jo •• 

pleo-ó rYlucho tiempo en llevarlo al papel dando(" haya que re<""or-diJr- I~"'I--:' p.'1:abr ,,'So d.,: 
Nunca s.c nlC h.'lIb'a ocu,-rido. V a .. '19 ..... n la ... canciones rná ... p~Jpul .... ,._~!.. (J los nom 
hOrYlbr-c I~ <""üo:.t6 quiz.:'t~ una vid .. -:. c....·rltera <.)1(.. l.J.e~ úe las c.:lplt.::=tlc~"S ch~ lo .... r.'·.~t."3dos. C' 

pres."')..- sus f.>Cn .... an· ... u::-nto ..... y de pronto Ilc- cu,j¡rlto ITh3iz <'I.r,,,,:-<.t,ó 10vv.J ,-'1 a,. .. :> ult,,' ... <> 
~Jo yo y. ILJu.,-,l. en dos rTlinutos todo h .. , LI~n.,lo~ dCc- notici.;:"'~ Inc(..JlT1IJU .... tll>lp~. s. .. "r~t. 
tcr-rniooOlldo.·· Brodl>ury ubica el con"\i...:-nz .. .., r,á,n 'tu€' la info,o"l .. '1oClú .... 10:<. -..JtH . ..lg,'. fJC'O "> ... 

~:; ~~~::~~Ifj~~ I~c~~~~~~~c..~rg:'~;:::~~ ~á~C"~~r;"\~~~ig.e~~~ .• ,~~~ J:'~~~~=;.:-~ ... ¿.~)~ ~~,..... 
n-t.naOor-es de los libros-. en la apanción mOVimiento Sin fTlo .... t'"r"!':o.~. y ·.oc .. r.'J .... f,··l.c..~'-,,_ 
de la fotograffa: "Luego la'S peHculas cinC"- pues lo!. hechos de e-:..a ~:).pcc..·."' .... • no crt·rn 
matog,-Aficas.. a p,-incipio~ dct !.íglo XX, L, bi ..... n. No le!> dc~ n-oatefl •. 1 .... re .... bdl.::sdi~ . .,.s.. C.L. 

r' .. ,dio. La telcvlsión. l..Lt~ cosas comcnzar-on .a n ... o '"<.),,-ofi.') D p .... icoc.lI (.')~)¡~" .• ·IU ....... ·l1q .. ··."l(11 ..... 
:';-1Ii !-r nlJ'Sd. V corno eran f"T"'.aS-a. 'So<" hK:lclofl hon-tbr .... s. mC'-l¿¡n<.útl< .... (->~. 1::1 qur I .... H .. h.:-dJ in~· 
r-n.:'t!. SIr-npl-cs. En otr-o ti~po IO"S libro.... talar en su c",--.sa una p .. 1rw..-"'d d TV. y 1"10)' 
at,-a(an la atención de Uf'""'IoOS po<o'S. -ftIQui. cualquiera puedC" hacerlo. C:5. m h !. fC"liz q-~C" 
.all:'. en todas partes. podran se,. di!.tinto5.. dquel Que pr-etende n'1:.p.dir- Poi unf ..... '''"r ... o. u 

~~~ ~~~~~ns:IIr:;:::Ó~~· ~~~ r:P"~I"!III"!'II"!'''~~'''' ~.~~~:,I~ .. ;; '":.:;'~~,-~;~,,":-;~'g:'::~a:;:~. 
y codO:5. ... y b-o-cas. Dobl<". triple. co·mo lo ';"~luvO e Idlr-is:;.e .. ~~.-
cu..a.drup-lc poblaciÓn. Pelfculas y guran,.;."·ntc .~!~"..! ~ln...Ju..:J po"- el 
rad.u~. r<'V.:.ta ..... libros d€",:>ccndi<".. !.istPfT"lWl C-r"lL ,"v(~r'~Jluar '.-" ~'~I' 
,on I"'t.a!JoLa convertirse c-r"l una pa!.- nl(icado pror .... ' •• dLJ ........ : lo'", l. 

ta de budin.·· Cen el tiempo. \0:5. bros. Y en <,··.tC' ").pntado. ....i...J 

cl:,~ico~ fuer-on reducidos a "&:JIu" df"Y"l'9() ':."ll.>r.-,. un v,,--,o 1IT1~H""'" 
dlCIOn4:!-S. de radio de Quince- nli- sor~ t.-:lrTlU_< ....... h) ..,.,.. ...... 06 n ....... -
nutos; reclucido~ otr-a vez a una cho. "'Este I.bro tl(~ne po'o .... . 
culurnn.a Impr-e-5-.~ de d05 m·inu- Tiene ra5CJo~ •. S. IQ ,.....)I(.'l.rn.,....'1: 
t"--"JS. res-urYlidos lueg"--"') en un uic~ ustc(1 con "r} ,THCr-()":>C(..>p'CJ 
cionar-io eon dic-z o doce lineas". ..---dijo . .-"3 rv'tontag·" .. d«?'ScuUn .. 
Ocaally lo sintetiz,aba de este sü- rA vida u."lIJo la I,-""nte; una co~ 
Ir..nne rT\odo: -'!:.e ab"C"'ooIldrOn 10:5. r-r.<"ntc d~ vicia abundant .. :- e 
ar'\CJS de estudio. se- relajÓ la diSCiplina. :o;.e de.. infinita. Cuantos m."".!> por-o'\.. cuanto~. 
JÓ dr. lado la historia. la filoSOfiJ; y el lengu.a~ ~dS detallco!> vi .... ,cn.es pu(..·da u5t«-'d de~. 
Je. Las letr-as y la gr-an"'l:ttica fueron abando- cubr-ir en un centíf"Y"l.?'tro C",-h:tdrado de un,") 
nadas gradualm ....... nte. ~radualmente. hd:;.ta hOI.<1 de P.aP~. nldS Iptr.2ldO c~ u!>tC"d_" lo .... 
que ~ olvidó su L"?<istc-ncia. la v"I<i.d ... ~ le .. 1(\' libros '''rcovC''I.'1oban f)-;""H<..'~ er' ILIo ~ .• "'),.;:t dc-- 1_"'1 v' 
nu~,liato. !Joólo el trab"l:JI·.l irn,:XJft~). D'~',l.t~~·. ¡J.:J" ... 1(:, .ahi ~u In-'~)()lt~),",-'~'I. <.ir" al.í '-.c..o 
!>i. pero de-sp·ué-s del tr-.abajo. ".Por qué- prohibiCión t uln"' .. "'I..-"'Ir.t 1..'. y rv1ont .. 'lY lu : ... ;;). 
aprender algo ~Ivo aprct..3r- botones. dar t:.ria en C ... "lrnC" prun ....... d..:-stcrrdlndust:"> d ';'-
vuelta a las Ua~. ajustar- torntlk::>'S y tuC"r- rni:-;.mo (luego c:.J(,» ~er dC'nunCI."ldo :.u1; 
ras ...... •• V o'9.--:1niz.:u. por SUDUC"5tO. sur:><-rdc- 'C'pllci~,,...,,e-nt<" po. '-,'" p.rop'a '-:":'pO:::"."3 1'\,,1.1 
F"J<1rte~ •• .... 1 .-.I'CJonce dc..-' torio ...... p·.pi,.tu de q"\', d. 12(1): d~rTl,;J .... ..-"'Idc) l,"'Irc:f.c:- ~o'--.--.pr • .:-ncf •. "r ......... 
po. dlvcr!>.Ón y no ho'ly 'tul..." pC"'"ls..:lr. <.el·,?" IltJi...~ er .. :t c..:n'-",~:-·n 1I1 .. ,l:·n<i •• )rlo~.,. r 
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Loo'o; dCo<,oJ¡(Tedo c.!os d f' 1 ](' )"JI¡iJ,'/u 
Vict.or Rour,;. ... 

E~ 1 J1~i)' ::~J~;I;~··.r1-·~-~< .. ~.I;~~'I~·::~ ; ',~ ' ,.,,-.';;" ': .~,:: ::~ ~; :: '~~~ . ;:, : :;,t · '~ ·I ·. ,rl";.·~> ... ", ,':;-,'. ~' :', ~ ,"t,:, .~~;; r : ' ¡I '~: ( ~: 
(.'fl un ,') ~:· ntrot·v, .. ' .i:I qu ... -· u .. U" Cfl', (O) h \ (' t. If JC.J I n.- , . p .H ~1 ",1 ·. Il:~ It _. I ., Ir ·';:· · ~. r _. l ' c;: • • ,.n .', .. . 
le hif , .... ,.,:, t:.-n 1 ,-l O},:!. qu .. · ·!o'!. t. 0 1 ,c .... , ' <: •• f " -0- ~""';l lir 1 ) . · { I ~ iI"'u . '" ~ u .I t ' · ." . ... · ,F · l ll; o. el 
<r<tHn i f"~nlo l ; n'l'J (~ tlt:o que O·" H 'J.I ~ r.,' f.,).:t- que I i::' ""'." ...J f -.) ":·~ l <t . ... - ; 1.,\ !, . .. "1 ,f •. • . " . J . ... . !! l f"\ ... -

lilhr.,s un "Jient".IQ .. ¡U,-· p'upl . ..,n •• ·\I \ .... fl\.) It....-.; lo.>. e ... V ,-I., ,I'.>~ 11<. ... " ,11 1", q u.-" .,11. 1, ' -' 11 0 1 r. ,It -
corrc--;ponOf" pt'ro qu~ . 'oPnc,-n .... qn l-!.l~ .1 - c-I,o de:..' donde ~.j'rIQ"",. t.- H-.ür.:r',H.JS co :,,'no 
gun.:l j,~'Jnifi(. ,;r t tV~ con,-~,,'::'IM . .... _ t : rn -'l.' n <,1 _1 .'1 h:,,: de fi e l"TC"" . pO'qll(' .., . r,>;rl ., pan: ... e 
tO((E'nfU s_""4ufneo qu<." UuycJ 0 (' ,.::...:t rna- Que .. ":;' '''J..,I '.! '=-'' :'pC'f:t r ....... .,d .... un=- c.~ :'np..:)na , 
nc-ri\ tan dukr. t.,n t' ... ·,.-n,;. y t . ..,,, b<..n i,. , c14"' H.>y t.J,;·n'\pos ~n q L!C ~c I,:~ <:alf ..... ~ I :\n"it o y 
·d~'( la"- cosa~-. H~rntn'c.,.¡ 1\.,'~n ¡ n<C:"z ff.!- otros ~" que l .... prqL' t ."l n lut·, :¡ (.· c..e'''-' c..,¡ ~'o-
cUef'da que su padre lo .... ~"'V""b3 ~I c~rn do.· brt!' "' .. " O f \ C rn ('.J ril .io Y iun:r a un;-'-.: n,~,n .... ~ 
Culiac.3ln. la nlontaJ\a .~'!> dltcl ~<- ~u (""fa- vcn,J..:"'). .. l .... u·! n. lo~ ,.,..~"O~ .. ~ . ~r.1(J .-lIl .· · .0 t,.-0 
naju,'Ho y ,-'el ~tto U~I p~h. doYlcf.co' io .• .a c.aso ho.-:; plt~lario. ( ·1 .. ~·ptlmo. t ... nhl~n es 
~Lra, 1ienas de .h··""nP'Orlll di., r.:umbre at("'ot"r.ador: -No"'.Id.~ ""'.'i .. \ .. l<jo: ... Con pCrfni"::.o. 
donde ~ .... entos ' cnfTM ~" los ~.,~Ics. voy a ,J¡horc.arrru ........ y .... '!" <.01.<:1). dd ,nc::qui-
Ahl, rn~tra~ nlirab .. n ,c:~'S nu~ -que ("":ot.3- f (!>, - Qul":'n s,a¡t">e- qUÉ- pen< .. ' 1 7 •• ¡-").~,..-' d.:lr ese 

~~,y ,:rT~,:~i~od=~~.,~~ ~:~, ~:~o-hJ~;7:~~~~;~~~~f;s t~~~:~:: I 
Minto. acA arriba par. los pobt'"(''S la volun- rL""O, Con .. pra ".i vende. !.e-tJún la d~rndl'lda _ I 
t:ad de [)tos no e-slil bajit..; la yotunUld d~ ~seo lP.'l 'Su negocio. Si uno quj~dt",a~ ~drf."] · . 

~~'dt:~ ~n: ~:. ~~~."~n,~~~ ~~~~~~ ~~.s l',~r":c~~,/f¿~"';;. ~~"t~; 
~o~~ ~=~~~~~~~~~~, ~~~ S~~~dJ!"~~oN~~l2~~~'J ~~.7 ~:.:!: I 
g:~d;::~~io'M':,..S:::~~:;~~". ~~~~: ~~~ad~~: ~;:~3e::d~~~g,..7;~~ _ 
su p.M:tre por donJuetn OusUtn-..anl~ y le res- . y ~', necio. necio. que M" -hiciera a un f .. lodo 

~~~'ti: ~~Ja;~ .q~ sZ~~~a~ . ·~~~~~~u~~!~:~~':. ~~<!a~~I?d¿-r~:=R~ 
- fronter ... insistió ef niI\o Hcrrniruo .. -Pu.-s se .. ·:::::::n •• ~:r;:~~z~~Qs~~ó ~~l#) ;I"o~;~ J 
~ q'ie.~:~-'::~=~~bac~~: do, echand~~pllrn:. por- la boca y con I 
yendo ~ mlsrno~ de- una; n,uj~ o do un ' unos ojo'J que u .... tb-en terror - . . 
probletna.--clice Martinez-.· pero et he- . Hay E'rt algunos cu~nto'" dcrna5lilda ' 
che es qt.Je este- don Juan Bu~rnan"t., se f~nu<la. 'COITIO e-n aqueJ, tnt.tulado "Tur.-
fue. que lo ret'Tlotle-r. el tien'lpo. - . cua- _ don_de se cuenta la hhtoria del p.1¡-

... ~ , _. Deo ~ modo,' según-confesó a Torres~ ~ rTOCO que. soltando una in(arn-c pal.1Jbf'C?i'fo 
Henninio M.af'"tlneoz trola conostgo una -CM",. . .. contr'" e-I prot<"SOrauo (- 'uslcd~ par. Jo, 
1id.ad muy marcAd .... quew con et lce-tT1po, . úniCO que S-Irven 4!--S para h.:lcc( In.erchas de-
fue!' de-splazando hacia su:! e1et""dc.io:íi l/ter:. · proterta!-)~ carner\7.O a :I.:.nz."]( (.'x\ra',as • 

. ~~~~':' ~rcr~!'n ~~~~~ ~ ~~~~: t;~'P.Du~o:o~p::C:"c,.i.~h':ó:O~~~O; ~ 
comprorne1:et" el C"Sph'itu a queo camine po" olro J..."c1o-, ha-sta que-, E""xhausto Y .. ca$<) 104 

C!'I nlUndO a p.a-5O de- hornbre'~) COfnO por ca pot'"Su "act.lndo cI''Scurso etl el pulp_ito._ 
€drnundo Va~d~ ('liu!. n.arr.ci~ si~ -alzó url-ll rn.i'tOO y los tepDn'1C'S de la torna ' 

:ea;d~=radf~s~~a~"..te-;a~U~1:~ ~"c~.e~:;~n..!~ :~~;'O';~~~~J;~!,~~a~L) ~~::-
pt'ovincl.-}.- Ahofa. la ecJitori .. ' Le<'~UfTl 1rcf"nCCi6..., ~us inle·dorcs. Se puso VI:! 'O-: _ ~ 
nPÚn. en Liljaulll deltOTdo lodO'$. lOs cue-n- d,na~, .u1l6 y vcrnit6 espuma nC9ra an'~ 
t~ de Henn'nio _ Man.ln.z. 46 en. '0 ... 1, de z"rlllnd..aÑ'n-e por c:-nllhirna \I~Z ~n-' ",
que-, a decW del critico TOITe-5. _-recr~an 1", 'la lC4 Pfofe-sor allJdtd-o-- con n .. irad:d~ de!' , 
vid..". provincw.na en la que I.;n. pfdnt.as •. I ... s o( • sa~re. Su ~)(lraV39ante- .::I<tilud n~ m (un-.. 

. _ fkwe-s . los frutos. IQ, Br:"Hma1e'1, l.a~ ·p'~ir< .... s di. ,~ror bajo un cí~o que pared.., eJe- titr':' . 
"~ y". c::reenda-s confOf'nlan un mundo apdi- ,~. d~ a la horll d~1 cre~ús..cuIO, Desp~ ... poco 

: ~:S=-~~d~e?~~c;~:;:;,~:, >;7 ~~~1~'! ~~'~s ,d~~ .. _"f~e J~~~ne~-·:~ 
~~C:~i~ib~--dX:l~r~':-i,::~a ~-c",~I~ ' .. ~~ao~~as~~1\Ó~a d;o~t~~d~ :;~~:~;;; 

~. ne-z._jun1:O con- tos'de Sevenno Salaz-,," y ," en el oJoirlC''' . Peto, a pcos.ar de CoSte port<"nt0 4
", 

'.~~ ~~~o~e:;~~O~O:h~~sv~~ r:.; .' r~g;.~irelo¡n~r~f!:t:.I~f~r;~~ilb!'ik~i~~cr;~fe~.'i. 
. :t':::~ ~r~~cg~~:t~~~~ ~~~~:, ~~~A. vr.nl~~~h:: ~~ai~~O~~~~~.:;~ I 

r.-nli.tad.de4 sig:lo XX-.. '. -contC""S"tó I:!I proloe----: INo!o s~. hon,br'Cl 
, V.rios c~os drslúmbran. en ~ectO . . OiaJ" lo fuera para dav.ulco de una vez-po~ 

"~~'!:~~~~~!?~~n~d~~~ I . ~~~! ~Ennato~~:~~~: ~c¿~ ~c;,r~c~~:: 
jet" PItA bien suat.a :--Ieen'l-os en e-I quinto ' -se ~"""abA 1c-rrt."Inlente por 'Ios 'ci@'os deos· . 
capltuJo.-: Irn ... glnese-$i no: ~ pf..atiquó'a . ... pvés de suft'ir una horrible tr8no;.formación.;t 
URD cOrn.ildre n"lla que a n .. i c'_"J""l<..Jr~\I"" N.:tdic- lo ')..,l>la. -LO ~ 
muchacho no se ~ peg:.ban .' - ünico que puP.do dc-<:'ine--di .. 

_ ~1::~~~ ~:¡.f~~~a~~.: ~ _ ~1~ ~~!Cn~T~~~~%"";~d¿~: ; 
ayuna3 un plato de re-s.tS1ol. y .. .' Cruz en uno de S-U'i. arrebatos :. 

-~o ~~~I~~t:: ~~~ - .. ~(~;~. ~;:r~~ ~¡;~!~r:n~e ~~~; 
.• ~e-~~~a~ci"-~~~:: . , · ~..r;'easla s~~~~o~i!:"u7:::,~!b~ ¡ 
-. ~ueu~~~~~~~:' ~. ~~~ie-~~ ~c=~!d.~~~o~ .. 
"'~ el fondo del P'll!I"t.O. p.e... . I.a~ pobti'ciones d@Safortun.~1'" 
Fa t..emb"'" ,.,qu( estlln los ~ . • da'J de-l p..af5 •. <O';'O aqu~ ,eota· 
lult.AdO:l. Nade rn.A" ..... rqUPÓ> - : "toe - Algu ~n tteQa mis flcM"~ __ 
y me dijo: _IAy •. rnarnAl. rn~ _ : don~e el narraaor cenlr,,1 es ., 

=o~~ ~~S1~yod~ . ~ ~~~n~~.J~:_d".;~::~ .. ~ .. 
rnQ"'S . Nadie rnits p'era ayudar .. , sosten'· . 1I0"enloqu"e<:ido (~ordido c:n Jos corvejQ~~ 
tnic!nlod ... ..c-.s... El ya sabed~uefi'oft,.la neos por los penos-de la tla Gaya M.rc:l ' 

~ .~':::. ~~N~~urd~'qu~ ;;::~ . . ~~~od~I~~h~'::5~.~~~~~d~-_r~~::-ilN':· 
. :a~9<8~ot~t~e:q~~p'Y:-;~b: .~'1~ .. ~~,":~~dye-~~~:~-.i~c:s ~~!~~~~':;;_ C~~~l 

_ _ o . ... • ~ o ' o 00 o , '-f :"1 
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pe. Los antores i?nposibles 
.Vict~~ Roura 

Qc..H~n no d<C',..~rna V(\il Ib9rl rn.) dc-spu,h 
d~ ha ber '. leldo to>s Pttn.lJtS de1 jov~n 

VVert~r ~.al vez: no . s.aÓ<, del. o probable-

a q u-.: II : , l..1 d . :.1 . • '/C'v a .... ·j l~ . 1 ',' · · .-.t l ~ '-' ''''' ~··''\. 
no ' en t;lO ..... ~r n d, -'..;-.r. ' '.>' , , ·::'\rt v , ., <) , . .. fo<l ü . 
tod o se OCr'\,r d l d . 0' I ~~I P.·' >i.··. l ..... .. , . · 

ha vi""do el , amor en ~ ~en-

h~;:d:;:;~>,,:~;~~'~~~~~i úcOp~~'t¿'ür:.~. '~~~~l~ 
1771 Y ("120 de di· 

u n .r.o y medIo, 
po, un in-

~~~~ 

No ('n¡ e neJo r,) p~n • .:!' d \I'.I. :I U,,-' t'n ... , 

rn/ .. .. t1c~C'( pll l , br .Hju d," I ~ ... ' "1...11 .(1 (,) ' , pO:." 
bll."'S : " En ".lno , ¡<'"clo , ,,,:.I,) '~I /"::' h.a o:i a cll.) 
po, l.a$ n ' _.1 I"'1 ."\,"I"5. c.::uitnOo f"'rP I~' J O u c IIi1 :' 
pe~.ados 5U .... ru:J .. ; ell v ..](.u 1."\ hv ~,o p -ü l I~S 
no<:hes en , ni '::.iJn \ .~ ~·u. l nd L' u:~ fc l l .~ <" I n ("_~
C(!"\e 5ue .... o rTI~ h..,. t>n9a "I,H ".-... h .... .-;::rndo
",'-" Cr"eC'f que C~\oy :.e rH i,do ; '.11""0 d ella ~o
bre un. prader.a. torn.and t.:; :.u rnaf\Q yev
briéndol4 con ",fI~s de b(~"0 ~ . ·· Corno él 
mismo d ice. IjnCJs rn.i ~ adc- l."Inl <.- . 30\.1 futu

sin ~Ia se torn • ., efet..""tiv.mr.nte 16bregO . 

• ~~~~~~<,!:. ~~I~~I;'~f;~~~~t;~~I~ 
d.~ ~n un. intranquila indol-en<ia. no pue

'do ocioso y tampoco puedo hacer 

~I~~~~~~~§!~~~~ .':'~?Ón i~~~II~a~~~:~a~~~a~i~~~~ m. ,..pugnan. Cu.ndo nos '.JIIt.-mes 
nosotros rnbrno~. nolo f.U. todo." y .u

cede. ciertamente s-ucede: a veces la irn.a-

~~~/:~:nU~~~b%~j;rajlar~:~~~~od:~~c;.~~~~ 
.~~~~ .. :t~~~ :'!I~r.I~~~~s~~':e';!~;~~~~~ 

, ~~: ~~~ 1o~:r~4K"~:nO~~~ ~~~~d~d 
sien1.e e ese cruel dolorCJllo del amor en-
1.eramente pi. tónico. qu~ es el rn.1ls. impla
~bt. d. tod~ ., no tener la certez.a de la 
posibfe respuesta amaros.. de quien s.e es-o 
U ena.morado. Werlher amito pero no ~
be si es correspondido. De dhl el torrn~n- ¡ 
toso suplido (l no todos 1030 suplicios son. 
de .'gun. manera. ine)(pre~damente tor
mrntosos?). de ahl-su irr,-"p.arable congoja: 
-lInfeHzl lAc..a.so no er~ un necio? ¿No te 
en~"'.s a ti mismo? ¿Oué~!O toda es.a de-
lir.nto e interminable paslón'1 -se re<:la
m.- a sr mismo. se encolerizo!l consigo "'IS
mo po" ese amor que no da frut05. que no 

~~~: ~a~~r~~r~~r~u~ ~~t¿~'rt~~r;cs~: nl~ 
muJ~r finalmente seleccion6 a 30U hombre. 
enamor.ada O no de el--. Ya no tengo ple
g_ri.s m.6s que para ella --dice Werthrr a 
Rol amigo--. En mí inlagin.a<:iÓn no ~pare--

~~~7,~~~~!;~ ~19~~and~e~:r~~~~a,~~~ 
,únj~mente en re-f.aciÓn con ella." 

W9!'nher .st.6 espantoSdrnente sC?'o 

~:~.~.~~ ~r~rg~~~~el~t~~r~~~>.~~~~; 
:~g~~i:Z~o: ;ir~f~~a~b~:~o~~~~~!~~ 
Un at'\o y cua1ro mt'Ses despul!-s. de vuelta 
nuevam4tn\e en W.hlheirn, el joven Wert
her y. no puede sostene~e en pie ante su 
incurable amor: "lA veces no con1prendo 
cómo es que otro pv~e amarla. s~ permi
te .-m.rla. cuando toiJn SÓlo )'0 la .-mo tan 
ferviente. tan plena.Tiente. sin cQOocer n.a
d.-. Sin saber de nada. sin lener nada que 

no sea ell.:a 1- Un encuentrO a 
::;ol~)~ <-on ell.l. el 111 .1rid('J •. ~n vi.",· 
je de n~ocios. provocará qu~ 
.. n ... bos s-<e den un fu,.o~ y arre
batado beso. qu~ hace escapar 
• Lo"e da los brazos de Wert· 
het' para ir30e a refugl.ar a 30U al
CObol. La .l:cci6n es demas.i",do 
violent...li p.arlll el enamorado. 
que comprende. por fin. que 

~~~Ond';~Cv~'!asr~~ '"»~X:' ~ep~~ 
dr(a ser completamen1e suya 
porque y. e-$ de otro. Werlher. 

mónÓ\o- ' rnen.e~ y c:~:~~c~~od~e ~~V~~~r. ~~:~~:; 
·mi ..... ~ '. ~n::~~rnrs.J: ;.;~.n~op~~~i~~~!e~lrj~ 

r~E~~ªS§ff:~~~s~~ · modifk..a.r - inada~te una hermosa utopla. y de ~-• vert.4lI. ex.d.rno '.s · quim.,-as el homb~e enamorado no 
cuan'o me despierto · . puede vivi .. . A su ~tie"o no asistidan lotte 

.m~'l!rrr:.e4N~~~ ~~~~d'!1~~~7!a~rt~~~f~.¿: ~~a~~ 
dC!'Spu~ de haber Il-egado a dad. Ni un clérigo asís ttó a tos fun~,ales. . ~ 

--- _._----
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! _as /I/(l/os (iJs!III1l!JleS de GlltiélTCZ 

I 'a t/ü, ~ ; L"" Il-'n\ (¡¡,r. c! N 11 r ,t '1 ,'; "t 111'<0 

('300: .. 1'11,) d~ 1.1 1·l n .l!v r." 1. , ,( I 'PU' IQ<, 
,.,t'Vrta b c'~ 910h;!O\ i"Ii.ld,,~ . . , jl")f~ .¡ue 
\01) ~r,ll"Cu"'('n{(' r!".' I~ji! bl_ f li."t O 'I ue. 
t-n s.u rnorn","l'1!n. ye! pcM u ;¡·, h.ll'll ( ",,"P.b · 
1\,) publ;c,lar.a rllCiu. ¡("Ioll d " dlr.,. h'.tO'S 
monr1an..lm"nte paT.'J Sl.j~ eotJ,riJ "'" loi l ."" ...; 
(a~dlt'l (u!:J,¡no Proro lu.1" C.u l('r' ez. (on 
\iderado .lIgo ~ri como t"4 Buk.o, ... ·,J.I ~rIU .. · 
no, R1.IIno (~en f('produor," V(X~ bJJ~· 
t.!nt~.,tnaI. ~ .'I('f\tuo.J-S JjfOd Hi¡ ;¡dol'S por 
aQuel~'tOf .1~'T\.a.n-Cd!,foJt'l6.,)noo I~,do 
en 1 ~9-4. Pf'I"O qUE' le h.a valido .. 1 ~ tlllO:J' 
mericano subir como l""Jpum.!l · --debtdo 
pr~s.-mf1'll" .. tnl proroo<.o" ~rÍlu' al 
c:Mo -se.:o y 10"-- en l.a1 lOIM~ N\p.l1"l..'lS 

donde la b6rCt'lonf'Sd An.agr~1'NI ~ im
pueslo tn ti mrrudo J.U tf¡~ '.'ditwial. 

Sabot • mll"f'I.ine d~ de«nn df' CUH1' 
tos donde Guti4rrez. pdf' 00 variar. se ~ 
goda en las prmliSM bu~kian.u de /.a 
suOedId. la peosW Y el vaSern.ld,Jj.rno: ""'8.I-si. 
lío esU MIft'c.do 1M)lA ¡iler. r~~ len. 
dedos dto los pta. ApesI.n. A cad.I '.10 se 
hI.JH Ia",..-,os. Se '.'0 ~ lirol~ Y w hu@
!f.. le CJUIU '1 50 hace cada lafdr, .nte!. d~ 
ba~. c.u.odo h.y ~ua y podf'f1"lOS ba
.-.....nos. El1icmpo P.aY ,~pido C\I.ando uno 
no le ~ atención No t~ rl"foj ,. 
"'-lario. Sólo sobemm Q .... '" don>ngo 
• ~. decInY, y "'rr~mos aQl. df"'\tro. 
~ !XI ..-.o que compartitn01 11 misrN 
ceIdII. PUf _ nodMs. De d~ Irab.lfo ron .. 
tiIIer de coic:hone1 y ti en la o,,anjILl. b un 

~~ ~J: ~~ ~mt!:.~~\O.: 
lMr dto ~ y g,.v.uj-tu No tw, 
nl"9U1\1 ~. de ar.tetert."'i, ni ~s 
dI! ide'ntidld. ni fasonomlas. P.tr~ (om~
de-" HCritu,-. dI! Gu-tiftT~l W liene qur t~· 
nef. dto ~1Iff'rYnO. .. conci\..1 ~ cfto que. 
ni modo. ti hombte .. molo y hunón. Si 
en Butcowski tw, .lgul1OS l,amos de su 
gr.n obr., sobre todo en su~ ";t"'cicios no
~iccn. donde se wm~'ge ro 1m. inteno
ridades d~ NI .tormf'flloldrn. IIPI~ 'f 
h~un"'UE'floVÍ\.ibl(',.W't.''''' ¡~t.1/1W"f11(!o 
fMluftíco. por dOOmos ¡:jof qu¡'. pi honlbre 
e1 un c.troal.I. en Prd,o )uan GuI""rt1 f1 
i~n..,'e di<~ prcmis.a: los hombrn :.en 
." 'f no Ivy quf' buS(.."I~ exphc..\ci6n 

mt'n~%~!:a~~u ~~~~a~~r:i:"~~ 
~~~~' d-:~~;J:~ ~~r~I~~'r~in!~ 
ros e lbiln par¡ sabn qui!o Il;'par.t.cionP1o ~ 
cPSitaba la s.MOI'.l. Un r1e9ro grande con 
una cicalriz e-nla car.!,. como dp un CU(h~ 
U.zo. Lo ~blan ~wjNdo ~e atr.b d~ 
1 .. oreja nut. .. bo:: •. Y un 
bLInco ftKo, ün .f~lAf":I.C!. ~in 
bohonoy hodiondo desd. dI .. 
.Im. 1.05. dos tenIon los 0;0. 
..-vojecidos 'f lI!IdI";iIdm. pelO 

Betty es una pen.on.II decenl~ y 
no sabe Nd. de ~. - Po, 
e-1O, t'O ~IOS (Ut'OlQ1; UlIOO· 
g'ound kn deanl@s" por dI!'-= sj:;::o::. ~.t:&ar;: 
c.f~~ ~~~~~! u""e~ 
~f"lIl'f:" rnail.,. Pufid.tt. bri
~nle. como :W fu~. ~ plard 
No áteron tiempo.~. le fUf'fon.mba 
• Bftty. la inmoviliz,yoo con UN Kaw ~ 
judo. CI1i le p.irtrn f'I brazo dl!'fKOO LP 

.~-;::,o" ~= ~&~ty'fe\~rn~~l~~~~ 
Col, un pocO gord •• con la~ m.nas Jufas. 
rtf'l"1ll!! W'ff'"" y un abo p('rQ apa/"f'nl. 
diez mi~·. lJI vioLaron. pdr. a~f prono 
to, sólo que GUI~f~l. pal~ 00 f.allarle .1 
repe1.O • .R.1 tnH1lro Buka-Mb. w ,eqodf'. 

entm~~~~~om~ 
~ 10M) duro no hay hinofl8 ron Ia~ N
rracionfl: d. GutJ4orrrl. l"i\ito. por ~em
pIc. debe dirwro al Chl'lO. pero 61.\ flI la 

' H I· ' '1 101 - y ( O" m;\ t.\ \l, ' >':,. ,\ qfO~g <l Gd 

t l(>:",z-. ~;l nc-y O~ l t() (l u to 'n .... r: n t,' V~ 1"" 
r .. t- Como ~i loe hub l~f'l1 e-c h : .10 b'uJ~r1-l 
Cef' 1(1 5 ()JO~ ). \.e '¡\qU«!'Ó PP' I ..ando_ MI!
tel :Je t'f {.lOO ,al ~o gordo no ,f~(11. I-t.iy 
QUe.> cobl,)r pf imelo. (rulÓe.>: /"\ .... 1(."(:6n. Su· 
bló por Galiómo has~ TroudflO Dobló..\ 
1" ilQui~rd.a, C.1 rniflÓ una~ (u Jd,.a~ fTlá.~ y 

~~o~ ~r!:c~:~~~~~~:J~~~ ~:nN~9~~~~~ 
I!'i Yiejo. -.all'rr.ido des.d~ l. m.,erte de $U) 
pJld(~ y 00 Sil!' movia. Su~ pawo~ SI!' limi_la. 
Udn a lo," 26 mE'lro\ de 1U ca5-4!l. Patftl(o 
¡¡.quel Ylejo gordo, d('l ~t i 011'\05. ha
dendo mt.J4!'CaS 'f piru~tas como un. vieJita 
put .... Pot SUPUe1to. tAmpoco l.H met.ifo· 
r.~ son SU "'rtud. Por di!'z dól3>rn, lui\ilO 
~r. aplll d~ lodo ... MIOqU!' ~empre _~ 

{.~~~~ :,sc~~::~'jt 
rrez: '"Por "- !..Irde no tent. ~a qu~ h .. 
aro Bueno, ni 6 di. ti_ti dl.a. Nuno w
Na nad •. M~ quedaban anco ~~ !'1l 

: =5od~~IP:er!!.ü.!~~I:= 
me un tr.go, Soin dineoro. eosperando. 
lhperando qu~1 ropa. hpe,.ndo. Aqul 
lodos. f1.pef.n. Un di. dt1r"s det OlIO. ~ . 
die ~bt qul- ftpefd. Lo¡ dt.~ pMolI"I. Y f'I 
Cf1ftH'o se embotA. Eso 6 bueno. Ttnet el 
~o ernbotMlo IPS bUIMQ ~ra no pen-

~W(es,::;o~~~~= 
t1.l't'e O=Ivo$· ~r. m.r..nol 'f ~,. et .1\0 
prórdmo, y yll. 1uch.M por f'I mundo. De1-
pu4-J; lodo .. hao s-I 'f ~ua 'f cM tri esu 
pociIg.a. Uf"I05 tienen ",m., otros tioPnen 
Platos. O a.dilla~. No tt..y dinefo. ni comi-

~':~~~~'~~~~~~~ ~(: 
~=~d;!~V:ncw~ ~=;:chu. 
t~ • LI eper. de qutln wbf' qut. ~ 
CUdlquief cosa pArI: payr et tiempo, como 
KoSlarse con cualqul",., como con 
blher, de ~ ... 'f pico d~ .r.o,.. o ~ 
sent. (00 OlfO CUC!'f1tO. iruilutaoo "Ví~n 
soM los H<ombros-, un Id' Om~r h.t~ f'1 
.,-nor. nomiJ pot"qu~ s.I, con ""4. que 
~~S('tft\lAyleilal'to1,'I6un.d.IM~· 

~:~~~ J:=r dt~.::;~~~nqU~ 
es. Est""'. "gordkim •. con un C\.I5o 'f una"S 
I~.S f'flOrr'I"Io6 y fOfH. E..s uNneogr. a.fe9re 

~!ri~~=;!~t~~: ~:~~~~: 
rNl, • Pedro JlMn Guliétrez.. se l. hab'a 
ocurrido templarse a &J gord. (templar 
ffi Cubil n lo mismo que> '011.1' !'1l hpa' 

1\1), pero. bueno, na lArde el!.! 
est.t:M alif'ntl! '1 fl estaba be
bIdo. osi quo lo hicieron y tI.u
lar quedó !'flC4tnlado con '" 
lT'ICNida:: -EH.I se reCa 'f me tír • 
tNI Mlu.U.as teUi InOfmlft f'O!.! 
Qf •• me reostrrgabil tOCÜ la 
c.me (o'a y sudada de w vt.n
tr~ 'f yo gozando como un 

=o~~~q~~~~f 
Obwiamtnlt', ÍI vrs;on socio

lój¡lco del _uta< dejo n.xho 
qLHI ÓftINI (oo. ~ crwo que 
lOy pob,. 1m contr. dto mi YO

IunlMf-, dice tri ti OJento -Cuino ~.n
U'", pero, poi" Dios.. LQuifo quier!o 5ef" pobre 

~,::-."v:=~;;;,: :rM~ 
dro JUln Gu1i""ellPS w-trisU o no Jo H) pa
r. corrobot'.w 5ln teoria, poIftkM KerC-a ~ 
desastre> humano ~ se M hoy In dII en 
Úlb.J bajo lo dicWdu,. d. _ c.wo: -El 
pobrp no puede .1"YJiur wnta ·os"l'Idedo
t"f1 ~.IPI ile-ato- por·;ut se ~ 
loco O lit cueg.. de una~. '()'O, dto estú· 
pido ...... poso lo IOdo .... ndo ti t<nebroso 

~i~":==-d~'~=:;If,aa 
del P"f1.Ymiento. " 
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I JI:) Jludos (osI/{ JJlbres de (; utiérrcx, 
Vic.lor Roura 

J ' ~ .. , ' 1 ). ' ''~ ''i q"(' d.-'d · , .f, · 1 .1 ' '' 1 ,110) 
,·.-¡I ,q''' I'I h l ~1.~· 1.1 '·f(".,t'jf \ 1, . • " .-¡¡<¡ II tl O " 

""~ ... ,t;) tJ h",,, <) 1 ~.1IJtIO ~ .,.,fl.) d o ... . 1\./I . H .· .. '; ll ~ 
"ó o n , .. :-d '3!( 1OJ fTl u n1 • .: ." .... ,d.:¡ld\, .. I .. ~ r~") 'lU C . 
('n ::; U ' flo""", p n l o . y.-¡ pO:H u n.. .. ", .du~1 C.'lf" Pd ' 
n., publK"' J ~"'I ..) cf,o::a .... " ·":':.1..1 " .... 11 ' • .." , ... I ,v ü", 
,'n o flc, • ., n ~fT\e l\lc par3 5.U'\ f·',J , : , ,, r>'\. "J él l, ., ("1 
('.·1:.0 d~ cu b.ano Pro,t.) JU:)l1 ~ ¡U l , l!-ffCJ.:. ca n· 
.. ¡deJado <I(go .,:rJ corno ct [t •• l..o·.v :.b atllla ... . 
no, J:I"Ie.nu 't; .. ~s.a en rl('p,CJoo(Juc i, .• l ~:~.!'~ b .... " · 
\""nu~.IJ~I. I..!Is a\l"'€'f\lurd'S. p'o,Ir \l .ld./ll'l p Q r 
.'lquel ,Q'IC"toc- alurn~'\n'l.dl¡foll l i ~lnu fall(""(: ido 
en , ~g4. P(>10 que le ha vali d o a l 1 .• Hrr K"I,.1o 

mericano subír corno e ... plJ",.l - - -tl .... t¡'do 
pre<i'S.an"MVIte .... p!.ta plurno<;ilH' ~crltural 
d~ -s(")(O y ron"- en las zon .... "i hi .... pan..ls 
donde la barcrlOfW~ Anagrarna h.irr im
puesto en el me-rcado su linea ~ilorial. 

S.bor II mi r-eúne dos de<. r.n,lS de cuen
tos dond.e Gutié-t"r~2'. pena no wui;ar. 5e Jif!'-. 
g~ en las Pf'emis.as buk.OYtI"!tki.anal. dp. a.. 
suciedad. la ~e y el vall."f"Tlad,iSTTlO: -8.a~
ho E'5U ~ta.do en su htera rascAndo'\4!' 1005 
ded01. de 10$ pies. Apestan. A cada Jato se 
huele las manos. Se rase. ~ Z'lcote y w hue
le. le guna y lo hace cada larde. antes eJe 
bar"\ane. Cuando hay ~ua y poden-tO-.. ba-

~J~~~~~ ~::,¡~~~~~~~ 
calendario. S-64o sabenlo1. q~ ef donlfngo 
es ~a ~ns..ry abunirn<n .qul di!'ntro. 
Hace un aI'to que c.on'pal"lir"T"lo"S ~ m":una 
cefd •. Por las. noctw,;.. o.. dI .. tra'?ajQ en eoI 
.... Uer de cok.ho0@'5 V ~ eon la gr ... nJi ..... E" un 

r~-j;~ ~eu~~r ~ ~~!t:n~ ~~~·~~-'Oh~ 
blar deo es1ie-ric~ y granujadas, No hay 
ninguna búsqUoe'da de cara<ter~. ni ~t'\.-s 
de- tde-nlidad. ní fis.onomlas. P.lra comprpn
~ l. escrilur. de GutiOOel: S~ (ien.!' que te
nH. de .nteomano. la concisa kjea de que. 
ni modo. el hOfl'lbre ~ malo y huevón. Si 
en BukowslU hoay al9u~ tUJfnOS de su 
grlln obra, ~obre todo en su!\. roj<,rdcios no
V<"U-..tiC01i. dondeo ~ sumeorQC ('n L.ls intNio
,~ ... d~ de:IUs ato,mt:"fll~,,~cl~ I,....'~\ .. ,ll"'~. y 
t,_"tV un ~Iuerzo vi!!>ibl<-•• , ~,-.., t,,,, 1,'(II('-lIt~ 
raquUko. por deci,no ... (lO' '1" .... el h01"bJC! 
e1. un CoAnall,¡¡. en P~d,o Juan Gut~n(".z es. 
inexts.t,,-,,"Ieo dicha pr4'~rlls". lo~ hOr1,bfe~ son 
.... s! y no twry que bu~.~."I(" ('..-plrc.ación. 

-Sel1y abnÓ l. r<'fa -~ u("flta InCj~:!'nua· 
mf"nte Guti~""ez en ~ cue-nto .. Dale- una 

~~~~~. d~~~~~~~~ ~~p'0~~t~:~ltl!~ 
ros e iba.n para s.abe4' qu4- re"p.:)facion~ ne-
c~¡tab.A la wl'\oraJ, Un nú9rn gr.ndfi!' con 
unll cic.triz en la eah'. como de un euchi
lIazo. lo hablan Uis."'jeado dc~de _lrás. de 
la ore:j ... hasta ,. bcx:a. Y un 
blanc.o flaco. sín ... f~1.rSo(!'. sin 
baÑn. ... y hediendo df!'Sde dl~s 
a'rAs. ~ dos t ... n&.an k>s ojos 
en«>iecidos y ertr.viad~. Pf"'t'0 
Be1 tv 6 una penona decent ... y 
no ~be nada d ... n .... da. - Pur 
t...~. en e:.los cucnlOS unde,· 
g-t"ound m dK"ent~. por de-

~ s.::;i.:o~~ J?:8Ja:;,~:~ 
ce:o~tj; t.';op~~~r~ u~~ g:yonao.... milit.r. Puhd.. b. i
lI.nte!'. COfTlC ,,1 ruero'l d-eo pIAI.l. 
No die1'Ofl ti-en-lpo a nada. 1,.· fueron IIrrlba 
• 8ettv. la inmovilizaron con una UaYl!' eJe 
judo. C .. ~i Je p.I!Irteon e-I brazo d~ho. l..J!o 

:;:b::-~~o~!-J':-fc: :'i~~~~tyYeo!ilrn~~?~~~ 
<.iI, un poco gorda. con 1 ... '1 m.:rrsas 'olas. 
lK:orM!' cuarenta y un ar"\os.. P<'"ro lIIp ... u~nt,¡¡ 
diez f"l"l.Ar~-. La vtolaron. p .• lJa .""lcabar rlron· 
too sólo que GuUérre.l. para no f.llArle al 
re-s.peto a s.u maeslro Buko~lr.i. se regode.a 

:'~:~~n~r~d~tÓ~~~~~or~ ~n 
Sin seICO duro no hay historia 4!'0 I.~ n.J

rr<3cione-s deo Guti~"ez. luj~ilo. por ~jt!1"T1-
plo. debe dlne1'o al Chivo. pero ~U en la 

r)1, .... ,··,i.' "y ("1 m-:ll.:t '11(:,1.> .1,="l'l~'¡'-¡ e,,, 
~'.~~~ (";:;;noC~id.:. rh~b¡f~tt~~ (~~.'~/'~~l'~:;~J :'."j~' 
Ce rró lo s ojo~ y !ot~ a ... r¡uCÓ p, .. ".,ndo. rv1e· 
lell-eo ~ rabo al v1ejo 9<Hdo no ,f)¡c.1. Hay 
que cobrar primero. Cruzó pi r. ·.,1r<6n. 5u· 
bi6 p or G.altano ha ... ta Trocad. 'o 'Jubló ~ 
la i?qui.,da. Caminó unas cu td(a~ m:t'S y 

~I~o~ ~~c~::'~a~~~~;:J:=-~~ ~:n("':c:9.~:..,1v~a~ 
~ ..,iejo. -aterrado de-sdeo la rn· ,erte de sus 
padre!'" y no seo mov¡a. Sus pa~E'...::Js ~e lirni1.)
ban _ los 26 rneotros de su casa. Po!Ih~tico 

aque-4 viejo gerdo. de ses.enl I o8l\os. ha· 
ciendo mue-cas. y ptrUe1.as corno una viejita 
pu~". Por supu~to. tampoco las meoUlfo
ras K).n su virtud. Por dieoz dóL"r~. lui1.ilO 
era apaz de lodo ... aunque ~¡emp,-e as-

. ~,:~oG~~i~d~ie!.~~~ !~s.c~~a~~¡i;: 
rrez: "Por la t..arde no tenl. nad. que ha
cer. Bueno • ..,.. es cUa tras dra. Nunca se 
hae-e nada. Me queda~n cinco ~ en 

:: ~~:0.h r.~=.~ .. ~,~:C~~~ 
me un trago. sin dineoro. ~p'@'t';ando. 
lEsperando qué? ~ •. Esper.ando. Aqul 
todos. .-s.pet'an. Un dla de1rAs del otro. Na
die ,..be qu~ espet' •. Los dlajo pesan. y ¡pi 
cerebro seo ..-nbot ... Eso ~ bu.no. Teor-ae-r ¡pi 
cet'ebc-o en1boUdo PS bueno ~ra no pen
sar. A vece-s pfen50 detT1a~ado y me des~
JM<ro. AI~un .. vez ~tudl~, fui dtsc.iplinado. 
tu...,.. objetivos p.r. mat\.an .. y parZl el afto 
pr6x1mo. y seU _luchar por ¡pi mundo. Des
pwk todo se hizo s..1 y agu. V c.a.' en ~t. 
po<:ilg •. Unos lienen sarna, otros tienen 
ploj~. o la.dlUas. No hay dinero. ni ca mi-

~4~~:.,~r:'~~'d~nC::~'!c~~~~;a ~:'t~ 
desarr~da. Vrw-n C0lT10 Las c.u~rach.as. 

~~e!~ .. ~'! udec~~'i'.~-S!~~r ~!~; 
cua.lquil!'t' cosa para pasar el Uen1po. como 
.co~'arse c.on cualquiera. COfnO con 
Es!her. de c..incuent. V pico de anos. o s.e
St"fltll (en olro cuento. hullullltdo "Vi '\.iOn 
sobre 10'1 e5Coll1bros". un 1411 OEnDr Mee <,1 
éIIn-tOr. nOfTW,!I porque si. con Berta. que' 
tien .... s.et@ntay'leÍs.nos. y ~ una de UJs e)(-

~~~~~:~ J:)(~a~~r dt~o!I~;;'dé,!~~~t!! 
~, Esther, "'gordls..im •• con un culo y unas 
tela"s enorrn~ y fofas. [s una nf!'9r •• Iegre 

~~:i~~~~;!:; :e~~ ... ~~: ~~~~ ~~: 
m~s.. a Pedro Ju.n GutiérneZ'. se le habfa 
ocurrido letnplars.e • ew gorda (templa,. 
en Cuba ~ lo mismo que follar en Espa

na). pero. bueno. ~ t.arde el" 
estAp. c.liente y ~I ~UllN be-
boldo. asl que lo hic.ief'on y eoI lIU
lar qued6 encanlado con l. 
movida: "'Ela.. se rela y me l·jr.
N aq~l .. s tela .. enormft en .. 
cara. m ... r ... stJe'9aba toct. l. 
cillrne fofa y ~udada deo su vit:"n
tre y yo g;oz.ndo como un 
puerco, Hast..a qu ... m .. quedé 

dor~~;..,:~~ ~!~!:;;io-
106g1c. det .utor d.,. mucho 
qu-e d~ (-. ~ cr-.o que 
soy pobr'e en contra d. mi vo

luntad .. , dice en el cuento -Ca.sino espe-ran
za ... pero. por Di~. lq"'bl qul ... re ser pobre 

~ ~~a~ku~~71~ (r;;:, ;:, ~ 
dro Ju.n Gut~nez es castrista o no lo es) pa-
ra COfTobc::K.,. s.us l4!'Or1as po"t~s acerca de-l 
desa5treo hurnMlO qu ... se 'tI'ive hoy en d'a en 
CUN bajo t. dH:t.adura d ... Fidel ~tro: -El 
po~ 00 puedeo analizar tant ; '0$ .. Irededo
res --..~. el literato-- pel .. ue se vuetve 
loco o 511! cuelga de Unif VIga. '" yo, d ... ~tú
pido. me paso t. vida mirando el tenebrosb 

~~I!' ~~::dC::;~~~~ s.1.la 
del pensamiento. ~ 
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1 j-ó,;¿ cabal/ero de la sUjJt;ración jJer:'J'onal 
Victor Roura 

l) · ¡t!r'\O. lo adm i1o. e=sU · ... C"2, 8 n Ctt .c16 n dt!' 
' .J"' 0li a mia..! t:""~ , ,;,"' ~bl.:. me cnfrc,.,1t~ A u n 

' ,brQ 1'9 h( PorQue ,,, h i:lol0n.a. ~~ ,nI! d l ;o. es 
" ' \1 '" b u (."f'..JI. Es un cuento. que nI a t!'!oo 1I.e·· 
93, de un t",1 Ro b .erif F,sher. 9Ulon'5t. de 
cómi<os es1adovniden~. Jnl.tulado El C~ 
ba/kro d~ la arrn4dura C»fid.:6d4 (O be-Itsco.· 
J ~9 ediCiÓn' . BIHc~on3 . 2000'. que' t ieone 
.h~chjl:ado •• y ,al vez ~t .... 'S • .;. la p.:J,'"bra 
<oueda, a mll~ de leedores eon ca:nellano. 
Para comenzar, h e de decir Que abordé el 
lib,.o si n ningún prejuicio. Todo lo contr. 
rlO. Como Ignorab. su e ,051en<:i.a . "10 sabia 
que ~ ~fefldo Fl she1' er., la' como es, un 
~mbaucador esc.ritural . d. modo que lo 
il!'ty'lpe-c4- • . Iee-r. Ingenuo que a ve<e-s .soy, " 
corno si :S4!! V.t.f. de un autor de los V\J~ 
los. layl, de un, digamos. s..ln( -EKUp~ry . 

, ~:'l~~hads;o~n ~mbre -que ~ba 
que er. bue-no, gener-oso y .. rnoro~'" por- : 

"hada todo lo que suelen h.a<e-( tos 
I buenos, genet'0S05 y amorosos. 

sus enemigos. que eran 
""""Cluon,o'y OdioSO$.. MatAba dra

damiselas -en aptlros. 
de la hebre 

::~.ij~:~';,~~i~~:,'g ~,~~~i. NVI~e:~ ~~r Jo~~: 
c o mienza. ojo, el f'er~J,.n"'l(" d e:' l ..:t supera 

~¡~~ar~~!o~:;~~r: q~e~~·~1~ ... ~~ef:~t,1 ~~,~~ 
Su libro. fo habr.\ pergenado. ~_upon90. Cfl 
vno~ cuantO$ dlas. de un soplido, Sin nin-

~'::,~~~~~!d~~~~t!tj~~r::;¡-':'~~~ar;'.e~~ 
dI!'( qUltan.e la a,-n,c'tdur.a, e-t caballero em
p ieza a rec.orrer var io\ edminos ,1¡a~t.a dar , 
.... .á'~ame ~ Sef"lor, leon .... t m;lg o Menln , ~ 
QUI~n Fishe-r de-scribe tal como lo o:onoci
",os en la peHcul .. LA espllda en l.a p;~r.a 
dr- W.tt Oisneyl A partir de .. qul. e-t libro 
eosU, salpicado de eses _grandc-s verdede-s.
en oracioneos mal construidas qu~. según 
me dicen: encante a le mas.a leedora _ 
Cuando ~I caballe"o encuentra por (in. 
Merlln. re dice: -as he estado buscando . 
He .-stado peordido durante meses", .. lo 

~e~=~s:~illf~~:"~~~r.o.f¡i'~~~fJ,.c:;. 
Cl!-f'. vay" uno .. uber por que, .al caballe 
ro, qUien Zlgreg6: '"'No he venido hast. 

~~~,~~al:~,,!,n¿~~~d~;~I~~ .. u~~"bíc:,~~ 
rfa par .. conttitar con Ur'la Hnt~ci .. mo
numenUiI que, supongo, hace vibrar e 1 .. 
mas.. justamente • ...c:tora: '"'Quizb sie-mpre 
OS habfis tornado 'a verdad como un insul~ 

. to -~I':'.dr:-~ t~ ~~I~':nq~~· I~ 
~ etnpiezen a subr.yollr l4lS fra~ ponen
tosas, toc:Us aqueflas f,..~ qu. leos cambia·,.n su~tanci.almente la vK:Ia. 
. Por eiemplo. MerHn dke .1 CAban~o 

~~ed~~~:!O~'!l~:=t:~e':~i~; 
. ~~ cf:~U.~d~ (~~uO~~dh~ 

brfa que buscarle ningún contenJdo e di -

.' ~ ~rf~~~~~~;: =~~~il~d~~t 
v.r.:,:eol""'=:!l, •• "~;~le . .. . \ ~ tt:,~'~' s:r.:u:,~fdC;"b~~ ~b~~ 

'anto · .s..sla otra frase par'ill las 05C\Jrerocidas con
v .. mos. , dencla~: "Un<JI penon<JI no puede correr y 
Jo dice aprende-r a l. veL ~ perrn .. necer en un 
motal " lugar durante un tien'lpo_"' 12a~1 El caba
eso. ~, , Ilero .penas estab.ll en el prtndpio de Un<JI 
~; . ' pro~ad .. pet"OnIt. sin 5enlldo. ya que, 

de lo - . e!rt~H =iI~~ ~~~S=~~~~~~~ 
~~~~~!~~;:~~~~~~~~~~' ';i ~m-==:.y.:~,,~ ~~~~'~~d!~~ 

lo ~~':,~.;:~ ~ ~=I~~~~~~.~~ 
r :el=~ ~ci.t¡!e~~e ~t¡t~~í~ 

!~~~~!:~~~~~~':!~.!1~~ ~:-' ~~ol~~~i~~ ra~=::t~t~~~::í 
Cuando" caballero comienza a 

,--rde en lleog.ar .. la 
cuenUl se da_ Por eso, 
-~ gente no suefe 

Ioendero por el "~,M¡La~-·'.' 
cab<llla.n, se so"';'en,de 
Inmensa 
decir 
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E/utopista lVillia7/L'; 
Victor Roura 
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; Cuál criterio dI.' ¿as moscas '? 
V ic to, Ho ura 
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Lclu , ' r do 1"v1~'j í,o" 

I 0 ~ 1 ' o' o •• - , ; , ,;. ,J . ' r'.1.1 r, U '''/;::0 ' ' ¡. IO. 1. ;'--"';' 
. t;:. ' ,.l" d l · • •. " .... J~~ l du ... ' (: nl~) ' c j.. 'J f 1 .. 

...- · 1 lO · i.-' .J ,l • ..;: ' lI ... l( ¡¡ " " .~ (. , \.J "': '.i"O , ,, .-' .' O 

• : ... " ">." 0"f r \.''-f t ~.t ~ln O ~ . .... 'fd l~ I.f ""'"' .. ,11 
1 •• <. ..) .. .. "" 1.." l: ' P "" ' CI'- .. O . " 1 I.~. e l,.. · • .: :> 
'; '_"".1 (Al f ;t(} u •• ' d . 2U03)0 ,1. , •• -')/ oC" _HJ.1 

j -. o . por: '-'n<.J.- rlt .. ~· .nl.:'nlC· prur~( o l .) ..J 1\t ot!' ~ 
' ,Of. L a " •.• ." ... d ,.· ¡ (-h,\/o, .... 'S cf ~-" p • • n c:::i 
IHO~ de LODO. h .ay :.;6"-,) d a!'> h,:; IOf l:' S 
'tu .::- n unc,;,') ~q Lfuzan rn.:)'). qu~ e n el 
n~'.~·a..-n!~nlo de uno ut::" 10 5 p r o l.1ogo· 
1'1$1 ... ' • .,.. Ilue :s.~ ('!)(r:lf~"l" d o rndnt!'rl'll 
'tnpal ..... unqu-<e h .. ya 'e~ro-c c !ooo ~. r~
n-tCrT1OfaciOf-",,~ y s..!lho~ cronoI6 y i-co'5. 

A la rnanop-r..;) de l..:Js pa/rner~ '!S son/· 
vdjeJo. de \J\Iilliam r.:JulknC/, esta 
obra de Vargas Llosa. Intens.a peco 
qut!' oé-I rTt;SrT10 st!' t!'nc:.arga dt!' .,. .apa
gando. alterna t!'n los capUulo-s no
nCS'la h.~toria (.h.'" los ultimos. a,",os do 
1 .. vida de Flora Trlst.an (1807- 1844). 
Y en 105 p.1t'-e-s, los ültimos de PAul 
Gauguin (1848- 1 903); la primer ... 

~ou~::'ie~~~s5~~;r~C:"y ~~::~::Or~ed~1 dt!'recho felTlenino ~ la igualdad 

~~.;~:~.~ ~i~~~~:sod~r;~:: ~C;~ ~~k,c~,~~~ ~r~~~~o~~~th:r~: 1~~:;?nV~i-
Vln<e-nt Van Gogh. 

Aunque VargJIIs U054 "'-I~ve a inYOlucraf"5e con ~s pen.o......;.es y entiende 
las .. ns..ias pollt kas de T~n. parece e-sLar de acuerdo con ellas. y COfTlpíiIrte las 

~t!!t!:~~~~~~~~la~'=:a.:.~==~~ 
destino de los person..ajes. yet f"tnaI se v.a por-ok>~ndo rru...JChIskT'I. Y ade1T1oás ~ el 
l"I'loi:stno p.;!IIf"1!I arntJ,o,..: .... muerte CCWTIO cutrnlna-dón de SU'5 Iuc:h.as inter"nas. 

A ratos .. ~r.-c.e una dist...ncía entre el auto" y sus penenajes. aunque 

~~~:S~~~~l~':uS: ::::~$rn~~~~ d~~ r.;:'::~~~í'aa;;::;tó:. ~J~Sqauc~ 
~~r~¿-,~ ss~ J::,~~~cro~~ ~:r:,~o;=:::~~e::'~~ac~Ínt~~c~~I~! ~~í~~~1 
~~~d~~~d": ~rrr!~~~:,.~~~a~~:j~'Íi~I~r;,a~~'1~~'d~..!"~ d!b;o~i:; 

'1 :.:uanlo ut6pico. pero ir,....ltz~·bl .. si va ,.,,~s. .11" deo' rornanlicis.rno. 
r.:.rnbil."n pare-c.e dec:.ir que todo c.:u.nto h .. ~ el .rtist. e3U. jus.lifkado 

" lí~s ~~~~~~ ~~::C~':: .• p~a~t~~61:~·p~c;~1~r~~o~ "J~;cu.;::d~o~ 
('1I~·'So. que s.on eKc~ivas._ 

,or~~r;1~~:~I~t~~ t~rl: l~sd~,').o~~~n~s~~~~~~t~·,~~;C~ e~n c!C:;:~:'~1:c7~~ 
~n J. Cdt .... d,....,I. CU03ndo hac.~ que Sanüago Zaval .. se cuestione su vida e 
int nt(.'" entende-r el n'on .... cnto en que cdn"lbiÓ s,.u vida. para rnal). <:asi 
."Ir, ·..,prt:" pone una distancia p.ra d(!"S-Cribh y narr .. ,.. con maestrla as-orn
broS-a. los rnoJT'lpntos <:Iavt!' en J. ",id .. d~ su~ pers.onajes que saben que su 
lucha es infructuosa. que c ... d.a v.~z estan mAs ais.lados.. qut!' s-e sjenten de
I rotados. y pest:" .l ello~ "C'SI:.t C~ 11 en sus bat .. llas .pe .. didas. 
~ tnst.e doesde SoU'S prirnoet'~ JI~ sókJo .a .. a-tos recobra el '-"gor" de sus me
~ filxos Y en l...JoOa ~ 1irTl-pi.a. ci4."Ctiva. Y !.as rn.ás de ... ,S veces he-fTnos,a. recrea 
kts ~ l"l'"lAs C'".-,.-,otivos de c.:td.J¡ uno de los penona~ incluso. cu.ando nafTa 
un ~J(.'" ,pd~Lan-n.ente ridic.ulo. la. guerra C'I'"11..r"e dos f-accione:¡ poIttic.as en et 

~~~d~~~~!!:~e::~;..~~=~;:s 
Pet'o 13 lTlayor p.ar~e de--J 1J.erTl-¡>O e3. lügubl"e. y s,Jj>ien se involuc,.a con sus 

~n.jps. no con~9ue que ~ I~or $e inv~lucre. aunque 5' que .. dmír~ 
tanto a 'ri:sUn corno a Gauguln. .... <, " _ '., .. - ' - " -

Ca.sJ a 1., lTlitad del libro pt"tK.tpiLa ~ final y adVIerte que I.a muerte de cada 
uno do(" e-l-f,os 'S.<"T"A tri~te y soli-tar-ia, y redobla 10:10 .e5fu.."o.s de e41a5 para conso-
guer lo qUE' l:Iu~n. c:..-tIJ. l<>grdr l.... ra.:-vo-h . ..I<J6n J..)ddfic.a y que los ob.-.:!'ro~ ""Iedll' 
een un bi~r V que-Ios, p.1!Ilrones no 'S.-Ók) dC!'jen de abt....lsa-r d" trabajo colec
tivo. ~no que corYlpa~n g .. nan-cras.... y adern.ás patrocinen la l""C"'V'oIuc.6n p..!JcJ
fic.a~ él. pJ..as...-n.ar E'"n los ItlP'nZo'S la inteosid.d con la que vive sus dese-nf,-eno'S 
S4J(u..aI~. ,. p'-o~~ción o los d-ern.6~. ~dar la reolidad con l. fanlasfa y 
co~uir con ello la inlpo-s.~e uilirn.a 0-bI-.. rn.aglstral .. EI probl~ es que. al 
contrario que ....... La ~ de I-A .. no-vef.-s .nt~res. el final rs previs.l~e. 

S.lvo un C'-JtlOs.o e-nor (Tri~tAn muere en la f""1<>ve-la a los 41 .''\OS; en la 
re-alid.d vivió 38) lo dE"fT\A, e'St.,\ nan.:.do <O" una pr4!'<.is.lón histO.-ie:... y dt?'S
fil..:. po" .sta5 pAginas. infinido&d de pe-rson.Dj~ c~lt?br~. de'Sd.e Victor Hugo 
h .... SIA Marx.. pero no dej ... n de se.- nOO"lbr'tr"S. sonlbras.. referencias.: por una 
vez en .. obr.- dO' Vargas Llos... los person ... je-s S9Cunda,.ios Uenen una s.al. 
dimensión: ..... V"CTbaf; cane<~n de vida prop~a, $610 existen e-n cuanto :!loe-

~r;'r~a~rfrna~r~:~~d;:I~~iIÓ~~~~dT~~sl~~r-: ~au3~~n~L~~qdtr;:-e~~n~~~'{: 
d., un recuP.4do dololos.o pli'"f"O vago en ~rTlbo~: ni siquiera las escenas de 
r ... r.&do~ s.exuales., ." el únko lazo (ef juego inflJlntil que da titulo a la 00-
vC"-:-;.) tienen mAs. alcance que la hte-f"ari •. 

. ,' u..rna la .. ten<iÓn fa cunos... puntu.ción 'Y ciertos galk:i:srnos que desde La 
fit6.st~ ~I ChÑo pone un obs~lo a la leclu.,.. y en1.orpeo!': una edición limpia 
y·P.teg.,..te. tan IirTIpt..a y elegante COn'lO ..... narr .. trv. .. pet"O esta vez fre.... de Ma· 
ri6 Vargas L~. aunque con no poc..<'IIs, pAginas rn..agist.raleos. Si tan sólo se hu
b~Ct'"a Irlvo.u<.rado un poco nl~:'i_ I!l. . 

62-A Texto muestra 

235 



0/·:/ s ;/l/ J I l. ' ::: ¡. ) (.¡~, I.¡"" ¡:;. IskC Tf '¡ I /,· 

¡:JI ' rdido en el lalh'rilll o 

I j. ,. -t:= uno ~ c .n C' ~) o1I n ~ . c u ~ndo ~ '.: p U loh c y 
H it.;.) O#"· , n lcia t On . t Ll no ... ·ela I n~ . \.a • h ·' Ho~ 

~~H lu Ca" I . ! II .. :H"lO !l- . ~ c:o r~c.aJcaba la c.c r<.ü n • .l . o 
.:1 1 I "\"-, COOOS ,,:,· n l p . I \ I,) . dl.! e:.td obra C~n l a N .... e 
v,">J 1""..:0"' ..... 10.'1 . v -::'Lu c la f , .a nce~d que lIr.v .:Joa d i 
.... loCt": r_')!iil .. ~ rninU(""IO~ldad y la ol.Jsc~ i 6n en Id!. 
d (.' " (""r ' p_c}one,, . 

U,; giüpo de hlPf'alo5 deno!l-\O 1 .. no....-.rfa y 
.aQuc-Na.t~nd(!ncia I;(e,.ar ia conspiró e n c;.>1 a'.;.. ..... 
9 .-to cJtr;. que era co~p"c.ada y aburrida . y "e 
,~C'J6 co",o ínc.ap.l!tz de I~ las co~p'eJ h.¡ .. 
mas obr. s de Ala;,... Robbe--GriUet.. el ~~:Io co
n oc ido aulordp la Nu,--....,a Novf!'f ••• unque no 
el Un.co. ¡",; ~iqu¡:CI'f"a e-I mAls laure.do (Claude 
Siman r~.bfÓ el premio Nobet. con el C\U. re
conadan a S.rrautO'. Butor y otros) . 

El mundo no rslA para t.a~s complic a cio -

~N A oooe · o.A lLLAlT 

Re.Dudac~ón 

Í'~~~ 
, - o t ' ---_ .. 
. ; 

nes. Pt>recen decir los editores, y e.s. j~posi - "'" 
ble rnconU4r .hord en hbrefi.s sus rsplendi- . ~ 

~:!I-¡,~~r:!:~~~:~i~~~e ed~~1;.os~·R!~~~ . l .. • • ,. _. ~ . l , ~ 
d~;ón (An.agrama. 2003; en fra~. 2001) en la que se pone de nl-anifiesto ¡ ~ 
su tn.ae-st rfa. su taJ.ento narr.t.vo. su inteligencia~ .d~ de un elen-.ento 

~~~:;-:~~~~ ~~:~~ i~~a~Up':!"si1't: ;~~~gn~~~e~o~a ~n· ~~ .a.t-, .t 
LA an«'dot... diffcil de s.e-guir se situ. en 1949, con u ..... AJen-l.ni. ~ d ivkJ l.da '" 

y las ,,"':~s poI"kos nluy deñnkSos... aunque haya r.tos en que e4 ubkuo n .. ~ 
rrado4" hable de .. conteOrruenlO$ rnuc:ho"""'s rcdent.es. corno el GafTlbio ·de ~o . 

~o~::'o~. ~~~~I5i~~ftk::,~~=-~~.~nu::. s:. .; 
rie de .ltent.a005 •• s~~tos. se:sioneos de tortur~ efÓtic:e.s • ...cuesUos. y ·no si·~ 
pre queda daro sJ to que ve son ~ o loo ",. .acJorrna.ado por ~r ,..,.n:otiza .. ,J 
do o ernvene-nado o cuando menos en du~. '. .- .......... : ...... ...\. ., : ......... .... ~. : -

Si par. el protagonistA. cuyo nCMnbre tampoco QUeda ·daro. todo es con
fuso. tambi." '0 es pa,.. ellec1.or. y ni s.iqui~r. CQfTlO en ..... ~.,"u.n. del: 

=~~rc~~k~~~~~~~~t~:s.!:~~~~.~P~~~~!cr.:~!~oa~i~. 
l"nO en LA Celo5M. por que las v.riacion~ s.ean rnlnl"",--s ent.(. las repeticiones ... 
de la unic.a ~e~ de la novela. o corno en w c.~ i::IC 'chas: porque un narra-. · 
dar ilT'lpet"sonal ~-t~ t..IIn confundido ~n e4 c.ótico mundo ·de un burd_ don': 
de!' se s;upe-rponen las escenas .,.6t.J.c..s. con" Irrupción de un.. policla fndet.,.~ ;, 
minad. a ent.rern-ttzcJ.d. con La concurrencia.··· ..... "~· ; . ·';'~ I " . n J"""~ ,, ~ .~: ~ . ~ •. ;. ';"j('f'." 

~ .!~:d~~b',.P~~~da~~·r:pa~~~~~~ 
e4 do~e agente. sino su VE!'rduoo. es quien habla,. veces ~ pas.ado. a veces del . 
pt'"esente; lo narrado no s6.Jo puede estar Influido por'" sapor, el sueho;-I. duCf""
~. !loIna que puede- inefuso se- f.,so. o cuando menos. lrre.al; aparecen no-.'" 
t..IIs de!' una rn.ane#" lnesper-ada. que sArven par. precb.8r situaciones. pero no pa~ # . 

~a .daraf1..a.5.. al menos no del todo; La .~f..,..'~·~ complica pof"que tps ~ .• 
il!'SCen..rios. a-dern~" de n.t~. son imprC!'d~: una caso .bendo~da. un cuar-
10 de hote4. una f6brica de mul\eca.s donde v'ven adokii:scent.es prOS\.ituidupefo ·. 

~~~~~~~~~r1!~~~' Las no~.lA."!I~·~o~.~ .~f~·.~~~" .! 
La senS4ci6n nQ s610 e--s qu~ .Iguie-n. al principio iMd~I ..... do .. ~stjtuye 

.1 n.rr.-dor. sino inclu~ que lo d~plaz •. y a r.,os ;"ese· rutrr.do ..... sust.ítuy . .. 
lalT'lbi40n al lector. quien llega a s-entirse desplazado co~·cien .. víolenci. e In_- . 
le-nta con des..espe .... ci6n regres.ln ~ra . • delT'l.ás de .en\enc:t~· la· t.r.nwt; · recu-
pe1'"ar ~u sitio frente al libro: · >.. ,. • ..... . ; .: ... : ..... .; ' .. , . . • . : l ' .: " : . J" 1 

Sin e-mb.argo. las complic.clon-s· no son wnto estiltst.k.as .... p4ne: .• que h-lIy '1 
of!"Sc:~s que se- repiten C:a5-i c.an la~ IT'II"Sn"lAS ~I.br.s que.de5criben &OO ·mi5, · 
rn~ rnOV1rn~e-ntos y pens..lT'liorntos qü. los ~nAj_,"".O que haya~ ~i~!ls' y J 

p.r~~~~·B~~~r~~~~t!~~~lA '~;~¿;~ a ~-~ t:i';'b:.~ ~ : 
un. si1.u.ci6n eJtrt.rem.: decide atNlndo".r.eI ·hogar coñYuO.I. "s.uti •• ~"tren .. ~ 

. par. lr • vivir con s.u arnante~ a .un • . ~Iud.d ·. dif.r:ent.e; en ~ vi.jl!'.:d.ad. :...tr.l n~ · ..! 
cOITlpfet..r el vi.je- y regre-sar a 5U .c:asa; En «'SO U.n~rren cerca d.300 pa:t!:-.; 
~~~.,~s~~ aq~~ ~=~:r''':J~''~~~~~1..~:~~i~~._·;O~ 
n a . cÓmo "U e-50pO~ dcscie-ndr d~ autom6vf.-a. ·sü rn.,or arTllgo;-y"des.cubr e 
la InfideUd.d d. e- l. pare;.; no hAy tn6. e::!t~ cerca de ~OO ~gl ... - . 

nasEnm:~~~~ ~ '; · co~~~1.;Y~~.~";;&a~~~;.'~':: 1 
cute'Str~. actiVIdad s.exual re.-I _ irnaVinariai crftlca o. .~i:" pens.ernlemo poIfU"';' ij 
ca. d~scripc.ión d_ la .t.rnósfef'. :deJe- ~~;!... .... 1::ori. ~$ion d.i.Jn ·,:"undO "". 

~t::~r;::: ~~~.'~~~~~ea~~~r.que"~~isUs~~~~~JL 
~r~¡IJos..as no~s. y si en c.mbta ag,..-d~ef tMjmor~: "' · sen.sue.~:::i: !'l':; 

=~~r~,:~d~~::':;':~"=}~~~~bYT!~~ 
.1 iecl~ v ~rlo. otra vez.. en" UlnM •• d. so.l~;~en~. 1as ,,~~~~~~ 
bt"~ de- ~ ~. ~~~ .. ~r .1 ledo.-~ue todo ~ .ct.ráéIC:J;.~.~ . 
decirnos. ~ f.lso: NY.q~~_. ~~.r (. Ieef'". a~r.; ·~ ~r~ ~~~ . : 
contr.105 dobles agentes qu~ se em~ ~ t~,~.~U~ ~~ ~"!I.!:vr ~,: . ;'1 
do ro~~~:u~r~~~'ir-:Jtc~~~~:;n~iít~~~:~! ·~~';~"t~';- :. ~ 
d icional de An_gr.rn • . I!l · . . .. < ... ~ ... _ ..... :':::.~;~' .. 
2«1~~fin.a~o.con\ . n'\Itt 
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de nombres 

El índice, además de brindar el servicio que normalmente procura, pretende 

servir como un punto de referencia acerca de la obra y trabajo de los autores que se citan 

en la investigación. Desafortunadamente, en algunos casos no fue posible encontrar datos 

confiables, por lo que se en blanco esos que introducir información 

poco fidedigna. 

A 

Abad Faclolince, Héctor, 96, 100 
(1958-) Escritor y colombiano. 
Periodismo en la de 
Lenguas y Literaturas Modernas en la 
Turln, ltalía. Traductor de L"'"UlP.nI''''''. 
Eco, ha sido director de la Uníversi(1ad 
Antioquía. Actualmente la 
colombIana Cambio, de Gabrlel Márquez. Es 
colaborador habitual de la revista literaria El 
Malpensanle (Colombia), asl como de otras 
publicaciones hispanoamericanas. Ademés de 
numerosos ensayos y traducciones literarias, ha 
publicado el libro de cuentos Malos De¡rlS~lm¡:eniros. 
las novelas Asuntos de un 
Fragment,;)S de amor furtivo, y un 

de culinaria para mujeres lristes. 
Abate, Florencia, 116 
Abelleyra, Angélica, 99, 100 
Abreu Gómez, Ermllo, 57 

disoluto y 
sin género, 

(1894-1971), ensayista dramaturgo 
mexicano. Dirigió la Letras de y entre 
1947 y 1960 residió en Estados Unidos; alll dirigió la 
División de Fílosofla y Letras de la Unión 
Panamericana. Representó a este organismo en 
seminarios de educación en diversas capitales de 
América Latina. Fue catedrético de literatura en 
Washington, IlIinois y Vermonl, asl como en la 
Universidad Nacional Autónoma de México en la 
Escuela Normal Superior de esta una 
figure destacada en la critica y la historia de la 
literatura, como se refleja en de su obra 
dedicada a sor Juana Inés de la Juan Ruiz de 
Alarcón y Francisco de lcaza, entre otros. Escribió 
también: E/ Corcovado (1924), Juan Piro/ero (1939), 
Canek Héroes mayas (1942), Quelzalc6atl. 
Sueño y (1947) Y Naufragio de indios (1951 ¡. 
además de tomos de memorias, todo ello como 
parte de una obra literana. En 1963 ingresó 
en la Academia de la y escribió 
Discurso del estilo. En 1971 obtuvo Premio Enas 

(1849-1873). El Poeta más representativo del 
romanticismo en México. El romanticismo de Acuña, 
como el de la mayoría de sus contemporáneos. inclula 
la acción polflica y el y bajo la influencia 
de Ignacio Manuel mentor y aglutinador 
de esa generación. amalgamaba también el 
liberelismo y el positivismo. Su poema más 
reconocido, "Ante un cadáver", articular eslos 
elementos. Acuña se suicidó en de México, 

una carta para su amigo. el poeta Juan de 
Peza, y un poema a su musa, "Nocturno a 

Rosario', se volvíó uno de los emblemas literarios 
del amor Escribió también poemas satíricos y 
amorosos, y obras de teatro: El ensayo 
en forma de drama, Donde las dan toman, que 
se perdió después su muerte. Su obra se recogió 
póstuma mente. 
Aguilar Camin, Héctor, 91 
(1948-) Periodista, historiador y narrador meXicano. 
Ha onentado su labor periodistica hacia las ciencias 
políticas y sociales y gran de sus obras están 
dedicadas al anélísis de la política de México. En 
1986, recibió el Premio Nacional de Periodismo, y la 
beca de la Fundación Guggenheim en 1989. Ha 
colaborado como investigador del Instituto Nacional 
de Antropologla e Historia; fue director de la editorial 
Cal y Arena y ha escrito artlculos 
publicaciones como La Jomada 
sus primeros años), Unomélsuno, La Cultura en 
México Nexos. Ha dedicado parte de su obra al 
análisis la vida politica de México y publicado al 
respecto obras como La Frontera N6mada, Sonora y 
la Revolución México (1977), México anle la 
crisis.(coordinador y colaborador, 1985). Al lado de 
Lorenzo Meyer investigó y escribió el texto de Historia 
Gráfica de México (1988) y A la Sombra de la 
Revolucioo Mexicana, (1989). 
Aguilar Mora, Jorge, 88 
(1946-) Escritor mexicano. Autor de Cadáver I/eno de 
mundo (1971), No hay otro cuerpo (1977), U.S 

cir mail special delivery (poesla, 1977) Y La 
pareja (1978). 

Aguilar, Luis 
Agustín, José, 



(1994-) Narrador, guionista de cine, periodista, 
traductor y dramaturgo mexicano. Ha colaborado en 
diversos 
Alatriste, Sealtiel, 94, 117 
(1949-) Escritor mexicano. Es licenciado en 
Administración de Empresas y en Letras Españolas 
por la Universidad Nacional Autónoma de México. 
Posee, además, la maestría en Estudios 
Latinoamericanos por la Universidad de Cambridge, 
Inglaterra. Entre sus publicaciones se encuentran: 
Por vivir en quinto patio (1985), Tan pordiosero el 
cuerpo (1987), Siete pecados capitales (1989), Quien 
sepa de amores (1990) y Verdad de amor (1994). 
Altamirano, Ignacio Manuel, 33, 35, 42, 43, 44, 
46 
(1834-1893). Escritor mexicano de ascendencia 
indlgena, es la ligura literaria más relevante de su 
tiempo. Autor de Clemencia, considerada la primera 
novela moderna de México. 
Altusser, Louis, 27 
(1918-1990) Filósofo francés, el más influyente 
teórico marxista durante la década de 1970. Nació en 
Birrnandreis (actualmente en Argelia) y desarrolló 
una brillante carrera académica en Paris que le 
permitió acceder a una cátedra en el College de 
Franca. No obstante, los últimos años de su vida 
estuvieron dominados por su creciente inestabilidad 
mental, que le llevó a asesinar a su esposa en 1980. 
Alvarado Tenorio, Harold, 100 
(1945-) Poeta, ensayista, traductor y periOdista, 
realizó estudios de letras en la Universidad 
Complutensa de Madrid, donde recibió Titulo de 
Doctor. Profesor Titular de la Cátedra de Literaturas 
de América Latina y Director del Departamento de 
Literatura de la Universidad Nacional de Colombia. 
Ha recibido, entre otros, el Premio Nacional de 
Periodismo Simón Bolívar y el Premio Intemacional 
de Poesía Arcipreste de Hita. Su obra ha sido 
publicada en inglés, francés, griego, chino, alemán y 
portugués. Ha sido invitado a ofrecar lecturas de sus 
poemas en Universidades y Centros Culturales de 
Argentina, Brasil, China, Cuba, Ecuador, España, 
Estados Unidos, Francia, México, República 
Dominicana y Venezuela. Entre sus libros figuran: 
Cinco poetas espafloles de la Generación del 
Cincuenta (1980); Kavafis (1984); Una generación 
desencantada: los poetas colombianos de los años 
se/en/as (1985); Espejo de máscaras (1987); La 
poesia de T. S. Elio/ (1988); Poemas chinos de amor, 
1992; Ensayos (1994); Li/era/uras de América Latina 
(1995); Fragmentos y despojos (2002) y Summa del 
cuerpo( 2002). 
Amara, Luigi112 
(1971-) Escritor mexicano. En 1994 obtuvo la beca 
Jóvenes Escritores del Instituto Nacional de Bellas 
Artes, en la rama de poesla. En 1996, le fue 
concedido el primer lugar en el certamen 
internacional Manuel Acuña, por el poemario La 
habitación vacla, Ese mismo año, obtuvo la beca 
Jóvenes Creadores del Fondo Nacional para la 
Cultura y las Artes. Su primer libro, El decir y la 
mancha, ganó el primer lugar de la Primera Bienal de 
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Poesía y Pintura de la Universidad Autónoma 
Metropolitana, Unidad Xochimilco. 
Ancira, Selma, 96 
Estudió filología en la Universidad Estatal de Moscú y 
cuenta también con estudios de griego moderno en la 
Universidad de Atenas. Traductora de Tolstoi al 
español. 
Aranda Luna, Javier, 100 
Periodista egresado de la U.N.A.M"colaborador y 
fundador del periódico La Jornada, asesor de Canal 
22, Coordinador Editorial de Noticieros Televisa. Fue 
director y conductor del programa Vuelta al aire, de la 
revista Vuelta. Sus artlculos, crónicas y reportajes de 
1985 a la fecha, han sido publicados en diversos 
diarios y revistas del país. 
Argüelles, Juan Domingo, 96, 99, 124, 125 
(1958-) Poeta, critico y editor mexicano, Ha publicado 
Yo no creo en la muerle (1982), Poemas de invierno 
(1983), Merecimiento del alba (1987), Como el mar 
que regresa (1990), Canciones de la luz y la tiniebla 
(1991), Cruz y ficciones (1982), Agua bajo los puentes 
(1993), A /a salud de los enfermos (1995), Animales 
sin fábula (1996), Piedra maestra (1996) y La úflíma 
balada de Franyois Vil/on (1998). 
Antologías y ensayos: Quintana Roo una literatura sin 
pasado (1990), Escribir cansa. Brevísimo diccionario 
del hastlo cultural (1996) y Diálogo con la poesía de 
Efraln Bariolomé (1997). Premios y reconocimientos: 
Premio Nacional de Poesía Efraín Huerta (1987), 
Premio de Ensayo Ramón López Velarde (1988), 
Premio Nacional de literatura Gilberto Owen (1992) y 
Premio Nacional de Poesía Aguascalientes (1995). 
Arlstides, César, 116 
( 1 967 - ) Poeta, editor y reseñista literario 
mexicano. Fue becario del Instituto Nacional de Bellas 
Artes en 1994 y del Fondo Nacional para la Cultura y 
las Artes en 1998 y colaboró en diversos suplementos 
y publicaciones culturales. 
Aristóteles, 5, 22 
(384-322 a,C,) Filósofo y cientllico griego, 
considerado, junto a Platón y Sócrates, como uno de 
los pensadores más destacados de la antigua filosofía 
griega y posiblemente el más influyente en el conjunto 
de toda la filosofía occidental. 
Arreola, Juan José, 103 
(1918-2001) Narrador mexicano nacido en Jalisco. En 
México hizo teatro con Rodolfo Usigli, Xavier 
Víllaurrutia y en Francia con Louis Jouvet, Jean Louis 
Barraull. Fue miembro del grupo teatral Poesía en voz 
alta; fundó talleres literarios, dirigió importantes 
publicaciones Los presentes, Cuademos y Libros del 
Unicornio, la revista Mester y las ediciones del mismo 
nombre, durante la década de 1960. Ha publicado 
Varia invención (1949), Confabulano (1952), la obra 
teatral La hora de todos (1954), Bestiario (1958), La 
feria (1963), La palabra educación (1973), 
Aub,l\IIax, 118 
(1903-1972) Dramaturgo y narrador español. Dirigió 
entre 1935 y 1936 el teatro universitario El búho 
perfilándose como uno de los escritores jóvenes 
influido por la Revista de Occidente y José Ortega y 
Gasset. Republicano, cruzó la frontera en 1939 y fue 
intemado en un campo francés. Deportado a Argelia, 



en 1942 Y se Irasladó a México, 
pUlJl/caau la parte más de su 

Antes de la guerra había 
publicado Los poemas cotidianos Tea/ro 
incompleto (1930), Espejo de y Yo 
vivo (1936). También escribió publicó revistas muy 
personales: Sala de Espera (1960) Los 60. Su obra 
teatral es extensa. Escribió 
estudio sobre la novela 
un manual de historia de la 
otras cosas. 
Avilés, Jaime, 117 
Azuela, Mariano, 76 

Narrador mexicano, 
Ke'VOIIJCI(ln Mexicana. Autor de 

B 

Bacon, Francia, 12 
filósofo y estadista 

pensamiento cientlfico mnnR.no 

Bachelard, Gaston, 26 
aa.' .'''''''H Filósofo francés. Estudió la imaginación 

en relaci6n a los cuatro elementos (El 
n"'COJl,n.lii'.~i." del fuego, 1938; El agua y los sueños, 

La poética de/espacio, 1957). 
Bares, Mauricío, 119 
Barthes, Roland, 5, 27, 102 
(1915-1980) Cr!tico y semi6logo francés, autor del 
Grado cero de la escritura fue uno de los 
primeros textos en aplicar a critica literaria los 

del psicoanálisis, la lingüística y 

Roger, 94, 95 
Antropólogo, escritor 

origen espallol. Es autor 
ensayo moderno centrados en la 

y constl1Jcci6n salvaje por el 
im,.ni,o",in colonial y en las estructuras culturales de 
la melancolla. Enlra su obra se encuentra La jaula de 
la melanco/fa, El salvaje en el Cultura y 
melancalla Las redes imaginarias poder político 
entre olros. Colaboró con el cineasta Paul 
leduc en el guión de la pelfcula edit6 la 
revista El machete y durante más 

La Jomada Semanal. 
Huberto,87 
Ensayista, critico literano 

Maestria en Lengua y Española 
en la Universidad Nacional Aut6noma de México 
(UNAM). Es el fundador, junto con Carlos Valdés, de 
la rellÍsta Cuadernos del Viento, (1960-1967) y ha 

para La Revista de Bellas Artes, 
unomaSLIOO. el suplemento Sábado, Siemprel y para 

de la UNAM la Secretaria de 
Pública (SEP). sido también 

investiga,dor del Colegio de México y del Centro de 
literarios de la UNAM; profesor de 

Literatura, coordinador editorial de Cuademos de 
Poesía de la UNAM, del taller de ensayo de la 
Dirección de Literatura del Instituto Nacional de 
Bellas Artes (INBA) y del taller de periOdismo del 
Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los 
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del Estado. Lo que 
r:""rl"m() .• del Viento Premio Los Abriles, 
1985. Obra publicada: El Renacimiento, 
Semanario Uleran'o Mexicano (1963) Análisis, 

y Grilica de la literatura, (en 
con Antonio Alcalá ,1972), Aquiles 

1983) Estética de lo obsceno y otras 
eXll/ol'aciom;s pomotópicas 1983) Y Lo que 

del Viento nos (1985); Consejo 
Nacional Para la Cultura y Artes, Lecturas 
Mexicanas, 1995) 
Beauvoir, Simone de, 30 
(1908-1986), novelista e intelectual francesa que por 
su vida y sus obras un importante 
en el desarrollo del Autora de El 

sexo (1949). 
Rosa, 97, 116 

(1960-) Autora mexicana. Ha escrito el volumen de 
cuentos La espera (1986) 
los ilusos (Premio 

y El paraTso que fuímos 
Bellil1lah,ausel'. Hermann, 93 

P"""¡",¡i.,¡,, critico literario y escritor mexicano. 
autor de Ojos de amán y otros poemas y Crónica 

de multitudes. Ha incurcionado en la escntura de 
cinematográficos (Ciudad de ciegoS) y en la 

de libros colectivos. Dirige la revista 

Belloclhio, Mabel, 101 
Benltez, Fernando, 76, 94 
(1911-2000) Escritor mexicano, periodista, 
antropólogo y promotor cultural, nacido fallecido en 
el Distrito Federal. Se inició en el en 1934, 
con sus colaboraciones en de Revistas, y fue 
director de los periódicos y los culturales 
más e influyentes de el díarilo E/ 

(1947-1948), Y los suplementos México en la 
Cultura (del diario Novedades, de 1949 a 1961), La 
Cultura en México (del semanario. i Siempre!, de 1962 
a 1970), Sábado (del diario Unomésuno, de 1977 a 

y La Jomada Semanal y Libros (de La Jornada, 
a 1989). 

Berman, Sabina, 116 
(1955-) Dramaturga, poeta, narradora, y directora 
mexicana. COlaboradora en diversos medíos 

la beca del Fondo Nacional para la 
Artes en el 1993-1994. y es 

miembro del Sistema de Creadores 
Artísticos desde 1994. Entre sus éxitos más recienles 
se cuenta su obra de teatro Feliz nuevo siglo Dr. 
Fraud, que incluso fue llevada a Nueva Yom, o la 

en escena de la obra Los ex/ras, de la 
irlandesa Marie Jones. También fue 

,..Ni."""¡"",, de la película En/re Pancho Villa y una 
mujer desnuda (1995). 
Bermúdez, María Elvira, 87 
(1912-1989) Escritora mexicana. Cursó los 
estudios en el Distrito yen 1939 se recibió de 
abogada. Fue defensora de oficio adscrita a los 
Juzgados de Distrito de Durango y de T oluca, y 
Actuaria de la Suprema Corte de Justicia. Entre sus 
obras se encuentran: La vida familiar del mexicano 
(1955), Los mejores cuentos policíacos mexicanos 



(1955) . Alegoria presuntuosa (1971). Narrativa 
Mexicana Revolucionaria (1974). Cuentos herejes 
(1984). Detente. sombra (1985). Cuentos fantásticos 
mexicanos (1986) y Encono de hormigas (1987) . 
Bioy Casares, Adolfo. 112 
(1914-1999) Escritor argentino. autor de una extensa 
obra en la que se superponen realidad y fantasfa . 
Fue considerado por Jorge Luis Borges como uno de 
los más notables escritores argentinos de ficción . 
Entre otros premios y galardones. recibe en 1975 el 
Gran Premio de Honor de la SADE. en 1981 es 
nombrado Miembro de Legión de Honor de Francia y 
en 1986 Ciudadano Ilustre de Buenos Aires. Escribió, 
entre otras cosas, La invención de Morel (1940),Plan 
de evasión (1945), El sueño de los héroes (1954) Y 
Diario de la guerra del cerdo (1969), 
Blanco, Alberto, 100 
(1951) Escritor mexicano. Ha publicado más de 
veinte libros, de diferentes géneros, como poesía, 
traducciones de la obra de otros poetas al espai1ol, y 
libros para nii1os. Su libro más reciente es Dawn of 
the Senses, una compilación de su poesfa con 
traducciones, editado por Juvenal Acosta (City Lights 
Books, 1995). Actualmente, Blanco es profesor de 
tiempo completo en la Facultad de Idiomas y 
Lingülstica en la Universidad de Texas, El Paso. 
Blanco, José Joaquln, 60, 76 
(1951-) Poeta. escritor y critico literario mexicano. 
En 1985 obtuvo el Premio Ariel, con Paul Leduc. por 
el guión cinematográfico de Frida, naturaleza viva, 
sobre la pintora mexicana Frida Kahlo. Su producción 
como ensayista sobre temas literarios e históricos es 
muy extensa. 
Boileau-Despréaux, Nlcolas, 18 
(1636-1711) Poeta y crítico francés, nacido en Parls 
y educado en la Sorbona. Hacia 1670 recibió una 
pensión anual de Luis XIV, que convirtió a Boileau en 
su historiógrafo en 1677. En 1684 Boileau fue elegido 
miembro de la Academia Francesa. Su obra incluye 
12 sátiras (comenzadas en 1660) escritas en versos 
pareados, en las que critica con agudeza a los 
escritores contemporáneos y otras personalidades 
públicas; varios volúmenes de Eplstolas, 
(comenzadas en 1669) y El atril (1674), un poema 
épico bur1esco. 
Bolai1o. Roberto, 113, 116, 135 
(1953-2003) Autor chileno. En México trabajó como 
articulista en diferentes medios y en 1972 regresa a 
su Chile natal, pafs que definitivamente se vio 
obligado a abandonar a raíz del golpe de Estado de 
1973. De nuevo en México, funda, junto con un grupo 
de poetas mexicanos, un movimiento de vanguardia 
denominado el infrarrealismo y a partir de 1975 
comienza a pUblicar sus primeros trabajos, como la 
antologfa poética que aparece con el titulo "Poetas 
infrarrealistas mexicanos". Autor de cinco libros de 
poesfa, también ha cultivado prosa. Publicó su 
primera novela en 1984 con el titulo Consejos de un 
disclpulo de Morrison a un fanático de Joyce, que 
realizó en colaboración de Antoni Garcfa Porta. Con 
esta novela obtuvo el Premio Ambito Literario. 
También es autor de: La pista de hielo (1993), La 
senda de los elefantes (1994), La literatura nazi en 
Espaila (1996), Estrella distante (1996) y los relatos 
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de Llamadas telefónicas, que fueron galardonados en 
1997 con el Premio Municipal de Santiago de Chile. el 
más importante que concede su país. Con 
anterioridad, su obra Los perros románticos fue 
premiada en 1994 en la modalidad de poesía. 
Recibió en 1997 el Premio Literario internacional 
Ciudad de San Sebastián en la modalidad de cuentos 
en castellano, por su obra Sensini. 
Borbolla, Osear de la, 101 
(1952-) Poeta, ensayista y profesor titular en el área 

de Metafisica y Ontologla en la Escuela Nacional de 
Estudios Profesionales de Acatlán en la Universidad 
Nacional Autónoma de México (UNAM). Completó su 
Licenciatura y Maestría, con mención honorífica, en 
filosofía , en esta misma universidad. Realizó estudios 
de doctorado en filosofla en la Universidad 
Complutense de Madrid, España. Colabora en la 
sección editorial del periódico Excélsior con la 
columna de ficción y humor negro denominada 
"Ucronlas-. Ha obtenido los siguientes premios por 
sus cuentos: Mención Honorffica en el Concurso 
Intemacional de Cuento Esperante (1985), con el 
cuento El canto de las sirenas y el Premio 
Intemacional de Cuento Plural (1987), con el cuento 
Las esquinas del azar. También ha obtenido varios 
premios por sus novelas Nada es para tanto (1991) y 
Todo está permitido (1994). 
Borges, Antoni, 96 
Bossuet, Jacques Bénigne, 12 
(1627-1704), clérigo católico francés y escritor, uno de 
los más grandes oradores de púlpito franceses. 
Bossuet es recordado sobre todo por sus excelsas 
"Oraisons fúnebres" (Oraciones fúnebres), 
paneglricos sobre relevantes personajes nacionales, 
pronunciadas a lo largo de toda su carrera. 
Boullosa, Carmen, 112 
(1954-) Poeta. dramaturga y narradora mexicana. 
Trabajó en el Colegio de México como redactora del 
Diccionario del Español de México. Fundó el Taller 
Editorial Tres Sirenas en' 1983. Obtuvo la beca 
Salvador Novo de 1976 a 1980; del Centro Mexicano 
de Escritores. de 1980 a 1981 ; de la Fundación 
Guggeenheim. en 1992. Ingresó al Sistema Nacional 
de Creadores Artfsticos en 1994. Bouilosa ha 
publicado cuento. poesía y novela y sus libros han 
sido traducidos al francés y al alemán. En Alfaguara 
ha publicado las novelas Duerme, Cielos de tierra y 
Treinta años. 
Brajnovlc, Luca, 5 
(1919-2001) Periodista, poeta y escritor croata. Su 
obra Deontologla periodlstica es el primer manual de 
la materia que se publicó en España, lugar en el que 
residió desde 1940. 
Brennan, Arturo, 112 
(1955-) Autor mexicano. Estudió en el Centro de 
Capacitación Cinematográfica. A partir de 1978 
comenzó su labor como critico de música para 
diversos medios. Ha sido productor, guionista y 
conductor de distintos programas de radio y televisión 
asl como realizador de trabajos cinematográfiicos. 
Colabora en publicaciones como La Jornada. Letras 
Libres, Pauta y La Tempestad . Es autor del libro 
Cómo acercarse a la música (1988) y del álbum doble 



ElectroDos (2000), donde explora las sonoridades 
electrónicas. 
Breton, André, 60 
(1896-1966), poeta y critico francés, lider del 
movimiento surrealista. Guardián de la ortodoxia del 
surrealismo, fue para los otros miembros del grupo 
un maestro del pensamiento. Su inclinación por las 
excomuniones y su autoritarismo le valieron el 
calificativo de ·Padre del surrealismo·. 
Browne, Thomas. 12 
(160&-1682), médico y ensayista inglés. la primera 
obra importante de Browne, Religio medid (La 
religión del médico), escrita probablemente en 1635, 
es un confuso ensayo en el que se intenta conjugar 
el escepticismo y el razonamiento cientlfico con la fe 
y la revelación. Psedudoxia epidemica (1646), 
tradicionalmente conocido como Errores vulgares, es 
un tratado de alcance y extensión enciclopédicas. En 
esta obra Browne especula sobre el origen de los 
errores humanos y analiza las supersticiones 
populares, pero el libro tiene un enfoque poco 
cientlfico. Hidrio/afia o Umas funerarias y El jardín de 
Ciro se publicaron conjuntamente en 1658. 
Hidriotafia es un tratado sobre la muerte y los ritos 
funerarios en todo el mundo. El jardln de Ciro, su 
obra más insólita. examina el significado mrstico de 
la plantación al tresboiillo a lo largo de la historia . El 
estilo complejo y cadencioso de Browne fue 
considerado un gran modelo de prosa. 
Bryce Echenlque, Alfredo, 113 
(1939-), Narrador peruano. En 1968 ganó el Premio 
Casa de las Américas por su libro de cuentos Huerto 
cerrado, publicado ese mismo año.Obra publicada: 
Un mUndo para Julius (1970), Tantas veces Pedro 
(1977), La vida exagerada de Martln Romalla (1981) 
Y El hombre que hablaba de Octavia de Cádiz 
(1985), La última mudanza de Felipe Cerrillo (1988), 
No me esperen en abril (1995); libros de narraciones 
como Magdalenta peruana y otros cuentos (1986) y 
Dos señoras conversan (1990); y sus "antimemorias" 
Penniso para vivir. 
Bums, Robert, 15 
(1759-1796) Poeta escocés y autor de canciones 
populares tradicionales escocesas, cuyas obras han 
hecho que se le acepte como el poeta nacional 
escocés y se celebre la Noche de Bums .. 
Bustamante García, Jorge, 100, 104 
(1951-) Ha publicado los libros de poemas 

Invención del viaje (1986), El desorden del viento 
(1989). El canto del mentiroso (1994) y El caos de las 
cosas peñectas (1996). Ha traducido a numerosos 
poetas rusos del siglo XX. Entre estos trabajos se 
destacan: Poemas de Anna Ajmátova (UNAM, 
México, 1992). Cinco poetas rusos (Editorial Norma, 
1995), Poemas escogidos de Anna Ajmátova 
(Editorial Norma, 1998), Palabra del solitario 
(Verdehalago, México, 1999) y el extenso ensayo 
Literatura rusa de fin de milenio (Ediciones sin 
Nombre, México, 1997). En la actualidad prepara El 
instante maravilloso: poesla rusa del siglo de plata, 
una traducción de 16 poetas rusos, debidamente 
comentados y anotados. Recibió el Premio Estatal de 
Poesla de Michoacán, México, en 1994 y sus 

241 

poemas han sido incluidos en varias antologias de 
poesia cOlombiana en los últimos diez años. 
Bustamante, Carlos Maria de, 35 
(1774-1848) Escritor y editor mexicano. Nació en la 
ciudad de Oaxaca . Fundó varios periódicos que 
apoyaron la lucha de independencia y que le causaron 
en diversas ocasiones el encarcelamiento, como el 
Diario de México (1805) o El Juguetillo (1812), que fue 
suspendido. Publicó numerosas obras sobre historia 
de México que se hallaban inéditas en ese entonces, 
entre ellas la Historia general de las cosas de la 
Nueva España , de fray Bemardino de Sahagún, y la 
Historia de la provincia de la CompañIa de Jesús de 
Nueva España, de Francisco Javier Alegre. 
Byatt, Antonia Susan, 116 
(1936-) Escritora y crítica literaria británica. Ha escrito 
seis novelas y tres colecciones 'de la historia cortas, y 
ganó el Booker Prize en 1990 con su libro The 
Possession. También es autora The Malisse Stories, 
Angels & Insects y The Djinn in the Nightingale's Eye. 

e 
Cabrera, Miguel Ángel, 96 
Calderón de la Barca, Pedro, 19 
(1600-1681) Dramaturgo y poeta español, es la última 
figura importante del siglo de Oro de la literatura 
española. También es considerado como el máximo 
representante del teatro barroco español. Entre sus 
obras más representativas están La hija del aire y El 
mágico prodigioso. 
Calderón, Fernando, 40 
(1809-1845) Escritor mexicano, cultivó el drama y la 
poesla romántica, estilo que ayudó a difundir en el 
pars. Se le considera, junto con Ignacio Rodrlguez 
Galván. el iniciador del romanticismo en México. 
Escribió: Reinaldo y Elina (1827), El tomeo (1839), 
Hennan o la vuelta del cruzado y Ana Bolena (1839) . 
En Muerte de Virginia por la libertad de Roma, El 
soldado de la libertad y El sueño del tirano criticó la 
dictadura santanista, mientras que en A ninguna de 
las tres, satirizó la pobre educación de las mujeres y 
el afrancesamiento de las costumbres. en una réplica 
a la obra Marcela ¿o a cuál de las tres? (1831) del 
español Bretón de los Herreros. 
Calvino, Ita lo. 94 
(1923-1985) Escritor italiano, nacido en Santiago de 
las Vegas, en la provincia de la Habana (Cuba), 
murió en Siena. En 1945, publicó sus tres primeros 
cuentos: La sangre misma, Esperando la muerte en 
un hotel y Angustia en el cuartel. Dos alias después, 
apareció su primera novela: El sendero de los nidos 
de aralla. 
Carnacho, Jorge F., 117 
(1967-). Estudió licenciatura en lengua y literatura 
inglesa en Cuba y se doctoró en literatura 
hispanoamericana por la Universidad de Taranta. 
Actualmente es profesor en la Universidad de Carolina 
del Sur. Columbia, EEUU. Ha publicado articulas y 
poemas en diversas revistas. Es editor de la revista 
Ajiaco que publica la Universidad. de Arkansas Tech. 
Sus articulas y poemas se han publicado en España, 



Estados Unidos. Canada. Cuba y Austria. Ha sido 
traducido al alemán y al inglés. Ha viajado por 
norteamerica y Europa. Su tesis doctoral fue sobre la 
modernidad y José Martí. Actualmente prepara una 
compilacion de los articulos publicados para editar en 
forma de libro. Publicó en forma de plaquelte dos 
colecciones de poemas. Inventario Provisional (1987) 
y En la colina del Monte (1992). 
Campbell, Federico, 88, 96, 100, 113 
(1941-) Narrador, ensayista y periodista mexicano 
Ha sido director de la revista Mundo Médico. Es 
fundador de la revista La Máquina de Escribir y, 
hasta 1992, miembro del Investigate Reporters and 
Editors, Universidad de Missouri. Tiene publicaciones 
para Amaro (Uma), El Nacional (Caracas), Excelsior, 
Siempre!, La Jamada y Proceso. Ha realizado 
también trabajos importantes como traductor de 
autores como Shakespeare, Harold Printer, David 
Mamet y Leonardo Sciascia. Es autor de Pretexta 
(1979) La memoria de Sciascia(1989) y Los Brothers 
(1984), entre otros. 
Campos, Marco Antonio, 87, 100, 125 
(1949-) Poeta, ensayista. narrador, critico y traductor 
mexicano. Tiene la licenciatura en Derecho de la 
Universidad Nacional Autónoma de México(UNAM); 
ha impartido la cátedra de literatura en la Universidad 
Ibero Americana y participado sobre el tema literario 
en la radlodifusora de la UNAM. Ha sido lector 
huésped de las universidades de Salzburgo y Viena y 
profesor de las universidades de Buenos Aires, La 
Plata y Bringham Young Unlverslty. Ha trabajado 
para las casas editoriales Punto de Partida, La 
Semana de Bellas Artes, Revista de la Universidad 
'de México, Vuelta, Proceso. El Heraldo Cultural, 
Unomásuno y Periódico de Poes/a. Autor de La 
desaparición de Fabricio Montesco (1977). No 
pasará el inviemo(1985) y Desde el infiemo y otros 
cuentos (1987). 
Cano, José David, 125 
Capetillo, Manuel. 123 
(1937-) Esclilor mexicano. Autor de obras, las 
cuales son "libros de libros"; obras entre las que 
destacan Plaza de Santo Domingo (Harper & Row 
Latinoamericana; obra completa. cinco libros en un 
volumen, 540 pp.) Y El final de los tiempos (CNCAI 
LUZ AZUL; ocho libros en un volumen, 400 pp,). más 
otros libros "sumados sin fin", los que de esta obra se 
desprenden: Para Iso perdido y recobrado (Un poema 
en Ires partes dividido: / Serpiente / Superficie / y 
Escalera (DGP I UAMI Molinos de Viento), 
Reinvención del Para/so (prosa poética, relato amplio 
aún sin publicar), o incluso el ensayo titulado Limites 
de 'La muerte de Virgilio'IHennann Broch: más allá 
del lenguaje .. . 
Carballo, Emmanuel, 50, 87 
(1929-) Poeta. narrador. ensayista y critico lilerario 
mexicano. Fue coordinador de literatura en la 
Dirección de Difusión Cultural de la Universidad 
Nacional Autónoma de México (1954-1960). Ha sido 
director literario de Empresas Editoriales; jefe del 
Departamento de Difusión Cultural de la Universidad 
Autónoma de Puebla (1973-1974); conductor del 
programa "Comunicación", patrocinado por Televisa 
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(1975-1978). Fue fundador y director de la Editorial 
Diógenes desde 1966.Ha colaborado en Ariel (editor y 
director, 1949-1953) y Odisea (1952); Revista de la 
Universidad de México, La Gaceta del Fondo de 
Cultura Económica, México en la Cultura, Revista 
Mexicana de Literatura (director. en colaboración con 
Carlos Fuentes. 1955-1958), Artes, Letras y Ciencias, 
La Cultura en México (miembro fundador y 
colaborador hasta 1967). Excelsior, Sábado y Uno 
más uno, entre otras publicaciones. 
Cassany, Daniel, 126 
Investigador especializado en el proceso de lectura. 
Desde 1993 es profesor titular de Análisis del 
Discurso en lengua catalana en la Universitat Pompeu 
Fabra de Barcelona. Imparte docencia en la Facultat 
de Traducció i Interpretaci6, en materias de análisis 
del discurso, redacción, ciencias del lenguaje y 
discurso especializada. También participa en varios 
posgrados dellDEC (Instilut d'Educació Contínua) del 
mismo centro. Ha impartido cursos de doctorado en 
tres universidades españolas. 
Carranza, Venustiano, 58 
(1859-1920) Polrtieo mexicano, presidente de la 
República (1914-1920). que representó a la facción 
moderada durante la Revolución Mexicana (1910-
1919), 
Castañon, Adolfo. 67, 112 
(1952-) Escritor de poesia, ensayo y crítica mexicano. 
Entre su obra destaca La grota tiene dos entradas 
(Paseos /1), con la que obtuvo el Premio Mazatlán de 
literatura, La batalla perdurable y Alfonso Reyes: 
caballero de la voz errante. 
Castellanos Moya, Horacio, 117 
Ensayista y periodista salvadoreño. Ha ocupado los 
cargos de subdirector de la revista Tendencias y de, 
director del semanario Primera Plana. Es autor de 
otras tres novelas, La diáspora, que mereció el Premio 
Nacional convocado por la Universidad 
Centroamericana en 1988, Baile con serpientes y La 
diabla en el espejo y es coautor de los libros El 
Salvador: Testigos de la guerra y El Salvador: Balance 
de la guerra. En México, Castellanos ha sido editor de 
la revista Voices o{ México y editor pOlítico de la 
Agencia Latinoamericana de Servicios Especiales de 
Información. Ha sido articulista de la sección 
intemacional de la revista Proceso, de la sección 
editorial de La Opinión de Los Ángeles, California; de 
la sección intemacional de El Ola. de la sección 
cultural de Excélsior y del suplemento El Angel 
cultural del periódico Reforma. 
Castillero, Silvia Eugenia, 123 
(1963-). Escritora y ensayista mexicana. Licenciada 
en Letras por la Universidad de Guadalajara; 
doctorada en Letras Hispanoamericanas por la 
Universidad Soroonne Nouvelle de París. Libros 
publicados. un ensayo: Entre dos silencios, la poesla 
como experiencia, Tierra Adentro (1992); poesía: 
Como si despacio la noche, Secretaría de Cultura de 
Jalisco. Guadalajara, 1993; Nudos de luz, Ediciones 
Sur y Universidad de Guadalajara, Guadalajara, 1995. 
Ha sido becaria del Fondo Nacional para la Cultura y 
las Artes en los períOdOS 93-94 y 98-99, Realiza la 
traducción de una antología de Nueva Poes/a 



Francesa con el apoyo de la beca de estancia para 
Iraduelores que otorga el Minislerio de Cultura de 
Francia. 
Castillo y lanzas, Joaquín M, 37 
Castillo, Florencío M. del, 43 
Castro, José Agustín de, 35 
Celorio, Gonzalo, 96 

Escritor ensayista mexicano. Es miembro 
número de la Mexicana de la 

de la Real Academia Española; 
de Creadores de Arte desde 1994 

del Consejo Consultivo de la Cátedra ·Alfonso 
del Inslilulo Tecnológico y de Estudios 

Superiores de Monterrey. Como escritor ha 
incursionado en diversos géneros: ha publicado seis 
libros de enseyo: El surrealismo y lo real maravilloso 

Tiempo cautivo. La Catedral de México 
Los subrayados son míos (1987) por el que 

obtuvo el Premio de Periodismo Cultural otorgado 
el INBA, La épíea soro/na (1990), El alumno 

México, ciudad de papel (1991) publicado 
oon el titulo Mexioo, ville de papier(2001); 

un fibra de crónicas; Para la asistencia pública 
(1984); dos novelas: Amor Propio (1992), pUblicada 
en Méxioo y Cuba, y traducida al italiano e Y 

en sus centros la tierra (1999) por la que 
obtuvo en ese mismo año el Premio Nacional de 
Novela otorgan ellTESM IMPAC CONARTE; y, 
de invención", El viaje sedentario (1994), que, 

su traducción al francés, se hizo acreedor en 
al Prix dés Deux Océans que olorga el Festival 

de Biarritz. 
Cercas, Javier, 113 

Escritor español. Au10r del libro El móvil 
un La obra lileraria de Gonzalo 

(1994), y novelas, El inquilino (1989), El 
vientre de la ballena (1991) y Soldados de Salamina 

ambas con una excelente acogida crítica, 
de un libro de artículos Una buena 

tel1~DC'ra,ta (1998) y uno de crónicas Relalos reales 
Trabajó durante dos años en la Universidad 

y desde 1969 es profesor de literatura 
en la Universidad de Girona. Es 

oollabJratlor habitual de la edición catalana del diario 
El Pais. Javier Cercas ha tenido un enorme éxito por 
su novela Soldados de Salamina (2003 ¡. 

Miguel de, 70 
dramaturgo, poeta y novelista español, 

autor de la novela El ingeniase hidalgo don Quijo/e 
de la Mancha. considerada oomo la primera novela 
modema de la literatura universal. 
Cíonln, E. M., 120 
(1911-1995)EI filósofo de origen rumano Emile 
Michel Cioran es au10r de una obra en francés de 
marcado carácter nihilista e irónico. En ensayos 
oomo Silogismos de la amargura (1952), La tentación 
de existir (1956), La calda en el tiempo (1965) y Del 
inoonveníenle de haber nacido (1973) sostiene, en 
tono corrosivo e irónico, que las ideologías, las 
religiones y las filosoflas las invenla el hombre para 
justificar su existencia y sus actos. 
Cocteau, Jean, 61 
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(1889-1963) Poeta. novelista, dramaturgo, diseñador. 

aulor de librelos y director de cine francés' Estuvo 
asociado con el surrealismo y su obra ejerció gran 
influenCIa en la de otros muchos escritores. 
Coetzee, J. M., 120 

Novelista surafricano. Sus novelas, a menudo 
aleoÓ,ncals o simbólicas. atacan el sistema del 
"",.r1h,,,,irl en Suráfrica o echan abajo los ejemplos 
h¡«tllñ,N\<: del colonialismo. Ganó el Booker por 
Vida y época de Michael K hisloria de un 
luchador por la liberted. Otras novelas son Tierras en 
penumbra (1974), En el corazón del (1977), 
Esperando a los bárbaros y (1986). 
También ha varios ensayos, como 
Doblando cabo: en/revistas (1994). Su 
novela El señor de San (1994) explora 
nuevos horizontes narrativos, 
Dostoievski Ilcticio al San ... ."",,,,m limo 

su auloexilio de Dresden, donde se 
de sus acreedores rusos. En el año 
concedido el Premio Nobel de Literatura. 
Colina, José de la, 90 
(1934-) Escrilor A los 21 años de edad 
publica su primer Cuentos para vencer a la 
muerte, y a partir de enlonces se empieza abrir 
camino en el mundo de la literatura como narrador, 
editor crllioo. Más tarde se convierte en miembro del 

de redacción de la revista Vuelta y, en la 
aCl,ual,oao, es el director del "Semanario Cultural" del 
periódico A través del 
ha colaborado en Ideas de Méxioo, 
Universidad de México, Revista Mexicana de 
Uteratura, La Palabra el Hombre, Nuevo Cine, 
Po/ilíca, México en la La Cultura en México, 
El Nacional, Letras Gaceta Cine 
Cubano Casa de las RnJenc;ss 
du verre 
En 1994 al Sistema 

Artfsticos. y entre su vasta bib,lio<:¡ralia 
destacan sus libros Ven, caballo 
nacimiento del mundo al~edE.oores 
tumbaíndía 
Collado, r."",¡",.irt'l de, 44 
Contreras, Gabriel, 119 
Coria, Neftali, 97 
(1959) Poeta, dramaturgo novelista mexicano, ha 
publicado, entre los libros: Cuaderno 
para detener un libro Jos LunaMia, 
Cuaderno infiel, de San Juan, de 
viento y Javiera en el acuario de los peces 
rotos y el clases en la 
Escuela Popular de la Universidad 
Michoacana; da talleres de coordina el 
suplemento cultural Acento de Voz de Michoacán. 
Es editor de la colección de libros Luna de Río, de la 
Universidad Míchoacana y ooedita la revista Ventana 
Interior. Asimismo, es director de la revista de poesfa 
Luna Mla, 
Corneille, Píerre, 12 
(1606-1684), francés, sus dramas son 
obras maestras de la clásica de Francia. 
Cortázar, Julio, 135 



Escritor argentino que fue un renovador 
género narrativo, especialmente del cuento 

breve, tanto en la estructura como en el uso del 
Entre las colecciones de cuentos más 

('.tln,ndrl",~ se encuentran Bestiario (1951 l, Las armas 
secretas (1959), uno de cuyos relatos, "El 
perseguidor", se ha convertido en un referente 
obligado de su obra; Todos los fuegos el 
(1966); Oclaedro (1974). y Queremos lanlo a 
(1981). Entre el relato y el ensayo imaginativo de 
dificil clasificación se encuentran Historias de 

de famas (1962). 
vOIOr~i)n. Adriana, 119 

, .... , ..... , .. ,.. Daniel. 43 
e historiador mexicano. 

colaboró en los periódicos Excélsior; 
y El Día, además de escribir en revistas 
eldlrarlier·as. En 1971 se le concedió el 

Premio Letras. Dirigió y coordinó la 
Historia Moderna de México (1955-1974) en varios 
volúmenes. Fue además autor, entre otras obras, de: 
Porfirio D/az en /a revuelta de /a Noria (1953), Los 
Estados Unidos contra Porfirio Diaz (1963), 
Cuestiones de México ... (1966). El sistema 
mexicano Bibliogrefía política de la 
moderna (1972) y El esll10 personal de 
gobemar(1974). Falleció en su ciudad natal. 
Coss Nogueda, Magda. 127, 128 
Costa, Horacio, 99 
Cravioto, Alfonso, 57 
Croce, Benedeto, 24 
,,...,ti..,,,,,,.,, Filósofo. historiador y polftieo italiano, 

U''''''''''''U<'''''j más importantes de su pals 
mitad del siglo XX. 

Cross, 98 
(1946-) Poeta. ensayista y traductora mexicana. 
Obtuvo el doctorado en Filosofía y Letras de la 
Universidad Nacional Autónoma de México. Algunos 
de sus libros de poesia publicados son: La dama de 
la torre. Canto malabar; Pasaje de fuego, Espejo al 
sol, El diván de Anta" Jaguar y Poemas de la India. 
Su obro. ha sido incluIda en diversas antologias y 
traducida a valÍOS idiomas. 
Cr.osth .... raite. Luis Humberto, 116 

y critico literario mexicano, Editó la 
Fuera del cardumen (1982). Algunos de 
incluyen: Marce/a y el Rey. al fin 

de baño caminan 
) y No quiero 
Press ha pUblicado 

Be a Distant Love (1997) 
Debbie Nathan y WiHivaldo Delgadillo. 

Su lila" fue publicado en La jamada 
semanal C6 abril de 1991) y la antologra Dispersión 
multitudinaria instantáneas de la nueva narrativa 
mexicana en el fin del milenio (1997). También ha 
publicado Estrella de la calle sexta (2000) y Idos de 
la mente: La increfble veces) triste historia de 
Ramón y Comelio 
Cruz, Juana 58 

Poetisa mexicana. Su obra es una de 
cumbres del Barroco en lengua española. Fue 

monja jerónima (1669) y disfrutó de gran fama en la 
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corte virreinal. Tras llevar una brillante vida cortesana, 
emprendió una vida de riguroso ascetismo. Además 
de pertenecer al Barroco, su obra anuncia el espíritu 
del s. XVIII por sus cualidades analiticas y reflexivas. 
Escribió poesias (Inundación castálida, 1689). autos 
sacramentales (El divino Narciso) obras de teatro 
profano (Los empeños de una Su Respuesta a 
sor Filotea de la Cruz (1691 J. en realidad al 
Obispo de Puebla, es la primera autobiografla 
intelectual escrita por una mujer. 
CueU, José, 102, 104 
Cuellar, José Tomás de, 42 
(1830-1894), Y novelista mexicano. 
colaboró en como La Ilustración 
Mexicana. El de México, La Libertad y El Siglo 
XIX. Escribió El pecado del siglo histórica), el 
drama Deberes y sacrificios El viejecito 
Chacón, ¡Qué lástima de Redención. 
Natural y frgura y Cubrir las apariencias, entre otros. 
Cuesta, Jorge, 54, 61, 65 
(1904-1942) Poeta y critico mexicano, es la figura 
intelectual más poderosa e incómoda del grupo 
Contamporáneos, y gennen de muchos de los 
pensamientos políticos y literarios de Octavío Paz. 
Sus Sonetos, su Canto mineral y sus 

de una retórica y una inb~lktencia 
de\/astadoras, fueron reunidos en un volumen muchos 
años después de su trágica muerte, provocada por él 
mismo. 
Chaves, José Ricardo, 100 
Costarricense. Es investigador en el Instituto de 
Investigaciones Filológicas y profesor de la Facultad 
de Filosofía y Letras de la UNAM. Ha publicados dos 
libros (cuento y novela) y entre sus áreas de 
investigación se encuentra la critica literaria y la, 
literatura del siglo XIX. 

D 

Dante, Alighieri. 19.85 
(1265-1321). Poeta. prosisla, teórico de la literatura. 
filósofo y pensador polltico italiano. Está considerado 
como una de las figuras más sobresalientes de la 
literatura universal, admirado por su espiritualidad y 

su profundidad intelectual. 
Germán, 117 

(1944-) Y ensayista mexicano. 
numerosos artículos que se han 

editorial de los periódicos 
Reforma, asl como en 

Es¡oec:/aG'ular. Nasos/ros los petroleros. 
Arquitecto y Turismundo. Escribió la novela 
corazón! (1996) y las piezas teatrales Y 
después ... actuaremos nosotros (1982) y Pastorela del 
ángel arrepentido (1970). 
Dávila, Arturo, 113 

Escritor mexicano. Doctor de 
Romance de la Universidad de 

Berkley (EEUU). Ha publicó reseña de libros y 
ensayos para las revistas Diva. 
Libros publicados: el La ciudad dormida 'Sor 
Juana Inés del la Cruz'. México. Catulinarias 



(Premio "Antonio Machado', España, 1998). 
Ganador, en 2003, de la XXIII edición del Premio 
Hispanoamericano de Poesía Juan Ramón Jiménez, 
por su obra "Poemas para ser leídos en el metro". 
Del Paso,Fernando, 76 
(1935-) Escritor mexicano. Su obra narrativa utiliza 
las técnicas de Steme y de Joyce para recrear 
episodios históricos de la vída de México. Entre sus 
obras más representativas se encuentran José 
Trigo(1966), Palinuro de México (1977), No/icias del 
imperio(1987). 
Delgadillo, Rosa Esther, 117 
Deltoro, Antonio, 97 
(1947-) Poeta mexicano. Ha trabajado como editor 
en la Universidad Autónoma Metropolitana
Iztapalapa, para la revista Iztapa/apa. Ha colaborado 
en Revista de Bellas Artes, La Gaceta del Fondo de 
Cultura Económica, Mesa Uena, Sábado, Vuelta, y 
La Cultura en México. Obra publicada: Algarabía 
inorgánica (1979), Donde conversan los amigos 
(colectivo, 1992), Hacia dónde es aquf (1984) y Los 
dlas descalzos (1992.). 
Derridá, Jacques, 29 
(1930-2004) Filósofo y crítico literario francés cuya 
obra dio lugar a la escuela de la desconstrucción, 
una metodologla analltica que ha sido aplicada a la 
literatura, la lingüistica, la filosolla, el derecho y la 
arquitectura. Sus obras más importantes son La 
escritura y la diferencia y De la gremmatologie, 
publicadas en 1967. 
Descartes,René,12 
(1596-1650), filósofo, cienlifico y matemático francés, 
considerado el fundador de la filosofía moderna. 
Autor de Discurso del Métod.o 
Diaz Dufóo, Carlos, 48 
(1861-1941) 
Diaz, Porfirio, 55, 58 
(1830-1915) Militar y politico mexicano, presidente de 
la República (1876; 1877-1880; 1884-1911), su 
dilatado ejercicio del poder ha dado nombre a un 
periodo de la historia de México conocido como 
porliriato. 
Diaz Mirón, Salvador, 47 
(1853-1928) Escritor y periodista mexicano, figura 
cumbre del movimiento modernista en su pais y uno 
de los grandes poetas de América. 
Diderot, Denis, 23 
(1713-1784), uno de los redactores de la 
Enciclopedia y filósofo francés, también autor de 
novelas, ensayos, obras de teatro y crítica artística y 
literaria. 
Domínguez Michael, Christopher, 77, 110, 
112, 116, 118 
(1962-) Crítico literario mexicano. Estudió sociologla 
en la UAM y fue dirigente juvenil Partido Comunista 
Mexicano. Ha ubicado en Proceso, Vuelta y Letres 
Ubres. Es autor de Servidumbre y grendeza de la 
vida literaria, Tiros en el concierto y Wil/iam Pescador 
(novela). 
Donne,John,12 
(1572-1631) Poeta, prosista y clérigo inglés, 
considerado como el más importante de los poetas 
metafísicos, y uno de los mayores poetas amorosos 

245 

de la literatura universal. Escribió Sonetos sagrados, 
El progreso del alma. Devociones para ocasiones, 
etc. 
Dopico, Raúl, 112 
Traductor, guionista y escritor cubano. 
Dryden, John, 22 
(1631-1700) Poeta, dramaturgo y crítico inglés, 
principal figura literaria de la restauración inglesa de 
Carlos 11. Entre su obra más importante se encuentra 
El galanteador (1663), La conquista de Granada 
(1666), Aurengzebe (1675) y Absalón y Aquitofel 
(1681). 
Duchene,Anne,95 
Durán, Manuel, 96 

E 

Eagleton, Terry, 12, 96 
(1943-) Inglés. Profesor y teórico y critico literario. 
Publicaciones : Marxismo y crftica lilereria (1976), 
Shakespeare y sociedad: Estudios crf/icos en el 
drama de Shakesperean (967), Teorla litereria: Una 
Introducción (1983), Ideologfa: Una Introducción 
(1991), El Portero: Una Memoria (2001). 
Eichenbaum, Boris, 26 
(1886 -1959) Teórico literario ruso; representante de 
la escuela formalista rusa. 
Elías Calles, Plutarco, 58 
1877-1945) Militar y político mexicano, presidente de 
la República (1924-1928). 
Eliot, T. S., 66 
(1888-1965) Poeta, critico literario y dramaturgo Inglés 
nacido en Estados Unidos. Premio Nobel de literatura 
y autor del famoso poema Tierra Baldía, una de las 
obras más discutidas e Importantes de comienzos del 
siglo XX. Sus obras de teatro, basadas en el empleo 
coloquial del verso sin rima, intentan revivir el drama 
poético para el público contemporáneo. Sus métodos 
de análisis literario han tenido una influencia muy 
importante en la critica inglesa y estadounidense. 
Ellis, John M., 15 
Eltit, Diamela, 95 
(1949-) Chilena. Escritora y profesora de la 

Universidad Tecnológica Metropolitana. Es fundadora 
del grupo Colectivo de Acciones de Arte CADA 
junto al poeta Raúl Zurita y a la artista visual Lotty 
Rosenfeld. Sus trabajos en el campo de las acciones 
de arte han recorrido diversos escenarios de América 
y Europa. Autora de las novelas Lumpérica (1983) y 
Parla Patria (1986). Su novela Los vigilantes, obtuvo 
el Premio José Nuez Martín, otorgado por la 
Fundación homónima y el Instituto de Letras de la 
Universidad Católica a la mejor novela publicada 
durante 1993-1994. 
Enríquez, José Ramón, 96 
(1945-) Poeta. dramaturgo, actor y director de escena 
mexicano. Cuenta con varias publicaciones de poesia, 
teatro y ensayo. Como director de escena ha montado 
obras de distintos autores mexicanos. Recientemente 
ha trabajado con textos del Siglo de Oro, 
especialmente de Lope de Vega. Ha sido distinguido 
con el premio "Seki Sano", de la Unión de Crlticos y 



Cronistas de Teatro, como director de escena 
como dramaturgo; también recibido la Mención 

del Premio Nacional de Teatro del INBA 
Premio "Jacinto Guerrero" de Madrid, entr~ 
muchos otros, sus obras han sido a 
escena bajo la de destacados directores de 
teatro. Fue coordinador artístico del proyecto de 
laboratorios del Teatro de Santa Catarina, director 
del Centro de Investigación Teatral "Rodolfo 
del INBA, y actualmente es director del 
Universitario de Teatro de la UNAM. Es miembro del 
Sistema Nacional de Creadores de Arte del FONCA. 
Enzensberger, Magnus,96 
(1929-) Escritor, traductor y ensayista alemán. Desde 
1965 edita la revista «Kursbuch», hoy más política 
que literaria. Premio BOchner en 1963. Editor de 

extranjeros y de ,mll"Ir",¡,.~ 
En:S8"ista. Traductor de al alemán. de 

documental en forma novelada (<<Dufrutill) o 
dramática de la Salido 
también de surrealista, deriva un 
objeUvismo creciente que acaba convirtiéndolo en 
continuador ptincipalmente linco del tono «épico» o 
«civil» de Brecht o Kiistner. Como el primero, 
Enzensberger es poeta «impuro»: la poesía no 
cumple con un fin en sí, sino que se pone al servicio 
de 0!tos fines (<<Gebrauchslylik»). Aunque tiene de 
comun con Brecht. además del ideario su 
sentido de la protesta y de la critica a la 
Ideología burguesa a sus hechos fechorias) o de 
defensa de un le distingue de 
aquél el tono «docto» de su obra que hallan 
su expresión más patente y ésta- en las 
bala~as ideológico-culturales Mausoleum (1975), 
su ultimo tras un silencio !¡rico que ha 
durado diez en cuyo transcurso (1968) 
proclamo la «muerte» de literatura. 
Erllch, Victor, 26 
Escalante, Evodio, 87, 98, 100 
(1946-) Poeta y critico literario mexicano. Doctor en 
letras por la UNAM. Actualmente se desempeña 
como profesor e investigador de la Universidad 
Autónoma Metropolitana unidad Izlapalapa. Entre 
sus libros ensaylsticos se encuentran José 
Revueltas. Una literatura del lado moridor (1979), 
Tercero en díscoldia (1982), La intervenci6n literaria 
(1988), Las metáforas de la critica (1998), y La 

del cazador. sobre literatura y 
(1998). Es autor de recopilaciones, 

entre las que se encuentran César Vallejo: la 
perspectiva ausente (1988), Poetas de una 
generaci6n, 1950-1959 (1988), El dios en el 

(1989), acerca de la poesía de Manuel 
y Al! Chumacero. Un retrato critico 

esta última en colaboración con Marco 
Campos. Coordinó la edición critica de la 

novela Los dlas tenrenales de José revueltas para la 
colección Archivos de la UNESCO (1992). Otros 
trabajos suyos sobre Juan Rulfo, Ramón lópez 
Velarde Ibargüengoitia han sido incorporados 
a esta cou~cclon. 
Escalante, Ximena, 112 
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Dramaturga mexicana. Egresada del Centro 
Universitario de Teatro. Autora de Yo 
también quiero un profeta y Fedra 
y otras 9 as 
Espejo, Beatriz, 
(1939-) Narradora y ensayista mexicana. Obtuvo el 
doctorado en letras españolas en la Universidad 
Autónoma de México {UNAM l. Ha sido en 
la Escuela Nacional de Maestros; es en la 
Facultad de Filosofla y letras e del 
Centro de Estudios literarios (CEl), de la Ha 
colaborado en la revista El Rehilete (directora -
fundadora). Es/aciones. Cuadernos del Viento, La 
Gaceta del Fondo de Cul/ura Económica (FCE) 
Revista de Filosofla y Letras, México en la Cu/lura 
Ovaciones. Ha sido becaria, en dos ocaciones. 
Centro de Investigaciones Literarias de la (UNAM), 
1969 y 1971; del Centro Mexicano de Escritores, de 
1970 a 1971; y de El de México. Obra 
premiada: Premio 1978. por Julio Toni, 
voyerisla Premio Nacional de 
Periodismo 1983, por sus colaboraciones en diarios y 
revistas. Premio Colima de Nanretiva, por El cantar del 
pecador. 
Espinasa, José Maria, 96 
(1957-) Escritor, y periodista mexicano. 
Autor de Son de (1979), Cronologías 
Aprendizaje (1981). Triga (1982) ,Cuerpos 
Piélago( 1990}. 
Espinosa de los Monteros, Silvina, 125 
Esquinca, Jorge. 123 
(1957-) Mexicano. Esludióla carrera de Ciencias de la 
Comunicación en el Instituto Tecnológico de Estudios 

Ha trabajado como editor, traductor, 
artlcul,iSla y promolor cultural. Fue fundador de la 
Editorial Cuarto de Guadalajara. Tiene 
publicados, entre los siguientes libros de 

La noche en blanco (1983), Alíanza de los 
(1988), Paloma de otros diluvios (1990), El 

caldo en la voz (1991) con el que obtuvo er Premio 
Nacional de Poesía Aguascalienles, La edad del 
bosque Sol de las rosas (1993). Isla de las 
manos (1997). Uocello (2001). Ha traducido 
libros de Pierre Reverdy, W. S. Merwin, (su versión de 
La rosa náutica mereció el Premio Nacional de 
Traducción de Henr! Michaux, André du 
Bouche!, Alain Borer y D. Ha obtenido becas del 
Sistema Nacional de Creadores de Arte y del 
Ministerio de Cultura de Francia. 
Esquivel, Laura. 116 
(1950-) Escritora mexicana. Durante muchos años se 
ha dedicado a la escritura de guiones para el 
junto con el director Alfonso Arau, de quien ahora 
divorciada. Autora de cómo agua para chocolale 

Gonzalo A., 43 
(1843-1937) Fundador del periódico (El Nacional 
1884-1892). 

F 

Fadanelli, Guillermo. 100, 117, 119 



I..nall~OU. Maricarmen, 126 
José Joaquín, 33, 35, 

(1776-1827) Escritor mexicano, novelista de 
México con El Sam¡im~o. Era conocido 
como El Pensador Me'xican<l. nombre del 
que fundó cuando se la libertad 
en las Cortes de Cádíz. 
Fernández Granados, Jorge, 117 
(1965-) Escritor mexicano. Sus libros más recientes 
son ResUlTecci6n (1995), El cart6grafo El 
cristal (2000) y Los hábitos de la 
Pertenece al Sistema Nacional de Creadores 
desde 2001. 
Ferrari. Amaranta, 109, 112 
Flores, Malva, 112 
(1961-) Poeta, traductora 
Instituto Nacional de Bellas 
Premio Nacional de Poasla "Ellas 
Ha sido becarla del Fondo Nacional 
las Artes en el área de ensayo 
poesla (1995-1996). Obra 
Agonta de falenas (1985 " otras 
(1989), Poesla: Pasión de caza, Guadl¡lajara. 
Secretaria de Cultura del Estado de 
Ladera de las cosas vivas México, Consejo 
para la Cultura y las Artes, 1997. 
flores, Manuel M., 43 
(1840-1885) Poeta mexicano. El único libro 
publica es Pasionarias (1874). con temática 
De fonna se le editaron sus Poes/as 
Inéditas y su diario personal Rosas caldas 
(1953). 
foucault, Michal, 27, 29 
(1926-1984). filósofo francés 
las ideas básicas la considera 
pennanentes la naturaleza humana 
sociedad cambian a lo de la historia. 
estudios pusieron en tela la Influencia del 
filósofo politice alemán Karl y del psi1coanalista 
austriaco Sigmund Freud. Entre sus están 
Locura YCívílízaci6n (1960) y Vigilar y castigar (1975) 
Fuentes, Carlos, 80 
(1928-) Novelista, em;ayiista de cine 
mexicano. Figura boom 
latinoamericano. Autor más 
transparente (1959). La Cruz 
(1962), Zona sagrada y Cambio de (1967), 
Cumpleaños (1969), Terra Nostra Cristóbal 
Nonato (1987) y Diana o la cazadora solitaria 
(1972). Fue distinguido, entre otros, con el premio 
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Rómulo Gallegos (por Terra Nostra, en 1977), premio 
Nacional de Literatura de México (1984). Premio 
Cervantes (1987) y Príncipe de Asturias (1994). 
Fuentes, Vilma. 102 
(1948-) Mexicana. En 1996 publicó su primer cuento 
en Diorama de la cultura, suplemento en el 
colaboró algunos años. En 1969 publicó el 

Ese mismo año ingresó al Centro M",,,¡('Jmn 

Escritores. De esa época data su deuda con Juan 
Rulfo y Salvador Elizondo. Publica cuentos en 
diversas revistas literarias. Desde 1975 
París. En 1975 publiCÓ. en colaboración con 
Parra. Paulina Bonaparte. edición limitada, en el taller 
de litagraflas de Bransem. Ha tres novelas: 

es nunca jamás. Galzadas de los 
y dos ensayos en Juan Rulfo y .José 

Goros/iza. 

G 

Galli, florencio, 36, 37 
Gamboa, Federico, 48 
(1884-1939) Escritor mexicano. Su obra, inHuida por el 
naturalismo francés. abarca novelas (Suprema ley, 
1896; La llaga, 1910), obras de teatro (La venganza 
de la gleba, 1905; Entre hermanos. 1928) y I¡bros de 
memorlas (Mi diario, 1907-1938). 1864- id., 1939) 
Escritor mexicano. Su obra, inliuida por el naturalismo 
francés, abarca novelas (Suprema ley, 1896; La llaga, 
1910), obras de teatro (La venganza de la gleba, 
1905; Entre hermanos, 1928) y libros de memorias (Mi 
diario, 1907-1938). 
Gámez, Silvia Isabel, 119 
Garballo, francesca. 116 
(1956) Escritora italiana radicada en México desde 
1980. Ha pUblicado Olas sin casura 1986). Calla mi 

vivo (1990) y Estar en el mundo (1994). 
Bergua, Ana, 98, 100, 116 

(1960-) Narradora mexicana. autora de El umbral, 
trave/s and advenlures (novela), El imaginador 
(relatos), Postales desde el puerto (crónica) Púrpura 
(novela). Desde hace años colabora en 
pelióclicc)s y revistas; actualmente escribe la columna 

a retirarme" en La Jornada Semanal y 
del Sistema Nacional de Creadores. 

González, Julieta, 117 
García Gutiérrez, Antonio, 40 
(1813-1884) Poeta y dramaturgo romántico 
Su drama más famoso as E/trovador, 
1836. posible gracias a la gestión del José de 
Espronceda. fue el segundo en importencia, dentro de 
la historia del teatro romántico, después de Don 
Alvaro del Duque de Rivas. Recuperando lo mejor de 
la tragedia y de la comedia este drama sirvió 
de base para la composición de la 1/ trovatore 
de Giuseppe Verdi. Entre otras de sus creaciones 
dramáticas figuran El rey monje, Simón Bo,ca¡rtI1l1ra, 
Venganza catalana y Juan Lorenzo (1865). en 
1884 en Madrid. 



Garcia Márquez. Gabriel, 118 
(1928-), escritor, y premio Nobel 
colombiano. una de las más 
reolreSienitalí·l'as de [a narrativa del siglo 

Oropeza. Guillermo, 100 
Escritor mexicano. 
Garcia Ponce, Juan, 80, 133 
(1932-2003) Novelista. cuentista y ensayista 
mexicano. Entre sus ensayos destacan La aparici6n 
de lo invisible (1968) y Las huellas de la voz (1982); 
ha dado a conocer en México a Robert Musil (El 
reino milenario, 1979) ya Heimito Van Doderer (Ante 
los demonios, 1993); tradujo y comentó a Pierre 
Klossowski pomografía: PK en su obra: 

y tradujo a Marcuse. En sus 
(1964), La casa en la 
lejana La 

(1969), La (1972), nombre olvidado 
(1970), El libro (1978), Crónica de la intervención 
(1982). Inmaculada o los placeres de la Inocencia 
(1989), 
Garibay, Ricardo, 123 
(1923--1999) Escritor, periodista 
mexicano. jefe de prensa de la 
Educación Pública (SEP). Fue conductor del 
programa Calidoscopio: Temas de Garibay en TV
Imevisíón, Fue presidente del Colegio de Ciencias y 
Artes de Hidalgo. en Pachuca, Colaboró en Revista 
de la Universidad de México. Proceso (cofundador), 
Novedades Excelsior, Fue becario del Centro 
Mexicano de de 1952 a 1953. e ingresó al 
Sistema Nacional de Creadores Artlsticos (SNCA), 
como creador emérito. en 1994, Autor, entre otras 
cosas. de La nueva amante (1949). Cuentos 
El coronel (1955), Rapsodia para un esc'ánclalo 
(1971) Y El del cuerpo Joaqu[n (1977). 
Garrido, 94 
(1942-) Ha en diversas publicaciones 
como Mundo Médico (director). La Gaceta del FCE, 
la ravista Casa del Revista ckJ la Universidad 
de Proceso, La México en el Atta 
(editor), Hereldo Cultural y Sábado, Obtuvo el 
Premio Juan Pablos, por su libro Tajin y los siele 
truenos; Premio de Traducción literaria Alfonso X 

Quizás. de lilian Hellman; Premio bianual de la 
(')I'l,:¡r,i"",dón Intemacional para el Fomento del libro 

y Premio Los Abriles por La urna y airas 
historias de amor, 
Genette, Gérard, 27 
(1930-) Teórico critico literario francés que forma 
parte de la del neocriticismo y que. desde la 
década de 1970, ha destacado sus trabajos sobre 
los y los códigos Normalista. 
catedrático de Literatura. Gérard Genelte ha sido 
paralelamente director de la École Pralíque des 
Hautes Études y director de la colecci6n Poétique de 
Éditlons du Seull. Durante las décadas de 1970 y 
1980 fue uno de los principales representantes de la 
teorla de las formas literarias. pero sus trabajos 
posteriores se orientan hacia la eslética filos6fica y la 
ontologla de la obra de arte, Autor de Mimol6gicas 
(1976) e Introducción al architexlo (1979), 
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Gessner. Salomón, 45 
(1730-1788) Escritor suizo en lengua alemana, Sus 
obras principales son Daphnis (1754). bucólico, 
e Idilios (1756). de un fuerte Es autor 
también de la epopeya pastoral La muerte de Abel 

Edward, 12, 14 
(1737-1794) Historiador 
su tiempo, autor de la 
del Imperio romano, 

lan, 95 

el más destacado de 
de la decadencia y ruina 

HisinaniS'ta y escritor hispano-irlandés, Autor 
el hombre que quiso ganar (2003) y 

Muerte de Lorcav (1971), 
Gide. André, 61 

Escrilor francés, cuyas novelas. obms de 
.m" .... '''.,,,,,r.nls se caracterizan pOI' su 

exhaustivo análisis de esfuerzos individuales hacia 
la autorrealización y por la utilizaci6n de COII1CE~pt()S 
éticos protestantes; esto, con sus 
crlticos, supuso una profunda en la 

la filosofla francesas, 
Eve, 119 

(1968·) Escritora mexicana, Ha obtenido, entre otros 
reconocimientos, el Premio Nacional de Periodismo 
Juvenil Femando Benítez. en 1994. mención 
honorlfica en el Certamen Nacional de Anlta 
Pompa de en 1993, Es autora de las novelas 
Hombres y El suplicio de Adán (1997) 
con las cuales premiada en los certámenes La 
Gran Novela Sonoranse El Libro Sonorense. Ha sido 
becaria del Fondo para la Cultura y las Mes 
de Sonora entre 1993 1994 Y del Fondo Nacional 

la Cultura y las en la categorla de Jóvenes 
CrE18dores, entre 1995 y 1996, Actualmente colabora 
en diversas publicaciones de circulación nacional 
como Siempre!, Equis, Vícevema y 
Ovaciones en la 
Giraudoux, Jean, 61 
(1882 1944) Escritor francés. Diplomático de carrera, 
es aulor de novelas. ensayos y obras teatrales, 
admirables por el sutil equilibrio que logran entre la 
forma y los temas convencionales una visión 
pesimista e ir6nica transmitida en juegos 
verbales, sobre lodo, Anfitrión 38 (1929), 
Intermezzo (1933). habrá guerra en Troya (1935) y 
La loca de Chaillot(1945). 
Glantz, Margo, 81, 97 

Escritora. periodista, profesora emérita de la 
In;'/"".¡I1,,,1 Nacional Autónoma de MéKlco; fundadora 

de la revista Punfo de partida en 1966; Premia Magda 
Donato 1982 Las genealoglas y Premia Xavier 
ViHaurrutia por Síndrome de Fue 
directora del Instituto Nacional de Bellas ha 
pUblicado más de 20 libros de ficción 
literario, En 1991 recibi6 el Premio Unirvelrslclad 
Nacional y en 1995 fue nombrada miembro de la 
Academia de la Lengua, Con de ministro 

a México como cultural en 
de 1986 a 1988; sido profesora 

visitante en las univemidades de Yale '1 
Prlnceton. entre otras, De sus últimos libros critica 



destacan: Esguince de cintura, ¿ Sor Juana Inés de la 
Cruz hagiografía o autobiografía?; prólogo y 
selección a Sor Juana. En el género de ensayo 
destaca La Malinche, sus padres y sus hijos, 
publicada por Taurus en el 2001 . 
Gómez de la Cortina, José Justo, 39 
(1799-1860) 
Gómez de la Serna, Ramón, 118 
(1888-1963), Periodista y escritor español. Escribió 
en El Sol, La Voz, Revista de Occidente, El Liberal. 
Con Azorln fundó el PEN Club español. Fue 
secretario del Ateneo de Madrid. 
Gómez Flores, Francisco, 53 
(185&-1892) Periodista y critico literario. Es autor de 
Bocetos literarios (1881) y Humirismo y critica 
(1887). 
Gómez Ogalde, Galo, 95 
Periodista y ensayista chileno radicado en México. 
Gómez Robelo, Ricardo, 55 
(1883-1924) Escritor mexicano, integrante del Ateneo 
de la Juventud. 
Gómez, Alana, 112 
(1964-) EstudiÓ sociologla y cursó un diplomado en 
Historia del Arte Mexicano en el Instituto de 
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional 
Autónoma de México. Fue fundadora del periódico 
Siglo 21 Y ha colaborado en otros diarios como El 
Occidental y Reforma. Asimismo, formó parte del 
consejo editorial de la revista Trashumancia. Larva 
de serafIn es su primer libro publicado. 
González de Alba, Luis, 96 
(1944-) Escritor y psicólogo mexicano. Desde 1973 
ejerce el periodismo en diarios y revistas nacionales. 
Es autor de Los dlas y los años (1971), Y sigo siendO 
sola (1979), Jacob, el suplantador (1988), Agapi mu 
(Amor mio) (1993) y El cielo de inviemo (1999). 
Como escéptico de la historia de México tiene Las 
mentiras de mis maestros (2002) y como divulgador 
de la ciencia El burro de Sancho y el gato de 
Schroedinger (2000) y La orientación sexual (2003) . 
González Martlnez, Enrique, 55 
(1871-1952) Escritor y periodista mexicano. Fundó la 
revista literaria Argos (1912) y más tarde Pegaso; fue 
editorialista de El Imparcial (1912), presidente del 
Ateneo de la Juventud (1912), subsecretario de 
Instrucción y Bellas Artes por corto tiempo, secretario 
del Gobierno del estado de Puebla, profesor de 
Literatura Franoesa en la Escuela de Altos Estudios, 
jefe de clases de Literatura y Gramática, y profesor 
de Literatura Mexicana en la Escuela Nacional 
Preparatoria. En 1920 Ingresó al servicio diplomático 
y ocupó los puestos de ministro en Chile, Argentina y 
España. En 1931 regresa a México, fue miembro 
fundador, primero, del Seminario de Cultura 
Mexicana y, después, de El Colegio Nacional, en 
donde sustentó conferencias sobre diversos temas 
de historia literaria. Fue miembro de la Academia 
Mexicana correspondiente de la Española, y 
perteneciÓ al extinto Liceo Altamirano. 
González Pena, Carlos, 55 
(1855-1955) Cuentista, novelista, dramaturgo, 
periodista, ensayista y estudioso de la 9ramática 
castellana. omo gramático publicó Manual de la 
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gramática castellana, arreglado en lo fundamental 
conforme a la doctrina de don Andrés Bello, en 1921 , 
y ese año fue nombrado Académico de la Lengua. 
Sus novelas son La chiquilla (1907) Y La fuga de la 
quimera (1919). También publicÓ crónicas y ensayos: 
El patiO bajo la luna. Escenas y paisajes laguenses 
(1945) , El hechizo musical (1946), Claridad en la 
lejanía (1947, sobre literatura mexicana), El ~/~a y la 
máscara (1948, sobre teatro), Gente y paisajes de 
Jalisco (1949), Entre el polvo del camino (1950) y 
Paris y Londres. Cuadros de viajes (1950), entre 
otros. 
González Rodriguez, Sergio, 19, 110. 112, 
116, 117 
Mexicano. Critico, narrador, ensayista, historiador de 
la literatura y guionista. Ha publicado el li~ de 
ensayos Los bajos fondos, el antro, la bohemia y el 
café (1988), la novela La noche oculta ( 1990) Y El 
Centauro en el paisaje (que en 1992 fue Premio 
Anagrama de Ensayo). Es consejero editorial y 
articulista de los diarios Reforma y de su revista 
cultural El Angel y particlpante del Conse;o de 
Colaboración de la revista Letras Ubres. En 1995, 
recibió el Premio Nacional de Periodismo CullLlral 
Fernando Benftez en el marco de Feria Internacional 
del Libro de Guadafajara, Jalisco. Ha sido guionista de 
la serie histórica de televisión México, Siglo XX, 
dirigida por Enrique Krauze. Ha pubfi~dO la ant~fa 
y estudio Los amorosos, relatos eróticos mexicanos 
(Editorial Cal y Arena, 1993) y la novela El sendero de 
los gatos (Fondo de Cultura Económica, 1994).Tuvo a 
su cargo fa edición de Viajes y ensayos, de Salvador 
Novo (Fondo de Cultura Económica, 1997) Y ha 
partiCipado en una veintena de libros colectivos. ~I 
Club de Banqueros de México publicó su estudiO 
histórico Las glorias det Teatro Colón (1997). En la 
actualidad, es Asesor Editorial de Estudio de Satvac;lor 
Novo A.C., Consejero Editorial de la ravista de México 
y Asesor de la revista de fotografla Luna Córnea. Ha 
colaborado en .Ias revistas españolas Anales de 
Literatura Hispanoamericana de la UniveJSidad 
Complutense, e Insula. Fue colaborador y miem.bro 
del Consejo de Redacción de La Cultura en MéXICO, 

suplemento cultural de la revista Siempre! (1979-
1986), coordinador de suplementos culturales del 
diario La Jomada entre 1984 y 1989 Y colaborador de 
la revista Nexos desde 1979 hasta 1995, donde fue 
autor de la columna "Numeralia" (1985-1995). 
González Torres, Armando, 97 
(1964-) Escritor y ensayista mexicano. Ha colaborado 
en numerosas revistas y suplementos culturales del 
país. Ha sido becario en dos ocasiones del programa 
de Jóvenes Creadores del FONCA. En 1995 ganó el 
Premio Nacional de Poesfa "Gilberto Owen" , y en 
2001 el Premio Nacional de Ensayo "Alfonso Reyes" 
con Las guerras culturales de Octavío Paz. Es autor 
de los libros La conversación ortodoxa (1996), La sed 
de los cadáveres (1999) y Los dlas prolijos (2001). 
Gorostiza, José, 61, 64 
(1901-1973), poeta mexicano, perteneció al grupo 
Contemporáneos. 
Gorostiza, Manuel Eduardo, 38 



(1789-1851) Dramaturgo y politico mexicano. 
Combatió en la guerra de la Independencia española 
y participó en los clubes liberales durante el trienio 
constitucional, por lo que fue desterrado de España. 
En México fue nombrado ministro de Relaciones 
Exteriores (1838-1839) y de Hacienda (1838, 1842-
1843 Y 1846). Es autor de Indulgencia para todos 
(1818), Don Dieguito (1822) y Contigo pan y cebolla 
(1833). 
Granados Chapa, Miguel Ange, 91 
(1942-) Periodista mexicano. Ha sido subdirector 
editorial en Excelsior (1976), director y gerente de 
Proceso (11976-1977), director general de Radio 
Educación (1978-1979), etc. Ha escrito varios libros 
como: iEscuche Carlos Salinas! ,La Banca Nuestra 
de Cada Ola, Un Liberal Hidalguense, Votar, ¿Para 
Qué? ,NaV8 Si, Zapata No y Fax & Ca. 
Grandes, Almudena, 126 
(1960-)Escritora española. Adquirió el 
reconocimiento con Las edades de Lulú, que recibió 
el XI premio de narrativa erótica La Sonrisa Vertical 
en 1989. Su segunda novela es Te llamare Viemes y 
su tercera fue Malena es un nombre de tango. La 
cuarta, Modelos de mujer, es una recopilación de 
siete cuentos publicados anteriormente en varias 
revista y periódicos. En 1998 publicó Atlas de 
geograffa humana. 
Grave, Crescenciano, 96 
Filósofo mexicano. 
Guerrero, Vicente, 34 
(1782-1831) Militar y polltico mexicano, presidente de la 
República durante 1829. 
Gulllén, Fedro Carlos, 125, 127, 128 
(1921-1994) Ensayista mexicano. En vida escribió 
Guatemala y México (1945), Atrás está la bruma 
(1948), Nuestro Belén (1973), Bama Jacob el 
hechizado, (1990) . 
Gullón Ricardo, 5 
(1908-1991) Escritor y critico literario español. 
Sobresalen en su producción literaria las obras de 
carácter ensayrstico, entre otras: Novelistas ingleses 
contemporáneos (1945), Cisne sin lago (1951), 
Galdós, novelista modemo (1957), Conversaciones 
con Juan Ramón Jiménez (1958), Direcciones del 
modemismo (1963 y 1990), Autobiograf/as de 
Unamuno (1964), Una poética para Antonio Machado 
(1970), Psicologlas del autor y lógicas del personaje 
(1979), La novela Ilrica (1984) y La juventud de 
Leopoldo Panero (1985). En su propia juventud, con 
este último poeta y Luis Alonso Luengo, creó en 
Astorga las revistas La Saeta (1925) y Humo (1928), 
a las que siguieron en Madrid, Brújula (1932), con 
Julio Angula, y Boletln último (1932) y Uteratura 
(1934), con IIdefonso Manuel Gil. Con Luengo 
publicó, en 1929, una parodia titulada Los cuatro 
filetes del Apocalipsis. Fue premio Principe de 
Asturias en 1989. En 1990 ingresó en la Real 
Academia Española. Murió en Madrid y en 1992 
apareció Diccionario de h1eratura española e 
hispanoamericana, obra que ofrece un panorama de 
las diversas manifestaciones literarias en lengua 
española y que se realizó bajo su dirección. 
Gutlérrez Nájera, Manuel, 47, 48, 79 
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(1859-1895) Poeta y escritor mexicano. Cultivó 
diversos géneros literarios en prosa y en verso, y 
perteneció a la primera generación modernista. 
Influido por el marcado afrancesamiento de su ciudad, 
se inspiró en Veriaine, Gautier y Musset, aunque 
también admiró a los místicos españoles. En su 
madurez poética se inclinó por los pamasianos, el 
simbolismo y el modemismo, el cual contribuyó a 
difundir desde 1894 a través de la publicación de Azul, 
revista clave del movimiento. Entre sus obras 
destacan La duquesa Job, los volúmenes de cuentos 
Cuentos frágiles, de 1883, y Cuentos de color de 
humo, de 1894. Falleció a los treinta y seis años de 
edad, y su obra llrica fue recopilada en 1896 en el 
volumen Poesías. 
Gutiérrez Vega, Hugo, 85, 97, 98, 100 
(1934-) Poeta y periOdista mexicano. Actualmente es 
director del suplemento cultural La jornada semanal. 
Entre su obra se encuentra: Buscando amor (1965), 
Desde Inglaterra (1971), Samarcanda y otros poemas 
(1972), Los soles gringos (1989), Cantos del 
despotado de Marea (1991) y El nombre oculto de 
Grecia (1991). 

H 

Hazlitt, William, 23 
(1778-1830) Ensayista británico. Su encuentro con 
Coleridge en 1798 fue decisivo para su actividad 
literaria. Destacan sus ensayos Los personajes de las 
obras de Shakespeare (1817), Panorama del teatro 
inglés (1818), Los escritores cómicos ingleses (1819) 
y La/ileratura dramática en la era isabelina (1820). Su 
admiración por Napoleón le inspiro la redacción de su 
biografla Vida de Napoleón Bonaparle (1828-1830) . 
Helguera, Luis Ignacio, 112 
(1962-2003) Escritor y critica musical mexicano. En 
vida, colaboró en numerosas publicaciones culturales 
y literarias nacionales y en algunas de Estados 
Unidos, Alemania, España y Venezuela. Participó en 
numerosas lecturas literarias de México. Fue Jefe de 
redacción de la revista musical Pauta desde 1988, 
miembro del Consejo de colaboración de 'Ia revista 
cultural Vuelta, donde colaboro periódicamente y de la 
revista Letras libres. Autor de los libros: T raspatios 
(1989) y Minotauro (1993), de prosas breves y 
poemas en prosa; Antolog/a del poema en prosa en 
México (1993) y Atril del melómano (1997). 
Henríquez Urella, Pedro, 53 
(1884-1946) Ensayista, critico literario, maeslro y 
poeta dominicano. Sobre cuestiones literarias, publicó, 
entre otros estudios, Las comentes literarias en la 
América hispana (1949). Colaboró con Amado Alonso, 
con quien publicó una Gramática castellana (1938). El 
supuesto andalucismo dialectal de América (1932) 
resume su pensamiento. 
Heredia, José Maria, 36, 37 
(1803-1839) Escritor nacido en Cuba que vivió sobre 
todo en México. En 1820 escribió el poema 
Fragmentos descriptivos de un poema mexicano, que 
más tarde apareció con el tftulo En el Teocalli de 
Cho/ula, de tono meditativo y melancólico, 
caracterlstica que se repite en todas sus obras. Con 



esta obra se inauguró el romanticismo poético 
latinoamericano. Denunciado por conlra la 
dominación tuvo que huir a 

""'T~.·n"'nn<.n Himno del des/errado 
Si/a 

Hernández Miguel, 97 
Hernández Padilla, Salvador, 95 

Escritor e historiador mexicano. Es autor de 
historia de una libertaria, 

libro clásico sobre 
mexicanos de prinCipios del siglo XX. 
sido coautor del volumen La clase obrere en la 
historia de México. Fue profesor de la Facultad de 
Ciencias Políticas y Sociales de la UNAM. 

Jorge F., 109, 112 
mexicano. Su tesis de licenciatura, 

del silencio. Microhistoria del Santuario 
de Ato/enilco, fue publicada en 1991. Ha colaborado 
en las revistas Vuelta, La Gacela del Artes de 
México y FMR, así como en los diarios y El 

117 
Pafs. 
Herralde, 
Fundador 
del 

de Anagrama. Ha sido merecedor 
Nacional a la Mejor Labor Editorial de 

1994, del Premio d'Argento 1999, otorgado 
europeo, y del Premio Clarín 2000. 

Ernesto, 116 
Dramaturgo uruguayo. Hizo sus 

annas literarias en el periodismo 
Pueblo, La Semana). viajó luego por 

publicó en 1910 su primera obra, Su 
hambre (subtitulada Cuentos brutales), a la que 
siguieron sus dramas Mala laya. El El 

El león ciego (1911). canto de des,peclida a 
los rurales. que ha sido N"\,,,,¡rjp.n.d::l 

la obra teatral mejor construida de esa 
caballo del comisario. que refleja o"'¡~¡.,,"" 

tnQute'lUctes sociales del autor. 
97· 
y ensayista mexicano. Ha escrito y 

nlJllli('~,do diversos libros. entre eilos Acerca de la 
naturaleza de los sueños. (Ediciones Era. México, 
1995) y Galaor (Joaquin Mortiz. México. segunda 
edición 1984). Es autor de la novela cinematográfic3 
Ambar (De Cal y Arena. México. 1990) y de varios 
guiones cinematográficos como Novia que te vea. 
ganadora del premio "Arier "Heraldo' por el mejor 
guión. Ha sido narrador, entrevistador 
para diveraos televisión. y 
se ha como productor teatral en una 

obras que han sido en 
¡,...,,,,rit,,,nIA"- festivales mundiales. articulista de 
peli6cliccfs capitalinos y ha sido colaborador en las 
revistas Vuelta y Nexos. Es miembro de los 
de Teatro del Consejo Nacional para la Cultura y 
Artes, de la UNAM, del INBA del IMSS. Ha sido 
reconocido y premiado por la Mexicana 
de recibiendo el Premio ·Xavier Villaurrulla", 
el Primer en el Primer Certamen Nacional de 
Juguetes y. por el Consejo Británico para investigar 
en Londres un libro sobre la Es 
miembro del Consejo del Instituto de 
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Cinematografía. f.k,ooenl,ei,crl Fellowship y miembro 
del Sistema Creadores de Arte. 
Homero. 19, 
Homero, José. 100 
Huerta, David, 117 
(1949- ) Poeta, 
Huerta, Adolfo de 

traductor mexicano. 

(1881-1954) Polltico mexicano. presidente provisional 
de la República (1920). 
Huerta, Victoriano, 58 
(1845-1916) General y polltico mexicano. presidente 
de la República (1913-1914). 
Husserl, Edmund. 28 
(1859-1938) Filósofo alemán; Iniciador del movimiento 
filosófico denominado fenomenologla y una de las 
figuras más significativas de la filosofia occidental 
contemporánea. 

Ibargüengoitia, 118 
(1928-1983). cuentista y 
mexicano. Escribió novelas desacralizadoras 
lemas tradicionales como la Revolución Mexicana 
(Los relámpagos de agosto) o la 
independentista contra España (Los pasos de 
1982). su última obra. También ha escrito la 
histórica El atentado (1963), los cuentos Maten al león 
(1967) y La de Herodes (1967). y las crónicas 
periodísticas él la América ignota (1972) y 
Autopsias (1988). A la sátira provinciana, 
Estas ruinas que ves (1974), novela donde 
una entidad "el Plan de Abajo·, siguen 
muertas Dos crlmenes (1979), novelas de 
tema macabro y policiaca con tratamiento 
hilarante. 

Luis Gonzaga. 35 
Escritor mexicano. Es autor de una 

foliletilne!lCa sobre tema de costumbres. titulada 
de los Hermanos de la Hoja o los 

charros cOI?lra,bal'ldí1¡fas de la Rama (1865). 
Inzunza, Mayra, 101, 112 
Iser, Wolfgang, 28 
Ita, Fernando de. 109, 112 
Critico, investigador y autor. De Ita se inicia 
en la critica teatro en 1977, en el diario 
Unomásuno del es fundador y donde colabora 
hasta 1984. A de esa fecha escribe en la revista 
Siempre, el La Jornada y el Reforma 
del que también es fundador y del 
editorial de la revista cultural El Angel. De Ita 
publicado sobre elleatro mexicano en: latina 
American Review de Estados Unidos. las 
revistas El Público y ADE de España, en los diarios El 
Tiempo y La Naci6n de Colombia y Venezuela la 
re\lista argentina Teatro a/ Sur. Como 
participó en el Primer In\lentario de 
lberoamérica. un trabajó editorial de proporciones 
monumentales, publicado por el Ministerio de Cultura 
de realizó lambien una de 
teatro de los 80 para La/in 
Theater Revíew. Como autor De Ita ha publicado:. 



Actualmente La Soledad, Tancreado, Alguien dijo 
que la tierra, La enfermedad del amor, El arte en 
persona y Telón de fondo es miembro del Sistema 
Nacional de Creadores, 
Ituarte, Ricardo, 43 
Iturbide, Agustín de, 34 
(1783-1824) Militar y polílco mexicano, Emperador 
de Méxicocooel.nombre de Aguslin I (1822-1823) 

J 

Jacobs, Bárbara, 100 
(1949-) Escritora mexicana de origen libanés. Empieza a 
publicar cuentos y ensayos en revistas y suplementos 
literarios mexicanos y extranjeros a partir de 1970, Ha 
colaborado en la Revista de Bellas Artes, Revista de la 
Universidad de México, La Gaceta del Fondo de Cultura 
Económica y Sábado, A partir de 1994, pertenece al 
Sistema Nacional de Creadores de Arte, de México. Ha 
impartido conferencias, charlas y lecturas, y participado 
con ponencias en mesas redondas, en diversos centros, 
instituciones y universidades de México, Estados Unidos, 
Canadá, Centro y Sudamérica, as! como Europa, en 
donde ha viajado extensamente, en ocasiones con 
estadías prolongadas, Algunos de sus textos han 
aparecido en antologías colectivas en español, inglés, 
francés, italiano y alemán internacionalmente. Sus libros 
han sido publicados en México, Estados Unidos, España, 
Portugal Argentina e Italia. 
Jakobson, Roman, 26, 27 
Jaus, Hans Robert, 28 
(1921) 
Jiménez Rueda, Julio, 57, 79 
(1896-1960) Escritor mexicano. Dedicó sus primeros 
esfuerzos a la narrativa y al teatro y después se 
concentró casi exclusivamente en la investigación, 
critica e historia literarias. Como narrador publicó 
Cuentos y diálogos (1918), Sor Adoración del Divino 
Verbo (1923), Moisén (1924) y Novelas coloniales 
(1947). Su producción teatral incluye Balada de 
Navidad (1918), Camino de perfeCCión (1918), Como 
en la vida (1919), Tempestad sobre las cumbres 
(1923), La caída de las flores (1923), Cándido Cordero, 
empleado público (1925) y La silueta de humo (1927), y 
otros, Entre sus obras de critica literaria destacan 
Resúmenes de literatura mexicana (1918), Historia de 
la literatura mexicana (1928), Juan Ruiz de Alarcón 
(1934), Lope de Vega (1936), Juan Ruiz de Alarcón y 
su tiempo (1939), Letras mexicanas en el siglo XIX 
(1944), Herejías y supersticiones en la Nueva España 
(1946), Historia de la cultura en México, El virreinato 
(1950), Historia de la cultura en México, El mundo 
prehispánico (1957) y Sor Juana Inés de la Cruz en su 
época (1951). 
Jitrik, Noé, 116 
(1928-) Escritor, critico litera no y lingüista argentino, 
Es autor de numerosos ensayos sobre literatura e 
historia, crrtica literaria, teoria y narraciones, cuentos y 
novelas, Fue profesor e investigador en universidades 
de Buenos Aires, México y Francia, y es actualmente 
investigador y director del Instituto de Literatura 
Hispanoamericana de la Facultad de Filosofla y Letras 
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de la Universidad de Buenos Aires, Entre otros 
galardones, recibió el de Chevallier des Arts el Des 
Letlres otorgado por el gobierno de Francia, y el 
Premio Xavier Villaurrutia, México, 1981, Dirige 
actualmente una monumental obra: la Historia Critica 
de la Literatura Argentina, que aparece en doce tomos 
y es publicada por Editorial Sudamericana, 
Juárez, Benito, 41, 42 
(1806-1872) Polftico mexicano, presidente de la República 
(1858-1872), considerado héroe nacional de México, 
Representante del reformismo liberal de México que se vio 
obligado a combatir a los intentos anticonstitucionales de 
las fuerzas conservadoras. 

K 

Kafka, Franz, 103, 118 
(1883-1924) Escritor checo. Entre esas obras se 
encuentran las tres novelas por las que Kafka es más 
conocido: El proceso (1925), El castillo (1926), y 
América (1927), 
Kant, Emmanuel, 23 
(1724-1804) Filósofo alemán, considerado por 
muchos como el pensador más influyente de la era 
moderna. Autor de Critica del juicio (1790) y Critica de 
la razón práctica (1788), 
Kleinburg, Gerardo, 109, 112 
Critico musical mexicano; director de la Casa del lago 
Maestro Juan José Arreola. 
Krummacher, Friedrich Adolf, 44 
(1767-1845) Teólogo alemán, autor de varios trabajos 
religiosos, pero es el mejor conocido por su Parabeln 
(1805), 

l 

lacan, Jacques, 2~ 29 
(1901-1981) Psicoanalista francés, considerado por 
muchos teóricos como el más importante para el 
psicoanálisis. Propuso una relnterpretación de Freud 
en términos estructuralistas, que tuviera en ,cuenta la 
importancia del lenguaje, AsI, afirmó que el sujeto 
estaba articulado en dos niveles: el consciente 
(lenguaje de la cultura) y el inconsciente (lenguaje del 
deseo), cuya relación era también de carácter 
lingüístico. Publicó, entre otras obras, La familia 
(1932) y Psicoanálisis, radiofonla y televisión (1973), 
asl como sus seminarios, recogidos en varios 
volúmenes (El seminario, 1973, 1978, 1986 Y 1991). 
lamartine, Alphonse de la, 43 
(1790-1869) Poeta, hombre de letras y político 
francés, que figura entre los principales 
representantes del romanticismo. 
laurent Kullick, Patricia, 113 
(1962-) Escritora y ensayista mexicana. Ha publicado 
los libros de cuentos Esta y otras ciudades (Tierra 
Adentro, 1991), Están por todas partes (1993), El 
topógrafo y la tarántula (1996) y su primera novela El 
camino de Santiago (Consejo para la Cultura de 
Nuevo LeónlCONACUL T A, 2000, Premio Nuevo León 
de Literatura, 1999), 



Lavín, Mónica, 112 
(1955) Escritora mexicana. Es autora de seis libros 
de cuentos. entre ellos Nicolasa y los encajes (1991 
y 1998). La isla blanca(1998). Ruby Tuesday no ha 
muerto que recibió el Premio Nacional de Literatura 
Gilberto Owen en 1996 y Uno no sabe (2003). 
finalista del premio Antonin Artaud; de cinco novelas 
publicadas por Plaza & Janés: La más {aulera (1997). 
Tonada de un viejo amor (1995 y 2002) Cambio de 
vías (1999), Café cortado, que en el año 2001 recibió 
el Premio Narrativa de Colima para obra publicada y 
La linea de la carretera(2004); además del libro Leo 
luego escribo. Ideas para disfrutar la lectura 
(lectorum, 2001 l. Ha sido guionista, conductora de 
radio, editora y maestra. Layva, José Ángel (1958-) 
Escritor y periodista mexicano. Ha recibido varios 
premios de poesla y periodismo y dirigido revistas 
literarias y cientificas. Uno de sus úlUmos libros de 
poemas es El Espinazo del Diablo (1998). Su novela 
La noche del jaba/! fue publicada en 2002. 
Leduc, Renato, 93 
(1898-1986) Escritor y periodista mexicano. 
Lemus, Rafael, 116, 117 
Levi-Strauss,Claude, 27 
(1908- ) Antropólogo francés y principal defensor del 
enfoque estructuralista en la antropología social. 
Aplicó el estructuralismo al estudio del parentesco 
(Las estructuras elementales del parentesco, 1949), 
a la antropologla cultural (Sociologla yanlropologla, 
1950; An/rop%gla estructural, 1958 y 1973) Y al 
estudio de las clasificaciones (El pensamiento 
salvaje, 1962; El totemismo en la actualidad, 1962) y 
de los mitos (Tristes tópicos, 1955; serie Mitológicas, 
1964-1986: Lo crudo y lo cocido, De la miel a las 
cenizas, El origen de las maneras de mesa, El 
hombre desnudo y La alfarera celosa). Entre sus 
últimas publicaciones, cabe destacar también Los 
símbolos y sus dobles (1989) e Historia de Lynx 
(1991). _ 
lezama Lima, José, 118 
(1910-1976) Poeta, narrador y ensayista cubano, uno 
de los escritores más significativos de la literatura 
hispanoamericana del presente siglo. Escribió Muerte 
de Narciso (1937), Enemigo rumor (1941), Aventuras 
sigilosas (1945), Dador (1960) y Fragmentos a su 

imán, publicado póstumamente en 1977· 
Linati, Claudio, 36, 37, 38 
(1790-1823) Pintor y litógrafo italiano, activo en 
México. Formado en el taller de David, en Paris, se 
trasladó a Vera cruz (1825), donde fue el iniciador de 
la litografía mexicana. Abandonó México dos años 
después por motivos poHticos. Escribió Trajes civiles, 
militares y religiosos de México (1828 l. 
lira Saade, Carmen, 91 
(1942-) Hizo estudios profesionales de periodismo en 
la Facultad de Ciencias polmcas de la UNAM yen la 
Universidad Femenina de México y se inició en el 
periodismo en 1962 como reportera en Novedades 
en su edición vespertina. edición en la que estuvieron 
los más atrevidos, los que si se lanzaban, los 
aguerridos, Femando Benítez, la inolvidable Elvira 
Vargas, Femando Canales. En 1972 viajó como 
enviada a la República Popular China para hacer 
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diez reportajes, los primeros que se publicaban en un 
diario mexicano. desde luego en Novedades, después 
de más de quince años. Actualmente es directora del 
periódico La Jomada. 
Lobo Yutén, Fernando, 117 
Lope de Vega '1 Carpio, Félix, 19 
(1562-1635) Poeta, novelista y dramaturgo espanol, 
conocido como el Fénix de los ingenios. 
López Aguilar, Enrique, 98, 100 
López Portillo '1 Rojas, José, 48 
(1850-1923) Escritor mexicano. Su obra narrativa, de 
orientación realista, comprende relatos (Seis 
leyendas, 1883; Novelas cortas, 1900) y novelas (La 
parcela, 1898; Los precursores, 1909; Fuertes y 
débiles, 1919). 
López Velarde, Ramón, 59. 60, 103 
(1888-1921) Escritor mexicano. Su obra poética 
rompe con el modernismo y anuncia las vanguardias 
de comienzos del s. XX. Publicó en vida dos únicos 
poemarios: La sangre devota (1916) y Zozobra 
(1919). Tras su muerte, han aparecido, entre otros 
tltulos, El son del corazón (1932), El león y la virgen 
(1945), los ensayos de B don de febrero (1952) y 
Prosas poll/icas (1953). 
López de Santa Ana, Antonio, 34 
(1794-1876) Militar y politico mexicano, presidente de 
la RepÚblica (1833-1855, con interrupciones), que 
dominó la polflica mexicana durante un cuarto de siglo. 
lorenzano, Sandra, 112 
(1960-) Investigadora argentina de la Universidad 
Autónoma Metropolitana, Iztapalapa. Especialista en 
literatura latinoamericana, coordinó el volumen La 
literatura es una pelfcula. Revisiones sobre· Manuel 
Puig (1997). Su libro Escritures de sobreviven~ia. 
Narrativa y dictadura (2001) mereció una mención 
especial en el Premio Nacional de Ensayo Literario 
José Revueltas 1999. 
lowell, Amy, 60 
(1874- id., 1925) Poetisa estadounidense. Después de 
unos inicios marcados por la influencia de Keats. se 
interesó por los simbolistas franceses de la segunda 
generación y por las experiencias de Ezra Pound y 
empezó a escribir su «prosa polifónica»:. Hombres, 
mujeres y fantasmas (1916), Imágenes de un mundo 
flotante (1919). Dejó varios libros de critica y un 
importante estudio sobre Keats (1925), y dirigió el 
movimiento «imaginista» tras la partida de Pound. 
Luna, Andrés de, 116 

M 

Machado, Antonio, 11,21 
(1875-1939) Poeta y prosista españOl, perteneciente 
al movimiento literario conocido como generación del 
98. En 1901 publiCÓ sus primeros poemas en la 
revista Electra. Su primer libro es Soledades, de 1903. 
Posteriormente pUblica Campos de Castilla, de 1912, 
Páginas escogidas 1917), la primera edición de 
Poesías completas (1917) y Juan de Mairena. 
Sentencias, donaires, apuntes y recuerdos de un 
profesor apócrifo (1936), entre otros. la Guerra Civil 



le impulsó a escribir poemas de tipo circunstancial y 
político, como ocurre en La de 1937. 
Madero, Francisco l., 

Politico mexicano, preSidente de la 
autor del programa polltico 

que desencadenó que habrla de 
convertirse en la HeVOIiUCI()n Mexicana. 

Valerío,96 
Poeta y narrsdor italiano. Hasta el momento 

dos libros de Ora seno/a 
y Nature e (1987). Valerio 

perteneca a la generación de poetas 
a la gran explosión de 1968. 

en cuya 
perfilan los 
de los poemas 
Martlnez Moreno, 

y escritor cubano, máximo 
cubanas de 

representante de la 

(1911-) Escritor nacido en Colonia del 
Sacramento y también al periodismo. En 
1960, se publica su primer libro de cuentos, Los dfas 
por vivir; le seguirá una notable cantidad de obras, 
entre las se señalar las novelas: El 
paredón luces y La otra 
mitad --ambas de y los libros de cuentos: 
Los Los de la conciencia 
(1968) y vída o 
Martlnez, Alejandro, 
Martlnez, José luls, 8, 40, 43, 45, 94 
(1918-) Escritor mexicano. Director de la Academia 
me,,,ican,~. es aulor de obras de ensayo y critica 

'-''''''JI'''''' mexicana XX (1949-1950), El 
ensayo mexicano moderno de 
Indias. trasallánticos s. premio 

de 1982. 
Andrew, 

Poeta y autor de sátiras inglés, incluido 
en el grupo de los poetas metaflslcos. la prosa 
satlrica de Marvell, poco conocida en la actualidad, 
se consideró en su dla más ingeniosa Que su poesía. 
Escribió además amargos contra la 

de la como Últimas 
mSlruIX/(JTIfi'S a un pintor Bri/annia y Raleigh, 
y Poema sobre la mercado (1672). 
Marvell fue casi desconocido en su época como 
poeta linco; sin alcanzó fama como escritor 
satfrico y patriota. Su creció cuando los criticos 
descubrieron el rigor intelectual y el exquisito 
equilibrio de su verso. 
Mateos, Juan, 42 
Matos Moctezuma, Eduardo, 100 

Es maestro en Arqueología y Antropologia 
Nacional de Antropologla e Historia y 

Ha ocupado diversos 
dentro Instituto Nacional de Antropología 

e Director de Monumentos Prehispánicos; 
Director de la Escuela Nacional de Antropologla e 
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Historia y Presidente del Ha 
realizado en 
Tepeapulco, Coacalco, y 
Tlatelolco. Bajo su coordinación se realizaron los 
Proyectos Tula recientemente el de Teotihuacan, 
donde realizó excavaciones en la 
Pirámide del Sol 1978 hasta el presente, 
dirige el Proyecto el Museo. 
Ha sido también de 

Estudios Superiores en Antropología 
y nn"t .. ,';rmm"nl" Director del Museo Nacional 

de Antropología. Ha sido asesor del Instítuto Nacional 
miembro del Seminario de Cultura 

MElxic;ana, de la Sociedad Mexicana de Geografía 
Estadistica, de la Sociedad de 
Caribe de la Asociación de Escritores 
entre Instituciones. Ha recibido numerosas 
distinciones entre las que destacan las Palmas 
Académicas otorgadas la Universidad de Francia; 
la Orden Nacional al Caballero de Lelras y 
Artes, ambas el Gobiemo Orden Andrés 
Belio, por el de la República Venezuela, 
además de otras distinciones de carácter nacional 
Medlns Portillo, David, 112 
Medlna, Rubén, 67, 72, 74 
Investigador mexicano, eSI:>eciali:sta en literatura 
mexicana y chicana, intelectual y la 
emigración de mexicanos a los Estados Unidos. Su 
libro Autor, autoridad y autorización: escritJJrn y 
poética de Octavio Paz fue publicado en 1999 por el 
Colegio de México. También es autor de varios 
artlculos sobre la literatura mexicana moderna en 
varios diarios, dos libros de Bailame este 
viento, Mariana Amor Lejos: .. Amor De 
los Tontos es profesor asociado 
de la California. 
Mejia,Eduardo, 125, 127, 128, 129, 
130 
Mejla, Fabrizio, 116 
(1968-) Periodista y escritor nacido en México. Entre 
su obra se puede mencionar Erótica nacional y 
Pequeños actos de desobediencia 
Menéndez Pelayo, Marcellno, 50 

e historiador nIre sus 
obras más imllontantes Historia de 
las ideas {S Orígenes de la 
novela (4 volúmenes), poetas líricos 
españoles (10 \/olúmenes), sobre el teatro de 
Lope (6 volúmenes), Historia de la poesFa 
hispanoamericana volúmenes} o Historia de los 
heterodoxos (8 vn,,,m .. m,,, 
Mendiola, Víctor Manuel, 96, 1 116 
(1954-) 
Mendoza Jiménez, Jaime, 7 
Mendoza, Elmer, 113 
(1949-) Escritor mexicano. Es autor de tres volúmenes 
de cuentos: Mucho qué reconocer (1978), 
Trancapalanca (1989), El amor eS un perro sin dueño 
(1992) y dos de crónicas sobre el narcotráfico, cada 
respiro que tomas (1992) y Buenos muchachos 
(1995). Imparte en la actualidad cátedra en la 
Universidad Autónoma de Sinaloa y es un incesante 
promotor de la lectura en instituciones culturales. Sus 



novelas 
amante de 

Un asesino solitario (1999) y El 
(2001) 

Mendoza, leo, 117 
Menéndez Pidal, Ramón, 24 

e historiador español y creador 
española. Entre su obra más 

im!lOl1tan'le se encuentra: la epopeya castellana a 
de la literatura española (1910) Reliquias de la 

española (1952); Romancero hispánico 
juglaresca y juglares, cuya última 

es de 1957. 
Eduardo, 110 

(1952- Poeta critico uruguayo. Es autor de los 
estaciones (1975), Nervadura 

del ma¡gen (antología, 1990), 
mentís (1993), Algo bello que 

conseMlmos (1995), Circa 1994 (1996) Y 
Son da mi padre (1996). Sus trabajos criticos están 
reunidos en Una cierta mirada (1989) y Resistír. 
Insistencias en el presente poético (1994). 
Milton, Jolln, 12 
(1608-1674) Poeta 

a la 
""~"'VI","<I inglés. Milton dedicó 

las libertades civiles y 
muchos el más grande poeta 

Sh"I"",,,,,,,,,m (1608-1674), poeta 
autor una obra rica y densa, 

una influencia indiscutible en poetas 
Milton dedicó su prosa a la defensa de 

Uberlades civiles y religiosas y es para muchos el 
más grande poeta inglés después de Shakespeare. 
Millán,Marla del Carmen. 38 
(1914-1982) 1982} Escritora mexicana. Autora de 
varios sobre literatura mexicana (Uteratura 

también ha dirigido diversas obras 
misma temática. Su nombramiento 

como miembro de la Academia Mexicana de la 
la convirtió en la primera mujer académica en 

de México. 
Juan José, 116 
Escritor Ha colaborado como 

columnisila en los El Sol y El Pais y es 
de la Escuela de letras. Sus obras más 

im(lOrtl~nIE!S son, Cerbero son las sombras (1972). 
del ahogado (1977), El jardín vacío (1981), 
mojado (1983). Lelra muerta (1984), El 

de tu nombre (1988), La soledad era esto 
(1990), Primavera de lulo (1992) y Ella imagina 
(1994), entre otras obrasEn 1990 ganó el premio 
Nadal por La soledad era esto y en 1999 el premio 
Mariano de Cavia. 
Mir, Pedro, 103 

Poeta dominicano. le otorgaron el 
Anual de Poesía por su poema El Huracán 

Neruda. Por su ensayo Sobre la doctrina Momoe 
recibió el Premio Anual de Historia. En 1984, el 
Congreso Nacional lo declaro Poeta Nacional. En 
1993, fue galardonado con el Premio Nacional de 
literatura la Fundación Corripío y la Secretaria 
de Estado Educación. Bellas Artes y Cultos. Obra: 

un pa/s en el mundo (1949), Contracanto a Walt 
Seis momentos de esperanza 

(1953), Poemas buen amor ya veces de tanlas/a 
(1969), Amén de mariposas (1969), Tres leyendas de 
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colores (1969). El gran incendio 
muchedumbre (1971), de 
Las ralces dominicanas ta doctrina Monroe 
El huracán Neruda (1975). La gran hazafia de 

después de olofio (1977). Cuando amaban las 
comuneras (1978), Fundamentos de teorla y 

critica del arte (1979), La noción del en la 
historia dominicana (1981). iBuen Pancho 
Valen/in! (Memorias de un marinero) El color 
del camino, La bella historia del 
(1987), Los or/genes del hambre en la 
Dominicana (1987), Estética del soldadito l, El 
lapicida de los ojos morados (1991), Primeros versos 
(1993), Ayer menos cuarto y otras ClÓnicas (1945-
1980). 
Mocil, Jorge, 100 
Molleno, Rubén, 100 
Molina, Mauricio, 116 
Moníková, llbuse, 94 
(1945-1998) Escritora checa. Autora de Pavana 
una infanta difunta (1989) y Fachada 
traducida a 11 idiomas y condecorada con el 
Aifred Doblin 
Montalbán Colón, Eugenia, 125 
Montemayor, Carlos, 88,100.101,138 
(1947-) Critico, profesor y poeta mexicano. 
Colaborador de crítica literaria para el SU,P/emento 
Cultural de El Heraldo de México, Mayo 
huésped de la revista Plural para la elaboración de 
número monográfico de la literatura Joven de México. 
Jefe de Redacción de la Revista de la Universidad de 
México. Como y traductor literario ha 
atención a la poesla clásica 

de la poesía latino:ameri<::arla 
xx; destacan sus traducciones 
Burana. Entre las distinciones 

e internacionales que ha recibido se 
encuentran: el Premio Internacional Juan Rulfo su 
cuento en el trópico; el Xaviar v,",aUI'TU"" 

por Las de Urgen; el José Fuentes Mares por su 
libro de Abril y otras estaciones; el Alfonso X 
de literaria por el conjunto de su obra como 
traductor y el Premio de narrativa Colima en 1991 por 
Guerra en el para/so. Sus obras más recientes son 

la rebelión indlgena de México y Los cuentos 
an¡)slil~os de M. O. Mortenay. Montemayor es 
miembro de Número de la Academia Mexicana y 
Co,rrellOondiente de la Real Academia de la Lengua 

Monterde, Francisco, 57, 77 
lUI94.UI85-1 Escritor y ensayista mexicano. 

de la Biblioteca del Museo 
Colaboro en las revistas Antena 

(1931), Alcancls (1933), 
(1934) Y decenas más, asl como en 

su~~en~en,los otras publicaciones. Preparó 
sus ensayosse 

virreyes da la Nueva España (1922), Manuel Gutiérrez 
Algunos novelislas mexicanos 

(1928). En defensa de una 
oeflenlcí<l!n (1935), Mariano Silva y el 

Don Juan Ruiz de Alarcón (1938). 
(1942), Sainetes de sor Juana Inés 



(1945), Cultura mexicana (1946) Goethe y el Fausto 
(1949), La literatura mexicana en la obra de 
Menéndez Pelayo (1958), Cultura y ambiente de las 
generaciones románticas de México (1964), Páginas 
escogidas (1967), Corlejo de sombras (1967) y 
Mariano Azuela y la critica mexicana (1973); en 
narrativa: El madrigal de Celina (1918), El secreto de 
la Escala (1918), Dantón (1922), Alma de niño 
(1923), La hermana pobreza (1925), Un autor novel 
(1925), Kid (1925), Cuentos mexicanos (1936), 
Galer/a de espejos (1937), Fábulas sin moraleja 
(1942), Finales de cuen/os (1942), El lemor de 
Hemán Corlés y otras narraciones de la Nueva 
España (1943), Moctezuma, el de la silla de oro 
(1945), El mayor Fidel Garcla (1946), Moe/ezuma 1/, 
señor del Anáhuac (1947), Cuademos de estampas 
(1962) y Una moneda de oro y otros cuentos (1965); 
poesla: Itinerario contemplativo (1923), Chapultepec 
(1947), Nelsuke (1962) y Sakura (1963); y teatro: 
Cómo se doman las fieras. Fue presidente de la 
Academia Mexicana de la Lengua y miembro de la 
Sociedad Mexicana de Geograffa y EstadIstica. En 
1975 recibió el Premio Nacional de literatura. 
Morales, Miguel Angel. 112 
Moreno Toscano, Alejandra, 100 
Moreno, Hortensia, 88 
Escritora de literatura infantil. 
Moscona, Myriam, 96 
(1955-) Poeta, actriz, guionista, ha colaborado en 
diversas revistas y diarios nacionales. Fue becaria 
INBA-Fonapas (1982-1983) y recibió el Premio 
Nacional de Poesía Aguascalientes (1988). Fue 
conductora del noticiario cultural 9:30, de Canal 22. 
Autora de Negro marfil (2000). 
Munich, Mario, 93 
(1931-) Autor argentino. Fundador de Michnik 
Editores en 1973. Ha sido director general de Seix 
Barral (1982-1983) en Barcelona; director general de 
Anaya & Mario Muchnik (1997) en Madrid. Autor 
Un bámaro en Par/s, Mundo Judío, Eislein y los 
libros de memoria Lo peor no son los autores y 
Blanco de pruebas. Actualmente es propietario, 
director y administrador único del Taller Mario 
Muchnlk, en Madrid. 
Murguia, Verónica, 91, 115, 117, 123 
(1960-) Escritora de literatura infantil e ilustradora 
mexicana. Autora de las novelas Auliya (1997), El 
fuego verde (1998). Da clases de cuento infantil en la 
SOGEM. Además colabora en suplementos 
culturales como El Ángel Cultural y Le Jomada 
semanal. 
lIIIusacchio, Humberto, 91, 115, 117, 123, 125, 
128 
(1943-) Periodista y escritor mexicano. Escribe sobre 
polltica y cultura en el periódico Reforma y es autr de 
la columna La República de las letras; colabora 
también en la revista Siempra! y el suplemento Hoja 
por Hoja. Ha publicado los libros Ciudad quebrada, 
Hojas del tiempo y Urbe fugitiva. 
Musset, Alfred de, 43 
(1810-1857) Escritor francés. Publicó en 1829 
Cuentos de España y de Italia, que obtuvieron cierto 
éxito. En 1833 vio la luz el volumen poétiCO Nolla, 
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También es autor de La confesión de un hijo del siglo 
(1836), y Noches (1835-1837 
Mutis, Álvaro, 104 
(1923-) Poeta y narrador colombiano. Empieza muy 
joven a colaborar en revistas literarias y publica su 
primer libro de poemas, La balanza, en 1947. En 
1983, se le concede el Premio Nacional de la 
Literatura de Colombia. Entre sus otras obras en 
prosa merecen destacarse La nieve del almiranle 
(1986), que recibió en Francia el premio a la mejor 
novela extranjera, 1I0na llega con la lluvia (1988), La 
última escala del Trump Sleamer (1990), Amirear 
(1990) y Abdul Bashur, soñador de navío (1991). 

N 

Nava, José, 125 
Nemirowsky, Myriam, 126 
Nervo, Amado, 48, 50, 51 
(1870-1919) Poeta. novelista. ensayista mexicano 
cofundador de la revista Azul y una de fas 
personalidades más complejas de la literatura 
hispana. Entra sus obras se encuentran: Los Jardines 
Interiores (1905), que anuncia libros de serena 
intimidad, como en En voz baja (1909), Serenidad 
(1914), Elevación (1917) y Plenitud (1918). 
Nissan, Rosa. 117 
Escritora mexicana de origen judfo sefardl, que ha 
llevado a la literatura los temas de su comunidad. Las 
principales novelas de esta autora son: Novia que te 
vea (llevada al cine por Guita Schyfter e Hugo Hiriart) 
e Hijo que te nazca y Los Viajes de mi cuerpo. 
También ha publicado el libro de cuentos: No sólo 
para dormir es la noche. 
Novo, Salvador, 53, 64, 65 
(1904-1974) Poeta, dramaturgo, cronista y ensayista 
mexicano, uno de los escritores más cultos y de 
mayor instinto literario de su generación. Formó parte 
del grupo Contemporáneos. Hizo traducciones de 
autores de drama extranjeros, adaptaciones para 
niños y escribió, entre otras, La culta dama (1951), 
Yocasta o casi (1961), Ha vuelto U/ises (1962), El sofá 
(1964) Y Diálogo de ilustres en la Rotonda (1966). Su 
poesfa y teatro, las crónicas sobre la ciudad de 
México y sus libros de viaje muestran a un escritor 
que va de la descamada visión del yo a una 
inqUisición continua y atenta sobre los otros y lo otro, 
con diferentes dosis de humor, pasión y despojo. 
Desde 1952 perteneciÓ a la Academia Mexicana de la 
Lengua. 

o 

Obregón, Alvaro, 58 
(1880-1928) General y político mexicano, presidente 
de la República (1920-1924). 
Ochoa Sandy, Gerardo, 117 
Periodista cultural. Ha colaborado en El Nacional 
Dominical, La Jomada Semanal, Unomásuno, 
Proceso, La gaceta del Fondo de Cultura Económica y 



la revista Casa del líempo. Es autor de La palabra 
dicha (2001). 
Ochoa, Anastasio de, 36 

O' Donojú, Juan de, 34 
(1762-1821) Militar y administrador colonial español, 
último virrey de México. Participó en la guerra de 
Independencia y en 1820 fue capttán general de 
Andalucla. Enviado a México para sustituir al virrey 
Apodaca. Firmó con Iturbide los Tratados de 
Córdoba (1821), por los que se comprometfa a retirar 
del pars las tramas españolas. 
Orozco Berra, Fernando, 43 
Ortiz Alicia, 125 

15, 101, 103 
""",,"",n"'," de Arthur Blair 
británico. Autor de Olas en Birmanía 
del Reverando (1935), Catalunya 
a Wígan Píer(1937), RebeliOO en 
Oi!",""'lIlrln al elefante y otros ensayos 

Wllliam,96 
Poeta, traductor y ensayista colombiano. Ha 

DUIOllc:aa,o. entre otros, los libros Hilo de arana, La 
El país del viento, Es tarrJe el 

quién habla Virginia hacia 
Esos extraños prófugos de Occidente. 

S6 
profesor y critico peruano. En 1998 

n",~lnln,,(ln Trustee Professor en la Universidad 
de cargo que desempeña 
actualmente. actividad intelectual tiene varias 

expresiones. Durante afios fue el famoso, 
imIDla(~b,le reconocido crítico literario del 

del diario El Comercio, 
ActualmElOte Oviedo es colaborador de los diarios E.I 
Comercio de Lima, E.I Pals y ABe de Madrid y La 
Jornada Semanal de México. Ha sido director del 
Instituto Nacional de Cultura (197()"1972). Es autor 
del reconocido estudio Mario Llosa: la 
invención de una realidad, así como otros, entre 
los que mencionar La nifla de Nueva York: 

de la vida erotica de José MMI (México, 
Breve historia del ensayo 

latino,¡mllricam)(Madlid. 1990), José Miguel Oviedo 
libros de ficción: Soledad 

Hampshjre, 1987), La 
m<Jlra~'íI/o.sa 1I~''''N>I"n" 1988) y Cuaderno imaginario 

lima, 1997). 
Gilberto,53 

Poeta mexicano. Perteneció a la generación de Los 
Entre sus obras 

ri""rnv-"n' Novela como nube, Linea, Libro 
Desvelo, Poesía y Prosa y Perseo Vencido, 

p 

P""h .. "nJosé Emilio, 80. 87, 103. 123 
(1939-) ensayista y crítico literario 
mexicano. Se le han otorgado los premios 
Oonato. Nacional de Poesla, Nacional de P",ri",i¡",nn 
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literario. el Xavíer Víllaurrulia, el Malcolm Lowry para 
trayectoria en el del ensayo, Nacional de 
lingüística y literatura, y en 1996 el Premio 
José Asunción Silva al libro de poemas en 
español publicado entre 1995. Tarde o 
temprano sus primeros 
Los elementos /a noche, El 
me preguntes cómo el Irás y no 
volverás. Islas a la Desde entonces, a los 
han seguido; Los trabajos del mar, Miro la 
Ciudad de la memoria, así como un volumen de 
versiones poéticas, Es autor de dos 
novelas, Morirás y Las balallas en el desierto y 
tres libros de La sangre de Medusa, El viento 
distante. El principio Ha editado numerosas 
antologlas como la del modernismo y obras 
de muchos autores como Federico Gamboa y 
Salvador Novo, Entre sus traducciones figuran Cómo 
es de Samuel Beckett, De profundis de Oscar Wilde, 
Un /ranvla llamado deseo de Tennesse Williams, a las 
que se han sumado en años racientes Cuatro 
cuarlefos de T.S. Elio! y Vidas de Mareel 
Schwob. Hace unos dlas (el 8 de se le otorgó el 
Pramio Alfonso 2004. 
Padilla, 
(1966-) foooa parte del movimiento 
"literatura del crae/<: Sus obras se componen por las 
novelas: Amphilryon (2000), La catedral de los 
ahogados, Si volviesen sus majestades y las 
tormentas del mar embotellado; y los cuentos: 
Subterráneos e Imposibilidad de los cuervos. Ganador 
de los premios Alfonso Reyes 1989, Juan de la 
Cabada 1994 y Primavera de Novela 2000. 
Parra, Eduardo Antonio, 100, 114, 116, 117 
(1965-) Pertenece a la generación de escritores 
nacidos en los años sesenta que empezaron a 
publicar a de los años noventa y hasta 
ahora tiene de cuentos: Los límítes de la 
noche (1996). Tierra de nadie (1999) y Nadie los vio 
salir (2001), del Pramio Internacional de 
Cuento Juan ortorgado por Radio Francia 
Intemacional en el año 2000. También ha publicado 
la novela Nostelgia de la sombra (Joaquln Mortiz, 
2002). Fue becario de la John Simon Guggenheim 
Memorial Foundation en el 2001 y actualmente lo es 
del Sistema Nacional de Creadores de Arte. 
Pascal, 12 
(1623-1662) matemático y físico francés, 
considerado una de las mentes privilegiadas de la 
historia intelectual de Occidente. Pascal trabajó en las 
secciones cónicas y desarrolló importantes teoremas 
en la geometrla Su más famoso trabajo en 
filosofla es una colección de pensamientos 
personales del sufrimiento humano y la fe en Dios.. 
Patán, Federico. 87, 117 
(1937 -) Profesor, traductor, crftico y 
español. Ha sido en el Departamento 
Letras Modernas de Facultad de Filosofía y Letras 
de la Universidad Nacional Autónoma de México 
(UNAM) (desde 1969); coordinador de letras 
Modemas (1976-1982); miembro de la Comisión 
Dictaminadora en Filosofía y Letras (1976-1981 y 
1983-1985); de la Comisión Dictaminadora de Idiomas 
del Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH) (1917-



Ha colaborado con Ciencia. Arie. Cultura 
Politécnico Nacional). Revista de la 

tlnivI'>rnk1:.rl de México, Revista del de 
Bachilleres, Los Universitarios, Apuntes, Vida 
Universitario (Nuevo león). Anuario de Historia, 
Anglía, Revista de Bellas Aries. El Faro, Casa del 
Tiempo, Diálogos, Plural, El Cuento, Revista 
Mexicana de Cultura. Sábado, El Gallo Ilustrado, El 
Ola El Impulso (suplemento cultural. Venezuela). 

Xavier Villaurrulia (compartido con Sergio 
Galindo), 1987, por Último exilio. 
Payno, Manuel, 35, 38, 42 
(1820-1894), Escritor mexicano, miembro de una 
brillante generaci6n de escritores y periodistas 
(Guillermo Prieto, Ramirez. Francisco 
es autor de Los de Rio Fria, su novela 
conocida. 
Paz, Octavio, 53, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 
74,80, 118 
(1914-1988) Poeta Y mexicano 
galardonado con el Premio de literatura 
(1990). Es fundador junto con otros de la 
revista Taller. En 1941-1942 se Entra la 
piedra y la flor, Y A la orilla En 1938 entró 
en amistad con los de Contemporáneos, y en 
1945-1949, en amistad con André Bretón 
e intensifica su relación con Péret, asl 
como con multitud de escritores y de otres 
nacionalidades. En esa época publica Ubertad bajo 
palabra. Le siguen El laberinto de la soledad (1950), 
Semillas para un himno. la obra de teatro La hija de 
Rappaccini, ambas de 1954, El afro y la lira (1956), 
Las peras del olmo (1957), La estación violenta, que 

Piedra de Sol (1958), Salamandra (1962), 
(1965). Puerlas al Comente 

altema y Claude Lévi-Slrauss o nuevo (eslln de 
Esopo (1967). Posdata, Marcel Duchamp o El castillo 
de la Ladera Es/e (1968), Posdata y 

díS!vuncjOl~es (1970), Los signos en 
rotación y El signo y el garabato 
(1973), entre 
Pellicer, Carlos, 
(1899-1977) Poeta mexicano. Perteneció al grupo 
conocido como Los Contemporáneos, Sus libros más 
destacados son : Colores en el otros poemas 
(1921), Piedra de sacrificios (1929), 
Hora y veinte (1937), (1948) Y 
Práctica de vuelo (1956). En Material poético (1918-
61) apareció recogida mucha de su obra, así como 
en su Antologla (1969), En 1954 reclbió el premio 
Nacional de literatura. 

Margarita. 88 
~h"""..i""" ensayista, catedrática, Investigadora y 
critica literaria mexicana. Egresada de la licenciatura 
en lengua literatura hispánicas da la Universidad 
Nacional de México. Obtuvo el doctorado 
de la misma por El Colegio de México. 
Esta critica con una producción de cerca de 
veinte títulos en la se cuentan: 
alarconiana (1992); critica del 
Flores de varia (1980: 1987); edición del 
Mofarandel de los de Apolo (1986; 1992) Y 
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Literatura en/re dos mundos. Interpretación de textos 
coloniales y peninsulares (ensayos, 1992). 
Perales Cjada, Alicia, 38 
Peralta Braulio. 93 
Perea, Héctor, 97 
(1953-) Narrador. ensayista y traductor mexicano. Ha 
colaborado en los suplementos culturales de 
Excelsíor, El Universal, Novedades, El Nacional, 
Unomásuno, El Día, Universidad de México. 
La Gace/a del FCE, Cantera Veroe, Casa del 

Diario 16. El País e Hispamérice (E. 
U.). becario del de Escritores, 
en cuento, de 1980 a 1981; del INBAlFONAPAS, en 
ensayo, de 1982 a 1983 y del Instituto de Cooperación 
Iberoamericana en Madrid. En 1989 obtiene el Premio 
Nacional de Periodismo Cultural, por un articulo 
publicado en Espaíia. Es autor de Imágenes rotas y 
otras cosas (1980),Aboli bibelot (19829 Y A contraluz 

Mortera, Humberto, 101 
Escritor mexicano. 
Pérez Rafael, 87, 92 
(1957-) mexicano. Ha sido edílDrial 
de Nueva Imagen y director editorial Cal y Arena. 
Ha colaborado en La Cultura en México (coordinador 
editorial), Nexos (subdirector), Unomásuno y La 
Jornada. Es autor de los libros de cuentos Me 

contigo (1988) y Uamadas nocturnas (1993) 
la novela Esta vez para siempre (1990). 
Rossl. Cristina, 112, 117 

(1941-) Estudió Licenciatura en literatura Comparada, 
cuya ensaflanza ha impartido durante aflos. Pen 
Rossi publicó SI.! libro Viviendo en 1963. Seis 
aflos después, relatos de Los Museos 
abandonados meracieron el Premio de los jóvenes de 
Editorial Arca y su novela El libro de mis primos el 
primer premio de Marcha. En 1970 publicó ln6cios 
pániCOS y su libro de poesla EvoM. Desde 
1972 IlÍve en donde ha publicado los libros de 
poeara de Naufragio Diáspora 
(1976), General (1979) y después 
de la lluvia Como narradora también 
La laroe dinosaurio (1976), La rabelión de los 
niños (1980), El museo de los esfuerzos inútiles 
(1983). La nave los locos (1984). Una pasión 
prohibida (1986). Solitario de amor (1988). además 
del libro de ensayo Fantaslas Eró/icas (1991). 
Peza, Juan de Dios, 42 
(1852-1910) Poeta mexicano. 
legación mexicana en Madrid en en 
España la La lira mexicana y 
colaboró en La Española y 
Autor de numerosas obras, entre ellas destacan Canto 
a la patria (1876), Cantos del hogar(1884) y Hojas de 
m8/uari'ta (1910). 

Michéle, 126 
Antropóloga e investigadora del laboratorio 
«Dinámicas sociales y recomposición de los 
espacios» en el Centro Nacional para la 
Científica. Universidad de Parls, Francia. Ha 
estudios en orientales 

Desde llevado a 
invest.iaaciones sobre la lectura y la relación con los 



libros. privilegiando los métodos cualitativos Y. en 
particular. el análisis de la experiencia de los 
leclores. Ha coordinado investigaciones sobre la 
lectura en el medio rural, sobre el de las 
bibliotecas públicas en la lucha contra de 
exclusión y segregación. y sobre la de la 
leclura en la construcción o la reconstrucción del yo. 
particularmente en en crisis. En castellano. 
es autora de artículos de dos libros 
publicados por el Fondo de Económica 
(México) en la colección "Espacios para la lectura": 
Nuevos acercamientos a los jóvenes y la lectura 
(1999) y lecturas: del espacio Intimo al espacio 
público (2001 l. 
Pimentel, Francisco, 43. 46 
(1832-1693) Critico literario mexicano. En 1875 
figuró entra los fundadores de la Academia Mexicana 
Correspondiente de la Real Fue 
presidente del liceo lo 
miembro numerosas 
mexicanas y extranjeras. la 
aportación al estudio de la IInclUilsllca americana. 
mediante su Cuadro descriptivo y de las 
lenguas de M~xico, o tratado de 
(1874-75), fue reconocida al 
medalla de oro la Academia de 

otras la Sociedad Mexicana 
Esltadislica y la Exposición de "'''>10''''''''. 
esfuerzo de revisión contenido en la Historia 
de la poesía en México fue aplrOlleCIlaclo 
los COOlpiladores de la An¡'nll1n", 

1910. 
Pií'ía, Gerardo, 117 
Escritor. Periodista, profesor de literatura 
mexicano. Autor de El pals de los 
erosión de la tinta. 
Pltol, Sergio. 93, 96, 103 
(1933-) Narrador. traductor y diplomático mexicano. 
Ha colaborado en Es/aciones, Reví.sla de la 
Universidad de México, Revista de Bellas Artes, La 
Palabra y el Hombre, México en la Cultura. La 
Cultura en México, Ovaciones, "El papel literario' de 
El Nacional (Caracas), El Contemporáneo 
revista Utoplas (COOlO coordinador).Fue 
Fondo Nacional para la Cultura las Artes lr""~",I"lI. 
de 1992 a 1993; ingresó al Nacional 
Creadores Artísticos (SNCA), como creador emérito. 
en 1994. Ha traducido a Witold Gombrowicz. 
Alexander Zeromsky, Brandys, 
Borowski, Schulz y otros autores del al 

.. on ... n7 Ricardo, 113 
Poniatowska, Elena, 96, 100, 138 
(1933-) Periodista y narradora, en Parls. 
Francia, el 19 de mayo de 1933. Radica en México 
desde 1942. Ha colaborado en Revista Mexicana de 
Literatura, El Expectador, Estaciones, Abside, Artes 
de México, Revista de la Universidad de México, 
Siempre!, Manana. La Palabra y el Hombre, La 
Cultura en México, Sábado, Excelsior, Novedades, El 
Dia, Unomásuno y La Jornada. Su obra ha sido 
traducida al inglés, francés, italiano. alemán, polaco, 
checoeslovaco. sueco. noruego y danés y se ha 
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incluido en varias 
extranjero. Entre sus 
cuentos de lJIus Kikus 
(1979) y Métase mi 
si/balazo (1982). 

en México y en el 
se encuentran Los 

De noche vienes, 
el dUlTf/ienle y el 

Pope, Alexander, 18 
(1686-1744) Poeta que se inspiró en los 
grandes poetas clásicos la para escribir 
una poesía intensamente con frecuencia 
en estilo didáctico o satlrico. la carrera literaría de 
Pope comenzó en 1704, cuando el dramawrgo 
WiDíam Wycherley, su poesía, le 
presentó a un círculo e ingenios 
londinenses del momento que le recibieron como a un 
prodigio. Sin embargo. la primera vez que atrajo la 
atenciÓn del público fue en 1709 con sus Pastorals. 
En 1711, publicó su sobre la critica, brillante 
exposición de los cánones Su poema más 
femoso. El rizo robado por primera vez. en 
1712, y en edición en 1714). una obra 
ingeniosa e parodia heroica en la que 
describe la vida los 'salones' le consolidó como 
escritor. En 1713 publicó El bosque de Windsof, obra 
de poco interés y sin entusiasmos, 
por lo que decidió a traducción. 
en verso la Iliada y la Odisea 
1726). Estas le 
prestigio conseguido también por 
libro de en 1717 que sus 
poesías. 1725 también escribió una edición 
obras de Shakespeare. 
escribieron durante años y 
criticas a quienes consideraban los peores escrl10res 
del momento, y en 1727 una serie de 
parodias de los mismos A su vez, sus 
adversarios insultaron a Swift y En 1728 Pope 
se burló de ellos con una de sus más famosas: 
La Duncíada, una sátira que celebra la estupidez. Más 
tarde alargarla la obra a cuatro volúmenes, el último 
apareció en 1743. En 1734 terminó su sobre 
el hombra. Sus últimas obras. Imitaciones de 
(1733-1739). fueron ataques a los enemigos paliticos 
de sus amigos. 
Portilla Fuentes, Enrique, 116 
Potebnja, Alexander, 25 
(1835-1891) 
Pound, Ezra, 60 
(1885-1972) Poeta crltíco 
estadounidense que una enorme unll .• en."", 

el desarrollo de la y la critica 
estadounidense a del siglo XX . 
varios libros de critica y poesia. entra elios Hugh 
Se/wyn Mauberly(1920). 
Prieto de landázuri, Isabel, 43 
(1833-1876) Dramaturga mexicana. Entre sus obras 
más representativas se encuentran Las dos flores 
(1860), Los dos son peores (1860) y Un lirio entra 
zarzas (1871 ) 
Prieto, Francisco, 88 
(1942-) Escritor mexicano. Autor de Taller de 
marionetas (1978) y La francesa de/ café Tacuba 
(1998). 
Prieto. Guillermo. 38, 40, 42 



(1818-1897) Político mexicano. Participó en la 
rebelión de los polkos (1847), conservadores, pero 
luego ingresó en las filas de los liberales. Ministro de 
Hacienda de Álvarez (1855) y Juárez (1857), se 
opuso al intervencionismo estatal. Literariamente 
adscrito al romanticismo, es autor de numerosos 
articulos costumbristas publicados en El Siglo XIX y 
recopilados en Los San Lunes de Fidel (1923), La 
musa callejera (1883), Romancero nacional (1885) y 
Memorias de mis tiempos (1906). 
Puig, Manuel, 94 
(1932-1990) Novelista argentino. En 1968 publicó su 
primera novela, La traición de Rila Hayworth, que 
tuvo una calurosa acogida por parte de la critica, que 
un año después no se vio defraudada 

con la siguiente obra, Boquitas pintadas (1969)' En 
El beso de la mujer araña (1976), tal vez su novela 
más conocida, se ocupa inteligentemente de la 
represión polftica que por entonces sufrlan algunos 
paises del Cono Sur. Fue llevada al cine y 
representada en el teatro con gran éxito. Siguieron 
Pubis Angelical (1979) y Cae la noche tropical (1988) 
entre otras novelas. 

Q 

Quintana Roo, Andrés, 37 
(1787-1851) Polltico mexicano. Presidió la Asamblea 
Nacional Constituyente que redactó la Declaración 
de Independencia (1813). Secretario de Relaciones 
con el emperador Itumide, fue procesado por 
enfrentamientos con és1e. Santa Anna lo nombró 
minis1ro de Justicia durante su primer mandato. 
Quintiliano, 22, 23 
(c. 35-<:. 95) Su nombre completo es Marcus Fabius 
Quintilianus; es un retórico romano que nació en 
Calagurris (ahora Calahorra) en Hispania. Estudió en 
Roma donde primero ejerció de abogado, pero se le 
conoce por haber sido profesor de Retórica. Se le 
nombró profesor olicial de la materia, con sueldo 
procedente de los fondos públicos. Uno de sus 
alumnos fue el orador romano Plinio el Joven. Su 
fama actual le viene de Institutio Oratoria (c. 95 d.C.), 
gran obra redactada en doce volúmenes. 

R 

Rabasa, Emilio, 48 
(1856-1930) Novelis1a mexicano, también poeta, 
periOdista y jurisconsulto, defendió los ideales de las 
Leyes de Reforma, la Constitución y el pensamiento 
jurídico liberal. Es considerado el mejor prosista de 
su época y puede afirmarse que con él se inició la 
novela realista mexicana. Entre su obra má 
importante están La bola (1887), La gran ciencia 
(1887), El cuarlo poder (1888), Moneda falsa (1888), 
todas éstas bajo el seudónimo de Sancho Polo, y La 
Guerra de Tres Años (1931). 
Racine, Jean Baptiste, 12 
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(1639-1699) Considerado como uno de los más 
grandes dramaturgos franceses, el poeta y escritor 
Jean Baptiste Racine llevó a cabo a lo largo de toda 
su obra adaptaciones de personajes heroicos y temas 
trágicos de la antigüedad griega y romana. Entre sus 
obras más conocidas se encuentra Fedra (1677), una 
de las siete tragedias que conforman lo mejor de su 
producción. En esta obra, que recrea un mundo de 
dioses malvados e inmorales, la protagonista se 
encuentra inmersa en un drama de pasión extrema 
que acaba en tragedia a causa de su amor 
incestuoso. 
Ramírez Alfaro, Anahí, 100 
Licenciada en Filología Inglesa por la Universidad 
Nacional Autónoma de México con espeCialización en 
Traducción y Didáctica. Actualmente trabaja como 
traductora (inglés-español) para diferentes 
suplementos culturales como La Jornada Semanal y 
Visible Magazine. liene amplia experiencia docente 
como profesora de inglés en México y España así 
como de español para extranjeros en el Reino Unido. 
Ramlrez Garrido, Jaime, 112 
Ramlrez, Ignacio, 40, 42 
(1818-1879) Escritor, poeta, jurista, político y 
humanista mexicano conocido como "El Nigromante". 
Formó parte de la Academia de Letrán; su discurso de 
ingreso en 1837, siendo muy joven, es histórico, ya 
que pronunció una frase que provocarla gran revuelo: 
"Dios no existe, las cosas de la naturaleza se 
sostienen por sí mismas". Además de su participación 
en numerosos periÓdiCOS (Don Simplicio, 1845, donde 
aparece por primera vez con el seudónimo de El 
Nigromante), escribió sobre cosas muy variadas: La 
lluvia de azogue (1873), Observaciones de 
meteorología marina, Lecciones de literatura (1884). 
Ramírez, Salvador, 117 
Ramós, Agustln, 125 
Reyes Herejes, Federico, 117 
Reyes, Alfonso, 53, 55, 56, 57, 78, 11 B 
(1889-1959) Escritor mexicano, uno de los grandes 
humanistas de América, figura el\cepcional, que 
trabajó muy diversas disciplinas y ocupó un lugar 
singular en la cultura de México, con radiaciones 
hacia todo el mundo hispánico y, también, cosa poco 
frecuente, hacia el Brasil. scribe una larga serie de 
libros sobre temas clásicos, como La antigua retórica 
y Última Tule de 1942, El deslinde (1944), La critica 
en la Edad Ateniense (1945) o Junta de sombras 
(1949). También escribió sobre problemas mexicanos 
y americanos, y sobre olros temas muy variados: 
Tentativas y orientaciones (1944), Norle y Sur (1945), 
La X en la frente y Margina/ia, ambos de 1952. Entre 
sus traducciones se encuentra parte de la lIiada de 
Homero, en 1951, 
Ríos Gascón, Iván, 112 
Periodista mexicano, colaborador de La Jornada 
Semanal. 
Riva Palacio, Vicente, 33, 42, 50 
(1832-1896) Escritor mexicano de talentos múltiples, 
tanto en lo literano como en lo poHtico, junto con los 
más famosos liberales participó en las guerras de 
Reforma e Intervención francesa con el grado de 
general. Entre 1868 y 1872 publicó una serie de 



novelas históricas en forma de folletín, cuyo 
antecedente estaria en el novelista yucateco Justo 
Sierra O'Reilly, bajo el título La hija del judío.' 
Calvario y Tabor sobre la Intervención francesa de 
Napoleón 111, y las demás sobre la época colonial: 
Monja, casada, virgen y mártir, Martin Garatusa, Las 
dos emparedadas, Los piratas del Golfo y Don 
Guillén de Lampar/, su última novela. También 
escribió en la revista El Ahuizote una serie de 
artículos de tono humoristico, mordaz y satírico, que 
publicó con el título Los Ceros, galería de 
contemporáneos (1882), donde retrata a los 
escritores de su generación. Publicó el libro de 
poemas Flores del alma con el seudónimo Rosa 
Espino. Los cuentos del General fueron editados 
póstumamente. 
Rivas, Humberto, 100 
Roa Bárcena, José Maria, 40, 44 
(1827-1908) Escritor. mexicano, periodista e 
historiador. Figura representativa de la tradición 
clásica en los Inicios del Romanticismo en México. 
Con sus cuentos contribuyó al desarrollo de la 
narrativa nacional. Entre sus cuentos se hallan: 
Lanchitas, Noche al raso, El rey bufón y Combates 
en el aire. Escribió la blograflas de Pesado y 
Gorostiza, consideradas como una valiosa aportación 
para la historia literaria mexicana. 
Roa Bárcena, Rafael, 39, 43 
Roa Bastos, Augusto, 94, 112 
(1917-) Destacado escritor paraguayo, guionista 
cinematográfico, periodista y catedrático. Divensas 
colecciones de relatos conocidos y nuevos 
completan la producción de Roa Bastos: Los pies 
sobre el agua (1967), Madera quemada (1967), 
Moriencia (1969), Cuerpo presente y otros cuentos 
(1971), Antologla personal (1980), Contar un cuento 
y otros relatos (1984). 
Robles, leonel, 95 
(1964) Mexicano. Ha publicado poeSía y ensayo en 
divensos medios, entre ellos Siempre!, Casa del 
Tiempo, Tierra Adentro, La Gaceta del Fondo de 
Cultura Económica y Cantera Verde, as! como en los 
suplementos culturales de divensos diarios de la 
ciudad de México. Es autor de la antologla Inédita El 
ave en la poesía mexicana. Está incluido en la 
antología de Poetas de Tierra Adentro 11. 
Rochefoucaud, Francois de la, 12 
(1613-1680) Escritor y moralista francés del siglo 
XVII, está considerado como uno de los escritores de 
epigramas más famosos de lodos los tiempos. Es 
aulor de un destacado volumen de Memorias (1662). 
Su fama literaria reside principalmente en sus 
Reflexiones o sentencias y máximas morales (1665), 
un libro que contiene unas 700 máximas, mundanas 
pero morales, en las que analiza las motivaciones y 
la psicología del sar humano. 
Rodriguez Galván, Ignacio, 38, 40 
(1816-1842) Poeta mexicano. Colaborador en 
publicaciones literarias de Veracruz. Cofundador de 
la Academía de Letrán. Director del Calendario de las 
Señoritas Mexicanas. Fundó el periódico Año Nuevo 
y editó 'El Recreo de las Familias. Redactor de la 
sección literaria del Diario del Gobierno. Considerado 
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como el primer romantico nacional, estrenó obras 
basadas en la época colonial: Muñoz, visilador de 
México y El privado del virrey. Fue autor de algunas 
de las primeras novelas cortas mexicanas como 
ManoNto el pisaverde. 
Rolland, Romain, 59 
(1866-1944) Escritor francés galardonado con el 
Premio Nobel en 1915. Otras obras dignas de 
mención son: Los lobos (1898), basada en el caso 
Dreytus; las biografías Vida de Beelhoven (1903), 
Vida de Miguel Angel (1905) y Vida de Tolstói (1911 l, 
y la serie de novelas políticas que lleva por título El 
alma encantada (1922-1933). Sus Memorias (1956) y 
cartas revelan su carácter mlstico e idealísta, 
entregado a la causa de la libertad intelectual y la paz 
mundial. 
Rosas Moreno, José, 43 
(1838-1883) Poeta, periodista y poHtico mexicano. 
Abrazó la causa liberal y fue perseguido por sus 
opiniones. Después de la restauración republicana 
figuró en varios periodos como diputado al 
Congreso General. Fundó varios periódicos y 
desempeñó modestos puestos públicos. Poeta de 
tono menor, su linca contiene dulzura y apacibilidad, 
nostalgia y suave melancolla. Escribió también teatro 
infantil, historias de México en verso y libros de 
lectura para niñas y para niños. Una buena colección 
de sus poemas se publicó en 1891 con el titulo de 
"Ramo de violetas' con prólogo de Altamirano. La 
vuelta a la aldea es uno de los últimos 
textos plenamente románticos e indica algo de lo 
mucho que suscitó la lectura de Becquer en los 
poetas mexicanos. Además de poeta llrico fue uno de 
los que cultivaron el drama con sentida preocupación 
artlstica. Es considerado como el mejor fabulista 
mexicano 
Rosas, Patricia, 88 
(1954) Mexicana. Es actualmente profesora de 
literatura latinoamericana en la Universidad de Nuevo 
México. Agente literaria de Elena Garro en Estados 
Unidos, se ha dedicado al estudio de su obra y sobre 
ella ha pulicado reseñas y artlculos en periódicos y 
revistas mexicanas y estadounidenses. Su tesis 
doctoral es un estudio mullidisciplinario (en proceso 
de publicación) basado en la novela Testimonios 
sobre Mariana. Actualmente prepara la segunda parte 
de la biograffa autorizada de Elena Garro. También 
trabaja un libro que intenta analizar algunos de los 
textos más representativos de la autora en el teatro, 
los llevados al cine y su narrativa en divensos géneros. 
Roura, Víctor, 82, 93, 94, 123, 124, 125, 127, 
128, 129 
(1955) Escritor y periodista mexicano, coordinador de 
la sección cultural del periódico El Financiero. Ha sido 
productor y guionista de La Hora de Bellas Artes 
(1977) y en la sección El Cuento Corto, en Radio 
Educación; profesor de periodismo en la Escuela 
Nacional de Estudios Profesionales (ENEP}-Acatlán 
(desde 1985). Ha colaborado en México Canta y 
Usted (como director), El Buscón, Pie de Página, 
Obús " y Valelonomía (como jefe de redacción); 
Zeppelín, Seccias, y Melodía (como editor), La Onda, 
Punlo, Unomásuno (como corrector de estilo, 



reportero y jefe de información cultural). Las Horas 
Extras (como director). Quimera (en el consejo 
edltonal), La Jornada (fundador y jefe de la sección 
cultural) y El Financiero (como jefe de la sección 
cultural). Entre su obra literaria se encuentra 
Reflexión tarcifa (1977) y Un látigo en mi alcoba 
(1992). 
Rubio Rosell, Carlos, 116 
(1963-) Periodista y escritor mexicano. Autor de Los 
Angeles sur (2001). Reportero del periÓdico Reforma. 
Rufinelli, Jorge, 87 
Critico y profesor uruguayo de la Universidad de 
Stanford, California. 
Rulfo, Juan, 14, 101, 103, 118 
(1917-1986) Novelista y cuentista mexicano. Escribe 
El llano en llamas (cuentos, 1953) y Pedro Páramo 
(novela, 1955), traducidas a todos los Idiomas. 
Cumple oficios diversos, hace guiones de cine (El 
gallo de oro, 1964; La fórmula secreta, 1965 ... ), 
magnificas fotograflas. Varios premios entre ellos el 
Prlnclpe de Asturias, 1983. ' 
Ruiz Abreu, Alvaro, 92, 94, 112 
(1947-) Ensayista, narrador y critico literario 
meXIcano. Es autor de El puerto bajo la bruma (1990) 
y de Los ojos del paisaje. Tabasco en crónicas. 
Ruiz de Alarcón, Juan, 57 
(1581?-1639) Escritor y dramaturgo mexicano, 
máxima figura del teatro barroco hispanoamericano de 
los siglos XVI Y XVII. Escribió más de veinte 
comedias, piezas costumbristas, de enrado o de 
carácter, entre las que destacan: La amistad 
castigada, Ganar amigos, La cueva de Salamanca, El 
semejante a sI mismo, La prueba de las promesas, 
Les paredes oyen, Mudarse por mejorarse, No hay 
mal que por bl8n no venga, El examen de maridos y 
La verdad sospechosa. Esta última, la más 
representativa, obra maestra del teatro alarconiano 
fue emulada por Pierre Comeille, el gran dramaturg~ 
francés. 
Ruiz Zafón, Carlos, 126 
(1964-) Autor español. Durante varios años ha 
trabajado como compositor y creativo en el mundo de 
la publicidad. Actualmente vive en Los Ángeles 
donde trabaja de guionista para diversas productoras 
de Hollywood. Ganó en 1993 el Premio Edebé de 
Literatura Juvenil con El principe de la niebla, obra 
de la. que .s~ han vendido mas de 150.000 ejemplares 
en cinco Idiomas. También ha publicado El palacio 
de la media noche (Edebé, 1994), Luces de 
septle~bre (Edebé, 1995), Marina (Edebé, 1999) y 
Edilonal Planeta ha publicado su primera novela para 
adultos La sombra del viento obra finalista del Premio 
Fernando Lara 2000. 
Rulz, Luis Manuel. 126 
(1973-) Escritor y ensayista español. Obtuvo con su 
primer trabajo el Premio de Novela Corta Universidad 
de Sevilla. 
Ruvalcaba, Eusebio, 125 
(1951-) Poeta, narrador y ensayista mexicano. Autor 
de novelas como Un hiJito de san9re (Premio Agustín 
Yánez) y Desde la tersa noche, y de cuentos 
reUnidos en ¿Nunca de amarraron las manos de 
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chiquitO? o Clint Estwood hazme el amor. Durante 
2001 fue becario del Sistema Nacional de Creadores. 

s 
Saavedra, Rafa, 119 
(1967-) Escritor y critico cultura mexicano, oriundo 
de Tijuana. Trabaja en el programa de la radio 
Selector de Frecuencias, de Radio Universidad 1630 
AM (Tijuana/San Diego). También se conoce como 
Rafa ORO, el "Escritor Increlble". Hasta ahora, tiene 
dos libros publicados: Esto no es una salida (1996) y 
Buten smileys. 
Saborit, Antonio, 110, 116 
(1957-) Historiador literario mexicano. Actualmente 
colabora en El ángel cultural del periódico Reforma. 
Sada, Daniel, 86, 97, 105, 106, 111, 114 
(1953-) Poeta y narrador. Es licenciado en periodismo 
por la escuela Carias Septién Garcla. Fue becario del 
Centro Mexicano de Escritores, en novela, 1978-79 y 
del INBA-FONAPAS, en poesla, 1980-81. Trabaja 
como corrector de estilo en el Departamento de 
Estudios Superiores de la Universidad Autónoma 
Metropolitana. Ha colaborado en Diorama de la 
Cultura, suplemento de Excé/sior, La Semana de 
Bellas Artes, La Gaceta del FCE, Revista de la 
Universidad de México, Proceso, Vuelta, Sábado, 
suplemento de Uno Más Uno, Excélsior, Enlace (N.Y.) 
y Ledo (Guatemala). Es autor del poemario Los 
lugares (1976), las novelas Lampa vida (1980) y 
Albedrlo (1989); el ensayo El cuento está en no 
creárselo (1985) Y los volúmenes de cuento Un rato 
(1984) Y Juguete de nadie Y otras historias (1985). 
Sáez, Miguel, 112 
Sainte-Beuve, Charles, 23 
(1804-1869) Escritor y critico literario francés cuyas 
obras revolucionaron las técnicas de la critica literaria 
francesa. Entre 1832 y 1839 publicó Criticas y retratos 
literarios, una serie de semblanzas literarias de 
autores franceses de! pasado, entre los que figuran 
Nicolas Boileau-Despréaux y Pierre Comeille. Entre 
1840 y 1859 publicó sus conferencias sobre el 
jansenismo del siglo XVII, bajo el Iftulo de Port Royal. 
En 1844 fue elegido miembro de la Academia 
Francesa. En 1849 comenzó a escribir una columna 
sobre temas literarios en la edición del lunes del diario 
Le Constitutionne/; estos famosos articulos se 
recopilarla n posteriormente bajo el titulo de Charlas 
del lunes (15 volúmenes, 1851-1862). 
Salado Alvarez, Victoriano, 50 
(1867-1931) Periodista y catedrático mexicano; fue 
miembro de la Academia de la lengua, y 
posteriormente nombrado secretario perpetuo de la 
misma. Filólogo, historiador y escritor también llevó a 
cabo una extensa vida polltica como diputado, 
senador y diplomático. A todo lo anterior habrá que 
agregar que a él se debe, indirectamente. la fama de 
Mariano Azuela por la defensa que hizo Salado 
Alvarez de su novela. Los de abajo, y también se ha 
señalado el benéfico reconocimiento que hizo, desde 
uno de sus articulas periodisticos, a La sombra del 
caudillo, de Martln Luis Guzmán. 



Salinas, Pedro, 21 
(1891-1951) Poeta, narrador, dramaturgo, enisaVlsla 
y crítico lilerarío español adscrito a la geI1enaci()n 
27 de la que es uno de sus representantes más 
destacados, Su obra variada se caracteriza por su 
lírica intelectual y flexible en la se encadenan 
ideas y sensaciones siempre el control de la 
visión del poeta, 
Sampeíro, Guillermo, 100, 124, 125, 128 
(1948) Cuentista, novelista. antologador y 
promotor cultural mexicano, las muchas 
distinciones a las se ha hecho acreedor, 
destacan los premios de las Américas 1977, en 
la rama de cuento por el libro Miedo ambiente, y 
Nacional de Periodismo Literario al Libro de 
Cuentos por Cuademo Imaginario 1991}, 
y el reconocimiento que, sus años de escritor, 
le rindieron en el de Bellas Artes las 
instituciones educativas y culturales más importantes 
de México (UNAM, IPN, CONACUL TA e INBA},Con 
más de una veintena de libros publicados, entre los 
que pertenecen a su obra cuentlstica sobresalen 
Gente de la Ciudad 1985 y con varías 
reediciones), Cualquier sábado, INBAlEdltorial 
Nueva Imagen, 1974/1994, y Cuando el taclo toma la 
palabra, Cuentos 1974-1994, FCE, 1999, En la 
actualidad es columnista de las periódicos El 
Financiero y Unomásuno, 
Sánchez Arregu!n, Ricardo, 97 
Sánchez de la Barquera, Juan Wenceslao, 36 
(1779-1840), Poeta y desde esl!udianle. 
escribió en el Diario de de 1806 a 
Mentor Mexicano en 1810, de la 
secreta "Los 
insurgentes, director de 
1821 a 1836, promotor de la fiesta cívica dal 16 de 
Septiembre para honrar a los héroes de la 
Independencia, Presidente del Tribunal de 
Justicia, Teniente Gobernador del 
Estado de México, Magistrado 
de Justicia de la Nación, Senador de la Reoúl>lica, 
Sánchez de Tagle, Francisco, 36 
(1782-1847) Politico y poeta mexícano, Tomó parte 
de la revolución y tras la independencia en 1821, 
redactó y suscribió el acta de ella, En 1824 y 1825 
Vice Gobemador en el estado de México fue 
designado como primer gobemador del de 
Michoacán. puesto que no aceptó, Fue del 
Congreso Generel de la de a 1846 y 
Senador por el estado de Fue Contador 
general en 1830; de la Renta de Tabacos e Individuo 
y Secretario del Supremo Poder Conservador. Desde 
1810 fue DiputadO a la Junta de Caridad del 
de Padres, Presidió la Escuela Patriótica, los 
Reglamentos de la Junta de Beneficencia, Perteneció 
a la Sociedad Económica de amigos del Pals, Su 
obra poética. destruida en por el autor 
en 1833 y publicada en después Su muerte, 
contiene odas, canciones amorosas. cantos 
patrióticos. Merecen destacarae Oda a del 
ejército trigarante en México y Oda en estrofas 
sálicas a Canos V. Fue nombrado académico de 
honor de la Academia de San Canos, 
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Sánchez Vázquez, Adolfo, 95 
(1915-) Filósofo español. Su pensamiento está influido 
por una interpretación humanista de la filosofía de 
Marx. Desde esta perapectiva, Sánchez Vázquez ha 
investigado fundamentalmente en los ámbitos de la 
eslética y la ética, Según Sánchez Vázquez, la 
primera debe fundamentarse en el de 
trabajo, que es considerado como fundamento toda 
relación estética. Sánchez ha defendido 
siempre un marxismo y abierto, que 
conecta con su propio y. que le 
penmlte unir sus otros en especial, 
la ética y la estética, de sus 
fundamentales son: Filosofla (1967), 
(1969) Y Estética y marxismo 
Sandburg, Car!, 60 
(1878-1967) Poeta estadounidense de origen 
escandinavo, cuya bíograffa en seis volúmenes de 
Abraham Lincoln está considerada como una obra 
maestra. Entre sus obras más están: 
El fOlógrafo: Sleichen (1920), (1943), la 
novela La roca del recuerdo Poemas 
completos (1950, Premio Pulilzer en la 
autobiogreffa Siempre jóvenes y ex/rallos 
También escribió libros infantiles, como 
Rootabaga (1922) y sus cartas escogidas se 
publicaron en 1968. 
Santacilia, Pedro, 41 
(1826-1910) Autor cubano, nacido en Santiago de 
Cuba. Llega a México en 1861, donde él une a los 
liberales en su contra los conservadores, En 
1863 se casa con una de las hijas de 
Presidente Juárez, Entre sus se 
encuentran Instrucción sobre el del Tabaco 
(1847); Ensayos Uterarios (1848); El Papa en el 
XIX (New York, 1854); El Arpa del Proscrípto 
El Lafid del Desterrado (1858); Lacciones 
historia de Cuba (1859) y el volumen Fabufas y 
Alegorías (18n). 
Saramago, José, 100, 112 
(1922-) Escritor portugués, Periodista miembro del 
Partido Comunista Portugués censure Y 
persecución durante los años de la dictadura de 
Salazar. Se sumó a la llamada "Revolución de los 
Claveles' que llevó la democracia a Portugal, en el 
año 1974. Escéptico e Intelectual mantuvo y mantiene 
una posture éUca y estéUca por encima de """tidi"rru.,,, 
poHticos, y comprometido con el género 
la actualidad, consagrado como escritor 
divide su residencia entre Lisboa y la isla esl)añola 
Lanzarole (Canarias). Alzado del suelo 
novela que le reveló como el 
renovador portugués. Se una novela histórica, 
situada en el Alenlejo entre 1910 
lenguaje campesino, una .. "ln .. MIl"" sólida y 
documentada y un estilo humorlstico y sarcástico que 
llamó enonmemente la alención en su momento. 
Siguieron obras de gran interés como Memoríal del 
convento (1982), El año de la muerle de Ricardo Reís 
(1964 1, La balsa de (1986), Historia del cen:;o 
de Lisboa (1989), evangelio Jesucristo 
(1991) y Ensayo sobre la ceguera En 1998 
recibió el Premio Nobal de Literatura, el primer 
escñlor portugués en conseguirlo, 



Sartorio, José Manuel, 36 
(1746-1829) Poeta mexicano. presbitero. nrpidic."d,,, 

"irrl"""ti,."nl .. del movimiento de 
obra más representativa es 

sagradas y profanas (1832). 
Ferndinad de. 16. 27 

suizo, considerado el fundador 
la moderna. Autor del Curso de 

lingüística general. 
Schavelzon, Guillermo. 91 
(1947-) Es un renombrado 

se ocupa de la 
de escritores la lalla de Ernesto Sábalo, 

Alicia Sleimberg. Mario Benedetti, Federico 
Andahazi. Angeles Mastretta, Marcos Agulnis. 
leopoldo Brízuela, Marcela Serrano, entre muchos 
otros. 
Schlegel, Frledrlch, 12 
(1772-1829) Escritor erudilo alemán. Henmano de 
August Wilhelm von en 
los clrculos románticos de y con 
1798 la revista Athe n§eum. Su 
al romanticismo alemán son sus 

en esta revista y en 
y novela Lucinda (1799). Bajo in!luencia de 
Fichte, desarrolló un pensamiento Idealista redical. 
Es aulor también de Sobre la lengua y la sabldurla 
de los indios (18081. donde recoge sus estudios 
sobre el sánscrito y el persa, y de Historia de la 
literatura antigua y modema (1815), que recoge sus 
lecciones profesadas en la Universidad de Viena. 
ciudad donde el cargo de secretario de 
la cancilleria de 
Schneider, Pedro, 112 
Segura, Sebastián, 44 
Seligson, Esther, 95 
(1941-) Poeta. narradora, traductora y Ha 
sido profesora de historia del teatro en la del 

en el Centro Universitario de Teatro de la 
en la Escuela de Arte Teatral dellNBA, en la 

Escuela Nonmal en la Universidad 
Iberoamericana. la el Centro Universitario de 
Teatro y el Centro de Estudios Judaicos (CEJ). Fue 
coordinadora del Taller de Arte Escénico Popular de 
la DGCP. Ha sido colaboradora de Revista Mexicana 
de Literatura, Revista de Bellas Artes, Revista de la 
Univeraidad, El Heraldo Cultural, Cuademos del 
Viento, Plural. Diorama de la Cultura. Proceso, 
Vuelta, La Cabra. FEM. Uno Más Uno y La Jornada, 

Casa del Tiempo, Revista de la UAM, 
Escal?d81/af e Hispamérica (EU.A.). Ha sido becaria 
del Centro Mexicano de Escritores (1969-1970) 
Servín, J.M., 117 
(1962-) Escrilor mexicano. Autodidacta. ha repartido 
su vida adulta entre la escritura y el 
carnicero, empleado bancano, editor de y 

como Indocumentado en Estados Unidos, 
y Francia, donde se contretÓ en gasolineras, 

campos de golf. restaurantes casas particulares. 
MenciÓn honorlfica en el premio Rulfo' (1993); 
su relato "El antojo· obtiene el lugar como 
historia en la Semana Negra Cómic en Gijón 
(1994). Pelea de Perros es un fragmento de su 
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recién publicada no \lela corta, Cuartos para gente 
sola. 
Shakespeare, William, 12, 16,22, 136 
(1564-1616) Poeta y autor teatrel inglés. considerado 
uno de los mejores dramaturgos de la literatura 
universal. 
Shelley, Jaime Augusto, 100 
(1937-) Poeta. guionista de cine y dramaturgo. Estudió 
filosoffa y letras en la Universidad Nacional Autónoma 
de México y en la Uni\lersidad 
Veracruzana. Fue Centro Mexicano de 
Escrilores Perteneció al grupo de poetas 
La Espiga Entre sus libros destacan La 
gran escala, Hierofante. Himno a la impaciencia, Por 
definición, VICtoria. Girasol de urgenci8S, Horas 
ciegas. El abuso del poder, La gran revolución, Ávidos 
rebaños y Estaba escrilo. 
Sheridan, Guillermo. 80. 88, 111 

Autor y ensayista mexicano. Se dedica a 
y estudiar mexicana modema en la 

Universjdad Autónoma de México. Ha 
publicado varios libros en los que investiga. 
prologa o edita la obra del grupo de .. ""rilr,,,,,,, 
conocidos como los Contemporáneos, sobre tooo Los 
Contemporáneos de (1985 l. Ha 
también de Tablada: 
1944 José Gorostiza: Epistolario 

y completa 
Correspondencia con 

otros escritos juveniles (1991). La biografía Un 
corazón adicto: la vida de Ramón López Velarde 
(1989) le mereció en 1990 el Premio xal/ier 
Villaurrutla. Colabora en los perió<:!iCllS 
Reforma y La Jornada. crónicas de la de 
México han sido en Frontera norte (1987) 
Y en Cartas de (1994). El dedo de oro es su 
primera novela. 
Showalter, Elalne. 30 
(1941-) Historiadora médica estadounidense, 
fundadora de la ginocrttica (una escuela de la crítica 
feminista referida a la mujer como escritor). 
Sicilia, Javier, 98, 100 
(1956-) Poeta, nOl/elista y ensayista mexicano. Ha 
escrito el Hbro de Cariátide a destiempo y 
otros escombros poemaríos Penmanencia 
en los puertos (1982). presencia desierta 
Oro (1990) y Trinidad (1992); la nOl/ela El 
(1991 l y en colaboración La revelación y los días 
(1987), entra otros. GanÓ en 1990 el Ariel por el 
argumento escrito cine en la 
GoiUa, un para sí y fundó la revista 
trimestral Ixtus en la colaboraron algunos 
escritores que están como los mejores 
no>.,n",,,tr,,,,,. cristianos de México. Estados Unidos y 

de ellos son Gabriel laido Ignacio 
Prieto. Alberto Alhié. Ivan lIIich, 

Durán Chinchachoma, Jean Robert, Paul 
Berry. 

Sierra, 34. 42, 44, 50 
(1648-1912), escritor, """,,,t1,í"'~ 
mexicano, promotor y de la actual 
Universidad Nacíonal Autónoma de México. Fue 
colaborador de El Renacimiento. la revisla literaria de 



Ignacio Manuel Altamirano. y de muchos otros 
periódicos y revistas (El Domingo. El Siglo XIX. La 
Tribuna o La Libertad. entre otros). donde publicó 
cuentos. crónicas de viaje. versos. Secretario de 
Instrucción Pública y Bellas Artes (1905-1911) 
durante el régimen del general Porfirio Díaz. Su obra 
es una de las más ricas y abundantes de su tiempo: 
narraciones. poesías. doctrina política. viajes. historia 
y un largo etcétera. Destacan sus ensayos Evolución 
poll/ica del pueblo meKicano (1900-1902) y Ju{¡rez, 

su obra y su tiempo (1906)' 
Sigüenza y Góngora, Carlos. 57 
(1645-1700) Humanista. polígrafo, científico. poeta e 
historiador mexicano, hijo de españoles. sobrino del 
poeta cordobés Luis de GÓngora. Autor de los libros 
Relación de lo sucedido a la Armada de Bartovento 
(1691) Y el Mercurio volante (1693). 
Solana Olivares, Fernando, 94 
( 1 9 5 4 - ) Narrador. ensayista y crítico literario 
mexicano. Durante el año 2000, fue integrante del 
Sistema Nacional de Creadores de Arte. 
Solares, Martin, 97 
Ensayista y narrador mexicano; ex editor de 
Tusquets México, 
Sosa, Victor. 98 
(1956-) Poeta, crítico y pintor uruguayo. Es autor de 
una extensa obra poética: Decir es Abisinia (2001); 
Gerundio (1996); Sunyata (1992); Sujeto omitido 
1983). 
Spengler, Oswald. 68 
(1880-1936) Filósofo alemán. Su obra máxima. Der 
Untergang des Abendlandes (La decadencia de 
Occidente. 1918). despertó un 'amplio eco de 
discusiones por el tono peSimista de su 
planteamiento histórico. Es el primer historiador que. 
salvando las fronteras del sistema occidental, se 
lanza a construir una morfología de la historia 
universal. 
Stavans, lIan. 96 
(1961) Escritor y filólogo mexicano. Obtuvo su 
master en filosofla judía medieval en The Jewish 
Theological Seminary y su doctorado en lengúa y 
cultura hispánica en Columbia University. Entre sus 
publicaciones más importantes se cuentan The 
Hispenic Condition: Reflections on Culture and 
Identity in America (1995). Art and Anger (1996) y 
The OKford Book of Latin American Essays (1998). 
En 2000 la editorial Routledge publicó una antologia 
de su obra bajo el Utulo de The Essential lIan 
Stavans; también en este año apareceró su 
autobiografía. On Borrowed Words: A Memoir of 
Language (Viking) y su diccionario de Spanglish. Es 
director de la revista Hopscotch: A Cultural Review y 
director de la serie Jewish Lalin America que publica 
University of New MeKico Press. Catedrático de 
español en el Amherst College, colabora 
regularmente en publicaciones de Europa. América 
Latina y los Estados Unidos. 
Stelner, George, 5. 18 
(1929-) Escritor, teórico y crítico literario 
estadounidense de origen francés. Se ha 
desempeñado como profesor en las universidades de 
Ginebra (Suiza). Cambridge (Reino Unido). Harvard. 
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Stanford. Nueva York y Princeton (EE UU); además 
de una gaceta comunicadora que incluye 25 años 
escribiendo críticas literarias para la revista The New 
Yoker y el diario The New York Times. Entre sus 
obras más reconocidas están Lenguaje y silencio. 
Pasión intacta. Presencias reales. Lenguaje y silencio. 
Antigonas. Después de Babel. Martin Heidegger y 
Errata. que es una autobiografía. Steiner trata en sus 
ensayos inquietudes fundamentales de la humanidad. 
tales como la traducción como problema capital de la 
cultura, el silencio como respuesta al horror, la 
perversión del lenguaje y la responsabilidad del crítico 
literario. 
Suárez, Félix, 100 
(1961-) Poeta. ensayista y editor. Egresado de la 
Licenciatura de Letras Españolas en la Universidad 
Autónoma del Estado de México. Ha sido becario del 
Instituto Nacional de Bellas Artes y del Centro 
Toluqueño de Escritores. En 1984 obtuvo la Presea 
Estado de México Sor Juana Inés de la Cruz. Fundó y 
dirigió la revista literaria La Grapa. Actualmente es 
editor del Instituto Mexlquense de Cultura donde 
coordina la revista literaria Cast{¡lida y diversas e 
importantes colecciones editoriales. 
Swansey. Bruce. 96 
Escritor e investigador. Realizó estudios de doctorado 
en El Colegio de México. Ha publicado Prosas para el 
boudoir y el libro de poesías Humpty-Dumpty, además 
de innumerables reseñas y críticas en revistas y 
suplementos. 

T 

Tablada, José Juan, 48, 89 
(1871-1945) Poeta y prosista mexicano. con Ramón 
López Velarde señaló el rumbo de la poesía mexicana 
posterior al modernismo. (1871-1945). poeta Y 
prosista mexicano. con Ramón LÓpez Velarde señidÓ 
el rumbo de la poesía mexicana posterior al 
modernismo. Publicó: Florilegio (1899), Al sol y bajo la 
luna (1918). Un dla ... (1919). Li-Po y otros poemas 
(1920), El Jarro de flores (1922) y La feria de la vida 
(1928). . 
Tabucchi, Antonio (1943-) Escritor italiano. Autor de 
Sostiene Pereyra. Piazza d'ltalia, La peque;'la flota. El 
juego del revés, Noctumo hindú. Los vol{¡liles del 
Beato Angélico. La linea del horizonte. El {¡ngel negro. 
La cabeza perdida de Damasceno Monteiro. 
Taibo 1, Paco Ignacio. 82 
(1924-) Escritor mexicano de origen español. Ha 
publicado la biografía novelada: Para parar las .aguas 
del olvido y las novelas: P{¡lidas banderas, Siempre 
Dolores. Fuga. hierro y fuego. Flor de la tonteria; así 
como varios ensayos sobre gastronomía y cine 
(Historia popular del cine, El cine por mis pistolas. una 
biografla del Indio Femández y "La Dooaj 
Taibo 11, Paco Ignacio, 96 
(1949-) Escritor mexicano de origen español, está 
considerado como un optimista pragmático que confía 
en el triunfo de las causas justas. ha publicado 
novelas policiacas. algunas de corte polftico. Entre 
otras. destacan: Cosa f{¡cil (1977). Héroes 
convocados (1980). Revolucionario del pasaje (1986). 



La misma ciudad, la misma lluvia 
de Leonardo (1993), El año en 
en ningún sitio (1994). 
Taine, Hyppolyte, 23 

La bicicleta 

(1828-1893), historiador critico francés, y uno de 
los principales r»r'''', ... n,I'Ir.I"" del positivismo. Taine 
nació en Vouzíers, en Ardenas, y estudió en el 

Sollltloo yen la Noonale en París. Su 
franceses del XIX (1857), que 

atacaba la visión ecléctica del francés Victor 
Cousin. exponia un plan 
métodos científicos en el de la naturaleza 
humana y de la historia. A partir de este enfoque se 
desarrolló la escuela del naturalismo en literatura a 
linales del siglo. En su Historia de la literatura 
(14 vohimenes, 1863-1864), Taine sus 
teorías mediante el análisis de los factores pslquicos 

psi,col,~il::Os responsables de la evolución de la 
Pasó sus úllimos años escribiendo 

Los orlgenes de la Francia contemporánea (3 
volúmenes, 1875-1894), que quedarla inconclusa. 
Tapia, Andrés, 112 
Periodista mexicano. Ganador en el año 2001 del 
Premio de la Fundación Friedrich Ebert a periodistas 
mexicanos en la calegorla Medios impresos. 
Tarazona Velutiní, Daniela, 117 
Taño, Francisco. 118 
(1911-1977) Escritor mexicano. Autor fantástico, 
marginal, excéntrico de culto, generacional y 
flterariamenle muy a Juan José Arreola y 
Juan Rulfo, tienen en común que se atrevieron 
a crear un personal y fueron demiurgos de 
si mismos. En su Juventud, fue portero de fútbol, 
tocaba muy bien el piano y se afeitó la cabeza 
porque era calvo y jamás palpaba los metales ni el 
dinero, Escribió entre otros, los libros de cuentos La 
noche (1943), Tapioca Inn: mansión para fantasmas 
(1952) y Una violeta de más (1968); las novelas Aqu/ 

(1943) y Jard/n secreto (1993); las piezas 
de El caballo asesinado (1988) y los 

aforismos de Equinoccio. Tario permaneció en la 
sombra durente décadas por la rereza de sus 
escritos y de su vida, su carácter huraño y asocial, 
sólo concadió una entrevista en su vida, ayudó a ello. 
Aún as! está considerado tardfamenle, uno de los 

escritores mexicanos del siglo XX. 
luis de, 96 

(1948-) Poeta, director teatral y 
mexicano. Profesor fundador del Centro Unlv"",,,,lt,,no 
de Teatro y del Núcleo de Estudios Teatrales 
y profesor de la Universidad lbE!ro,amerilcarla 
Escuela Nacional de Artes Plásticas 
de Arte Teatral del Instituto 
Artes.Fundó el grupo de teatro Taller 
director del Centro Universitario de (1978-82), 
director de Actividades Teatrales de la UNAM (1982-
84), director del Centro de Experimentación Teatral 
dellNBA (1985-) y director interino de la Facultad de 
Teatro de la Universidad Veracruzana (1986). 
Tolstoi, león,118 
(1828-1910) Novelista ruso, pensador 
social y moral, y uno de los eminentes autores 
de narretiva realista de todos los tiempos. Autor de 

La guerra y la paz 
cosacos (1863), 
Juventud (1856) y .:.e,oaSIOpO¡ 
Tonkin, Boyd, 100 
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Es redactor literario del independiente desde 1996 y 
también difunde regulalTTlente en varios programas de 
radio de los artes de BBC. 
Torres Bodet, Jaime, 64 
(1902-1974) Escritor y politico mexicano. Vinculado al 
pensador mexicano José Vasconcelos, de quien fue 
secretario personal, a los 16 años publicó su 
libro de poemas, con el título de FeNor. Desde 
hasta 1931 codirigió la vanguardista revista cultural 
Contemporáneos, órgano de expresión del grupo 
literano mexicano del mismo nombre. 
Torres Fierro, Danubio, 112, 116 

Escritor y periodista 
rediacx;lón de las revistas literarias (México), 

Revista de la UNAM y Vuelta Sudamericana (Buenos 
Aires). Ha publicado El humorismo y la crónica en la 
literatura Los tenitorios del exilio, Memoria 
plural y sagradas. Actualmente es 
agregado la Embajada de Uruguay en 
México. 
Torrl, Julio, 55 
(1889-1970) Escritor, y editor mexicano, 
produjo una obra y excapcionai. Fue 
miembro del Ateneo de la Juventud (fundado por el 
dominicano Pedro Henrlque¡¡ Ureña), de 
Alfonso Reyes editor durante el ministerio José 
Vasconcelos. primera obra. escrita en pleno 

revolucionario. es Ensayos poemas (1917); 
vendrtan Sentencias y comunes 

De fusilamientos, cuentos (1953), 
d .. ,.III,nn.."nlt .. " y mlnimos textos, escritos entre 1915 y 

un agudo sentido del humor una fina 
frecuentes en el México de y 

1940. con 
lronia 
Prosas rli.~jn.,,,~,,.< (1964 l, compilación de cartas y 

En 1987 se publicaron textos 
en el volumen El ladrón de 

ataúdes. 1952 fue miembro de la Academia 
Mexicana de la Lengua. 
Trejo, Ignacio, 7, 75, 78, 84, 87, 93, 96 . 
(1995-) Escritor, crítico literano y periodista mexicano. 
Autor de Segunda voz. Ensayos sobre la novela 
mexicaoa(1987), Faros Sirenas (1988), De aea de 
este lado : Una a la novela chicana 
(1989) y (1995). 
Trujillo 96 
(1958-) Poeta. narrador, ensayista y editor mexicano. 
Es uno de los escritores más prollflcos y consistentes 
de su generación. Ha publicado más de una veintena 
de libros abarcan ensayo, cuento. crónica 

pelriodlislTlO cultural. narrador, destaca en el 
de ciencia ficción con su libro de cuentos 
(1991) y su novela Mezquite Road (1995). 

u 
Updike, John, 96 
{1932-l Escritor estadounidense, que retrala 
principalmente la vida cotidiana de los barrios de las 



afueras de su país. Fue colaborador de la revista The 
New Yorker(1955-1957). Es autor de La de la 

(1958), La feria del asilo Corra, 
(1960), El regreso de Conejo 

es (1981, Premio Pulitzer en 
descansa (1990. Premio Pulítzer en 
olros. Su agudeza como crítico literario sa 
manifieslo en una colección de ensayos 
Alcanzando la orilla (1983). 
Urbina, Luis G. 47, 48, 50 

Fue cronista y crítico teatral en diversos 
entre olros El Mundo Ilustrado El 

1~.,~u·l~l· de este último fue editorialista en 191 
P"rl""",,;A al grupo de la Revista Azul, fundada por 
Manuel Gutiérrez Nájera. Secretario de don 
Justo Sierra durante la gestión de como Ministro 
de Instrucción Pública. Profesor de 
Literatura Española en la Escuela Nacional 

Director de la Biblioteca Nacional 

Elena, 94 
100res:tía~ldora y académica mexícana. Umutia abrió 

periodismo feminista en 
sobra las en las 
literatura y chicana, y del 
doméstico, entre otros temas. 
consejo editorial de la revista Fem y 

Interdisciplinario de Estudios de 
Colegio de México. 

Federico, 96 

v 

Valenzuela Navarrete, Gabriela. 102 
Paul, 25 

Poeta y hombre de letras francés. Su 
obra poética, prolonga la tradición de Mallarmé, 
está como una de las más im.",rl"",I,,,, 
de la francesa del S. XX. 

con la publicación del largo 
Parca (1917), y de dos volúmenes 
de venlOS antiguos (1920) y C{lI1nenes 

su poema El cementerio marino. 
~~'~;"n~''''~ el protoUpo de la «poesía pura» de 

Fernando, 115 
Escritor cineasta antioquei1o. Como 

ha y dirigido en México dos 
sobre la violencia en Colombia: Crónica 

En la tormenta En 1985 
su edición de la completa 

Baroo-Jac:ob. Antes, en 1983. el de Culture 
Económica publicó en México el primer libro de 
Vallejo, Logol, 

Llosa, Mario, 74, 75,95,99 
l. escritor peruano, considerado uno de los 

novelistas de la 
mitad del siglo XX. de Julio Cortázar. 

Fuentes y Gabriel García Ma'uu:ez. 
Vasconcelos, José. 56. 60. 65, 
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(1882-1959), filósofo, educador y polítiCO mexicano. 
Fue fundador del Ateneo de la Juvenlud. que más 
tarde en 1909 y participó activamente en el 
ml"lvin,¡",,!n de la Revolución Mexicana al adherirse a 
la causa maderista convertirse en uno de los cuatro 
secretarios del Resleccionista de México. El 
presidente le nombro en 1921 secretario 
(ministro) de y durante tres años. hasta su 
enfrentamiento con él su exilio en Estados Unidos. 
lIev6 a cabo una ·cruzada nacional" en 
favor de la educación popular. Impulsó, al mismo 
tiempo. la educación indígena. la rural, la técnica y la 
urbana; creó redes de bibliotecas, misiones culturales, 
escuelas normales Casas del Pueblo. que convirtió 
en centros básicos. Fomentó la lectura, 
editó colecciones de libros de los autores clásicos, 
apoyó la obra de los primeros muralistas y 
el Estadio Nacional como lugar de eSllectác,ulo,s 
populares, En 1925 La raza cósmica, que 
quizá sea su obra conocida, donde 
algunas de sus reflexiones sobre el indigenismo, a 
que dotaría a de 1930 de una orientación 
política "nln"".TV;>t'I,,,,, 

Vaselovsky, Alexander, 26 
Una de las figuras más representativas de la escuela 
de la teoría literaria y lingüística del formalismo ruso. 
Vázquez: Martln, Eduardo, 99 
(1962-) Editor critico mexicano. Fue becario del 
INBA en 1987. 1991 Y 1995 obtuvo la beca 
"Jóvenes Creadores· del Fondo Nacional para 
Cultura y las Artes en el área de poesía. Obra 
publicada: Navlos de libro colectivo 
Comer sirena, México y Minuta, México 
Vega, 114 
Velásquez: 102 
Víctor Hugo, 
(1802-1885) Poeta, novelista y dramaturgo francés 
cuyas voluminosas obras constituyeron un gran 
impulso, quizá el dado por una Obra singular, al 
romanticismo en 
Victoria, , ....... ""." ...... '1:, 
(1786-1846) Militar e independentista mexicano. Primer 
presidente de México(1824-1829) Su verdagero nombre 
era José Miguel Ramón Adaucto Femández Félix. 
VidaS, Gore, 98 
(1927-) Escritor norteamericano. Autor de En un 
bosque amarillo la La 
ciudad y el pilar un viaje a 
escribió Verde oscuro, roío brillante (1950). Juliano 
(1964), que es la ficticia autobiografla del errlooradol 
homónimo; Washington, D,C. (1967), Burr 
1876 (1976) Y Lincoln (1984). Otras novelas son Myra 
Breckenridge (1968). Creación (1981 l e Imperio 
(1987). Se como candidato al Congreso de 
su país en Sus han sido recopilados en 
Visión desde el D/ners Ensayos 1987-1991 
Estados Unidos: Ensayos 1952-1992 (1993). 
de haber tenido gran repercusión en Estados Unidos 
sus actuaciones como comentarista en televisión. 
Vigil, José Maria, 46, 47 
(1829-1909) delstac:;ad!o periodista mexicano. 
Perteneció al de Estudio, cuyo 
órgano de como El Ensayo 



U/erario, fue la tribuna a través de la cual dio a 
conocer sus primeros eserílos e inició su carrera 
periodisUca. su nombre aparece relacionado con 
diversas publicaciones: como director del 
El País, como colaborador de El 
Porvenir, El Moni/or El 
Nuevo Mundo. Al la intervención francesa, 
se traslado a Estados Unidos, desde donde 
través de su pluma la postura del preSidente 
Juárez. 
Víla, Anna, 114 
(1949-) Escritor española, Se Inició en el mundo de la 
literatura con un ensayo dedicado a su hija Sandra, 
"Bs fills diferents', publicado en 1991. A de 
entonces siguió escribiendo, altemando 
Infantil con novelas para adultos. En 1993 
premio Pere Quart de Humor y Sátira con "V1ICane<IS 
al Zurich". En enero de 2002 comparte el 
Apel'les Mestres con la ilustradora Maria 
Cáceres por el cuento infantil A mi no em veu nlngú, 
Víla-Matas, Enrique, 99, 114, 119, 135 
(1948-) Autor de una extensa obra narrativa ha 
sido traducida a once Idiomas y le ha en 
los últimos años entre los importantes y 
originales escritores españoles. Entre sus creaciones 
literarias Que Inicia en 1973 podemos citar, La 
asesina ilustrada (1977), Historia 
abreviada de la /íteratura 

siempra (1988). 
sin hijos (1993). Lejos de 

forma de vida (1997). El viaje vertical 
Battleby y compaflla (2000). El mal de 
(2002) y Paris no se acaba nunca Entre sus 
artlculos y ensayOs literarios destacan más 
lenlo (1992). El traje de los domingos Para 
acabar con los números redondos Ha 
conseguido el prestigioso 
Gallegos por su novela El 
Villa, Francisco, 54 
(1878-1923) Líder revolucionario mexicano. 
Villa real, Rosa Maria, 111, 114 
Villareal, Javier, 118 
Villareal, Minerva Margarita, 114 
(1957-) Poeta mexicana. 
Villareal, Rogelio. 98 
Escritor, guionista y editor mexicano, Actualmente es 
considerado como uno de los principales 
representantes del realismo sucio en la literatura 
mexicana. Autor del libro Cuarenta y veinte 

(;~:~:~I~~:~:M~(OhO l. V Jacobo de, 37 
(1757-1833) Escritor dominicano. Se educó en 
México Espaiía, fue oidor de Guatemala 

del Supremo Tribunal de Justicia 
México. En este mismo pals fundó en 1805, con el 
escritor Callos Maria de Bustamanle, el 
periódico cotidiano de la América, 
interesanlisimo Diario de México. 
Viliaurrutia, Xavier. 54. 62. 63 
(1903-1950) Poeta. critico y dramaturgo mexicano, 
Contemporáneo de Jaime Torres Bodet y Salvador 
Novo con Quien dirige la revista Ulises. y miembro 
del grupo de los Contemporáneos, Sus principales 
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obras son: Reflejos nocturnos 
(1931 ).Nocturnos (1933). 
(1938),Décima muer/e y 
coleccionados (1941). Canto a la nnnnavera 
poemas (1948), Su producción 
en Obras (1966). 
Villoro, Juan. 98. 99, 102. 118, 119 

Fue director del La Jornada 
de 1995 a 1998. colaborado en las 

revistas Cambio, Gaceta del Fondo de Cultlira 
Económica. Universidad de México, Crisis. La 
Orquesta, La Palabra el Hombre, Nexos, Vuelta, 
Siempre!, Proceso y de la cual fue jefe de 
redacción, asl como en los oelrióc!iccls 
La Jornada, Uno más lino. de 
Ga/lo /lustrado, Sábado, entre otros. Entre sus obras 
más representativas encontramos el libro de crónicas 
Tiempo transcurrido (1986); El mariscal de campo, La 
Máquina de Escribir, (1978); La noche navegable 
(1980); El cielo inferior (1984); Albercas(l985); 
Palmeras de la brisa rápida (1989); La alcoba dormida 
(1992); Autopista sanguijuela (1998) y La casa pierde 
(1999). 
Virgilio, 20 
(70-19 a.C.) Poeta romano, autor de la Eneida, obra 
maestra de la literatura latina. 
Vital, Alberto. 96. 97. 102. 119 
Investigador del Centro de Estudios Literarios de la 
Universidad Nacional Aulónoma de México (UNAM). 
Volpi, Jorge, 87, 99, 102 
(1968-) Autor mexicano. Estudió Derecho Letras en 
la Universidad Nacional Autónoma de y 
FilolO9la Hispánica en la Universidad de Salamanca. 
Es autor de las novelas A pesar del oscuro silencio 
(1993), La paz de los (1995) Y El 
temperamento melancólico de las novelas 
cortas Olas de ira (en el volumen del 
mal. 1994), Sanar tu piel amarga del 
Apocalipsis (2000); del Y el 
poder. Una historia 1968 de la 
anlolO9la de jóvenes cuentistas mexlcanos de 
muertos (2001 l. Su novela En busca de (Seix 
Barral, 1999) obtuvo el Premio Biblioteca en 
1999, los premios Deux Océans y Grinzane Cavour en 
Francia, y a la mejor traducción del Instituto Cervantes 
de Roma en 2001. 
Voltaire (Franyois-Marie 
(1694-1778) Escritor francés, Fue la intelectual 
dominante de su siglo. Ha dejado una obra literaria 
heterogénea y desigual, de la Que resaltan sus relalos 
y libros de polémica Como fue un 
genial divulgador, y su laico orientó 
a los teóricos de la Revolución Publicó 
Henriade (1728) y obtuvo un éxito teatral con 
Bruto (1730); en la Historia de XII llevó 
a cabo una dure critica de la guerra, y El 
templo del gusto (1733) le atrajo la animadversión de 
los ambientes literarios parisienses. Pero su obra más 
escandalosa fue Cartas filosóficas o Cartas inglesas 
(1734). en las Que convierte un brillante 
sobre Gran Brelaña en una acerba crítica del 
francés. 



w 
Warning, Rainer, 28 
(1936 -) 
Webster, John, 12 

Dramaturgo inglés. Es uno de los 
dramatur<los de su época. Colaboró con 

Thomas Dekker, Heywood y Wmiam Rowley en 
algunas obras dramáticas, y completó la comedia El 
descontento (1604), de John Marston. Sus tragedias, 
inspiradas en novelle y relatos italianos, se 
caracterizan por la brutalidad sanguinaria de algunas 
escenas sobre todo, su estilo, de gran riqueza 
y fuerza. conservan de sus dramas: El diablo 
blanco hacia 1608; pUblicada en 
sobre del de Bracciano por 

y La de Amalfi (estrenada 
antes de 1614. 
White Muller, Colin. 117 
Profesor e investigador Ingles. Actualmente es 
profesor de complo en la UNAM. 
Wolf, Virginia, 
(1882-1941) Escritora, ensayista y critica inglesa. 
Autora de Dla noche (1919), El cuarto de Jacob 
(1922), La Dalloway (1925), Al faro (1927) 
COI1siderada una obra sin par y maestra; Orlando 
(1929), Una habitación propia (1929) y Las Olas 
(1931). 
Wong, Osear, 88 
(1948-) Poeta, narrador. ensayista. periodista y 
critico literario. Estudió letras hispánicas en la 

Nacional Autónoma de México. 
estilo en la Unidad Editorial SAHOP 

Fue subsecretario de Cultura 
Rec:rea::ión del de Chiapas (1982-84). 
colaborado en Diorama de la 
Cultura. de Mexicana de Cultura. 
de El Nacional. El Ilustrado, de El Dla y El 
Heraldo Cultural. esr como de las revistas Diálogos, 
Plural y Cosmos de los diarios Ovaciones, El 
Nscional y En el extranjero ha sido 
colaborador de Alero (Guatemala), Azor (Barcelona), 
Poesía Hispánica (Madrid), Arle Poético (Lima), 
Cauce (Perú), ArboI de (Caracas), Poes{a en 
Venezuela, Espiral En 1983 realizó la 
antología Nueva (1986). 

x 

critico español exiliado en 
en~;aylstic;a es muy amplia y abarca 

fílosofia e historia. De 
destacan: Deu poemes (1951), 

(1953), L'espill soterrat 
Graons (1979), Poemas 

Ha sido condecorado 
y y ha obtenido 
como el Magda Donato 

1980, Internacional Alfonso 
de Plata 1990, Mazatlán de 

literatura 1990 Y el Premio al Mérito Académico de la 
UNAM en 1992. 

y 

Heriberto, 114, 119 
Estudió Letras Hispánicas en la UNAM. Es 

traductor. Ha fundado dos revistas y dos editoriales 
independientes en Méjico. Crilico literario en revistas 
de y electrónicas. Tiene publicado Ires libros de 

cuatro de relatos y un libro de 
"¡::'''', .. ,~c un desconcierto 

de Cultura Baja 1998) 
recogido ellexto que os presentamos. Es 

considerado como una de las nueva voces de la 
poesía mejicana. 

z 
lama, Patricia. 112 

Emiliano, 58 
Uder revolucionario y reformador 

mexicano. 
Ángel. 117 

peruano. Ha publicado los siouienle,s 
poesía: Parlida y ausencia 

Periplos de abansonado (México, 
(Lima. 1987) y Poemas para 

1996). Traducido parcialmente Es 
co-dircec!llr de la ravista Tabla de Poesía Actual 

New Jersey. USA). 
Francisco. 41 

Periodista y polltico mexicano. Entre su 
informativa tuvo participación en los diarios El 

Album Mexicano, El Demócrata, la Ilustración 
Mexicana El Siglo XIX, entre otros. Como diputado 
su fue ejemplar y decisiva en el 

Constituyente de 
defendió con pasión y energfa las reformas 
las individuales, libertad de 

Juárez lo nombró Secretario de r,,,,hA,m,,"'¡ón 
En 1661. se decreta la Ley de Imprenta. 
Francisco Zarco, que da libertad de escribir y 
escritos sobre cualquier tema. 
lavala, Lauro. fl6 
(1954-) Profesor investigador titular en la Universidad 
Autónoma Metropolitana. Campus Xochirnilco. 
México. Es coautor de 36 libros en 
Estados Unidos, aIras 

en más 180 
revistas en el pals 

eldrar,IAfO_ Sus libros sobre cuento más son 
(en colaboración con Pablo Brescia. 
La en juego (antología del 

nuevo cuento (UAEM, 3a. edición. 20(0); 
Lecturas simultáneas enseñanza de lengua y 
literatura con especial atención al cuento ultracorlo) 
(UAM-X. 1999). y Relalos vertiginosos (Antología de 
cuentos mlnimos) (Alfaguara, 2000). 
Zerón, Una, 125 
Poeta mexicana. Es Licenciada en Relaciones 
Internacionales por la Universidad Nacional Autónoma 



de México, plantel ENEP Acallén, Edita 
revista electrónica Entre Ha pU'Ollc;aoo, 
olros, Luna en Abril rnn,,,m,,~\ 
(prosa poética). Luna 
Feu, Rasas negras 
Palabras de mujer. 
Fuga de silencia I 
ediciones espanol-alemán). 
la Unión de de América, con 
Colombia. Obtuvo. entre otras menciones 
el Segundo lugar en el 11 Certamen 
1998. así como la Poelic Ucense 
Institute 01 Uterary Licensure Poetics. como 
reconocimiento a su obra poética traducida al inglés. 
Zirmuskij, Víctor, 26 
Zolá, Émile, 24 
1840-1902) Novelista y critico francés. Fue el 
fundador del movimiento naturalista en literatura. 
Entre sus trabajos más famosos se pueden citar el 
ciclo Rougon-Macquart (1871-1893). que induye 
novelas como L'Assommoír (1877). Nana (1880) y 
Germinal (1885). 
ZOf'l'illa de San Martin, Juan, 40 
(1855-1931) Escritor Catoorállco 
Ilteralura en la Univeraidad 
primera obra poética (Notas de un himno, 
delata la influencia de los románticos españoles, 
Zorrilla y Bécquer Poco después de 
publicar Leyenda al Ateneo en 
su lucha por una fue desterrado a 
Buenos Aires, donde terminÓ su obra más 
Importante, Tabaré drama en verao inspirado 
en una leyenda 
Zorrilla, José. 40 
(1817- 1893) Escritor 
representante del rnn,an¡lici"mn 
legendario. Entre otras 
numerosas (Cantos trovador. 
1841; Vigilias estío. 1842: Flores jJ<:IUfU.,<i. 

Recuerdos y fanlaslas. 1844; Un 
1845), en las que resucita a la 
renacentista. 
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