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Introduccion

La presente tesis es el resultado del proceso en el cual, el proyecto de
investigacion inicial de la Maestria en Artes Visuales, evolucioné conservando
principalmente el objetivo fundamental de rescatar a través del medio fotografico
nuestras diversas trayectorias cotidianas, asi como reflexionar sobre las

pequenas historias personales que a través de ellas construimos.

El texto ofrece-un panorama para reflexionar sobre el empleo de fotografias
“domésticas™, dentro de algunos proyectos de arte realizados en las dos Gltimas
décadas, como parte de la construccion de nuestra memoria personal. Para
hablar del tema del uso de la imagen fotografica como herramienta de
recuperacion de nuestras historias privadas, la estructura de ésta tesis esta
conformada por tres capitulos los cuales nos van acercando al resultado
concreto tanto del trabajo de investigaciéon como de la practica: a las propuestas
visuales personales Historias minimas y Vistas: una parte de mi historia

personal.

En el capitulo 1, titulado “Planteamientos sobre la relacién fotografia y memoria
para la recuperacion de historias privadas”, se pondran en manifiesto ciertos
aspectos que vinculan a la imagen fotografica con la memoria, ambas en su
labor como instrumentos para seleccionar y recuperar nuestro pasado, y con ello
poder reconstruir nuestras historias personales. Se abordara el tema del

recuerdo y del olvido como integrantes de nuestra memoria y su analogia en el

! Aquellas que se originan y se destinan al ambito lo familiar y personal como al &lbum, sin
pretenciones artisticas. Sobre ello habla Victor Burgin en “Mirar fotografias” en Indiferencia y
singularidad. Barcelona: Gustavo Gili, 2003, pp 23-36; y Pierre Bourdieu presenta un estudio
sobre sus usos en Un arte medio. Barcelona: Gustavo Gili, 2003, 414 pp.




proceso de creacion de la imagen fotografica e incluso ésta udltima como
sustituto de la propia memoria. Dentro del mismo capitulo se anexaran ejemplos
extraidos en su mayoria del cine actual, considerados pertinentes ya que en
éstos filmes existe una referencia directa al empleo de imagenes fotograficas

como constructoras de nuestra memoria, de nuestro pasado y presente.

Continuando con el tema pero insertandolo en el contexto del arte
contemporaneo, en el capitulo 2: “Historias recuperadas” se realiza una revision
de cémo lo plénteado en el capitulo anterior se pone en practica dentro de
algunos proyectos artisticos que tienen como soporte principal al medio
fotografico y en los cuales se puede ver claramente la intencién de utilizarlo
como fuente de recuperacién de vivencias insertadas dentro de la esfera de lo

privado.

Ademas en ésta parte se toma en cuenta el vinculo tan estrecho que existe entre
la imagen fotografica y la sobreproduccion de ellas, generadas por personas en
su vida comun, como parte del registro o testimonio de lo familiar 6 personal, y
sobre todo como éste tipo de imagenes pasan a formar parte de los proyectos
artisticos que se abordan en este capitulo y del proyecto visual personal que
expongo. Con esto Ultimo se tiene presente que el contexto de las historias
privadas cambia al manifiestarse fuera del medio donde se generaron, en lo

intimo, para exponerse en lo publico.

Para finalizar, el capitulo 3 “Nuevas historias” presenta las dos propuestas
visuales personales Historias Minimas y Vistas: Una parte de mi historia
personal, realizadas durante la maestria (2002-2004), especificamente para el
proyecto de investigacion concluido en ésta tesis. Este capitulo refiere tanto al
proceso de creacién y “produccic’)n de ambas propuestas asi como a sus

resultados: las obras visuales.




Empleando la imagen fotografica, como elemento de narraciéon de pequefios
relatos y de construccion de la memoria personal, los dos proyectos nos invitan
a conocer una parte intima de quienes participaron en los mismos. Para
Historias minimas colaboré un grupo de personas fotografiando sus espacios
privados, utilizando la foto de igual forma que como lo hacen en su vida
cotidiana, capturando en las imagenes aspectos que les identifica o les son
relevantes. Para el proyecto de Vistas: Una parte de mi historia personal son mis
imagenes las que estructuran una cronologia personal, como un cuadro de
temporalidad, ya que en las fotos se evidencia un mismo espacio pero tambien

su constante transformacion dia a dia.

Ambos proyectos parten de un mismo eje: el uso de la imagen fotogréfica para la
recuperaéién de historias que se gestan en la vida privada, en los espacios y
objetos que intervienen en ella, en su habitar cotidiano. Sin embargo cada uno

tiene un proceso diferente y un enfoque distinto.

En el primero se trata de un trabajo de apropiaciéon que presenta una diversidad
de puntos de vistas sobre lo que constituye lo personal e intimo principalmente a
traves de lo espacial. Y en el segundo proyecto se expone un solo punto de
vista, en dos sentidos, debido a que es parte de mi historia personal y a que
tratan de imagenes de un mismo espacio, de una misma vista. Cabe afadir que
en éste proyecto hay un peso mayor hacia lo temporal, por los cambios que se
generan en dicho espacio y por los cuales se manifiesta un tiempo transcurrido

en el habitar de un lugar.




Capitulo




1. Planteamientos tedricos sobre la relaciéon fotografia y

memoria, para la recuperacién de historias privadas

Durante las ultimas décadas del siglo XX, en la cultura occidental, hemos
presenciado la importancia y el creciente auge de la invencién de instrumentos
para mantener, extender y recuperar la vision y la memoria. El interés por
controlar y manipular lo que se ve y merece ser recordado se encuentra tanto en
la esfera de la vida publica como en la privada. Hoy en dia la publicidad, los
medios de comunicacién, la ciencia y la tecnologia intentan demostrarnos que

hay una capacidad de ver y registrar todo?.

La negativa de ceder espacio al olvido® se enfrenta con el abrumante mundo de
informacion que nos rodea, que nos hace sus consumidores y que
paradéjicamente nos condena a festejar los placeres del instante, por ejemplo en

la moda, en las noticias o en los avances tecnolégicos.

Paralelo a lo anterior y como reflejo de ello, se han realizado diversos estudios y
reflexiones tedricas, artisticas o mediaticas que manifestan su preocupacion,
fascinacion o aversién de la funcion y uso que se hace de esos instrumentos y

de la informacién que se obtiene por medio de ellos.

Dentro de este marco se desarrollara este documento enfocandose
especificamente a la funcién y uso de la memoria y de la fotografia, como

instrumentos de control, en la invencién del pasado y su uso en el presente.

% Desde lo temporal, por ejemplo en la fotografla, cuando por medio de la cdmara accedemos a
lo que el ojo no logra captar en una milésima de segundo; lo tematico, desde visualizar un
planeta a milllones de kilbmetros de distancia o la estructura de una célula, real o virtualmente;
hasta lo cuantificable, cuando se habla de {a gran capacidad de almacenar informacién en una
computadora o en Ja tarjeta de “memoria” de una camara digital.

3 No sélo al 2 de octubre de 1968, ni a o ocurrido el 11 de septiembre de 2001 o al Holocausto,
sino a nuestro pasado familiar o personal y la vida cotidiana misma.




Entendiendo por memoria el recuerdo que se hace de una cosa 0

acontecimiento pasado, y su respectiva retencién.

El vinculo entre la fotograffa y la memoria ha tenido lugar desde que la foto se
inventd, la posibilidad de registrar no sélo en mayor cantidad y menor tiempo
sino con mayor semejanza transformé la forma de ver, de recordar y de

relacionarse con los demas y también con el tiempo.

Con la foto se modifica nuestra percepcién y vivencia del tiempo y del espacio: el
logro de captar y recuperar “... un momento que se convierte en pasado de
forma inmediata pero, sin embargo, constituye la cosa mas cercana al
conocimiento presente™, hace que nuestro propio pasado sea impensable sin el
registro f&oéféfico de nuestros acontecimientos, como memoria de nosotros
mismos, como testimonio o evidencia de nuestra existencia. El album es un
ejemplo, esta presente en familias de diferente nivel econémico, social o cultural,
y sobrevive en ellas por décadas, por medio de él hay una extensién de lo que
se recuerda, Incluso de lo que nunca se vi6 (lugares, cosas o personas) pero

gque se conoce por medio de su imagen.

Entre memoria y fotograffa hay otro factor que determina a ambas y las relaciona
ain mas y es que en la fotografia, tanto por la técnica del aparato como por
guien la utiliza, hay una seleccion de lo que se capta y cOmo se capta, del
campo de lo visual a un fragmento de él, de su registro en color o0 en blanco y
negro, del plano que se enfoca, entre otras selecciones; y en la memoria
igualmente ocurre un proceso selectivo, como el investigador y teérico Tzvetan
Todorov senala en su obra Los abusos de la memoria, “la memoria, como tal, es

forzosamente una seleccion: algunos rasgos del suceso seran conservados,

* Nicholas Mirzoeff. Una_introducciébn a la cultura visual. Espafia: Paidds Arte y educacion,
2003,p106.




otros inmediata o progresivamente marginados, y luego olvidados.™ Asi, en la
foto y en la memoria lo primordial es controlar, por medio de la seleccion, lo que
se quiere recordar. Pero ;bajo qué criterios debe realizarse dicha seleccién?
Antes de buscar la respuesta se tratard de conocer algunos aspectos que

intervienen en ella, sobre todo en el uso al que es destinada.

El historiador Edward Said comenta, en torno a la memoria, la importancia de
saber no sélo lo que es recordado sino también cémo y en que forma, ya que
con elio se involucran “cuestiones de identidad, de nacionalismo, de poder y de
autoridad™, teniendo en cuenta que la memoria no es inerte ni pasiva. Said
refiere al hecho de como las memorias del pasado son formadas y usadas, de la
invencién de hechos sociales e histéricos (como tradiciones, celebraciones o
monumen‘trés“ pﬁblicos), para reglamentar, manipular o intervenir en fa memoria
colectiva, creando por ejemplo un pasado nacional, una identidad 6 un lugar en

la historia y en el mundo.

De la misma forma, |la fotografia nos otorga un pasado, una identidad, donde
nuestra imagen es seleccionada, inventada o manipulada, y ademas

materializada, reproducida y capaz de ser archivada.

Esa angustia por hacerse de una identidad y no correr el riesgo de ser engullido
por la nada tiene que ver con la actual tendencia a la homogeneidad y
uniformidad, hacia la identidad globalizada (en el sentido espacial que subraya
Said’), originada en el mundo posmoderno, como pauta cultural dominante.
Frente a esto el olvido de nuestro pasado acompana la pérdida de identidades y

pertenencias tradicionales, pero también nos da la posibilidad de inventar ofro

® Tzvetan Todorov. Los abusos de la memoria. Espafia: Paidés Asterisco, 2000, p16.

§ Edward Said. “Invention, memory and place” en Landsgape and power. Traduccion de la
autora. Chicago: The University Chicago Press, 2002, p242.

7 Ibidem, p 246.
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pasado comun (uno cuidadosamente seleccionado), de tener una nueva

pertenencia a través de una nueva memoria.

Por ello, en la foto y en la memoria no sélo hay una apropiacién de los
acontecimientos y de la realidad, se excede a la misma realidad en la
construccion de una propia, la conveniente. Lo significativo no es sélo la
invencién o creacion de un pasado, de una memoria y de la realidad misma, sino

cOmo esa invencion se utiliza y determina los hechos del presente.

Un caso particular en la invencion de identidades (racial, cultural y nacional), de
memoria y de pasados que ha servido a fines especificos, es el del caso del
Holocausto que el gobierno de Israel usé conscientemente para la consolidacién
de la identidad nacional Israel®, y que ha tenido tal repercucién en la
organizacion de congresos y debates sobre el genocidio de judios, la creacién
del museo y la Fundacion de Auschwitz, asi como las referencias en el arte,
donde una vez mas fotografia y memoria estan vinculadas estrechamente: en el
trabajo visual y teérico de Marianne Hirsch Projected memory:Holocaust
photographs in personal and public fantasy (1999); en el proyecto fotogréafico de
Lorie Novak Past lives (1987); en las instalaciones de Christian Boltanski
Monumento (1987), Album de fotos de familia, 1939-1957 (1971), 3 fotos de

ninos de una escuela de Jerusalem, por citar algunos ejemplos.

Cabe aclarar que mi interés por reflexionar sobre el tema la memoria difiere de
quienes en su mayorfa han abordado el tema ya que lo hacen enfocandose a la
memoria colectiva, es decir desde la esfera de la vida publica. Y en cuanto a la
memoria en la esfera de la vida privada Todorov propone abordarla con las

consideraciones que paralelamente sirven al estudio de la memoria colectiva,

® ibidem, p 245




por ello hay pertinencia en ejemplificar con hechos o cuestiones relativas a lo

colectivo como a lo privado®.

Para continuar, la idea del pasado como instrumento y a veces rector del
presente tenemos que la invencién de identidades sexual, racial, cultural,
nacional y otras, no siempre se ha enfocado al orgullo, al privilegio 6 a lo
deseable, tal es el caso del pasado traumatico de los esclavos africanos en
América donde en la memoria de sus descendientes permanece el recuerdo de
aquellas discriminaciones y sufrimientos, al igual que los conflictos entre
Palestina e Israel, o de quienes sobrevivieron al terremoto en la Ciudad de
México) del afio 1985, 0 a un accidente automovilistico, o a la pérdida de un ser

querido.

Asf como se tiene derecho a recordar, tambien se tiene el derecho a olvidar, en
ello podria radicar la creacibn de una memoria, en un equilibrio entre la
informacion que se suprime y se conserva. ;Coémo se debe proceder para
distinguir de forma adecuada ese equilibrio, tomando en cuenta tanto los
resultados de tal distincibn como sus posibles usos? Una vez mas la respuesta
no se dard, en lugar de ello se comentaran a continuacion cuestiones relativas
especificamente al recuerdo, al olvido y a la creacién de los pequenos relatos,
como reflejo de lo dicho, del valor y uso que se manifiestan actualmente tanto

de la foto como de la memoria.

? Sin olvidar que cada tipo de memoria tiene sus propias caracter(sticas, y no se trata de fundir a
una con la otra. En la memoria colectiva se habla de la memoria histérica y la privada se ubica

en un plano de mayor subjetividad.
12 '



1.1 El olvido, elemento en la contruccién de la memoria

Aqui se abordardn de manera mas concreta algunos aspectos con
relacion al olvido, al recuerdo y a los pequefios relatos asf como su vinculacién
con la fotografia, ello en su mayorfa tratara de estar enfocado dentro de la esfera

de la vida privada.

En el apoyo teérico se recurrird principalmente a los autores Marc Augé y
Jean-Frangois Lyotard, debido a que en algunos trabajos de Augé™ hace
referencia hacia el tema del olvido asi como el paso del tiempo y del estado de
las cosas, mientras que Lyotard nos aportara aspectos importantes sobre los

relatos.

Como parte del soporte visual se incorporaran ejemplos propios de la cultura
visual especificamente del cine, tomando como ejemplo peliculas que tienen
algunas referencias que atafen al tema del recuerdo, el olvido, la memoria y las
alteraciones at tiempo por medio de ella o al uso de la imagen fotogréfica como
memoria ortopédica, cada una de ellas desde diferentes angulos. Los films seran
Amnesia de Christopher Nolan, Blade runner de Ridley Scolt, Rapsodia en
agosto de Akira Kurosawa y Eferno resplandor de una mente sin recuerdos de
Michel Gondry; otras peliculas que no se abordaran por extencion y pertinencia
pero que sin embargo también mantinen una relacién con los tépicos de este
trabajo son: Elogio de amor de Jean Luc Godard, Ventana del alma de Joao
Jardim, Suite Habana de Fernando Pérez, Supremacia Bourne de Paul

Greengrass, The forgotten (lo olvidado) de Joseph Ruben, entre otras.

Debido a que en este trabajo prima el interés por reflexionar en el uso de las

imagenes fotogréaficas como soporte para la memoria personal, las peliculas que

' | o0s textos de Marc Augé que principatmente se ufilizaran por su referencia al tema son: Las
formas del olvido. y El tiempo en ruinas.




se abordan no se analizaran desde el lenguaje del medio cinematogréafico ya que
aungue posee una narrativa por medio de la cual se busca contar una historia, al
igual que en los relatos, la finalidad del presente trabajo es puntualizar en la
referencia que hacen al uso de la fotografia y al tema de la memoria como

instrumentos para construir historias personales.

Retomando la analogfa o vinculo que se ha propuesto desde el principio entre la
memoria y la fotografia, en el proceso de construcciéon de ambas y los fines a los
gue suelen sAer destinadas, como herramientas de control por ejemplo,
abordaremos a continuacién el olvido para reconocer su funcibn como un
“componente de la propia memoria™’, evitando caer en la referencia comun

hacia él como una parte externa, distante o destructiva de ella.

Como se mencioné anteriormente el olvido es una parte fundamental en la
construcciéon de la memoria, su funcién es discriminar parte de la informacién
que recibimos y de manera paralela se puede comparar con el ejercicio
fotografico donde la informacién visual es reducida o modificada a voluntad por
medio del encuadre o de diversos tipos de seleccién que intervienen dentro del

proceso de creacion de {a imagen fotografica.

Dado que para la construccion de nuestra memoria individual (o colectiva) se
realiza una seleccioén de lo que se retiene o se margina, se fotografia o se deja
fuera de la imagen, hay que tomar en cuenta que el olvido es necesario. En el
caso de la foto no es literalmente olvido sino que éste es una analogia al

proceso de seleccidn y anulacion de informacién que se realiza en ella.

Obviamente no todo lo que nos sucede es objeto de olvido, y a la inversa
tampoco todo es objeto de ser recordado. Asi, como aqui se hace un paralelo

entre memoria y fotografia, Augé hace referencia a la memoria como un acto de

"' Marc Augé._Las formas del olvido. Barcelona: Gedisa editorial, 1998, p 20.




jardineria donde ‘“recordar u olvidar es hacer una labor de jardinero, seleccionar,
podar”?, y es precisamente esto en lo que se hace hincapié: en esa interaccién
entre el anulamiento (el olvido o la ausencia) y la retencion (recuerdo o
presencia) en la formacién de la memoria y de la imagen fotografica. En la
seleccion de o que se recuerda y se fotografia, y en lo que debe someterse a la

“poda” o al encuadre visual de la camara.

La razon por la que se considera importante tomar como referencia las peliculas
antes mencionadas es por que demuestran el auge que ha tomado el tema de la
memoria dentro del panorama actual, como es el caso de la mayoria que se

citaran, realizadas del afo 2000 al presente ano.

En Rapsodia en agosto, ultima obra del director japonés Akira Kurosawa, la
historia gira en torno a los descendientes de las victimas de la bomba atémica
en Nagasaki. El peso del recuerdo de lo sucedido en el pasado mantiene
presente el dolor y el sufrimiento en los sobrevivientes y en sus descendientes.
A su vez Kurosawa nos muestra por medio de los personajes una doble
necesidad: por un lado la del olvido de los hechos a quienes continla afectando
mantener en la memoria lo sucedido y por otra la del recuerdo para evitar que se

repitan los errores del pasado. De ésto ultimo se hablara mas adelante.

Akira Kurosawa
Fotograma de Rapsodia en Agosto, 200%.

2 1videm. p 23.
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Al final de dicha historia cuando el personaje de la abuela (quien perdié a su
esposo durante o ocurrido en 1945) revive los hechos y se comporta igual que
el 9 de agosto de 1945 fecha en que ocurrid la explosion de la bomba “su mente
esta retrocediendo™ a otros tiempos, como su nieto lo comenta. La negacion al
olvido ocasiona a quienes como ella, ademas de haber sido afectados por un
acontecimiento de tal magnitud y siguen manteniendo como una herida abierta
lo acontecido en el pasado, es que no les deja fluir un presente propio, como
Todorov menciona “preocuparse por el pasado [...] nos permite desentengernos

del presente™.

Akira Kurosawa

Fotograma de Rapsodia en Agosto, 2001.

Paraddjicamente en fa misma pelicula los descendientes, de los que
presenciaron las explosiones de 1945, son quienes motivan a que su abuela
olvide pero a su vez reprochan el olvido colectivo, e incluso uno de ellos que no
es mayor de 15 anos, es decir que no vivié dicho acontecimiento, exclama sobre
ello: “yo no lo olvidaré jamés™®. Esto tiene una conexion estrecha con lo que
Augé propone como equilibrio entre el deber de olvidar y el de recordar, que

como deber de memoria histérica, como él le llama, “quienes estan sujetos a

'3 Akira Kurosawa. Rapsodia en aqosto. Japon: Kusosawa Productions, 97min.
* Tzvetan todorov. Op. cit. p 52
'S Akira Kurosawa, Op cil.
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este deber son evidentemente quienes no han sido testigos directos o victimas
de los acontecimientos que dicha memoria debe retener™® y por el contrario
“quienes lo han sufrido, si quieren revivir y no solo sobrevivir, deben poder dar

cabida al olvido... para encontrar la fe en lo cotidiano y el control de su tiempo™"’.

La relacién que el olvido guarda con la memoria no es unicamente servir en su
construccion, sino ser el elemento que posibilita su propia continuidad de
guardar recuerdos. A medida que éste realiza su funcidn de eliminacion evita
que ésta se sature, dado que nuestra memoria tiene capacidad para guardar
recuerdos e informacién en general pero “no puede retener sino un numero
limitado de datos por segundo (bits) y que el individuo sélo puede asimiliar una
cantidad determinada de los elementos infinitos que constituyen la riqueza del

mundo..."'®

a pesar de convivir diariamente con ellos.

En el reciente Ifiime Eterno resplandor de una mente sin recuerdos, de Michel
Gondry, uno de los temas preponderantes también es la memoria. En la historia
algunos de los personajes se someten a un tratamiento por el cual es posible
borrar una parte, previamente seleccionada, de su memoria personal, el médico
que lleva a cabo dicho tratamiento antes de realizarselo a uno de ellos, Joel
Barish el personaje principal, le promete una gran oportunidad, por cederle
espacio al olvido, diciéndole: “una nueva vida esperara por usted”. Si bien es
cierto que la pelicula se basa en hechos ficticios de alguna manera muestra una
reflexion sobre el olvido: la posibilidad que da para reiniciar la historia, dejando
atras cuestiones que pueden ser molestas, crueles e incluso traumaticas, debido
a lo que genera una fobia o un trauma es aquello que nos perturba y no

logramos 0 no queremos olvidar.

'* Marc Augé, Las formas del ... p 101.
"7 Ibidem, p 102.

' Joan Costa._La fotografia. Entre sumisién y subversion. México: Editorial Trillas, 1991, p 58.
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Michel Gondry
fotograma de Etemo resplandor de una mente sin recuerdos, 2004,

La relacidn entre el olvido y la memoria se da de diversas formas bajo el eje del
tiempo: al olvidar el pasado nos ocupamos de nuestro presente; al olvidar el
presente, por.instantes, podemos dar paso al recuerdo o al retorno e incluso al
olvidar el pasado también nos damos oportunidad para un reinicio; “el olvido, en

suma, es la fuerza viva de la memoria™® como Augé lo senala.

Michel Gondry
Fotograma de Eterno resplandor de una mente sin recuerdos, 2004

Tener un equilibrio entre los elementos, el olvido y el recuerdo, en fa memoria
personal no sélo es recomendable sino necesario. Teniendo asi, que “llevar a

cabo el elogio del olvido no implica vilipendiar la memoria, y mucho menos aun

*® Marc Augé, Las formas del ..., p 28.
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ignorar el recuerdo, sino reconocer el trabajo del olvido en la primera y detectar

su presencia en el segundo”®.

1.2 Los recuerdos: re-vision del referente

Si bien, el olvido y el recuerdo aunque se oponen estan relacionados y préximos
uno al otro, es dificil referirse ai primero sin pensar en el segundo. “Recuerdo,

olvido. Ambos aspectos no dejan de imbricarse™'.

Lo que recordamos es lo que el olvido nos ha dejado, lo que éste permite que
continie en nuestra memoria. El prefijo re implica “que una vida puede
experimentar varios principios*?, por ello para que el recuerdo pueda retornar es
necesario ‘recuperar el pasado perdido olvidando el presente...”™, es una

exigencia del recuerdo por pertenecer éste al tiempo pasado, a 10 ya ocurrido.

El recuerdo a su vez es “la impresion que permanece en la memoria™ como
resultado de lo que nuestra percepcion recibe de lo que esta en nuestro entorno.
El recuerdo da forma a nuestra existencia cotidiana, pues se crea mediante
estimulos perceptuales y emocionales de lo que vemos, escuchamos 6
sentimos, estd basado en lo que vivimos y de lo que nos rodea diariamente,
fragmentos de ello son su materia prima para luego permanecer guardados en la

memoria.

2 jpidem, p 19.

" Marc Augé. El tiempo en ruinas. Barcelona: Gedisa editorial, 2003, p 33.
# Marc Augé._Las formas del... p 67.

B 1hidem. p 66.

2 Jpidem. p 23.




La imagen fotografica es iguaimente una impresién (de luz) del pasado, que nos
“habla de su tiempo pero no lo transmite por entero™, pues a partir del instante

en que ha sido tomada pertenece ya a ese pasado, también como fragmento.

Cuando se ejerce la accién de recordar, como se menciond, se ejerce la accién
de olvidar, ésto es lo que Augé llama retorno®; para recuperar algo del pasado
es necesario olvidar el presente, con ello podré darsele continuidad al recuerdo,
al mantenermnos conectados aunque sea por instantes con dicho pasado y dejarlo

fluir en la memoria.

Esto también es similar a lo que muchas veces nos produce una imagen
fotografica ya que tiene el poder de volver a hacernos “vivir' un instante del
pasado por medio del recuerdo activado emocionalmente por el referente que
contiene {a imagen (refiriéndome principalmente a las imagenes que nos son
familiares o que tienen un nexo con aigo que conocemos o identificamos).
La foto nos regresa a ese tiempo anterior siempre y cuando nos alejemos, nos
olvidemos, momentaneamente del tiempo presente, ya sea porque la foto nos
muestre algo que nos acontecié o porque en ella existan semejanzas o vinculos
con algo que nos sucedié. Como sea se ejerce una re—visién de algin hecho

posibilitada por aese referente que nos remite al recuerdo, al pasado.

Hay incluso extremos que aplican a la realidad de otra manera, como es el caso
gue expone la pelicula de ciencia ficcion Blade runner, realizada hace un poco
mas de dos décadas, pero que creo pertinente incluir debido a que en la historia
el empleo que realizan de las imagenes fotograficas no es casual. Los
replicantes que no son humanos pero han tratado de hacerlos semejantes a
ellos carecen, por ser maquinas, de memoria personal, y una de las principales

formas de otorgarles una es por medio de una seleccidn de fotografias con las

% Marc Augé. El tiempo en... p 30.
% Marc Augé. Las formas del... p 66.




que tratan de construirles una historia familiar y personal. Al tener la foto de
quien les hacen suponer es su padre o madre no hay objecidén de ello pues la
foto constituye su evidencia. jAcaso nuestros recuerdos no son igualmente
construidos por una seleccion de lo que queremos que forme parte de nuestra
historia personal? Y ;ElI album familiar no es tambien otra forma de constatar
nuestro pasado cuidadosamente seleccionado por lo que escogemos fotografiar
e integrar en é1? Hay una estrecha relacion entre las imagenes fotogréficas que
vemos y sobre todo las que guardamos o preferimos, con lo que nos recuerdan y

c6mo nos ayudan a construir ese pasado, esa historia sobre nosotros mismos.

Retomando el tema del recuerdo, Augé compara a los recuerdos con las ruinas,
porque en ambos efectivamente hay una huella de las cosas, en las ruinas de
tipo mate'ri:al,--én los recuerdos de acontecimientos, experiencias y en ambas por
supuesto del tiempo. Cabe preguntarse ;la condicién de huella no es tambien

una caracteristica de la imagen fotografica?.

En sentido figurado, Augé denomina a la ruina como “lo que queda™ para
conectarla con el recuerdo, esto a su vez puede tener conexion con la foto si
retomamos a Roland Barthes cuando refiere al noema de la fotografia como el:
“esto ha sido™, es bueno aclarar que en la época actual no podemos ser tan
rigurosos en tomar como regla este noema (el “esto ha sido™ como referente
estrictamente fisico de algo que ocurrié) porque la imagen no siempre es huella
de algo que fué, los casos mas sencillos pueden ser las fotografias de bodas, u
otras celebraciones sociales a las cuales se les aplica el muy comun “cambio de
fondo” simulando que el evento sucedidé en un castillo lujoso o en un paraiso

natural.

2 Marc Augé._El tiempo en... p 28.
% Roland Barthes. La camara lucida. Nota sobre la fotoqrafla, Barcelona: Paidés, 1989, p 136.




El referente es aquelio a lo nos remite y podemos reconocer, una vez reconocido
servira para traernos recuerdos de situaciones o cosas con las que identificamos
dicho referente. Sabemos que “la boda” no ocurrid en el sitio que el fondo de la
imagen fotografica nos indica pero reconocemos fa misma foto como parte de un

evento que nos recuerda cosas especificas.

Ejemplo de las fotografias de cambio de fondo
que usuaimente se encuentran en catalogos

de talleres de fotografia digital.

Por ello, aunque tanto el recuerdo como la fotografia nos remiten a instantes o
fragmentos del pasado, a lo que ha sido, la conexién que guardan con &l no son
el pasado mismo sino su re-presentaciéon o mejor dicho su simulacion. El
personaje principal de la pelicula Amnesia, de Christopher Nolan, cuestiona
precisamente la veracidad de la memoria y de los recuerdos, puesto que la
primera “puede cambiar la forma de un cuarto, el color de un auto, y entonces
los recuerdos pueden distorcionarse™®, considerando que “la memoria no es de

fiar, no es perfecta™®.

2 Christopher Nolan, Amnesia. Estados Unidos: 2000, 114min.
*® 1dem.
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Sobre lo anterior, pero especificamente acerca de la imagen fotogréfica, Joan
Costa apunta que “[...} - su permanente estar fuera de su tiempo real — la sitia
en una dimensién ambigua, irreal, puesto que siendo testimonio de un instante
pasado, conserva el simulacro de aquel instante a través de un devenir
cronolégico que disuelve el tiempo 6 que lo desplaza fuera de é™' re-

presentando a los objetos 6 las personas identificables mas no idénticos.

Pese a ello la foto al igual que la memoria (los recuerdos) no son Unicamente
recordatorios sino que siguen siendo considerados un testimonio, una evidencia,
y su empleo va en crecimiento. Pero cabe aclarar que el presente trabajo no se
ocupara de juzgar en términos de bueno o malo, de valido o no el valor de
verdad o ficciéon que puedan tener tanto la fotograffa como la memoria, sino que
se ocupérié de una de las tantas posibilidades que por medio de ambas se
puede construir: los pequenos relatos, las historias mfnimas (de las cuales se

hablara en el siguiente inciso).

Si bien, el auge del tema de la memoria nos indica una preocupacién que gquizi
tenga origen en problematicas del contexto mundial actual , Todorov por ejemplo
senala que “Los recientes procesos por crimenes contra la humanidad... incitan
a pronunciar cada vez mas llamamientos a la <<vigilancia>> y al <<deber de
guardar memoria>>"? desde el ambito politico y dentro los acontecimientos
mundiales, nacionales, colectivos, que vienen a desembocar en otros ambitos
como en el cuitural y en el de la vida cotidiana, por medio del cine, la publicidad,
los medios de comunicacion, los libros de historia, las conmemoraciones, efc...
Por otro lado el nuevo culto a la memoria también es motivado por “la nostalgia
de un pasado que se aleja inevitablemente... con la intencién de conservarlo

vivo™2,

3 Joan Costa. Op cit, p 79.
32 Tzvetan Todorov. Op cit. p 50.
* Ibidem, p 49.




En cuanto al filme Amnesia a continuacién se retomara para abordar algunos
aspectos pertinentes para su analisis con relacién a lo mencionado sobre el
olvido, el recuerdo, en si sobre la memoria y el vinculo que se entabla en este

texto con la fotografia.

iAmnesia 0 Memento? La pelicula Memento, dirigida por Cristopher Nolan,
traducida en espafol como Amnesia*, nos presenta a Leonard Shelby (Guy
Pierce), el personaje principal, como a una persona que, a raiz del asesinato de
Su esposa, sufre una lesion (disfunsion mental) que le ocasiona la imposibilidad
de generar nuevos recuerdos, es decir no tiene memoria a corto plazo, esto ie
origina la necesidad de tener un instrumento que le permita obtener .de otra

forma esta memoria reciente, de registrar lo que considera importante recordar.

El “sistema” de registro que emplea, como éI mismo lo llama, es por medio de
fotografias instantaneas, tatuajes y notas en papeles con informaciéon relevante
que le permitan saber en donde esta, qué hace, qué es lo que busca e incluso

saber su propia identidad.

Si bien, el caso de Shelby es un extremo por no ser un caso comun pero se
puede establecer una semejanza con las preocupaciones reales, en el mundo

contemporaneo.

La necesidad de Leonard Shelby por fotografiar su auto, el lugar donde vive, o
con quienes se relaciona, tiene que ver con esa angustia por hacerse de una
identidad y de apropiarse de lo que le rodea, de pertenecer a algo o tener un

pasado, real o inventado: “de ésta manera la memoria no es necesariamente

* Anque contradictoria la traduccién de Memento (que significa recuerdo) a Amnesia, es
acertada para este texto pues evoca al equilibrio que se busca en la memoria, el cual esta
conformado por ambos.




auténtica, pero bastante atil.” * Al uso de esa invencion, Leonard Shelby le [lama

“sistema” y Edward Said método.

Christopher Nolan
fotogramas de Amnesia. 2000.

La memoria y la fotografia involucran diversas formas de pertenencia por
ejemplo la de identidad, como ya se senalo, y la de espacio y tiempo. Al capturar
una imagen (con la foto) o un acontecimiento (con la memoria) de la realidad,
nos apropiamos de esa porcién tanto espacial como temporal; y mas alla de la
materializacion def recuerdo, de lo fisico, también se obtiene la de los

sentimientos.

Entonces, ;para recuperar todo lo que pasa ante nuestros 0jos es necesario

proceder como Antonino Paraggi?® Fotografiando todo por que “[...] lo que no

3% Edward Said. Op cit, p 245,
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se fotografia se pierde, es como si no hubiera existido [...]. En Amnesia asi
funciona, la fotografia es el recuerdo que se da por hecho. Como vimos para
Shelby la memoaria no es de fiar, no es perfecta, en cambio la foto actda, para él,
como el registro, como la evidencia requerida para conformar la memoria que
necesita. Cabe aclarar que en algunos casos las imagenes que Shelby realiza
son complementadas por texto que va desde una palabra (un nombre o adjetivo)
a una frase breve que describe lo esencial del objeto fotografiado. En este caso
como en otros (fotos en la prensa, en libros 6 en exposiciones) las fotos no
actian como unica fuente de informacién, aunque siguen conservando su status
de evidencia requieren de otro elemento que proporcione mayor especificidad

para ubicarlas en el contexto del que parten o al que buscan hacer referencia.

Leonard Shelby no tiene recuerdos recientes vive el presente subordinado al
pasado, construido principaimente por medio de las fotos instantaneas, como
simulacros de recuerdos. La invencion de su pasado para uso en su presente es

clara.

Este pasado también posee la inconveniencia del desequilibrio entre la
informacion que se suprime y se conserva, pues lo que Shelby no puede olvidar
es la muerte de su esposa, ese pasado traumatico. Todorov encuentra una
relacion analdgica entre el “individuo que no consigue completar el periodo
llamado de duelo, que no logra admitir la realidad de su pérdida desligandose
del doloroso impacto emocional que ha sufrido, que sigue viviendo en el
pasado...”™ con “el grupo que no consigue desligarse de la conmemoracion
obsesiva del pasado™®, y es que en ambos casos la invencion del pasado se usa

para reprimir el presente.

* Personaje del texto de Italo Calvino. “La aventura de un fotégrafo™ en Los amores dificiles.
Espana: Tusquets editores. pp 67-80.
*7 Ibidem, p 71.
iTzvetan Todorov, Op cit, p33
dem.
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Hay otros elementos, en los que no se profundizard, aunque aportan cierta
informacién en refacién a la forma de concebir a los recuerdos y a la imagen
fotogréfica, extenderia los aspectos por analizar. Un ejemplo de ello es la
fragmentacion de la historia en segmentos que se presenta como analogia a la
memoria del personaje y de la manera de registrar lo que se capta por medio de
la fotografia; o la narrativa completa que asemeja la amnesia del personaje
principal: los eventos en reversa, dando pistas e informacion complementaria,

pero nunca total.

Recapitulando, tenemos por un lado la necesidad de la fotografia como memoria
ortopédica, que, como lo menciona Mirzoeff, es: “..simbélicamente, la
resistencia a la bérdida de memoria™® y por otro lado el permanente bombardeo
de informacién, visual sobre todo, ante lo cual la memoria esta amenazada no
por la ocultacién de informacién sino por la sobreabundancia. Entonces ;qué
papel desempefia la fotografia en relacién con la memoria cuando también es un
productor masivo de informacién?;Aumenta o disminuye nuestra capacidad de
ver y recordar? La respuesta se puede buscar en las convenciones que dicta la
cultura, ello nos remite a contextos diversos y a convenciones distintas, llegando
a concluir que tanto en la memoria como en la foto debemos mantener un
equilibrio entre lo que conservamos y suprimimos, de acuerdo a lo que nuestra
conciencia distinga como conveniente. Esto lo realizamos en nuestras practicas
cotidianas, en esas peqguefias historias que diariamente tejemos, teniendo
presente ante todo que el fin no es someternos ante el pasado ni suprimir lo que
de él nos pueda servir en el presente, visualizando una reconciliacion (de

recuerdos y olvidos), mencionada por Said, que pueda usarse para lograr la
coexistencia enire sociedades y entre personas, a nivel colectivo y a nivel

“ Nicholas Mirzoeff, Op cit, p 123.




individual, que es el punto de vista en que se situa este trabajo: desde lo

personal, desde lo privado, desde los pequefios relatos.

1.3 Los pequenos relatos

Identificaremos los pequefos relatos como aquelios en los cuales se plasman
breves historias que por estar instaladas dentro del contexto de la vida ordinaria
y personal, estan alejados de lo que construye la Historia oficial. Asi, este texto
mantendra su distancia de los grandes relatos o de la gran Historia y se enfocara
a aquelios que estan presentes en nuestros momentos cotidianos, conservados
y construidos, en éste caso, por el medio fotografico, especificamente de

fotografias domésticas.

Para Jean-Frangois Lyotard los grandes relatos no son los tnicos (asi-como el
saber de la ciencia no es todo el saber) hay otros relatos (y otro tipo de saber), y
la decadencia de los primeros, cuya funcién es la legitimacion del proyecto
moderno (del progreso, de las legislaciones, de las instituciones, de las practicas
sociales y politicas, etc...), no “impide que existan millares de historias,
pequefias o no tan pequenas, que continden tramando el tejido de la vida

cotidiana™" .

El cuestionar la legitimidad de los grandes discursos tiene que ver con lo que
anteriormente vimos: la caida de algunos regfmenes totalitarios de! siglo XX 6 de
sus discursos, por las revelaciones 0 procesos por crimenes a algunos hombres
de Estado, esto en el plano mundial; y por la nececidad de creacion de discursos
e historias propias y cercanas a fa vida ordinaria. Asi mismo desencadena otro

cuestionamiento: al exdmen de las <<historias>>*? y la forma en que se

4! Jean-Fragois Lyotard. La posmodernidad. Barcelona: Gedisa editorial, 2003, p 31.
“ Ibidem, p 35.
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abordara para darle respuestas: “puesto que si éste mundo es declaradc
histérico, entonces es que tenemos la intencién de tratarlo narrativamente™® e

decir, mediante los relatos.

Los pequerios relatos pueden partir de la accién de recordar. Dando continuidad
a los eventos pasados (por simples, minimos o intrascendentes que sean) es
posible convertirlos en un relato, y cuando “asumimos el riesgo de plasmar los
recuerdos en un relato, asumimos también el de poder recordar... confiriendo un
orden y claridad a lo que en principio no eran mas que impresiones confusas y

singulares™

El acto de recordar de guardar memoria y principalmente el de historiar
actualmente no es exclusivo de unos cuantos y la validez de los hechos que
cuentan no se genera a nivel institucional, ya que de lo contrario los pequenos
relatos se encontrarfan en el mismo problema de la deslegitimacién que tienen
los grandes relatos. Asf, tomando de ejemplo el medio fotografico son cada vez
mas las historias que se cuentan a través de las imagenes que la gente comin 'y
en su vida diaria produce, y su legitimacién parte de su propia practica, uso e
identificacién, teniendo que “las fotograffas domésticas ayudan tipicamente a
legitimizar {a institucion familiar*®, debido a que parten de ese mundo ordinario

y tambien ayudan a construirlo.

Si anteriormente hemos apuntado gue tanto la memoria como la fotografia
pueden no ser perfectas en cuanto a veracidad de las cosas que nos presentan,
entonces, no seran en términos de verdad o ficcion que determinaremos el valor

de ellas, asf como en lo que se refiere a la cuestion de los pequefios relatos.

s * ldem,

Marc Augé. Las formas del... p 29.

 Victor Burgin “Mirar fotograflas en Indiferencia v sinqularidad. La fotografla en el pensamiento
artlstico contemporaneo. Barcelona: Gustavo Gili, 2003, p 25.




Dentro de la relacibn memoria y fotografia, desde el principio propuesta,
aunamos que para Augé los recuerdos {sobre todo los de infancia) se asemejan
a recuerdos-imégenes por que su constante presencia en [a memoria (en el caso
de los recuerdos) y en donde habitamos (en el caso de la foto) se convierte en
parte de lo cotidiano de nuestra existencia®. La familiaridad que actualmente
tenemos con nuestras iméagenes fotograficas permite senalar esa gran
semejanza con nuestros recuerdos, ambas son parte de una misma memoria, de
una misma historia o relato de tal manera que “en cuanto renunciamos a
plasmar en forma de relato lo que denominamos recuerdos, nos alejamos quiza

también de la memoria™.

El hecho de tener a Augé como una de las principales referencias en éste
trabajo espor due en sus textos, ademas de relacionarse con los temas de esta
tesis, propone un ejercicio de etnologfa a la inversa, es decir, que quienes
comunmente han sido destinados a responder aqui pueden plantear las
preguntas o quienes han buscado respuestas sean ahora quienes las generen. .
Es decir que quienes han sido lectores de la Historia Universal, ahora pueden
construir y relatar su propia historia, sus propios relatos, partiendo de nuestra
experiencia cotidiana, “En efecto cada suceso y no solo el mas traumatico de
todos es absolutamente singular*® y contendra una parte de la vida de quien lo

cuenta o0 a quien se refiere.

Las posibilidades de los pequefios relatos se ampifan en la medida en que
nuestra propia experiencia nos conlleva a contar sobre cada uno de nosotros
tantos sucesos como tantos papeles podemos desempefar, unos mas intimos
gue otros, del personal al familiar o del vecinal al laboral, entre muchos otros, a

manera de confesidén, confidencia, declaracion, comentario, diario, carta o de

“ Marc Augé. Las formas del... p 28.
7 Ibidem, p 29.
“ Tzvetan Todorov. Op cit, p 34.




cualquier otra forma utilizada comunmente. Todos estos relatos que se gestan
en nuestra vida diaria presente y al final son “el fruto de la memoria y del olvido,
de un trabajo de composicion y de recomposicién [...]** de nuestro propio

pasado.

En la memoria los recuerdos y el olvido configuran parte de nuestro tiempo, del.
tiempo que se le escapa al presente y que de alguna manera continta o
permanece en nuestra memoria, muchas veces a manera de relato. Semejante
al papel que desempena el albumn fotogréfico, todo &l contiene relatos de nuestro
pasado, inmediato o antiguo, y permite gue permanezcan en nuestra memoria

para conservarlos y “relatarlos” en el presente.

Es cierto que él relato es una forma de narracion y como tal contiene cierto
grado de ficcidn, esa que tambien le es propia a los recuerdos y a la misma
imagen fotografica, pero su importancia radica en que nuestra ficcién (nuestros
relatos) y “la ficcion de los otros cambia de sentido a partir del momento en que
tomamos conciencia de que todos vivimos...en la ficcién y en lo narrativo™ a
través de lo cual estamos construyendo permanentemente nuestra memoria y

nuestra historia personal.

La fotografia y la memoria si bien han sido herramientas de control en muchos
casos, dentro de los grandes relatos (en el comunismo ruso, el conflicto
palestino-judio, por citar un ejemplo respectivamente), en lo que se refiere a su
uso para la construccién de los peguerios relatos también podemos hablar de
una busqueda por tener control (de aquellos a los que Augé comenta sdlo se les
pedian respuestas), un control de contar nuestras propias historias, por nuestra

propia voluntad y experiencia.

“ Marc Augé. Las formas del ... p 47.
% Ibidem, p 46.
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2. Historias recuperadas.
Revision de algunos proyectos artisticos

En éste capitulo se retomaran ciertos aspectos sobre los pequenos
relatos para revisar algunos proyectos artisticos que se enfocan o resaitan su
interés por contar historias cotidianas y de la vida privada, asf mismo se tomara
en cuenta el giro que una historia personal tiene, a través de su proyeccion
como trabajo artistico, al cambiar de contexto de lo privado a lo publico. Por
supuesto éstos proyectos tienen como eje comun la imagen fotografica ya sea

como soporte final, o por que se dirigen a ella de manera directa.

Para lo anterior se dividirdA en dos partes la forma de acercamos a dichos
proyectos:.la .primera se enfocard a los trabajos artisticos en relacién con los
pequefios relatos como constructores de historias, la segunda se dirigira a
presentar caracteristicas de algunos proyectos cuya exposicion de lo privado en
lo publico es notable y que demuestran de manera mas clara la intencion de
exhibir la vida personal como un compartir experiencias que identifiquen al que

ve con quien es visto.

En la primera parte los principales proyectos a revisar son: Camera Lucida, del
artista chileno Alfredo Jaar; la serie fotografica de Almerisa de Rineke Dijkstra y
nuevamente se trabajaran algunos aspectos del fime Amnesia de Christopher

Nolan.

Los proyectos que integran el otro punto son: Collected Visions de Lorie Novak,
y obra de la fotbgrafa norteamericana Nan Goldin, aunque se retomaran
parcialmente los proyectos de la primera parte por que ellos también surgen y se
desarrollan en un mundo intimo para después pasar un proceso de exhibicion

que los convierte en publico.




En ambos casos (en la primera y segunda parte) se trata de trabajos que
realizan una labor de recuperacion de historias personales, que se imprimen con
un alto grado de subjetividad donde el artista se muestra 0 nos muestra la
intimidad, la privacidad de su vida o de quien ha fotografiado. Por que también
somos Io que hemos perdido. Estas historias se recuperan indagando en la

memoria por medio de la imagen fotografica.




2.1 El empleo de la fotografia en el arte para la recuperacién de historias

personales

A partir del lanzamiento comercial de la cAmara Instamatic, en 1963’ se da
el auge de la fotografia en sectores mas amplios de la sociedad (antes a ello
sOlo la clase social con mayores posibilidades econdémicas podia acceder a
comprar y usar éste medio de modo frecuente) y comienza a generar la
proliferacién de imagenes que conllevd a asignarle a la fotografia un lugar
prioritario como parte del registro de los sucesos y acontecimientos de la vida
social.

Asi, la practica fotografica se extiende a un gran numero de aficionados que
tenfan la posibilidad de capturar instantes de su vida de manera rdpida, barata y
sin dificultades, debido a que la propia camara estaba disefiada para ello. Se
desencadena una produccion masiva y de gran diversidad en tomo a la foto, en
especial a las imagenes domésticas. Pero tal produccién se mantiene lejos del
ambito del arte debido a los canones predominantes, que serian

desestabilizados en los afios posteriores a la Segunda Guerra Mundial.

La introduccidon de éste tipo de fotos y de historias comienza a tener mayor
presencia y peso hasta los afios setenta y ochenta cuando se realizan fuertes
criticas a ideas o conceptos dominantes sobre lo que se concebia como arte y o
que era un artista. Estas criticas provinieron principaimente de movimientos
artisticos como el feminista y el arte conceptual, quienes reclamaban que todo el
ambito del arte (artistas, instituciones, criticos, etc...) debia ser mas incluyente,
por ejemplo en cuanto a cuestiones de género, raza 6 cultura. De la misma
forma trataban de incluir distintas técnicas y medios diferentes a los
legitimizados en y para el arte, como parte Unica 6 componente parcial de la
obra o del proyecto, algunos de ellos fueron la costura (en tela, piel u otro

! Giséle Freund. La fotograffa como documento sgcial. Barcelona: Gustavo Gili, 1993, p 177.




material), el lenguaje escrito, las acciones, las instalaciones, incluyendo también

el video y la fotograffa entre éstos.

Se intentaba desmantelar la jerarquia de los medios, principaimente la pintura y
la escultura que gozaban de una superioridad impuesta por las “Beilas Artes” 2 6
se buscaba ampliar los limites de ellas incorporandoles materiales inusuales,

como los antes mencionados u ofros.

El empleo de la fotografla igualmente extendié sus limites para presentar como
obra final el registro de proyectos de procesos, de acciones, o como una
integrante mas_del conjunto de técnicas que formaban a la obra completa. Por
ejemplo en obras del /and art y de performances.

El acto fotografico mostré su adaptabilidad para poder ser aplicado a diversos
proyectos 6 formas de concebir el medio o lo que se quiere comunicar a través
de él, lo cual también le proporcioné y continda proporcionando una riqueza que
se vincula al mismo proyecto con parte de lo que se cuenta, “de su
conceptualizacién, de su realizacién y de su modo de exposicién™, en la

tematica o en la forma de abordar a ésta.

Tomaremos como ejemplo una obra de uno de los artistas representativos
dentro del arte conceptual: Victor Burgin, quien combiné 6 articulé la imagen

fotografica y el texto en gran parte de su trabajo.

La obra Performatives / Narratives realizada en 1971 contenia una serie de 16
partes cada una con un texto que narraba situaciones hipotéticas de un persona
en su oficina, en relacién con su actividad, los objetos y el espacio del lugar; la
imagen fotografica de la oficina o despacho con los objetos; variaciones de ellos
de acuerdo a lo que describia el texto en cada parte; y otro texto que tenia

2 Dominique Baqué. La fotografia plastica. Un arte paraddjico. Barcelona: Gustavo Gili, 2003,
87.
E ldem.




frases que parte a parte se relacionaban para establecer deducciones que el
lector podia ir vinculando. Si bien el tema no es algo que destaca como hecho
excepcional o un gran acontecimiento sino como algo que sabemos ocurre en la
rutina laboral, e incluso la persona que se supone esta en dicha oficina puede
ser cualguiera, podemos ver entonces que Burgin nos cuenta (a través de su
obra) un relato que se inserta en lo efimero de lo cotidiano, claro que contiene
otros aspectos, como las deducciones, que hacen que esto se traslade a un

ejercicio de observacién por medio de la foto y constatado por el texto.

TR e T T W O B LY
P T T

Fiady

Victor Burgin
Performatives/Narratives (detalle, 1 de16 partes), 1971.

El interés de los artistas conceptuales por presentar “austeridad de la obra,
implicacion del espectador, autoreflexion de la obra sobre si misma™ o trabajar
la imagen de serie (muy distante con la serielidad trabajada en el arte pop) tiene
repercusiones dentro del arte actual. Muchos trabajos contemporaneos si no
contienen todas ellas si han demostrado interés por incluir alguna de ellas u

otras que hagan a la obra mas abierta dentro de su practica.

El proyecto Camera Lucida de Alfredo Jaar, parte en 1996 de una invitacién a

exponer en la inauguracién del, entonces, nuevo Museo del Oeste de Caracas.

“ Ibidem, p 103.
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Jaar acept6 considerando algunas dificultades que se tenian con el barrio donde

se ubicaba el Museo.

Si bien, el arte durante mucho tiempo ha estado dirigido para las élites sociales y
culturales, hoy gquizd mucho menos, Jaar trabajé de manera opuesta a esto,
pues invitd a los habitantes aledanos a dicho museo a participar dentro del
proyecto que se expondria. Comenz6 distribuyendo camaras desechables entre
la gente del barrio dandoles la libertad de escoger lo que quisieran fotografiar,
de 1000 camaras “"devolvieron 700 para revelarlas. De todas aquellas se

eligieron 407 para la exposicion” >.

Alfredo Jaar
Camera Lucida (detalle), 1996

Si tomamos en cuenta que parte de quienes tomaron las fotos tambien eligieron
su propia imagen para que fuera expuesta, vemos que hay una gran

involucracién de “los nuevos fotografos del barrio” dentro de la obra.

® Alfredo Jaar. Es dificil. Unién Europea: Actar, 1998, p 296.
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El interées por participar en ella puede ser desencadenado por el interés de
querer formar parte del mundo del arte en donde tambien ellos creen posible
insertar algo que les identifique, el interés de querer contar, de querer compartir
sus pequenas historias sin importar que sélo se trate de una foto o de una serie
completa de imagenes. Esto tltimo vuelve a la foto un medio para entablar un
lenguaje comun, pues las fotos les son familiares por lo que en ellas retrataron:
“miembros de su familia en situaciones informales [...] animales de compaifiia,
escenas urbanas™ entre otras cosas cercanas a su contexto o parecidas a é&!.
Asi mismo, demuestra la carga emocional que se le ha dado a la imagen
fotografica done una de las cosas mas significativas que el proyecto gener6 en
los participantes fue su deseo por mostrar lo relevante, lo que sera digno de

tomar en cuenta para fotografiar, mostar y recordar.

Alfredo Jaar
Camera Lucida (detalle de la exposicién), 1996.

La posibilidad que brinda la foto, como memoria sustituta, de recordamos

eventos 6 cosas que nos muestren quienes somos o fuimos por lo que

& Alfredo Jaar. Op ctt.




retratamos es evidenciado con fuerza en las fotos domésticas (como las de
Camera Lucida), esas imagenes que traeran al tiempo presente el fantasma del
recuerdo, pues aunque en ellas no esté contenido todo lo sucedido sino tan solo
un fragmento (tanto espacial como temporal) es el punto de partida, el punto

referencial para la construcciéon de ese recuerdo, o de ese pequefio relato.

La fotografia es un vehiculo que nos pemite traer recuerdos o crear historias, en
cierto grado reales y en cierto grado ficticias, debido a que “todo recuerdo vuelve
a abrir el tiempo perdido y nos invita a tomar de nuevo la situacién que evoca”™ y
esta situacién representada no incluye todos los defalles (vivenciales) que
acontecieron pero dan un gran margen a nuestra capacidad de re — construccion
de los hechos. Incluso si se trata de imagenes de otros las relacionamos o

trasladamos a nuestra propia experiencia.

Es cierto que cada uno de los usos que se le da a las fotografias con referencias
personales tiene fines especificos y particulares (de informacion, de expresion,
legales, sentimentales, sociales, entre otros) en todos los casos a la imagen
fotografica se le asigna e! papel de registro o depbsito, atin cuando se trate de
las apariencias, que van mas alla de los valores estéticos y de verdad.

Respecto a lo antes mencionado especificamente las fotografias del &lbum
familiar, Philippe Dubois menciona que “lo que confiere semejante valor a éstos
albumes no son ni los contenidos representados en sf mismos, ni las cualidades
plasticas [...] ni el grado de semejanza o realismo de los clichés, sino su
dimensién pragmatica, su estatuto de index [...]"}, cabe mencionar que este
autor se enfoca principalmente a la referencialidad de la imagen® no como un

referencialismo tradicional y estricto a favor del discurso de la mimesis, sino a

7 Maurice Merleau-Ponty. Fenomenologfa de la percepcion. Barcelona, Planeta — agostoni, 1994

p 261,

® P. Dubois. El acto fotoarafico. De la representacién a la_recepcién. Espafia, Paidés
comunicacién, 1894 p.75

® Aunque ya desligada del caracter mimético.
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favor de una referencia contenida, en el objeto pragméatico que servird
posteriormente al sujeto, por ejemplo en el camino parr reconstruir los recuerdos
o la historia.

De forma semejante funciona esta construcccion de la memoria en el proyecto
fotografico Almerisa de Rineke Dijkstra, el cual consta de una serie de retratos
de una nifa llamada Almerisa. En éstas imagenes se observa una clara
intension por registrar el paso del individuo en el tiempo que es captado por-el
medio fotografico, en la forma fragmentaria que le es caracteristica, y que a
pesar de ello funcionara a favor de la memoria, es decir de su historia personal o

colectiva.

Rineke Dijkstra Rineke Dijkstra
Almerisa , Wormer, Almerisa , Wormer,
the Netherlands the Netheriands
Junio 23 1996 Junio 23 1996



Rineke Dijkstra Rineke Dijkstra

Almerisa , Wormer, Almerisa, leidschendarn,
the Netherlands the Netherlands
febrero 21 1988 diciembre 9 2000

El proyecto fotografico de Dijkstra consiste en tomar retratos a Almerisa, (nifa
que encontré en un asilo en Leiden) donde ella se ve en una misma posicion,
sentada sobre una silla, dentro de una habitacidn casi vacia o carente de objetos

que identifiquen a quien la habita.

Pero lo que si se percibe en las fotos son los cambios que evidencian el
crecimiento de Almerisa, un franscurso del tiempo, ya que es retratada cada dos

anos.

La intencion de Dijkstra no es Unicamente enfocarse al aspecto social de
quienes retrata, sino también aprovechar las ventajas que el medio fotografico le
concede, para estructurar un discurso de historias individuales que a su vez son

parte de una historia mas compleja, ya que cada una de ellas se integra como

g



pieza de un trabajo de reflexion en tomo a las conductas y actitudes de las

personas y ellos mismos a través del paso de tiempo.

En los refratos de Almenisa, como serie, se muestra a la fotografia como un
instrumento en el cual el tiempo no permanece fijo, sino que funciona para
mostrar la trayectoria temporal en el sujeto retratado permitiendo que ese tiempo
pasado - perdido se recupere. El modo de recuperacion: la fotografia, una vez
mas funciona como medio para una memoria suplente, en el sentido pragmatico

como Dubois lo expone, hacia el rescate de nuestra propia historia.

Retomando el filme Amnesia las fotografias que Shelby toma van contruyendo
su memoria, como las que Dijkstra toma de Almerisa, unas van narrando las
cosas mas inmediatas de la vida diaria y otras su transformacién a lo largo de
los anos. Sin ellas se perderia toda coherencia de lo acontecido en el pasado y

por supuesto la historia que construye su propio presente.

Christopher Nolan, fotograma de Amnesia
(Muestra una foto instantanea del lugar donde se hospeda Leonad Shelby y que forma parte de
un mapa personal construido a base de fotos y papeles escritos),
2000.
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La cuestién antes planteada entre el deber del olvido y el de la memoria, en la
historia de la pelicula Amnesia principalmente, esta basada en el peso que se le
da a la imagen fotografica, de manera que la historia personal de Shelby esta
regida por el registro que debe realizar permanentemente para construir su
propia vida, seleccionando lo prioritario para fotografiarlo pues de no ser asi
caeria en confusion con sus propios recuerdos (dado que el no tiene recuerdos
la serie de fotos instantaneas toman el lugar de ellos), la foto en general es el

filtro que funciona como su propia memoria.

Los proyectos a los que nos hemos referido han empleado y se han desarrollado
en diversos ambitos para su difusién o exhibicién pero todos emplean la foto
como eje constructor de su historia o del relato de gquien en ella es retratado.
Cada uno involucra diferentes procesos pero todos nos llevan a reflexionar en el
papel que juega el narrador de su propia historia, o el de otras historias

igualmente personales,

La labor de quienes construyen éstos pequefios relatos 6 historias minimas
atienden a crear en el amplio mundo del arte, por tratarse especificamente de
proyectos que se generan y son destinados a éste contexto, un fazo con el
espectador o con quienes no pertenecen a éste ambito; buscan a crear un
puente entre su quehacer y el quehacer de otras personas, vinculando esfuerzos
e intereses para acortar la distancia entre uno y otro, entre el artista y su publico
por medio de una obra en comun, que identifique a quien la hace y quien la ve,
diluidos uno y otro en la misma. Sabemos que muchas veces de no ser por este
rescate que hace el artista éstas historias muy probablemente se perderian en el
anonimato o en lo efimero de lo cotidiano, o simplemente se reservarian a un

album personal o familiar.

Es precisamente ese cambio de contexto lo que hace resaltar al propio pequefio
relato, el trasladarlo de su ambito privado al publico. Esto sera abordado a

continuacion.



2.2 Lo privado en lo publico por medio de la fotografia

Parte de lo mencionado es pertinente para la reflexion que se realizara a
continuacién sobre todo con relacion a la construccion y recuperacion de

pequenios relatos contados por el medio fotografico en los proyectos artisticos.

Lo que ahora es importante agregar a ésta revision es que éstos proyectos
aunque se enfoquen o se originen en la esfera de la vida privada o en una

pequefia comunidad el objetivo de su realizacién es su proyeccién en lo publico.

En 1996 Lorie Novak comienza el proyecto Collected Visions, basado en la
recopilacién y publicacion de fotografias domésticas. Este proyecto, vigente
hasta la fecha, funciona con la participacion de un sector de la poblacién que,
aunque busca ser incluyente en cuanto a edad, sexo, ocupacion, etc., es muy
especifico ya que se realiza y dirige a los usuarios de la Intermet, desde donde
se puede acceder a él para consultar el museo virtual que exhibe las imagenes
gue lo conforman, asi como agregar nuestra propia imagen para que se integre

a dicho museo.

childhood

mencries

Family
folklore

family
sacrets

beyond
@escription

fantasies

on
photography

Lorie Novak
menu del museo en /ntemet del proyecto Collected Visions.
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Sitomamos en cuenta que la participacion de la gente, dentro de éste proyecto,
suma “...mas de 2,500 imagenes en nuestro archivo de fotografias familiares™"
sin contar las que no son selecconadas para ser publicadas es posible
reconocer, al igual que en el proyecto realizado por Alfredo Jaar, la necesidad
por reconocemos dentro de otros ambitos y no sbélo en el de nuestro espacio
privado, pues la identidad personal se reafirma al exteriorizarse y la fotografia es

el vehiculo que lo hace posible en éstos casos.

Lorie Novak

Fotografias del proyecto en Intemet Collected Visions.
Son parte del relato personal ubicado en On photography.

'® www.cvisions.cat.nyu.edu. Fecha de consulia: Julio 2004.
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La importancia de la fotografia como parte de nuestra memoria o como su
sustituto, en algunas situaciones, vuelve a retomarse siendo parte de la

propuesta del proyecto Collected Visions, de “como las fotografias forman

»11

nuestros recuerdos...”’ y contribuyen a formar nuestros relatos familiares o

personales.

Fotografia del proyecto en Intemet Collected Visions.

Parte de un relato personat ubicado en On photography. acompafado por un breve texto que
explica qué se quiere recordar por medio de su registro fotografico: “Children look at photographs,
objects, pens and pencils in a way grown ups have forgotten or are not able to do because of the
experiences that change their ability to see”.

La clasificacion' (a manera de salas) que Novak realiza en el museo virtual de
Collected Visions es: Childhood memories, Family folklore, Family secrels,
Beyond description, Fantasies, On photography. Esta clasificacién, de forma casi
general, refiere a cuestiones privadas, a momentos intimos o hechos dentro el

circulo familiar.

Al ingresar y ver las fotos asi como los pequerios textos que acompafan a

algunas de éstas, podemos darnos cuenta que quienes las han enviado

i1

ldem.
"2 Es el orden que Lorie Novak da a Ia fotografias que le son enviadas para darles destino en la
publicacion dentro de ta pagina WEB del proyecto.
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escogieron deliberadamente la exposicion de su mundo personal. Es la
posibilidad que les brinda éste proyecto pero sobre todo es el medio fotografico
que les permite mostrarse y re-presentarse ante los demas que a su vez, quiza
también sélo por medio de la foto, podran acceder a los momentos intimos de
guienes ven en las imagenes, convirtiéndose en intrusos-invitados pues no
pertenecen a ese mundo pero pueden ser sus observadores o mejor aun

padrian llegar a identificarse en él.

Con la clausuta 6 instruccion™ que Novak expone cuando alguien va a subir sus
imagenes esta claro que éstas fotografias al formar parte det proyecto se
convierten en propiedad publica, y como tal estdn destinadas a su difusion
masiva. Entonces, la apropiacion de las imagenes se realiza de diversas
formas, por parte del artista y del espectador. Por un lado Novak advierte que
éstas imagenes pertenecen al proyecto y pueden ser utilizadas tanto en
exposiciones, publicaciones impresas o en la red, en éste ultimo es donde ganan
y/o pierden independencia ya que quienes ingresan pueden verlas y
descargarlas a su computadora, asi el espectador puede ejercer un acto de
apropiacion, o incluso al verlas, identificarse con lo que presentan y asumir que
él mismo puede ser quien esta en ellas, mediante la conjugacién de lo que
vemos y a lo que nos remite de nuestras propias experiencias. A ello se refiere
Novak cuando invita a que, si alguien no ha agregado su imagen, entonces “Por
favor escriba un ensayo basandose en alguna de las imagenes de nuestro

archivo que despierte viejas memorias o lo inspire a escribir una historia”".

® Parte de las intrucciones que la pagina Web de Collected Visions pone para subir una imagen
es: In submitting my photographs, | am giving permission for my images 1o be used in all aspects
?f the Collected Visions project.

wWWww cvisions cat.nyu.edu.
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Lorie Novak

Menu del proyecto del proyecto en Intermnet Collected Visions.

El empleo de fotografias domésticas mantiene cercania y reconocimiento con los
sucesos de la vida cotidiana en general, por que la mayoria de las veces es ahi
donde se gestan, a la vez que posibilitan articular un relato personal, a partir de
varias o tan sélo de una imagen, permitiendo que quienes las fotografian o las
observan las contemplen como “un espejo en el cual se ven a si mismos
reflejados en la narrativa de una vida que forma la memoria personal y
familiar'*®. Por lo anterior es dificil delimitarlas a un solo &mbito debido a que
estan formadas de aspectos personales pero funcionan como motor de
identificacién a otras historias, haciendo que también se muevan dentro de lo

colectivo.

Tanto Alfredo Jaar, Rineke Dijkstra, Lone Novak como Christopher Nolan
narran, por medio de imagenes fotograficas, historias ocurridas dentro de la

esfera de la vida privada'®, pero su intencién es que aunque refieran a lo privado

®  Marianne Hirsch. Coflected Memories: Lore Novak's virtual family album, en

[Qﬁg//mww.bamard.ootumbia.edu/sfonline/cf/hirsch01 _.htm]. Fecha de consulta: agosto 2004.

Alfredo Jaar si bien trabajdé con una comunidad las imagenes que este grupo progdujo van
desde lo intimo — personal, lo familiar hasta la vida en el barrio, mostrando a quienes (as
tomaron, con quienes conviven y el entrono en el que se desenvuelven. Entonces estas
imagenes refteren mas a lo personal que a lo colectivo.
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estan hechas para su exhibicién publica. Amnesia en el cine, Collected Visions

en la red, Almensay Camera Lucida en el museo.

Un caso que, por su claridad en éste sentido, se abordara en seguida es la obra
de la fotdgrafa Nan Goldin. E! trabajo de Goldin se sitta dentro de los dos
aspectos que se articulan en este texto: {a utilizacién de fotografias domésticas o
con ese tratamiento, dentro de un discurso artistico, para construir una historia

personal y la consiguiente exposicion publica del trabajo.

Nan Goldin
Valenie in the light, Bruno in the dark, 2001

Por un lado Goldin manifiesta que la cdmara forma parte de su vida cotidiana
porque a quienes retrata son personas estrechamente cercanas a ella y en
interacion con su vida de tal forma que las fotos pueden ser una invitacién a su
mundo’’. Imagen tras imagen se van articulando las relaciones y las vivencias
que se generan en su mundo privado. Como en lo sefalado por Augé, referente
a los relatos, Goldin asume el riesgo de plasmar lo que quiere recordar en un

relato confirendo un orden y claridad a las imagenes que funcionaran como

"7 Nan Goldin. The Ballad of sexual dependency. Traduccién de la autora. Estados Unidos:
Aperture, 1988, p 147.
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recuerdos. Sus fotografias son piezas que construyen su historia, cada una

relata un momento de su vida y de sus relaciones con quienes la construye.

Nan Goldin
Sharon in the river, Eagles Mere, 1995.

Por otro la exhibicion de este trabajo intimo es parte de la misma obra, donde
por medio de ello se reafirma la presencia y se constata el recuerdo de quienes
en ellas aparecen. Acorde con esto Goldin sefiala: “deseo preservar el sentido
de la vida de las personas, dotarlas con la fuerza y belleza que veo en ellas.
Quiero que las personas en mis fotos vuelvan su mirada hacia mi **. Su vida
privada por medio de las imagenes fotograficas se convierten en un diario visual

publico.

Por ejemplo en el trabajo de The Balad of sexual dependency las imagenes son
retratos trabajados a manera de fotos familiares o0 domésticas pero mas alla de
la técnica, que tiene implicaciones conceptuales y es parte de la busqueda por
reinventar el uso de la fotograffa, hay una importancia por destacar que las

imagenes domésticas identifican a quien les pertenece o aparece en ellas, es

'8 1dem.
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"%y en los

decir, que existe un “nexo intemo entre fa fotografia y su objeto
trabajos de Goldin “sus fotografias celebran ese nexo”, pues todos los retratados

son parte de su pequefio relato.

Nan Goldin
Couple in Bed. Chicago, from series The Ballad of Sexual Dependency, 1977

El acto de hacer publico su relato o historia personal, al igual que quienes
participan en Collected Visions, responde a la necesidad de tener presente su
historia y quienes se involucran en ella. Como todo pasado es algo que tiende a
perderse con el olvido y la fotografia remarco una vez mas mantiene una funcion

paralela a la de los recuerdos en funciéon de la memoria.

Goldin destaca la importancia que la fotografia tiene en su vida personal,
ademas de profesional, porque ésta le otorga la posibilidad de no olvidar, de no
dejar unicamente en manos del tiempo su vivencias, cuando dice: “Nunca voy a
aceptar la version de otra persona con respecto a mi historia. Nunca mas voy a
volver a perder el recuerdo de alguien’®, refiriéndose sobre a todo a su

experiencia de haber perdido a alguien tanto en vida como en recuerdo.

A través de los proyectos que aqui se han mencionado podemos damos cuenta
del poder del medio fotografico como instrumento de identidad personal (y
colectiva) porque permite reconocernos en un 4ambito diferente al que

pertenecemos 6 en el que consideramos necesario definirnos hasta en el que

® Arthur C. Danto. “El mundo de Nan Goldin” en La Madonna del futuro. Espafia: Paidds, 2003,
274.
o Nan Goldin, Op cf, p 11.

52



nos es nos es familiar 6 pertenecemos a él. Y cuando hablamos de la esfera de
la vida pulblica nuestros pequefios relatos, nuestros momentos privados o
nuestras historias minimas (no en el sentido peyorativo, sino por que se refieren
a las pequenas historias que se construyen y narran de nuestra vida cotidiana)
se ubican como un punto de encuentro entre nuestro reconocimiento y el de los
demas. Viendo la privacidad de los otros quiza identifiquemos lo cerca (o lejos)

que nos encontramos mutuamente.

Asi mismo, retomando a Augé, podemos acercarnos al ejercicio de etndlogo a la
inversa y escuchar la voz de quienes no han sido “escuchados” en el contexto
del arte y de la historia misma. A través de los espacios que éstos proyectos
otorgan se conquista un espacio publico importante para exteriorizarse, darse a
conocer o compartirse, mas alla de las experiencias que tenemos en comun

dentro de lo colectivo, en el plano de la convivencia personal.
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Capitulo
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3. Nuevas historias.

Propuestas visuales personales

“La tucha del hombre contra el poder es la lucha de la memoria contra el olvigo™

En el presente capitulo se hara uso de lo desarrollado en los dos
anteriores, para presentar las propuestas visuales: Historias minimas y Vistas:
una parte de mi historia cotidiana. Estas propuestas estan construidas en base a
lo que se ha planteado con respecto a la fotografia y a la memoria, bhaciendo
enfasis en el rol que ambas juegan como herramientas para la recuperacion de
nuestras historias o relatos personales, insertados en lo cotidiano y en la esfera

de la vida privada.

Las propuestas tienen como eje la intromision del medio fotogréafico dentro del
espacio que rodea y forma parte de nuestra vida cotidiana. Para ello he
realizado dos propuestas que proceden en dos sentidos: la primera, Historias
minimas, esta dirigida a recuperar los pequenios relatos® de quienes a través de
mostrar en fotos su mundo privado nos cuentan como es el espacio personal
que los define y en donde se reconocen. La segunda, Vistas: una parte de mi
historia cotidiana, es, como dice el titulo, una mirada hacia mi propio relato
recuperado, igualmente por medio de fotografias, que esta evidenciado por el
transcurso del tiempo y el interés por su materializacion en imagen. En ambas
se trata de construir pequenos relatos o historias minimas que por su caracter
tndividual o personalizado son nuevas historias que se insertan en el medio

artistico, no en la Teoria del arte sino principalmente dentro del quehacer visual.

' Kundera Milan. El libro de la risa y el oivido. Colombia: Seix Barral, 1993, p 10.

2 A estos ahora los llamaré preferentemente: historias minimas, pretendiendo ubicarfas en una
ambivalencia, insertadas tanto dentro de lo histérico como de lo pequefio o efimero, refiriéndome
a lo cotidiano.
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El texto contendra puntos de vista de otros autores como: Michel De Certeau y
Luce Giard, que aportaran aspectos importantes a las propuestas mismas en
relacion al tema de lo cotidiano y a lo que llaman “las artes de hacer’, situadas
tambien dentro de {a vida privada y cotidiana como. el cocinar, el caminar 6 el
habitar.

3.1 Historias Minimas

“Lo cotidiano es lo que se nos da cada dia
(o nos toca en suerte), es lo que nos ocupa cada dia. ..
Lo cotidiano nos relaciona intimamente con el interior. Se

trata de una historia a medio camino de nosotros mismos.“®

El proyecto artistico Historias minimas se enfoca en presentar una
relacién entre la fotografia doméstica® y la memoria individual, buscando la
recuperacioén de pequenas historias o retatos de la vida dentro de la esfera de lo

privado por medio de su registro fotografico.

Por ello me he dirigido, al realizar éste proyecto, a quienes quieren contar y
compartir parte de su vida privada por medio de sus imagenes domésticas. En
principio siete personas nos muestran sobre todo sus espacios y objetos
personales, haciendo posible a través de éstas fotos estructurar un pequeno
relato sobre ellos, ya gue nos presentan fragmentos de lo que construye su vida

cotidiana y su intimidad.

} Michel De Cesteau (et al). La invencién de lo cotidiano. 2. Habitar, cocinar. México: Universidad
Iberoamericana, 1999, p 10.

* Refiriendome por fotograffas domésticas a aquellas imagenes fotograficas tomadas por gente
comun sin pretenciones artisticas, por e€jempio ilas fotos realizadas para el registro de
acontecimientos familiares o personales, o las que se colocan dentro del album.
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El titulo de ésta propuesta se refiere a esas historias que se gestan en base a
nuestras vivencias diarias, generadas en cada espacio, objeto 0 persona con
que interactuamos o nos relacionamos, de ahi que surgan miles y que se
senalen como minimas, no por querer reducirlas o hacerlas parecer de menor
importancia, sino por su caracter efimero. Al originarse dentro de nuestra vida
cotidiana se multiplican dia a dia, todas ellas, como piezas de algo, conforman o
que somos o lo que nos identifica. Semejante al papel que desempenan los
recuerdos, pues se generan nuevos diariamente (como sabemos unos
permanecen con nosotros y otros son olvidados) pero la suma o el recuento de
ellos manifiesta mucho de lo que nos define, de lo que nos agrada, asusta,
impresiona, en si, de o que nos marca de manera personal. Es decir, que las
historias minimas son otra forma de llamar a los pequefios relatos que al igual
que éstos se destacan por dar cierta legitimacion a nuestra presencia frente a

otros, rescatandola del anonimato o de la pérdida en el olvido.

Anteriormente se menciond el ejercicio del antropdlogo y ahora se retoma por
que tiene relaciéon con cierta parte del planteamiento y desarrollo de éste
proyecto. En ambos casos, como Augé lo sefiala, se trata de hablar o presentar
lo que uno ‘“tiene ante los 0jos™ y en éste por tratarse de un trabajo que
involucra a diferentes personas de diversas edades, lugares de residencia y
ocupaciones, “se ocupa de o que los une o los opone, de todo lo que los

vincula...”™.

Ahi radica la importancia que el trabajo sea realizado en conjunto con un grupo
de personas que aunque han estado fuera del ambito del arte éste sera el
vehiculo que les posibilite hacer una proyeccion de lo que los define, los
identifica o diferencia. Con la finalidad de hallar un manera de expresar y

compartir la estrecha relacién que guardan con su territorio personal y privado,

* Marc Auge. El tiempo en... p 15.
® idem.
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utilizando el medio fotografico como mediador entre el uso doméstico y el uso
artistico (en éste Ultimo es donde yo me involucro como facilitadora), como un

testigo de su habitar, del arte de hacer, dentro de su vida cotidiana.

Uno de los principales nexos entre guienes colaboraron en éste proyecto es que
todos tienen un espacio propio que los define y en el cual refiejan su
personalidad. La habitacién es el espacio de mayor interés en ésta propuesta ya
que es ahi donde generalmente se establece un vinculo mas cercano con
nuestra intimidad, por ello todos los colaboradores cuentan con su propia
habitacion. Algunos de ellos extienden este espacio intimo a otras partes de la

casa debido a que viven solos.

El hecho de tener en la propuesta como objeto exclusivo el fotografiar los
espacios privados y personales radica en que éstos son el eje por el cual se
contara algo de lo que viven, de lo conforma el mundo intimo de guienes
colaboran en Historias minimas, tomando en cuenta que éste espacio privado es
“El territorio donde se despliegan y se repiten dia con dia las acciones
elementales de las artes de hacer, es de entrada el espacio doméstico [...] ese
lugar propio que, por definicion, no podria ser el lugar ajeno”. Asi, al
presentarnos éstos espacios y los objetos gue en ellos se encuentan podemos
conocer, aunque parcialmente: sus gustos, maneras de ser y de vivir, tanto por

las cosas que se encuentran en ellos como por las que estan ausentes.

A continuacion en este texto se hablard del proceso del proyecto en sus
diferentes etapas. La primera consistid en invitar a participar a personas, que
conocia previamente, a registrar a través del medio fotografico parte de lo que
son sus espacios privados, los lugares que habitan o forman parte de su vida
cotidiana para después compartir esta parte de su historia intima en otro

contexto (el publico). La invitacion fue extendida a dichas personas sin importar

" Michef De Certeau (et al). Op cif, p 147.
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la edad, género, ocupacion, etc... a la que pertenecieran. De ésta invitacion
parte el proyecto que en principio contemplaba la colaboraciéon de siete
personas, relacionando su participacion con los dias de la semana, como un

ciclo que regula nuestras actividades cotidianas.

La segunda etapa comenzd cuando les proporcioné un rollo fotografico de 12
exposiciones a color y procedieron a retratar en él los espacios que les

identifican y que les son cercanos por su diaria interaccion en ellos.

La tercera fue cuando me devolvieron la pelicula fotografica ya expuesta y
entonces realicé su correspondiente revelado e impresion, para comenzar a ver
y seleccionar las imagenes que conformarian la composicion de cada uno de
ellos. Esta composicion se previdé con una estructura a base de siete fotos que
seria la manera de uniformar la presentacion final del trabajo, méas no el
contenido pues la libertad con la que procedieron a tomar las imagenes da una

vision de cuan diferentes son cada uno de ellos y sus respectivos intereses.

La organizacion o estructura de cada obra tiene el orden siguiente: 6 imagenes
(con medidas de 11 cm de alto x 17 cm de ancho) que los representen por su
importancia o repeticion (en las fotos correspondientes a cada quien) de sus
espacios u objetos personales; y una foto de mayor dimensién que las demas
(de 23.5 cm de alto x 36 cm de ancho), por tratarse del espacio que reconocen

como el mas personal: su propia cama.

La seleccidn se basd en tratar de mantener un equilibrio en lo que resaltan en
primeros planos o que fotografian repetidas veces (trabajo semejante al de
recordar pues mediante la repeticion 6 énfasis de ailgunos recuerdos sabemos
gque ésos son los que no han marcado mas), asi como respetando lo que las
fotos reflejan de ellos por lo que retrataron y dieron mas importancia en sus

fotos, como se menciond, asi como por lo que conozco de cada uno de ellos.
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Lo anterior difiere, es ese sentido, de los proyectos de Alfredo Jaar y Lorie
Novak, quienes realizan de otra manera la seleccion de imagenes. En el caso
del proyecto Camera Lucida algunas personas llegaron a seleccionar sus fotos
pero la mayoria no y se procedi6 a escoger una de cada participante, de
acuerdo al espacio con que contaban en el museo para su exhibicion, en cambio
en el proyecto de Novak no se menciona cual es el proceso mediante el cual
escogen las imagenes que se exhibiran, pero si aclara que no todas la imagenes

que son enviadas seran puestas en la pagina de /nternet del proyecto.

Sin embargo, el objetivo de darle espacio a personas comunes, sin relacion
frecuente o cercana al arte, para exteriorizarse por medio de la foto en el
contexto artistico, como legitimador de sus vivencias o0 experiencias ordinarias,
es lo que mantiene como hilo conductor a éstas propuestas tanto como en mi

propuesta personal.

Continuando con la tercer etapa, la composicion fotogréfica final,
correspondiente a cada participante, tiene como medida total: 40 cm de aito x 76
cm de ancho. A éstas imagenes se les incorporé ademas un texto, situado en la
imagen-de la cama, en el cual se lee informacion basica de la persona a la gue
refiere la obra. Tratando que se reconozcan por lo en la obra se observa tanto
en el texto (nombre, edad, y lugar de residencia) y por lo que han registrado en
las imagenes. De manera similar que en las fotos de Shelby el texto en Historias
minimas funciona como una fuente complementaria de informacién de la

imagen.

Si bien la articulacion de la imagen fotografica y texto es algo que se empleé de
forma significativa en el arte conceptual, la razén por la cual ésta se utiliza
dentro de las obras del proyecto Historias minimas, es por que al presentar so6io

los espacios privados busca no caer en la obviedad de a quien refieren, y por
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otro lado a traves del texto se pretende personalizar o paricularizar la
composicion, dejando lugar a que quienes vean el trabajo puedan identificarse o
reflejarse en él, cuestion que facilitara el que no se incluya la imagen fotografica
de Ja persona a la que pertenecen los espacios, pero a la vez también se le
puedan proporcionar herramientas (al lector-observador) para una lectura de la

obra en su propio contexto.

El montaje de la obra se realizé enmarcando cada composicion de forma
independiente, por lo que el proyecto consta de siete piezas que mas adelante

incluyo.

Dado que los pequenos relatos se construyen por quienes somos testigos de lo
gue nos acontece dia a dia, de los sucesos que afectan la vida en la esfera de lo
privado y que se cuentan ahi mismo, rara vez estos relatos o historias se
trasladan a la esfera de la vida publica. Este trabajo propone la posibilidad de
construir esos pequenos relatos y contarselos a los espectadores, con la

imagen fotografica como herramienta principal de narracion.

La forma de presentar las siete partes que conforman el proyecto no tiene un
orden jerarquico, pues al estar todos colaborando de igual forma y con un

objetivo en comun se les dara la misma importancia a cada uno.

Cabe aclarar que éste trabajo no pretende hacer un petfil psicolégico o
sociol6gico de las personas que han colaborado y nos muestran pane de lo que
pertenece y construye su vida privada. Se trata de acercarnos a éstos mundos
de modo que podamos establecer una empatia con ellos por medio de sus
similitudes y diferencias con nuestro propio mundo privado. Se trata de
reflexionar sobre el papel de la imagen fotografica como posibiltadora o
facilitadora de ésta intromision en los espacios privados que nos son ajenos 'y a

su vez poder hacerlos nuestros por medio de esa invlolucracién o identificacion
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de algo que también nosotros poseemos y donde igualmente se gesta el
principio de nuestra personalidad e identidad. Es ese territorio al que “hay que
protegerio de las miradas indiscretas, pues cada quien sabe que el menor
alojamiento descubre la personalidad de su ocupante™. Este trabajo se
construye de imagenes captadas, en espacios privados, por Sus propios
habitantes pero que estaran expuestas a esas miradas indiscretas para

descubrir al otro y descubrirse uno mismo.

Comenzando por la composicion fotografica de Cristina tenemos que en ésta
serie nos muestra parte de su mundo intimo representado por diferentes
espacios de su casa que involucran asi mismo diversas actividades como el

comer, el mirar a través de la ventana o el espejo.

Histonias minimas: Cristina
impresion digital, 2003 —2004.

8 1dem.
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La finalidad de anexar como texto, ademas del nombre (el utilizado comunmente
al flamarlos de manera coloquial), la edad y el lugar de residencia es para dar
algo mas de informacién de a quien refieren directamente las imagenes
fotograficas, pero también da espacio para que el observador descifre, aporte y
cree parte de la pequena historia que pueda girar alrededor de las imagenes. Es
el espacio para insertar en el relato nuestra propia experiencia cotidiana y

personal.

Después de observar la importancia que la foto tiene en la vida de quienes, por
ejemplo han participado en los proyectos artisticos que aqui se han mencionado
(registrando en ella los acontecimientos ordinarios, sus cambios fisicos a través
del ttempo, las personas, lugar u objetos con los que conviven o les son
importantes), podemos ver que otorgan a la imagen fotogréfica un papel

primordial tanto dentro de lo sentimental como de lo objetual.

Por ello quizd no deberia sorprender que después de revelar e imprimir las
imagenes del rollo de Sibi se las mostré y en un principio, al ver una ¢ dos
fotografias ain no reconocia de qué eran, pero al proseguir viendo las demés
comenzd a narrar parte de lo que cada imagen hace referencia, por ejemplio
cuando se trataba de la foto de una planta de su jardin comentaba cierta historia
de su crecimiento o los cambios que sufre con el clima, paralelos a los ocurridos

en retacién con su vida personal.



Historias minimas: Sibi
fmpresién digital, 2003 —2004.

Lo anterior muestra por qué debemos relajarnos al pensar que podriamos olvidar
algin suceso o cosa importante. Si fa foto ésta ahi, ella acudira en ayuda de
nuestra memoria, cumplira la tarea de recordarnoslo. Esa es la funcion que le
hemos delegado, nuestro album fotogréafico familiar, las fotos enmarcadas y/o
colgadas en la pared de la sala, del cuarto o de la oficina son prueba de ello.

En la composicion de Eduardo se evidencia éste aspecto, aunque en este caso
no so6lo por medio de fotos sino tambien de objetos (carteles o publicidad) que
tiene principalmente en la pared y le recuerdan parte de las cosas que ha hecho
porque tambien son huelias de lo que ha vivido, y nos dan pistas de sus

afinidades y del medio donde se mueve.



Historias minimas: Eduardo
Impresién digital, 2003 —2004.

Ver las fotos de fotos, como es el caso de algunas de las imagenes que
conforman ésta composicidn, de Eduardo, permite reflexionar sobre su especial

interés por reafirmar el recuerdo de lo que en ellas ha registrado.

El tipo de objetos, el acomodo de ellos y aun mas su registro nos habla de quien
habita el espacio, pues si él es quien los ha colocado ahi es por que éste orden

responde a sus necesidades, gustos y cuidados.

Las imagenes quizd no muestren todo lo que yo pueda conocer de la persona,
por otro medio, como es el caso de Miss Betty quien es una persona que vive
sola y que de tiempo completo se encuentra en su casa y sus desplazamientos
diarios se realizan solo en ella. Pero lo que si se logra expresar por medio de
sus imagenes es la importancia que para ella tienen ciertos espacios, pues €s
por los cuales ella transita con mayor frecuencia en sus trayectos cotidianos y a

los que da mas tiempo y dedicacién, como la cocina y su recamara.



Histonias minimas: miss Befly
Impresion digital, 2003 -2004

Al igual que en la composicién de Rusia se presenta su interés e insistencia al
fotografiar de cerca los objetos, o parte de ellos, tambien puede expresar una

relacion mas estrecha con ellos.
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Historias minimas: Rusia
Impresién digital, 2003 —2004.




En la composicion fotografica que refiere a Rosario se expresa el modo en el
que ella ha escogido trabajar: fotografiando parte del trayecto que realiza del
trabajo a su casa cotidianamente, buscando darle sentido como si fuese una
pagina de su diario personal. Parecido a lo que Goldin senala de sus fotos, su
trabajo a lo largo de los anos ha producido lo que ella llama su diario visual, en
. éste caso, en Historias minimas, la referencia es a una minima parte de la
expriencia personal: a los espacios privados o personales, en el tiempo actual
que viven las personas que colaboraron, difiere en ello al trabajo de Goldin pero
se asocia en la intencién por querer atrapar esas partes que pertenecen a
nuestra experiencia personal, evitando dar paso al olvido, por |la recuperaciéon de

lo que nos define, nos marca o identifica.

El hecho de que Rosario fotografiara espacios exteriores le podria dar un
sentido diferente al que llevan las otras partes del proyecto, pero la razén por la
que es pertinente, a parte de querer ser incluyente y no discriminar, es por que
estos espacios pueden ser considerados como una extension de lo personal
pues “se insinua poco a Poco un espacio privado particutarizado debido al uso
practico cotidiano de ese espacio™ por ser la ruta diaria que sigue durante sus

actividades cotidianas.

® ibidem, p 8.
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Historias minimas: Rosano
Impresién digital, 2003 ~2004.

El darles un rollo fotografico, y el invitarios a formar parte de éste proyecto en si,
es otorgarles una voz para que cuenten sobre si mismos y los escuchen otros a

quienes de otro modo hubiera sido dificil relacionar o contactar.

Todos tienen diferentes cosas que compartir, todos necesitamos hacernos de
nuestros espacios, pero éstos difieren de una a otra persona, en la composicion
de Josué se nos invita a conocer su territorio privado que comienza en el
momento en el que deja atrés la calle, al ingresar al edificio de su departamento
cuando se siente en un lugar seguro, o como Luce Giard sefala: cuando ingresa
al lugar “donde se separa la presién del cuerpo social sobre el cuerpo individual,

donde lo plural de los estimulos se filtra..."*.

'® Michel De Certeau (et af). Op cit, p 148.



Histonas minimas: Josué
Impresién digital, 2003 —2004.

La recuperacién de éstas pequefias historias tiene lugar por medio de la
recopilacién que realicé de las fotografias domésticas de quienes accedieron a
colaborar en éste proyecto, y su posterior tratamiento técnico, conceptual y
estético para presentarias tanto a quienes las produjeron como ante un publico
que se busca pueda identificarse en éste trabajo como alguien que también
podria ver y compartir parte de lo que es su mundo privado. Mi labor es facilitar
esta conexiéon pues conicido con la postura de Lyotard con respecto al papel a
desempenar por los artistas en la actualidad, quien sefala que “Es preciso hacer
que los escritores y los artistas vuevan al seno de la comunidad o, por lo
menos, Si se juzga que la comunidad esta enferma, darles la responsabilidad de

”

curaria”.

Llevar a cabo este proyecto implica deshacerse de la unilateralidad del punto de
vista, pues contribuye a la cercania de ellos conmigo y viceversa, marca una

pauta para reconocer a esos héroes oscuros, como De Certeau los llama, de los

" Jean-Frangois Lyotard. La posmodernidad. 72. Ed. Barcelona: Gedisa editorial, 2003, p 14.
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gque somos sus semejantes y con quienes estoy en deuda dentro de éste

proyecto.

Una de las cosas que éste proyecto sugiere es proponerle a cada uno de ellos la
posibilidad de construir y recuperar parte de su propia histora personal, es en si
la posiblidad que la foto nos otorga en la vida cotidiana, pero aqui en especifico

se trata de disminuir esa distancia con el espectador y el medio del arte.

3.2 Vistas: Una parte de mi historia cotidiana

En esta parte del proyecto es en la cual no sélo veo sino también soy
vista, aunque no de manera directa, se enfoca al registro de acontecimientos por
medio de los cuales se refleja y estructuro un pequeno relato de mi propia vida

personal, en base al transcurso del tiempo en mi vida cotidiana.

Comenzé el mes de diciembre del ano 2003, cuando al mudarme de casa, me
encontré en la situacion de buscar hacerme de mis nuevos espacios en el nuevo
hogar. Asi, uno de éstos espacios fue la ventana de la recamara, pero sobre

todo 1o que podia ver a través de ella.

Entonces, inicié el registro fotografico de la vista que me ofrece el asomarme a
dicha ventana y por el cual era posible darme cuenta de los cambios del cielo,
de los edificios que rodean mi departamento y como por medio de {0s primeros
se evidencia el transcurso del tiempo en paralelo at de mi propia historia, en ésta

ciudad, en ese departamento.

El fotografiar diariamente esta vista me proporciond informacién gue a futuro me

recordaria estados climaticos, de animo e incluso parte de lo que habia sido mi
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estancia o mi vida en la ciudad o fuera de ella, debido a que el registro lo hice
por que es resultado de mi habitar en ese lugar, al igual gue si estaba en otra
parte de la ciudad o fuera de ella, este registro no sucedfa.

Vistas: una parte de mj historia cotidiana, parte 1
Fotografia digital, 2003-2004.




Estas vistas se encadenan una tras otra en conjuntos compuestos de 32
imagenes (cada una de 15 cm x 11.25 cm) que tienen una medida total de 60
c¢m de ancho x 90 cm de alto. En éstos conjuntos se organizan en un reticula

que cuenta un paso del tiempo, atardecer tras atardecer, dfa tras dfa.

Vistas: una parte de mi historia cotidiana, parte 2
Fotograf'ia digital, 2003-2004.




La organizacion de éstas retfculas forman una cronologfa personal. Parecidas a
la estructura de un calendario comuin pero que a diferencia de tener el orden
establecido en éste Vistas es un cuadro de mi temporalidad ya que en las fotos
se evidencia un mismo espacio pero tambien su constante transformacién dfa a
dia.

Vistas: una parte de mi historia cotidiana, parte 3
Fotografia digita), 2003-2004.




El numero total aun no concluye, se trata de un trabajo en permanente proceso
hasta el ultimo dia en que viva ahi. Dentro de ésta tesis se incluiran cuatro
partes que conforman ésta serie de Vistas.

Vistas: una parte de mi historia cotidiana, parte 4
Fotografia digital, 2003-2004.




Tanto en el proyecto de Historias minimas como en éste se trata de la
recuperacién de pequefnas partes gue construyen nuestra personalidad, las
cosas que nos identifican, en tiempo y en espacio. Las fotografias posibilitan la
materiaizacion y representacion de esa recuperacion real (de quienes han
tomado la imagen) o imaginaria (de gquienes se puedan ver refiejados en ellas)
pues “el conjunto, la coherencia, la identidad que atribuimos a la escena
representada es una proyeccion, el rechazo de una realidad empobrecida a
favor de una plenitud imaginaria®'® que hara viable dicha recuperacién o

construccion de ese relato de vida.

Nuevamente tenemos un vinculo entre lo publico y lo privado, lo que veo y es
parte del entorno social, pero desde mi espacio privado, de algo que tiene como
punto de partida el espacio intimo (mi propia mirada a través de mi ventana) y se
proyecta méas alla de ese territorio, disolviendo imaginariamente la frontera entre

uno y otro.

2 Victor Burgin. “Mirar fotografias” en Indiferencia y sinqularidad. Barcelona: Gustavo Gili, 2003,
p 28.
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Lista de obra

» Historias minimas

1. Historias minimas: Cristina

Impresién digital a color (fotografia y texto)
Medidas: 76 cm de ancho x 40 cm de alto
Afo: 2004.

2. Historias minimas: Sibi

Impresién digital a color (fotografia y texto)
Medidas: 76 cm de ancho x 40 cm de alto
Aflo: 2004.

3. Historias minimas: Eduardo

Impresién digital a color (fotografia y texto)
Medidas: 76 cm de ancho x 40 cm de alto

Ano: 2004.
4. Historias minimas: miss Betty

Impresion digital a color (fotografia y texto)
Medidas: 76 cm de ancho x 40 cm de alto

Ano: 2004.
5. Historias minimas: Rusia

Impresién digital a color (fotografia y texto)
Medidas: 76 cm de ancho x 40 cm de alto

Ano: 2004.
6. Historias minimas: Rosario

Impresion digital a color (fotografia y texto)
Medidas: 76 cm de ancho x 40 cm de alto
Afo: 2004.

7. Historias minimas: Josué

Impresidn digital a color (fotografia y texto)




Medidas: 76 cm de ancho x 40 cm de alto
Afo: 2004.

» Vistas: una parte de mi historia cotidiana

1. Vistas: una parte de mi historia cotidiana, parte 1
Fotograf’ia digital a color

Medidas: 60 x 90 cm

ano: 2003-2004.

2. Vistas: una 'parte de mi historia cotidiana, parte 2
Fotograf’ia digital a color

Medidas: 60 x 90 cm

afo: 2003-2004.

3. Vistas: una parte de mi historia cotidiana, parte 3
Fotograf'ia digital a color

Medidas: 60 x 90 cm

ano: 2003-2004.

4. Vistas: una parte de mi historia cotidiana, parte 4
Fotograf’ia digital a color

Medidas: 60 x 90 cm

ano: 2003-2004.



Conclusiones

Actualmente mantenemos una relacién libre y familiar con la imagen
fotografica, dentro de nuestra vida cotidiana, es dificil pensar en no ver una sole
foto durante un dia. La importancia que tienen las fotos (tanto propias como las
iméagenes de otros: en publicidad, en noticias, etc..) dentro de nuestra vida diaria
como medio de informacién e incluso como parte del entorno visual urbano y
privado es innegable. Pero ;a cuales de éstas realmente pertenecemos? Ese
mundo visual nos construye, forma parte de lo que nos rodea y de lo que
retendremos en nuestra memoria como referencias de nuestro mundo social,
pero no esta construido por nosotros. De ésta manera hay un espacio de accién
para que cada persona exprese y aporte algo de si misma, yo lo he propuesto
por medio del arte, en los proyectos visuales que en éste trabajo se han

realizado.

La fotografia sera la herramienta para contar experiencias, relatos personales
que por minimos que aparenten ser se tratan de partes medulares en la vida
cotidiana de personas que al igual que cualquier otra traza su historia a partir del

dia a dia, de lo ordinario.

Si bien, lo mas destacado de éste proyecto radica en compartir experiencias
personales, tanto la propia como las de quienes colaboraron en él, como fuentes
de conocimiento, ya que el trabajo visual realizado refiere a esas experiencias
compartidas, comunes, coincidentes (asi sea en diferentes lugares) en un
tiempo comun que gira hacia un entorno comun: el de lo cotidiano, que nos

involucra tanto en el sentido personal como en un sentido mas amplio.

El proyecto Historias minimas propone partir de lo personal e intimo para incidir

en lo social y publico como una necesidad de conexion; se propone incluir




diversas miradas, diferentes puntos de vista que si bien se estructuraron inicial y
finalmente dentro del arte su proceso esta enriquecido por experiencias variadas
que son parte del proyecto en su resultado, tratando de escapar del aislamiento

creativo por un trabajo social y estéticamente efectivo.

La foto empleada como registro de lo que hacemos (o lo que expresa de quienes
somos) tanto por quienes colaboraron en el proyecto como por mi, viene a
facilitar ese puente o esa conexion entre la vida y la practica artistica, viene a
posibilitar salvaguardar nuestros recuerdos personales, a hacer posible esa
recuperacion parcial, y la exposicion de ello da lugar a un punto de unién entre lo
personal y lo social, lo privado y lo publico, lo cotidiano y su conversion en parte

de la evidencia de una historia.

Ver éstos espacios privados como reflejo de los que somos es dar cauce a
reconocerlos como un lugar de circulacion continua, donde fluyen nuestros
objetos, ideas, experiencias junto con nuestro tiempo. Los espacios que
habitamos al igual que nosotros, cambian, se hacen y rehacen, permanecen en
nuestra memoria como lo que fueron y en nuestro suefo o en el imaginario
como lo que pueden ser. Son como todos nosotros siempre semejantes y

diferentes.

Este proyecto es un ejemplo, una propuesta que busca insertarse por medio del
arte en la vida privada, de manera plural, los resultados aun no son definitivos
pues el trabajo se planeé para ser realizado por 7 personas, lo cual se hizo
como se previo, pero el eco del proyecto, en algunas personas que han
escuchado sobre él, ha despertado interés y me han propuesto participar
también. Esto lejos de sumar unicamente el nimero de obras, enriquece el

sentido del proyecto en si mismo.
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