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Ca sabet que el mundo es commo el libro,

e los omes son commo letras, e las planas escriptas

commo los teinpos; que quando se acaba la vna, comienga la otra.
(Libro del Cavallero Zifar).

E s6 atal commo la cafia en el monte,
que el viento la aballa de todas partes.
(Cuento del Cavallero Pldgidas).
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INTRODUCCION

La critica literaria ha pasado por alto cual es el tratamiento de un tipo de caballero que, por
falta de un profundo analisis, s6lo se le considera que ‘“esta de parte de Dios™. Por este
hecho, no se ha encauzado un planteamiento cabal sobre esta cuestién, descuidandose, con
ello, estudios sobre la forma y el contenido de los textos que pudieran presentar un héroe
protagonista tratado a lo divino, tal y como ocurre con algunos caballeros y con los santos.

Dos de los textos méds singulares donde es posible encontrar este tratamiento a lo
divino del caballero son el Libro del Cavallero Zifar y el Cuento del Cavallero Plédgidas.
Estos, ademas de formar parte del repertorio de la literatura castellana del siglo xiv,
guardan un entrafiable vinculo entre si, pues ambos se encuentran involucrados con la
leyenda medieval de san Eustaquio, siendo el primero una derivacion caballeresca de ésta,
¥, €l segundo, la Gnica version castellana conservada.

La critica literaria encuentra en estas dos obras uno de los mas comentados
problemas de adscripcién genérica. Esto se debe a que, por un lado, en el Cavallero Zifar
predomina la materia caballeresca, pero, también, hay una notable presencia de materia
hagiografica; por su parte, el Cavallero Pldgidas opera a la inversa, es decir, aqui impera la
materia hagiografica, pero con una notable presencia de materia caballeresca. Este y otros
problemas son analizados a fin de que, comparando el tratamiento a lo divino del caballero
que se ofrece tanto en un caso como en otro, se intente profundizar en una cuestién poco
valorada, e incluso, en algunas ocasiones, mal encausada.

Para realizar esta empresa he dividido este trabajo en cuatro capitulos. Se inicia con
un estado de la cuestion dividido en tres apartados: el primero de éstos se encuentra
dedicado a la caballeria como uno de los temas de mayor significacion para el estudio de la
Edad Media; el segundo, posee tres subapartados donde se estudia el problema del género
del Libro del Caballero Zifar; y, finalmente, el tercero, también con tres subapartados, se
ocupa del problema del género del Cuento del Cavallero Pldgidas.

El segundo capitulo tiene cuatro apartados y estd totalmente dedicado a la
hagiografia medieval: el primero de éstos, a la formacién de las leyendas hagiogréficas,
haciendo distinciones entre las categorias narrativas de la fabula, el cuento y la leyenda; el

segundo, al panorama de la hagiografia castellana del siglo x1v, dividido en dos



subapartados dedicados a las vidas de santos escritas en verso y en prosa; el tercero, al
origen y difusion de la leyenda de san Eustaquio, pues este santo goz6é de una notable
popularidad en toda Europa; y, finalmente, el cuarto, a los motivos por los cuales esta
leyenda tuvo una fuerte presencia en la Peninsula Ibérica, sirviendo de fuente para, por lo
menos, los dos textos que ocupan nuestra atencion.

El tercero y el cuarto son dos capitulos en donde se analiza el tratamiento a lo
divino del caballero mediante una comparacion. El orden asignado en el analisis no tiene un
criterio en especifico, pues es posible comparar la materia caballeresca con la materia
hagiografica o viceversa sin que esto cambie la relevancia de las conclusiones.

En estos capitulos se comparan los textos oponiendo los términos segun
correspondan a la definicién genérica que se les ha asignado. Es decir, por una parte, en el
Cavallero Zifar se revisan dos apartados: en el primero, las caracteristicas del caballero
divididas en tres subapartados que estudian su funcionamiento y sus objetivos en el texto y
los recursos literarios de éste para consagrar dicho tratamiento; el segundo, que esta
dedicado a deﬁnif como es el caballero a lo divino en esta obra, tiene dos subapartados, en
los cuales, se indican los atributos y especialidades de este protagonista.

Por su parte, en el tratamiento a lo divino del Cavallero Plagidas se oponen el
mismo numero y la misma tematica en cada uno de los apartados y sus correspondientes
subapartados, s6lo que, en este caso, se estudian las caracteristicas del santo y los atributos
y especialidades del santo a lo caballeresco.

Asi pues, este trabajo versa sobre la materia caballeresca y la materia hagiografica,
ya que las obras que nos ocupan son dos de los mas singulares ejemplos donde la historia
del caballero se entrelaza con la del santo y viceversa. Este hecho nos ubica en dos ambitos
a los caules se intenta aportar —mediante el andlisis y las conclusines obtenidas— una
comprension mas completa tanto del mundo de la caballeria como el de la hagiografia.

Asimismo, con este trabajo se pretende ofrecer una comparacion que permita una
lectura mas completa de estos textos, los cuales, han sido favorecidos desigualmente por la
critica literaria, pues mientras abundan los trabajos de investigacién sobre el Libro del
Cavallero Zifar, €l Cuento del Cavallero Plagidas se tiene, practicamente, en el olvido.

Especificando y puntualizando cabalmente cémo se da el tratamiento a lo divino del

caballero, se intenta contribuir a evitar las confusiones y los problemas que comiinmente se



plantean al respecto. Ademas, también se aspira a contribuir ofreciendo un nuevo codigo de

lectura en el &mbito de la literatura medieval.



1. ESTADO DE LA CUESTION
1.1 Caballeria y caballeros

Uno de los temas que nos permite aproximamos al estudio de la Edad Media es el de la
caballeria. Hablamos de tema porque —como tal- la caballeria parece ser una de las
unidades de mayor significacién en los elementos de orden politico, militar, cultural,
religioso, ético e ideoldgico que integran el desarrollo de la humanidad durante, por lo
menos, diez siglos. En esencia, “la caballeria es ante todo un oficio, el que ejercen, al
servicio de sus duefios, su sefior o su rey, ciertos guerreros de elite que combaten a
caballo”.! Estos “ciertos guerreros de elite” son aquellos que, a través de los textos, ya sean
histéricos o literarios, evidencian una progresiva evolucién que alcanza su cenit mediado el
siglo xit. De hecho, es en esta época cuando la caballeria posee una madurez que la hace
destacar por encima del cardcter puramente guerrero inherente a este oficio de épocas
anteriores. Es decir, es en este momento cuando la caballeria ya se nos muestra como la
“noble corporacidn de los guerreros de elite, en trance de transformarse en una corporacién
de nobles caballeros, provista de una ética que le es propia, antes de llegar a ser una
institucion moral, una ideologia y hasta un mito”.*

Para el estudio de esta madurez de la caballeria, debemos tener presentes tres
elementos fundamentales. En primer lugar, el papel determinante que juega la religion
cristiana al influir en la clericarizacion de la investidura, otorgando un simbolismo al
armamento empleado por los caballeros, el cual, busca emparentarse con los instrumentos
que integran el oficio de una celebracién littrgica cristiana. En segundo lugar, la evolucion
del armamento, pues, al hacer uso de técnicas militares propiciadas por un equipo de armas
de ataque cada vez mas sofisticado —en el cual destacaban el mandoble, las lanzas cada vez
mas largas y pesadas, las hachas v las mazas—, se llegan a establecer ticticas de guerra tales
como el asedio, la carga frontal, la cabalgada, etc.,” exclusivas de los caballeros. Y en tercer
lugar, debemos de tener muy en cuenta que, a la par de la caballeria, la nobleza, entendida

como un estatus juridico, y mas propiamente, como una cualidad moral natural y casi innata

! Jean Flori, Caballeros y caballeria en la Edad Media, Barcelona, Paidés, 2001, p. 12.
% Jean Flori, La caballeria, Madrid, Alianza, 2001, p. 11.
*J. Flori, op. cit., pp. 121-127.



de la aristocracia, también sufrid una evolucion con el paso de los siglos. Antes del siglo
X1, dificilmente alguien se adjudica el titulo de noble sin mas razén que la propia voluntad,
ya que la nobleza posee una cualidad hereditaria que se transmite a través de la sangre.
Estas nociones de nobleza adquieren otra dimension a partir del mencionado siglo, Jean

Flori, comenta al respecto:

La funcidn «caballerescay, la caballeria, constituia, sin lugar a dudas, el mejor de todos los medios
de pasar por noble y, por ese medio, de integrarse a esa clase juridica en formacién. En el siglo X,
al menos en ciertas regiones, la identidad nobleza-caballeria parece una cosa lograda o a punto de
serlo; ademds, el nlimero de nobles parece haber aumentado considerablemente durante los siglos
XLy XIl en tales proporciones que la sola expansién demogrifica no puede explicar; la mayorfa de
los historiadores han concluido légicamente que no pecos hombres, procedentes de las capas no
nobles, sobre todo del campesinado terrateniente, lograron deslizarse hacia los estratos inferiores de
la aristocracia gracias al servicio de las ammas, y pudieron de este modo continuar su escalada
social. Asi pues, la explosién de la caballeria, patente a nivel del vocabulario y de la ideologia,
seria el reflejo de la explosion social de una clase, o al menos de un grupo socioprofesional.’

A partir de esta época, el binomio nobleza-caballeria marcara como nunca antes el
devenir de este oficio. De hecho, la insercién de caballeros en los estratos inferiores de la
nobleza aristocrética, y su continuada escalada social, son faciores que contribuirdn en la
refuncionalizacién de la sociedad estamental, dando lugar a una nueva forma social propia
del Renacimiento.

Ahora bien, jen qué fenémeno inherente a la caballeria podemos ubicar estos tres
elementos determinantes? La ceremomia de acceso a caballeria, la investidura, es quizd
donde debamos buscar nuestra respuesta. Esta ceremonia evoluciond a la par con este oficio
de armas. Por ello, la investidura es una de las caracteristicas inherentes del caballero, pues
todo integrante de la caballeria debe ser un hombre investido con ciertos simbaolos de ley y
orden (como la espada, la lanza, el escudo, las espuelas, el yelmo, etc.) En un principio,
este acto se reduce a la simple entrega de armas para dicho oficio; pero en el siglo de
nuestro interés (X1v), la investidura es toda una celebracion mas bien de caracter honorifico
y ormamental, La ceremonia de investidura revela otra de las caracteristicas del caballero, la
edad. Esta debe entenderse como la época correspondiente en la que el hombre se encuentra
listo, tanto en cuerpo como en alma, para recibir las armas que lo consagran en una funcion
distinguida por su servicio de proteccién y resguarde de la sociedad medieval. Esta edad

posee tal relevancia que incluso otras etapas propias del desarrollo y crecimiento del

* Ibid, p. 80.



hombre se encuentran subordinadas a ésta: la nifiez no es otra cosa mas que la preparacién
fisica, mental y espiritual para llegar a esta “edad de las armas”; mientras que la vejez, se
convierte, siguiendo esta concepcion, en la etapa donde al menguar las fuerzas —y tras haber
saciado las ambiciones— el hombre se ve cbligado a dejar las armas, abandonando asi el
oficio de caballero para asumir otro rango dentro del orden estamental (ya sea el de un rey,
un conde, un emperador, etc.) La “edad de las armas™ propicia para la celebracién de la
investidura es pues una edad propia de la mancebia.’ En ésta hay que ganarse dia a dia los
bienes ambicionados, es decir, no hay un sélo elemento que otorgue al mancebo una
calidad de hombre establecido. De hecho, el mancebo a penas empieza sus primeras
andanzas caballerescas, de ahi que no posea ain ninguno de los bienes ambicionados en
dicha edad. Asimismo, se justifica su carencia de una pareja con la cual formalice y
fortifique lazos de poder, mediante el matrimonio y mediante el nacimiento de sus hijos.

Ahora bien, tanto la investidura como la edad del caballero son dos caracteristicas
presentes en la mayoria de los textos llamados libros de caballerias, cuya primera
descripcidn de lo que éstos son puede hallarse en la que nos brinda el canénigo toledano y
el cura en los capitulos XxLvil y xLvil del Quijote, cuando departen sobre literatura y
abordan esta materia. Debemos tener presente que, cuando Cervantes nos refiere esta
definicion a través de estos personajes, ya habian pasado alrededor de tres siglos de una
tradicidn literaria, en la cual, la materia caballeresca, reafirmé motivos, consagrd formulas
narrativas, establecié topicos y consolidé la senda a seguir por los autores que, mediante
sus creaciones, invenciones y traducciones, contribuyeron a dar forma a uno de los géneros
literarios mas prolijos en la Peninsula Ibérica.

Amadis de Gaula, Claribalte; Tristdn de Leonis y el rey don Tristdn el Joven, su
hijo; etc., todas éstas son obras producto de un género ya bien establecido, que repite hasta
el cansancio elementos constitutivos —tales como, entre otros, la investidura y la edad del
caballero— a tal grado que la critica actual aboga por un catalogo de motivos y topicos

caballerescos. No obstante, en el siglo X1v, en las primeras manifestaciones de esta materia

% “Mas aqui conviene de notar que la vida de los omnes se parte en seis edades, segin que dice San Agustin
sobre el Génesis, en el primer libro Contra los Maniqueos. E la primera edad dura fasta los siete annos, e a
ésta llamamos infancia; la segunda dura fasta los catorce annos, e a ésta decimos mocedad; la tercera dura
fasta los veintiocho annos, e a ésta llamamos adolescencia o mancebia”, Glosa al regimiento de principes, 11,
p. 189. (Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. de Juan Manuel Cacho Blecua, Madrid, Catedra,

2001, t.1, p. 272).



caballeresca, no es posible hablar de un género establecido, sino, por el contrario, nos
encontramos ante un género en formacioén que, como tal, se vale de motivos, formulas y
tdpicos de los més diversos géneros literarios. De entre estos textos primigenios, destacan
el Libro del Cavallero Zifar y el Cuento del Cavallero Pldgidas por los vinculos que se
establecen entre si gracias a la leyenda de un santo, san Eustaquio.

Ademas, estos textos, al ser dos de las primeras manifestaciones de lo que mas tarde
constituiria al género de los libros de caballerias, presentan, tanto elementos que incidieron
en las obras posteriores, como aquellos que, simplemente, ne echaron raices en éstas. Uno
de estos elementos que no tuvo ninguna repercusion es el tratamiento a lo divino del
caballero. Este tratamiento se encuentra presente tanto en el Cavallero Zifar como en el
Cavallero Pldgidas; no obstante, a pesar de que éstos comparten el vinculo que los une con
la leyenda de san Eustaquio, son concebidos, ademas, mediante otras fuentes, provocando
que el proposito final de estos textos también difiera. Estos hechos, aunados a los criterios
que establecen que los textos primigenios de materia caballeresca aiin no poseen una
denominacién que los englobe, han creado serios problemas sobre la cuestion del género de
estas obras. Como simple ejemplo de esta cuestion, tanto en el Cavallero Zifar como en el
Cavallero Pldcidas no se da cuenta ni de la investidura, ni de la edad de mancebia, dos de
las caracteristicas que, como sefialdbamos arriba, se encuentran presentes en la mayoria de
los libros de caballerias. Sin embargo, si refieren oiras caracteristicas de sus respectivos
protagonistas que no nos permitirian excluirlos de los otros caballeros de las obras sobre los
que departen el canénigo toledano y el cura en el Quijote. Por lo tanto, el primer paso a
seguir en el estudio del tratamiento a lo divino del caballero es precisar el género al cual

pettenecen estos dos textos.

1.2 El problema del género: novela de caballerias, novela didactico-moral, libro de

caballerias, novela caballeresca, libro de aventuras, romance de materia caballeresca

Desde las ultimas décadas del siglo XX, el Libro del Cavallero Zifar ha obtenido una
merecida revaloracion por parte de la critica. Los recientes articulos publicados sobre este

texto, asi como las tesis doctorales y las ediciones criticas, son una prueba contundente de



esta revaloracién.® No obstante, no deja de Hamar la atencion el hecho de que, dentro de
estos articulos, dificilmente encontramos un acuerdo en torno al génere de esta obra. El
problema se encuentra plenamente justificado, pues la adscripcién genérica siempre implica
establecer un criterio de clasificacién que varia segin las aproximaciones, los intereses y
los puntos de vista que establezca cada autor. Por ello, es posible afirmar que esta es una
cuestién que aln permanece abierta.” Asi pues, tomando en cuenta que, como apunta José
Antonio Moreno, “no tiene sentido aplicar a textos antiguos la moderna teoria de la
indiferenciacion de los géneros, exactamente en una época en la que el escritor sélo podia
percibir el género como un continente monolitico™, es posible iniciar con una revision de
las opiniones planteadas por la critica sobre el género de nuestra obra.

En 1849, Ticknor realiza una de las primeras menciones del Cavallero Zifar.
Adscribiéndolo dentro de las novelas de caballerias, destaca lo extraflo que suena un titulo
asi en comparacion con las familias de los Amadises y los Palmerines, y que, a pesar de que
pudiese tener sus méritos, el Zifar tenia merecido el olvido en el que habia caido.” Un par
de afios después, en 1857, Gayangos no muestra mayor entusiasmo por el Zifar, aunque
considera que es una obra donde se percibe el elemento moral, el cual, mds adelante, serd
una parte fundamental para la confeccion de esta clase de libros.'" En los primeros afios del
siglo xx, Charles Philip Wagner considera que el género del Cavallero Zifar se encuentra a
medio camino entre la forma literaria que tiene por su expresién mas lograda al Conde
Lucanor y la novela de caballerias.!! En 1905, Marcelino Menéndez Pelayo juzga al Zifar
como un libro de caballerias de transicion que combina elementos hagiograficos con

sentencias morales:

§ Para confirmar este hecho basta con revisar el articulo de Juan Manuel Cacho Blecua, “Bibliografia del

Libro del Cavallere Zifur (1983-1998Y, La Corénica, 27-3 (19%9), pp. 227-250.

7 Fundamento esta sentencia en el articulo de Ma. Carmen Mar(n Piffa, ““La literatura caballeresca, Estado de

la cuestion”, Romanistisches Jahrbuch, 46 (1995), pp. 314-338, en el cual se apuntan las direcciones seguidas,

las carencias existentes y las discusiones abiertas sobre los libros de caballerias.

® Imberio y Margarona y Véltandro y Crisaniza, ed. de José Antonio Moreno Jurado, Madrid, Gredos, 1998,
. 26-27.

E%eorge Ticknor, History of Spanish Literaiure, apud Charles Philip Wagner, “The Sources of £/ Covallera

Cifar”, Revue Hispanique, X (1903), pp. 5-7.

*® pascual de Gayangos, Libros de caballerias, apud C. P. Wagner, “The Sources...”, p. 7.

W Ibid, p. 12.



No es un libro de caballerias puro, sino un libro de transicién en que se combinan lo caballeresco,
lo didactico y lo hagiogréafico. Esta rara combinacién dafia el efecto artistico, pero agrada al
investigador curioso y hace menos fatigosa su lectura que Ia de otras obras de su género."?

Tras las opiniones planteadas por Wagner y Menéndez Pelayo, los pocos criticos
que durante las primeras décadas del siglo xx se dedicaron al estudio de! Zifar siguieron,
con algunas variantes, las lineas de adscripcion genérica propuestas por dichos
investigadores. En 1920, Thomas sefiala que, al tratar de desarrollar el argumento de esta
obra en una forma armoénica, no es posible ocultar totalmente la falta de unidad de

propésito del autor; sin embargo

no se descubre en él [el argumento] el titubeo con que el autor procedi6 en la direccion de un nuevo
género literario y cuén gradualmente se aproximé al tipo fijado en el siglo Xvi. Su principal

»

desarrotlo radica en su creciente dependencia y subordinacién de la “materia de Bretaffa”.

En 1925, Entwistle encuentra en Zifar reminiscencias de los lais bretones,
especificamente, con el Lai d” Eliduc, de Maria de Francia y La Folie de Tristan en la parte
referente al “Cavallero Zifar”; y con Lanval, Graelent y Guigemar en “Los hechos de

Roboan”, por ello considera que la obra

it is no a single work, but “a specimen of all the types of fiction and even of doctrinal literature

which had till then been essayed in Europe™.'

En 1948, Justina Ruiz Conde propone una revaloraciéon de nuestra obra.
Considerandola como la mas antigua “novela de caballerias castellana”, destaca que,
aunque su género no es puro —pues aun es posible destacar rasgos de la forma del cuento de
la Edad Media en el Zifar—, el tema religioso-moral se presenta con una intencién recreativa
y estética de éxito considerable.'® En 1952, Maria Rosa Lida de Malkiel coincide con Ruiz
Conde, aunque ella considera que nuestra obra fue el producto de un clérigo muy devoto y
muy aficionado a las andanzas de los caballeros, de ahi que el Zifar sea un no logrado
maridaje de narracioén didactica y novela caballeresca.'® Asimismo, la autora comenta que

la acogida del ideal caballeresco es muy incompleta debido a que los dos caballeros

'2 Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la novela, apud Cristina Gonzélez, “El Cavallero Zifar” y el
reino lejano, Madrid, Gredos, 1984, pp. 25-26.

" Henry Thomas, Las novelas de caballerias espafiolas y portuguesas, Madrid, CSIC, 1952, p.19.

" William J. Entwistle, The Arthurian Legend in the Literatures of the Spanish Peninsula, Nueva York,
Phaeton, 1975, pp. 64-75.

1 yustina Ruiz Conde, E! amor y el matrimonio secreto en los libros de caballerias, Madrid, Aguilar, 1948, p.

35.
' Maria Rosa Lida de Malkiel, La idea de la fama en la Edad Media castellana, México, FCE, 1983, p. 259.



protagonistas en la obra —Zifar y Robodn— nunca tienen la intencion de medir sus fuerzas
contra un adversario superior para enaltecer la proeza individual, y mucho menos viven al
servicio de su dama, por el contrario, es ella quien ofrece su amor y su mano."’

En 1972, James F. Burke considera que el Zifar es una de las primeras novelas de
caballerias espaiiclas. En ella destacan un estilo y una estética alegbrica que permiten
establecer puntos de contacto con la hagiografia e incluso con la propia vida de J esucristo.'®
En 1973, Armmando Durdn propone una clasificacién de las novelas de caballerias
hispanicas a partir de las caracteristicas de su estructura y su técnica. Para ello se vale de
una comparacion entre las novelas caballerescas francesas y las espafiolas, considerando
que en las primeras los caballeros se enfrentan con conflictos espirituales —como el caso de
Yvain quien se debate entre lealtad amorosa o el deber caballeresco—; mientras que en las
segundas, los caballeros se enfrentan con problemas materiales —como el caso de Zifar
quien se ve sometido a la pérdida del caballo cada diez dias—.'> En 1974, Roger M. Walker
plantea que la prosa de ficcion ya habia tenido antecedentes en la Peninsula con obras como
la General estoria, de Alfonso X 0 con obras caballerescas extranjeras (francesas en su
mayoria) pertenecientes a la materia de Bretafia; no obstante, el primer caso es una prosa de

ficcion de tipo histérico, y el segundo, traducciones, por ello Walker opina que

the Zifar, then, is the earliest extant piece of prose fiction in the peninsula that does not owe its
existence to the ubiquitous French chivalric tradition. {...] The work contains not only accounts of
knightly prowess, sensational adventures in the style of the Byzantine romance, and supernatural
episodes both pagan and Christian, but also a long secticn of direct moral preaching which takes up
a quarter of the entire book. As well as all this, there are numercus didactic digressions,
interpolated exempia and fables, sentential and proverbs, and even a few jokes.™

Por su parte, algunas historias de la literatura espafiola han dedicado algunas
paginas al Cavallero Zifar. Juan Luis Alborg coloca nuestra obra en un apartado titulado
“La literatura caballeresca”, en el cual destaca que su género se encuentra en un estadio

intermedio entre el relato caballeresco y el florilegio moralizante, sin olvidar las

17 4,
1bid., p. 260.
' James F. Burke, History and Vision. The Figural Structure of the “Libro del Cavaflero Zifar”, Londres,

Tamesis, 1972, pp. 1-34.
* Armando Durén, Estructura y téenicas de la novela sentimental y caballeresca, Madrid, Gredos, 1973, pp.

96-99,
* Roger M. Walker, Tradition and Technigue in “El Libro del Cavallero Zifar”,Londres, Tamesis, 1974, pp.

1-2.
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compilaciones de ejemplos, tan difundidos en su época.’’ Deyermond, colocande nuestra
obra en un apartado titulado “Zifar, Gran Congquisia de Uliramar, Amadis”, establece que
s¢ encuentran satisfactoriamente soldadas en el texto la funcién de entretenimiento, propia
del libro de aventuras, con el objetivo didéctico de la literatura sapiencial.*

Hasta aqui hemnos visto algunas de las opiniones mas importantes en torno al género
del Libro del Cavallere Zifar. No obstante, las interpretaciones mas recientes del género de
nuestra obra no sdlo delimitan el contexto historico en el que se desarrolld, la estructura y
técnica de la obra, o su posible relevancia en un plano alegérico o real; sino, ademas,
ordenan y clasifican los materiales con los que se cuenta. Por ello, para continuar con

nuestro tema, es preciso realizar una descripcion de los textos del Libro del Cavallero

Zifar:

a) (Ms. M) Manuscrito de Madrid (11.390): conservade en la Biblioteca Nacional de
Madrid. Es el mas arcaizante, posiblemente del siglo xv. El prélogo recoge la descripcidn
del jubileo de 1300 —en tiempos de Bonifacio vit-, y el traslado del cuerpo del cardenal
Gonzalo Garcia Gudiel a cargo de Ferran Martinez. Le falta el primer folio y el comienzo
del relato se marca por la inicial orlada IJ: “Dize el cuento que este cavallero Zifar fue buen
cavallero de armas” (11, 5). El ms. M se divide en treinta y cuatro capitulos, esté escrito en

papel de mala calidad y esta lleno de errores y tachaduras.”?

b) (Ms. P) Manuscrito de Paris (ESP 36): conservado en la Biblioteca Nacional de Paris. Se
le ubica dentro del altimo cuarto del siglo xv. El préloge posee la misma informacion del
ms. M, y en ambos el prélogo finaliza con la declaracién del provecho de la lectura del libro
(10, 26). Tiene una divisién en doscientos veinte capitulos, bellas ilustraciones miniadas y

esta escrito en papel de buena calidad.

2! Juan Luis Alberg, Histaria de la literatura espafiola. Edad Media y Renacimienio, Madrid, Gredos, 1986, 1.

1, pp- 316-319.
2 Alan D. Deyermend, Historia de la literatura espafiola. La Edad Media, Barcelona, Ariel, 1987, t. 1, pp.
281-283.

2 Para las descripciones del ms. M, del ms. P y de la edicién s tomo en cuenta la informacién ofrecida por
Juan Manuel Cacho Blecua, “El género del Cifar (Cromberger, 1512)", en Jean Canavaggio (ed.), La
invencién de la novela, Madrid, Casa Veldzquez, 1999, pp. 93-94; y por Femnando Gdmez Redondo, La prosa
del siglo xiv, Madrid, Jacar, 1994, p. 170. Cfr. las descripciones realizadas por Charles Philip Wagner, op.
cit., pp. 5-8; Roger M, Walker, op. cit., pp. 2-5; y Cristina Gonzélez, op. cit., pp. 19-24.
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¢) (s) Edicion de Sevilla, de Jacobo Cromberger, 19 de junio de 1512: el ejemplar de esta
edicion se encuentra en la Biblicteca Nacional de Paris (Impr. Rés. Y2 259). También
existe un ejemplar en la Biblioteca del Palacio Real (Madrid), (vii-2054 incompleto).?* Los
preliminares y el texto de la edicidn sevillana incluyen modificaciones importantes: 1)
Ademés de la portada, con el epigrafe del prélogo se incluye un proemio nuevo. 2) La obra
se divide en tres partes, “De la vida y adversidades y prosperidades deste cavallero Cifar™;
“De los castigos que dio a sus hijos Garfin ¥ Roboan”™; “De las cavallerias y prosperidades
de!l infante Robodan, su hijo”. 3) El texto se subdivide en capitulos con epigrafes, numerados
correlativamente en cada libro, 4) Tras el nuevo exordio, se elimina la historia de Ferran
Martinez y las partes doctrinales posteriores, aprovechando el resto del proemio hasta el
resumen de los logros de Zifar. La continuacion del texto original se incluye en el capitulo
primero que trata “De la muger e hijos del cavallero Cifar y de como las cosas que en este
libro estan no deven ser juzgadas hasta bien vistas™.”

Ahora bien, no es que los criticos que intentan realizar una adscripcidn genérica a
partir del contexto historico de la obra, su estructura y su téenica, o su posible relevancia en
un plano alegérico o real no tomen en cuenta los manuscritos y la edicion de 1512;% sino,
mis bien, toman estos materiales distinguiendo sus respectivas diferencias pero
adscribiéndolos 2 un concepto que termina por ceflirlos a una scla clasificacion. Tal es el
caso de Luciana de Stéfano,”’ que no se cuestiona por las repercusiones que pudo haber
tenido una edicion en pleno siglo Xvi de un texto medieval. Asi, en la adscripeion genérica
se descuidan factores de investigacién tales como, la recepcidn de los lectores del siglo Xvi
o los intereses de las imprentas y editores del mismo siglo. Con ello los materiales M, Py S
son analizados bajo una misma mirada sin que sea posible destacar los propésitos historicos

bajo los cuales fueron concebidos. Con este descuido, la clasificacion genérica de Stéfano

2 Juan Manuel Cacho Blecua deja en claro en sus articulos “La bibliografia...”, p. 228 y “El género...”, pp.
102-103, que la referencia de Simén Diaz a una edicién del Zifar de 1529, focalizable en la Biblioteca de
Palacio y que lanto se ha citado en importantes estudios sobre nuestra obra es fruto de una lamentable
equivacacién. Dicha edicién no existe, y la signatura mencionada (Vi1i-2034) corresponde al ejemplar de 1512
canservado en dicha Biblioteca.

* juan Manuel Cacho Blecua, “El género...”, p. 94.

* Para Roger M. Walker, op. cit., p. 9, son fundamentales las diferencias entre los manuscritos M y P para
establecer la forma en la que fueron leidos. Segin Walker, a partir de la diferente divisién capitular y de Ia
distinta calidad en los materiales, el ms M tuvo como propésito ser leldo de manera oral; mientras que el ms p
fue hecho para complacer a los ojos con una lectura silenciosa.

¥ Luciana de Stéfano, “El Cabaliers Zifar: Novela didactico moral”, Thesaurus, XXVII-2 (1972), pp. 173-260.
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s6lo atiende al asunto didéctico-moral que el texto plantea e incluso observa que las
caballerias de Zifar estan supeditadas a este tema, de ahi que considere que nuestra obra sea
una novela didactico-moral.2®

Con la clasificacion genérica apuntalada por esta autora, nos enfrentamos ante una
de las designaciones que mas ha causado polémica entre los hispanistas que han estudiado
el problema del género del Zifar. Dicho problema es posible plantearlo de la siguiente
manera: ;el género novela —ya sea didactico-moral o de cabailerias— es adecuado para una
obra como el Libro del Cavallero Zifar?, y si no lo es, ;no seria mas apropiado considerarlo
como un libro de caballerias o una novela caballeresca o un libro de aventuras o un
romance de materia caballeresca? Sin lugar a dudas, el articulo que plantea como ningtin
otro el problema del género y su designacién fue realizado por Martin de Riquer.29 El autor
establece una distincion entre libros de caballerias y novelas caballerescas, considera que
los primeros, por lo general, estan escritos en castellano y son ficciones sobre una sucesion
de hazafias emprendidas por un caballero; mientras que las segundas, estdn escritas en
catalan o francés y son obras con un protagonista y una trama imaginarios, pero mucho mas
instalados en la verosimilitud de los caballeros andantes de carne y hueso del siglo xv. A
partir de estas conclusiones, varios criticos han tomado muy en cuenta esta distincién, ya
sea para respetarla e integrarla a los juicios de edicion de algin texto,”” o ya sea para
criticarla y destacar, como Cristina Gonzalez, que dicha distincién no puede imponerse a

una obra como el Libro del Cavallero Zifar. La autora comenta sobre este punto:

Algo de esto hay, sin duda, pero es preferible dar a todas estas obras el mismo nombre, libros de
caballerias, novelas caballerescas o novelas de caballerias, ya que, aunque las diferencias son
grandes, las semejanzas son mayores. El empezar a negar la pertenencia de una obra a un género
determinado es una tentacién peligrosa, porque puede y suele llevar demasiado lejos. Si
empezamos a decir que el Tirant y el Curial son novelas caballerescas, que el Zifar es una novela
didéctica, etc., nos quedaremos con el Amadis y sus seguidores, de los que probablemente también
podriamos eliminar unos cuantos por el mismo procedimiento. Mas productivo que descalificar,
considero que es clasificar, aunque tampoco esta exento de peligro.’!

8 Ibid,, pp. 173-176.
* Martin de Riquer, “Cervantes y la caballeresca” en J. B. Avalle-Arce y E. C. Riley (eds.), Suma cervantina,

London, Tamesis, 1973, pp. 273-292.

* Tal y como lo hace Ma. Luzdivina Cuesta Torre, quien, en su edicién critica del Tristdn de Leonis y el rey
don Tristén el joven, su hijo (Sevilla 1534), México, UNAM, 1997, p. 34, acepta la distincién propuesta por
Riquer.

* Cristina Gonzalez, op. cir., pp. 127-128.



La autora recomienda llamar novelas de caballerias a todas las obras hispanicas que
Riquer intenta clasificar. Asimismo, Gonzélez recomienda agrupar a dichas novelas en dos
grupos, de iniciacién-transformacion y de transformacion-repeticion. El primer grupo se
caracteriza por presentar aventuras de relativa verosimilitud; relativa infidelidad en los
amores de los protagonistas; y una movilidad social muy notable, a este grupo pertenece el
Cavallero Zifar, asi como las novelas catalanas Curial y Giielfa y Tirant lo Blanc. El
segundo grupo se caracteriza por su absoluta inverosimilitud en sus aventuras; absoluta
fidelidad en los amores de los protagonistas; y una minima movilidad social, a este grupo
pertenecen obras como el Amadis de Gaula y las portuguesas, Crénica do Imperador
Clarimundo y Crénica de Palmeirim de Inglaterra®* No obstante, con esta agrupacién
simplificada se corre el riesgo de negar la pertenencia de alguna otra obra a uno de estos
grupos, con lo cual se cometeria la misma esquematizacién que Gonzalez critica a Riquer.

Por su parte, Deyermond plantea los descuidos que la critica ha cometido en torno a
no poseer un término apropiado para el género de ciertas obras medievales de la Peninsula
bérica® Y asi, como una solucién practica para los hispanistas de la escuela inglesa, el
autor sugiere el nombre de romance, el cual es aplicado a aquellas obras que comparten la
forma de la ficcion medieval en prosa que existi6 en la Europa Occidental.

Consciente de que los problemas de apropiacion del mencionado término se
debieron, entre otros, a factores lingiiisticos,** ya que Jos hispanistas de la primera mitad
del siglo xX no admitian el uso de romance para obras de ficcion en prosa —de ahi que la
mayoria acufiara el término novela de caballerias para referirse a éstas—, Deyermond
propone que se les nombre como libros de aventuras, aunque admite que este término esta
muy alejado de romance. Finalmente, el autor sefiala que, si se llegara a persistir en el
descuido del género romance —con sus posibles subgéneros—, provocaria que muchos
criticos, por cuestiones précticas, dejarian de lado obras que merecerian mayor atencion, y
esto simplemente por el hecho de que no se ha acufiado una designacion genérica més

apropiada que abarque este tipo de textos.

%2 Ibid., pp. 129-130.

%3 Alan D. Deyermond, “The Lost Genre of Medieval Spanish Literature”, Hispanic Review, 43-3 (1975), pp.
231-259.

* Linguisticos por la confusién que pudo haberse generado con la forma poética del Romance. Esto sin
olvidar que, recientemente, se considera que los estudios de la critica hispanista de las primeras décadas del
siglo XX se planteaban bajo un enfoque nacionalista.



Las conclusiones y las advertencias de Deyermond repercuten en las establecidas
por Fernando Gémez Redondo,” quien, bajo la maxima de que sélo lo que posee nombre
puede existir, se aventura a acuflar un nombre para la ficcidn medieval en prosa. Asi,
establece que, sin més, el término que mejor define dicha ficcién es el de romance.’® Una
vez realizada esta conclusién, delimita aquello que es fundamental para la constitucién de
un género, es decir, los distintos grupos genéricos en los que puede dividirse, siendo la
materia caballeresca uno de éstos. Con ello, el autor sefiala que los romances de materia
caballeresca considerados como hispanicos pueden ser totalmente identificados no sélo por
sus caracteristicas —las cuales son posibles de simplificar en la manera de inventar una
ficcién a partir del conocimiento de wna realidad, en ese caso, la predominante en la
Peninsula Ibérica del siglo Xiv—, sino por ser las dos Gnicas obras de ficcidn autoctonas, es
decir, que no son traduccion de cantares de gesta ni de romances extranjeros, dichas obras
son el Libro del Cavallero Zifar y el texto primitivo del Amadis de Gaula.

Considerar a nuestra obra como un romance de materia caballeresca pudiera
justificarse a partir de que, sobre el género del Libro del Cavallero Zifar, la critica de hoy
ha logrado realizar especificaciones mucho mas particulares que aquellas que se lograran en
la primera mitad del siglo XX —como ya se ha visto arriba—. Dichas especificaciones se han
canalizado hacia un contexto no local, sino, atravesando las fronteras del medio hispanico,
englobando textos en prosa con caracteristicas comunes para la Europa Occidental
medieval. Asi pues, podemos plantear, desde este enfoque, que nuestra obra es un romance

de materia caballeresca dentro de un ciclo autéctono, es decir, hispanico.

% Fernando Gémez Redondo, op.cit., pp. 81-84.

% Aunque es verdad que “no se pueden adaptar sin mas las denominaciones de otras lenguas, sin crear
colisiones lingiisticas en menoscabo de una tradicién tan fructifera en la literatura espafiola como la del
Romancero”. (Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. de Juan Manuel Cacho Blecua..., t. I, p.
83). Lo cierto es que hoy en dfa algunos criticos —destacando entre ellos los arriba mencionados— abogan por
la utilizacién de dicho término. Incluso prefiriéndolo por encima de la designacién roman, término que, desde
un punto de vista diacrénico, tiene mayor peso, pues, el nacimiento de la ficcién narrativa medieval europea
esta ligado al desarrollo de la literatura francesa. En adelante, para evitar cualquier tipo de confusion, escribo
en cursivas y en minusculas la denominacién romance.
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1.2.1 El romance de materia caballeresca y los elementos hagiograficos

Un romance de materia caballeresca, que inaugura caracteristicas propias del ciclo
hispédnico, esta expuesto a compartir elementos caracteristicos de otros géneros literarios.
Tales como los de construccién oral, de la épica; los florilegios moralizantes, de la
literatura sapiencial; la cuentistica medieval, de los exempla; vy, por supuesto, los elementos
hagiograficos caracteristicos de las vidas de santos. Comendo el riesgo de entrar en
generalidades esquematicas, a continuacion se enumeran algunos elementos que, aunque
caracteristicos del género hagiogrifico, pueden encontrarse en el romance de materia
caballeresca: 1) La voluntad divina (o el juicio divino) es uno de los elementos mas
significativos, pues marca el devenir de las acciones de los personajes. Asi, el azar y la
casualidad dejan de prevalecer para que Dios o la Virgen marquen el camino a seguir por
los protagonistas. 2) La humildad, pues aunque prevalezca un exceso en las empresas
caballerescas —ya sea en la bisqueda de la proeza individual, midiendo fuerzas contra
adversarios mas poderosos con el inico fin de probarse como el mejor caballero en armas,
o ya sea en la bisqueda del amor de la dama, con el fin de probarse como el mejor amante—
siempre hay lugar a la humildad, carecer de ésta seria razdn mas que suficiente para pecar
de soberbia, uno de los pecados mas graves de esta época. 3) Los protagonistas, por lo
general, fundamentan sus actos en siete virtudes, fe, esperanza, caridad, justicia, prudencia,
fortaleza vy templanza, que se oponen a los siete pecados, gula, lujuria, avaricia, acidia,
soberbia, envidia e ira. 4) Las sentencias morales y los castigos (0 consejos) forman parte
de los elementos hagiograficos en el romance de materia caballeresca, ya que sélo mediante
éstos se puede adoctrinar a otros a alejarse del mal y a estar siempre con Dios. 5) La
representacion del mal en episodios fantasticos, como lagos encantados o insulas aisladas,
es uno de los elementos mas singulares. El hecho de que los demonios se manifiesten en
lugares de este tipo hacen que se produzca una suerte de vision hiperbolica de la maldad,
con ello se logra que las manifestaciones del diablo y sus tentaciones siempre esteén
presentes, obligando a los personajes a permanecer alerta contra el mal. 6) Finalmente, el
elemento hagiogrifico mas contundente es el milagro, la vision o la anunciacién de la
Providencia. Mediante la manifestacién directa de Dios o la Virgen se confirma que los

protagonistas gozan de su compafia y estdn, por decirlo de una manera, del lado correcto.



El milagro en el romance de materia caballeresca otorga proteccién a los protagonistas y
castiga a aquellos que se han dejado tentar por el demonio. Con la intervencién de Dios o la
Virgen se resuelve una situacion que podria acabar con la virtud de los protagonistas.

Queda claro, pues, que un romance de materia caballeresca que inaugura
caracteristicas de un llamado ciclo hispanico comparte elementos caracteristicos de otros
géneros literarios, Ahora bien, en el Cavallero Zifar destacan de manera sobresaliente los
elementos propios de la hagiografia, ya que, como sefialan varios criticos,”’ la primera parte
del libro tiene por una de sus fuentes la leyenda de san Eustaquio. Con este hecho, no sélo
hemos propuesto ya un criterio de adscripciéon genérica para el estudio de nuestra obra;
sino, ademas, damos por contado que ésta se involucra con los elementos caracteristicos de
otro género literario, el de la hagiografia. Y aunque estas cuestiones son pertinentes,
podriamos zozobrar si antes no agotamos otros posibles criterios de adscripcion genérica.
Es evidente que siempre se corre el peligro de realizar una simplificacion de la obra con tal
de someterla a un juicio que nos permita hacernos de una visién de conjunto de ésta; pero
es inevitable correr el riesgo, pues la adscripcion genérica no es otra cosa que “un c6digo
de lectura y sin un c6digo no se puede leer”.*® Por ello, para hacer mas amplia esta vision,
busquemos otros puntos de vista que nos permitan formularnos otro cédigo de lectura que

enriquezca las delimitaciones que hasta el momento hemos realizado.

1.2.2 Laediciénde 1512

José Antonio Moreno comenta que “es evidente que todo género literario lleva en si mismo
los elementos configurativos de su expresion formal, elementos consustanciales y
necesarios que terminan, precisamente, por diferenciarlo y dotarlo de independencia”.39 No
obstante, si dichos elementos son tan dificiles de puntualizar en el Libro del Cavallero Zifar
se debe a que, ademas de ser la primera obra caballeresca original castellana del siglo XIv
-y por ello, no hay puntos comparativos con obras anteriores, a menos que éstas sean

traducciones extranjeras o de otra clase de materia ajena a la caballeresca del ciclo

37 Véase Charles Philip Wagner, op. cit., pp.11-30; Henry Thomas, op. cit., pp. 16-19; James F. Burke, op.
cit.,, pp. 1-54; Alan D. Deyermoond, Historia..., p. 282; entre otros.

% Cristina Gonzalez, op. cit., p. 129.

% Imberio y Margarona y Véltandro y Crisantza, ed. de José Antonio Moreno Jurado..., p. 26.
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hispdnico—, es un texto cuyo género se encuentra en la frontera entre el grupo genérico del
romance de materia caballeresca y otros que poseen 4reas comunes y puntos de
convergencia —~como puede serlo el romance de materia hagiografica—*® Pero uno de los
medios que pueden llevarnos a buen flote, sin perder la orientacién de una apropiada
adscripcion genérica, es considerando la profunda relevancia que posee la edicién sevillana
de 1512, de Jacobo Cromberger.

Desde los puntos de vista editoriales del siglo xvi, los libros de caballerias®'
resultaban ser un negocio muy redituable. Los lectores de aquella época devoraban libros
con las hazafias de caballeros que no sélo eran los mejores en el manejo de las armas, sino
los més seductores y atractivos para las doncellas y duefias. Estos hechos, aunados a
aventuras en tierras lejanas que involucraban batallas contra jayanes, dragones, ejércitos de
moros y de amazonas, fueron los factores que contribuyeron en la constitucion del
imaginario de los hombres que permanecian en la Peninsula y, de manera contundente, de
los primeros conquistadores del Nuevo Mundo.* Los editores e impresores, ante tal hecho,
no podian desaprovechar la oportunidad de obtener ganancias nunca antes vistas en el
panorama editorial del territorio hispanico. De esta realidad se justifica que algunos de
ellos, ante tal demanda de literatura caballeresca, tuvieran que echar mano a textos que
fueron nacidos en una realidad muy diferente a la que imperaba en el siglo XVI. Este es el
caso de Jacobo Cromberger, quien tomé los manuscritos medievales del Cavallero Zifar,
retocandolos y adaptandolos para ofrecerlos al gusto del piblico de aquella época. Por ello,
dentro del marco histérico de los materiales que disponemos del Libro del Cavallero Zifar,
es posible considerar que solo existen dos obras que responden a intereses diferentes: por

una parte, los manuscritos medievales My P; y por otro, la edicidon de 1512, de Cromberger.

“ La defnicion del romance de materia hagiografica la abordaré en el apartado, “El romance de materia
hagiogréfica y los elementos caballerescos”.

1« __a lo largo del siglo Xv1 la denominacién persistente es la de libros de caballerfas, atestiguada en multitud
de ejemplos, aunque apepas la utilizan los propios escritores (con alguna excepcién)”. [...] “Desde una
perspectiva de los lectores, el Amadis se asocia con los libros de caballerfas, y en cuanto a la formacién del
género se convierte en modelo fundacional, si bien estos libros deben relacionarse con una materia de la que
forman parte —la caballerfa— que posibilita la creacion de tratados teéricos, documentos y diversos tipos de
ficcién”. (Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. de Jaun Manuel Cacho Blecua..., t. I, pp. 86-
8N.

“2 Para una aproximacion a la profunda influencia que jugaron los libros de caballerfas en los conquistadores,
véase Irving A. Leonard, Las libros del Conquistador, México, FCE, 1996.
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En otras palabras, el Cavallero Zifar volvié a sus andanzas gracias a la imprenta y a
las adaptaciones realizadas por este editor, quien, valiéndose del hecho que el tamafio y
numero de folios de este texto era mucho menor en comparacion con los voluminosos
libros de caballerias que se editaban, no dudé en adaptarlo y ofrecerlo a las imprentas con
el fin de mantener las maquinas ocupadas mientras llegaba otra obra mas ambiciosa, asi la
produccion seguiria ganando ingresos.*’

Asi pues, con todas las adaptaciones realizadas por Cromberger, el Libro del
Cavallero Zifar se revisti6é con los ropajes del siglo xvl, y el publico lector asi debié de
haberlo considerado. Por lo tanto, si tomamos en cuenta que los lectores estimaban al Zifar
como un libro que nacia entre los muchos otros titulos de esforzados caballeros andantes,
nuestra obra puede ser considerada, desde el punto de vista de la recepcién del siglo Xvi,
como un libro de caballerias, que, aunque alejado del modelo amadisiano que imperaba, era
una propuesta mas para aquellos autores que pudieran ver en Zifar una nueva fuente de
inspiracién, o, por el contrario, s6lo una obra que como otras reafirmaba algunas
caracteristicas genéricas ineludibles.** Con esta breve revision de la importancia histérica
que jugo la edicién de 1512 vemos que es imposible dejar de lado el hecho de que los
intereses editoriales y el gusto del publico del siglo xvI adecué a sus necesidades un texto
escrito en la Baja Edad Media castellana —probablemente entre 1321 y 1350-,% época
cuyas circunstancias politicas, sociales y culturales se oponen radicalmente a aquellas
vividas en el Renacimiento. Con ello, una vez delimitado que es posible contar con dos
Zifares —el propiamente medieval y el revestido con las indumentarias renacentistas—,

podemos puntualizar de forma mas acabada el género de nuestra obra.
1.2.3  El género del Libro del Cavallero Zifar

Hemos visto que la critica concuerda en ubicar al género de nuestro texto, por decirlo de un

modo, “entre dos aguas”. Parece que nunca es posible ubicar al Zifar sélo dentro del ambito

* Juan Manuel Cacho Blecua en “El género...”, pp. 90-105 ofrece una profunda revisién del panorama
editorial del siglo X1 al que tuvo que adaptarse el Zifar a mano de los intereses de Jacobo Cromberger.

* «[ ] algunas semejanzas consolidaban técnicas y esquemas ya existentes, como la indicacién de ser una
obra traducida, las alusiones a continuaciones destinadas a los hijos de los héroes, la inclusién de elementos
maravillosos, etc.” (/bid., pp. 103-104).

** Ibid, p. 88.



de las caballerfas, pues, para una comprensién cabal de nuestro texto es necesario
relacionar a las caballerias con algiin otro elemento pertinente en el texto: las caballerias y
los exempla; las caballerias y las sentencias moralizantes; las caballerias y la novela
bizantina; etc. En lo que concieme al presente trabajo, el interés por el Libro del Cavallero
Zifar gira en torno a las caballerias y la hagiografia. Interés fundamentado en el hecho de
que, como se ha mencionado, la primera parte del Zifar es una derivacion mas de la leyenda
de san Eustaquio. Ademads de que, las aventuras de nuestro caballero han sido ubicadas por

la critica de “a lo divino™*

—caracteristica que, ni con las adecuaciones realizadas en la obra
en el siglo xvI1, se pudo modificar—. Las aventuras del caballero a lo divino despiertan en la
critica ¢l interés por una original expresion de las caballerias, pues a diferencia de otros
caballeros, el caballerc a lo divino parece defender los ideales que se identifican con los del
santo, y con ello, sus empresas se aproximan a las vividas por estos héroes en la
hagiografia. Ahora, si el Zifar presenta un caballero cuyas aventuras son derivaciones de las
vividas por san Eustaquio, /cuales son los recursos literarios de los que se vale la obra para
ofrecernos un tratamiento a lo divino del caballero? Para dar respuesta a esta pregunta es
necesario delimitar su género, tomando en cuenta todas la cuestiones revisadas hasta el
momento. Asi pues, el esclarecimiento del género literaric de una obra se encuentra
supeditado a los diversos puntos de vista, las intenciones, los intereses e incluso a la
idiosincrasia de cada investigador. Teniendo presente este hecho, es posible —siempre
corriendo riesgos al hacerlo— enumerar los problemas de adscripcion genérica de nuestra
obra en tres puntos: 1) Hasta hace relativamente muy poco tiempo, no se poseia un términc
apropiado para un género que englobara a toda la prosa de ficcidbu medieval con
caracteristicas comunes para toda la Europa Occidental. 2) El Cavallero Zifar es uno de los
primeros textos caballerescos autdctones, que, para construir la imagen de unc de los
primeros caballeros andantes, tuvo que tener puntos de contacto y convergencias con otros
géneros literarios —como aquellos de materia hagiografica—. 3) Aunado a estos problemas,
debemos tomar en cuenta que, hasta muy recientes investigaciones, los materiales M, P, y $
habian tenido muy poca relevancia en la critica para una clasificacion genénica de nuesira

obra.

* La definicion de este término serd tratado en “Las contrafacta y el término “a lo diving”.
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Delimitados estos tres puntos, es posible aproximarnos a tres posibles adscripciones
genéricas del Libro del Cavallero Zifar: 1) Si no ignoramos el hecho de que parte de la
critica literaria actual tiende a integrar —con fines practicos y con base en la escuela
inglesa— el panorama de la ficcion medieval en prosa de la Peninsula Ibérica al panorama
de la ficcion medieval en prosa del resto de la Europa Occidental, el Cavallero Zifar puede
considerarse como un romance de materia caballeresca perteneciente a un ciclo hispanico.
2) Si pensamos que nuestro texto fue nacido en la realidad histérica de la Peninsula del
siglo X1V, y que para inaugurar la materia autdctona caballeresca tuvo que valerse de los
elementos caracteristicos de otros géneros, en los que destacan los de la materia
hagiografica, el Cavallero Zifar puede ser considerado como un romance de materia
caballeresca con elementos hagiogréaficos, cuyas caracteristicas no tuvieron repercusion
histérica en los modelos de la literatura caballeresca de los siglos posteriores. 3) Si
consideramos que los manuscritos M y P fueron adaptados por Cromberger en la edicién de
Sevilla de 1512 para adecuarse a los gustos del publico del siglo xvi, el Cavallero Zifar
puede ser considerado, desde el punto de vista de la recepcion y de los intereses editoriales
de esa época, como un libro de caballerias fuera del modelo impuesto por los Amadises y
los Palmerines, gracias, entre otras cosas, por una contundente carga de aventuras a lo
divino por parte de su protagonista.

Como es posible apreciar, cada adscripcion genérica depende del punto de vista
desde donde sea formulado, por ello, ninguna de estas tres aproximaciones al género de
nuestra obra pretende ser definitiva ni excluyente, e intenta destacar que parte de esta
complejidad de adscripcion genérica se debe a que hasta el momento son pocos los trabajos
que especifican cudles son los atributos y las especialidades del caballero a lo divino. En
una obra como el Libro del Cavallero Zifar, cualquier enfoque bien fundamentado es
pertinente, ya sea para reafirmar alguna propuesta antes formulada, o para echar por tierra

cualquier conclusion, la discusién sigue abierta.

1.3 La hagiografia como género literario

La definicion, el origen y la evolucién de la hagiografia son campos de estudio muy

ambiciosos que involucran, por lo menos, una delimitacién temporal de mas de diez
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siglos.*’” El culto a los santos no se inicia en la Edad Media, aunque fue entonces cuando se
desarrolla a tal grado que es posible afirmar que este periodo es la época dorada del género
hagiografico. Pero, ;cudles son los factores que determinan el éxito de las vidas de santos
durante estos siglos? Ante un Dios justiciero que condiciona el esquema espiritual de los
fieles, el santo actiia como intermediario o, como sefiala André Vauchez: “los santos podian
restituir la confianza y ofrecer perspectivas de salvacion a la vida cotidiana”.*® Es decir, los
santos s6lo propician que se manifieste el poder divino a través del milagro, de esto que
sean considerados como personajes que establecen un contacto entre el cielo y la tierra; no
obstante, el nivel de santidad que los fieles atribuyen a estos personajes que ayudan a
interceder ante el juicio divino no tuvo la misma consistencia durante toda la Edad Media,

asi Vauchez nos dice:

Mientras que el santo de la Antigiiedad tardia era un adepto de la vida pasiva y buscaba la
perfeccién a través de la renuncia al mundo, el Occidente de la Alta Edad Media se caracteriza
sobre todo por figuras de jefes religiosos y de fundadores profundamente comprometidos con la
vida activa. [...] Se ha utilizado a veces el término «hagiocracia» para indicar el periodo que va
desde finales del siglo vi a finales del vii. Tanto abund6 esta época en santos asociados, muy
estrechamente a veces, al poder, como san Eligio, en Francia, o, en Roma san Gregorio Magno, que
sustifuyé a la vacilante autoridad imperial...*

El santo de este periodo se caracteriza por dejar en claro que la nobleza tiene mas
posibilidades de aproximarse a la santidad. En otras palabras, la perfeccion moral y
espiritual dificilmente podia existir fuera de un linaje ilustre. Sobre los santos de la Alta
Edad Media, Fernando Bafios Vallejo sefiala que “propiciaban toda clase de milagros™;
mientras que, durante la Baja Edad Media, “se les va fijando a los santos un determinado
tipo de intervencién, o son designados protectores de una profesion, grupo social o
pueblo™.*® Con el paso de los siglos nos enfrentamos ante un proceso de especializacion
que se encuentra vinculado —de manera inherente— a una vitalidad nunca antes vista por el
culto de los santos. Este culto, principalmente en los siglos x1v y Xv, tiende a mostrarlos de
un modo més allegado a los fieles. Existen razones historicas para esta especializacion del

culto por los santos manifestado en el tltimo periodo de la Edad Media. Y es que, durante

7 Fernando Bafios Vallejo en La hagiografia como género literario en la Edad Media. Tipologla de doce
vidas individuales castellanas, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1989, pp. 27-58, considera que los origenes de
la hagiografia medieval pueden ubicarse en los siglos -1V d. C., y su evolucién hasta los siglos XIV-XV.
* André Vauchez, “El santo” en Jacques Le Goff (ed.), £/ hombre medieval, Madrid, Alianza, 1999, p. 328.
49 :

Ibid., p. 331-332.
*® Fernando Bafios Vallejo, op. cit., p. 100.
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los siglos XIv-xv —€poca de transicion del feudalismo a la monarquia con violentos
cambios sociales econémicos y artisticos en toda la Europa Occidental—, las hambres, las
guerras y las epidemias fueron mucho mas furiosas que en los siglos que los antecedieron.

Entre 1315 y 1317 la hambruna se extendié por toda Europa, Régine Pernoud
apunta: “Algunos estudios recientes han demostrado, ademas, que las propias condiciones
chimaticas se modificaron a principio del siglo XIvV y que a un periodo de clima calido le
sucedié un periodo mucho mas frio y mucho maés lluvioso™.®' Cambios climéticos tan
drasticos influyeron en la produccién de las cosechas, de esto que el hambre hiciera
estragos en esta época. Por su parte, la guerra sufrié una evolucion. Las nuevas armas
ofensivas provocaron que los rudimentos de defensa cambiaran radicalmente: cuando en
siglos anteriores a los caballeros les bastaba con una cota de mallas para sortear —no
siempre con éxito— ataques con espadas, lanzas, mazas, etc. —y padecer ante las flechas de
los arqueros vy, principalmente, de los ballesteros—, la aparicion de las armas de fuego en el
siglo x1v dio el golpe de gracia al esplendor de la caballeria. Ni siquiera la evolucién de la
cota de mallas a la armadura completa enteramente de planchas —que hacia que los
caballeros estuvieran cubiertos de metal de la cabeza a los pies, convirtiéndose en
verdaderos proyectiles a caballo, pero en pesados, lentos e inservibles autématas de metal
una vez descabalgados—, pudo evitar este ruinoso fin de lo que en épocas anteriores fuera
enaltecimiento del honor y la honra en la guerra, Franco Cardini comenta: “Las armas de
fuego, a partir del siglo xiv, dieron el golpe de gracia a la utilidad militar y al prestigio
moral del combatiente a caballo”.*® Finalmente, entre 1347 y 1348 aparecié la peste
bubénica o peste negra, la cual se considera que no afecté a menos de un hombre de cada
tres, Régine Pernoud comenta al respecto: “Baste recordar que en Marsella, por ejemplo,
los conventos de frailes predicadores y franciscanos quedaron enteramente despoblados y
que ciertas poblaciones rurales fueron totalmente borradas del mapa”.>

Frente a estos desastres, solo es posible apelar a la Providencia para que, mediante
la piedad, se compadezca del pecador. Asi, no es de extrafiar que se consagrara el culto por

santos especialistas en ayudar a propiciar determinados milagros (aquellos relacionados con

3 Régine Pemoud, Para acabar con la Edad Media, Palma de Mallorca, Olaiieta, 1999, p. 141.

*2 Franco Cardini, “El guerrero y el caballero” en Jaques Le Goff (ed.), Ef hombre medieval, Madrid, Alianza,
1999, p. 118.

3 Régine Pernoud, op. cit., p. 140.
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el clima); o santos que se caracterizaran por ofrecer su atencién a un grupo social
determinado (san Jorge, san Martin y san Eustaquio eran santos que se identificaban con la
caballeria, y con ello, atendian las necesidades y las zozobras que podian surgir en la
practica de este oficio de armas).

Pero aunado a estos hechos, desde finales del siglo X111 hasta el Xv, comienzan a
surgir nuevos criterios de santidad propiciados por esta etapa de gran conflicto politico,
economico, social y cultural. Asi, es en estos siglos cuando encontramos un nimero
considerable de santos que se caracterizan por practicar una vida eremitica, Esta expresidn
de la santidad aparece en respuesta a una institucion —la Iglesia— que ya no es capaz de
cubrir las aspiraciones religiosas de los fieles. Por ello, la vida eremitica se convierte en una
de las vias de santificacién mas consolidadas, siendo las mujeres las mas beneficiadas en
este ambito, pues “excluidas del ministerio de la palabra en el seno de la Iglesia, se hicieron
con €l apelando una eleccién divina™.**

Todo este sucinto panorama del desarrollo del culio de los santos no es més que
parte de un proceso de diversificacién de las experiencias religiosas populares que se
experimenté a lo largo de la Baja Edad Media, al grade que, para finales del siglo xv,
existia una enorme cantidad de santos, practicamente mas de uno para cada grupe social,
gremio O personaje caracteristico de la época: caballeros, reyes, monjes, campesinos,
mercaderes, mujeres, etc.

Como ha sido posible apreciar, hablar del santo implica entrar en los terrenos de un
culto muy popular. Ademas, especificamente en la Peninsula [bérica, a partir del siglo XD,
el género hagiografico encuentra una nueva vertiente que le permite incrementar el nimero
de receptores: la consolidacidon de las lenguas vemnaculas y, con ello, los medios de
expresidn de la santidad alcanzan una diversificacion nunca antes vista, pues, para el siglo
xiv, la forma hagiografica se presenta tanto en verso como en prosa, al respecto, Fernando

Baiios Vallejo comenta:

El paso del versa a la prosa implica también un cambio en la forma de difusion. Si cabe pensar que
los poemas se Jefan en alta voz ante un pablico colectivo o incluso algunos pudieron recitarse al
medo juglaresco, la prosa supone una difusién mucho mds limitada, también por el contenido méas
culto en muchos casos.”*

s‘f André Vauchez, gp. cit, p. 341.
% Fernando Bafios Vallejo, op cit., p. 106.
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Con este éxito es posible hablar incluso de una religién popular que fascinaba a los
fieles. Pero, sen qué consistia esta fascinacion? El culto por los santos forzosamente
implica algo mas que una admiracién ante una fama de perfeccion cristiana consagrada en
sufrimientos, privaciones y, finalmente, en un martirio. Esta otra implicacién es que el
santo, ademas de mostrar una vida ejemplar digna de imitarse, posee la cualidad de ser un
taumaturgo. El santo puede realizar prodigios: propicia que exista la posibilidad que la
Providencia modifique un orden natural y, con ello, se cultiva el gusto popular por lo
sobrenatural. Con esto hemos entrado por fin en una de las cuestiones fundamentales para
aproximarnos a la hagiografia como género literario: el gusto por lo sobrenatural.

El elemento sobrenatural esta presente en todas las hagiografias a través del milagro
que el santo propicia. Esta cualidad taumatirgica hace que la mayoria de los fieles disfruten
de lo sobrenatural y vean en los santos a muertos ilustres de los que no se conoce con
precisiéon su historia, pero de los que se sabe han soportado en vida persecuciones y
sufrimientos por amor de Dios, dicho de otra manera, en el fiel existe un predominio de la
leyenda sobre la historia del santo.

Ademas, los fieles no tienen necesidad de determinar con precisiéon la vida del
santo, basta con ubicar los padecimientos a los que se tuvo que someter ¥, finalmente, como
Dios intervino para redimirlo y otorgarle gloria eterna, pues en la leyenda el fiel sélo busca
satisfacer sus expectativas comunes a todos los pecadores, es decir, saber que es posible
salvarse del mal en que ha caido. El Unico recurso para esta salvacion es el culto por un
santo que pueda ayudar a que se altere el orden natural de las cosas; Fernando Baflos
Vallejo apunta al respecto: “El pueblo venera a un santo, y cree que, como tal, hace
milagros; es decir, sus facultades sobrenaturales forman parte de la expectativa comin”.*®

Este gusto popular por lo sobrenatural y este gusto por atender mas a la leyenda que
a la historia del santo encuentran en la hagiografia unas formas de expresién que, en mayor
o menor medida, coinciden con las de otros géneros literarios caracteristicos de la época
medieval. Incluso es posible afirmar que en otros géneros literarios existen las contrafacta a
lo divino tomados del género hagiografico. El término contrafactum debe entenderse por
una hechura o la manera en la que esta hecha una obra en relacion con aquella otra de la

que haya tomado algin influjo. Asi, a partir del género hagiografico es posible encontrar las

% Ibid., p. 99.
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contrafacta a lo divino en el cantar de gesta, en los exempla, en el romance de materia
caballeresca, etc. Considerar a la hagiografia como género literario solo puede hacerse
estableciende las contrafacta a lo divino que otros géneros desarrollan. Recordemos que la
hagiografia retine elementos de transmision dirigidos a los grupos sociales que los precisan
—dichos elementos van desde el ejemplo mediante una vida virtuosa, lecciones
moralizantes, consejos para una vida alejada de las tentaciones del mal, hasta guias de fe y
buen comportamiento cristiano para cada uno de los integrantes de ia sociedad medieval—,
tal y como ocurre con otros géneros literaros.”” Por estas razones, aproximarnos a la
hagiografia como género literario sin establecer las contrafacta a lo divino de otros géneros
literarios medievales supondria caer en pgeneralidades y en una abstraccion poco
esclarecedora. Establecer que la hagiografia es un género literario sélo puede lograrse a
partir de aquello que comparte con otros géneros caracteristicos de la época, quiza sélo asi

sea posible delimitar la finalidad especifica de las vidas de santos.
1.3.1 Las contrafacta y el término “a lo diving”

Aunque de manera muy sucinta, en este apartado se revisaran las contrafacta a lo divino
que presentan otros tres géneros literarios: el cantar de gesta, el exemplum y el romance de
materia caballeresca. Esto permitird comparar la hagiografia dentro de un sistema literario
de la Edad Media. Ademas, estableciendo dichas contrafacta, ser posible delimitar cuales
son las lineas de adscripeion del términe “a lo divino”.

John Crosbie, comentando la Historia de la poesia lirica a lo divino (Madrid, 1958)

de Bruce Wardropper, nos dice:

Wardropper, recognizing the difficulties which arise out of this dual and somewhat contradictory
usage, proposed that the term conirafacrum be used to denote instances of direct imitation and that
a lp divino be reserved for indirect imitations. (However, in accord with previous critical usage and
when not referring 1o specific texts, he also uses a /o divine to denote the phenomenon as a whole
under both its aspects.) It should be remembered, nevertheless, that ‘contrafaction’ was a reversible
process: in the same way that secular verse was turned religious (contrahecho a fo divino), so too
religious verse was often turned secular {(comirahecho a {o humano). Hence Wardropper’s
definition of a consrafacium stands in need of expansion in order to take accounti of the fact that in

T El exemplum es una clara muestra de esto, pues dentro de la gran tendencia doctrinaria de este género se
encuentran “los catecismos politicos-morales, compuestos basicamente por acopios de mdximas,
admoniciones y sentencias dogmaticas, moralizantes o politizadoras”. {(Graciela Candana Fierro, Estructura,
desarrollo y funcién de las colecciones de exempla en fa Espafia del siglo xtit, México, UNAM, 2000, p. 7).
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reality there are not just contrafacta, but religious contrafacta (secular texts turned religious) and
secular contrafacta (vice vers:a),58

Aunque aplicado a la delimitacidn que posee el término contrafacta en el estudio de
la poesia lirica a lo divino, esta misma delimitacién es muy util en nuestro tema, pues deja
en claro que asi como existen contrafacta a lo divino en el cantar de gesta, el exemplum y el
romance de materia caballeresca —es decir, en textos del orden secular que presentan
elementos del 4mbito religioso—, a su vez, en la hagiografia, podemos encontrar contrafacta
del orden secular. En otras palabras, tanto los géneros del orden secular aprovechan los
elementos de tipo religioso caracteristicos de las vidas de santos, como la hagiografia
aprovecha los elementos caracteristicos del cantar de gesta, el exemplum y el romance de
materia caballeresca, tal y como veremos a continuacion:

a) Las conirafacta a lo divino en el cantar de gesta.

Hemos comentado mads arriba que el fiel sélo ve en el santo a un muerto ilustre. No
conoce con precisién lo que le ocurrio, de ahi que se considere que predomine mas la
leyenda que la historia del santo. Esta cuestion es fundamental para colocar a la vida del
santo en un nivel muy cercano al de la épica. Para delimitar una definicién de la épica,

Bafios Vallejo nos dice:

Siguiendo a Bowra, Carlos Alvar define la poesia heroica como el género literario dedicado a
ensalzar en verso la actividad de unos seres superiores —dioses, héroes— cuya unica meta es
recuperar el honor con las mas nobles acciones y arriesgados esfuerzos.”

A partir de esta definicién podemos enumerar las siguientes confrafacta a lo divino
en la poesia heroica: 1) La épica presenta el ensalzamiento de un ser superior —héroe o
dios—, de igual modo, en la hagiografia el santo es ensalzado; no obstante, mientras el héroe
de una composicién €pica busca salvar su honor de cualquier mancha, el santo sélo busca la
perfeccion cristiana. 2) La mayoria de los cantares de gesta gozan de una difusion oral, esto
es proclive a exageraciones o cruces con las leyendas de otros héroes. En las vidas de
santos también se disfruta de esta tradicion oral; sin embargo, el origen de una historia y
otra son distintos: mientras que el origen de la historia del poema heroico se ubica por lo

regular con una afrenta, en la hagiografia el origen se da en un ambito de armonia que

*® John Crosbie, “Medieval ‘contrafacta’: a Spanish anomaly reconsidered”, The Modern Language Review,
78-1(1983), p. 61.
% Fernando Bafios Vallejo, op. cit, p. 114,
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tiende a mostrar la precocidad de vocacion del santo. 3) Desde el punto de vista formal, la
estructura del poema épico suele ser muy simple, al igual que algunas vidas de santos en
verso; no obstante, la tradicion latina del género hagiografico se da fundamentalmente en
prosa, asi como la mayoria de las traducciones vulgarizadas en lenguas romances. 4) En el
cantar de gesta y en la hagiografia existe una serie de férmulas y repeticiones propias de la
transmision oral; recordemos algunas del Poema del Mio Cid: «‘j{Ya Campeador, en
buena ora ¢inxiestes espada!”» v. 41; «Mio Cid Ruy Diaz, el que en buena ora ginxo
espada» v. 58; «Ya Campeador, en buen ora fuestes nacido» v. 71; «“jCabalgad, Minaya,
vos sodes el mio diestro brago!”» v. 753. Comparemos con una férmula introductoria muy
comun en las vidas de santos realizadas por Berceo, en este caso, en la Vida de Santo
Domingo de Silos y en el Poema de Santa Oria, respectivamente:

1 En el nomne del Padre  que fi¢o toda cosa,
e de Don Jesu Cristo,  fijo de la Gloriosa,
e del Spiritu Santo,  que egual dellos posa,
de un confesor santo quiero fer una prosa.

I[1]

En el nombre del Padre  que nos quiso criar
e de don Jesu Christo  qui nos vino salvar

e del Spiritu Sancto,  lumbre de confortar,
de una sancta virgen  quiero versificar.

Como es posible apreciar, los motivos y formulas del cantar de gesta exaltan las
virtudes de valor y buen linaje, es decir, los valores propios de la épica; mientras que los
motivos y formulas de la hagiografia proponen la narracion de un modelo de conducta, un
proceso de perfeccionamiento cuya finalidad sirve a la catequesis. 5) El arquetipo del héroe
se superpone al santo, y a su vez, el modelo del santo influye en el arquetipo del héroe; sin
embargo, hay diferencias en el codigo de valores: en el de la épica predomina un cédigo de
honor y honra; y en la hagiografia predomina el cédigo de valores de la santidad, los cuales
reflejan los ideales cristianos de salvacién.

b) Las contrafacta a lo divino en el exemplum.

Graciela Céndano, plantea la siguiente propuesta de definicidn de este género:

Un exemplum es un escrito (que eventualmente puede ser expresado —y aun recreado— oralmente)
que arroja luz al entendimiento, aclara un punto o materia o descubre o manifiesta lo ignorado o
secreto, de tal modo que, si es particularmente provechoso para bien del alma o incita a la virtud,
puede reducir a uno a que reconozca una cosa y la siga, mas si es dafioso o nocivo para el bien
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piblico o el particular, puede ser juzgado como indigno de ser imitado; es entonces susceptible de
ser desechado, repelido o despreciado.®

A partir de esta definicion, podemos establecer las siguientes contrafacta: 1) El
exemplum nos ubica en el ambito de los géneros didacticos que van desde las colecciones
de cuento hispano-medieval (como Calila e Dimna; Sendebar, Barlaam e Josafat, El
Conde Lucanor, de don Juan Manuel; el Libro de Buen Amor, del Arcipreste de Hita; entre
otros); hasta las colecciones de proverbios y sentencias (como Benium o bocados de oro,
Poridat de las poridades; Libro de los buenos proverbios o Flores de Filosofin, entre
otros).61 El género hagiogréafico, por su parte, responde a esta misma finalidad didéctica
mediante la gjemplaridad, mas ésta tiene diferentes connotaciones en cada género: la
ejemplaridad en el exemplum es una referencia que sirve de base para una exposicion;
mientras que la ejermnplaridad de las vidas de santos va encauzada hacia la difusién de la
calequesis. 2) Desde el punto de vista de la difusién, el exemplum v la hagiografia gozaron
de unas circunstancias que favorecieron su auge, Fernando Bafios Vallejo nos dice al

respecto:

En el siglo X1 confluyen dos movimijentos que favorecen la traduccion de obras didacticas drabes
o paganas en general. Por un lado Inocencio i, con el 1v Concilio de Letrdn (1215) revitaliza la
reforma del clero, tendente a fomentar la rectitud y obediencia y [a educacidn de los predicadores.
El medio para adoctrinar a los fieles es el sermén, que alcanza un notable desarrollo, y lleva
consigo la proliferacién de colecciones de exempla. El impulse de reforma religiosa tuve lugar
sobre todo en las reinados de Fernando 11l y Alfonso X. Por otro lado, los monarcas del siglo X,
especialmente el Rey Sabio y Jaime | de Aragén, se interesaron por la cultura de los pueblos
vecines, y promovieron [as traducciones.

Estos hechos contribuyeron a que el exemplum y la hagiografia establecieran mas
puntos de encuentro en ¢l ambito del didactismo mediante el adoctrinamiento. El uso del
gjemplo en la predicacion cristiana es un elemento tan antiguo como la doctrina misma, por
ello no es de extrafiar que algunas vidas de santos sean tratadas —al menos en su labor como
medios de adoctrinamiento— como algunos exempla; y a su vez, que los moldes del
exemplum recibiera la influencia de la hagiografia, pues el didactismo de ambos géneros

funciona en el ambito sacro como en el profano. 3) El ambito didactico es comin para

® Graciela Candano F ierro, op. ¢it., p. 23.

V£l Libro del Cavallero Zifar podria entrar en cualquiera de estas dos categorias, pues en cada una de las
partes de la obra se incluyen algunos exempla, ademas de que 1a parte titulada “Castigos del rey de Mentén”
es una version de Ia coleccidén de proverbios v sentencias Flores de filosoffa.

* Fernando Bafios Vallejo, op. cit., p. 124.



ambos géneros; no obstante, el tratamiento de los personajes es significativamente diferente
en uno y otro, pues, mientras que en las vidas de santos se nos dice de la vida de un hombre
0 una mujer que padecié sufrimientos por amor a Dios —fijandose como un modelo al que
debe aspirar todo fiel cristiano—, en el exemplum los personajes tratan de dejar en ¢laro una
situacion que sale del orden de la fe y entra en un orden de situaciones comunes a la vida
diaria: cumplir y quedar bien con el sefior; identificar al buen amigo; identificar ¢l engafio y
las palabras lisonjeras; saber qué es lo que conviene mas para uno; etc. Es decir, los
personajes de los exempla tratan de abarcar todas las experiencias y, por tanto, todos los
conocimientos que son posibles de transmitir para regular una vida por el buen camino. El
exemplum, a través de sus personajes, plantea un esclarecimiento pedagégico de los
intereses comunes a todo hombre; mientras que los propdsitos de la hagiografia no son tan
ambiciosos, sino, méas bien, concretos, pues éstos sélo buscan plantear un mensaje
edificante y catequizador.

¢) Las confrafacia a lo divino en el romance de materia caballeresca.

Algunas de las contrafacta a 1o divino en el romance de materia caballeresca ya han
sido expuestos en las conrrafacta en el cantar de gesta, tales como ensalzamiento de un ser
superior o cémo el arquetipo del héroe se superpone al del santo y viceversa, al respecio,
Fernando Bafios Vallejo sefala: “Es logico que asi sea, pues los libros de caballeria vienen
a ser versiones prosificadas de la épica, que proliferan cuando comienza la demanda de
textos en romance para la lectura, casi a finales de la Edad Media™.®* No obstante, al tomar
en cuenta el ambito del romance de materia caballeresca debemos considerar el gran
cambio que hay al dejar de lado la forma del verso —caracteristica del cantar de gesta— para
entrar en el campo de expresion de la ficcidn en prosa. No se debe considerar a la ficcion
como un mundo ajeno a la realidad, sino, por el contrarie, cada época construye los modos
de ficcion que necesita. En la ficcidn en prosa se insertan ideologias, consignas politicas,
creencias populares y, principalmente, disposiciones religiosas. En otres {érminos, ésta
ofrece los c6digos indispensables para integrar y potenciar el papel que juega cada
miembro de la sociedad medieval y la mejor manera de integrar a la sociedad es apelando a

su imaginacién mediante elementos de tipo sobrenatural.

 Fernando Baflos Vallejo, op. cit., p. 121.
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Asi pues, teniendo en cuenta que lo sobrenatural es el vinculo mas constante en el
romance de materia caballeresca y las vidas de santos, podemos enumerar las siguientes
conirafacia:

1) El romance de materia caballeresca perteneciente a un ciclo hispanico profundiza
en el proceso de construir una realidad desde una dimension narrativa ficticia, En donde los
personajes, pertenecientes a la nobleza cortesana ~cuyos codigos de comportamiento son
meramente mundanales—, intentan mediante las caballerias servir ¥ atenerse a las normas
del credo cristiano, procurando, asi, [a salvacién del alma, aunque ello no constituye una
prioridad en dichos personajes. Por su parte, las vidas de santos —en particular, aquellas que
narran la vida de un hombre de armas como san Eustaquio o san Jorge—, también presentan
personajes pertenecientes a la nobleza cortesana; no obstante, en éstos si es una prioridad
apegarse a las normas del orden cristiano, pues las leyes y mecanismos que regulan la
ficcion hagiografica requieren dejar en claro, desde el inicio, la vida virtuosa del personaje
principal, y éste, aunque se encuenire inmerso en un ambito de cddigos mundanales, se
apega por voluntad propia a un cddigo riguroso de comportamiento cristiano mediante el
cual no s6lo salva su alma, sino ademads obtiene su santificacién.

2) El componente sobrenatural es comin para el romance de materia caballeresca y
la hagiografia; sin embargo, la forma en la que éste se presente es diferente en cada género:
en el romance de materia caballeresca lo sobrenatural se presenta en insulas dotadas de
atributos magicos; lagos encantados; jayanes; dragones o bestias maravillosas; caballeros
de fuerza exiraordinaria cuya historia se remite a tiempos anteriores a la corte del rey
Arturo; milagros, profecias y visiones; es decir, lo sobrenatural cumple con las expectativas
del piblico de la corte (con codigos de conducta pertenecientes a un orden mundanal);
mientras que lo sobrenatural en las vidas de santos, aunque se presenta en algunas de las
mismas expresiones del romance de materia caballeresca —tales como milagros, profecias y
visiones—, éstas sélo buscan cumplir con las expectativas del publico cristiano, sobre este
punte, Femando Bafios Vallejo comenta: “Desde su posicién de fe, el cristiano cree en la
existencia efectiva de milagros propiciados por un santo, cuyos sacrificios y virtud premia

el Todopoderoso™.*

& tbid | p. 122.
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3) Ya hemos visto que, entre el poema épico y la hagiografia, el arquetipo del héroe
se superpone al santo, y a su vez, el modelo del santo influye en el arquetipo del héroe, esto
mismo ocurre entre el romance de materia caballeresca y las vidas de santos; sin embargo,
en el primer caso, el caballero solo es poseedor de las virtudes de la caballeria y de las
cualidades del buen cristiano y, aunque se le puede reconocer que, gracias a sus logros
caballerescos, Dios estd de su lado, nunca se le atribuyen las cualidades de taumaturgo
caracteristicas del protagonista de la hagiografia. El santo, ademds de Ilegar a poseer las
virtudes de la caballeria y las del buen cristiano, es capaz de ofrecer un punto de encuentro
entre €l hombre y la Providencia, condicion que, por méas que intente igualarla el caballero
del romance de materia caballeresca no lo lograra.

4) Los elementos sobrenaturales del romance de materia caballeresca y la
hagiografia no ofrecen una huida del mundo real. Por el contrario, los elementos
sobrenaturales cobran sentido en relacion con los codigos del orden natural; no obstante, en
el romance de materia caballeresca los codigos del orden natural, ademas de ser construidos
a partir de la realidad, cobran mayor importancia dentro de upa logica interna del relato.
Esto se debe a la considerable extension de aventuras en las que se ve envuelto el héroe
protagonista y que caracteriza a este género literario; mientras que los codigos del orden
natural de las vidas de santos, debido a que la logica intema del relato no es tan compleja —
pues en la hagiografia no hay continuaciones de las aventuras del héroe como se dan en el
romance de materia caballeresca—,%* los codigos del orden natural de la hagiografia solo
requieren tomar elementos de la realidad para potenciar lo sobrenatural a través de la
intervencion divina que se expresa en el milagro.

5) Desde el punto de vista formal, el hecho de que tamto el romance de materia
caballeresca como la hagiografia sean géneros que se consagran en la prosa, hace que
ambos géneros compartan fuentes, influencias, recurses, temas y motivos muy recurrentes.
Por ejemplo, la vida de san Jorge ofrece muchos elementos propios de la ficcion
caballeresca: un dragén que habitaba en un [ago y sometia a una poblacidn, una dama
ofrecida en sacrificio rescatada por san Jorge quien dio muerte al dragdn con su espada, etc.

Por ello, no es de extrafarse que en ¢l panocrama [iteraric de la Edad Media, puedan

 Para ejemplo de esta cuestion, recordemos que la continuacion de las aventuras de Amadis de Gaula se
presentan en su hijo, Esplandidn.
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encontrarse muchos santos cubiertos bajo la sombra del modelo del caballero errante y
caballeros que estan a un paso de ofrecer aventuras taumatidrgicas caracteristicas de los
santos.

Establecidas las contrafacta a lo divino en los géneros mas allegados a las vidas de
santos, vemos que la hagiografia es un género literario en la medida en que se manifiesta
como uno de los motores mas constantes e influyentes de la ficcidn medieval, tanto en
verso como en prosa. Pero, una vez establecidas dichas contrafacta, ;cuales son los
posibles limites que nos permiten la adscripcion del término “a lo divino™? Como hemos
apuntado mas arriba, un conrrafactum debe entenderse como una hechura o la manera en la
que esta hecha una obra en relacion con aquella otra de la que haya tomado influje; mas, ¢l
término “a lo divino™ nos demanda atencidn, y la mejor manera de aproximarnos hacia una
definicion de este término quiza sea en el empleo que se le ha dado en la propia literatura
hispanica. Asi, en la segunda parte del capitulo 58, después de contemplar las imagenes de

san Jorge, san Martin, san Diego Matamoros (Santiago) y san Pablo, don Quijote dice:

~Por buen agitero he tenido, hermanos, haber visto lo que he visto, porque estos santos y
caballeros profesaron lo que yo profeso, que es el ejercicio de las armas; sino que la diferencia que
hay entre mi y ellos es que ellos fueron santos y pelearon a lo divino, y yo soy pecador y pelec a lo
humano. Ellos conquistaron el cielo a fuerza de brazos, porque el cielo padece fuerza, y yo hasta
agora no sé lo que conquisto a fuerza de mis trabajos; pero si mi Dulcinea del Toboso saliese de los
que padece, mejordndose mi ventura y adobdndose el juicio, podria ser que encaminase mis pasos
por mejor camino del que llevo.

Aun con la ironia de este comentario se deja en claro que lo divino se opone a lo
humano. Ambos términos, aunque opuestos, poseen una profunda relacion entre ellos, pues,
por una parte, lo humano es el término que define los limites v la imperfeccién propios del
hombre; mientras que lo divino define todas aquellas virtudes que imitan la perfeccion de la
Providencia. Nos encontramos ante un juego de contranios absoluto: para que exista esta
idea de lo hecho a lo divino necesita de lo heche a lo humano.

Lo humano y lo divino, o dicho en otras palabras, lo que es propio del hombre y lo
que conciemne a la divinidad es una relacion que en una sentencia esquematica podriamos
afirmar que, mediante sus esfuerzos y obras, el hombre busca saberse que estd hacia lo
divino y que con ello destaca del resio de los mortales que se consagran en lo humano. Y la

mejor manera de estar hacia lo divino es profesando ejercicios que la Iglesia —con el interés

 Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, ed. de Florencio Sevilla Arroyo, Madrid, Castalia, 1998,
p. 1185.
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de difundir y controlar— hizo adscribir como practicas de su credo. Dichas practicas van
desde la caballeria hasta poesia y musica hechas a lo divino.

Como vemos, el oficio de la caballeria es sdlo una manera de aproximarse a lo
divine mediante el esfuerzo humano; mas, para una época como la Baja Edad Media en la
Peninsula Ibérica era una de las practicas més populares. Los caballeros de los siglos xut y
Xiv habian dejado de lado el caracter esencialmente profesional del servicio de las armas —
caracteristico de los siglos X1 y Xil-, poniendo mayor énfasis en aspectos honorificos,
omamentales, éticos y culturales. Las leyendas que se difundian mediante la tradicion oral
hacian saber de caballeros tales como Roldan, cuyo ejercicio de armas los hizo estar de
parte de Dios. Esto, aunado a otros factores de caracter politico, social y cultural, hizo que
una de las manifestaciones de la caballeria de la Peninsula Ibérica de los siglos Xl y Xtv
revistiera con ropajes de divinidad los elementos propios del servicio de las armas. Ejemplo
de ello son los manuales o tratados sobre la orden de caballeria como €l Liibre de [ "ordre de
cavafleria, de Ramon Llull, en el cual se ofrecen simbolismos y comrespondencias entre el
oficio, la investidura y las armas del caballero y un significado politico-ético-religioso
cuyas normas intentan tratarlo a semejanza de la orden de clerecia.

Maria Zambrano nos dice sobre la relacion del hombre y lo divino:

[...] donde quiera que volvamos la vista, vemos al hombre vuelto a lo divino: en India, [rén, Caldea
y Egipto, Ja vida del hombre sobre la tierra aspiraba a ser copia del cielo. Las ciudades, los templos,
la casa misma eran aljibes celestes. Edificar, 1a actividad practica entre todas, era, no construir un
lleno, sing circunseribir un vacio, un espacio [...] donde desciende ei cielo.”

Durante el medioevo, el hombre intentd volverse a lo divino; pero, jen qué ambitos
se propiciaban estos intentos? Zambrano nos responde: “Las manifestaciones de lo divino
parecen corresponder a las situaciones mdas intimas de la vida humana y todavia a las
actividades primeras de la vida sin mas: comer y ser comido, consumir y ser consumido”.*®
La caballeria dejé cuenta en textos, tanto literarios como historicos, de su correspondencia
con las situaciones mas intimas de los hombres, para quienes su actividad primera en la
vida consistia en vencer o ser vencido; sin embargo, ;cudl es la definicién en si de lo

divino? Nuevamente, Zambrano nos responde: “Lo divino, aquello que el hombre ha

sentido como irreductible a su vida, sufre eclipses. Y esto seriz la definicién primaria y mas

*” Marfa Zambrano, £/ hombre y lo divino, México, FCE, 2002, p. 99.
68 ,
Ibid, p. 125.



amplia de lo divino: lo irreductible a lo humano, configurado de diversas maneras segun
sean los aspectos que eso divino haya tomado, segin sean los afanes y anhelos del
hombre”.% Y, finalmente, afirma: “Y es que —abstraccion hecha de toda verdad revelada—
el hombre necesita proyectar en lo divino, en una accion absoluta, el fondo oculto de sus
acciones mas secretas, y asi descifra su laberinto”.”

Ahora bien, los razonamientos de Zambrano delimitan la relacion entre el hombre y
lo divino; no obstante, sobre esta cuestion cabe plantearse la siguiente pregunta, ;no existe
una apropiaciéon mal encauzada del término a lo divino? En algunas ocasiones, cuando un
investigador se refiere al caballero a lo divino, o la poesia a lo divino, jno estara tratando
de referir, mas bien, la caracterizacién de lo religioso en el caballero, en el primer caso, y
sobre la adecuacion de lo religioso en la forma poética, en el segundo? La pregunta queda
libre de interpretacién, por demas, en el presente trabajo se asume el tratamiento a lo divino
del caballero considerando la feliz acepcion planteada por Cervantes; la tradicién de
manuales y tratados medievales sobre la orden de caballeria que intentaban regularlo con
reglas semejantes a las de la orden de clerecia para “demostrar que los cavaylers han honor
e senyoria sobre lo poble a hordonar ¢ a deffendre”;’" y considerando que la Iglesia, viendo
la importancia que la caballeria ganaba desde el s. xii, inculcé una ética a todos los
caballeros que les era propia y general, ademas de que instituyé una liturgia de investidura
cuyos rituales eran del tipo de ideologia que se aplicaba al nombramiento del rey, pero
ahora difundido al conjunto de los hombres que ofrecian su servicio mediante las armas.
Tomo en cuenta estas tres consideraciones sin olvidar que, sobretodo, el caballero —uno de
los personajes mas caracteristicos de la Edad Media—, entre muchas otras cuestiones,

representa como ningun otro los trabajos que todo hombre debe ponderar para, mediante lo

humano, ganar lo divino.
1.3.2 El romance de materia hagiografica y los elementos caballerescos

Ya hemos visto que, una de las maneras de denominar la ficcion medieval en prosa es

mediante el término romance, y uno mas de los grupos genéricos en los que puede dividirse

 ibid,, p. 136.
™ ibid., p. 145.
" Ramon Llull, Liibre de I'orde de cavalleria, ed. de Albert Soler i Llopart, Barcelona, Barcino, 1988, p. 161.
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—ademas del de materia caballeresca~ es en el de materia hagiografica. Este grupo genérico
es una de las expresiones mas logradas del paulatino proceso de vulgarizacion que sufren
las vidas de santos en la Peninsula Ibérica a finales de la Edad Media. Recordemos que, tras
la consolidacién de la predicacion de la fe en lenguas romances, las leyendas de santos se
contagian con otros géneros literarios de la época. La difusién de estas vidas de santos
evoluciona a la par de las necesidades de recepcion de los fieles, con ello, principalmente
durante el siglo XIv, surgen prosificaciones de hagiografias en verso e incluso, siguiendo
con una costumbre fijada desde el siglo X, se traducen vidas de santos de lenguas
romances extranjeras. Es decir, el romance de materia hagiografica —al igual que el de
materia caballeresca— es el resultado de una lengua vernacula que, una vez fijados sus
medios de expresion a través de un conjunto de técnicas formales en el verso —tales como
rimas, descansos, periodos melédicos, etc.—, evoluciond hacia un espacio textual en prosa
que le permitid crear una ficeidén que requeria de una recepcion mas culta.

La literatura escrita en prosa necesita de un esfuerzo intelectual que sea capaz de
interpretar sutiles tramas que dan un orden a cada uno de los episodios de la obra en
cuestion, por ello, cuando nos enfrentamos ante los romances de materia hagiografica
forzosamente debemos considerar que, ya en el siglo X1v, la recepcion de estos textos
requerian de un publico que, aunque aun practicara costumbres de la difusién oral —tales
como lectura en voz alta ante un grupo de fieles—, cada vez disfrutaba mas de una lectura
silenciosa. Ante un proceso de especializacion en la recepcién de vidas de santos, los textos
sufren modificaciones que evidencian la transicion del verso a la prosa, e incluso, la
adecuacion de traducciones al ambito de la Peninsula Ibérica. Por ejemplo, en el caso del
santo san Eustaquio, cuando se traslada su vida de la prosificacion francesa del siglo xui,
La Vie de Saint Eustace —que a su vez proviene de una version en latin— a la prosificacion
castellana, se altera el titulo de la composicion: de La Vie de Saint Eustace se pasa al
Cuento [0 Historia] de un Cavallero Pldgidas que fue después cristiano e ovo nombre
Eustagquio.” Es decir, se pasa de los cdigos propios de la hagiografia a una horma del
Cuenio, con codigos susceptibles a transmitir  valores morales; o a una horma de la

[Historia], con codigos que valoran un conjunto de noticias. Y del nombre del santo,

2 Tomo este titulo de José Maria Vifia Liste (ed.), Textos medievales de caballerias, Madrid, Catedra, 2000,
p- 212. Roger M. Walker titula su edicién de la obra como £/ Cavallero Plicidas.
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Eusiace, se pasa a su oficio de armas y su nombre de pagano: Cavallero Pldagidas. Desde el
titulo es posible apreciar los codigos de lectura a seguir por los lectores del romance de
materia hagiografica y es posible apreciar que, en lo que toca a este caso en especifico, la
narracién estara proxima a las empresas realizadas por el oficio de armas, la caballeria. Por
ello, es posible ubicar los siguientes elementos caballerescos:

1) Destacar en el oficio de armas y ser muy sesudo en ellas es una de las virtudes
del héroe, aun siendo pagano. Las virtudes cristianas de los protagonistas —salvo algunas
excepciones— estan ligadas de manera inherente a un linaje noble o a un oficio que posea
una jerarquia mas destacada que las de otros estamentos en la sociedad feudal, de ahi que
abunden santos consagrados principalmente en dos niveles funcionales de ésta: con los
oratores y con los bellatores. 2) Actividades involucradas con la caballeria —como la caza—
son indispensables para la manifestacion del milagro. Por lo regular, la Providencia se hace
presente mediante algin animal que, usualmente en el ambito caballeresco, forma parte de
la tradicién de los bestiarios teliricos. 3) El protagonista del romance de materia
hagiografica se somete a acontecimientos inciertos y a la voluntad divina, estos dos
elementos son caracteristicos de la aventura, la cual siempre implica riesgo y que el
protagonista pruebe su valor y buen seso. 4) El héroe caballeresco posee determinadas
marcas —ya sean cicatrices en la piel de heridas anteriores, lunares o alguna sefia en
particular— que permiten que otros personajes los reconozcan cuando existen dudas de su
identidad; el protagonista del romance de materia hagiografica también llega a presentar
determinadas marcas que tienen la misma funcién que en el héroe caballeresco. 5) Al igual
que el caballero en el romance de materia caballeresca, el protagonista del romance de
materia hagiografica suele ocultar su identidad; sélo que, mientras en el primer caso la
identidad oculta se justifica para obtener un logro en el &ambito mundanal —restablecimiento
del orden en un reino, lograr la paz entre dos tierras, etc.—, en el segundo, la identidad
oculta sirve para pasar desapercibido mientras Dios dispone que ha de seguir. 6) En el
romance de materia caballeresca, pero, principalmente, en el romance de materia
hagiografica, el destino de los hombres y el destino de la religién van fuertemente unidos.
Los triunfos del protagonista en ambos romances son también los triunfos de Dios; por su
parte, la derrota del enemigo, si éste sirve a dioses paganos, es también la derrota de sus

dioses, pues estos son dioses falsos que en lugar de inculcar virtudes en sus fieles devotos,
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inculcan defectos propios de la vida que profesa el pecado, y por ello, segin el juicio
divino, merecen ser derrotados.

Una vez delimitados estos elementos caballerescos, tendremos mas en claro la
peculiaridad del género del Cuento [0 Historia] del Cavallero Pldgidas en comparacion con
el resto de los romances de materia hagiografica que se encuentran en el manuscrito de El

Escorial, que mencionaremos a continuacion.

1.3.3 El género del Cuento del Cavallero Pldgidas

El Cuento [0 Historia] del Cavallero Pldgidas se encuentra en el manuscrito h-I-13 de la

biblioteca de San Lorenzo de El Escorial.” El ms. se considera que es una copia que puede

ubicarse a finales del siglo Xiv o inicios del XV cuyo original data en los inicios del siglo

Xlv. Contiene las siguientes obras:

Fol. 1a-2d: De Sama Maria Madalena (incompleto)

Fol. 3a-7b: De Santa Maria (incompleto)

Fol. 7b-14¢:  La estoria de Sama Maria Egigiaca

Fol. 14¢-23¢c:  De Santa Catalina

Fol. 23¢-32a:  De un cavallero Plagidas que fue después cristiano e ovo nombre Eustagio

Fol. 32a-48a:  La estoria del rey Guillelme

Fol. 48b-99¢c: £l cuenio muy fermoso del enperador Otas de Roma, de la infanta
Florencia su fija, e del buen cavallero Esmeré.

Fol. 99¢-124b: Un muy fermoso cuento de una santa enperairiz que ovo en Roma ¢ de su
castidat.

Fol. 124b-152a: Un noble cuento del enperador Carlos Maynes de Roma e de la Buena

enperatriz Sevilia su mugier.
Roger M. Walker opina que el ms. es una aparente coleccion heterogénea de nueve
relatos cuyo elemento en comin es su atencién a la vida de mujeres piadosas, cuya fe y
virtuosidad permanecen firmes a pesar de las afrentas, constantes aflicciones, infortunios y

tentaciones.”® Sin embargo, John R. Maier cansidera que, al contrario de las observaciones

™ para una descripcién del ms., véase John R. Maier, “Ms. Escurialense h—J-13: Approaches to a Medieval
Anthology”, La Corénica, 11-1 (1982), pp. 18-34,
™ El Cavallero Pligidas, ed. de Roger M. Walker, Londres, University of Exeter, 1982, p. [X.



de Walker, el ms. de El Escorial es una muy organizada antologia de relatos que fueron
tomados, ordenados (y probablemente traducidos) con varios criterios especificos en
mente.”

El Cavallero Pldgidas ocupa el quinto lugar dentro de esta coleccién. Este puesto no
es gratuito, ya que el comptlador, copista o traductor del manuscrito debié apreciar que el
asunto caballeresco-hagiografico de esta obra pone equilibrio entre los otros romances que
componen esta antologia;‘ pues, mientras los cuatro primeros romances son vidas de santas
(Maria Madalena, Marta, Maria Egig¢iaca, Catalina) cuyas leyendas fueron muy
difundidas a lo largo de la Edad Media, los Gltimos cuatro romances no narran la vida de
santos sino de tres varones (rey Guillelme, enperador Otas de Roma, enperador Carlos
Maynes de Roma) y una mujer (una santa enperatriz que ovo en Roma) de alto rango
social. Las esposas de los varones, en el primer caso, profesan la fe y la devocién a niveles
heroicos, pues ni miltiples padecimientos, ni injurias y ni falsas acusaciones de adulterio,
como en el caso de una santa enperatriz, logran corromper la virtud de estas mujeres.

Como es posible apreciar, el ms. de El Esconal presenta un orden en sus relatos que
va de obras mds propias de materia hagiografica hacia obras de mayor predominio de la
materia caballeresca, siendo el Cavallero Plagidas el eslabén que une ambas materias. No
obstante, aunado a este hecho, es posible clasificar cada uno de estos romances dentro de
los tres modelos de la ficcién hagiogra’ﬁca.76 El primero es el modelo de la conversion. En
éste, no se parte de un grado positivo de santidad por parte del protagonista. Por el
contrario, se parte de uno extremadamente negativo, para después emprender la busqueda
de la verdad. Este modelo hagiografico causa mucho impacto en el receptor por el brusco
cambio en el protagonista, a este modelo pertenece Maria Egigiaca. El segundo modelo
tiene que ver con la hagiografia de tipo biografico, en una dimensioén diacrénica, este
modelo se encuentra involucrado con cierto matiz de la biografia clasica representadas por
las Vidas paralelas, de Plutarco, pues en ella yace un codigo del encomio. A este modelo
pertenecen Maria Madalena, de Santa Marta y Santa Catalina. El tercer modelo tiene una

estética caballeresco-hagiografica, a éste pertenecen el Cavallero Pldgidas, el rey

7 John R. Maier, op. cit., p. 20.

7 Véase Isabel Lozano-Renieblas, “El encuentro entre aventura y hagiografia en la lileratura medieval”, en
Florencio Sevilla y Carlos Alvar (eds.), Actas del xiii Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanisias, Madrid, Castalia, 2000, t.1, pp. 161-162.
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Guillelme, el enperador Otas de Roma, €l cuento de una santa enperatriz y el enperador
Carlos Maynes.

El contenido tematico de cada uno de los nueve romances permite formular diversas
hipétesis en torno a la relevancia del manuscrito. Para Roger M. Walker, el hecho de que el
elemento en comiin en cada uno de éstos sea una mujer,”’ aunado al hecho de que todos son
derivaciones de fuentes francesas, son razones de peso para sustentar el proposito del
manuscrito sugerido por Amador de los Rios: “[el ms.] es quizas el comprendido en el num.
46 de la Biblioteca de La Reina Catolica, con el titulo de Estoria de lo santos”.”®

Para John R. Maier, existen dos grupos tematicos en los que pueden clasificarse
algunos de los romances. En el primero es posible ubicar al Cavallero Pldcidas y el rey
Guillelme, los cuales son relatados bajo el motivo de “The man tried by fate”, y ambos son
ejemplo de las derivaciones que existen sobre la muy difundida leyenda de san Eustaquio.
En el segundo grupo tematico se encuentra Otas de Roma, Una santa enperatriz y Carlos
Maynes, los cuales son variantes del motivo “Calumniated wife”, el cual también gozd de
una gran popularidad manifestada en diversas versiones durante la Edad Media.”

Fernando Gomez Redondo considera que a partir del contenido tematico
caballeresco-hagiografico del Cavallero Pligidas pueden establecerse patrones de andlisis
que se adecuan perfectamente con La estoria del rey Guillelme. Mientras que La estoria de
Santa Maria Egigiaca y El cuento de una santa enperatriz destacan, la primera, por ser una
obra maestra del género que permite apreciar el transito de las vitae en verso a las obras en
prosa; y la segunda, por ser, de los cuatro romances del h-[-13 que no son vidas de santo, el
que mas se acerca a los modelos hagiogrélﬁcos.80 Como es posible apreciar, en los textos

del manuscrito de El Escorial se observa una progresién que va de romances de materia

" En los cuatro primeros, vidas de santas -Maria Madalena, Marta, Catalina, Egigiaca—; en |os otros tres,
mujeres que padecen diversos sufrimientos —Florencia, hija del enperador Otas de Roma, “la santa enperatriz”
Crescencia y Sevilla, mujer del enperador Carlos Maynes—; y, en los dos restantes textos, aunque la atencién
se centra en personajes varcnes —Plagidas y Guillelme—, el infortunio de sus respectivas esposas hace que
estas narraciones se acomoden bien bajo este ambito de la santidad de las mujeres.

8 £l Cavallero Plégidas, ed. de Roger M. Walker..., pp. 1X-X.

7 John R. Maier, op. cit., p. 21.

8 Fernando Goémez Redondo, op. cit., pp. 271-294.
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hagiografica a romances de un orden més secular “enmarcables, como €s ¢l caso del texto
final, en el ciclo de la “materia de Francia”.*!

Mas, ademas de lo ya comentado, el interés que despierta el Cavallero Pldagidas por
encima de otros romances de este manuscrito se encuentra justificado en que, sin contar la
derivacion de las partes “El caballero de Dios” y “El Rey de Mentén™ del Libro def
Cavallero Zifar —asi como otras posibles derivaciones, como La estoria del rey Guillelme—,
este texto es la tnica versién castellana de la vida de uno de los santos mas populares en la
Edad Media, san Eustaquio. Con ello, nuestro estudio se cifie a dos cbras castellanas del
siglo X1V que tienen en comin involuerarse con una misma leyenda. Definitivamente, no
hay ninguna correspondencia entre el Likro del Caballero Zifar v el Cuento del Cavallero
Pldcidas. Ninguno de ellos inspiré la composicidn del otro. Lo Unico que los une es su
vinculo con dicho santo.® Por lo tanto, contamos con dos héroes cuyas empresas
caballerescas han sido calificadas —en comparacion con otros textos literarios en prosa de
frccidn de la Peninsula Ibérica, € incluso, con otros del resto de Europa- de a lo divino.
Pero, ;cudles son las especificidades del tratamiento a lo divino del caballero en un
romance de materia caballeresca y en otro de materia hagiografica? Y si hablamos de un
caballerc a lo divino y de un santo a lo caballeresco, ;cuales son, respectivamente, sus
atributos y sus especialidades que los distinguen de otros tipos de caballeros y de santos?
(Qué circunstancias historicas propiciaron que la leyenda de san Eustaquio destacara en la
Peninsula [bérica por encima de otras al grado de servir como fuente para mas de un texto
literario? ;Para que exista un tratamiento a lo divino del caballero, forzosamente tiene que
involucrarse con una leyenda con las peculiaridades del santo que hoy nos ocupa? Para dar
respuesta puntual a cada una de estas preguntas es necesario analizar la leyenda de san
Eustaquio en la Peninsula Ibérica, la cual, como veremos, gozé de especificidades idoneas
para su difusién en esta parte del territorio europeo.

Mediante cada uno de los puntos expuestos en este Estado de la Cuestion en torno al
Libro del Cavallero Zifar y el Cuento del Cavallero Pldgidas, vemos que son dos textos

cuyas caracteristicas —tanto formales como temdticas— poseen punios de contacto que no

¥ Leonardo Romero de Tobar, “Fermoso cuenlo de una emperatriz que ovo en Roma: Entre hagiografia y
relato caballeresco”, en Yves-René Fonqueme y Aurora Egido (eds.), Formas breves del relaro, Zaragoza,
Universidad de Zaragoza, 1986, p. 11.

¥ Este vinculo se percibe de un modo mas contundente en el Pldgidas, y mucho mas matizado en el Zifor,
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deberian pasar por alto en el panorama de la literatura medieval castellana del siglo x1v,
pues, ¢l asunto caballeresco y hagiografico converge en ambas obras de una manera
singular, dando por resultado dos de los casos mas sobresalientes donde la vida del

caballero es inspirada por la del santo y viceversa.
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il. LA LEYENDA DE SAN EUSTAQUIO EN LA PENINSULA IBERICA

2.1 La formacion de las leyendas hagiograficas medievales

Durante el medioevo ~con sus respectivas variantes— las leyendas de los santos es materia
que alcanza a cada una de las partes que integran la sociedad feudal. Este hecho se
fundamenta en que las narraciones de leyendas hagiograficas poseen un valor utilitario, el
cual, actiia gradualmente segiin aquello que incumbe y preocupa a los que rezan, los que
combaten y los que trabajan, es decir, segun los intereses y necesidades de cada una de las
categorias de hombres que integran la sociedad cristiana medieval. Por valor utilitario se
debe entender que, por una parte, no se recurre a narrar la leyenda de un santo a cada
instante, smo, por el contrario, la recitacion de una leyenda se da en momentos
determinados: ya sea para ayudar a aliviar las fatigas cotidianas contraidas a partir de algin
padecimiento; ya sea para ayudar a fortalecer o intensificar una actividad (peregrinar, andar
por un terreno hostil 0 navegar en aguas tormentosas); o ya sea para enaltecer el valor y el
coraje anies de entrar en una batalla. Y por otra parte, el valor utilitario de las narraciones
de las leyendas hagiograficas se debe entender como uno de los medios mas eficaces para
hacer concebir al oyente que su situacion fue sorteada, incluso en condiciones mas
adversas, por un fiel cristiano cuyo acte principal y via de santificacion fue nunca poner en
duda su fe en Dios.

Con ello se propone que el fiel se incline a ponderar su comportamiento, pues
mediante una imitacién de su parte en abstinencias mundanales —como aguellas que por lo
regular sufre el santo— es mas factible que aquél interceda ante Dios para que se realice el
milagro. Asi, es posible decir que las leyendas de santos apelan a la moral del que las
escucha o las lee, pues no sélo hacen recapacitar sobre actos buenos y malos desde el punto
de vista del trato cotidiano entre hombres, sino, ademas, hacen recapacitar al oyente sobre
el efecto que tendran sus actos de este mundo material en la vida eterna. Pero, en virtud de
esle planteamiento, jacaso la moral del oyente no puede ser apelada mediante otras
categorias narrativas como Ja fabula o el cuento? ;Qué factores nos permiten hablar
acertadamente de leyendas hagiograficas y no de fabulas hagiograficas? Para responder

estas preguntas es necesario realizar un par de limitaciones esquematicas.
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Aunque las consideraciones que a continuacidn se desarrollan son motivo de
estudios muy profundos y complejos, para los fines de nuestro tema basta con tomar en este
apartado las distinciones que de ordinario se tienen de |as siguientes categorias narrativas:

1) Se entiende por fabula una narracién en verso o prosa cuyos protagonistas,
usualmente animales, se encuentran dotados de cualidades humanas o actlan como si sus
reacciones correspondieran a las realizadas por el hombre.

2) Se entiende por cuento una narracién por lo regular ficticia, que generalmente no
localiza el lugar de la accion, ni suele individualizar sus personajes. Ciertas formulas
introductorias nos permiten detectar cuando un narrador inicia la recitacién de un cuento:
*“Habia una vez...”; “En un reino lejano...”; etc.

3) Por lo rcgular, la leyenda es una narracién cuyo lugar de accién se indica con
precision, y sus personajes son individuos determinados con cualidades heroicas, cuyos
actos tienen un fundamento que es o parece historico.”

Sobra decir que, a partir de estas tres consideraciones, a nuestra mente acuden
varios gjemplos que no concuerdan con lo asignado. Y es que estas tres definiciones
propuestas son precisas y no lo son a la vez, pues sdlo toman un grupo determinado de
acepciones verificables; sin embargo, es evidente que dejan de lade los casos que bien
pueden considerarse como intermedios, los cuales no por ello son de menor importancia
significativa. Al confrario, gracias a éstos podemos considerar que existen narraciones
poseedoras de prolagonistas animales con rasgos humanizados, cuya carencia de
individualidad en éstos hace que se encuentren a medio camino entre la fabula y el cuento;
y narraciones que no localizan con precision el lugar en ¢l que se desarrollan y que, atn asi,
funcionan como leyendas y como cuentos a la vez.

En otras palabras, la fabula, el cuento y la leyenda son categorias narrativas relativas
que dependen de la aplicacion que €l narrador desee emplear para darles un uso especifico
en los oyentes. Y este es el punto importante: saber que una fabula puede ser un cuento o
una leyenda; que la leyenda puede ser un cuento o una fabula; etc., pero no pueden serlo
todo al mismo tiempo, y el factor determinante para que esto sea asi es la aplicacion que el

narrador otorga al momento de hacerlas saber a los receptores.

* Para profundizar en cada una de estas categorias, véase Amold van Gennep, La formacion de {as leyendas,
Barcelona, Alta Fulla, 1982, pp. [3-21.
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Esta aplicacion se inserta en un ciclo que se repite para las narraciones de tipo oral
que

[...] se desvanecen, se atentian, desaparecen, a medida que los grupos se compenetran o cambian de
lugar, que los territorios ocupados se engrandecen, que las civilizaciones van haciéndose mas
complejas y que los sucesos geograficos, politicos y culturales se extienden en el decurso de los
siglos.

Por lo que hasta ahora se ha dicho, quien parece destacar de entre estos conceptos es
el narrador, el cual, en el culto de los santos, es el equivalente a los miembros de la Iglesia
cristiana, quienes se encargaron —en un principio— de dejar en claro que estas narraciones
giran en torno a un héroe cristiano ubicado en un espacio geografico localizable y,
sobretodo, cuya vida es objeto de fe. Por esta razén es que hablamos de leyendas
hagiograficas que, como se ha visto en el primer capitule, pueden ser emparentadas con las
leyendas heroicas.

Uno de los factores determinantes en la formacion de las leyendas hagiograficas
medievales es el patriotismo cristiano, ésta es una nocién que durante la Edad Media se
interpretaba como un conjunto de sentimientos que aseguraba la cohesién de la cristiandad
frente a las religiones ajenas a ésta. Por ello, en un principio, estas leyendas se valieron de
héroes cuyas existencias eran innegables desde el punto de vista del rigor histérico —
martires en su mayoria—; pero no pasé mucho para que se integraran a estas leyendas héroes
cristianos que provenian de un extracto pagano o héroes que, en definitiva, jamds
existieron. Con ello, podemos ubicar tres tipos de leyendas hagiograficas: 1) Leyendas que
sin desgajar la realidad histérica, procuran no despegarse de ella al momento de hacer saber
de la vida de determinado santo. 2) Leyendas que, teniendo por fundamento unas
referencias historicas, exageran e inventan elementos cuya veracidad es muy dudosa. 3)
Finalmente, leyendas que son completa invencion y que sélo procuran ir acorde con la
época en la cual se desarrollan —no por ello dejan de mostrar, de vez en cuando, algin
descuido anacronico—.

Por su parte, asi como existen distintos tipos de leyendas hagiograficas, también
pueden ubicarse distintos tipos para el héroe cristiano:

1) El martir o “atleta de Cristo” es uno de los primeros héroes protagonistas. La

palabra martir, de origen griego, tiene el significado etimolégico de testigo. Mértir es aquel

 Jbid,, p. 39.
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que da testimonio —mediante el martirio~ de su fe en Cristo.® El martir surge como una
expresion del deseo de imitar los sufrimientos de la vida de Cristo, para asi, establecer un
vinculo més estrecho con el Salvador. Al ser las narraciones martiriales uno de los medios
de expresion mas difundidos de la hagiografia, es posible establecer una serie de motivos
comunes en la mayoria de estas leyendas: “persecucién, introduccién del héroe, arresto,
interrogatorio, tortura, ejecucion, milagros y veneracion”.® El maértir es una figura tan
importante para el cristianismo que llevé a la reflexién a uno de los mas sobresalientes
teoricos, san Agustin, quien se ocup6 ampliamente sobre la importancia de este héroe para
la Iglesia.®” Fue fundamental Ja difusién de leyendas martiriales para la consolidacion de la
fe cristiana cuando ésta era motivo de persecuciones, dado que su culto no poseia un
reconocimiento oficial por parte de los emperadores romanos. Por esta razén es que el
héroe martir no necesariamente debia pertenecer a la vida monacal o eremitica. Bajo las
necesidades de difundir y consolidar el culto cristiano en todos los integrantes de la
sociedad, los mértires podian desempefiarse en varios oficios —como el de guerrero o miles
poseedor de un alto rango en el ejercicio de las armas—. Tendra que ser hasta el siglo 1v, con
el cristianismo aceptado como religién oficial, cuando el mértir ceda su lugar a otro tipo de
héroe cristiano, el confesor, quien deja en claro que, si bien todo martir es un santo, no todo
santo ha sido martir.*®

2) La palabra latina confesor sirve para referirse a aquellos santos que dan
testimonio de su fe sin haber pasado por un bautizo de sangre, o sea, por un martirio. El
héroe confesor tiene una presencia en las leyendas hagiogréficas plenamente justificada, ya
que a partir de esta época -siglo 1V— es preciso adecuar nuevos criterios para la difusién del
credo cristiano, pues ya no sélo es posible que el santo sea un martir que se entrega a Dios
—por decirlo de algin modo—- “de una vez”, sino, ahora que se ha consolidado el caracter
oficial de esta fe, se requiere de otros santos, como los confesores que se entregan a Dios
continuamente, a través de una vida anacoreta o monacal heredera de la de los profetas

biblicos. A diferencia del martir, cuya vida parece cobrar importancia al momento de su

% pedro de Ribadeneyra, Vidas de sanios. Antologia del Flos sanctorum, ed. de Olalla Aguirre y Javier
Azpeitia, México, Lengua de Trapo, 2000, p. XIX.

% Fernando Bafios Vallejo, op. cir., p. 160.

8 véase Gonzalo de Berceo, Signos que aparecerin antes del Juicio Final, Duelo de la Virgen, Martirio de
San Lorenzo, ed. de Arturo M. Ramoneda, Madrid, Castalia, 1980, pp. 94-95.

 Ibid, p. 91.
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detencién y martirio —practicamente los ultimos dias de su existencia— nos encontramos
ante un héroe cuya vida cobra sentido desde los primeros afios: en la nifiez, despertandose
¢l deseo de santidad por inspiracion divina; en edad madura, cumpliendo con el oficio de
pastor de almas —imitando el oficio que Jesucristo realizara en vida—, convirtiéndose, asi, en
el paradigma de las vidas de santos;® finalmente, tras la muerte, el éxito de esta labor
pastoral usualmente termina con la formacion de nuevos centros eclesidsticos o con la
composicién de textos apologéticos que los convierten en doctores de la Iglesia. Sobre el
impacto que tuvo en el género hagiogrifico el cambio del héroe martir al héroe confesor,
Fernando Bafios Vallejo comenta: “Es el cambio de una literatura utdpica, expresion de
una minoria perseguida, a una literatura ideolégica, al servicio de una Iglesia”.90

3) Con estos dos tipos de héroes del cristianismo es posible apreciar que el
protagonista de las leyendas hagiograficas tuvo que adecuarse a las necesidades de una
religion que paulatinamente ganaba expansion, tanto en nimero de fieles como en las
expresiones, cada vez mas complejas, en las que éstos manifestaban su interpretacion de la
santidad. Con este criterio llegamos al dltimo tipo de héroe de nuestro interés, el héroe
mistico, quien se distingue por presentar a lo largo de toda su vida elementos que, con el
devenir del tiempo, han integrado los motivos de lo que hoy conocemos come una de las

vertientes del género hagiografico: la literatura de visiones. Algunos de estos motivos son:

[...] fa visién de un coro de Virgenes, el énfasis en lo blanco, Ja luz intensa, la mencién de Cristo
como Esposo, la paloma, la columna con la escala que conduce al Cielg, etc.”

En general, este tipo de héroe posee las mismas caracteristicas del héroe confesor,
pues a final de cuentas, ambos forman parte de las leyendas que integran el vasto repertorio
de la literatura hagiografica medieval. Salvo que la funcién que cumplen los milagros de
aquellas leyendas que tienen por protagonista 2 un confesor es sustituida en las leyendas
que tienen por protagonista a un mistico por las visiones. Es decir, ambos casos son la
culminacion del proceso vital del héroe y la demostracién de su santidad.

Con sus respectivas especificidades entre cada uno de los protagonistas de las

leyendas hagiograficas, estos son los tres tipos de héroes que podemos identificar: el martir,

¥ Paradigma en ¢l sentido —aungue anacrénico igualmente valido— de las Fidas parafefas, de Plutarco; es
decir, una vida cuyas virtudes y logros son tan dignos de loarse que bien vale ponerlos como ejemplo para
aquellos que los quisieren imitar.

* Fernando Baiios Vallejo, op. cit., p. 39.

*! Gonzalo de Berceo, Poema de Santa Oria, ed. de Isabel Uria Maqua, Madrid, Castalia, 1981, p. 22.
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el héroe confesor, propio de las vidas de santos, y el héroe mistico, cuyas visiones le
conceden alcanzar el nivel de santidad. Los oficios de cada uno de estos héroes son tan
variados que, sélo para damos una vaga idea de las variantes que es posible encontrar, basta
con mencionar que existen doce apéstoles, profetas, virgenes, anacoretas, estilitas,
penitentes, santos fundadores de centros eclesiasticos, santos que liberan de un mal
concreto a sus devotos, santos doctores y apologistas —los tedricos de la Iglesia—, etc.”?
Ahora bien, una vez estudiado cémo es que el narrador controla la funcién que ha
de tener la leyenda hagiografica, y habiendo visto que hay distintos tipos de éstas asi como
también los hay en torno a sus protagonistas, ;cual es la génesis de estas leyendas? ;Cémo
se forman y cdmo es que algunas de ellas propician que se formen otras nuevas con temas
en comun? Para responder estas preguntas no debemos olvidar los tres tipos de leyendas
hagiograficas que hemos identificado: leyendas apegadas al rigor histérico; leyendas con
fundamento historico pero que presentan elementos ficticios; y leyendas nacidas de la
invencién, cuyo autor procura ser ccherente con los datos historicos y geograficos que
refiere. En el primero y el segundo caso, la leyenda surge de eventos historicos, los cuales,
a través de los afios, se enriquecen, se confunden o se degradan gracias a su difusién de
tradicion oral. En algunos casos, estas leyendas son recogidas por algiin miembro del clero
que, con el juicio de poner esto textos al servicio de un interés en particular, se dispone a
poner por escrito los hechos que constituyen un fin de edificacidn cristiana. Pasar estas
leyendas a los textos es dar por sentade en el orden del credo oficial cristiano las razones
que existen para rendirle culto a un personaje, el cual se ha ganado residir al lado de Dios y
los dngeles en el Paraiso. Si en este proceso se llegase alterar algin dato que no concuerda
con la realidad historica, en la cual sucedieron los hechos que se refieren, es una falta
completamente justificada, pues los textos hagiograficos no centran su interés en apelar la
veracidad del sustrato histérico, sino en la conformacién de un género que empiece a
reiterar entre un texto y otros elementos de forma y fondo, con el fin de crear, a partir de
esta reiteracién, una expectativa en los receptores —oyentes o lectores—. Lo cual no significa
que los autores de estos textos tuvieran que someterse a un paradigma, todo lo contrario,
frecuentemente afiadian variantes de la vida licenciosa, alterandose y afiadiéndose nuevos

elementos a los textos hagiograficos. En algunos otros casos, estas leyendas también son

%2 Pedro de Ribadeneyra, op. cit., p. 300
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recogidas por algin miembro del clero, pero después de que aquéllas han tenido un gran
impacto en el culto popular del pueblo. Hay leyendas de santos que, antes de atraer la
atencidn del culto oficial y de los jerarcas cristianos para ser puestas por escrito, gozan de

cierio gusto popular, José Sendin comenta al respecto:

Sin embargo, frente al dictamen ofertado por los selectos de la ciencia ¢ de la teclogfa, hay siempre
unos juicios paralelos que funcionan casi espontaneos y que tienen como responsable al pueblo
andnimo.

Este “pueblo an6nimo”, por lo regular, favorece a los santos que pueden ayudar a
remediar lo que mas afecta su paso por este mundo: la enfermedad. Asi, gracias a la
tradicidn oral, se difunden leyendas sobre santos que se especializan en interceder por
clegos, sordos, mudos, paraliticos, enfermos mentales, etc. Los miembros de la Iglesia
cristiana recogen estas leyendas en textos con un fin catequizador y propagandistico a favor
de una regién y de un centro eclesiastico en especifico. Sobre este favor del pueblo

anénimo concedido a ciertos santos, José Sedin nos explica:

Lo imico que quedaba era recurrir a Dios. Pasar de [a impotencia a la potencia ¥, como siempre,
buscar a quienes puedan ayudamos a ser potentes porque ellos en vida fueron un poco mas que el
resto. Asi nacieron San Roque, San Sebastian, San Antén y un gran nlmero de santos.”™

En el tercer caso, el de las leyendas hagiograficas nacidas de la invencién, debemos
recordar que todas las leyendas hagiograficas son de una categoria que podemos ubicar
como utilitaria. Ya hemos visto que la enumeracion de los padecimientos, adversidades y
heroismo de los santos tienen un fin de edificacién, mensaje propagandistico y
catequizador; pues bien, si estos elementos son comunes a todas la leyendas hagiograficas,
entonces es posible afirmar que su particularidad no yace en el mecanismo de la formacion
y de la modificacion de los temas y motivos que las integran, sino en el uso de ciertas
fuentes como medio de inspiracion para el surgimiento de leyendas nacidas de la invencion.
Dichas fuentes pueden ser de diferentes clases: literarias de tradicion oral, o incluso, de los

mas diversos materiales, Armold van Gennep comenta al respecto:

Algunos santos provienen de falsas interpretaciones de inscripciones antiguas, de estatuas, de bajo-
relieves, de cuadros, etc. Durante toda la Edad Media han determinado asi, motivos iconogréficos
la formacion de cultos y de leyendas explicativas.™

% José Sendin Blazquez, Santos de leyenda, leyendas de santos, Madrid, B.A.C,, 2000, p. X1
™ Ibid, p. xu.
* Arnold van Gennep, op. cit., pp. 122-123.
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En ciertas leyendas hagiograficas, hay que considerar que los miembros de la [glesia
cristiana no tuvieron que recogerlas de una tradicién oral, bastd con tomar como fuente de
inspiracion un elemente que se adecuara a los fines que el texto pretendia alcanzar. Incluso
otras leyendas con un sustrato historico verificable podfan servir de fuente para nuevas
leyendas totalmente ficticias que buscan complementar las lagunas dejadas por aquéllas,
esto, al ser llevado a los textos, logra niveles de alta expresion literaria, tal y como sucede
con las leyendas heroicas.’® Vemos pues que, ademéas de los transmisores, que en la
tradicién oral ejercen un “‘papel de juez” sobre los comportamientos y actitudes de los
protagonistas de las levendas hagiograficas, los monjes o sacerdotes encargados de poner
por escrito los hechos de éstas terminan por pulir dichos comportamientos, acentuando o
difuminando aquellos que crean convenientes para la finalidad del texto; pero mas aan, los
miembros de la Iglesia cristiana pueden crear nuevos textos a partir de este ““papel de juez”
que ejercen los transmisores. Y, por ejemplo, para crear la vida de un martir miembro del
oficio de ammas como el caso del caballero Plagidas, cuya existencia es pura invencion,
basta con referir los tiempos de un emperador romano conocido por su hostilidad hacia los
cristianos.” Incluso pueden crear e integrar nuevos héroes al santoral a partir de leyendas
que han 1do migrande de region en regién durante siglos. Ejemplo de esto es la leyenda de
Buda, la cual fue retocada, tanto por los transmisores de la tradicion oral como por quien la
recogid en el texto, dando por resultado una variante de la vida licenciosa que nos habla de
la conversion al cristianismo de un principe indic, leyenda que hasta hoy en dia conocemos
con el nombre de Barfaam y Josafar. Y si se trata de citar como es que se podian generar

nuevas leyendas a partir de las ya existentes, basta con ubicar a la Vida de San Pablo y la

* Tomemos por ejemplo la levenda de Roland plasmada en la Chanson. Esta cuenta un hecho militar del siglo
Vi, pero que fue redactado —tomada de la tradicién oral- a finales del s. X1, logrando en el manuscrito de
Oxford (ca. 1125-1150) la mas lograda de sus versiones. En el cantar todo es inventado excepto el hecho de
que Carlomagno fue a Espafia, se retird a las puertas de Zaragoza y, en ¢l camino de regreso, Roldan y otros
guerreras murieron alacados por otros en los Pirineos. En el cantar se destaca la amisiad de dos de los pares
de Carlomagno: Roldan y Ofiveros, pues bien, mientras que |a existencia de Roldan es verificable, la de
Oliveros es pura invenci6n, es sélo un personaje creado como efecto literario que tiene per fin contrastar dos
temperamentos. El antiguo tdpico: forritudo el sapientia se desdobla en dos personajes, Roldan y Oliveros,
respectivamente. Ademas, Qliveros es el unico que recibe por primera vez en la literatura francesa el epiteto
de corteis, vv. 576 y 3755, quiza porque era una manera de aludir su comportamiento prudente v equilibrado.
Para profundizar en eslos datos, véase la introduccion al cantar que realiza Isabel de Riquer, quien afirma:
“Sin Oliveres, sin sus aclos v palabras, sin su personalidad, sin su «papel», 12 batalla de Roncesvalles de la
Chanson seria relalo de una matanza”. (Cantar de Rolddn, ed. de Isabel de Riquer, Madrid, Gredos, 1999, p.
40).

9 En el Cuento del Cavallero Pligidas se refiere el martiria de éste ordenado por el emperador romano
Adriano, cuyo mandato fue del afio 117 al 138.
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Vida de Santa Maria Egipciaca, las cuales, al ser llevadas al texto —sometidas al juicio del
que realiz6 esta tarea— es evidente que ambas se encentran trazadas por un mismo patrdn,
siendo la segunda de éstas una recreacién de la primera, pero con la oposicion de dos
personajes que responden a los defectos y cualidades atribuidos a un hombre y a una mujer,
respectivamente.

En el santoral se suman todo tipo de leyendas: historicas, biblicas, de invencion,
locales, algunas mas recientes que otras, etc. No importa la diversidad de procedencias, lo
importante es hacer notar que dichas leyendas, una vez que son recogidas en los textos
hacen que la hagiografia se convierta en un género culto integrado por obras cuya funcior
utilitaria varia con el paso de los siglos. Asi, tenemos que uno de los primeros textos
hagiograficos que reunia varios relatos se limita a las Actas de los mdrtires (siglos 11 al
v).*® Esta obra, verdadera semilla del género, posee textos que van, desde documentos de
autoridades romanas que dan cuenta de juicios a cristianos, hasta textos de ficcién. Por otro
lado, desde el siglo 11, en diversos centros eclesiasticos comenzaron a elaborarse listas de
los mértires y obispos locales con breves biografias y datos sobresalientes sobre las
pasiones de éstos. Con el tiempo estas listas crecieron conformando catalogos cronoldgicos
que abarcaban mucho més alla del ambito local. Estos derivaron en los martirologios que,
con el paso de los afios, era una lectura que empezé a incluirse en la liturgia.
Posteriormente estas obras derivaron en los Pasionarios —o coleccion ordenada
cronologicamente de las singulares Pasiones—, los cuales tenian un cardcter esencialmente
litirgico, y se leian en la Iglesia en el oficio nocturno, o a veces en la Misa que
conmemoraba el aniversario del martir en ocasion. Estos estaban emparentados, a su vez,
con los Legionarios, los cuales se distinguian de los Pasionarios porque sélo contenian
relatos de vidas y milagros de abades, obispos, monjes, etc., mas no de martires y no
estaban destinados a la lectura liturgica, sino simplemente piadosa.””

Todas estas obras constituyen las primeras manifestaciones del género hagiografico
en los primeros siglos de la Edad Media, por lo menos en su expresion mas valiosa, tanto
cuantitativamente como cualitativamente. Por supuesto, con el devenir del tiempo las vidas

de santos aisladas —nacidas de la obra monacal—, destacan en nuestro tema por el hecho de

%% para una descripcién detallada sobre esta primera forma de literatura hagiogréfica, véase Fernando Bafios
Vallejo, op. cit., pp. 28-31.
* Gonzalo de Berceo, Poema de Santa Oria..., p. 102.
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mostrar una variante del género hagiografico mucho maés literaria, pues, como se ha visto,
en éstas pueden destacarse cada una de las etapas de la vida del santo. La evolucién de los
textos hagiograficos contimia hasta llegar a las primeras recopilaciones de santos, al modo
de los martirologios, pero desarrollando mds detalles biogrificos y estableciendo un orden
respetando el calendario littrgico, teniendo en el siglo Xili, con Leyenda dorada, de Jacobo
de la Voragine, la expresién mas lograda de esta variante del género.

Una vez realizada esta muy breve relaciéon de los textos que integran al género
hagiografico, es tiempo de especificar y revisar cuél es el panorama de los textos que
tuvieron una mayor presencia durante la Baja Edad Media en una regién de la Peninsula

Ibérica.
2.2 Panorama de la hagiografia castellana en el siglo xiv

Este apartado intenta, més que realizar un indice de la hagiografia castellana del siglo x1v,
revisar la situacion del género en esta época. Este criterio tiene por fin especificar cuéles
fueron los factores que favorecieron que muchas [eyendas de santos no echaran raices en el
gusto popular y quedaran relegadas sélo al ambito litdrgico; mientras que otras —como la de
san Eustaquio— gozaron de una preferencia que les permitio llegar hasta los textos de un
orden mas secular. Al llevar a cabo esta empresa se dejan de lado cuestiones que plantea el
estudio de la hagiografia escrita en latin, la hagiografia mozarabe y la hagiografia escrita en
otras lenguas romances propias de la Peninsula, como el catalan y el portugués. Nuestro
interés se centra en la hagiografia castellana por la importancia que cobra esta lengua
romance desde el siglo xiti y, porque finalmente, nuestras dos obras, el Libro del Cavallero
Zifar vy el Cuento de Cavallero Pldgidas, pertenecen a esta regién geografica. Asi pues,
partimos del siglo xur para realizar nuestro recuento del género, ya que no es posible
comprender cabalmente el panorama de la hagiografia castellana en el siglo X1V si antes no
la comparamos con lo que se venia desarrollando en este &mbito desde un siglo antes.

El siglo xm marca una pauta en el panorama politico, social y cultural de la
Peninsula Ibérica. Por una parte este siglo ve culminar lo que se ha dado en llamar la
plenitud del medicevo para entrar en una [lamada Baja Edad Media, que en esta region

geografica presencia la contundente expansion del cristianismo y la paulatina, pero
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inminente, caida del poder islimico frente a éste. Bajo el mando de Alfonso X, quien
siempre mostré una actitud mucho maés tolerante que la Iglesia —sabiendo aprovechar las
presencias judias y musulmanas de su reino—, las ciencias y las letras ganan un terreno
nunca antes visto. Se hace uso de la lengua romance como un medio de comunicacion que
unifica y que otorga una identidad. Asi, por primera vez, se desarrolla y fomenta la
traduccién al castellano, no esporadica, sino sistematizada, de textos fundamentales para la
época.

La lengua vernacula acoge la mayoria de los textos que surgen en este periodo, por
ello no es de extrafiar que, en lo que incumbe a la hagiografia, ésta no es la excepcion. Este
es un dato muy significativo si tomamos en cuenta que el género hagiografico tiene una
arraigada tradicién como un género literario con textos cultos escritos en latin cuya
finalidad era formar parte de la liturgia cristiana; pero en este siglo este ejercicio alcanza
nuevos limites, al grado de que algunos autores del género no dudan en divulgar la vida de
santos en lengua romance, para asi alcanzar una mayor difusién del texto. Esto no quiere
decir que la produccién de textos escritos en latin fuera abandonada por este
acontecimiento, por el contrario, €sta sigue presente pero compartiendo terreno con una
difusiéon de mayor alcance gracias a la lengua vulgar. Este fendmeno, si bien es nuevo en la
Peninsula Ibérica, es frecuente en Francia donde, desde el siglo X, ya existian versiones en
lengua romance de la vida de algunos santos, como Saint- Léger y Saint- Alexis. Ademas,
algunas de las primeras vidas de santos castellanas nacen de una filiacion con estas
primeras versiones francesas, como la version en verso de la Vida de Santa Maria
Egipciaca. Este fendémeno es comun para todas las culturas que empiezan a presentar sus
primeras manifestaciones literarias, es decir, no sélo se toman y se traducen textos de
regiones vecinas, sino que se adecuan al verso que se vale de la acentuacion, el ritmo y la
cadencia de la lengua romance en cuestion para facilitar la transmision y la memorizacion
del texto.

Por otra parte, ya hemos visto que, en el siglo X, el 1v concilio de Letran (1215)
promulgd una reforma educativa que tuvo un gran impacto en la forma en la que los
clérigos divulgaban y oficiaban la liturgia. En general, los planteamientos de esta reforma
postulaban que la ignorancia del pueblo en torno a los aspectos de fe se debian en gran

parte a las deficiencias de los clérigos que sélo practicaban ejercicios monétonos como la
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recitacion casi mecénica en el oficio de la liturgia cristiana. Asi, la nueva reforma
patrocinada por el papa Inocencio (Il pedia que se echara mano a ejercicios que
establecieran un contacto mas estrecho entre los miembros del clero y el pueblo cristiano.
Teniendo por meta hacer de la ensefianza del cristianismo un acto accesible al mayor
publico posible se redactarian los primeros textos en romance. Es el verso el primer medio
de expresion de este objetivo, siendo el Mester de Clerecia la forma mas eficaz para Ja
catequesis o la divulgacién y la instruccion de la fe cristiana en lengua vulgar. Es en este
punto cuando la critica coincide en sefialar a Gonzalo de Berceo, el mejor exponente de
estos acontecimientos, pues —entre otras cuestiones— narrd sobre las vidas de cada uno de
los tipos de héroe cristiano ubicados en el punto anterior:

1) El héroe confesor: Vida de San Milldn de la Cogolla y Vida de Santo Domingo

de Silos.

2) El héroe mistico: Vida [0 Poema)] de Santa Oria.

3) El héroe martir: Martirio de San Lorenzo.

La produccion hagiografica de Berceo se reduce a estas cuatro obras, —las cuales
han sido enumeradas acorde con el consenso hecho por la critica en torno a sus respectivas
fechas de composicion—. En general, es posible ubicarlas dentro de la segunda categoria
cousiderada en el punto anterior para las leyendas hagiogréficas, es decir, leyendas que,
teniendo por fundamento unas referencias histéricas, exageran e inventan elementos cuya
veracidad es muy dudosa. Esta exageracién y veracidad dudosa tienen en Berceo un
proposito bien definido pues, debido a sus aspectos formales y tematicos caracteristicos y
plenamente identificados por la critica, se desprende que Berceo persigue intenciones
catequisticas y, mediante la alabanza al santo y a Dios como sumo Hacedor, destaca una
difusién propagandistica en beneficio de un centro local determinado, por lo regular, con
aquél con el que guarda una estrecha relacion. Es decir, con el monasterio de San Millan de
Suso. Asi pues, la hagiografia del siglo x11, ademas de poseer elementos propios de los
propGsitos catequisticos, empieza a dar cabida a la propaganda de centros eclesiasticos de
regiones donde el cristianismo ya le ha ganado la partida al islamismo. Monasterios y
di6cesis comienzan a ganar el favor de los hagiégrafos que forman parte del personal de
éstos y que, mediante los textos, narran la vida de Aquél o Aquélla cuya santidad es

recordada en virtud de las reliquias que dichos centros dicen guardar entre o bajo sus muros
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-hecho que no necesariamente tenia que ser veridico—. La catequesis y la propaganda son
propoésitos compatibles en cada una de las obras de Berceo, aunque en cada una de éstas se
presentan en variantes acorde al tipo de héroe cristiano, ya que, mientras que en las vidas
San Milldn y Santo Domingoe hay una propaganda muy explicita —~dado que los dos santos
se caracterizaron por participar de manera activa con la vida eclesial de la regiéon—, en Santa
Oria esta propaganda es muy sutil, pues, segin el texto, la santa solo se dedica a la vida
contemplativa y su relacion con el santuario se deriva de este acto. Ademas, el tratamiento
propagandistico en estas obras varia debido a que gozaron de una difusion diferente, pues
mientras que San Milldn y Santo Domingo parecen dirigidos a un publico més amplio, Oria
parece ir hacia un publico mas reducido.'® Esto se debe a que en el primer caso —y
principalmente en Sgnto Domingo— el autor parece preocupado en querer crear un texto
cuya popularidad y preferencia por parte de los receptores se aproximara al alcanzado por
algunos cantares de gesta. Asi se nos presenta un santo Domingo que, como Mio Cid, esta
por encima de los demds hombres y que, mediante sus padecimientos y virtudes se nos
ofrece como héroe de corte “nacional” pero a lo divino.'” Mientras que en el segundo caso,
la vida de Santa Oria se encuentra dentro de la tradicién de literatura de visiones —ubicada
desde el siglo v—, cuyas caracteristicas (descripciones del Paraiso y su corte celestial) hacen
pensar en el ejercicio de la lectura en privado o en pequefios grupos integrados por personas
cuya cultura les permitiera disfrutar de cada uno de los motivos de la narracién. Asi pues,
puede deducirse que Santa Oria va dirigido a un publico més selecto, opuesto al publico
propio de los juglares al que Berceo intenté aproximarse con Santo Domingo. En cuanto al
texto de San Lorenzo, aunque incompleto —probablemente las estrofas perdidas relatan los
milagros post mortem del martir-, lo que llama la atencién es que el hagidgrafo, una vez
narradas las vidas de dos de las variantes para el héroe cristiano —el confesor y el mistico—,
“regrese” a narrar sobre el primer héroe difusor del cristianismo, el martir.'” Con San
Lorenzo, Berceo complementa todas las vias de santificacion alcanzables por el hombre.
Las cuatro obras tienen sus fuentes latinas, no por ello la traduccion de Berceo mantiene
una estricta dependencia de éstas, en el siglo xiu la labor de traduccién era un acto de

creacion particular, la pertinencia de este hecho debe destacarse por encima de los factores

' 1bid, p. 14.
‘1 [dem, Vida de Santo Domingo de Silos..., pp. 19-27.
"2 jdem, Martirio de San Lorenzo..., pp. 89-114.
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que la critica ha comentado sobre las miras econémicas que llevaron a Berceo a escribir sus
obras.'®

Con la versi6n anénima y en verso de Santa Maria Egipciaca y con las obras de
Berceo comienza a ser un poco mas claro las preferencias de los hagidgrafos y el gusto de
los receptores del siglo X111. Con estos textos logramos abarcar, practicamente, una muestra
completa de las posibilidades que ofrece el género: con Maria Egipciaca, la pecadora
arrepentida; con San Millan y Santo Domingo, los confesores que siguen el oficio de
pastores de Dios; con Santa Oria, la santa monja visionaria; y con San Lorenzo, el martir.
Pero a estos hechos debemos afiadir un dato mas de suma importancia para la produccién
hagiografica de la época, la fundacién de las érdenes mendicantes. Fernando Bafios Vallejo
comenta en torno a éstas: “deben relacionarse con dos factores que diferencian la historia
eclesiastica de este siglo: las reformas conciliares y los movimientos apologéticos contra las
herej jas”.'" La aportacion de estas 6rdenes mendicantes al género hagiografico se reduce a
dos de ellas, la Orden de San Francisco y la Orden de Santo Domingo, ésta ultima, por
obligar el estudio como parte de las actividades diarias de sus miembros, encabezard este
ejercicio intelectual, cobijando a los mas activos hagidgrafos de estos siglos. Los segundos
en ocupar este puesto serdn los miembros de una orden redentora, los mercedarios. Los
pertenecientes a la Orden de la Merced se convertirdn durante la Baja Edad Media en los
que seguiran los pasos a los dominicos en torno a la difusién de las vidas de los santos. La
aportacién de las drdenes religiosas al género hagiografico tiene su fundamento —como en
el caso anterior~ en la reforma educativa del 1v concilio de Letran, Fernando Barios Vallejo

—tomando las declaraciones de Fernandez Conde—, nos dice:

Las casas de 6rdenes mendicantes fundadas en las principales ciudades castellano-leonesas se
propusieron también como tarea primordial la renovacién cultural de la clerecia regular y secular,
haciéndose eco de lo prescrito en el capitulo De magistris del Lateranense v relativo a la
ensefianza de las disciplinas eclesidsticas, y particularmente de las teologicas. '

Otra de las razones que puede explicar el interés de las 6rdenes religiosas por el
género hagiografico es que quiza entre ellas se daba un espiritu de competencia. Con ello,
cada orden intentaria inmortalizar en el texto las aventuras de sus padres fundadores,

haciéndolos parecer —en la medida de lo posible- mas cerca del Salvador, esto con el

' fdem, Vida de Santo Domingo..., p. 34.
'* Fernando Baiios Vallejo, op. cit., p. 48.
' tbid., p. 49.

56



propésito de validar que una orden tenia més razon de ser en el mundo terrenal que otra. De
ahi que algunos autores afirmen que Jas vidas de santos en lengua vernacula expresan mejor
que cualquier otro género las nuevas actitudes religiosas propugnadas por las érdenes
mendicantes.'*

Vemos, pues, que en el ambito hagiografico del siglo X1 se presentan tres factores
fundamentales: la imposicion de la lengua romance, la reforma educativa representada por
Inocencio 1 que replantea el comportamiento de los clérigos ante los fieles cristianos y la
fundacién de las ordenes religiosas. Estos tres factores no son posibles de considerar de
manera aislada, ya que todos ellos guardan una intima correspondencia, pues fueron el
producto de los acontecimientos histéricos que abarcaron cada una de las expresiones
politicas, sociales y culturales de este siglo. Esta es la herencia que recoge la hagiografia
castellana del siglo x1v. No obstante, este siglo también recoge factores que no permitieron
que la hagiografia alcanzara una proliferacion inconmensurable de vidas de santos. Quiza
por el nuevo campo de difusién que otorga la lengua vulgar castellana desde el siglo X111, la
literatura espiritual retoma formas de expresion que hasta el momento habian quedado
relegadas al ambito litrgico. En general estos textos retoman los tratados De contempu
mundi, la hagiografia pierde asi su “monopolio” dentro de la literatura espiritual, mas no
por ello deja de ser un género fundamental cuyas repercusiones llegardn, como sabemos,
hasta los Siglos de Oro. No obstante, en el siglo X/v se deja ver una notoria crisis del
género pues los acontecimientos histéricos politicos y sociales parecen hacer notar que la
herencia del siglo pasado se incline del lado de los factores que no permiticron el desarrollo
del género.

Tenemos pues que el siglo X1v es una época de crisis absoluta. Por una parte, la
peste, la guerra y factores relacionados con el clima acabaron —practicamente— con la
produccion agraria y esto se vio reflejado en otros ambitos, sobretodo el cultural. Por otra —
como ya hemos visto—, estos hechos trajeron una exacerbacién en los sentimientos de fe de
los fieles. En lo que incumbe de manera especifica al reino de Castilla, este siglo significo
una serie de revueltas armadas contra otros reinos vecinos. Este factor, aunado al hecho de
que el reino fundamentaba su bienestar en la produccién agraria —la cual se vino abajo por

esta crisis~, hizo que éste se debilitara de manera considerable en comparacion a otros.

1% Ibid, p. 51.
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Aragdn, por ejemplo, por su economia mas dependiente del comercio con el Mediterraneo,
logré mantenerse mas firme ante los embates de esta crisis. Estos hechos alcanzaron —en
mayor ¢ menor medida, dependiendo de las circunstancias— a cada uno de los integrantes
de la sociedad. Asi todas las instituciones eclesidsticas formaron parte de este declive en la
calidad de vida de la época, vy es que, si las tierras de cultivo de la Iglesia no pueden ser
trabajadas, ya que no hay hombres que se empleen en ellas, pues, 0 se encuentran en guerra
o han muerto por la peste, son los propios miembros del clero quienes tienen por necesidad
atender el problema del abasto para cada institucién eclesiastica —sin olvidar que el
problema de la peste también asolaba a los miembros del clero-. Con estos problemas
prioritarics, suelen descuidarse otras labores, como la traduccidn y redaccién de textos no
solo hagiograficos, sino de cualquier género. De estos factores se desprende el minimo
enriquecimiento en lo que incumbe a las vidas de santos. El siglo x1v evidencia el declive
del género en comparacion con lo que se venia haciendo un siglo antes. Pruebas fehacientes
de estos hechos se centran en el santoral que ofrece esta época: por un lado se evidencia el
declive de vidas de santos del corte presentado en los textos hagiograficos de Berceo; es
decir, vidas de santos con una adecuacién de su ortgen al en tome local. Por otro lado
escasean los hagiégrafos del tipo Gonzalo de Berceo, o sea, hagidgrafos cuyos textos
tuvieran por finalidad propositos propagandisticos y catequéticos. Fernando Bafios Vallejo

comenta al respecto:

Con relacion al género hagiografico, en el santoral del siglo x1v apenas hallamos santos hispanos,
lo que en opinién de Fernandez Conde podria ser también sintoma de la decadencia de la Iglesia
del trescientos. En todo caso este hecho puede repercutir en la disminucién de referencias
hagiogrificas. Se reduce sobre tode el nimero de autores conocidos, tanto clérigos seculares como
hagidgrafos pertenecientes a las diversas ordenes, excepio los dominicos, que son los iinicos en
aumentar su produccién hagiografica respecto al siglo anterior,'®’

Exceptuando la labor hagiografica de los dominicos, la cual se realiza
principalmente en el reino de Aragon, Castilla se encuentra —practicamente— en una sequia
del género en lengua romance. Aun asi, este siglo ve el paso de una de las evoluciones mas
significativas dentro del panorama de la literawura medieval castellana, la evolucidn
contundente del verso a la prosa. Ya hemos visto las repercusiones que tiene dicho
fenomeno a nivel general, pero, particularmente en la hagiografia, esto influyé en la

prosificacion de poemas y traducciones en prosa de fuentes extranjeras —francesas en su

T 1hid p. 54.



mayoria— o latinas. Los factores que influyen en el cambio de 1a forma del verso a la prosa
son muy variados, pero en lo que respecta a las vidas de santos, pueden explicarse por
factores involucrados con el agotamiento de la forma del verso. Ante tal fendmeno, se
inicia una busqueda que diversifique la manera en la que se presentan las leyendas ya
conocidas. Con leyendas de santos ya consagradas, ya no s necesario repetirlas una y otra
vez para memorizarlas y divulgarlas mediante el verso. En todo caso, ahora es pertinente
recordarlas mediante variantes y afiadiduras, y es la prosa el medio mas eficaz para dejar de
contar historias del mismo modo. Este hecho trajo consigo un factor que hasta el momento
no habia tenido una gran difusion: ante una serie de leyendas ya consagradas por su
popularidad, y ante versiones que ahora buscan variar dicha leyenda mediante la prosa, se
da un empuje a la hagiografia en compilacienes. Bien conocidas por los receptores, las
leyendas de santos ya pueden ser compiladas en colecciones que incluso agrupan a los
héroes de Dios segin el tipo de vida licenciosa que practicaron: mdrtires, confesores,
misticos. Estas recopilaciones responden al modelo de los Flos sanctorum y es la prosa el
medic mas eficaz para llevar acabo dicha recopilacién. Habiendo visto la division que se
establece en este siglo entre las obras en verso y las obras en prosa, conviene hacer un

listado de los casos més singulares, destacando algunas caracteristicas insoslayables.
2.2.1 Vidas de santos en verso

Este breve listado debe tomarse con las reservas que implica aproximarse a la elaberacién
de catdlogos scbre un género literario en especifico. Ya que muchas de estas obras se han
perdido y solo nos consta su existencia a través de otras fuentes literarias, actas o de
documentos oficiales. Otras no han recibide la atencién pertinente y se encuentran —
practicamente— en el olvido. En espera del interés de nuevas generaciones de fil6logos.
08,

Deyermond ya ha sefialado algunos de estos problernas;l aun asi, listamos cuatro obras

castellanas escritas en verso propias de este siglo:

"8 Alan D. Deyermond, “Lost Hagiography in Medieval Spanish: A Tentative Catalogue”, en Connolly, Jane
E., Alan Deyermond y Brian Dutton (eds.), Saints and their Authors: Studies in Medieval Hispanic
Hagiography in Honor of John K. Walsh, Madison, The Hispanic Seminary of Medieval Studies, 15590,
pp.139-148.
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1) Vida de Santo Tomas.

Autor: anénimo.

Héroe de la obra: santo confesor.

Obra de tipo: biografico.

Referencia: Barbadillo, p.1 .028.'%7

Observaciones: “La palabra Tomas significa varias cosas, entre otras, éstas: abismo,
gemelo, separado, sefialado y perfecto. Abismo, y abismo insondable fue el doctor santo
Tomas por la profundidad de su ciencia y sabiduria. [...] A él podemos aplicarle
merecidamente estas palabras del capitulo 15 del Eclesiastico: «El sefior didle a beber el
agua de la sabiduria»”.!'? “Se le representa como fraile dominico, con ancha tonsura
monacal y de una gran talla corporal, ya que era de constitucion obesa: su atributo es el sol
sobre el pecho, signo de su sabiduria; otros atributos son la pluma, la paloma de la
inspiraciéon y a veces el buey, por el sobrenombre de «buey mudo», y la mitra en el

s L

suelo”.

2) Vida de San Pedro de Verona.

Autor: anénimo.

Héroe de la obra: santo martir.

Obra de tipo: biografico-martirial.

Referencia: Barbadillo, p. 1.028.

Observaciones: “La palabra Pedro quiere decir conocedor y descalzo. En cuanto derivada
del vocablo petros significa también firme. [...] fue firme en la defensa de la fe, soportando
con entereza la muerte y mereciendo ser proclamado martir del sefior”. “Se le representa
con el habito blanco y casulla negra de los dominicos; entre sus atributos, el simbolo de su
martirio: un hacha clavada en la cabeza o sélo la sefial de la herida, un puiial en el pecho v,
a veces, la palma rodeada de tres coronas”.

3) Visién de don Tungano, ms. 99-37 del la Biblioteca Catedralicia de Toledo.

Autor: anénimo.

Héroe de 1a obra: santo mistico.

Obra de tipo: visiones.

Referencia: Walsh, J. K., v Thompson, B. Bussell: Historia del virtuoso cavallero Don
Tungano (Toledo 1526), Lorenzo Clemente, New York, 1985.

Observaciones: El santo no aparece recopilado en La leyenda dorada. No he encontrado
referencias de su representacion iconografica.

4) Vida de San Ildefonso.
Autor: Clérigo secular, Beneficiado de Ubeda.
Héroe de 1a obra: santo confesor.
Obra de tipo: biogréfico.

19 E| criterio de cada uno de los apartados que integran la siguiente lista de obras —tanto en verso como en
prosa- se fundamenta en el “Apéndice: Ensayo de un indice de la hagiografia hispano-medieval”, realizado
por Femando Bailos Vallejo, op. cit., pp. 241-247.

"% Todas las observaciones de esta lista —tanto de las obras en verso como en prosa— provienen de las
respectivas referencias en Santiago de la Voragine, La leyenda dorada, Madrid, Alianza, 2002.

"!"Todas las respectivas descripciones iconogrificas de los santos —tanto de las obras en verso como en
prosa— son tomadas de Rosa Giorgi, Los diccionarios del arte: Santos, Barcelona, Electa, 2002,
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Referencia: Edicién de Manuel Alvar Ezquerra, Bogota, Instituto Caro Cuerve, 1975.

Observaciones: El santo no aparece recopilado en La leyenda dorada. “Abad
benedictino, fue elegido obispo de Toledo. Escribi6 obras de teologia y tratados sobre la
virginidad de Maria [...] Se le representa con habito de abad y normalmente en presencia de
la Virgen Maria, cuyas apariciones al santo se convirtieron en el principal tema
iconogréfico de lldefonso”.

La Vida de San Ildefonso es un texto considerado como menor dentro del panorama
de las obras claves del Mester de Clerecia. Por sus caracteristicas, el texto del Beneficiado
puede ser considerado como un trabajo tardio, un eslabén que intenta seguir, mediante la
forma de la cuaderna via, los grandes logros literarios alcanzados por las obras del siglo
anterior. Este es un ejemplo de la franca decadencia en la que puede caer un texto cuya
forma y contenido ha visto agotada su expresion y se presenta como remedo de lo que en
otros tiempos fuera una autentica innovacién en el género hagiografico castellano. A pesar
de que esta es la tinica obra de autor escrita en castellano que podemos listar, se encuentra
muy lejos de aquéllas realizadas por Gonzalo de Berceo, pues mientras que este autor del
siglo xIll lo movian —entre otras cuestiones independientes al culto mariano— intereses
catequéticos y propagandisticos a favor del monasterio de san Millan de Suso, “nuestro
autor se encuentra desvalido en las comarcas reconquistadas poco antes por Castilla, es
decir, sin una tradicién literaria inmediata, sin unas fuentes concretas, base fundamental
para eso que hemos llamado cultura”.''? E] texto se ha conservado en pésimas condiciones,

€so ha ahuyentado a la mayoria de los investigadores, quienes, ademds, le tienen en una

negativa estima, tal y como lo evidencia Marcelino Menéndez Pelayo:

Creemos inutil hablar de la prosaica rapsodia del Beneficiado de Ubeda Vida de San lidefonso. Este
autor, que es de los que sélo sirven para marcar la decrepitud de una escuela, intenta reproducir la
candorosa sencillez de las leyendas de Berceo, pero sin estilo, sin armonia y sin rastro de
sentimiento poético.'”

A pesar de estas justificadas declaraciones, debe notarse que una obra como ésta
tiene su validez, si no como texto poético independiente de un valor estético significativo,
si como obra que evidencia los pasos que sigui6 el género hagiogréfico, y con ello, la
historia de la literatura medieval castellana, y he ahi donde este texto cobra su valor

literario. La hagiografia no pierde validez como género con obras como las del

"2 Bepeficiado de Ubeda, Vida de San {ldefonso, ed. de Manuel Alvar Ezquerra, Bogotd, Instituto Caro
Cuerve, 1975, p 14.
Y3 1bid, p. 15,
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Beneficiado. Por ¢l contrario, gracias a ellas se experimentan nuevos niveles de expresidn
1anto en forma come en contenido, siendo la prosa quien ofrece, en este siglo, la innovacién
para el género. Con la Vida de San lidefonso damos fin a las vnicas obras castellanas
escritas en verso que podemos referir. La escasez de obras en esta lista se debe a que el
rescaie hagiogréfico y su estudio tipoldgico ha quedado relegado en escasos trabajos,
encabezados por el realizado por Fernando Bafios Vallejo. La situacién no es muy diferente

en cuanto a las obras castellanas en prosa, aun asi, a continuacion se enlistan siete de éstas.

2.2.2 Vidas de santos en prosa

De la hagiografia castellana en prosa del siglo X1V sobresalen tres factores muy notables: en
primer lugar, destacan las variantes o afiadiduras que enriquecen las leyendas de los santos.
La prosa favorece estas inserciones v los hagiégrafos se valen de éstas para —mediante el
enfretenimiento— hacer llegar los textos hacia un orden més secular y, con ello, hacia un
pablico mas numeroso. En segundo lugar, se debe considerar que, en virtud de [o antenior,
la recepcion de los textos se ha modificado. Estas obras no sélo es menester involucrarlas
con el acto de la lectura en voz alta para un grupo de receptores, sino también con una
lectura silenciosa y privada. Finalmente, en Castilla este siglo es el de las recopilaciones de
vanas vidas de santos en una sola obra. Por una parte, este hecho quiza se encuentra
involucrado con fines de utilidad practica: gracias a la consolidacién de las leyendas de
algunos santos se encuentra superada la tarea de difundirlas y hacerlas saber al mayor
numero de fieles posible; pero ahora, mediante la recopilacion, se busca agrupar y afiliar la
vida de un santo con aguéllas otras con las que pudiera presentar afinidad, para asi ofrecer
textos aptos para complacer a los lectores que buscasen variantes en cada una de las vias de
santidad para los héroes cristianos. Por otra parte, esta recopilacién sélo atiende al
seguimiento del calendario litirgico cristiano. Con ello se deja sentado en los textos el
orden de las celebraciones para cada santo, las cuales se involucran, algunas veces, con
festividades de orden mundanal, como las fiestas agricolas, las fiestas regionales, las fiestas
involucradas cen el solsticio de verano, etc. Para justificar lo anterior, a continuacién

presentamos siete obras en prosa de nuestro género:
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1} Flos sanctorum, ms. 8 de la Biblioteca Menéndez Pelayo.

Autor: andnimo.

Héroe de la obra: varios.

Obra de tipo: biografico-martinal-visiones.

Referencia: Romero de Tobar, Vida de San Ildefonso, p. 289.

Observaciones: “Es un Flos sanctorum de 73 folios, letra del Xiv, que comienza con la
catedra de San Pedro y concluye con una relacion de milagros obrados por crucifijos. Este
manuscrito guarda una disposicion de Vidas de santos relativamente proxima al cddice de
Lazaro Galdiano. Pero al tratarse de un Flos sanctorum incompleto y que no ofrece el
arquetipo de las hagiografias organizadas per circulum anni, no recoge la secuencia de
vidas de santos en que se incluye la de San [ldefonso del manuscrito de Lazaro Galdiano.
Citamos este texto por la pertinencia de su utilizacién en un amplio estudio que se

proponga la determinacion de las familias de Flos sanctorum castellanas™.''*

2) Vida de Santa Maria Madalena (incompleto), ms. h-I-13 de la Biblioteca de El Escorial.

Autor: anémimo.

Héroe de la obra: pecadora arrepentida.

Obra de tipo: biografico.

Referencia: Walsh, J. K. y Thompson, B. Busell, The Mith of the Magdalen in Early
Spanish Literature (with an edition of the Vida de Sania Maria Madalena in Ms. h-1-13 of
the Escorial library), Pliegos Hispanicos, 2, Lorenzo Clemente, New York, 1986.

Observaciones: “Maria significa tres cosas: mar amargo, iluminadora e iluminada. Estas
tres significaciones nos ayudan a interpretar commectamente las tres paries que esta santa
optimamente eligio, a saber: la parte de la penitencia, la parte de la contemplacion interior y
la parte de la gloria eterna™. “Se la representa con ropa elegante, o desnuda y cubierta sélo
por sus largos cabellos, segun si se quiere destacar su vida disoluta o la penitente. Su
atributo es un ungiiento, al que se le afiaden los atributos de la eremita”.

3) Vida de Samia Maria (incompleto), ms. h-I-13 de la Biblioteca de El Esconal.

Aulor: anénimo.

Héroe de la obra: mujer devota.

Obra de tipo: biografico.

Referencia: John R. Maier y Thomas D. Spaccarelli, “Ms. Escurialense h-I-13:
Approaches 1o a medieval anthology”, La Cordnica, 11-1 (1982), pp. 18-34.

Observaciones: “La noble anfitriona del Sefior a quien tan solicitamente atendia cuando
llegaba a su casa, deseaba que su hermana le prestara ayuda para mejor servirle, porque, a
su juicio, aunque todo el mundo colaborara en la tarea de agasajar a un huésped de tal
categoria, cuanto hiciesen seria poco para obsequiarle debidamente™. “La iconografia de
Marta depende del pasaje evangélico de la hospitalidad ofrecida a Jesis, pero para la
eleccién de sus atributos el arte ha hecho referencia a las leyendas apocrifas”.

4y Vida de Santa Maria Egipciaca, ms. h-1-13 de la Biblioteca de El Escorial,
Autor: andnimo.
Héroe de la obra: pecadora arrepentida.
Qbra de tipo: biogréafico.

" Fernando Raftos Vallejo, op. cit., p. 244.
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Referencia: La estoria de Samta Maria Egigiaca, ed. de Roger M. Walker, Exeter,
University of Exeter, 1977.

Observaciones: “Hacia el afio 270, en tiempos del emperador Claudio, Maria Egipciaca,
conocida popularmente con el nombre de la pecadora, se retird en el desierto en el que
vivid cuarenla y siete afios entregada a muy duras penitencias”. “Se la representa como
penitente junto a una gruta, con los cabellos largos que le cubren el cuerpo y con tres panes
que se llevd al desierto; a veces con el ledn que ayudé a Zosimo a sepultarla. En la
iconografia es habitual la imagen de la Comunidn que le llevaba Zasimo o los angeles™.

5) Vida de Santa Maria Egipciaca, ms. 780 (F34) de la Biblioteca Nacional y h-I11-22, de
El Esconal.

Autor: idem.

Héroe de la obra: idem.

Obra de tipo: idem.

Referencia: Thompson, Billy Busell y Walsh, John K, (eds.) La Vida de Sata Maria
Egipciaca: A Fourteenth-Century Transiation of Woerk by Paul the Deacon, Exeter,
University of Exeter, 1977.

Observaciones: fdem.

6) Vida de Santa Catalina, ms. h-1-13 de la Biblioteca de El Escorial.

Autor: andnimo.

Héroe de la obra: martir.

Obra de tipo; biografico-martirial.

Referencia: Geschichte der Legenden der h. Katharina von Alexandrien und der h. Maria
Aegyptiaca, ed. de Hermann Knust, Halle, Niemeyer, 1890.

Observaciones; “Santa Catalina, en efecto, arrasé la soberbia con su acendrada humildad,
la concupiscencia de la came con la virginidad de su vida, y las ambiciones mundanas con
el menosprecio de las cosas temporales™. “Se la representa como una joven noble, a
menudo con corona. Entre sus atributos, la rueda, instrumento de su martirio, a la que se
pueden unir la palma, atributo del martir, la espada con la que fue decapitada, el anillo de
sus desposorios misticos, ¥y a menudo la paloma que le dio la inspiracion en su discusion
con los filosofos”.

7) Vida de un cavallero Plagidas que fue después cristiano e ovo nombre Eustagio, ms. h-
I-13 de la Biblioteca de El Escorial.

Autor: anénimo.

Héroe de la obra: martir.

Obra de tipo: biografico-martirial.

Referencia: Ef Cavallere Pldgidas, ed. de Roger M. Walker, London, University of
Exeter, 1982.

Observaciones: “Eustaquio, llamado primeramente Placido, general de los ejéreitos del
emperador Trajano, aunque idolatra de religion, era muy dado a hacer obras de
misericordia. Estuvo casado con una mujer, pagana como él, pero dispuesta también en
todo momento a socorer generosamente a los necesitados. Dos hijos tuvo ella y a los dos
los educo esmeradamente, a tono con la magnificencia del ambiente en que su familia se
movia, por exigencias de su elevada condicién social” “Se le representa vestide de
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caballero medieval o de soldade romano, con un crucifijo o un ciervo que tiene entre la
cornamenta un crucifijo”.

Estas son las obras castellanas en prosa que hemos podido listar. Cinco de estos
textos se encuentran en el ms. h-I-13 de la Biblioteca de El Escorial —manuscrito ya
estudiado en el punto 1.2.3—. Estos textos no son precisamente parte de un Flos sanctorum,
pues como sabemos, se encuentran acompafiados de otros cuatro relatos de corte
caballeresco; no obstante, el sustrato hagiografico de estas obras es muy evidente y cabe
destacar que las variantes y / o afiadiduras por parte del autor hacen que la leyenda cobre
una renovada lectura con el enriquecimiento de nuevos datos. Por ejemplo, en el Pldgidas
se han afiadido mas datos sobre la vida de este caballero y su familia —principalmente en
hechos que destacan la imagen de Tedspita, su esposa—, otergandole asi un toque biografico
a la leyenda martirial —que usualmente s6lo se preccupa de los nltimos dias de vida del
maértir—, de ahi que la obra se presente con el tipo biogréfico-martirial. Lo mismo ocurre
con santa Catalina. El caso de santa Maria Egipciaca destaca por ser un texto del cual
tenemos dos versiones en este siglo, éstas, aunadas a la version en verso del siglo Xin, nos
permiten deducir que gracias a la combinacion de deleites y admoniciones que presenta la
leyenda ésta cra una de las mas populares de la Peninsula [bérica. En cuanto a la Vida de
santa Maria Magdalena y la de santa Maria, no es posible apreciar cabalmente los datos
que enriquezcan estas leyendas por ser textos incompletos.

Con las obras aqui listadas nos es posible apreciar el panorama de la hagiografia
castellana en el siglo xiv. Con ello nos serd mas factible aproximarnos a los hechos que
influyeron para que la leyenda de san Eustaquio tuviera una fuerte aceptacion en esta region
geografica. Pero antes debemos revisar cual fue el origen de esta leyenda y su presencia en
otras regiones europeas, para estudiar como es que la vida de Placidas pudo adecuarse al
gusto de otras poblaciones y cuales fueron las especificidades de esta adecuacion en la

Peninsula Ibérica.

2.3 Origen y difusién de la Jeyenda de san Eustaquio en Europa

La leyenda de san Eustaquio fue muy popular durante toda la Edad Media y mucho mas

alla. Pruebas de ello son los textos conservados que van desde el siglo vt hasta el siglo



xvii.'"® De éstos, generalmente suele considerarse que la primera mencién de san
Eustaquio surge en Oriente y se debe a Juan de Damasco en su De imaginibus Oratio i,
escrito ca. 726 d. C. Este autor escribi6 su obra en griego y fue traducida, casi de manera
inmediata, al latin, asi, el titulo del texto reza: “Ex martirio sancti Eustathii, qui et
Placidas”. Este breve texto en prosa latina reduce la leyenda sélo a la primera visién
(cuando Placidas, mientras cazaba, mira entre los cuernos de un ciervo la imagen de Cristo
crucificado); no obstante, el traductor probablemente debié de haber tenido acceso a una
variante mas completa de la leyenda ya que, como lo refiere el titulo, no pasa inadvertido el
martirio del santo. Asi pues, hay razones de peso para suponer la existencia de un texto

16 La Iglesia de Oriente nos ofrece

escrito en griego anterior al de Juan de Damasco.
pruebas de su predileccion por este martir, ya que después de este primer texto del siglo viil
se conocen dos versiones mas en griego, asi como versiones en lengua vulgar tan variadas
como lo pueden comprobar los textos conservados en siriaco, armenio, copto, georgiano y

eslavo, Heffernan concluye al respecto:

It is well to note that the legend was also popular in the East; there is a very complete tenth
century Coptic text which clearly does not derive from any of the extant Latin texts.'”’

Si la popularidad de la leyenda es notoria en el Oriente, también lo es en el
Occidente europeo, donde el numero de textos conservados es muy significativo. En lo que
concierne a la lengua culta —el latin—, se tienen registros desde el siglo 1X hasta el xIv de
por lo menos una version latina escrita ya sea en verso o en prosa. En cuanto a las lenguas
romances, muchos hagiégrafos contribuyen con multiples versiones independientes, ya sea
versificadas o prosificadas. Practicamente se tiene registro de por lo menos una version en
cada una de las lenguas vulgares mas importantes de Europa occidental: francés, italiano,
castellano, aleman, inglés e irlandés. Esto debe aunarse al hecho de que las principales
obras que recopilan las vidas de varios santos también dan cuenta de la leyenda, entre éstas
destacan las siguientes: Scali coeli, de Johannes Junior; Speculum historiale, de Vicente de
Beauvais; La leyenda Gurea, de Jacobo de la Voragine; y la anonima Gesta romanorum.' 18

Con la conservacion de todos estos textos se evidencia la enorme popularidad de esta

"5 Thomas J. Heffernan, “An Analysis of the Narrative Motifs in the Legend of St. Eustace”, Medievalia et
Humanistica, 6 (1975), p. 63.

"8 1bid, p. 65.

"7 Ibid, p. 66.

"8 Loc cit.
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leyenda; pero ;cdmo es posible explicar la preferencia por parte de los hagidgrafos y los
receptores por un martir que compite —y muy probablemente opaca— la figura de otros
santos de quienes no contamos tantas evidencias de su popularidad? Para dar respuesta a
esta pregunta debemos tener presente que la leyenda de san Eustaquio es completamente
ficticia. Esta ficcion se construye a partir de temas y motivos que provienen de las mas
diversas fuentes que a continuacién se ponen en lista: 1) Fuentes de un sustrato histérico
verificable (como ubicar la leyenda en una época donde se tenia por asumido que los
emperadores romanos perseguian a los fieles cristianos); 2) Fuentes de tradicién oral (como
aquellas que presentan al héroe como el mejor guerrero en donde se concentra el antiguo
topico, fortitudo et sapientia), 3) Fuentes iconograficas (como el motivo de la caza como
un espacio para la manifestacién de lo maravilloso, en este caso, el milagro); 4) Fuentes
biblicas (que, como especificaremos més adelante, en nuestra leyenda se presentan
mediante coincidencias entre san Eustaquio y los personajes biblicos Cornelio, Balaam,
Pablo, Job y Daniel); 5) Finalmente, fuentes provenientes de otros textos hagiograficos que
dan cuenta de ciertas leyendas con caracteristicas similares {en nuestro caso, las vidas de
san Teodoro y san Jorge poseen ciertas coincidencias con la de san Eustaquio —quien a su
vez influyd la de san Huberto—, pues a todos ellos se les representa como hombres que
ejercen el oficio de las armas poseedores de una gran fe en Dios). Todas estas fuentes
contribuyeron a crear una leyenda de caracter maleable y dictil, capaz de adaptarse tanto en
las regiones geograficas de Oriente como las de Occidente. Los transmisores de esta
leyenda se sentian, por decirlo de algiin modo, “més a gusto” para realizar sus adecuaciones
a la vida de este martir en comparacion con otros cuyas vidas eran quizd mucho mas
verificables en el plano historico o cuya repercusién en la doctrina cristiana era tan
fundamental que no permitia alguna variante o alteracién. Las adecuaciones eran realizadas
seglin los intereses de cada época y cada region geogréfica. Asi, por ejemplo, mientras
algunas versiones reducen la leyenda a sus hechos mas significativos —como las versiones
anglo-sajonas estudiadas por Heffernan—, otras —como la version castellana— desarrollan
mas los padecimientos de otros personajes —como ya hemos visto, los padecimientos
desarrollados en esta version son los de Tedspita, la esposa de Placidas— para asi hacer
parecer mas severas las penas de este santo martir. A partir de estas variantes suscitadas por

el interés de hagiégrafos y receptores, con €l paso de los siglos la vida del pagano Placidas
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se fue enriqueciendo y ganado a la par un nivel de difusién muy considerable si tomamos
en cuenta todas las versiones que se han conservado hasta nuestros dias.

1" eI motivo narrativo de premiar por

Por otra parte, segin la hipétesis de Heffernan,
una paciencia inquebrantable ante multiples dolencias —asi como la identificacién con los
empefios de los desfavorecidos de la fortuna—, fueron motivos de peso que seguramente
contribuyeron con que los receplores recibieran con singular simpatia la vida de san
Eustaquio desde los primeros siglos en que se supone su apariciéon. Ademds, en una época
donde la pobreza era endémica, este relato de fe, lleno de implicaciones que exaltan el
triunfo heroico sobre la pobreza material y espiritual, respondia a la terrible realidad que
vivia cotidianamente el desposeido, quien encontraba en la leyenda un ejemplo de
resistencia y devocién a Dios por terribles que fueran sus circunstancias. La paciencia y el
premio a esa paciencia son dos temas tipicos de la homilia cristiana, por lo tanto, con estas
caracteristicas, la leyenda posee el rasgo mas importante del cual inicialmente depende esta
homilia: la popularidad basada en referencias identificables para la realidad de los fieles. Es
la popularidad de temas y de motivos los cuales, en gran medida, garantizan la aprobacion
y la comprensidn de los receptores.

Segun Heffernan, esta popularidad, aunada a la temprana mencion de san Eustaquio
en el siglo Vi, son dos aspectos contemporaneos de la llamada “Controversia Iconoclasta”,
y, por si fuera poco, esta mencion es hecha por Juan de Damasco, el lider oponente de los
iconoclastas. Damasco fue un fervoroso defensor de la creencia de que era en imagenes que
Dios hizo lo invisible legiblemente visible, y consideré a las representaciones visuales
como una valiosa herramienta pedagodgica. Parece ser que la leyenda de Eustaquio, por su
uso de imégenes milagrosas, concretamente, la imagen de Cristo crucificado en los cuemos
del ciervo, estaria favorecida por esta faccion anti-iconoclasta de la jerarquia clerical, cuyas
posturas estarian muy frescas por su triunfo en el segundo Concilio de Nicea (787). De
hecho, es posible que dicha faccion habria justificado y defendido su uso, para asi presentar
y emplear este texto en la predicacion vernacula.'*® Con esta hipétesis se reafirma el hecho
de que la primera vision de la leyenda —la cual involucra al ciervo—, es uno de los motivos

mas difundidos en la Iglesia cristiana, tanto de Oriente como Occidente. Por ello, el

" sbid., p. 67.
' Loc. cit.
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simbolismo que esta imagen presenta se encuentra mas proximo a las fuentes cristianas que
a las fuentes de origen hindu que sefiala Walker.'?' Su hipétesis se fundamenta en que A.
H. Krappe, durante las primeras décadas del siglo pasado, marco que la leyenda de san
Eustaquio s6lo era un miembro mas de una enorme familia de relatos tanto de Oriente
como de Occidente, cristianos y no cristianos anteriores incluso al medioevo, los cuales
provenian de un perdido arquetipo de origen indio. A partir de cincuenta y nueve versiones
listadas,'?? Krappe se aventura a la reconstruccién de los temas y los motivos principales de
este arquetipo. Esta empresa, aunque loable, no deja de ser un acto que sélo evidencia que
los elementos que integran la vida de san Eustaquio son completamente “maleables’ para
cualquier autor medieval —o para cualquier autor anterior a esta época, si seguimos la tesis
de Krappe—; de hecho, sin la conversion de Placidas en Eustaquio todas sus aventuras
tendrian las delimitaciones propias de otro género literario, mas allegadas quiza a la

cuentistica medieval, Heffernan comenta al respecto:

A motif ceniral to the first narrative unit of the saint’s Life, “the conversion”, is the religious
rebirth of Placidas through 1he medium of the miraculous stag. Indeed, without this motif the moral
of the sufferings would remain purely secular and completely within the conventions of the
international popular tale.'”

Asi pues, aunque el motivo del ciervo —y otros, como el héroe forzado a dejar su
hogar con su esposa e hijos; la esposa raptada por hombres malvados en el mar; los hijos
perdidos y raptados por algin animal salvaje; los hijos salvados y educados lejos de los
padres; el encuentro accidental de la familia pero donde todos ignoran la identidad de los
otros; la anagnorisis y el reencuentro feliz; etc.— pudiera tener coincidencias con fuentes de
origen indio, es exagerado tomarlas por primordiales bajo la luz que influyen las fuentes
cristianas en esta leyenda. El ciervo, por ejemplo, ha sido tomado a discusién por varios
doctores de la Iglesia cristiana: san Ambrosio proponia que las virtudes de inocencia,

simplicidad y fe encarnadas en Cristo también pueden ser observadas en el ciervo; san

2V Ef Cavallero Plégidas, ed. de Roger M. Walker..., p. XxI. Walker, orientado por estas fuentes de origen
indio, y en virtud de los arabismos que presenta el Libro del Cavallero Zifar, sugiere que su autor —mas alla
de que realizara una adaptacién a la materia caballeresca de la leyenda de san Eustaquio— tomé por fuente
prioritaria para su obra un relato de origen oriental similar al “El rey que lo perdié tedo”, que se cuenta en Las
mil y una noches. (Tradition and Technique..., pp. 56-70).

"2 L as cuales clasifica del siguiente modo: tres vidas de santos; diez relatos de oriente medio; seis relatos de
origen hindi; dieciséis relatos medievales europeos; veinte relatos folcléricos de diverso origen; y cuatro
baladas. (E/ Cavallero Pldgidas..., p. XXXIX).

'2* Thomas J. Heffernan, op. cit,, p. 69.
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Gregorio de Tours debate en torno al ciervo y lo designa como un guia de la divinidad; en
un comentario sobre el Canticum canticorum, obra extremadamente popular en Oriente,
especialmente en las comunidades monéasticas, se discute la frecuencia con la cual en ciervo
aparece en las paginas de la Sagrada Escritura; el Physiologus describe al ciervo como el
enemigo mortal de la serpiente (y por lo tanto de Satan); en la Patrologia existe una glosa
sobre el Salmo 28 el cual marca una analogia entre el ciervo y Cristo; Alanus de Insulis
compara la Resurreccion de Cristo y triunfo sobre Satan con la manera en la que despierta
de su suefio el ciervo.'* Estos son ejemplos que se han generado a partir de una profunda
reflexion sobre el simbolismo de este animal. Reflexiones que seguramente influyeron en
una leyenda como la de san Eustaquio, la cual, mediante otro motivo muy popular y que
propicia las manifestaciones milagrosas, la caza, aprovecha el simbolismo del ciervo para
que, asi, la leyenda fuera acorde con los documentos que describen las miltiples analogias
realizadas por los doctores de la iglesia.

Las fuentes cristianas son unas de las principales causas que contribuyen con la gran
popularidad y difusién de la leyenda de san Eustaquio en Europa. Estas, como motivos
conductores, influyen en el desarrollo de cada una de las partes que componen esta
narracién de fe, pues, como la mayoria de las leyendas hagiograficas medievales que tienen
por héroe protagonista a un martir, la de nuestro santo se divide en tres unidades narrativas
bien definidas: la conversién, los padecimientos y el martirio. Segun la hipotesis de
Heffernan,'® en cada una de estas partes existen paralelos concretos entre san Eustaquio y
los personajes Comelio (Hechos de los Apdstoles. 10), Pablo (Hechos de los Apdstoles. 9)
y Balaam (Numeros. 22:28), en la parte de la conversién; Job, en la parte de los
padecimientos; y finaimente, Daniel, en la parte del martirio. Destaquemos estas influencias
de manera mas especifica:

El centurion Cornelio y Placidas comparten grandes coincidencias, los dos varones
pertenecen al ejército romano: “Habia en Cesarea un hombre llamado Comelio, centurién
de la cohorte denominada Italica” (Hechos de los Apostoles. 10:1); de nuestro santo su

leyenda inicia: “Eustaquio, llamado primeramente Placido, general de los ejércitos del

124 1 oe. cit.
" Ibid., pp. 70-75.
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emperador Trajano”.'? Aunque paganos, ambos acostumbran obras de misericordia, vy
posan su fe en Dios: “piadoso, temeroso de Dios, con toda su casa, que hacia muchas
limosnas al pueblo y oraba a Dios continuamente” (Hechos de los Apdstoles. 10:2); de
Placidas se nos dice “aunque id6latra de religion, era muy dado a hacer obras de
misericordia”. A los dos varones se les es dicho mediante una visién que el sefior les ha
ofrecido la salvacion por su vida caritativa, un ange! dice a Comelio: “Tus oraciones y
limosnas han sido recordadas ante Dios™ (Hechos de los Apdstoles. 10:4); por su parte, el
ciervo en palabras de Cristo dice a Placidas: “Tus limosnas a los pobres han ilegado hasta
mi”.

Las coincidencias entre Pablo y Eustaquio en esta primera parte de la leyenda van
mas encauzadas hacia el empleo del lenguaje. Ambos, tras la conversion, reciben el nombre
con el que se les conoce en el santoral, pero antes de ésta eran nombrados como Saulo y
Placidas, respectivamente. La primera visidn que experimenta tanto uno como el otro es
descrita con una brillantez fuera de lo normal: “al acercarse a Damasco, se vio de repente
rodeado de una luz del cielo” (Hechos de los Apdstoles. 9:3); la vision de Eustaquio es:
“vio que el hermoso ciervo tenia entre su cornamenta una imagen de Jesus Crucificado, de
la que procedian rayos luminosos mas brillantes que los del sol”. Dios pregunta a Pablo en
el camino de Damasco: “Saulo, Saulo, jpor qué me persigues?” (Hechos de los Apéstoles.
9:4); haciendo eco de esta pregunta, Dios en boca del ciervo pregunta a Eustaquio:
“Placido, ;por qué me persigues?”."*” Tras contemplar esta vision y escuchar la palabra de
Dios, se produce una pérdida del conocimiento en los protagonistas, se nos dice de Saulo:
“y al caer a tierra, oy$ una voz que le decia...” (Hechos de los Apostoles. 9:4). “Saulo se
levanté de tierra, y con los ojos abiertos, nada veia” (Hechos de los Apdstoles 9:8);
Placidas, por su parte, “al oir lo que acababa de oir, se asust¢ tanto que perdio el
conocimiento, se cayé del caballo, y permanecié una hora tendido en el suelo, desmayado”™.

Las coincidencias entre Balaam y Fustaquio se reducen al conocimiento que el

hagitgrafo deja ver de éste personaje biblico, de ¢l se dice en la Santa Escritura: *y al verle

16 Todas las citas de la leyenda de san Eustaquio pertenecen a La leyenda dorada, de Santiago de la Voragine
(Madrid, Alianza, 2002, t. 2, pp. 688-694), ya que este texto recoge una version que posee los mas
importantes motivos de la vida de este santo.

2" La leyenda dorada observa al respecto: “Algunos autores refieren esta escena con una pequefia variante:
las anteriores palabras no habrian sido pronunciadas por el ciervo, sino por la imagen de Cristo que el animal
llevaba entre su cornamenta”. (p. 689).
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el asna, se ech6 debajo de Balaam, quien enfurecido la fustigé més...”. “Abrié entonces
Yahvé la boca del asna, que dijo a Balaam: «;Qué te he hecho yo para que tres veces me
hayas fustigado?»” (Nameros. 22:27-29); el hagiografo de Eustaquio, teniendo presente
este pasaje nos dice: “Jesucristo hablé por la boca del ciervo, como Dios en otro tiempo
habfa hablado por la burra de Balaam”. Estos tres ejemplos nos muestran una clara
influencia que ejercen los personajes biblicos en la caracterizacion de la conversién de san
Eustaquio.

En lo que concierne a la segunda parte narrativa de la leyenda, los padecimientos, es
menester comentar otras influencias revisadas por algunos estudiosos antes de destacar las
influencias de las fuentes biblicas. En primer lugar, por las caracteristicas de esta especifica
seccion de la leyenda, las cuales implican una larga separacién de la familia de Eustaquio —
perdiendo a los hijos y a su esposa— y su subsiguiente reunién y andgnoérisis, muchos
autores han visto una clara influencia de los motivos de la novela bizantina, caracterizados
por seguir el patron: separacion de los protagonistas —una familia, amantes, etc.—, aventuras
o padecimientos, y finalmente, el feliz reencuentro de los protagonistas.'*® Ademas, esta
seccion en la leyenda ha generado —como ya hemos visto— que otros estudiosos vean en ella
una variante del motivo “The man tried by fate”.'” No obstante, las fuentes cristianas se
imponen en las influencias que integran esta seccion de la leyenda, haciéndose
contundentes las correspondencias entre Job y Eustaquio. Incluso el hagiégrafo de nuestro
santo da pruebas concretas de esta implicacién, pues en la segunda visién que se le presenta

a Eustaquio, Dios le dice en boca del ciervo:

yo te aseguro que a cambio de las humillaciones que te esperan recibiras el alto galardén de muy
cuantiosas riquezas espirituales. Cuando cual otro Job te veras asaltadc por violentas tentaciones,
s¢ valiente.

Job es un modelo de comportamiento ante las multiples dificultades que puede
padecer un hombre, y pocos hombres podrian afirmar que los suyos superan a los de este

paradigma biblico; no obstante, tras la pérdida de sus hijos, Eustaquio clama ardientemente:

«jAy de mi! jArbol frondoso fui en otro tiempo! ;En cambio, ahora me encuentro sin hojas, seco, y
despojado de cuanto tenfal jHasta hace poco vivi rodeado de soldados, y al presente carezco hasta
de la compafiia de mis hijos! Me anunciaste sefior, jbien lo recuerdo!, que seria probado como Job;
pero jno es acaso cierto que mis tribulaciones superan a las que €l padecié? Verdad es que a los
dos nos quitaron la hacienda; pero €l tuvo a su disposicién un estercolero en el que se tendia, y yo

"% Para ampliar la informacién sobre las caracteristicas de la novela bizantina refiero la introduccién y notas a
las dos obras pertenecientes a este género editadas por José Antonio Moreno Jurado, op. cit.
' John R. Maier, op. cit., p. 21.
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no tengo ni siquiera eso; ¢l conservé a sus antiguos amigos, que acudian a verle y le compadecfan,
{quién, empero, se ha acercado a mi?; ;dos fieras, para robarme a mis dos pequefiuelos! jA €l le
dejaron su esposa y a mi me la arrebataron!»

Definitivamente, en esta parte central de la leyenda y a la luz de otras fuentes, la
vida de Job se presenta como la mas significativa en la construccion de la imagen de
nuestro santo martir. El problema teérico de la vida de ambos personajes se plantea como
una validacién del sufrimiento del justo en esta vida terrena. La ejemplificacion de esta
teoria cristiana, en lugar de presentarse de modo abstracto, se nos presenta con dos hombres
nobles, justos y virtuosos gue son probados al extremo, y aunque pareciera que pudieran
desesperar,”o aceptan resignados la prueba, pues Dios todo lo da, lo bueno y lo malo. Por
ello quiz4, otra de las conclusiones que debe aunarse al mensaje de la justificacién de los
sufrimientos de la vida terrenal compensados por los gozos de la vida eterna, sea que los
designios de la Providencia son misteriosos, y, por tanto, no deben aventurarse juicios
temerarios sobre la culpabilidad del que sufre.

Finalmente, en el martirio de Eustaquio, altima seccién narrativa de la leyenda,
encontramos coincidencias con el Libro de Daniel. Estas versan sobre dos momentos
especificos: martirio mediante bestias salvajes (leones en este caso), y martirio mediante el
fuego (en este caso, ser quemado en vida dentro de un homo). En Daniel, se nos dice de
cémo tres mancebos (Sidraj, Misaj y Abed-Nego) fueron arrojados por oérdenes de
Nabucodonosor en medio de un horno en llamas, quien, al ver que este castigo no ofrecia

los resultados esperados dice:

i No hemos arrojado al fuego tres hombres? Ellos le respondieron: Cierto, joh rey! Y el rey repuso:
Pues bien, yo veo alli cuatro hombres sueltos que se pasean en medio del fuego sin dafio alguno, y
el cuarto de ellos parece un hijo de dioses. Acercose entonces Nabucodonosor a la entrada del
hormo encendido y, hablando, dijo: Sidraj, Misaj y Abed-Nego, siervos de Dios supremo, salid y
venid. Entonces salieron de en medio del fuego Sidraj, Misaj y Abed-Nego, y, juntandose los jefes,
los prefectos, los bajaes y los consejeros del reino, vieron que el fuego no habia tenido poder
alguno sobre los cuerpos de aquellos varones, y ni siquiera se habian quemado los cabellos de sus
cabezas, y sus ropas estaban intactas, y ni siquiera olian a chamuscadas (Daniel. 3:91/24-95/28).

Posteriormente, Daniel, al no cumplir con un edicto del rey —que mandaba que
cualquiera que en el espacio de treinta dias hiciese peticién a dios u hombre, seria arrojado

al foso de los leones—, es castigado, de él se nos dice:

130 Recordemos las palabras dirigidas a Dios por parte de Placidas: “;Pon fin, Seflor, a mis penalidades! jPon
un candado a mi boca, porque noto que mi corazén me empuja a decir lo que no debo, y si lo digo te verds
precisado a arrojarme lejos de ti!”.
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Mand6 entonces el rey que trajeran a Daniel y le arrojaran al foso de los leones. Y hablando el rey
a Daniel, le dijo: Quiera salvarte tu Dios, a quien perseverante sirves [...] y hablando el rey a
Daniel, decfa: Daniel, siervo del Dios vivo, el Dios tuyo, a quien perseverante sirves, jha podido
librarte de los leones? Entonces dijo Daniel al rey: jVive por siempre, oh rey! Mi Dios ha enviado a
su 4ngel, que ha cerrado la boca de los leones para que no me hiciesen mal, porque delante de El ha
sido hallada en mi justicia, y aun contra ti, joh rey!, nada he hecho de malo. (Daniel. 6:16/17-
23/24).

Aunque en orden invertido, estos mismos martirios aparecen en la leyenda de san
Eustaquio, quien, al rehusarse en una celebracion a ofiecer sacrificio a los idolos paganos,
es condenado por el emperador romano Adriano a morir junto con su familia despedazado

por las fieras del circo:

Colocaron, pues, a los cuatro miembros de la familia en la arena de la pista; abrieron la jaula de un
ledn, sali6 la fiera, corrié lanzada hacia ellos, mas en cuanto llegd a donde estaban, parése en seco,
los miro, bajé6 mansamente la cabeza, permanecié durante un rato en esta actitud, cual si los
adorara, se dio media vuelta, comenz6 a caminar lentamente hacia la jaula y espontdneamente se
metiod en ella.

Furioso por este resultado, Adriano ordena el martirio por fuego para las cuatro

victimas:

En vista de este resultado el emperador mandé que encerraran a las cuatro victimas en el interior de
un buey de bronce y que prendieran fuego al artefacto. Cuando los conducian hasta el buey, los
cuatro caminaron hacia el tormento encomendandose a Dios, y al llegar a donde el buey estaba,
penetraron animosos en su interior, y dentro de €l entregaron sus almas al Sefior.

En este Ultimo martirio, a diferencia de los mancebos castigados por

Nabucodonosor, la familia de Eustaquio y él encuentran la muerte; no obstante:

Tres dias después en presencia de Adriano, proceditse a la extraccion, de sus cuerpos, y al
extraerlos los cuatro estaban enteros y vestidos que ni sus cabellos ni sus ropas presentaban la mas
leve chamuscadura.

Asi es como san Eustaquio y su familia reciben el privilegio de ser enterrados
construyendo sobre ellos un templo en su honor. Estas coincidencias se deben, también, al
caracter de la fuente biblica, pues el Libro de Daniel —dentro de la literatura apocaliptica—
se caracteriza por la alusion a hechos concretos histéricos, presentados como proféticos y
con gran profusion de simbolos e imagenes."! Es decir, esta fuente biblica es un Libro que

difiere de los escritos clasicos proféticos, y, como la misma leyenda de san Eustaquio,

B} Sagrada Biblia, ed. de Eloino Nacar Fuster, Alberto Colunga, O.P. y Maximiliano Garcia Cordero, O.P.,
Madrid, B.A.C., 1985, p. 966.
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presenta elementos de un cardcter maleable para su adaptacion o derivacion o influencia en
ofros textos religiosos.

Con la referencia de cada una de las fuentes biblicas en cada una de las tres
secciones narrativas que constituyen la leyenda de nuestro santo encontramos una de las
razones de mayor pertinencia que justifican el origen y la difusion de san Eustaquio en
Europa; pero, ;cudles fueron las adecuaciones mas significativas que recibiera en la
Peninsula Ibérica, concretamente, en Castilla? ;Qué factores historicos se vieron
involucrados en este proceso de adaptacién de una de las leyendas hagiograficas mas
populares de Europa? Para dar respuesta a estas preguntas necesitamos, ademds de
abocarnos a este espacio geografico, abordar las variantes de un orden mas secular que
fueron inspiradas por la vida de san Eustaquio, variantes que tienen su mas lograda

expresion en un romance de materia caballeresca como lo es el Libro del Cavallero Zifar.

2.4 Presencia de ]a leyenda de san Eustaquio en [a Peninsula Ibérica

Ya hemos comentado que la tnica version medieval conservada en castellano del la
leyenda de san Eustaquio, el Cuento del Cavallero Pldgidas, proviene de la traduccion de
una version francesa escrita en prosa, la Vie de Saint Eustace, la cual, a su vez, es
traduccion de una version latina prosificada. Este hecho no es mera coincidencia, pues la
Francia medieval parece haber tenido una especial predileccion por este santo evidenciada
por la conservacién de las no menos once diferentes versiones en verso y trece versiones en
prosa. Todas ellas escritas en lengua vulgar y ubicadas, la mayoria de éstas, en el siglo
x11.'* No obstante, aunque el texto que poseemos del siglo XIV sea la Gnica version, esto
no quiere decir que los padecimientos de Eustaquio no sirvieran de fuente para la creacién
de otros textos en la Peninsula lbérica, especificamente, fuente de algunos de las mas
sobresalientes obras castellanas de este mismo siglo. Ya hemos estudiado el carédcter
maleable y ductil que presenta esta leyenda, de modo que no es ninguna coincidencia que
los autores hispanicos vieran en ella la facilidad y la eficacia necesarias para adaptar
algunos de sus motivos mas significativos a sus propias creaciones. Bajo este proceso de

adaptacion y derivacion de motivos de la leyenda en nuevos textos que no necesariamente

%2 Et Cavallero Plécidas, ed. de Roger M. Walker..., pp. XXI-XXIV.
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seguian las delimitaciones del género hagiografico, sino que podian pertenecer a un género
de un orden mas secular, la critica ha visto un clara influencia de la leyenda de san
Eustaquio en textos tan variados como el Poema de Ferndn Gonzdlez; la Estoria del rey
Guillelme de Ynglaterra; y, principalmente, con las dos primeras partes del Libro del
Cavallero Zifar, las cuales, respectivamente, reciben el nombre de: “El Cavallero de Dios”
y “El Rey de Mentén”. Este hecho nos obliga a preguntarnos, ;cudl es el vinculo que
hiciera que el Libro del Cavallero Zifar —y no otra obra— tomara por fuente a la leyenda de
san Eustaquio obteniendo los mejores resultados literarios? Que el Cavallero Zifar posee
un gran contenido de motivos didacticos y morales es una cuestién ampliamente
demostrada, incluso al grado de que algunos criticos cuestionan la pertinencia de la obra
dentro del género del los romances de materia caballeresca. Por lo tanto, con base en estos
motivos del texto del Zifar, vy si consideramos que la finalidad de los textos castellanos
hagiograficos era la catequesis y la propaganda —finalidad lograda también, entre otros
elementos, a partir de motivos didacticos y morales—, encontramos que este es uno de los
mas importantes vinculos que se establecen entre nuestra obra caballeresca y la leyenda de
nuestro santo; pero, ;jacaso las variantes y adecuaciones de la leyenda en el Libro del
Cavallero Zifar s6lo se acentiian en los motivos didacticos y morales? En un texto que
hemos ubicado como un romance de materia caballeresca, dentro de un ciclo hispanico,
dejariamos de lado cuestiones importantisimas si no tomamos en cuenta su fundamental
caracter caballeresco delimitado a partir de multiples elementos —como veremos maés
adelante—. Recordemos que las caballerias se prestan a la aventura, la cual, en algunas
ocasiones, implica padecer la pérdida de cuanto se tiene. Este factor se desborda mas ain
cuando una parte del texto caballeresco ha sido una narraciéon concebida dentro de los
mismos disefios de ficcién de una de las mas populares leyendas hagiograficas —
caracterizada por destacar de entre otras por el manejo sobresaliente del motivo de la
pérdida de bienes como prueba de fe—. La gran diferencia entre dicha leyenda y nuestro
texto caballeresco es que, en éste ultimo, no hay conversion de fe mediante el martirio. Aun
asi, la caracterizacién del héroe protagonista estd hecha a manera que, para el receptor (en
una gran audiencia o en una lectura individual y privada) seria obvia la identificacion del

santo cuya vida traza los momentos mas significativos de la vida del héroe de la ficcion
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caballeresca. Y para que no hubiera duda de ésta identificacién, el texto lo deja en claro en

palabras de su protagonista:

[...] asy commo ayudeste los tus siervos bien aventurados Eustachio € Teospita su muger e sus fijos
Agapiio ¢ Teospito, plega a la tu misericordia de ayuntar a mi e a mi muger e a mis fijos que somos
derramados por semejante. (90-91) /17-/18/ 139"

Pero, si una de las mas notables variantes entre la historia del Zifar y la de san
Eustaquio es que en esta primera no hay una conversion de fe, ;qué tipe de conversién se
plantea entonces? En un texto de matena caballeresca del siglo x1v es obvio esperar que
parte del publico receptor estuviera inmerse en el mundo referido en la prosa de ficcion: el
virtuoso manejo de las armas; la caza con halcones v perros; el prominente éxito de
caballeros, quienes, mediante sus empresas y trabajos, les es legada la posesion de reinos y
tierras; doncellas y duefias cuyos respectivos matrimonios garantizarian al mas audaz de los
caballeros la estabilidad social y econdmica anhelada; etc. Parte de los recepiores que
gustarian de estas referencias serian —ademas de los caballeros ya bien establecidos y con
una posicion social bien definida—, los jovenes mancebos, quienes estarian en busca de
volverse algin dia maestres de caballerfa. Estos mancebos se encontraban integrados en su
mayoria por jévenes provenientes de una nobleza baja, es decir, que no poseian una pureza
de sangre aristocratica que justificara su nobleza. Bajo esta situacion, muchos de estos
jovenes aprendices de caballeria estarfan pendientes de las obras que dieran cuenta de las
aventuras de los mds esforzados y afamados caballeros, a quienes verfan como guias de
comportamiento. Con ello, seguramente, también estarian al tanto de las vidas de santos
caballeros —como san Jorge, san Teodoro, san Martin, san Santiago, y por supuesto, san
Eustaquio—, cuya popularidad radicaria en que todos ellos lograron vencer sus adversidades
mediante una gran devocién a Dios, el ejercicio de las armas y una férrea determinacién.
Estos santos, seguramente, habrian ganado la predileccion de esta mancebia castellana,
quizd al grado de que se ponderaria mas las aventuras de armas de aquellos que la
conversién de fe que refieren sus respectivas leyendas. Los autores, aprovechandose de este
interés por parte de estos mancebos, no dudarian en modificar mediante variantes y

adaptaciones la vida de uno de estos santos. La variacién mas significativa en esta

"% En adelante indico entre paréntesis los nimeros de paginas de esta obra, cuyas citas serdn lomadas de la
edicion de Charles Philip Wagner (New York, Kraus, reimpresién 1971). Los siguientes nimeros en cursivas
corresponden, respectivamente, a los nimeros de paginas donde es posible encontrar el pasaje citado en las
ediciones de Joaquin Gonzalez Muela (Madrid, Castalia, 1982) y Cristina Gonzdlez (Madrid, Catedra, 1983).
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modificacion radicaria en que, en lugar de presentarse la conversion de fe del protagonista,
se daria lugar a una ascension del héroe dentro del estamento social, lo cual equivaldria a
una conversion terrenal. En virtud de este argumento y, tomando por ejemplo concreto al
Libro del Cavallero Zifar, tenemos que se ha presentado una absoluta secularizacién de la
leyenda de san Eustaquio, pues el martirio de Ia fuente hagiografica es reemplazado por el
éxito del protagonista, el cual, se identifica con las ambiciones de la mancebia de la época.
Asi, la obra asegura su buen recibimiento no sélo inspirandose en una de las leyendas mas
populares del medioevo, sino, también, ajustandose al gusto de los jovenes de la baja
nobleza castetlana.

Ademas, el Libro del Cavallero Zifar se toma mucho maés atractivo que la leyenda
hagiogréfica que toma por una de sus tantas fuentes, pues este texto caballeresco inchiye,
después de los dos libros ya mencionados, dos libros mas, titulados, respectivamente,
“Castigos del Rey de Mentén” y “Hechos de Robodn”, en los cuales, entre otras cosas, se
narran las aventuras de uno de los hijos de Zifar, Roboén, quien, una vez que posee la edad
suficiente —edad identificable con la mancebia— debe emprender —al igual que su hermano
primogénito, Garfin— el quehacer correspondiente al lugar que ocupan en el estamento
social. Como segundogénito, Roboan debe emprender la bisqueda de sus propios bienes,
destacando como uno de los mas sobresalientes miembros de 1a orden de caballeria para
asegurar su éxito. Quedandose a disfrutar de lo que el hermano le dotara se pondria en duda
¢l valor y honra de la caballeria, oficio que bien practicado garantiza el éxito en todos y
cada uno de los ambitos conocidos por el hombre de armas —hecho comprobado por los
logros del padre, quien, gracias a sus empefios caballerescos, llegd a convertirse en Rey de
Mentén—, de ahi que Robodn prefiera aventurarse de tierra en tierra y de reino en reino. Asi
pues, ademas de lo expuesto, en esta Oltima parte de la obra los mancebos castellanos
confirmarian que el Zifar es todo un modelo de conducta que se adecua a sus anhelos de

volverse maestres de caballeria, ya que:

[..] ca por bien fazer puede ome ganar a Dios e a los omes, e pro e onrra para este mundo e para el
otro, non se enojando ni desesperando de la merced de Dios. (516) 434 /457

Esta sentencia, que resume en parte la finalidad del Libro del Cavallero Zifar, se
encuentra totalmente alejada de la fuente hagiografica que le sirviera de inspiracién. La

secularizacién de la leyenda de san Eustaquio alcanza aqui niveles tan elevados que ya no
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es posible ver un rastro de ella, comparémosla con una de las sentencias ﬁna.[es

presentan en la tnica version castellana de la leyenda:

Grande e poderoso es el Dios de los cristianos, e non ha Dios sy él non, que tales virtudes e tales
miraglos faze quando quier, commo buen sefior. (39-40)'**

Mientras el Dios de la version castellana de la leyenda es magnanimo, dador de
virtudes y milagros sélo a quienes juzga meritorios de éstos, el Dios del Libro del
Cavallero Zifar tolera actos que ya no s6lo buscan ganarse su proteccion, sino, ademas,
buscan asegurarse los bienes terrenales.

Con los datos expuestos surge otra pregunta, ;cudales factores hay en juego para que
la leyenda de san Eustaquio se adecuara como una de las mas importantes fuentes de un
texto en el cual predomina la materia caballeresca? Es decir, incluso en siglos posteriores,
ipor qué no se dio la adopcién de esta leyenda hagiografica por parte de textos
pertenecientes a otros géneros literarios? Por ejemplo, jacaso el matrimonio unido y fiel de
Eustaquio y Teospita no pudo haber encontrado una lograda version literaria en algin texto
propio del género de la ficcién sentimental? Quiz4, las respuestas a estas preguntas se
deben, en parte, a las caracteristicas culturales de la Peninsula Ibérica durante los siglos
X1i-x1v. El cristianismo, el islam y el judaismo eran religiones presentes para los jévenes
mancebos de esta regién geografica, al menos en comparacién con el resto de Europa. La
mancebia, salvo algunas excepciones, s6lo podia mantener su forma de vida ganado las
tierras del enemigo ideol6gico. Por ello, los jovenes de la Penfnsula Ibérica eran mucho
mas propensos a los hechos de armas, mucho mas aguerridos en la practica de este oficio,

Michael Hamey comenta al respecto:

Spanish youth was, if anything, more warlike than its counterparts in other European lands.
Belmartino (319) documents the mentality, in medieval Spain, of the typically ambitious mancebos
out to improve their lot, by quoting the words of Bemnardo del Carpio in chapter 655 of the Estoria
de Espaiia: “rey, méas gano yo en las guerras que en las pazes, ca el cavallero pobre meior vive con

135
guerras que no con pazes”.

Por ello, para asegurar el éxito de una contundente modificacién de la leyenda de

san Eustaquio, ésta debia inclinarse hacia el lado de la materia caballeresca para, asi, poder

1% En adelante indico entre paréntesis los nitmeros de paginas de E! Cavallero Pldgidas, cuyas citas son
tomadas de la edicion de Roger M. Walker.

135 Michael Hamey, “The Libro del caballero Zifar as a “Refraction” of the Life of Saint Eustace”, en Jane E.
Connolly, Alan Deyermond y Brian Dutton (eds.), Saints and their Authors: Studies in Medieval Hispanic
Hagiography in Honor of John K. Walsh, Madison, The Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1990, p. 80.
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ser una historia que llamara la atencidon de los jovenes aspirantes a maestres de caballeria,
quienes veian en este texto un manual de comportamiento para los de su clase.

Vemos que, a final de cuentas, en lo que se refiere a la popularidad de una leyenda
hagiografica como la de san Eustaquio, es la sencilla piedad del pueblo —factor ignorado,
algunas veces, por los altos mandos de la Iglesia cristiana— quien se encarga de otorgarle al
santo la caracterizacion a la cual desea rendirle culto. En el caso de nuestro santo, esta
caracterizacion se incliné hacia la materia caballeresca y hacia la practica de algunos de los
ejercicios tipicos de este oficio, como la caza.'* La piedad del pueblo no quiso ver en san
Eustaquio al marido fiel 0 a un devoto esposo, cuya leyenda sirviese de fuente para un texto
propio del género de la ficcién sentimental. En cambio, la piedad del pueblo cristiano
prefirié al soldado romano lleno de virtudes en su oficio y, mas atn lo prefirieron los fieles
cristianos de la Peninsula Ibérica, pues para ganarle la partida al islam se requeria de héroes
cuya conducta fuera modelo para los mancebos, quienes, satisfaciendo su ambicién
reconquistarian las tierras perdidas por el cristianismo, José Sendin comenta sobre este
punto: “La Reconquista de Espafia necesitaba de soldados al estilo de héroes sacrificados y
voluntariosos, como el martir sacrificado y voluntarioso de Roma”.'”’

Estas son las razones por las que la leyenda de san Eustaquio encuentra en la
Peninsula Ibérica, ademds de una tnica versiéon en castellano, una derivaciéon en un
romance de materia caballeresca que inaugura un ciclo hispanico. A nuestro santo le
debemos, en parte, la existencia de uno de los primeros caballeros andantes castellanos: el
caballero Zifar. Gracias a €] y a sus hijos, la nobleza baja, encabezada por los jévenes
mancebos, veia las vias de conducta en las que deberian abrirse paso para llegar a
conquistar sus ambiciones, emparentdndose con el alto estado de la nobleza aristocrética, la

cual, seguramente, veia en el Zifar una legitimacién y una afirmacion de su estado social.

¢ San Eustaquio es considerado como patrono de los cazadores y los guardabosques. Sobre el dfa en el que
se le celebra Hefferman nos dice: “The anniversary date also varies: Roman missals and breviaries cite
SeJ)tember 20 (the date given by Usuardus), while most other western European service books cite November
27 3 4% st ot and, rarely, May 20" The pseudo-Aelfric variant reflects, perhaps, some of this uncertainly
concerning celebration date: it gives the date of the martyrdom in the translation as the Kalends of November,
but the text appears in Aelfric’s collection of saints’ Lives under the date 20 September. Yet all the extant
Benedictine calendars of the eleventh and twelfth centuries of English houses agree on the 2™ of November as
the anniversary date. These inconsistencies reflect wide popularity and Jocal manifestations of piety”. (op. cit.,

. 67).
b José Sendin Blizquez, op. cit., p. 11.
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Finalmente, y solo para seguir afirmando la popularidad que hemos atribuido a
nuestro santo, la leyenda de san Eustaquio siguié presente siglos después de la Edad Media
en la Peninsula Ibérica, algunas de sus versiones mas significativas se encuentran en: Ho
Hos sanctorum em lingoagem portugues (Lisboa, 1513); Flos sanctorum, de Pedro de
Ribadeneyra (Madrid, 1599); y una comedia jesuitica del Siglo de Oro, La vida de san

Eustaquio, compuesta hacia los Gltimos afios del primer cuarto del siglo xvi.
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1. TRATAMIENTO A LO BIVINO DEL CAVALLERC ZIFAR
3.1 Caracteristicas del caballero

El Libro del Cavallero Zifar es, como hemos mencionado, particularmente atractivo a la
critica literaria por su fondo hagiografico y por su carga moralizante. Con ello, surge la
pregunta, ;cudles son las caracteristicas de un caballero en una obra que se desarrolla a
partir de estas dos cuestiones? Inaugurando un género literario, el texto presenta un
protagonista es tratado con caracteristicas que frazaran el camino para los futuros trabajos
que aborden la materia caballeresca. Sin embargo, dentro de estas caracteristicas también
hay aquellas que, por c6mo son tratadas, por lo llamativo, por su simple referencia a lo
cotidiano, por carencia de lo sobrenatural o por simple gusto, no echaron raices en los
motivos que constituyen las posteriores obras del género. Asi pues, una de esas
caracteristicas es presentar la historia del protagonista a la mitad de su vida, es decir, sin
tomar en cuenta su prehistoria, nacimiento y mancebia. Tal y como ocurre en el Cavallero
Zifar:

Cuenta la estoria que este cavallero aunia vna duefia por muger que auia nonbre Grima e fue muy
buena duefia e de buena vida e muy mandada a su marido e mantenedora e guardadora de la su
casa; pero atan fuerte fue la fortuna del marido que non podia mucho adelantar en su casa asy
commo ella auia mester. E ouieron dos fjuelos que se vieron en muy grandes peligros, asy commo
oyredes adelante, tan bien comme el padre ¢ la madre. E el mayor auia nonbre Garfin e el mener
Roboan. (%) 58/73

A diferencia de otros caballeros, de los cuales se cuenta desde su nacimiento y, en
algunos casos, desde su prehistoria, gracias a una detallada lisia de los acontecimientos
sociales, politicos, amorosos —e incluso climaticos— que se relacionan para que se vea
propiciada su existencia.'® A diferencia de éstos, la vida de Zifar se narra a partir de que es
ya todo un caballero establecido, con esposa y dos hijos. No es un mancebo en busca de
enaltecer la orden de caballeria. La situacion social en la que se presenta es la de un
caballero que, aunque con problemas de manutencion —pues “atan fue la fortuna del marido
que non podia adelantar su casa”-, es ya un caballero al servicio de un sefior. Con ello, no

se dice del evento de mayor trascendencia para el caballero: la ceremonia de investidura,

%8 Como ejemplo basta con referir la prehistoria y nacimiento de Amadis de Gaula, Claribaite y Tristan de
Leonis.
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Por consecuencia, tampoco se refieren los tres aspectos implicados en este acto: en primer
lugar, desde el aspecto socioldgico, de la seleccién de ciertas cualidades, como la fuerza
fisica, el correcto uso y manejo de las armas, el destacar en suertes ecuestres, etc. En
segundo lugar, desde el aspecto religioso, del mas notorio ejemplo de cémo la religion
cristiana contribuyo a construir la ideologia caballeresca mediante una sacralizacién de la
ceremonia.'* Y en tercer lugar, desde el aspecto antropolégico, del ritual de iniciacién, ya
que, con la investidura, hay una muerte del hombre que la recibe, y tras ésta, nace a una
nueva vida. Este hombre sale de una etapa de ignorancia para entrar en una de revelaciones,
ya que “toda investidura es un vestido mégico que reviste al hombre de algo extrahumano
que le falta”."*® Como vemos, de Zifar se omite gran parte de su historia como miembro de
la caballeria, la cual, toma muy en cuenta el valor de la investidura y la edad propicia para
recibirla.

Ahora bien, si la investidura es esencialmente un acto donde se declara
publicamente que, desde la mancebia, se adquirira la responsabilidad de un oficio de armas,
no cualquiera podia hacerse digno de dicha declaracién. Segin los textos historicos, para el
siglo X1 los aspirantes a la ceremonia de investidura se veian obligados a dar pruebas de
que por lo menos cuatro de sus antepasados habian sido nobles o caballeros.'*! No obstante,
la obra si procura ir acorde con esta costumbre, pues se cuenta que a Zifar, gracias a las

historias que su abuelo le contaba, se le reveld su verdadero linaje:

[...] dixo el Cavallero Zifar, «yo seyendo mogo pequefio en casa de mi auuelo, oy decir que oyera a
su padre que venia de linaje de reys; ¢ yo commo atreuido pregunte que commo se perdiera aquel
linaje, e dixome que por maldad e por malas obras de vn rey del su linaje que fuera despuesto, €
que fezieran rey a vn cavallero simple, pero que era muy buen ome e de buen eso natural ¢ amador
de justicia e conplido de todas buenas costunbres. [...}» «E sy nos de tan grant logar venimos,» dixe
«commo fincamos pobres?» Respondio mi auuelo e dixo que por maldat de aquel rey onde
descendimos, ca por maldat nos abaxaron asy commo tu vees. (33-34) 76-77 / 92-93

¥ Un bello ejemplo de esta insercién de la Iglesia en la construccion de la ideologia caballeresca lo tenemos
en un poema del siglo Xiil, L'Ordene de chevalerie, que narra cémo el principe Saladino exigié de su
prisionero cristiano Hue de Tabarie que le armase caballero y le explicase la significacion de los ritos de
investidura. El bafio se compara al bautismo: el caballero debe salir de €l “sin villanfa”; se le acuesta en un
lecho que significa que, por su condicién de caballero, debe “conquistar un lecho en el paraiso™; el fino line
simboliza la pureza que debe mantener, y la plrpura la sangre que debe derramar para defender a Dios y la fe
cristiana; el cinturén blance debe protegerlo de toda lujuria; el calzado negro evoca la tierra a la que regresara,
impulséndole a evitar orgulio; las espuelas simbolizan ¢! valor y el ardor que necesita para defender a Dios; la
espada, la rectitud y la lealtad que deben llevar al caballero al pobre y al débil a fin de que el rico y el
poderoso no puedan hacerle dafio. En cuanto a la pescozada tiene como unica funcién el hacer presente al
caballero el recuerdo de quien le ha investido. (Jean Flori, La caballeria..., p. 43).

"% Maria Zambrano, op. cit,, p. 160.

B bid, pp. 36-37.
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Quiz4 sea esta caracteristica, la pertenencia a un linaje noble, la que se mantendra
constante en las obras posteriores del género —hecho que no ocurre con la edad y la
investidura, nada significativos en ¢l Cavallero Zifar, pero determinantes en los textos que
le precedieron—~. Dentro de éstas, ain hay mas caracteristicas que no pasaran inadvertidas,
entre éstas, cabe destacar el nombre.'* Todo caballero posee un nombre que le otorga una
relevancia especial en su quehacer caballeresco. Bajo esta concepcidn, el nombre se
convierte en una marca del destine hercico que le tocard seguir. Zifar es nombrado come
“Cavallero de Dios” desde el inicio de su historia; pero, principalmente, desde su arribo al
reino de Mentén, pues es ahi donde esta nueva manera de nombrarlo se hace contundente
tras haber matado a los dos hijos del rey de Ester. Y es el mismo rey de dicho reino quien

asi lo hace llamar:

«Verdat es,» dixieron los otros condes, «ca asy lo apresiemos nos a la puerta de la villa quando alla
fuemos, e nunca tan grant llanto viemos fazer por ome del mundo commo por estos fizieron esta
noche, € avn fazen esta mafiafia.» «Diios les de llanto e pesar, » dixo el rey «e a nos alegria, ca asas '
nos han fecho de mal e de pesar, non gelo mereciendo.» «Asy lo quiera Dios» dixieron los otros..,
e de ally adelante le dixieron el Cauvallero de Dios. (154) /67 / 185-186

Pero el pombre es mudable y mas aln en un caballero con aventuras que buscan
siempre la restitucién de un linaje perdido. Por ello, una vez que se dice que lo ha logrado,

vuelve a cambiar su nombre, esta vez a “rey de Menion”;

Dize el cuento que demandaron luego capellan, e el capellan fue venido luego, € tomoles las juras,
e el Cauallero de Dios resgebio a la infante [fija del rey de Menton] por su muger ¢ la infante al
cauallero por su marido. E bien creed que non y ouo ninguno que contradixiese; mas todos los ded
regno que y eran lo resgebieron por sefior e por rey después de los dias de su sefior el rey; (164)
169/ 194

Incluso el escudero del caballero también comparte esta caracteristica. Ribaldo, el
escudero de Zifar, aunque sea un hombre gue no posee las mismas virtudes de este Gltimo,
pues aun cuando se ve obligado a robar unos nabos de una huerta (134-135) 148-149/ 171-
172; e incluso teniendo en un principio por amo a un pescador, consigue ascender
socialmente gracias a la ayuda constante que presta a Zifar, y una vez que logra dicha

ascension, se le nombra como “Cavallero Amigo™

[...] e entre los quales era el ribaldo que vino con el rey a la huste de Menton quando se partio del
enmitafio, el qual auino en armmas muy bien e fizo muchas cauallerias buenas, por que touo el rey

"% Sobre la relevancia de Jos nombres de los personajes del Libro del Cavallero Zifar, véase Roger M.
Walker, Tradition and Techigue..., pp. 33-36.
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por guisado el fazer cauallero e del heredar e de lo casar muy bien, ¢ dezianle Cauallero Amigo.
(191) 1877215

El nombre es un ejemplo de la frecuencia con la que el caballero muda de condicién
y se convierte en un personaje fuera del desempeifio de las caballerias. Como si se desdijera
del primer nombre que se le otorga, el caballero posee tal fragilidad de personalidad que
mediante un evento o circunstancia que le sea favorable o adverso muda de nombre —acto
que incluso alcanza a los mas allegados a él-. Pero si el nombre es mudable en el caballero,
no lo es asi otra de sus caracteristicas, la voluntad.

La voluntad no es otra cosa mas que la facultad de eleccién sobre aquellas cosas
ponderadas como trascendentales para aquel que ejerce este poder. La voluntad gobierna
los actos del caballero, José Amezcua nos cometa al respecto: “La voluntad del caballero es
su esfuerzo por perseguir hazafias sin descanso; es la fortaleza que le nace mas del corazén
que del entendimiento [...]”.'* Zifar se presenta como un caballero voluntarioso, pues es la
voluntad la que lo hace pasar de un caballero a rey de Mentén. Es gracias a ésta que logra
resistir frente a un linaje que se ha venido a menos —desde los tiempos de un antepasado

suyo, el rey Tared—, y soportar su gran desventura:

Mas atan grant desauentura era la suya que nunca le duraua cauallo nin otra bestia ninguna de dies
dias arriba, que se le non muriese, e avnque la dexase o la diese ante de los dies dias. (11) 60/ 75

Hasta que ésta se rompe mediante la restitucién de su linaje. Incluso, es la voluntad
la que lo hace asegurar el devenir de este linaje gracias al ascenso social de su
segundogénito, Roboan, quien llegar a ser Emperador de Trigrida.'**

El caballero debe ser voluntarioso, en él no debe haber cabida para la flaqueza, ni
fisica, ni mental, ni espiritual. De esto se desprende que el caballero siempre deba estar en
constante movimiento, de un reino a otro o de una tierra a otra. Permanecer en un sitio sin
haber cumplido su misién seria vivir una vida de ocio y comodidades que no va con la
caballeria, pues el ocio es la causa de todo vicio, uno de los peores defectos que podria

encontrase en un caballero:

143 José Amezcua, Metamorfosis del caballero. Sus transformaciones en los libros de caballerias esparioles,
México, UAM-Iztapalapa, 1984, p. 35.

' No debemos pasar por alto que, aunque los méritos y logros caballerescos de Roboan son prendas de éxito
que s6lo deben atribuirse a €, fue la voluntad del rey de Mentén en sus “Castigos” la que movié a aleccionar
tanto a Garfin como a Robodén de lo que mejor conviene a los nobles caballeros.
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[...] ca bien vos digo sefior, que la mayor mengua que me semeja que en cauallero puede ser esta:
en se querer tener vicioso e non usar de caualleria asi commo le conuiene; porque dandose el
hombre al vicio ponese en oluido e desanparase de las cosas que podria auer mayor onrra de
aquella en que esta; ca ciertamente segund razon la horura non se da sy non dquel que quiere
trabajar por ella. (253) 232 /259

El texto también refiere las caracteristicas que son propias de las virtudes
caballerescas. No obstante, algunas de éstas, tampoco echaron raices en obras posteriores.
Si bien la belleza del caballero, entendida como la hermosura nata, propia de la armonia del
cuerpo y las sutiles facciones del rostro —entendida, ademas, como aquella que luce
sobremanera en cualquier evento: en torneos, en fiestas de la corte, etc.— es una virtud
fundamental, no remarca como una caracteristica del protagonista. La belleza propiciada
por la proeza, el valor y el virtuoso manejo de las armas; y la belleza demostrada por el
buen seso, el sano juicio, el buen consejo y el don de la palabra que favorece todo trato

social son las que si se sefialan, destacando de manera particular ésta tiltima:

Dize el cuento que este Cauallero Zifar fue buen cauallero de armas ¢ de muy sano consejo a quien
gelo demandaua, e de grant justicia quando le acomendauan alguna cosa do |a ouiese de fazer, ¢ de
grant esfuergo, non se mudando nin orgullesgiendo por las buenas andangas de armas quando le
acaesgian, nin desesperando por las desauenturas fuertes quando le sobrevenian. E siempre dezia
verdat e non mentira quando alguna demanda le fazian, e esto fazia con buen seso natural que Dios
posieraenel. (11) 60/ 75

Ademas, el Cavallero Zifar traza el camino para que virtudes tales como la lealtad,
la generosidad, la prudencia, la discrecién, la nobleza de sangre, etc., formen parte de los
elementos que constituiran las obras de los siglos posteriores. No obstante, aunque estas
virtudes forman parte de la caracterizacion del protagonista, destacan en éste otras, como el
sano juicio y el don de la palabra, pues se muestra como un gran orador, destacando por su
uso de la palabra para intentar solucionar problemas o como un medio que justifica la

injusticia o la justicia de algun conflicto que ha de desembocar en las armas:

E ¢l Cauallero Zifar tomo la langa, ca el traya su espada muy buena, e dixe al otro caualiero que
estaua muy yrado: «Ruegovos por amor de Dios que nos dexedes en pas, e que querades que
folguemos aqui esta noche. E fagovos pleito ¢ omenage que nos vayamos cras, Sy Dios quesiere.»
«Certas,» dixo el cauallero, «yrvos conuiene, ¢ defendetvos.» E el Cauallero Zifar dixo:
«Defiendanos Dios que puede.» «Pues de tan vagar esta Dios,» dixo el otro, «que non ha que fazer
synon de uso venir a defender?» «Certas,» dixo el Cauallero Zifar, «a Dios non es ninguna cosa
graue, e siempre ha vagar para bien fazer, e aquel es ayudado e acorrido ¢ defendido a quien quiere
el ayudar e acorrer e defender.» E dixo el otro cauallero: «Por palabras me queredes detener?» (42-
43) 83-84/ 100
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El uso correcto de la palabra, asi como el resto de las virtudes comentadas, son
propias de otra caracteristica del caballero, la cortesia. Quien es cortés es porque ha sido
criado, educado y sostenido por una corte. En ésta, destaca que la belleza del caballero sea
conformada, la mayoria de las veces, a partir de la visién femenina. La dama de una corte
es quien otorga al caballero las virtudes que ennoblecen mas atn todas las caracteristicas ya
mencionadas de este personaje. El caballero necesita acrecentar su valor humano por medio
del amor de su dama y por sus virtudes de hombre de corte. Jean Flori comenta al respecto:
“El amor al que se refiere el discurso cortés es un valor noble, y por lo tanto reservado a la
sociedad aristocratica. S6lo una dama merece ser amada y solo un caballero puede
amarla”.'** Zifar no presenta caracteristicas de este cédigo caballeresco propio del amor
cortés, ya que jamas se destaca que se encomiende a su sefiora (Grima), pues, como se ha
sefialado, desde el inicio se dice que estd con Dios y, por ello, es a El a quien otorga toda
empresa caballeresca. No obstante, esto no quiere decir que no se presenten situaciones
amorosas y corteses. La favorita de la critica es aquella donde Zifar, ignorando que ain
permanece con vida Grima, se casa por segunda ocasién, mas no consuma este matrimonio
valiéndose de pretextos y de la inocencia de la infanta de Mentén (165-167) 169-171/ 196-
197. Aun asi, conviene destacar algunos otros encuentros no del amor cortés, pero si de la
cortesia latente en el texto. Asi pues, se presenta al protagonista como un caballero que

otorga un voto de confianza al juicio de las mujeres, representadas por Grima, su dueiia:

«Amiga, sefiora, commoquier que digan algunos que las mugeres non guardan bien poridat, tengo
que fallesge esta regla en algunas; ca Dios non fizo los omes yguales nin de vn seso nin de vn
entendimiento, mas departidos, tan bien varones commo mugeres. E porque yo se qual es el vuestro
seso ¢ quan guardada fuestes en todas cosas, del dia en que fuemos vno fasta el dia de oy, e quan
mandada e obediente, quiero vos dezir la mi poridat, fa que nunca dixe a cosa del mundo; mas
siempre la toue guardada en el mi coragon, commo aquella cosa que me ternien los omes a grant
locura sy la dixiese nin la pensase para decir; [...] (32-33) 76/ 92

La cortesia amorosa en Zifar también se da antes de la terrible desgracia de perder a

Garfin y, posteriormente, a Robodn:

E fallaron vna fuente muy fermosa e clara, e buen prado en derredor della. E la duefia, auiendo
grant piedat de su marido que viene de pie, dixole «Amigo sefior, desgendamos a esta fuente e
comamos esta fiambre que tenemos.» «Placeme,» dixo el cauallero; e estudieron gerca de aquella
fuente e comieron de su vagar, [...] E después que ouieron comido, acostose el cauallero vn poco en
el regaco de su muger, ¢ ella espulgandole, adormiose. (85) 174/ 135

'S Jean Flori, Caballeros y caballeria en la Edad Media..., p. 243.
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Comeo rey de Mentén, Zifar confirma su sano juicio aconsejando a sos hijos sobre
las buenas costumbres que convienen a los nobles caballeros, siendo la cortesia hacia las

damas una cuestién de suma importancia:

e deuedes onrrar a las duefias y doncellas sobre todas Ias cosas, e quando ouierades de a fablar con
ellas deuedes vos guardar de dezir palabras torpes nin nesgias, ca vos reprenderaian luego; porque
ellas son muy apercibidas en parar mientes a [o que les dizen e en escatimar |as palabras ¢ muy
afeytadas ¢ con grant entendimiento, e las vegadas con punto de escatima e de reprehension. E non
es marawilla, ca non estudian en al. (289-290) 256-237 / 285

Aun con estos episodios, se busca dejar constancia que, para Zifar, es la fe en Dios
quien otorga firmeza para realizar grandes empresas y no la fe en el amor de una dama. Y
aunque también se narran otros topicos involucrados con el amor, tales como el matrimonio
secreto o el enamorarse del caballerc por su valor demostrado mediante las armas, éstos no
cambian su intencion, pues en el primer caso, el matrimonio no es precisamente secreio, se
lleva a cabo porque Zifar no sabe del paradero de Grima, aun asi, este segundo matrimonio
no se consuma; en el segundo caso, aun cuando la infanta de Menton le confiesa a su padre
que tiene razones de peso para querer a Zifar, porque lidia en representacion de todo el
reino de Menton para asegurar su herencia cuando su padre falte (150-151) /59-160/ 183,
Zifar nunca corresponde tomando por prenda el enamoramiento de la infanta, ya que es la
voluntad divina la que toma por tal prenda. En otros términos, en relacion con el cédigo de
servicio propio del amor cortés, no deja de llamar la atencién que nunca se exponga al
protagonista ante situaciones que de manera explicita denoten dicho codigo, el cual serd
fundamental en obras posteriores. Asi, se deja en claro que el amor apenas aflora en Zifar,
pues €l no se centra en éste, sino en Dios.

La caracteristica de lo guerrero es relevante en el Cavallero Zifar. Pero, debido a
que ésta —aunada a lo cortés— es la {inica constante, hasta la decadencia del género ironizada

en el Quifote, es preciso analizarla desde el funcionamiento que se le da.
3.1.1 Funcionamiento en el texto
Hablamos de lo guerrero y no de la guerra porque el caballerc participa en eventos tales

como los torneos, la caza, los pasos honrosos, los juegos caballerescos, etc., cuyas

caracteristicas se corresponden en cierta medida con algunos de los aspectos propios de los
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conflictos bélicos, pero, definitivamente, no llegan a tener las repercusiones de éstos. No
obstante, no se da cuenta que Zifar acuda a torneos organizados por otras cortes, ni se narra
que forme parte de las aventuras del protagonista encontrarse con un evento festivo donde
luzca sus virtudes caballerescas por el simple hecho de probarse como caballero. La
funcién de lo guerrero en el Cavallero Zifar sélo se da en eventos como la guerra, en
batallas y lides singulares.

La critica ha mencionado la atipicidad de Zifar frente al tema bélico, entendido
desde el motivo de los tomeos, las justas individuales y los combates exuberantes.
Remarcando, mediante esta carencia de motivos, razones para no ubicarlo como un
miembro mas de los caballeros que integran las obras de este género.'*® Afortunadamente,
la critica actual a revalorado esta cuestion, demostrando que los conflictos bélicos tienen
una fuerte presencia que, incluso, supera en nimero a otras obras del género.'*’ Por ello, si
lo guerrero en Zifar se manifiesta s6lo en actos bélicos, debemos ubicar la relevancia de
éstos.

198 en las que interviene Zifar: 1) El sefior de Efeso

Asi pues, tres son las guerras
contra la sefiora de Galapia. 2) El rey de Ester contra el primer rey de Mentén. 3) EI conde
Nasoén contra Zifar, rey de Menton. Cabe destacar que los dos primeros atacantes son de
una condicién social propia de los sefiores independientes; los atacados, por su parte,
también responden a la misma condicién social, de manera que, desde este punto de vista,
los conflictos bélicos se producen entre iguales: el primero es un sefior feudal contra una
sefiora feudal viuda; y el segundo, un rey contra otro rey. En el tercer caso, por un lado,
tenemos que esta es la primer guerra donde Zifar ya no participa como caballero, sino como
rey, por lo tanto, su papel de caballero protagonista sera delegado a sus hijos, Garfin y
Roboan. Por otro lado, el conflicto se presenta en una relacién de vasallaje, en la cual hay

una sublevacion de los vasallos ante su sefior. Estos datos no deben pasar por alto, pues

destacan que Zifar solo participa en conflictos bélicos avalados como justos, no sélo ante

196 yéase Marta Ana Diz, “El mundo de las armas en el Libro del Caballero Cifar”, Bulletin of Hispanic
Studies, LVI (1979), 189-199.

147 Véase Ma. Luzdivina Cuesta Torre, “Etica de la guerra en el Libro del Caballero Zifar”, en Rafael Beltran
(ed.), Literatura de caballerias y origenes de la novela, Valencia, Universitat de Valéncia, 1998, pp. 95-114.
"8 Son cinco el total de las guerras en nuestra obra, s6lo que las dos restantes, el rey de Guimalet contra la
infanta Seringa de Pandulfa; y los reyes de Garba y Safira contra el emperador Roboan, son conflictos que
solo atafien al protagonismo de Roboén.
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las leyes de la guerra justa imperante en la época, sino ante los ojos de Dios, pues de la

primera guerra se deja en clare que el triunfo sera para la sefiora de Galapia:

Mas Dios poderoso e guardador ¢ defendedor de las biudas e de los huerfanos, veyendo quanto
tuerto € quanta soberbia recibido auia fasta aquel dia, non quiso que resgebiese mayor quebranto,
mas quiso que resgebiese ontra e plazer en este fecho. (64) 99/ 118

En la segunda guerra, ¢l rey de Menton es un hombre viejo, por 1o tanto un hombre
fragil incapaz de defenderse del rey de Ester, ante ta] situacién se cuenta que, aungue los
hombres juzguen llevar a cabo sus propositos, es Dios quien al final pone rumbo a las
cosas, de ahi que se justifique la intervencién en este conflicto de un “ome bueno” (Zifar)
para sacarlo de tal situacion:

Poco tienpo ha que este rey de Ester auia ¢ercado con muy grant soberuia al rey de Menton en vna
¢ibdat. E este rey de Menton era muy buen ome, mas era viejo, que non podia bien mandar, e por
esto se atreuia en lo acometer mucho mal; e auia jurado de nunca se partir de aquella ¢erca fasta
que tomase al rey por la barba. Mas los omes proponen de fazer e Dios ordena los fechos mejor que
los omes cuydan. E asy que en dos dias le mato vn cauallero sole [el Cauallero de Dios] dos sus
fijos delante de los sus 0i0s, & vn su sobrino fijo de su hermano... (168) 172/ 198

En la ultima de las guerras, donde nuestro caballero convertido en rey de Mentén es
el atacado, el protagonismo de este conflicto es delegado a Garfin y Roboan. Ellos prueban
que son dignos miembros de la orden de caballeria, recibiendo sus primeras marcas del
combate caballeresco —Garfin en la mejilla, Robodn en la barbilla, como se verd lineas
abajo—. Ademas, el segundogénito de Zifar, demostrando que es un continuador de las
empresas caballerescas y los sanos juicios de su padre, confirma de qué parte esta el
derecho de hacer guerra y, por tanto, la justicia de ésta no sdlo en el plano de las leyes de
los hombres, sino también en el plano del juicio divino:

E Roboan el hermano menor dixo asy: «Amigos, non semeja que segunt los fuegos que paresgen
que grant gente ally aya, e creo que nos Dios faria bien con ellos, ca ellos tienen tuertc e nes
derecho; ca el rey nuestro sefior les fize muchas mercedes e nunca les fizo cosa que mala estanga
fuese, e nos tenemos verdat por el rey nuestro seftor e ellos mentira. E sy lo por bien touiese el mio
hermano Garfin, tomaria yo la delantera, e fio por la merced de Dios que los vengeremos esta
nochex» (191) /887215

En los “Castigos del Rey de Menton”, dirigidos a Garfin y Roboan, se indica:
“«Temed a Dios porquel deuedes temer, € obedeced al rey porque le deuedes obedesger”
(270) 244 / 272, sentencia que simboliza el desenlace de esta tltima guerra.

Vemos, pues, que se reitera en tres ocasiones que la postura del protagonista ante

los conflictos bélicos no responde tnicamente a las costumbres de los hombres, sino
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también a la voluntad de Dios. Esta postura concuerda con la imperante realidad histérica
de la época, ya que, desde el punto de vista de la ética de la guerra en la Edad Media, la
validez de la justicia o injusticia de llevar a cabo un conflicto bélico no es materia que sélo
incumbe a las normas de los hombres, pues se asume como un hecho que sélo Dios y la
intercesion de otras potencias celestiales procuran la victoria al que tenga derecho de hacer
guerra, y la derrota para el que participara en guerras condenadas.'®® Por ello es que los
conflictos bélicos tienen un valor de signo, y si éste se interpreta como de justicia y derecho
para el caballero que emprende dicha guerra, la personalidad de éste se afirma como la de
un héroe en quien Dios otorga los dones propios de la divinidad. En el texto, este valor de
signo, que equivale a una ordalia, a un juicio de Dios, también yace presente en la
reduccion de las batallas entre dos ejércitos, es decir, en las lides. La primera de éstas ya la
hemos citado mas arriba, y aunque Zifar intenta resolver por medio de la palabra su
conflicto con el sobrino del rey de Efeso, termina dandole muerte (42-43) 83-84 / 100.
Posteriormente, ante las murallas del reino de Mentén, Zifar mata a un hijo de del rey de

Ester, saliendo ileso gracias a los cuidados de Dios:

E desy dexaronse corre los cauallos el vno contra el otro, e ferieronse de las langas en manera que
pasaron los escudos mas de seilas bracadas. Mas asy quiso Dios cuidar al cauallero que non le
enpesgio la langa del fijo del rey e echogela por las espaldas, e dio con el muerto en tierra. (141-
142) 153/ 176

Pero sin lugar a dudas, una de las lides mas espectaculares y simbdlicas de todas en
las que participa Zifar es cuando se enfrenta, a la vez, ante otro hijo y un sobrino del rey de

Ester:

«Cauallero, mester auiades otro conparion.» «E por que?» dixo el cauvallero. «Porque son dos
cavalleros bien armados ¢ demandan sy ay dos por dos que quieran lidiar.» «Certas,» dixo el
cauallero, «non he aquf conpafion ninguno, mas tomare a Dios por conpafion, que me ayudo ayer
contra e} otro, € me ayudara oy contra estos dos.» «E que buen conparion escogiste!» dixieron los
otros. (143-144) 154-155/ 178

Este episodio se torna largo debido a que Zifar, antes de entrar ya en armas, hace
gala de su don la palabra, pronunciando un discurso en el cual destaca por qué su

compariero no lo pueden ver los otros dos caballeros que lo retan, pues es invisible “a los

' Segin san Agustin, tres son las guerras que la ética cristiana considera como justas: |) Las que tenfan
como objetivo la paz y la justicia y no la codicia y la dominacion. 2) Las guerras defensivas cuyo origen era la
necesidad de proteccion de la seguridad y la libertad. 3) Las realizadas para vengar las ofensas o recuperar los
bienes injustamente perdidos, incluso si se toma la iniciativa en su declaracion. (Ma. Luzdivina Cuesta Torre,
op. cit., p. 99).
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muy pecadores”; ademas, al demandar sus oponentes si era €l quien habia matado a su
pariente, responde que “Matolo su soberuia y su locura”™; posteriormente, les recuerda que
“non tengades en poco a ninguno porque vos seades buenos caualleros de alta sangre”; los
alecciona diciéndoles que “ninguno no puede bien judgar nin conosger a otro si ante non
sabe conosger € judgar a sy mesmo”; sin dejar de lado que nunca se deben subestimar [as
cosas “Ca do ome cuida que ay muy pequefio peligro a las vegadas es muy grande”; y
finalmente, alardea asegurando que en los caballeros como €l “el diablo non ha ningunt
poder sobre aquel quien a Dios se acomienda, e porende non me veredes en vuestro poder”.
Estas lides, como miniaturas de los grandes encuentros hélicos, muestran una serie de
motivos literarios especificos, empleados para referir dichos encuentros de armas. Entre
¢stos cabe destacar la carga de choque; el encuentro con las lanzas; la lanza quebrandose al
llegar a la loriga; el enfrentamiento con espada, los caballeros hiriéndose los yelmos con las
espadas; etc.'”® Por otra parte, dichas lides reflejan también, desde un punto de vista
antropolégico, que el hombre medieval, como criatura de Dios, debe cuidar de sus actos,
llevandolos a cabo —en el caso de los caballeros— exclusivamente cuando hay derecho y
justicia de hacerlo. Para el caballero medieval, siempre entre la sangre y Dios, sus actos
deben ser siempre mesurados y consagrados bajo justicia y derecho. De no ser asi, caeria en
soberbia y en rapifia, declarandose vencido ante los més grandes vicios de la caballeria,
alejandose asi de Dios y abandonandose al diablo. Con esto se destaca que Zifar se adecua
a los principios de una guerra justa y que sus encuentros en lides singulares se caracterizan

por ubicarse dentro de un principio licito por el cual combatir.
3.1.2 Objetivos en el texto
El Libro del Cavallero Zifar es muy probablemente uno de los primeros romances de

materia caballeresca castellanos. Por lo tanto, el objetive que plantea es también unc de los

primeros fines que mueven a la accion caballeresca. Asi pues, Antonio Contreras Martin ha

' Para una completa descripcitn de estos motivos y las formulas empleadas en las lides, véase José Manuel
Lucia Megias, “Dos caballeros en combate: batallas y lides singulares en La leyenda del Cavallero del Cisne
y el Libro del Cavallero Zifar”, en Carlos Alvar y José Manuel Lucia Megias (eds.), La literarura en la época
de Sancho v, Madrid, Universidad de Alcal4 de Henares, 1596, pp. 427-452.
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seflalado que el objetivo que se plantea en esta obra es la busqueda de la restitucion de un
linaje venido a menos por culpa de un antepasado de Zifar, el rey Tared.""

Todo héroe se encuentra determinado por su pertenencia a determinado linaje, de
hecho, conocer la genealogia a la cual pertenece el caballero es justificar la posicién social
de la cual merece hacerse acreedor. Pero, si la sociedad medieval se caracterizaba por
estructurar la funcién de los hombres dentro de tres estamentos claramente definidos y
designados con los términos de nobleza, clero y pueblo llano, jcudles son las caracteristicas
que propician la pérdida de un linaje y cémo es que se puede descender de un estrato social

digno de reyes? El texto lo deja en claro:

Mas la rays de los reyes e de los linajes se derrayga e se habaza por dos cosas: lo vno por malas
costumbres, € lo otro por granl pobredat. E asy el rey Tared, commoquier que el rey su padre le
dexara muy rico e muy poderoso, por sus malas costumbres llego a pobredat e ouose de perder, asy
commo lo ya conto el auuelo del Cauallero Zifar, segunt oyestes; [...] (36) 79/ 95

La importancia del noble linaje no es gratuita. Antonio Contreras Martin propone
que la nobleza castellana de dicho siglo —en la época de Fernando 1v—, experiment6 una
etapa de crisis. Esto se genero, entre otras cosas, por culpa de los conflictos de reafirmacion
de poder y supremacia que iban desgajando los derechos de herencia. Asi, Fernando 1v se
vio atacado por sus propios parientes (entre ellos, por el infante don Enrique); es decir, su
propia familia sélo veia la forma de consolidar sus privilegios franqueando todo derecho de
orden propio de la herencia en el marco de linealidad del linaje."*” Por ello es que Zifar
resalta el hecho de mantenerse fiel a su linaje, y mas autn, de reforzarlo. Mas, el respeto por
la linealidad del linaje es una cuestiéon mas propia de las leyes de los hombres y —como
vimos en el punto anterior—, ademas de este ambito, los actos del protagonista encajan
también en el de la voluntad divina. En éste, llama la atencién que, a diferencia de las obras
del género posteriores, en las cuales los caballeros deben cumplir con varios requerimientos
para lograr su objetivo, destaca, pues, la simplicidad con la que se plantea el cumplimiento
del objetivo del protagonista: profesando las buenas costumbres.

La restitucion del linaje es un objetivo que presenta una desventaja desde el punto
de vista de la creacidn artistica. Y es que —aunque esto no constituye un problema que reste

méritos a lacalidad literaria—, si Roboadn estd condenado a destacar por encima de las

5! Antonio M. Contreras Martin, “El caballero Zifar en busca del linaje”, Actas do v Congresso da
Associagdo Hispdnica de Literatura Medieval, Lisboa, Cosmos, 1993, 1. 2, pp. 155-159.
152 1y -

1bid., p 157.
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virtudes del padre, llega un momento que es impracticable llevar a cabo dicha empresa.
Conforme se pretende dejar en claro este objetivo, Roboan de enfrentar una serie de
aventuras cada vez mds maravillosas, mas exageradas y mas sorprendentes. Bajo esta
concepcion, Roboan se ve obligado a ir mas alla de las cualidades presentadas por su
progenitor, valiéndose de otras y perdiéndose asi la simplicidad caracteristica con la cual
Zifar logra restituir su linaje. Esta situacién hace que se consolide a Roboin como un
caballero cuyo virtuosismo e intenciones caballerescas van mas encauzadas a lo que es
propio del ambito de los hombres —intenciones que son representadas de manera simboélica
en episodios de indole hiperbélico y maravilloso—, desplazando, con ello, el tratamiento a lo
divino que se le da al padre, Zifar. De ahi que el texto, con el objetivo que plantea, no
resista mas que a ofrecernos dos etapas en la busqueda de la restitucion del linaje: en Zifar,
el cumplimiento de este propdsito y, en Robodn, la consolidacién del mismo, pues es quien
lleva dicho objetivo a una gran consagracion, convirtiéndose en Emperador de Trigrida:

E este enperador, después que perdio la enperatris encantada, fue casado, e nunca pudo auer fijo
ningune, e muriosele la muger. E seyendo el infante [Robean] con el, penso que sy el muriese, que
fincaria el inperio desanparado e que podria venir a perdigion e a destruymiento; e conosgiendo al
infante qual era en caualleria e en todas buenas costunbres, quiso que después de sus dias fincase
sefior e enperador del inperio, ¢ porfijolo delante todos los de su tierra, e fizole fazer cmenaje, e
resgebieronlo por sefior después de dias del enperador. El enperador non visco mas de vn aflo, e
finco el infante en su lugar, mucho amado de toda la tierra del enperador e del inperio, e
resgibieronlo por enperador. (484) 408/ 432

Con el planteamiento de la restitucién de un linaje venido a menos, se condena al
texto a no ofrecer mayores posibilidades para el desarrollo de aventuras de sus
protagonistas. Ambos -tanto el caballero progenitor (Zifar), como su descendiente
{Roboan), una vez que logran el cumplimiento de su objetivo, dan muerte al caballero, al
homo viator —el hombre que siempre en viaje encuentra su razon de existir ante las leyes de
los hombres, pero principalmente ante el juicio de Dios—. En el caballero, una vez que se ha
transformado en rey o emperador, se producen cambios notables incluso a los ojos de que
fueran los mas allegados a él: cuando la esposa de Zifar vuelve a encontrase con su marido,

habiéndose éste convertido en rey, ella observo notables cambios:

E ella [Grima] dubdo en el, porque la palabra auia cambiada, e non fablaba ¢l lenguaje que solia, e
demas que mas gordo que solia e que le auia crecido mucho la barba. (177) 178/ 204

Es decir, cuando el caballero ha logrado mudar su estado, convirtiéndose en un

hombre establecido, el tratamiento a lo divino se afecta considerablemente, pues para que
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¢éste tenga lugar debe involucrarse con la resistencia, la busqueda y el padecimiento durante
el camino que el protagonista recorre hasta lograr el cumplimiento de su objetivo planteado

y no una vez que lo ha cumplido. José Amezcua comenta al respecto:

Si el caballero es la gesta, el rechazo a todo descanso, el miedo a que la fama ~hermana de la
fortuna en su condicién mutable— se torne malediciente y ponga en duda la esencia del caballero, la
consagracion regia, por ser negacién de todas estas cosas, acabar4 con el caballero.'

3.1.3 Recursos del texto

Los textos literarios de los siglos X1l y xiv han dejado registro de que para la caballeria
sélo los “varones cuentan”.'™ La moral de este mundo varonil prescribe la funcién de la
que deben hacer gala los miembros de este oficio de armas, obligandose a prestar sus
servicios a los menesterosos: doncellas, viudas, desvalidos, ancianos, heridos, etc.!”® Los
textos del género que preceden al Cavallero Zifar, se valen de los menesterosos como uno
de los mas importantes recursos literarios, pues €stos pueden funcionar como: 1) personajes
antagonistas; 2) personajes ayudantes; 3) personajes destinatarios; 4) personajes testigos.I56
Es decir, los menesterosos constituyen diferentes categorias de personajes, pues cada una
de éstas se corresponde con distintos grados de interaccién con el héroe protagonista. No
obstante, en el tratamiento a lo divino del Cavallero Zifar, se establecen vinculos —que
destacan por encima de otros— con la categoria de los personajes auxiliares que cobran una
peculiar importancia al ser los tres miembros de la familia de Zifar. Dada su atipicidad, este
recurso literario no trascendid en los futuros miembros del género. Ademds, es en este
recurso donde se establece uno de los puntos de mayor contacto con la leyenda de san

Eustaquio. En otras palabras, es fundamental la familia del protagonista para el tratamiento

a lo divino de éste, pues, sin estos personajes auxiliares, otros recursos literarios, como los

133 José Amezcua, op. cit., p. 57.

1% para profundizar en esta idea, véase Georges Duby, Guillermo el mariscal, Madrid, Alianza, 1997.

15 En el apartado que habla de la orden de caballeria y del oficio que es propio del caballero en el Llibre de
l’orde de cavalleria, de Ramon Llull, queda asentado que: “Offici de cavayler és mantenir vilves, orfens,
hdmens desporedats; cor, enaxi con és custuma e rah6 que los majors ajuden a deffendre los menors, e los
menors ajen refugi als majors, enaxi és costuma de 'orde de cavaylaria que, per go cor ¢s gran ¢ honrat e
poderés, sie en secors e en ajuda a aqueyls qui li s6n dejis en honrame[n]t e en forsa. On, con assd sie enaxi,
si forsar vilves, qui han mester ajuda, e deseretar orfens, qui han mester rigidor, e robar e destrihir los homens
mesquins e despoderats, a qui hom deu donar, sa concorda ab I'orde de cavaylaria, malvestat ¢ enguan e
crueltat ¢ falliment se covenen ab orde e ab nobilitat e honrament; e si aysd és enaxi, donchs cavayler ¢ son
orde és contrari al commengament de I'orde de cavaylaria™. (op.cit., p. 181).

1% para una descripcién detallada de cada una de estas categorias, véase Garci Rodriguez de Montalvo,
Amadis de Gaula, ed. de Juan Manuel Cacho Blecua.., t. 1, pp. 134-156.
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milagros o las visiones, no podrian suceder. De hecho, en algunas ocasiones parece latente
también un tratamiento a lo divino de los personajes auxiliares, tal y como ahora
estudiaremos:
a) Grima.

La esposa de Zifar. Su igual en la versién castellana de la leyenda de san Eustaquio recibe
el nombre de Tedspita; no obstante, Grima tiene una presencia mucho mas contundente
como pareja del héroe. El primer ejemplo de esto lo encontramos en la queja que tiene
nuestro caballero sobre la gravedad que significa que su rey no lo llame a participar en las

guerras, asi, habiéndose lamentado, se cuenta sobre Grima:

E estas palabras que dezia el cauallero oyolas Grima la su buena muger, e entro a la camara do el
estaua en este pensamiento, e dixole: «Amigo sefior, que es este pensamiento e este grant cuidado
en que estades? Por amor de Dios dezitmelo; e pues parte oue conbusco en los plazeres, querrtia
auer parte con vos en los cuidados ¢ en los pesares. Certas nunca vos vy flaco de coragon por
ninguna cosa que vos cuiesedes, sy non agora.» (15)63/79

La sensibilidad de la esposa de Zifar queda aqui evidenciada; pero, ademas, se deja
ver que, como el marido, Grima también posee un sano juicio, comprobado en su buena
expresion por medio de la palabra:

«Amigo seflor,» dixo ella, «sy pesar es que remedio ninguno non puede ome auer, dexadlo cluidar;
ca en los males que por ningunz manera nen se pueden esquiuar, no ay otro remedio sino es
dexarlo oluidar e non pensar en ello, e dexarlo pasar por su ventura. Mas sy cosa es que algunt
buen pensamiento puede aprouechar, deue ome partir el cuidado con sus amigos, ca mas pueden
pensar ¢ cuidar muchos que vno, & mas ayna pueden acertar en lo mejor. E non se deue ome
enfiuzar en su buen entendimiento solo, commoquier que Dios le de buen seso natural; ca do ay
buen seso ay ofro mejor. E porende todo ome que alguna grant cosa quiere comengar e fazer,
deuelo fazer con consejo de aquellos de quien es seguro quel consejaran bien. (16) 63 / 79-6¢

El buen juicic que demuestra Goma es una cualidad que no debe pasar
desapercibida. Recordamos que en este mundo viril de las caballerias “ellas son, cuando
ellos hablan de ellas, una cantidad desdefiable”.'”” Pocas veces encontramos en los textos
literarios de la época la referencia de un personaje que, como esposa, apoye y aconseje de
la manera como aqui se narra. Posteriormente, Grima acompafi a Zifar cuando éste se
despoja de todos sus bienes materiales y de todo aquello cuanto poseian ambos, donéndolo
a los mas necesitados. Este tipo de despojo es muy comiin en los textos hagiograficos. En
éstos se acentlia este acto como efecto literario que evidencia la piedad del santo. Sin

embargo, en el Cavallero Zifar, no s6lo se presenta al protagonista ante una situacién que

137 Gearges Duby, op. cir., p. 92.
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busca provocar el mismo efecto que en las vidas de santos, sino, que ademas, esto también
se presenta en un personaje auxiliar, pues, asi, el efecto literario es mas contundente,

logrando que Grima comparta un tratamiento a lo divino:

Dize el cuento que el Cauallero Zifar e la buena duefia su muger vendieron aquelio poco que auian
e compraron dos palafrenes en que fuesen, e vnas casas que auian, fezieron dellas vn hospital e
dexaron toda su ropa en que yoguiesen los pobres, e fueronse. (40) 82 / 98

En el conflicto de la sefiora de Galapia con Roddn, el sefior de Efeso, se dan pruebas
de que Grima también recibe el mismo tratamiento que Zifar. Aqui, el papel de ella
consiste, nuevamente, en ayudar a su marido a tomar la mejor decision, pues él, en las
condiciones en que se encuentra el reino, teme que el peligro de la batalla sea mayor que la

recompensa de la hospitalidad de la sefiora de Galapia. Asi, su esposa le aconseja:

«Amigo sefior,» dixo ella, «nos venimos cansados deste luengo camino e traemos nuestros fijuelos
muy flacos; e sy lo por bien touiesedes, ternia que seria bien que folgasemos aqui algunt dia.» (48)
87/ 104

A continuacion Grima y la sefiora de Galapia oran porque las cosas salgan bien para
los suyos. Sin embargo, ésta tltima, pensando que los suyos no podrian resistir a la gente
que le hacia guerra, fuera de toda razén, se desmaya profiriendo una invocacion a la Virgen
Maria. Si no es por Grima, el hijo que la sefiora de Galapia sostenia en brazos se hubiera
herido tras este acto. Todas las doncellas que ahi se encontraban, pensaban que su sefiora
era muerta, inclusive unos caballeros de los suyos asi también lo crefan. Zifar ante tal
situacion afirma: “Dios nunca fue desigual de sus fechos, e pues el tan grant buena andanga
nos dio oy en este dia, por razon de ella non creo que nos quesiese dar atan grant quebranto
otrosy por ella” (66) 100-101 / 119, por lo tanto, no hay lugar para que la sefiora de Galapia
esté muerta. Tras estas palabras, en el lugar donde yacia la sefiora de Galapia y sus

doncellas —y entre ellas, la esposa de Zifar— ocurre uno de los primeros milagros de la obra:

Las duefias estando en derredor de su sefiora, lorando ¢ faziendo grant llanto, oyeron vna bos en la
capiella do estaua su sefiora, que dixo asy: «Amiga de Dios leuantate, que fu gente esta
desconortada e tienen que quanta merged les fizo Dios mio fijo el Saluador del mundo, oy en este
dia, que se les es tormada en contrario por esta tu muerte. E crey que voluntad es de mio fijo de
endresgar este tu fecho a tu voluntad e a tu talante.» Todas las duefias que y estauan fueron mucho
espantadas e marauillaronse onde fuera esta bos que ally oyeran tan clara e tan dulge. E tan grande
fue la claridat entonge en la capiella que les tolliera la lumbre de los oios, de guisa que non podian
ver vna a otra. (66-67) 10/ /120

Grima, al encontrarse entre estas doncellas, es el primero de los personajes

auxiliares que presencia un milagro. La voz de la virgen Maria no es mas que un milagro

97



que ratifica las palabras pronunciadas por Zifar. Tal fue el servicio que Zifar y Grima
prestaron que, si bien Zifar serd nombrado mas adelante coma “Caballero de Dios™, Grima,

tras esta aventura, es nombrada “Sierva de Dios” por la sefiora de Galapia:

«Duefia de buen lugar e bien acostunbrada e sierua de Dios, quando podre yo galardonar a vuestro
marido e a vos quanta merced me ha fecho Dios oy en este dia por el e por vos? Certas yo non vos
lo podria gradesger; mas Dios, que es poderoso galardonador de todos fechos, el vos de el galardon
que meresgedes; ca sy non por vos el mio tijuelo muerto fuera, sy non que lo regebistes en los
bragos quando yo me yua derribar con el de los andamios commo muger salida de entendeimiento.
(68) 102/ 121

Asi pues, la esposa de Zifar, al ser la compafiera del héroe protagonista, termina por
compartir el tratamiento a lo divino del caballero, pues de no ser asi, se careceria de
situaciones que potencian la manifestacién de los milagros. Estos tienen su mas destacada
aparicion cuando Grima, tras la pérdida de sus hijos, se dice que “andaua commo loca entre
todas las otras, deziendo sus plabras muy estrafias con grant pesar que tenia de sus fijos”
(87) 115/ 136-137. Con esta situacion, la esposa de Zifar solo quiere huir para cualquier
otro reino y salir “desta tierra do nos Dios tantos enbargos fizo y quiere fazer”. Zifar castiga

a su duefia por tal comentario y le recuerda:

«f...] por salir de va regno ¢ imos a otro, cuydades fuyr del poder de Dios? Certas non puede ser, ca
el es seflor de los cielos ¢ de Ja tierra e del mar e de las arenas, ¢ ninguna cosa puede salir de su
poder [...] E ninguno non deue dezir; Non quiero fincaren este lugar do Dios tanto mal me faze ca
ese mesmo Dios es en vn lugar que en otro, e ninguno non puede fuyr de su poder. E porende (e
deuemos tener en merged que quier que acaesca de bien o de mejor, ca el es el que puede dar
despues de tristeza alegria, e despues de pesar plazer; e esforgemosnos en la su merged, e ¢ierto so
que en este desconorte nos ha de venir grant conorte.» (88-89) 116-117/137-138

Estas palabras son bien tomadas en cuenta por Grima, pues, siendo raptada por los
marineros que acordaron de llevar a Zifar al reino de Orbin, pide a la Virgen Maria que se
apiade de ella, demostrando asi que la fe sélo se acrecienta ante los momentos adversos:
“«Virgen Santa Maria, tu que acorres a los cuytados e a los que estan en peligro, e acomre a
mi, sy entiendes que he mester.»” (95) /21 / /42, Ella escucha sus palabras, cumpliéndose
asi uno de los milagros mas singulares, ya que, después que los marineros se mataron uno a
uno, por culpa del diablo que les metié en el corazén las ganas de poseer a Grima

solamente para si, una voz al alba del dia siguiente dijo a la esposa de Zifar:

«Buena duefia, leuantate e sube a la naue, ¢ echa esas cosas malas que y fallaras en la mar, e toma
para ti todas las otras cosas que y fallares; ca Dios tiene por bien que las ayas ¢ las despiendas en
buenas obras.» (96) 122/ 143
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Grima cumple con esta orden, y al subir descubre el poriento de milagro que se

manifiesta ante sus ojos:

[...] algo los oios € vio la vela tendida; que yua [a naue con vn viento el mas sabroso que pudiese
SEr, e 1on yua ninguno en la naue que la guiase, saluc ende va nifio que vio estar engima de la vela
muy blanco e muy fermoso. E marauillose commo se podie tener atan pequefio nifio engima de
aquella vela. E este era lesu Cristo, que veniera a guiar la naue por ruego de su madre Santa Maria;
¢ asy lo auia visto la duefia nin de dia nin de noche fasta que la leuo ¢ la puse en el puerto do ouo
de arribar [...] (97) 7122-123/ 144

Finalmente, Grima arriba al reino de Orbin en donde es acogida por buenos reyes
cristianos. Estos, después de un afio que Grima estuvo en su reino, creian que Dios les hacia
mucho bien, pues ese afio la cosecha fue muy buena. Con pleno apoyo de estos reyes,
Grima hace un monasterio con las riquezas que Dios le dijo que tomara de la nave de los
marineros. Una vez hecho, Grima metié en ¢l a méas de doscientas doncellas y eligié una
abadesa, quien lo dotd de todo lo necesario. Este monasterio “es de la orden de Sant Benito
e oy en dia le dicen el monasteric de la Duefia Bendicha”. Y el resto de las mas de
doscientas doncellas que no pudo meter al monasterio, las bien casé y las heredé
notablemente (101-104) /25-127 / 147-149. Este lipo de aventuras suele encontrarse en las
vidas de santos para destacar la vida virtuosa y gran fe de las santas mujeres."”® El texto,
con este episodio, vuelve a establecer un punto de contacto con el género hagiografico, y,
con ello, un tratamiento a lo divino ya no sélo del protagonista, sino también de este
personaje auxiliar,

Después de nueve afios, Grima decide partir, repitiéndose el milagro del nifio Jesds:

E otro dia en la grant maniafia, la buena duefia al¢o [os oios a ver sy fazia viento, e vio estar engima
del maste]l aquella criatura mesma que estaua y a fa venida, que guiaua la naue; e ella algo las
manos a Dios e dixo asy: «Sefior, bendito sea el tu nonbre, que tanta merged me fazes, e tan bien
auenturado es aquel que tu quieres ayudar e guiar e endrescar, asy commo fazes a mi tu sierua, por
la 1u santa piedat ¢ la tu santa misericardial» (105) 128/ 150

Tras sus trabajos en el reino de Orbin, la historia se prepara para la anagnérisis y el
rencuentro feliz de toda la familia, no sin antes narrar como es que Grima pide permiso al
rey de Mentdn para construir un hospital para recibir a “Jos fijos dalgo viandantes quando y
acaeciesen”, éste se construye en lo que antes fuera un monasterio y antes de la anagnodrisis,

Grima sélo ora y pide a Dios volver a ver a sus hijos (176-178) [76-178 / 203-205.

18 Véase Poemu de Santa Oria, de Gonzalo de Berceo.
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Mediante estos ejemplos vemos que Grima, al igual que Zifar, presenta virtudes en
dos ambitos: el primero de éstos, se encuentra dentro de las leyes que convienen al hombre.
En éste, Grima conoce la seriedad de aquello que incumbe a las nobles mujeres, es decir,
ser bien heredadas y casadas, ya que “no es costumbre, en la época, tomar como mujer a
quien nada tiene, € incluso es comun en el gran mundo que los hombres se unan a mujeres
mas ricas que ellos. Las doncellas sin apoyo, sin haber, encuentran dificilmente un
tomador”."® Y a las que no hereda las ordena bajo el habito negro de las monjas
benedictinas —una de las 6rdenes de monjas que, siguiendo el ejemplo de santa Escolastica,
se consagraron como una de las mas populares— El segundo de los ambitos es el de las
cosas que atafien al juicio divino. En éste, Grima demuestra que, como su esposo, es digna
de tomar por compafiero a Dios. Mediante la intercesion de la Virgen Maria, Grima
experimenta milagros que son reservados solo para los santos cristianos. Su
comportamiento se adecua en cierta medida al de las santas mujeres quienes “influidas por
el mensaje cristiano, se esforzaban para introducir el evangelio en la vida social. Por eso no
vacilaban en aswmir el papel de pacificadores, reconciliando familias enemigas y clanes
antagonistas, y en poner remedio a los males que sufrian los pobres y los marginados”.'®

Asi, los prodigios que propician esta pareja quedan limitados exclusivamente a
aquello que atafie la resolucion de adversidades dentro del mundo de las caballerias; es
decir, asi como los santos operan principalmente sobre la enfermedad —padecimiento que
aquejaba como ning(n otro al hombre de esta época—, Zifar y Grima operan sobre el mal
propio del ambito social caracteristico del medio caballeresco. Por ello, se demuestra la
valia de esta pareja como intercesores del prodigio divino por cada reino que pasan,
mostrandonos que no titubean en ayudar a los menesterosos que asi lo requieran —como la
sefiora de Galapia, entre otros—.

b) Gartin.

El primogénito de Zifar. Su igual en la version castellana de la leyenda de san Eustaquio
recibe el nombre de Agapito. Garfin se presenta como un personaje que, sin la misma

presencia que Grima, tiene un papel fundamental en la historia. De Garfin se refiere por

" rbid., p. 34.
' André Vauchez, op. cit., p. 344,
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primera vez, cuando, cerca de la ciudad de Mella, mientras sus padres descansaban en un

lugar con las caracteristicas del Jocus amoenus, es raptado por una leona:

E sus fijuelos andanan trebejando por aquel prado, e fueronse llegando contra el montezillo, e salio
vna leona del montezillo e tomo en la boca el mayor. (85) [/4/135

Los bestiarios medievales ubican al leébn como rey, porque domina otros animales.
Su significado y simbolismo lo emparentaban con el hijo de la virgen Marfa.'®' De igual
modo, muchas vidas de santos se encuentran emparentadas con el ledn. En la hagiografia,
el simbolismo de este animal suele acentuar |a valia de la vida virtuosa del santo. Ejemplos
de ello lo encontramos en santa Maria Egipciaca, san Jerdnimo, san Marcos, etc. Sin
embargo, el vinculo que establece Garfin con la leona no es el equivalente a las vidas de
santos, sino, mas bien, hay en esta experiencia del infante un simbolismo que, tomando por
fundamento los atributos otorgados al ledn en relatos tradicionales folcléricos, ratifica las
cualidades de nobleza, dignidad real, fuerza, valentia y virilidad de las que son herederas el
linaje de un caballero que recibe un tratamiento a lo divino. Por ello, la critica ha coincidido
en sefialar que este suceso en la infancia de Garfin no es mas que un simbolo de lo que sera
su destino heroico.'®® A partir de este hecho, la historia del hijo primogénito de Zifar se
desarrolla con base en una serie de motivos que Integran una tradicion de relatos
folcloricos. Uno de estos motivos, es la educacion de los futuros héroes lejos de los padres
progenitores. Asi, se cuenta que Garfin —como su hermano Robodn—, seran educades por un
burgués y su esposa:

«Certas,» dixo el burgues, «non son perdidos los sus fijos.» «E commo non? dixieron los otros.
«Yo vos lo dire,» dixo el burgues. «Y o andando el otre dia a caga con mis canes e con mi conpafia,
senti los canes que se espantauan mucho, e fuyen pos ellos e falle que yuan latiendo en pos de vna
leona que lewava vna criarura en la boca muy fermosa, e sacudierongela, e tome yo la eriatura en
los bragos e traxela a mi posada. E porgue yo e mi muger non auiamos fijo ninguno, roguel que
quesiese quel porfijasemos, pues non le sabia padre nin madre. E ella touolo por bien e
porfijamosle. (92) 119/ 140

Garfin crecerd sano y fuerte, se entrenard y destacara en las actividades que
convienen a aquel que aspira formar parte de la orden de caballeria. Viendo estas virtudes

en él, sus padres adoptivos consideran que es tiempo de enviarlo —junto con su hermano— a

'“! Véase Bestiqrio medieval, ed. de lgnacio Malaxecheverria, Madrid, Siruela, 2600, pp. 90-94.
' Véase Axayhcatl Campos Garcia Rojas, “Las seffales y marcas del destino heroico en E! Libro del
cavailero Zifar: Garfin y Robodn”, Bulletin of Hispanic Studies, Lxxvl (2001), pp. 17-25.
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que reciba orden de caballeria de la mano de un noble rey, preparandose asi el rencuentro
de toda la familia. Tras éste, Garfin y su hermano son armados caballeros por su propio

padre, el rey de Mentén:

E el rey resgebiolos por sus vasallos e fizolos cauvalleros con muy grandes alegrias, segunt el vso de
aquella tierra. E desque el rey ouo fechos caualleros aquellos donzeles, e les puso sus tierras
grandes € en giertos logares, estos commo aquellos que fueron bien criados, trabajauanse del seruir
bien e verdaderamente ¢ syn regateria ninguna; [...] (189) /185/213

Garfin, aunque haya sido armado caballero junto con su hermano, posee distintos
derechos. Como primogénito, segin la costumbre de la época, le corresponde heredar todos
los bienes del padre. Al primogénito le correspondia, una vez muerto el padre, ocupar cerca
de la madre —si es que ain vivia— el sitio que llenara su progenitor. El texto no es ajeno a
esta costumbre, por ello, al presentarnos a Garfin dentro del marco de los derechos que le
corresponden al primogénito, también lo hace como un personaje auxiliar que le
corresponde cargar, como a ningtn otro, con la misma importancia que el protagonista, su
padre, le otorga al linaje. En la batalla del conde Nasén contra el rey de Mentén, donde

Garfin se prueba por primera vez como caballero, ocurre el siguiente didlogo:

«So vn cauallero qual vos sodes,» dixo Garfin. «E por vos ser cauallero,» dixo el conde, «terniades
por aguisado que fuese vuestro preso? ca giertas muchos son caualleros que lo non son por linaje,
mas por sus buenas costunbres, e por seruigio que fazen a sus sefiores. E sy vos fijo de rey non
sodes, o de mayor linaje que yo, vos digo que non quiero ser vuestro preso.» (198) 192-193 /220

Garfin no es un caballero por sus méritos, sino por su linaje; no obstante, el
primogénito de Zifar se muestra en este episodio muy atento de la justicia de hacer batalla
y, por lo tanto, de que parte se encuentra la verdad y el derecho a vencer. Por ello, tras otra
discusién, el conde Nason y Garfin se lanzan uno contra el otro esgrimiendo las espadas,
recibiendo éste ultimo su primera gran herida en batalla. Esta nueva marca en Garfin
demuestra que, ademas de ser un caballero por linaje, a partir de ahora también lo es gracias

a sus méritos:

E fueronse vno contra otro esgrimiendo las espadas, ca sabian mucho de esgrima, e dauanse muy
grandes golpes en los escudos, de guisa que todos los fezieron pedagos. E! conde Nason dexo
correr el estoque e fue dar en la mexiella a Garfin my grant ferida, e dixole: «Certas cauallero,
mejor vos fuera fincar con la ganancia que vos Dios diera en el canpo, que lo non querer todo;
porende dicen: Quien todo lo quiere todo lo pierde.» «Commo,» dixo Garfin «cuydades ser libre
deste pleito por esto que me auedes fecho? Non querra Dios que el diablo, que es mantenedor de la
mentira, venga al que es mantenedor de la verdat.» (199-200) /194 /221
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En esta {iltima sentencia se demuestra que Garfin también participa de los principios
de los que se valia su padre al momento de hacer batalla, es decir, dentro del ambito de las
leyes que cumplen a los hombres y, ademds, dentro de los juicios que cumplen la voluntad
de divina. El rey de Menton, por su parte, contempla orgulloso ¢cémo su linaje posee las
cualidades que conviene a un caballero, pero, principalmente, al digno representante que le

sucedera en el trono:

E el catando a Garfin, viole vi velo que traya en la mexiella diestra sobra la llaga de la ferida, e
dixole el rey: «Garfin, que fue eso? Del rostro fue ferida?» «Sefior,» dixo Garfin, «non, mas fue
vna nagengia que nagio y.» «Certas,» dixo el rey, «non, podia ser tan grant nasgengia en aquel
lugar. E mala nasgengia nasca en quanto bien quiere aquel que vos lo fizo.n [...] «Sefior) dixo
Garfin, «deseemos esto agora estar, ca quien non lucha non cae; e conuiene a los caualleros
mangebos de prouar alguna cosa de caualleria, ca por eso lo resgebieron. E gertas ninguno non
puede ser dicho cauallero sy primeramente non se prouare en el canpo.» (206) 198-199 / 225-226

Asi, Garfin, termina por compartir el tratamiento a lo divino del protagonista.
Después de los episodios citados, la tltima aparicion notable de Garfin de la que se nos da
cuenta es cuando, tras los “Castigos del Rey de Menton”, él agradece a su padre en nombre
suyo y de Roboan por tanta merced que les ha hecho dandoles una gran la leccion de todo
lo que les conviene como nobles caballeros, “de guisa que obraran de ella en quanto vos
acaeciere, mucho a seruigio de Dios y de vos”. (380) 322/ 349

c) Roboan
El segundogénito de Zifar. Su igual en la versidn castellana de la leyenda de san Eustaquio
recibe el nombre de Tedspito. El nombre de Roboan tiene un antecedente biblico, pues en
el antiguo testamento, el hijo de Salomoén, tiene este mismo nombre. Este hijo de Zifar es
un personaje auxiliar que, en la ultima parte de nuestra obra, los “Hechos de Roboéan”, se
presenta como protagonista. No obstante, por el hecho que en esta parte del Libro del
Cavallero Zifar se encuentra fuera de una connotacion a lo divino —como veremos més
adelante—, s6lo estudiaremos la relevancia de Roboan como personaje auxiliar.

Del segundogénito se cuenta que es el hijo menor de toda la familia, por esta
condicién, es a €l a quien le corresponde, hasta cierto punto, igualar el destino del padre, ya
que no hereda ninguno de los bienes de éste. Roboan, como su progenitor, también se
elevara heroicamente, no buscando la restitucién de un linaje, sino medrando los alcances
hechos por Zifar. Esta situacién, nuevamente, se corresponde con la realidad histérica de

aquella época, ya que, desde el siglo XIil, era costumbre que el primogénito —si era varon—
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heredase todos los bienes del padre; mientras que al hijo menor, asumiendo que iba a ganar
un renombre mediante |as caballerias, cuando mucho sélo se le instituia —tras la muerte del
padre— una renta anual para que pudiera ver por la atencion y cuidado de sus caballos,
armas, escuderos, etc. Esta costumbre “sostiene en este tiempo ¢l orden del mundo. Es
como sagrada, irrompible”.'®

La critica ha sefialado que este destino de Roboan aparece ya de manera simboélica
cuando €I, siendo un nifio, se pierde en la ciudad de Falac, espacio geografico que
representa su futura carencia de hogar y su continuo deambular por el mundo.'® Roboan
corre la misma surte que Garfin, al ser educado por el burgués y su sefiora. E igualmente,
no sera hasta la batalla del conde Nasén contra el rey de Ment6n donde, por primera vez, se
inicia en el mundo de las caballerias, pues, una vez que su hermano se ha probado como
caballero capturando al conde Nason, Roboén solicita permiso para entrar en batalla al rey
de Menton, pues basandose en la herida que obtuviera Garfin en la mejilla, argumenta:

[...] mas sy touierdes por bien, yre con vuestra gente e con la mia con aquellos algareros a ganar
alguna buena sefial de caualleria.» «E que sefial? » dixo el rey. «Sefior,» dixo Roboan «atal qual la
gano mi hermano Garfin; ca non pudiera mejor seflal ganar que aquella que gano, ca la gano a grant
pres e a grant omura de sy, e por aquella sefial sabran e conosgeran los omes el buen fecho que fizo,
preguntando commo lo ouo, e bien veran e entenderan que la non gano fuyendo.» (211) 202 /229

Robo#n logra cumplir su propésito y obtiene su primera marca de caballeria

enfrentandose en un duelo individual contra el sobrino del conde Nason:

Desy dexaronse venir vno contra otro e dieronse muy grandes golpes de las espadas, peroque se
non podian enpesger por las armaduras que trayan muy buenas, ¢ desy fezicron otra buelta e
venieron vno a otro e dieronse muy grandes golpes, de guisa que el sobrino del conde ferio a
Roboan del estoque en la baruiella asy quel ouiera a fazer perder lo dientes. (213) 204/ 237

Tras este acto, el rey de Mentdn no puede dejar de hacer notar —con cierto humor—
que esta herida es equivalente a una marca que da testimonio del bautismo que acaba de
recibir Roboan a cargo de su oponente, quien, por haber sido el causante de sus primeras

heridas, hizo las veces de un obispo en dicha ceremonia:

«Roboan, do fallestes tan presto el obispo que vos esta gente crismo?» «Certas sefior,» dixo
Roboan, «obispos pueden ser dichos, que cada vno ouo el suyo.» «E con que los crismaron?» dixo
el rey; «tenian consigo la crisma ¢ el agua bendita?» «Con las estolas,» dixo Roboan, que traen en
los cuellos e con los manipulos que traen en los pufios, e la sangre dellos mismos; pero sefior, el
fecho todo andido a rebendecha, que quales non las enbiauan tales gelas tornauamos.» «Pero,» dixo
¢l rey, «el obispo que a vos crismo non vos dio la pescogada en la tienbla, e cuydo que era viejo

'S Georges Duby, op. cit., p. 35.
'™ Véase Axayacatl Campos Garcia Rojas, op. cit., p. 22-25.
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cansado e non pudo alcangar la mano, € diosla en la barba; o era muy soberuio e non ovo verguen¢a
porque la trayedes descubierta.» E esto dezia el rey porque non auia punto de barua. «Certas
sefior,» dixo Roboan, «en tal logar fue fecho que non auia verguefia nin miedo el vno al otro.» «E
al que vos esta deshonra fizo,» dixo el rey, «ouo y alguno que gelo feziese? «Sy,» dixo Roboan.
«E quien?» dixo el rey. «La mala verdat que tenia,» dixo Roboan. «Certas,» dixo ¢ rey, «el fue mas
desonurado de la mas desonrrada cosa que en el mundo podia ser, e tal commo aqueste non es ya
para perecer en plaga; ca non ha buena razon por sy con que se defienda». (216-217) 206-207/ 233

Con estas ultimas sentencias por parte de Roboan queda en claro que €l, al igual que
su hermano, pondera el cuidado de las leyes de los hombres y del juicio divino, pues de
Roboén se indica: “Certas sy Roboan se tenia con Dios en fazer sienpre lo mejor, bien lo
demostraua Dios que se tenia con el en todos sus fechos”. (211) 203 / 229 La funcién de lo
guerrero en Roboan, a diferencia de Garfin, sobre quien pesan mas las cuestiones del linaje,
se encuentra encauzada en la verdad y en la justicia divina que conviene que juzgue el
caballero antes de entrar en cualquier empresa. Esto se debe a que Robodan, al tener que
abrirse camino por su propia cuenta en el mundo de las caballerias, s6lo tendra éxito si, en
este objetivo, pone atencion en los mismos juicios de verdad que propiciaron que su padre
llevara a cabo el cumplimiento del suyo, es decir, este personaje confirma los valores que
impulsaron al protagonista hacia la bisqueda de la restitucién de su linaje. Esto no quiere
decir que Roboan reciba un tratamiento a lo divino cuando éste se vuelve protagonista de la
ultima parte de la obra. Aunque la critica ha sefialado el paralelismo entre las aventuras de
Zifar y las de su hijo, en los “Hechos de Roboan™,'®® este ultimo caballero se encuentra
distante de los atributos y especificidades del padre. En definitiva, si Roboan supera a su
padre en el hecho de hacerse merecedor a un titulo nobiliario de mucha mas valia social que
la de un rey —convirtiéndose en emperador de Trigrida—, no lo supera en cuanto al fervor
religioso ni en eventos que propician la manifestaciéon divina. Es cierto que Roboan
también esta con Dios, prueba de ello es que, tras una derrota contra el rey de Safira, el

segundogeénito de Zifar se pone a orar y obtiene de una vos del cielo la siguiente respuesta:

«Roboan, amigo de Dios, non desanpares, ca Dios es contigo. E bien sabes que el rey de Menton tu
padre, nunca desanparo de la merged de Dios por ningunt enbargo quel aveniese, e ayudolo Dios en
todos sus fechos; porende esfuercate en la su merged e el poder de Dios, ca el sera contigo ¢ te
ayudara. (498) 42/) /444

No obstante, se especifica que este milagro ocurre, en primer lugar, para dejar

constancia que el linaje de Zifar también pondera la voluntad de Dios; y, en segundo, asi

1% Véase Fernando Gémez Redondo, op. cit., pp. 182-189.
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como en las vidas de santos se procura dar cuenta en un evento milagroso que el personaje
auxiliar —un enfermo de lepra, por ejemplo— debe procurar imitar los actos de fe de tal o
cual s:zmto,'66 asi el texto presenta este milagro con el mismo efecto literario. De este modo,
se le recuerda al hijo (Roboan) el comportamiento de su padre, un caballero insuperable en
cuanto a su fe y devocién cuando se encontraba en una sitvacion similar de la que éste se
lamenta.

Ademas, en los “Hechos de Roboan”, el protagonismo de este caballero se inserta
dentro del contexto literario correspondiente a una dimensién artarica propio de la “materia
de Bretaiia”. Al referir este ambitc quedan involucradas de manera inherente
circunstancias, signos espaciales, caracterizacion de personajes, didlogos, codigos de
pensamiento, etc., que se encuentran fuera del espacio de caracterizacién de un caballero
que recibe un tratamiento a lo divino. El primero de los personajes en citar estos nuevos
referentes es el Caballero Amigo, quien, hablando con el rey de Mentdn acerca de los

padecimientos que Roboan tuvo peleando contra el sobrino del conde Nasén, dice:

«Certas sefior,» dixo el Cauallero Amigo «Fallamos; ca non se vio el rey Artur en mayor priesa e
en mayor peligro con el Gato Paul que nos viemos con aquellos maldichos; ca sy los rascauamos,
tan de rezio nos rascauan que apenas los podiamos sofrir. (215) 205/ 232

Para el tratamiento a lo divino del caballero es indispensable que no se irate de
manera directa dicha materia. Cuando esto no ocurre, como en el caso de Robodn, la
“materia de Bretafia” impone sus referentes y, con ello, el texto requeriria de un analisis

que incumba a éstos.
3.2 El caballero a lo divino

Desde la epistola de san Pablo en el Nuevo Testamento'®” tenemos una definicion de lo que
debe ser la militia Christi. Los pertenecientes a ésta deben cefirse la armadura de Dios para
luchar contra los dominadores tencbrosos de este mundo, portando el escudo de la fe, el
yelmo de la salvacidn y la espada de ia palabra de Dios para hacer a un lado los lances del
maligno; pero, ante todo, los miles Christi deben combatir con toda suerte de oraciones y

plegarias en todo momente, velando con toda perseverancia por tedos los santos y por ellos

' yease Sanio Domingo de Silos, de Gonzalo de Berceo.
47 Efesios 6:10-18
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mismos. Las palabras de san Pablo, transmiten una idea de combate espiritual que debe
realizar todo cristiano y, mas atin, aquellos cristianos que profesen un servicio de armas.

Sin embargo, la caballeria de Dios integrada por caballeros que pelean en su nombre
y, por lo tanto, por caballeros préximos a lo divino, no echa raices en el Libro del Cavallero
Zifar. No debemos entender que si nuestro caballero recibe un tratamiento a lo divino se
debe a que comparte posturas o alguna caracteristica propia de la militia Christi, que tiene
por representantes a los caballeros cruzados o los caballeros integrantes de las érdenes
religiosas militares. Zifar nada tiene que ver con estas maneras de concebir un caballero a
lo divino, pues no hay referentes veraces que confirmen lo contrario. Sin embargo, por
cuestiones que incumben principalmente a la relativa proximidad en la fecha de
composicion, el texto se encuentra més proéximo a los conceptos de una caballeria de Dios
definida en obras como el Liibre de I’ordre de cavalleria, de Ramon Llull. Estas, entre
otras cosas, interpretan que, asi como existen una regulacion para formar parte de la orden
de clerecia, debe promulgarse otra para los miembros de la orden de caballeria. Aun asi, en
el Cavallero Zifar hay especificidades que van mas alla del marco de interpretacion de
cualquier tratado o manual de caballeria propio de estos ultimos siglos del medioevo. Para
marcar dichas especificidades, debemos oponer el tratamiento a lo divino del caballero
Zifar al tratamiento del caballero generalizado en las obras del género de los siglos
posteriores. Mediante este ejercicio se obtienen las siguientes cuestiones:

a) Un caballero bien aventurado consagra sus aventuras caballerescas al servicio de
su dama. En el Cavallero Zifar, el caballero bien aventurado consagra sus aventuras al

servicio de Dios:

[...] el qual cauallero ouo nonbre Zifar de bautismo, e después ouo nonbre el Cauallero de Dios,
porque se touo siempre con Dios e Dios con el en todos los fechos, asy commo adelante oyredes,
podredes ver e entendredes por las sus obras. E porende es dicho este libro del Cauallero de Dios
[...] commoquier que la fortuna era contra el en lo traer a probedat; peroque nunca desespero de la
merced de Dios, teniendo que el le podria mundar aquella fortuna fuerte en mejor, asy commo lo
fizo, segunt agora oyredes. (8) 58/ 72

[...] e yuan rezando este salmo a alta bos: beati inmaculati in via qui anbulant in lege domini.
Cenrtas dizen bien, ca bien auenturados son los que andan e deuen ser los que andan en buenas obras
a sertigio de Dios. (77) 108/ 128-129

b) Un caballero profesa abundantes expresiones, juicios y juramentos, los cuales
evidencian que lo primero que conviene aprender a todo caballero —para cumplir con las

normas de la caballeria— son todas las cualidades propias de la cortesia. Mientras que, por
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su parte, Zifar profesa menudas expresiones, juicios y juramentos que denotan que lo

primero que conviene aprender a todo caballero es temer a Dios:

«Mios fijos, cosa muy verdadera es que qualquier bien e don perfecto que en nos es, que del
omnipotente Dios lo recebimos. Del rescebimos el ser, y el mas noble que podimos rescebir, pues
somos fechos a imagen y semejanga suya, ddndonos conplimiento de gracia para alcangar aquello
que nos crio, que es la gloria eterna; y pues tanta obligacién le tenemos, que todo bien del
rescebimos, todo nuestro amor en el pongamos. Assi que ante todas las cosas, por el mio consejo
vos faredes asy commo vos agora dire: lo primero, amaredes ¢ seruideres e temeredes a Dios que
vos fizo, e vos dio razon e entendimiento para fazer bien € vos saber guardar del mal. Ca dize en
Santa Escriptura que el comiengo de la sabiduria es el temor de Dios. E porende el que a Dios teme
sienpre es guardado de yerro; e desy guardes sus mandamientos con grat temor del non fallecer en
ninguno dellos [...] (255) 233/ 261

c) Un caballero suele ubicarse geografica y temporalmente mediante su
comparacién con gloriosos héroes —caballeros en su mayoria— de épocas antiguas. En
cambio, a nuestro protagonista —y a otros personajes auxiliares— se les ubica geografica y

temporalmente en funcién de los héroes de Cristo, santos en su mayoria:

[...] asy commo contesgio a vn cauallero de las Indias do andido predicando sant Bartolome
apostol, despues de la muerte de Nuestro Saluador Jesu Cristo: el qual cauallero ouo nonbre Zifar
[...]1(8)58/72

E acaesgiole que ouo de venir de noche a casa de vn ome bueno de vna villa a quien dezian Dios-
lo-vee, gerca de aquel lugar do quiso Abrahan sacrificar a su fijo [...] (27) 72/ 88

E despues que fue dicha la misa fizo la llamar e preguntole quien era e de quales tierras e a que
veniera. E ella le dixo: «Sefiora, yo soy de tierras estraflas.» «E donde?» dixo la reyna. «De las
Yndias,» dixo ella, «do predico sant Bartolome despues de la muerte de lesu Cristo.» (175} 177/
203

d) Un caballero suele reafirmar un comportamiento, una expresion o un juramento
mediante el referente de otros caballeros, quienes son exaltados por su valia como
guerreros. En oposicién, Zifar suele reafirmar un comportamiento, una expresion o un
juramento mediante el referente de otros santos, quienes son exaltados por su valia para la

cristiandad:

Ca que pro tiene el llorar, en que aquello por que llora non se puede cobrar? Certas si las vidas de
los muertos se podiesen por lagrimas recobrar, toda la gente del mundo andaria llorando por cobrar
sus parienes o sus amigos; mas lo que vna vegada deste mundo pasa, non puede tornar sy non por
miraglo de Dios, asy commo Lazaro que fizo resusgitar Nuestro Sefior lesu Cristo. (112-113) /33-
134/ 156

E porque Abrahan e Ysac e Jacod e Moysen e Dauid e Salomén, profetas, guardaron los sus
coragones destas cosas, fueron fechos santos. (303) 266 /295

E parat mientes en los enxienplos antiguos; ca porque dixo Roboan, fijo de Salomén, a su Pueblo,

«E| mi padre vos mato con tormentos € yo vos matare con escorpiones,» el pueblo sopieron esta
palabra que dixo, e porende perdio el regno que le dexo su padre, e dixo mal e oyo peor; [...] E
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Nabucodonosor rey de Babilonia, porque dixo mal de su pueblo e blasfemo con Dios, fue echado
de entre los omes e visco con las bestias fieras de la tierra, € comia el feno asy commo buey, e fue
enconado su cuerpo del rogio del gielo fasta que los cabellos cresgieron en semejanga de aguilas, €
las sus viias de aues, e fue dado el su regno a otro. (307) 269/ 297

Onde dize vn sabio, que tanto es el tuerto, de quanto mas g¢erca le viene; asy commo le viene de
aquel que tiene ome por amigo e lo falla en su daflo e en su deshonra, assi commo contesgio a sant
Esteuan quuando lo apedreauan, que nunca se quexo por grandes pedradas que le dieron los otros, €
quexose mucho por vna piedra pequefia que lango vn su amigo, e con razon. (334-335) 290/ 317

Las acciones de los santos siempre son superiores a los actos comunes del resto de
los mortales, de ahi que sean como referentes de autoridad en las digresiones de corte

maravilloso, tal y como ocurre en la aventura del caballero Atrevido:

Onde sobre tales amores commo estos, que son syn Dios, puso vn enxienplo sant Geronimo de
vnas preguntas que fazia vn ome bueno a su fija, en que se puede entender sy es vedadero el amor
de la muger que muchos gargones ama, o non. (235) 220/ 246

También ocurre que, aunado a los referentes de los santos cristianos, se ofrecen
referentes biblicos que, incluso presentados con los nombres alterados, dan cuenta de una
interpretacién de lo ocumrido segin el texto sagrado. Esto se presenta en digresiones en
torno al protagonista, las cuales, narran sobre su linaje proveniente de las [ndias. Este lugar
geografico tiene un especial significado en el contexto de la literatura medieval, ya que
“aunque se conocia geograficamente, la India era considerada como un lugar lejano, pleno
de acontecimientos extrafios en el que vivian criaturas desconocidas”.'® La India, por lo
tanto, no era un lugar real, era un ambiente remoto en el que la realidad parecia fascinante,
propicio para las historias biblicas:

E dizen las estorias antiguas que tres Indias son: la vna comarca con la tierra de los negros, € la otra
comarca con la tierra de Cadia, e la otra comarca con la rigion de las tinieblas. Mas la Yndia
primera que poblaron los gentiles es la que comarca con la tierra de los negros, € desta Yndia fue el
Cauallero Zifar onde fue el rey Tared, que fue ende rey. E fallase por las estorias antiguas que
Ninbros el valiente, visnieto de Noe, fue el primero rey del mundo, e llamauanle los cristianos
Nino. E este fizo la ¢ibdat de Babilonia la desierta con grant estudio, e comengo a labrar vna torre
contra voluntad de Dios e contra mandamiento de Noe, que sobiese fasla las nuues; ¢ poseron
nonbre a la torre Magdar. (36) 79/ 95

e) Un caballero se enfrenta ante episodios de indole maravillosos, los cuales se
insertan —en su mayoria— dentro de un marco de aventuras que tienen por referente literario

la llamada “materia de Bretafia”. Estas empresas suelen reafirmar el valor, el honor y la

18 Axayacatl Campos Garcla Rojas, Geografia y desarrollo del héroe en “Trisign de Leonis” y “Tristin el
Joven”, Alicante, Universidad de Alicante, 2002, p. 26.
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honra de quienes se ven involucrados en éstas. En el Cavallero Zifar, los episodios
maravillosos —fuera de la categoria de lo milagroso— no le ocurren a Zifar, sino a quines le
rodean, ya sea personajes auxiliares —como Robo4n- o antagonistas —como el caballero
Atrevido—. Estas empresas suelen reafirmar de manera alegérica el pecado en el que se
encuentran estos personajes, tal y como ocurre en el episcdio del caballero Atrevido. (226-
242) 214-225 / 240-251 Episodio insertado cuando atn tenemos por protagonista a Zifar,
por ello, al termino de esta digresion maravillosa, se nos da una explicacion del por qué de

esta breve historia:

E este cuento vos conte deste Cauallero Atreuido, porque ningno non deue creer nin se meter en
poder de aquel que non conosge, por palabras fermosas quel diga nin por promesas quel prometa,
mayormente en lugar peligrose, ca por auentura puede ende salir escarnido; mas esquiuar las cosas
dudosas, ¢ mas sy algunt peligro vee a oio; [...] E quando el rey [de Menton] sopo aquellas
marauillas que se fazian en aquel lugar, e lo que acaesgicra a aquel Cauallero Atreuido, dixo asy:
«Amigos, ciertamente creo que aquel lugar es maldito de Nuestro Seflor, e por eso todos los que
caen en aquel pecado de traygion deuen ser echados en aquel logar.» (242) 225/ 251

f) Un caballero demuestra tener buen juicio mediante el dominio de sus expresiones,
juramentos y respuestas demandadas por otros personajes. En cambio, estas demandas de
respuestas por parte de otros personajes son llevadas al extremo, al grado de dejar ver en las
declaraciones del caballero Zifar una postura impasible ante las desgracias y contrariedades
que le acontecen. Esto queda ejemplificado en el episodio donde Zifar, tras haber perdido a
su esposa e hijos, es puesto a prueba por las demandas del ribaldo, quien opina que Zifar es
“un cauallero desauenturado e de poco recabdo”, y por ello decide ponerlo a prueba
diciéndole “algunas cosas asperas e graues”. (108-119) /130-138/ 152-160 Algunas de estas

cosas dsperas son:

«Cauallero desauenturado perdiste tu cauallo € non muestres y pesar?» [..]; «Cauallero
desauenturado mal dizen de ti los omes.» {...}; «Cauallero desauenturado, pobre eres € muy graue
cosa es la pobredat para tal ome commo tu.» [...}; «Cauallero desauenturado, muchos tuertos has de
recibir» [...]; «Cauallero desauenturado, nunca seras poderoso.» [...]; «Cauallero desauenturado
nunca seras tan rico commo aquel sefior de aquel castiello que alli paresge» [...}; «Cauallero
desauenturado, digote que grand algo ha.» {...]; «Cauallero desauenturado, muchos aconpafian a
aquel rico» [..]; «Cauallero desauenturado, rico eras e perdiste tu auer» [..]; «Cauallero
desauenturado, [...] perdiste a los fijos e la muger e non lloras?» [...]; «Cauallero desauenturado,
dolor grande te vema agora.» [..]; «Cauallero desauenturado, enfermaras de fiebre» [...];
«Cauallero desauenturado, morras desterrado.» [...]; «Cauallero desauenturado, morras mancebo.»
[...]; «Cauallero desauenturado, degollado has de murir.» [...]; «Cauallero desauenturado, [...]
perderas los oios.» [...]; «Cauallero desauenturado, despues que murieres non te soterraran» [...J;
«Cauallero desauenturado, [..] commo pierdes tu tiempo, auiendo con que podrias vsar de
caualleria?» [...]; «Cauallero desauenturado, en poco tienes las mis palabras? [...].
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Las demandas del ribaldo son tan carentes de tacto que cualquier otro caballero,
falto de buen sentido, seria obligado a responder con safia y malamente. Esto no ocurre con
las respuestas de Zifar, en las cuales, se denota una postura impasible. Si esta es una de las
caracteristicas que acompaiia al tratamiento a lo divino del protagonista, en parte se debe a
que en ¢l yacen atributos que propician la existencia de dicha caracteristica. Al ser la
historia de nuestro caballero una derivacion caballeresca de la leyenda medieval de san
Eustaquio, sus atributos, por tanto, en cierta medida comparten similitudes con los de este
santo y, ademas, con aquellos otros atributos identificados en los otros personajes cristianos
que sirven de fuente para la conformacion de dicha leyenda hagiografica —tal y como
hemos visto en el capitulo anterior—. Destacando, por encima de todos éstos, los atributos
de Job, pues, desde la Alta Edad Media, este ejemplo de hombre de fe ha dejado una
profunda marca en los partidarios de la religién cristiana. Jacques Le Goff comenta al

respecto:

En la Alta Edad Media Job es sin duda el modele biblico en el que la imagen del hombre estd mejor
encamada. [...] Job es el hombre que debe aceptar ia voluntad de Dios sin buscar otra justificacién
aparte del arbitrio divino. En efecto es menos pecador que cualquier otro hombre: «era un hombre
integro y recto, temeroso de Dios y apartado del maly (Job, 1,1). Durante mucho tiempo,
anonadado por las pruebas que le envia Dios, no comprende y constata que el hombre «consume
sus dias sin esperanza», y que su vida es s6lo «viento». Finalmente renuncia a cualquier orgullo, a
cualquier reivindicacion «;Cémo, pues puede justificarse el hombre ante EI? ;Cémo puede ser
puro el nacido de mujer? La luna misma no brilla, ni son bastante puras las estrellas a sus ojos.
;Cuénto menos el hombre, un gusano; el hijo del hombre, un gusanillo!» (Job 25, 4-6).'

Si bien en la Baja Edad Media quiza sea un poco menos latente esta idea de la
imagen del hombre,'” seguramente los padecimientos de Job continflan haciendo eco en
algunos textos de los titimos siglos del medioevo, por lo menos, es evidente que esta
influencia sigue latente en este caso. Es por ello que la critica ha insistido en las
coincidencias entre los atributos de este personaje biblico del Antiguo Testamento y
Zifar'”' —pues ambos, a pesar de padecer hondamente sus respectivos sufrimientos, aceptan

el designio divino e incluso se muestran agradecidos ante éste—.

199 Jacques Le Goff (ed.), “El hombre medieval”, en £/ hombre medieval, Madrid, Alianza, 1999, p. 15.
® Pues, segin Jacques Le Goff: “Por contra, desde finales del siglo Xl en adelante, [la iconografia

medieval] nos propone el retrato del hombre bajo los rasgos realistas de los “poderosos” de la tierra: papas,

emperadores, reyes, prelados, grandes sefiores, ricos burgueses, seguros de sf mismos, en la pompa de su

encumbramiento y hermosos, y, cuando esto no es posible, personajes que imponen a las miradas admiracién

por sus rasgos individuales; incluso més imponentes cuando son feos. (Loc cit.)

"' véase Axayacatl Campos Garcfa Rojas, “Las sefiales y marcas...”, p. 24.
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3.2.1 Atributos del caballero

En el Libro del Cavallero Zifar, los atributos del protagonista —entendidos como las
cualidades existentes, ya sea por naturaleza propia o por asignacion categérica—, dependen
de una de sus mas grandes desventuras: la muerte de los caballos cada diez dias.'’? Este
hecho ha destacado por su polémica entre la critica. Cristina Gonzalez considera que no se
puede decir por qué le ocurre esto a nuestro caballero, pues en su historia no existe ningin

' Otros

dato al respecto, salvo el hecho que esto provoca la caida de su desgracia.
estudiosos coinciden al considerar que la muerte del caballo es un castigo,'™* heredado a
partir las malas costumbres del rey Tared, antepasado de Zifar. Una de las primeras
interpretaciones sobre esta cuestion se debe a Wagner, quien veia su origen en la muerte del
ganado, de los caballos y de todas las bestias de san Eustaquio,'” y aunque esta
observacion es pertinente, no puntualiza la gravedad de este acontecimiento para un
personaje como el caballero Zifar.

En la leyenda de san Eustaquio la muerte de las bestias ocurre una sola vez y,
aunque con ello sea suficiente para llevar a este santo a la pobreza y el desamparo, este
hecho no tiene la continuidad que debe padecer Zifar. Recordemos que “nunca le duraua
cauallo nin otra bestia ninguna de dies dias arriba, que se le non muriese, ¢ avnque la
dexase o la diese ante de los dies dias”. (11) 60 / 75 Este acontecimiento repetitivo trae
consigo pesares mucho mas significativos que los de la leyenda del santo. La muerte
repetitiva del caballo, para el caballero, es un factor que, tanto en un plano real, como en el
simbélico, no puede traer consigo mas que la desgracia de quien lo padece. Ademas, toda
desgracia huidiza, inaprensible e indefinible —como puede ser la muerte de los caballos sin
un motivo aparente— termina por volverse un mal que lleva una y otra vez al fracaso al
caballero que sufre esta situacion, pues, ;qué es de un caballero sin su caballo? Por ello,

podemos considerar la muerte de los caballos cada diez dias como una maldicién que

'"2 para un analisis de esta cuestion, véase Antonio M. Contreras Martin, “La muerte de los caballos en el
Libro del caballero Zifar”, en Maria [sabel Toro Pascua (ed.), Actas del i1t Congreso de la Asociacion
Hispdnica de Literatura Medieval, Salamanca, Departamento de Literatura Espafiola e Hispanoamericana,
1994, 1. 1, pp. 261- 268.

'S Libro del Caballero Zifar, ed. de Cristina Gonzalez..., p. 75.

1" Justina Ruiz Conde, op. cit., p. 63; James F. Burke, op. cif., p. 55; Roger M. Walker, Tradition and
Technigue..., p. 101. ’

1% Charles Ph. Wagner, “The Sources..., p. 21.
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padece el caballero que recibe un tratamiento a lo divino. Una maldicién que, aun cuando
Zifar no haya hecho nada para merecerla, excepto, perienecer al linaje del rey Tared,
significa ser abrumado por el peso de la ira divina. Esta provoca un estigma que termina
por hacerse perceptible ante los ojos de aquellos allegados al caballero:

E acabo de los diez dias, entrando en el onzeno en la mafiana, aviendo cavalgado para andar su
camino, muriosele al cauallero el palafre, de que resgibio la dueffa muy grant pesar. E dexose caer
en tierra llorando de los oios e deziendole: «Amigo sefior, non tomedes cuidado grande, Ca Dios
vos ayudara, E sabitvos en este palafrén e leuaredes estos dos fijuelos conbusco, ca bien podre yo
andar la jornada, con la merged de Dios.» «Par Dios, sefiora,» dixo el cauallero, «non puede ser, ca
seria cosa desaguisada ¢ muy sin razon e mejor puede el varon sofrir el afan del camino que non la
muger. E porende tengo por bien que subades en vuestro palafre € tomedes vusiras fijuelos el vno
delante del otro de pos.» (40) 82/ 98

Todo estigma termina por separar o aislar del resto de los mortales a aquel que lo
padece, pues, el que sufre, se convierte en un ser fuera de las normas que rigen este mundo.
La repetitiva muerte de los caballos es una sefial que hace saber —a quienes conviven con el
caballero— que en él se evidencia un poder de mads alla de las leyes de los hombres. Ante tal
evidencia, no resta mas que respetar tal maravilla. Todo respeto significa trazar un circulo

alrededor del respetado, para nunca franquear las fronteras levantadas con este trato:

Era ya contra [a tarde e conpliese los dies dias que ouiera ganado el cauallo quando mato al sobrino
del sefior de Ia huesle, e ellos estando asy fablando, dexose el cauallo caer muerto en tierra. E el
Cauallero Zifar se salic del e parose a vna parte. «Que es esto? dixo el sefior de la hueste. «Lo
que suele ser siempre en mi,» dixo el Cauallere Zifar, «ca tal ventura me quiso Dios dar que nunca
de dies dias arriba me dura cauallo nin bestia; que yo por eso ando asy apremiado de pobre.»

Dixo el sefior de la hueste: «Fuerte ventura es para cauallero, mas tanto vos faria que sy por bien
touiesedes, que vos conplira de cauallos e de armas e de las otras cosas que menester ayades, sy
aqui quisierdes fincar.» (82) 172/ 133

E dixole: «Amigo, puedo aqui albergar esta noche?» «Sy,» dixo el hermitafio, «mas non he ¢ebada
para vuesiro cauallo que traedes.» «Non nos incaly dixo el cauallero, «ca esta noche ha de ser
muerto.» «Commo,» dixe el hermitafio, «lo sabedes vos eso?» «Certas,» dixo el cauallero, «porque
se cumplen oy los dies dias que lo tengo, ¢ non se podria mas detener que non muriese.» «E
commo,» dixo el hermitaifo, «lo sabedes vos esto?» «Porque es mi ventura que me non duran mas
de dies dias las bestias.» E ellos estando en este departimento cayo el cauallo muerto en tierra.
Desto fue el hermitafio mucho marauillado e dixole asy: «Cauallero, que sera de vos de aquf
adelante, o commo podredes andar de pie pues duecho fuestes de andar a cauallo? Plazerme-ya si
quisiedes folgar aqui algunt dia, e non vos meter a tanto trabajo atan ayna» (106-107) 129/ 151-
152

Aunque el caballero que recibe un tratamiento a lo divino tiene el apoyo de otros
personajes, mediante el abastecimiento de mas caballos y armas o el alojamiento temporal
en una ermita, en esencia, este caballero se encuentra a distancia de todos los que le rodean.
Su padecer hace que el respeto se imponga ante aquellos que presencian la muerte de sus

caballos, de ahi que, en realidad, nadie auxilia a este caballero, sino que s6lo lo abastecen
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para que siga resistiendo, no su estigma, 5ino su condena. Porque el estigma provocado por
la ira divina termina por convertirse en una condena en el momento en que, sin metecerlo,
al caballero se le ha impuesto una pena, la cual, consiste en que, por si mismo y sin la
ayuda de nadie, tiene que encontrar la forma de salir de la condicién que lo aqueja. Para
salir de ésta es necesario errar creyendo que todo forma parte del arbitrio de Dios, porque
sélo con la busqueda constante e infatigable se logra cumplir con el objetivo del caballero,
erradicando asi toda maldicion; padecer sin queja alguna ante nada y ante nadie, porque la
queja evidenciaria que se tiene en menos el juicio de Dios y, dicha postura, no tiene lugar
en quienes tienen el buen juicio de saber que, aquello que se inicia en nombre de Dios, es
llevado a buen término; y resistir sin flaquear en las empresas que se han de sufrir, porque
Dios dispone el tamaiio de la cruz que se ha de cargar y El nunca dispondria otorgar penas
mayores a las que puede resistir el que padece.

Errar, padecer y resistir, estos son los tres atributos que se presentan en el
protagonista. Atributos presentados, ademas, sin que éste los haya merecido, de lo
contrario, no seria un caballerc cuyo tratamiento se encuentra dentro del ambito de lo
divino, sino un caballero cuyo tratamiento se encontraria dentro del dmbito de la penitencia,
entendida como una mortificacién que el devoto cristiano se impone por motivos religiosos.

Si este caballero posee estos atributos, también debe gozar de ciertas especialidades.
Toda especialidad conlleva a hacer notar una virtud que otorga un grado de particularidad a

quien la posee. Por ello, conviene revisar las que se presentan.
3.2.2 Especialidades del caballero

Las especialidades se encuentran limitadas a un cierto nimero de individuos, ya que no
todos pueden destacarse por ser diferentes de lo ordinaric o comente. Mas, en un
tralamiento a Jo divino del caballero, éstas son atin més particulares que las que podrian
atribuirse a cualquier otro, ya que, generalmente, se hacen latentes en los momenios mas
apremiantes o de mayor dramatismo en la vida del protagonista. En el texto, esto se hace
presente cuando Zifar, tras haberse percatado de que los marineros han raptado a su esposa

—es decir, cuando se produce la total separacién del héroe y su familia—, invoca la
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omnipotencia y la misericordia de Dios recordando lo acontecido a san Eustaquio y su
familia:

«Seftor Dios, bendito sea el tu nonbre por quanta merged me fazes, pero Seffor, sy te enojas de mi
en este mundo, sacame del; ca ya me enoja la vida, € non puedo sofrir bien con paciencia asy
commo solia. E Sefior Dios, poderoso sobre todos los poderosos, llefio de misericordia y de piedat,
tu que eres poderoso entre todas las cosas, e que ayudas e das conorte a los tus sieruos en las sus
tribulaciones ¢ ayudas a los que bien quieres que derramas por las desauenturas deste mundo: asy
commo ayudaste los tus sieruos bien auenturados Eustachio € Teéspita su muger e sus fijos
Agapito e Teospito, plega a la tu misericordia de ayuntar a mi € a mi muger e a mis fios que somos
derramados por semejante. E non cates a los mis pecados, mas cata a la grant esperanga que oue
sienpre en la tu merged e en la tu misericordia; pero sy avn te plaze que mayores trabajos pase en
este mundo, fas de mi tu voluntad; ca aparejado esto de sofrir que quier que me venga.» (90-91)
117-1187 139

Aunque esta plegaria del caballero Zifar sélo cita los nombres principales de la
leyenda de san Eustaquio, sin mencionar el milagro del cual gozaron sus protagonistas tras
el martirio que se les impuso, se ajusta al tépico de la “oracidn narrativa”, definida como
toda aquella en que, tras una breve invocacion, se solicita una gracia ampardndose en la
omnipotencia y misericordia divinas, para lo cual, se recuerdan o relatan varios milagros y /
o episodios del credo cristiano. Este topico se encuentra presente tanto en textos de corte
épico como en textos de corte hagiografico.'”® La plegaria del caballero que recibe un
tratamiento a lo divino debe seguir las normas del tépico de la “oracién narrativa”, el cual
se conforma a partir de tres elementos: 1) Una invocacion: “Sefior Dios, bendito sea el tu
nonbre por quanta merged me fazes”. 2) Una peticion: “sy te enojas de mi en este mundo,
sacame del; ca ya me enoja la vida, e non puedo sofrir bien con paciencia asy commo
solia”. 3) Finalmente, una narracién: “commo ayudaste los tus sieruos bien auenturados
Eustachio e Teospita su muger e sus fijos Agapito e Teospito”. Solo mediante una plegaria
formulada a partir de este topico es que se puede garantizar la respuesta de Dios —hecho que
puede verificarse en la mayoria de los textos hagiograficos mencionados en el segundo
capitulo—, pues, inmediatamente después de la plegaria de Zifar, Dios dio una respuesta a

sus palabras:

Mas Nuestro Sefior Dios, veyendo la paciencia e la bondat de este buen cauallero, enbiole vna bos
del gielo, la qual oyeron todos los que y eran en derredor del, conortandole lo mejor que podian, la
qual bos le dixo asy: «Cauallero bueno,» dixo la bos del cielo, «non te desconortes ca tu veras de
aqui adelante que por quantas desaventuras te auenieron que te vernan muchas plazeres e muchas
alegrias e muchas ongras; e non temas que has perdido la muger e los fijos, ca todo lo abras a toda
tu voluntad.» (91) 7178/ 139

"7 Para revisar el estado de la cuestion sobre este topico, véase Fernando Baios Vallejo, “Plegarias de héroes
y de santos. Mds datos sobre la oracidn narrativa”, Hispanic Review, 62-2 (1994), pp. 205-215.
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Ante tal atencion, a Zifar no le resta mas que agradecer la respuesta: «Sefior,» dixo
el cauallero «todo es tu poder, e fas commo touieres por bien» Mediante la plegaria, la
respuesta de una voz enviada por Dios y el agradecimiento por estas palabras se ofrece un
pequefio didlogo que revela las especialidades del protagonista en el texto, es decir, una
comunicacién directa con Dios que emplea, mediante el topico de Ja “oracién narrativa”,
aspectos formales que se apegan a los empleados por los santos en los textos hagiograficos.
Y estas especialidades se manifiestan a tal grado que, los que tienen oportunidad de
presenciar ¢l didlogo entre gl caballero tratado a lo divino y Dios, no les resta mas que
maravillarse, como cuando, en la hagicgrafia, los santos propician que se manifieste el
milagro:

E los otros que estauan por la ribera que oyeron esto, fueron mucho marauillados e dixieron:
«(ertas este ome bueno de Dios es, ¢ pecado fizo quien le puso en este grant pesar.» E trauaron con
el que fincase y en la villa, e quel darian todas las cosas del mundo que ouiese mester. (91} 118/
139

En la obra, ninglin otro caballere se especializa en tener contacto con Dios como lo
tiene Zifar. Ni siquiera Roboan en el mencionado episodio, donde, tras una derrota contra el

rey de Safira, se pone a orar diciendo:

«Pero Sefior Dios,» dixo el enperador, «por muy pecador me tengo en se perder en lanta gente
quanto oy murio aqui por mi; per que te pido por merced que te plega de me perdonar.» (498) 421/
444

La respuesta que obtiene Roboan ya ha sido analizada lineas arriba y, tanto ésta,
como la oracién que aqui se muestra, no poseen la forma con la que Zifar, su progenitor,
establece vinculo con Dios. Las especialidades en el tratamiento a lo divino del caballero
deben de marcar un punto de contacto con aquellas propias de los santos, quienes, segun los
textos hagiograficos, entre otras cosas, pueden comunicarse con Dios o con la Virgen
Maria, gracias a que, por su vida ejemplar, son merecedores de este privilegio que los
diferencia del resto de los mortales.

En el tratamiento a lo divino del Cavallero Zifar, las caracteristicas del caballero, su
funcionamiento, objetivos y recursos en el texto; su definicidén como caballero a lo divino y,
dentro de ésta, sus atributos y especialidades son todas cuestiones fundamentales para

aportar mas codigos de lectura al aproximamos a este texto. En especial, los dos tltimos
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apartados arriba sefialados son pertinentes en lo que toca a los puntos de contacto que se
establecen entre la materia caballeresca y la materia hagiografica.

No obstante, sobre este ltimo asunto y, para definir ya no sélo los puntos de
contacto, sino también las diferencias, debemos partir a la inversa, es decir, abordar de la
materia hagiografica a la materia caballeresca, iniciando, para esta empresa, con el andlisis

del tratamiento a lo divino del Cavallero Pldgidas.
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1V. TRATAMIENTO A LO DIVINO DEL CAVALLERO PLACIDAS

4.1 Caracteristicas del santo

Desde el siglo xi11, la traduccion de textos al castellano gozé de un auge sin precedentes.
Este hecho, que se prolongé hasta finales del siglo XIv —no dejando de hacer notar cierta
decadencia ya para esta época— involucraba la traduccion de textos escritos en latin. arabe o
en otras lenguas romances de regiones vecinas, como el francés—. Asi pues, el Cuenro del
Cavallero Pldgidas formé parte de estos hechos al ser una traduccién de la prosificacién
francesa del siglo Xiil, La Vie de Saint Eustace. Pero ademis, este texto también formé
parte de las obras que, habiendo recopilado la leyenda de san Eustaquio, encuentran en ella
los elementos propicios para glosarla o fragmentarla. Dichos elementos se fundamentan en
que la vida de este santo no es trascendental como la de un importante jerarca de la religion
cristiana o un fundamental doctor de la fe cristiana como san Jerénimo o san Agustin. La
vida de san Eustaquio no es mis que una invencion que versa sobre un martirio como el
que se supone que padecieron los fieles cristianos a mano de los emperadores romanos. Es
decir, con elementos como éstos, cualquier autor se ésta, por decirlo de algin modo, mas
comodo para adaptar su “propia version” de la leyenda, valiéndose, principalmente, de que
“el pueblo recibia con gusto estas hazafias de los santos, mas piadosas que las de los
caballeros, pero no menos épicas ni maravillosas, nunca menos admirables”.'”’ El
Cavallero Pldgidas es particularmente interesante en torno a esta cuestion planteada por
Fernando Bafios Vallejo, pues ofrece una muy particular combinacién de los materiales
hagiograficos y caballerescos. Y como ejemplo de ello, basta comparar el inicio de la “Vida
san Eustaquio”, de Santiago de la Voragine con el inicio de nuestra obra. Asi, en La
leyenda dorada se dice: “Plécido, general de los ejércitos del emperador Trajano™.'”® Por su
parte, se traslada este dato —basindose en la version francesa— a la realidad imperante en la
época para los hombres que tenian por funcién proteger a la comunidad mediante el uso de

las armas, es decir, al ambito de la caballeria. Asi, se cuenta que:

En este tienpo, que vos yo digo, ovo un rrico omne de muy grant linaje e sefior de muchos
cavalleros, que avia nonbre Plagidas. (3)

"7 Fernando Bafios Vallejo, Las Vidas de santos en la literatura medieval espariola, Madrid, Ediciones del
Laberinto, 2003, p. 9.
'™ Santiago de la Voragine, op. cit., p. 688.
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Ahora bien, si se presenta al protagonista del texto como un santo mértir, hecho
“sefior de muchos cavalleros”, valiéndose para ello de la maleabilidad de la leyenda y de
que en esta época la traduccidn de textos al castellano era un acto de creacion literaria ya
consagrado, ;jtambién se emplean en esta version —inica en la literatura medieval
castellana— los recursos literarios de la catequesis y la propaganda para caracterizar al
protagonista, tal y como los emplean las obras que le precedieron? Los textos hagiograficos
de Gonzalo de Berceo son los mejores exponentes de estos recursos literarios. De la
catequesis, porque promulgaba un compendio que ensefiaba los puntos més significativos
de la doctrina cristiana. Y de la propaganda, porque Berceo destacé por su labor de difusién
en beneficio del monasterio de San Millan de Suso, centro monéstico con el que siempre

guardd una relacién muy allegada. Sin embargo, Fernando Bafios Vallejo dice al respecto:

Si bien la propaganda de centros concretos no es inherente al género hagiogrifico (no cabe en
textos como Egipciaca, Lorenzo, Pelagia, Amaro o Eustagio), a la vista estd que parte de la
hagiografia verndcula medieval, y en concreto la mayoria de los textos individuales castellanos,
integra sin contradicciones catequesis y propaganda.'™

Si la propaganda no tiene lugar se debe a que el género al cual pertenece —el
romance de materia hagiografica—, no posee la misma intencién de las obras escritas en
cuaderna via que mantenfan un vinculo directo con alguna institucién mondastica. Ya hemos
sefialado que el cambio en la recepcién de los textos hagiogréficos se relaciona con la
forma en la que estos sean escritos, ya sea en verso o prosa, y con la época en que dichos
textos hayan sido elaborados, pues existen notables diferencias entre los textos
hagiograficos del siglo xi y del x1v. No obstante, asi como no hay lugar para el recurso
literario de la propaganda, si lo hay para la catequesis. En particular cuando se refieren
elementos de tres doctrinas del Credo cristiano: de la doctrina trinitaria, es decir, de las

invocaciones a la Santisima Trinidad:

“Mio Sefior Jhesu Christo, yo sé bien que tu eres Dios e que ti eres fijo de Dios. Ora creo en el
padre, e en el fijo, e en el Spiritu Santo; e ruegote que me muestres lo que me prometiste.” (11)

De la doctrina cristolégica, es decir, digresiones sobre la historia de la salvacién:

Yo s6 Jhesu Christo, que fize el gielo e la tierra e los quatro elementos, e partillos por quatro
lugares. Yo fiz el dia, yo fiz la noche, yo fiz la lumbre, yo fiz el oscuro, yo fiz la mafiana parecer,
yo fiz el sol arrayar, yo fiz la luna luzir de noche, yo fiz las estrellas por onrrar el gielo, yo fiz los
afios, yo fiz los tienpos, yo fiz los meses, yo fiz las semanas, yo fiz los dias, yo fiz las oras, yo fiz

1" Fernando Bafios Vallejo, Las Vidas de santos..., p. 173.
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los rratos, yo fiz el omne de tierra. Yo fuy puesto en cruz, yo fuy soterrado, yo rresusgité a terger
dia de muerte a vida.” (8)

Y de la doctrina sacramentaria, especificamente, referencias que atafien al bautismo:

“Ay, Plagidas,” dixo Nuestro Sefior Jhesu Christo, “sy ti esto cres, vete a la giudat e faz lo que te
mandat el obispo de los cristianos, e pidele bautismo.” [...] “Vay, dixo Jhesu Christo, “e cuéntagelo
todo. Desy tomad todos bautismo e dexatvos de la mala vida que fasta qui feziestes. Desy torna
aqui a mi, e mostrar-te-hé lo que te averna, e por que averds verdadera salut.” (8-9)

Ora vamos toste demanar el santo bautismo de los cristianos, ca por el bautismo son suyos quantos
aquellos que lo cren.” [...] E quando se conoosgieran que todos creyan en Jhesu Christo, bautizolos
luego el obispo e fue muy ledo e dio gragias a Nuestro Sefior, que cosa non quier perder, ante lo
quier todo salvar. E quando los bautiz6, pusoles otros nombres: a Plagidas puso nonbre Eustagio, e
a su mugier Tedspita, e al fijo mayor Agapito, e al menor Tedspito [...] T rregebiste el santo
bautismo: agora eres ti entregado del don de la perdurable vida; ora vengiste el diablo que te
luengamente tobo engafiado.” (10-11)

Si en el Cavallero Plagidas se da lugar para estas distintas doctrinas del credo
cristiano, no necesariamente significa que el autor del texto fuera un miembro de la Iglesia.
El mundo evocado en un romance de materia hagiogréfica —por mas que éste se aproxime a
la materia caballeresca— es, esencialmente, religioso. Por ello, se evoca —aunque en menor
medida, en comparacion con las obras hagiograficas que se escribian en verso— un

tratamiento culto de dichas doctrinas. Fernando Bafios Vallejo comenta:

No todos los hagiégrafos estarian versados en teologia, pero si que al menos seguian una tradicion,
y en muchos casos copiaban o traducian unas fuentes ajustadas a la ortodoxia teolégica. Al mismo
tiempo, el mundo hagiografico integra, también en mayor o menor grado, elementos populares
(sobre todo en las vulgarizaciones en romance), que van desde la forma, el vocabulario, el tono,
hasta las referencias a lo cotidiano medieval y a sus ideales (el héroe), al gusto por lo sobrenatural,
por la peripecia, por lo llamativo etc.'®

Es en este contexto en que Plagidas se presenta como un martir adaptado a la
materia caballeresca. Esto, bien fuera por gusto o por “referencia a lo cotidiano medieval”
permite estudiar que, junto con el Libro del Cavallero Zifar, otro texto —el que ahora nos
atafie—, posee un tratamiento a lo divino del protagonista, sélo que, mientras en el primer
caso muestra un caballero cuyo tratamiento a lo divino lo vuelve hacia la caracterizacion de
un santo, en el segundo, dicho tratamiento es a la inversa, o sea, un martir vuelto hacia la
caracterizacion de un caballero. Al referir el binomio mértir-caballero sabemos ya, a partir
de la informacion ofrecida en capitulos anteriores, que se referira los Gltimos dias de vida

de un “atleta de Cristo” que, a diferencia de otros martires consagrados por autores como

" 1bid, 162.
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Berceo,'®! antes de que sea martirizado destacard como miembro de la orden de caballeria.
Con estas referencias, por lo tanto, se establecen puntos de contacto entre el tratamiento del
Cavallero Zifar y el del Cavallero Pldgidas. No obstante, el funcionamiento, los objetivos
y los recursos literarios en este tltimo poseen ciertas peculiaridades que a continuacion se

estudian.
4.1.1 Funcionamiento en el texto

Ya hemos estudiado que lo guerrero es una condicion presente en el caballero que recibe un
tratamiento a lo divino. Mas, por el hecho de que ésta es constante en las obras del género
caballeresco de los siglos posteriores —hasta que ésta llega a ser ironizada en el Quijote—, es
preciso analizarla desde el funcionamiento de lo guerrero en el Cavallero Pldgidas.

Asi pues, a diferencia del Cavallero Zifar, el texto que ahora estudiamos se vale no
solo de la guerra, batallas y lides singulares para ofrecemos el funcionamiento de lo
guerrero, sino, ademas, de la caza. Asi se presenta al protagonista como aficionado a esta
actividad:

E era tan sabidor de aves e de canes, e de ca¢a de monte e de rribera que sabia e fazia quanto y avia
menester; e avia ¥ tan grant sabor que yva y cada dia. (4)

En el medioevo, la nobleza adopt6 esta actividad como propia, e incluso, la utilizé
como simbolo de su poder. Los miembros de la caballeria procuraban su aprendizaje, pues
junto con los torneos, la caza ofrecia la oportunidad de probar el valor y mantener en accion
al cuerpo en periodos de paz. Pero ademads, gracias a esta popularidad, la caza llegé a
formar parte de los motivos en las obras literarias, convirtiéndose en uno de trascendental
importancia tanto en el &mbito de la narrativa como de la lirica:

La caza, lejos de ser Unicamente considerada como un popular pasatiempo, se convirtié en un
receptaculo de valores que hicieron de ella un campo fértil para la imaginacién. Debido a que la
caza era una actividad cotidiana, se convirtié en un motivo mediante el cual el hombre dio cuerpo a
poemas, alegorias y narraciones.'

" Véase Martirio de San Lorenzo.

' Axayacatl Campos Garcia Rojas, “El rey o caballero perdido durante la caza: un motivo folclérico en
narrativa y lirica”, en Carlos Alvar e al. (eds.), Lyra Minima Oral. Los géneros breves de la literatura
tradicional, Alcala de Henares, Universidad de Alcala, 1998, pp. 362.
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Cuando se refiere el motivo de la caza, usualmente éste suele conducir al
protagonista hacia el mundo de lo maravilloso. En la materia hagiografica, la maravilla es
reemplazada por la categoria de lo milagroso. Asi, ésta se presenta, entre otros lugares, en
el bosque, un espacio geogréfico al aire libre propicio para esconder prodigios y peligros —
espacio geografico donde, ademas, se practica la actividad de la caza—. Por ello, cuando se
narra que el protagonista sale de caza, los lectores esperan, inherentemente, el

acontecimiento del suceso milagroso:

A asy veno andido todo aquel dia en pos su caca, asy commo Dios queria; e su caballo non le
cans6 nin por xaras nin por capos nin por matas de yr en pos el giervo [...] asy mostré €l a este
bendito cauallero entre los cuernos de aquel giervo el sefial de la verdadera cruz, mas clara e més
luciente qu’el rrayo del sol. (6-7)

Ademas, el bosque, como un espacio geogrifico donde impera la carencia de
urbanidad y el contacto con el mundo de la naturaleza, propicia la aventura vy,
principalmente, el encuentro con lo sobrenatural y lo desconocido. Es por ello que este
motivo se encuentra presente tanto en romances de materia hagiogrifica como en los

romances de materia caballeresca:

La caceria suele conducir al encuentro con algo inesperado: la muerte, lo sagrado, la experiencia
intelectual o el amor. Estos encuentros se presentan literariamente como una metéfora en que los
elementos argumentales que la forman poseen un determinado significado.'®

Ahora bien, si bien es cierto que se presenta el funcionamiento de lo guerrero
mediante la actividad de la caza, debido a que la versiéon debe apegarse al momento mas
significativo de la leyenda —es decir, cuando Dios se manifiesta ante Placido a través de un
ciervo mientras intentaba cazarlo—, también es incuestionable que se refiere este momento
adecuandolo a una descripcién que bien encuadra con la ficcion caballeresca. En el
Cavallero Zifar no se ofrece ninguna mencion de esta actividad en las aventuras del
protagonista; pero como simple comparacién que refuerce el argumento anterior, vale la
pena citar un episodio del Amadis de Gaula, en el cual, Garci Rodriguez de Montalvo,

cuenta un episodio donde aparece el motivo de la caza:

Mucho fueron alegres estos dos Reyes en se aver assi juntado, y hablando en muchas cosas se
fueron a la parte donde los cagadores eran para se acoger a la villa; pero antes les sobrevino un
ciervo, que de las armadas muy cansado se colara, tras el cual los Reyes ambos al més correr de sus
caballos fueron pensandolo matar, mds de otra manera les acaeci6, que saliendo de unas espesas

'3 Ibid, p. 363.
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matas un le6n delante dellos, el ciervo alncngé y maté, y aviéndole abierto con sus muy fuertes
uiias, bravo y mal continente contra los Reyes se mostraba.'*

Comparemos con el tratamiento del motivo de la caza presente en el Cavallero
Plagidas:

Un dia aveno que aquel rrico omne fue a caga commo solia, con muy grant compafia de caballeros
e monteros més abaldonadamente que él pudo. Quando llegaron a una montafia, vieron una grant
compafia de giervos que atravesaban la carrera por ante ellos. E tan toste partié su monte: quales
fuesen e por 6, e quales fincasen e do estuviesen. E €l e los que ovieron luego de yr corrieron en
pos los ciervos. E cada uno atendiendo su caga, ahé aqui un giervo grande a maravilla, mayor e mis
fermoso que todos los otros. E pasé por ant’él, e partidse de los otros e fuese meter en la mas
espesa xara que fallé. E Plagidas que lo vio e lo cobdigid, partiése de su conpaiia e fuese en pos
aquel giervo lo méas que pudo. (5-6)

Aunque la caceria sea la expresion mas importante dentro de las actividades que
integran la condicion de lo guerrero, también se indica que el protagonista participa en otras
actividades, tales como la guerra en si misma. Asi, se destaca que Plagidas es miembro de
los “altos omnes rromanos”, y, cuando empieza a suffir sus “tentaciones”, partiendo en

pobreza con su familia, se dice:

Después adelante veno el dia qu’el enperador e todos los rromanos fazian grant fiesta por una
buena andanga que ovieron en una lid que vengieron en Persia, e cuidaban que Pligidas fuese
aquélla fiesta, porque era maestre e cabdillo e principe de todos los alcaides. Buscéronlo e non lo
fallaron. E mucho se maravillaron todos qué se feziera dél tan syn sospecha, que nin a €l nin a su
mugier nin cosa de lo que avian non pudieron fallar, Mucho ovo ende grant pesar el enperador e
todos los altos omnes, e maravillindose mucho de tal aventura. (14-15)

De este modo, se hace notar la valia de Plagidas como miembro del oficio de armas.
Esta situacion es llevada a tal grado que, a diferencia del Libro del Cavallero Zifar, donde,
por culpa de malos consejos, Zifar no es llamado por su rey a participar en las guerras que
mantenia —condendndolo asi a la pobreza—, en el Cavallero Pldgidas se destaca la
preocupacion del emperador romano “Trayano™ por recuperar a Plagidas, maestre de

caballeros:

E la tierra era de los rrromanos, e la guerra crecié muy grande entre ellos e sus enemigos, asy que
ovo el enperador, que era acd en Rroma, de saber las nuevas. E nenbréle del maestre de los
caballeros, que era muy sesudo en armas; e pesole mucho porque lo perdiera asy. E llamé sus
caballeros e peguntdles si sabian cosa de su muerte o de su vida. E desque non pudo aver de las
nuevas mandélo buscar por todas las ¢ibdades e por todas las villas que eran del sefiorio de Rroma.
E prometi6 grant onra e grant riqueza a quien lo fallase e gelo troxiese. (21-22)

' Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Gaula, ed. de Juan Manuel Cacho Blecua..., t. I, p. 229.
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Una vez que Plagidas es encontrado, es llevado con el emperador quien “lo fizo
maestre e cabdillo de los caballeros commo ante por lo enviar contra sus enemigos. [...]
Entonge se fue a la frontera onde avia de guerrear”. (26-27)

Es importante sefialar que, mientras en el Cavallero Zifar destaca la justicia de la
guerra en la que participa su protagonista en los ambitos de las costumbres de las leyes de
los hombres de su época y en el del juicio de Dios, en el Cavallero Pldgidas sélo se
muestra la guerra dentro de este tltimo dmbito, pues, la guerra en la cual participa Pldgidas,
sirve como una situacién que, por coincidencias, lo vuelve a reunir con su familia. En las
obras hagiograficas, se procura hacer saber que toda coincidencia y todo designio forma
parte de la voluntad de Dios. Asi, el texto no es ajeno a este motivo del género hagiogréfico
y se nos plantea que Plégidas, mientras hacia la guerra y viajaba de pueblo en pueblo, se
reencuentra con cada uno de los miembros de su familia, empezando por sus hijos:

E mandé por todas las ¢ibdades e por todas las villas de aquella tierra que le levasen caballeros e
peones, e quantos levasen de cada logar. Onde aveno que de aquella villa donde sus fijos fueron
criados le ovieron a enviar dos omnes a su soldada. E todos los de la villa se acordaron de enviar
aquellos dos mancebos que eran estrafios e grandes e arreciados e muy bien fechos. E anbos
mangebos fueron a la hueste de grado. E desque todos fueron llegados, ayutdronse ant’el maestre
de los caballeros, e €| fizo una sefial a cada uno en las espaldas. Mas los dos mancebos, porque los
vio grandes e fermosos e bien fechos, e que le semejaron de buen coragon, tomélos para que lo
serviesen, ca le semejaron fidalgos e omnes de buena parte. Tanto los amé e pregié que los fizo ser
a su mesa. (27)

En cuanto a los enemigos contra los que fue enviado a hacer guerra, sélo se dice:

Después qu’el ovo fecha su fazienda e sus cosas guisadas, movié contra sus enemigos. ;Qué vos
yremos mucho contado? Quanta tierra los barbaros tomaron a Rroma, toda la cobré. (27)

Es decir, mientras en el Cavallero Zifar tres son las guerras en la que participa este
protagonista, en las cuales, en dos de ellas el conflicto se establece entre iguales y, en la
ultima, el conflicto se presenta en una sublevacién de vasallos a su sefior, en el Cavallero
Plagidas, la guerra que hace y gana el protagonista es contra los barbaros. No hay ninguna
caracterizacion de éstos y tampoco se desarrollan las repercusiones de esta guerra en la
historia, salvo que, gracias al protagonista, todo se vuelve a mantener bajo en dominio de
Roma. La guerra pues, s6lo es una situaciéon en la que Plagidas, mas que demostrar su
virtuosismo en las armas, su inteligencia como estratega o sus virtudes como pacificador

entre el conflicto entre romanos y barbaros, se reencuentra con su familia. Asi, después de
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esta breve sentencia de los enemigos, se narra el reencuentro del protagonista con su
esposa:

Después que él ovo conquistado la tierra de sus enemigos de su sefior, fuesse a un rrio que ha
nonbre Jaspes, por lo pasar e por yr a su tierra de los barbaros por conquerir e por lo meter todo so
poderio de Rroma. E quiso Dios asy que de aquella yda entré en la tierra do era su mugier, que
Dios guardara bien del marinero. La duefia guardava una huerta de aquella duefia con quien era, e
seya en una choga. El sefior de los caballeros llegé ally e posé en rriber d’aquel rrio, que era muy
fermoso e muy sabroso de huertas e de todo otro vigio. E aveno asi por aventura que la tienda de
aquel seflor fue armada en aquella huerta mesma que la duefia guerdava; e més aveno que los fjos
posaron en la choga de su madre. (28)

Tras esta situacion, se produce la anagnoérisis de la historia y el feliz reencuentro de
toda la familia. Después de ello, ya no habréa ningin otro conflicto bélico en el que participe
el protagonista. No obstante, con los miembros de la familia ya reunidos, Trayano, el
emperador que tenia muy en cuenta la valia de Plagidas como maestre de caballeros, muere,

dando lugar a la sucesion del imperio de Adrién:

Mas aveno asy que ante que Eustagio tornase a Rroma qu’el enperador Troyano, qu’el amava
mucho, su sefior fue muerto. E posieron otro enperador en su logar, que avia nonbre Adrién. Este
enperador fue gentil e fue de grant crueza, e puso mal su fazienda, e fue peor contra los cristianos
que el de ante. (34)

Este emperador sera quien martirice a toda la familia, pues, gracias al éxito de
Plagidas en la guerra hecha contra los enemigos, Adrién celebra fiestas en homenaje a estas
victorias. En el convite, el emperador invitaba a Plagidas a: “[...Jcontadnos commo vos
aveno de vuestra guerra, e commo fallaste vuestra mugier e vuestros fijos”. (34) Cuando
pareceria que esta situacion seria la restitucién del bienestar perdido por Plagidas y su
familia, el emperador, tras las fiestas, celebro sacrificios a sus idolos paganos en el templo
de Apolo, agradeciendo la conquista que los romanos realizaron comandados por Plagidas.
Como era de esperarse, tras haber recibido bautismo y solamente honrando al “Sefior Jhesu
Christo”, Plagidas no quiso realizar dichos sacrificios, desencadenando la ira del emperador
y dando lugar a su martirio y el de su familia. Asi, la guerra no sélo sirve de situacién para
reunir a la familia perdida, sino como uno de los motivos que dan una justificacion para que
el personaje antagonista ordene el martirio para aquel que no quiere agradecer a los idolos
paganos. Acto con el cual, finalmente, se le concedera la salvacién eterna a nuestro santo.

Al final, en el funcionamiento de lo guerrero coinciden tanto el Cavallero Zifar
como el Cavallero Pldgidas, pues en el primero, mediante la intervencion del protagonista

en guerras justas —tanto para las leyes de los hombres como para el juicio de Dios—, Zifar
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logra obtener una posicion superior a la que se referia al inicio de su historia. Por su parte,
en el segundo caso, también el protagonista logra obtener una posicién superior a la del
inicio de su historia, pues, aunque, el éxito en la guerra sea uno de los motivos que
conllevan al martirio a Plagidas, es mediante éste que se convertira en santo junto con su

familia, demostrando el milagro de la salvacion eterna ante los ojos de sus martirizadores.

4.1.2 Objetivos en el texto

Ya hemos visto que el objetivo que se plantea en el Libro del Cavallero Zifar es la
bisqueda de la restitucion de un linaje venido a menos —por culpa de un antepasado del
protagonista—. Sin tener referente alguno, pues este romance de materia caballeresca es un
texto fundacional del género, éste también es uno de los primeros dentro de este género
literario. Ahora bien, el que se presenta en el Cavallero Pldgidas se encuentra, por el
contrario, dentro de una tradicion establecida a partir de textos hagiograficos que coinciden
en mostramos, como la ultima finalidad perseguida, el desarrollo de un proceso de
santificacion y la demostracion del éxito de éste mediante los milagros. En otras palabras,
toda hagiografia busca dar cuenta de un proceso de perfeccionamiento cristiano, en el cual,
en las vidas de los martires, el milagro final que acontece con la muerte del santo tiene una
cualidad de culminacion.

Pero en la obra, el desarrollo del proceso de santificacién de su protagonista tiene la
peculiaridad de definirse dentro del mundo caballeresco. Por ello, desde el inicio, se dice
que, aunque miembro destacado de la caballeria, Plagidas era un pagano quien Dios tenia

en muy alta consideracion por cada uno de sus hechos y obras como buen hombre:

Aun vos diremos mas d’aqueste figodalgo. El era muy buen cavallero d’armas e muy sesudo en
ellas; e era muy bien rrazonado e justigioso; e era tan sabidor de guerra que metia todos sus
enemigos e de ssu sefior so su poder. [...] Mas Nuestro Sefior, el poderoso e de buen talante, que
sabe e ve quiles ha de llamar e de tirar a sy, non tobo en desdén las buenas obras de aquel alto
omne. Pero era cobierto de nuve de yerro e de descregengia, non quiso dexar sus buenos fechos syn
galardon. [...] Por esto ovo él piedat d'aquel alto omne e quisolo salvar; en qual guisa agora
diremos. (4-3)

Asi pues, desde el comienzo de la historia se ofrece un conjunto de signos, los
cuales evocan una determinada vision del mundo —en este caso, una vision del mundo

caballeresco—, “cuya consideracién, junto a la estructura y personajes, permite aprehender
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el sentido ultimo del texto, que en buena légica deberia responder a la intencion del
autor”.'®

Sin embargo, en el Cuento del Cavallero Pldgidas, como una obra que no inaugura
un género literario, sino que forma parte de una prolija variedad de textos hagiograficos, el
objetivo se plantea a partir de una serie de referentes biblicos. Estos se presentan en cada
una de las tres unidades narrativas que integran la estructura interna del texto. Ya hemos
visto que estas tres unidades se generalizan para la mayoria de las obras hagiograficas.
Estas son: 1) Deseo de santidad. 2) Proceso de perfeccionamiento. 3) Exito mediante la
santidad probada.'“ En el Cavallero Plagidas —texto de tipo martirial-, estas unidades
narrativas pueden interpretarse del siguiente modo: 1) La conversion, 1-vi.'s 2) Los
padecimientos, VI-XXI. 3) El martirio, XXI-XXV. Asi pues, en la unidad narrativa de la
conversion, se ofrecen los referentes de los personajes biblicos Cornelio (Hechos de los
Apo6stoles. 10); y Balaam (Nimeros. 22:28)."® Del primero se hace saber que la conversién

de Plagidas no serda como la de éste —gracias a las oraciones de san Pedro—, sino por sus

meéritos, como san Pablo:

Mas aquél que ha todo sen e todo saber, por su merget e por su piedat, cagé aquél que el giervo
queria cagar por sy mesmo, ca non por otro; non asy commo ¢l fezo conberter el alto omne
Cornelio por la plegagion de Sant Pedro, mas asy commo convirtié Sant Paulo por su demostranga.

(6)

Es importante esta primera referencia biblica, pues con ella se demuestra que
Plagidas no es el primer pagano dedicado al oficio de las armas que recibird conversién al
cristianismo gracias a sus hechos y obras como buen hombre. Con ello se justifica que en el
proceso de perfeccionamiento que se ofrece no habrd un evento extraordinario en la
conversion de un pagano, pues ya se tiene conocimiento de un evento asi en la Biblia, la
fuente de mayor autoridad para los fieles cristianos. Ademads, casi inmediatamente de esta

referencia, se dice:

' Fernando Bafios Vallejo, Las Vidas de santos..., p. 107.

% rpid, p. 109.

%7 Los niimero romanos corresponden a los episodios del texto en la edicién de Roger M. Walker.

'8 ya hemos estudiado, en el segundo capitulo, las coincidencias que se establecen entre estos personajes y la
leyenda de san Eustaquio, tomando por modelo de dicha leyenda la versién recogida por Santiago de la
Voragine en La leyenda dorada. Ahora sélo destacaremos el tratamiento directo de estas referencias hechas
en el Cavallero Plagidas.
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E asy commo fizo al asno fablar a Balaam, en que yva, quando le dixo la negedat que queria fazer,
asy mostrod €l a este bendito cavallero entre los cuernos de aquel giervo el sefial de la verdaera cruz
[...] (6-T)

También esta referencia es pertinente y tiene la misma justificacion que la anterior,
sélo que esta ocasion sirve para dar cuenta que tampoco sera un suceso extraordinario que
Dios se manifieste en los cuernos de un ciervo, pues segun el testimonio biblico, El se ha
manifestado a través de otras bestias involucradas con la vida del hombre. Ya hemos
estudiado la importante simbologia que tiene este animal —perteneciente al bestiario
telirico— para el credo cristiano. Por ello, esta referencia biblica se ubica dentro de una
tradicion plenamente establecida, en la cual, se representaba o se involucraba la
manifestacién de Dios a través de un animal, cuya simbologia no parece ser ajena a nuestro
texto.

En al unidad narrativa de la conversién, —unidad que comprende el mayor niimero

de episodios—, se presenta el modelo biblico de Job:

Ca asy ha de ser que tu [Plagidas] seras tentado commo fue tentado Job. E ti vencerds el diablo por
tu verdadera pagiengia. Ora teguarda bien que non piensas maldades nin seas engafiado en cuidado
ni en fecho; ca desque fueres bien quebrado e bien omillado, yo tornaré a ty e fazer-te-hé cobrar
toda tu primera onrra e tu primero plazer, e después dar-te la alegria del paraiso. (12-13)

Esta es la referencia biblica de mayor relevancia en el tratamiento a lo divino del
Cavallero Pldgidas v, a la luz de otras fuentes, también es la mas importante que establece
un punto de contacto con el tratamiento a lo divino del Cavallero Zifar. Este punto de
contacto entre dos textos se encuentra plenamente justificado, pues, la tragedia de Job,
inspir6 varias obras de los més variados géneros literarios, en las cuales yace, aunque con
ciertas variaciones, el problema teérico que plantea dicha referencia, es decir, el de la
validacién del sufrimiento del justo en esta vida terrena. Maria Zambrano comenta al

respecto:

La estructura de esta obra [el Libro de Job] debe de haber servido de modelo a toda tragedia
cristiana y aun a toda tragedia occidental més que la tragedia griega. La tragedia de Job de no haber
hallado solucién completa con la vuelta del favor divino, seria el nicleo de toda tragedia y por
tanto de la forma misma de este género que como tal contendria toda posible tragedia: el hombre
encerrado dentro de su existencia, a solas, sin mas. A solas con su conciencia —con “esa ciencia”
que el Hacedor puso en su corazon— y sin mas que soportar fortuna y desdicha, soportar tanto la
una como la otra. Y desde una exigencia que le abre a ley. El hombre determinado esencialmente
por su nacimiento, por haber nacido s6lo hombre, un mas alla de la bestia y de la planta, a las que
envuelve y rebasa por la inexorable conciencia que su saber de la ley le impone. El hombre con su
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carga, con la carga de padecer su propia trascendencia. En todo tiempo sera asi, cuando el hombre
se quede solo.'™

La popularidad del Libro de Job se debe a que plantea, entre otras cosas, como es
que el hombre est4 sujeto a los misteriosos designios de la Providencia, sin que pueda pedir
razones de ello. No quedéandole otro remedio méas que aceptar su voluntad, ya que los
bienes y los males provienen de El. No es extrafio, entonces, que Job, modelo de santidad y
de los que profesan amistad con Dios, tuviera una contundente influencia en dos textos del
siglo X1v.

Finalmente, en la tercera unidad narrativa, la del martirio —unidad que comprende el
menor nimero de episodios—, se indican coincidencias con el Libro de Daniel. Estas versan
solamente sobre un momento especifico: el martirio con fuego de los tres mancebos: Sidraj,

‘Misaj y Abed-Nego. Asi el autor nos dice:

Ante mand6 fazer muy grant fuego dentro e fuera en un buey d’arame, que era fecho para martiriar
aquellos que de su fe se quitasen. E después dee que aquel boy fue fue bien ferviente, mandé y
echar los quatro amigos de Jhesu Christo. E todos los de Rroma, cristianos e paganos, fueron y
ayuntados por ver commo los martiriavan. Mas ante que los martiriasen, rrogd Sant Eustagio a los
que los avian de martiriar que los dexasen fazer su oracién. E ellos gelo otorgaron. [...] Buen Sefior
Dios, asy commo los tres nifios de Babilonia fueron metidos en formalla ardiente e provronse ¥
tan bien que nunca te negaron, asy nos quieras ti provar en este fuego, que te podamos dar en este
martirio nuestras almas limpias e esmeradas, e que nos podamos fenecer nuestra vida en tu
servigio. (37-38)

Nuevamente, la referencia sirve para dar cuenta que Dios ya ha salvado a otros
fieles cristianos en la misma situaciéon. Cuando se narra el proceso de santificacion de un
pagano, se busca hacerse mediante referentes que validen que la situacion en la que se
encuentra el protagonista ya fue sorteada por otro u otros fieles cristianos. Por lo tanto, al
existir ya un antecedente de ésta, no hay duda para los receptores del texto que se cumplira
dicho desarrollo de perfeccionamiento cristiano.

Con estas referencias biblicas, en cada una de las unidades narrativas, podemos
establecer que, mientras en el objetivo planteado en el Cavallero Zifar puede leerse como
una apologia del linaje noble, en la cual es posible detectar un trasunto politico que se
identifica con la critica situacién que vivia la nobleza castellana durante el siglo xiv, en el
Cavallero Pldgidas, por su parte, no es posible detectar ninguna lectura que denote algiin

trasunto politico de su época. No obstante, si encontramos referencias biblicas que, en la

1% Maria Zambrano, op. cit., p. 387.
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conformacion del texto, en ningiin sentido debe considerarse que fueron tomadas al azar,
pues, mediante los aspectos mas sobresalientes de éstas, se conforma el desarrollo de
santificacion del protagonista. No obstante, algunas no gozaron de la misma suerte y
perdieron en el texto muchas de las coincidencias planteadas por la critica, principalmente,
en lo que respecta al personaje biblico Pablo (Hechos de los Apéstoles. 9).'° Aun asi, en la
obra siguen presentes la mayoria de las referencias de la leyenda de san Eustaquio que
recoge Santiago de la Voragine.

4.1.3 Recursos del texto

En el Libro del Cavallero Zifar ya hemos puntualizado que los recursos literarios mas
importantes son los personajes que ubicamos en la categoria de auxiliares. También hemos
visto que se presentan otros, tales como los milagros y las visiones, en los cuales tienen una
especial relevancia estos personajes. De hecho, el tratamiento a lo divino del protagonista
termina por extenderse hasta los personajes auxiliares, es decir, la familia de Zifar. Ahora
bien, en el Cavallero Pldgidas no se difiere del empleo de estos mismos recursos literarios.
De hecho, tanto en un texto como en otro, la familia del protagonista es fundamental. No
obstante, la caracterizacion si difiere en comparacion a la que se presenta en el Cavallero
Zifar, como a continuacién se indica:
a) Tedspita

Si comparamos a la esposa de Plagidas con la esposa de Zifar, veremos que esta tltima
tiene una presencia mas notable. Tedspita, por su parte, aunque en un pequefio nimero de
episodios, tiene una caracterizacion que no puede ignorarse. Asi pues, la primera referencia
de Tedspita es para constatar que era igual de virtuosa que su marido, igual de pagana y que

juntos habian engendrado dos hijos:

El avia su mugier que lo semejava en buenas maneras; mas pero eran anbos gentiles e non
conosgian Nuestro Sefior Jhesu Christo. Estos anbos avian dos fijos que amavan muy de corasgén.

@

Con este dato se especifica que, en el proceso de perfeccionamiento cristiano, el

protagonista de éste no estara solo. De hecho, después del milagro de la aparicion de Dios

% Coincidencias estudiadas en el segundo capitulo.
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en los cuernos del ciervo, Pligidas corre a contarselo a su esposa, quien le confiesa que, en
un suefio, Dios también se le habia manifestado. Demostrandose asi que marido y mujer -y

por lo tanto, sus hijos— son dignos de recibir bautismo:

Entonge salié Plagidas de la montaiia, e fuese a su casa e conté a su mugier quanto viera e oyera. E
desque lo ovo contado todo, su mugier dio bozes e dixo: “Buen sefior e buen amigo, ;vistes vos el
crucificado que los christianos creen e oran? Sabed vos verdaderamente que aquél es el muy grande
Dios e el verdadero Dios, que non & otro fuera de él, que asy mete los que son descarrerados en
carrera, e faz creer a los descreidos. E esta noche que fue lo vy yo otrosy, e me dixo esto mesmo:
‘Maiiana yredes ti e tu marido e tus fijos en uno a mi.” Agora sé yo bien que este Jhesu Christo se
vos quier aun mostrar en aquella forma en la verdadera cruz, porque en toda guisa quier que
sepades su fuerga e su poder e que todos creamos en él. Ora vamos toste demanar el santo bautismo
de los cristianos, ca por el bautismo son suyos quantos aquellos que lo cren.” (9-10)

Incluso fue primero Teospita antes que Plagidas quien gozé del mensaje de Dios a
través de su suefio. Los suefios premonitorios, en los cuales Dios anuncia lo que ha de
acontecer, es un motivo recurrente en los textos hagiograficos. Este motivo sirve para
reafirmar la santidad del protagonista.'”" En este caso, este recurso no es empleado en el
protagonista, pero si en el personaje auxiliar que le es mas allegado.

Una vez recibido el bautismo, toda la familia de Plagidas es instruida por el obispo
en lo que les conviene a los cristianos. Posteriormente, Dios vuelve a revelarse ante
Plagidas para darle escoger que queria antes: “rregebir las tentaciones, o en ¢ima de tu
vida?”, (13) Habiendo elegido primero las tentaciones, Plagidas corre a su casa:

[...] e conté a su mugier quanto le Jhesu Christo dixiera. Estonge se echaron en oracién anbos en
inojos e rrogaron a Nuestro Sefior en esta guisa: “Buen Sefior Jhesu Christo, la vuestra voluntad sea
fecha; e fazed de nés lo que vos ploguier. (13)

Como pagana, Dios la tuvo en cuenta para manifestarle en un suefio que ella y su
familia tomarian bautismo. Como cristiana, Tedspita aprende las obras que convienen a los
cristianos y las lleva a la préctica junto con su marido, orando y recibiendo con fe
cualquier designio del Sefior.

Una vez que inician las tentaciones de Plagidas, su esposa es quien le aconseja:

¢ Qué atendemos aqui? Venid, e tomemos nuestros fijos — que tanto nos fincé de quanto aviamos —
e partamosnos de aqui, ca todos nos desprecian quantos nos conocen. (15)

Tras esta decision, la familia de Plagidas parte a Egipto. Intentando llegar a este

lugar, en el mar tendra suceso la aventura que pone un punto de contacto entre la historia

! \iéase Poema de Santa Oria vv. XXVII-CXVIL
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de Grima y de Teodspita: el rapto de éstas mujeres por los marineros. Asi, el rapto se da

porque el maestre de la nave:

[...] vio la mugier de Eustagio, tan fermosa e tan pegadora, codigiéla mucho. E quando fueron a
tierra demandole el pregio del pasaje. E porque ellos non avian cosa de que lo pagar, tomé el
marinero la duefia por el pasaje. E Eustagio, a quien pesava mas, rrogéle mucho e muy de corasgén
que lo non feziese. E el marinero mandé a sus omnes que lo echasen en la mar. Quando Eustagio
esto entendi6, dexdle su mugier e tomé sus fijos entre sus bragos e fuese fuyendo con ellos,
cuidando que gelos tomarian, ¢ otrosi por non ver deshonra de su mugier. (15-16)

A diferencia de Grima, quien primero pierde a sus hijos y después es raptada por los
marineros, Teospita primero es raptada y arrancada de su familia. Ella no presenciara el
rapto de sus hijos a cargo de bestias salvajes, cayendo toda la responsabilidad de este acto
en Plagidas. Es decir, mientras la pérdida de los hijos en el Cavallero Zifar es
responsabilidad mutua —tanto de Zifar como de Grima—, en el Cavallero Plagidas destaca
que toda la responsabilidad de la pérdida de la familia es una cuestién que sélo incumbe a
Plagidas, pues es €l quien esta siendo probado en sus tentaciones. En el Cavallero Zifar, al
no buscarse como objetivo final de la obra darnos cuenta de un proceso de santificacion,
puede compartir la responsabilidad de la pérdida de los hijos entre el protagonista y el
personaje auxiliar. Por su parte, en el Cavallero Pldgidas no ocurre esta misma cuestion,
pues, de ser asi, se perderia contundencia en el objetivo perseguido en la obra, es decir,
darnos cuenta de un proceso de perfeccionamiento cristiano que culmina con la santidad.

No obstante, una vez raptada, Teospita tiene el mismo comportamiento que Grima:
“Asy rroguera ella a Nuestro Sefior que la guardase de deshonra e de ocasion; e quisola
Dios ende guardar”. (19) La diferencia entre dichos episodios es el destinatario a quien
estan dirigidas las oraciones, pues, mientras en el Cavallero Zifar Grima ruega a la Virgen
Maria para que la ayude, cumpliéndose asi uno de los milagros mas singulares, en el
Cavallero Pldgidas es al mismo Dios a quien Teéspita dirige sus plegarias y, quien

intervendra para salvarla de su situacion:

E dirévos commo aquella noche mandé el marinero fazer su lecho bueno, e fezo ¥ echar la duefia. E
quando se €l quiso echar, tomole un mal tan fuerte que lo matd luego. E quando esto vieron los
omnes del maestre de la nave, ovieron muy grant miedo; ca entendieron que esto fuera por virtud
de Nuestro Sefior, e non se osaron acostar a ella por le fazer pesar. (19-20)

En el Cavallero Zifar Grima es una duefia que goza de los favores de la Virgen
Maria. Por su parte, en el Cavallero Pldgidas nunca se nos refiere una intervencion de Ella,

con lo cual, podemos afirmar que en este tltimo texto no hay lugar para el culto mariano.
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Esto quiza se debe a que la Virgen Maria es sélo una intermediaria, una propiciadora de
milagros que sélo puede realizar Dios. Y al tener el texto la finalidad de contar sobre un
proceso de perfeccionamiento cristiano, este objetivo perderia contundencia si en dicho
proceso el protagonista (futuro intermediario) tuviera contacto con otro intermediario (la
Virgen, en este caso) y no con Dios mismo. En otras palabras, en este romance de materia
hagiografica no hay lugar para que se refiera la injerencia de un intermediario —como lo es
la Virgen Maria— en una historia donde, finalmente, da cuenta de cémo es que un pagano
llega a convertirse en otro mas de los tantos intermediarios de Dios.

Posteriormente, al igual que Grima, Tedspita arribard a una tierra donde sera bien
acogida. Alli, ocultando su linaje, pide permiso a la sefiora del castillo para cuidar huertas.
Con el permiso concedido, las huertas se convierten en las mejores que nunca se hayan

visto por aquellas tierras:

E asy quiso Dios que, desde ally adelante, fue aquella huerta tan mucho para bien que en toda
aquella tierra non avia tan buena nin que tanto pregiasen. (21)

Aun cuando Teospita se encuentra lejos de su marido, no ha perdido los favores de
Dios. Después de esta referencia, se retoma las aventuras de Plagidas, empleando para tal
motivo la férmula narrativa: “Ora vos dexaremos a fablar de la duefia: con tal consejo
fynco qual Dios le diera™. (21)

Como vemos, cuando se da cuenta del proceso del perfeccionamiento de Plagidas se
incluye en éste a Teospita. E incluso es posible sefialar que ella, desde el momento que fue
raptada, ha tenido su propio proceso de perfeccionamiento cristiano, el cual continuara
hasta el reencuentro de toda la familia. La diferencia entre Grima y Tedspita en este
acontecimiento es que, mientras que la primera salié del reino de Orbin para llegar al reino
de Mentén donde encontrara a su esposo e hijos, en el segundo caso fue Plagidas y todos
sus caballeros —incluyendo a sus hijos, aunque atin éste no lo supiera— quienes llegaron a la
tierra donde se encontraba la duefia cuidando las huertas. Es decir, en el Cavallero Zifar
constantemente sus personajes, tanto el protagonista como los auxiliares, deben viajar o
permanecer en constante movimiento para propiciar la accién y el desarrollo de la historia.
Por su parte, en el Cavallero Pldgidas s6lo es su protagonista quien debe mantenerse en

constante movimiento, en viaje tras viaje. Ahora, no por ello debe entenderse que la vida de
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Plégidas es comparable a la de los santos peregrinos, como san Brandan, san Amaro o san

Alejo. Fernando Bafios Vallejo comenta al respecto:

Otros relatos hagiogrificos, como Alejo y Pldgidas, cuentan como los protagonistas abandonan su
lugar (también Maria Egipciaca lo hace), son buscados por todas partes y finamente regresan a
Roma, pero el viaje en si no tiene la misma trascendencia.'

Después de este altimo suceso ocurrira la anagnérisis y el feliz reencuentro de toda
la familia, concluyendo en el martirio de todos ellos, sin que Tedspita vuelva a destacar en
la narracion.

b) Agapito y Tedspito
Cuando estudiamos la pertinencia en el texto de Garfin y Roboan realizamos una clara
delimitacién entre el primogénito y el segundogénito, al grado que los estudiamos por
separado, pues los derechos y bienes del primero se oponen a los del segundo. No obstante,
de Agapito y Tedspito, no se hace una diferenciacién que repercuta en el desarrollo de la
historia entre los derechos del primogénito y los del segundogénito. De hecho, estos hijos
de Plagidas se muestran, por momentos, como un solo personaje auxiliar, el cual sirve para
destacar el gran padecimiento del protagonista. Asi pues, tras haber recibido bautismo junto
con el resto de los miembros de la familia, su presencia inicia cuando éstos se pierden

mientras, junto con su padre, intentaban cruzar un rio:

E fue asy fasta un grant rrio que fall, todavia llorando e faziendo su grant duelo en esta guisa:
“Mios sabrosos fijos, jquanto mal 4 venido a vos e a mi! Ca vuestra madre ha marido estrafio™: él
catd el rrio e violo tan grande e tan ancho que non 0sé pasar con anbos los fjos en una vez. E echd
el uno a las cuestas e el otro dexé rribera del rrio. E desque pasé el mogo allende, pisolo en la
rribera; desy torné por el otro. E quando llegé a medio del rrio, caté e vio salir un leén de un mato,
e tomoéle el fijo por qu'él yva e tomése al mato con éL E quando él vio que avia perdido su fijo,
tornd por yr al otro. E tanto que bolvié la cabega, tobo mientes e vio que un lobo levava el otro. E
estando asy en medio del rrio, dio salto en sus cabellos e comeng6 a tirar por ellos, e a romper sus
paiios, e a llaner e a llorar; e ovo tan grant coyta que se quisiera echar en el rrio. Mas Nuestro Sefior
lo guardé por su gragia, que le fizo sofrir en paciencia su pérdida e su dafio. (16)

Por el momento no se distingue cuél de los hijos fue tomado por el ledn y cudl por
el lobo. El texto, mas que especificar sobre rapto de los nifios, prefiere dar cuenta del gran
sufrimiento que esto provoca en Plagidas, pues, tras la pérdida e los hijos, a este caballero
no le queda ya ninguno mas de sus bienes. Sin embargo, una vez ocurrido este suceso, se

nos especifica que:

12 Fernando Batios Vallejo, Las Vidas de santos..., p. 129.
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El ledn que tomé primero su fijo dexdlo sano e salvo, ca asy quiso Dios. E decir-vos-hemos
cémmo cagadores que andavan por aquel lugar, quando vieron al leén levar el nifio, comengaron a
correr con ¢l con las langas e dando bozes, e coitdvanlo con sus canes. E el leén — que non quiso
Dios que lo tafiiese en carne, e que lo levava por sus pafios — quando lo coytaron mucho, pisolo en
tierra sano e salvo. E otrosy carvoneros, que fazian carvén en el monte, vieron al lobo levar el otro
fijo, e corrieron tanto con él que gelo fezieron dezar syn dapfio que rresgebieses el nifio. E los
cagadores e los carvoneros eran todos de una villa. E los sefiores de aquellos tomaron los nifios e
crigronlos muy bien. (17)

Si, comparamos los personajes auxiliares, Agapito y Tedspito, con Garfin y Roboan,
a éste primero le corresponderia ser raptado por el leén y al segundo por el lobo. Ya hemos
visto que la critica sefiala que el rapto de Garfin por parte de un leén es una presagio del
destino regio que le tocara seguir, mientras que la pérdida de Roboén en la ciudad es
también un presagio de su destino como caballero andante en biisqueda de su propia tierra.
No obstante, es imposible seguir este planteamiento en el Cavallero Pldgidas, pues se tiene
por objetivo el proceso de perfeccionamiento cristiano de su protagonista y, en dicho
proceso, no hay cabida para ningin destino regio o mantenimiento del linaje noble por
parte de los hijos del protagonista. De ahi también que no sea posible rastrear un
simbolismo caracteristico para las bestias que raptaron a los hijos de Plagidas, salvo el
hecho que ambas forman parte de una tradicién hagiogréfica, la cual, refiere que, siendo
animales feroces imposibles de domesticar, no hacen dafio a los santos varones e incluso les
rinden homenaje.'™ El tnico punto de coincidencia entre Agapito y Tebspito, Garfin y
Roboén es que todos ellos seran educados fuera del hogar de sus progenitores; pero esta
coincidencia, mas alld de deberse a la materia hagiografica por un lado o a la materia
caballeresca por el otro, se debe a una influencia, en ambos casos, de un recurso literario de
tipo folclorico presente en los mas diversos géneros literarios.

No se informa de los hijos de Plagidas hasta que éste vuelve a ser maestre de los
caballeros y es enviado a la frontera a guerrear, ordenando por cada villa donde pasa la
presencia de jovenes mancebos para su hueste, reclutando asi, sin saberlo, a sus propios
hijos. (27) Posteriormente, se prepara la anagnorisis:

[...] fue asy que los mancebos comengaron a fablar en su fazienda e de sus aventuras por que
passaran, de que se nenbravan bien. E la madre seyna con ellos, que les oya degrado sus rrazones.
E el mayor dixo al menor: “Quando yo era nifio, niénbrame agora e siempre me nebrard que mi
padre era sefior de caballeros e que mi madre era buena duefia e muy fermosa a maravilla; e de seys
fijos que oviera, non avia ofro synon yo e otro menor que yo. E aveno asy que se salieron de la
tierra e levaron consigo a mi e aque! otro mi hermano. E fuéronse al mar e fallaron ¥ una nave

' Véase Vida de Santa Maria Egipciaca vv. 1381-1415,
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guisada de se yr, e entramos y; mas yo non sabia dé ellos querian yr. Quando salimos de la nave,
nuestra madre non salié connusco; ca non sé por qual razén fincé y. Mas nuestro padre levénos
anbos, e vilo al salir de la nave llorar muy fuertemente. E yendo asy llorando, llegé a un rrio e pasé
engima de sus espaldas a mi hermano que era menor allende el rrio. E él en medio del rrio, vinoun
lobo e tomd a mi hermano e fuesse con él; e un le6n levé a mi. E los porquerizos, que andavan de
la una parte e de la otra del rrio guardando ganados, libraron a mi del le6n e a mi hermano del
lobo.”

Quando el menor hermano vio asy fablar al mayor, comneg6 a llorar e dixo en llorando: “Para el
Dios de los cristianos, seméjame por lo que dezides que sodes mi hermano; ca muchas vezes me
dixo aquél que me criava que me tolliera en esa guisa a un lobo.” (28-29)

Hasta este pasaje no se habia puntualizado cual de los hermanos habia sido raptado
por el ledn y cudl por el lobo. En palabras de Agapito, se ofrece un resumen de todos los
pesares que le han acontecido a la familia de Plagidas, para asi reforzar el dramatismo de la
anagnorisis. Ascesis y anagnorisis son cuestiones presentes en todo texto hagiografico,

sobre la presentacion de éstas Fernando Bafios Vallejo nos dice:

El relato de aventuras que constituye Eustagio incluye como ascesis la separacién de la mujer e
hijos, y el premio serén las correspondientes anagnérisis.'**

Este “premio” no durard mucho, pues practicamente después de la anagnérisis final
—que llevaré a toda la familia a loar a Dios por este acto, haciendo “oragion desde ora de
tergia fasta mediodia, gradeciéndole mucho el grant plazer que ovieron d’aquella ventura—,
(33) se dara lugar al martirio de toda la familia, sin que Agapito y Tedspito tengan otra
notable intervenci6n en la historia.

A diferencia de los personajes auxiliares del Libro del Cavallero Zifar, quienes
forman parte esencial en el tratamiento a lo divino del protagonista, los personajes
auxiliares del Cuento del Cavallero Pldcidas también tienen esta misma relevancia; mas,
debido a que este romance de materia hagiografica se encuentra dentro de la tradicion de
uno de los géneros mas prolijos de la Edad Media, también se rastrean elementos de ésta en
lo que atafie al comportamiento de los personajes auxiliares. Dicha tradicién ha sido
puntualizada por Fernando Baiios Vallejo:

Como en la biografia o la epopeya, uno de los rasgos genéricos esenciales de la hagiografia es el
absoluto protagonismo del héroe. En algunos casos podria hablarse de un deuteragonista o segundo
protagonista (el monje Gozimas en la leyenda de Maria Egipciaca, cuya relevancia en la version en
prosa permite considerarla una doble hagiografia; Amunia, la madre de Oria), pero lo predominante
es que estos relatos se centren en la figura del santo hasta el punto de que el resto de los personajes
sirve de mera comparsa. [...]'""*

' Fernando Bafios Vallejo, Las Vidas de santos..., p. 150.
"% Ibid., p. 132.
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En el texto, este segundo protagonista podria ser Tedspita, pero esta declaracion es
demasiado arriesgada en un romance de materia hagiografica que da cuenta de los ltimos
dias de vida de un martir. Ya hemos estudiado que los segundos protagonistas en este
género literario es mas factible que destaquen en hagiografias de corte biografico (como
Maria Egipciaca) o en la literatura de visiones (como el Poema de Santa Oria). No
obstante, en lo que concieme a Agapito y Tedspito, ellos si son “mera comparsa™ del
protagonista. Estableciéndose asi una notable diferencia entre los hijos de Zifar y los hijos

de Plagidas.

4.2 El santo a lo caballeresco

Ya hemos visto que no debemos entender que el tatamiento a lo divino de Zifar se debe a
que éste comparte posturas o alguna caracteristica propias de los caballeros cruzados o de
los caballeros integrantes de las 6rdenes religiosas militares. Pues bien, de igual modo, el
tratamiento a lo divino de Plagidas tampoco tiene que ver con estas dos concepciones de la
militia Christi. Pero lo que si es de destacar es la caracterizacion de un santo a lo
caballeresco. Esto se debe a que la leyenda de san Eustaquio versa sobre un buen pagano
que practicé el oficio de las armas durante el imperio romano y, el texto, debe ser fiel a
estas referencias o la finalidad de éste perderia contundencia, dejando de ser el relato de un
proceso de perfeccionamiento cristiano. Aun asi, en esta fidelidad a las referencias basicas
de la leyenda, pueden destacarse peculiares adaptaciones a la materia caballeresca.

En este dmbito, uno de los mejores medios para ofrecernos la caracterizacién de un
santo a lo caballeresco hubiese sido mediante la participacion de éste en combates, pues, la
critica ha estudiado con cuidado que las descripciones de combates reiteran con variantes
una serie limitada de acciones y estereotipos que se mantienen en los primeros relatos de
materia caballeresca.'”® No obstante, aunque no contamos con un episodio de esta indole, si
se indican descripciones de las heridas producidas en estos encuentros. Heridas que se
convierten en marcas trascendentales para la identificacién del protagonista. Asi, una vez

que Plagidas comienza a padecer sus tentaciones, es mandado a buscar por el emperador

1% yéase José Manuel Lucia Megias, op. cit.
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Trayano, quien lamentaba la pérdida de éste maestre de caballeros. La busqueda es
realizada por dos caballeros amigos de Plagidas:

Entonge venieron ant’él dos cavalleros, Antiocus e Agnachis, que eran mucho amigos del maestre
de los caballeros. E prometieron al rrey que gelo yrian buscar. Entonge cavalgaron e andodyeron
tanto a la ventura que llegaron a la villa 6 era Sant Eustagio. E tan longe commo los vio
conosgitlos. Entonge le nenbré de commo solia Bevir primeramente, ¢ fue torvado un poco e
movido [...] (22)

Mientras Antiocus y Agnachis no reconocen a Plagidas, €l decide fingir y ocultarles
su identidad:

“Buenos sefiores,” les dixo Sant Eustagio, “Dios vos vendiga.”

“Dinos,” dixieron ellos, “sy tii viste de tiempo acd un omne estrafio, que avia nonbre Plégidas, con
su mugier e con sus fijos. Ssy nos lo ti ensefiases, nos te dariamos grant aver.”

“+E por qué,” dixo él, “lo demandedes vos?”

“Porque era,” dixieron ellos, “muy nuestro amigo. E queriamoslo muy de grado ver, ca mucho ha
grant piega que lo non vimos.”

“Non vy, dixo él, “aqui tal omne nin lo conos¢y. Pero yd comigo albergar, ca yo otrosy sé de tierra
estrafia.” (23)

Ya en la posada con estos miembros de su caballeria y, tras ofrecerles vino, Plagidas
recuerda como fuera su vida antes de ser tentado por Dios, provocandole este recuerdo las
lagrimas. Antiocus e Agnachis, tras este acto, poco a poco empezaron reconocer a este

hombre que les ofreciera posada:

“Yerdaderamente,” dixo el otro, nunca vy cosa que mds me semejase. Agora metamos mientes, €
catemos sy tiene una sefial en la tiesta de un golpe que le dieron en una batalla. E sy lo tiene, éste es
el que nés demandamos.”

Entonge lo cataron de mas gerca e viéronle la sobresandura de la llaga. E erguiéronse corriendo e
fuéronlo abragar, e fezieron con él grant fiesta e grant alegria. E preguntaronle en llorando: ;Sefior,
sodes vos el maestre de los caballeros del enperador?” E ¢l llorando otrosy dixo: “Non.”

¢Non?, dixieron ellos, ca vos vemos el sefial de la cabega, porque vos conocemos.” E commoquier
que €l negase, juravan ellos que aquél era Plagidas, el cavallero cabdillo de los caballeros. E ellos le
preguntaron por su mugier e por sus fijos e por otras muchas cosas. (24-25)

Las marcas de heridas en combates es un motivo muy comiin entre los textos de
materia caballeresca. Ya hemos visto que éstas son indispensables para que en el Cavallero
Zifar se destaque la valia de Garfin y Roboan como dignos miembros de la caballeria. Por
su parte, las obras de los siglos posteriores también se valdran de este motivo para la
identificacion del protagonista y para el desarrollo de la historia. Para ello, se elabora mas
este motivo, relacionando las marcas con las armas que las producen en el combate,

contribuyendo asi a crear un mayor suspenso y dramatismo en los textos. Como ejemplo de
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ello, encontramos en la version anénima de 1534 del Tristdn de Leonis la siguiente

descripcién de una marca de combate y su correspondiente consecuencia en la historia:

Como Morlot fue arribado en Irlanda, luego fue afistolada la llaga, y murié al cabo de los nueve
dias, que no le tuvo provecho nungiin maestro ni medicina que le hiciesen, ni le aprovecho su
hermana, que era la mejor maestra del mundo. [...] E toméle y abridle la llaga, y llorando de sus
ojos que parecian fuente. Y después de que se la uvo abierto y bien buscado la llaga, halléle en la
cabega la desgranadura de la espada de Tristan y dixo entonces: “Esto ha muerto a mi hermano”. Y
tomo la desgranadura y guardéla en una arca."”’

Y estando un dia Tristan con el cavallero noble en los bafios que eran dentro en el palacio, y la
cdmara de Tristan qued6 abierta, fue ventura que la reina pasaba por la puerta de la cdmara, y vibla
abierta. Y paré mientes contra el lecho y vio la espada de Tristin a la cabecera, y parecidle
hermosa, de oro y de plata bien guamnida. Y dixo la reina: “jYo pensava que este cavallero no avia
tal espada ni tan rrica!” Y metié la mano a la espada y vio la espada desgranada, y pensé cémo su
hermano Morlot de Irlanda muriera de una desgranadura como aquélla, la cual le avia ella sacado
de la cabeca y juntola con la espada y vino muy justa. E Iuego pensé la reina que aquélla era la
espada con que avian muerto a su hermano Morlot de Irlanda."

Las marcas provocadas por las armas en combate serd uno de los motivos mds
recurrentes de la materia caballeresca, repitiéndose hasta la saciedad en miltiples ocasiones
e introduciendo algunas variantes. Sin embargo, el Cavallero Pldgidas emplea este motivo
sin que haya una tradicion en el género caballeresco que lo consagre como uno de los mas
populares. Desde el puno de vista de la materia caballeresca castellana, este motivo tiene
una de sus primeras manifestaciones, sin el cual no seria tan contundente la caracterizacion
del santo a lo caballeresco. Ahora bien, desde el punto de vista de la materia hagiografica
cuando se da cuenta de la vida de un martir, se narran las particularidades sobre los ultimos
dias de existencia de este héroe, los cuales, por lo general, tienen que ver con los milagros
que han propiciado en vida.'” En el Cavallero Pldgidas, por el contrario, no se refiere
ningun tipo de milagro propiciado por el santo en vida, en lugar de ello, se cuenta de las
tentaciones que tuvo que padecer y, dentro de éstas, se encuentra el episodio arriba citado,
destacandose asi la particularidad de este texto dentro del género hagiografico.

Si el texto se vale de una caracterizacion especifica del santo se debe a que esto es
un elemento en comin en la hagiografia, ya que todo hagiégrafo procura glosar la vida del
santo en virtud del modelo primordial, o sea, la vida de Cristo, Fernando Bafios Vallejo

explica:

%7 Tristan de Leonis y el rey don Tristan el joven, su hijo (Sevilla 1534), ed. de Ma. Luzdivina Cuesta Torre,
Meéxico, UNAM, 1997, p. 123.

%% 1bid, p. 136.

199 yéase Martirio de San Lorenzo.
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[...] la ejemplaridad del santo se hace patente en el hecho de que é€l, a su vez, imita a santos
anteriores y en (ltima instancia a Cristo. Aunque el paradigma moral es comin, los procedimientos
ascéticos concretos pueden variar, y en unos textos se insiste en virtudes que en otros apenas tienen
relevancia.™

La variacién en este caso en especifico versa sobre un modelo de ejemplaridad que
tiene puntos de encuentro con la materia caballeresca, siendo las marcas en el protagonista

provocadas por las armas en combate uno de los mas significativos de éstos.

4.2.1 Atributos del santo

Los atributos sefialados en el Cavallero Zifar son pertinentes porque dicho texto pertenece
al género de los romances de materia caballeresca. En éste, es un factor insoslayable la
muerte de los caballos cada diez dias, pues, a partir de esta cuestion, se acentia en un grado
hiperbdlico que el protagonista debe errar, padecer y resistir sin que haya merecido sufrir
tales actos y sin que exista una sola queja al padecerlos. Sin embargo, en el Cavallero
Plagidas, no es posible identificar los atributos s6lo mediante una sola cuestién. En otras
palabras, en el texto también encontramos los atributos: errar, padecer y resistir sin que el
protagonista haya merecido sufrir tales actos y sin que exista una sola queja de éste al
padecerlos. Mas, por ser este un texto de materia hagiografica, éstos no sélo dependen de la
cuestion de la muerte de las bestias, del ganado y de los caballos, sino de todas y cada una
de las desgracias que le ocurren al protagonista. Recordemos que el objetivo es ofrecer el
proceso de perfeccionamiento cristiano de un pagano. De ahi que no sea posiblesustentar

los atributos sobre una sola cuestion, es decir, sobre una sola tentacion:

Desque Nuestro Sefior Jhesu Christo dixo esto, sobidse a los gielos. Mas ante dixo a Eustagio:
“;Quieres aagora rregebir las tentaciones, o en gima de tu vida? Escoge qual ante quesieres.” E
Eustagio le respondié: “Buen Sefior, ruegote que sy asy es que yo non puedo escusar las
temtagiones asy commo las ti devisaste, ddmelas luego, que ante las quiero agora sofrir que
después, Mas dame poder e fuerga de sofrengia que mi aversario non me pueda, por fecho nin por
dicho, echar de tu creencia nin revolverme el corasgén nin el cuidado.” E Jhesu Christo le
respondi6: “Christiano, ssé fuerte e vengerds; ca mi gragia sera todavia contigo, que vos guardara
las almas. (13)

Asi pues, Plagidas soportara: 1) La muerte de toda su “compafia”, sus sirvientes y

sus caballeros, asi como de la “mortandat en sus caballos e en todas sus bestias e en todo su

* Fernando Bafios Vallejo, Las Vidas de santos.... p. 164,
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ganado, asy le non fincé nada” (14); 2) El robo de sus vecinos: “—e commo dize el
probervio que quien 4 mal vecino 4 mal matyn— asy fezieron ellos: entraronles de noche en
la casa e toméronles todo quanto y fallaron, asy que les non finc6 de quantas riquezas avian
salvo lo que trayan bestido™ (14); 3) El rapto de su esposa por los marineros (15); 4) La
pérdida de sus hijos (16); 5) El trabajo duro en una villa durante quince afios: “Ally fincé e
ally se trabajé de ganar su pan. Luengo tiempo le plogo de bevir ally. E puso con los
rregidores de la villa que le diesen a guardar los pafies e las vifias, e diérongelo. E fue alli
guardador quinze afios.” (19). Hasta que, finalmente, se producen la anagnérisis y el feliz
reencuentro de la familia.

Plagidas —al igual que Zifar— también tiene que errar, padecer y resistir; no obstante,
las cuestiones que provocan estos actos van mucho mas alla de una sola cuestion, pues, si la
muerte de los caballos de Zifar estigmatiza un dafio encuazado a su condicion de caballero,
las cinco cuestiones que enumeramos arriba denotan en Plagidas un desprendimiento
absoluto encauzado no a su condicion de caballero, sino de mortal, Fernando Bafios Vallejo

comenta al respecto:

Lo modélico de Lorenzo, Vitores o Eustaquio reside, mas que en su muerte en el martirio
(inasequible para la mayoria de los fieles medievales), en su vigorosa voluntad de martirio; es
decir, en su intachable honestidad, fe inquebrantable y desprendimiento absoluto.*'

El martirio es la coronacién del proceso de santificacion que se ha narrado. Es la
recompensa a tantas tentaciones sufridas por un santo hombre que errd, padecié y resistio
no para restituir su linaje venido a menos, como Zifar, sino para ganarse la gloria eterna al

lado de Dios.

4.2.2 Especialidades del santo

En el Cavallero Zifar las especialidades del protagonista se hacen presentes en el momento
de mayor dramatismo en la historia, es decir, cuando se ha percatado que los marineros han
raptado a su esposa —habiendo perdido anteriormente a sus hijos—, o sea, cuando se produce
la total separacion del héroe y su familia. Este hecho lo orilla a invocar la omnipotencia y la

misericordia de Dios recordando lo acontecido a san Eustaquio y su familia. Por su parte,

2 Loc. cit.
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en el Cavallero Plagidas, las especialidades también tienen lugar, cuando, tras la pérdida de
sus hijos, —al igual que la de su esposa, momentos antes—, Plagidas invoca la omnipotencia

y misericordia de Dios, s6lo que en este caso, recordando lo acontecido a Job:

“jAy cativo, coytado! Tal fuy yo commo el fermoso érbol avondado de fojas e cargado de fruto;
agora s pobre e agora s6 mendigo. jAy cativo! Que ya fue sazén que fuy onrrado e que fuy rrico;
ora s6 deshonrado, ora s6 desconfortado, ora sé despreciado. jAy cativo! Que fuy maestre e
cabdillo de caballeros, e fuy rrico de amigos e fuy onrrado de vecinos; ora s6 astroso, ora s6 syn
conpaiia, ora s6 syn consejo; pues mis fijos he perdidos, que ya non me finca conforto. Buen Sefior
Dios, non me dexedes a la ¢ima nin desprecies mis ldgrimas; ca bien me nienbra que me dexiste
que aeria tentado commo Job. Enpero sy él perdié sus riquezas e sus posesiones, al de menos
fincéle un muradal en que pudiese ser e yacer; mas yo s6 en tierra estrafia, con otra tanta coyta
commo €l ovo. El fincava con amigos que lo confortaban; yo ando solo por el yermo entre bestias
fieras que me tollieron quanto conforto avia — mios fijos que he perdidos. El ovo quien lo serviese e
quien lo aguardase, ovo su mugier en que avia su conforto; mas yo cativo finqué coitado, syn
consejo € syn conpaifla, nin veo amigo nin pariente. E s6 atal commo la caifia en el monte, que el
viento la aballa de todas partes. Piadoso sefior, non te pese sy me crege muchas palabras, ca he
grant pesar, € crege mi safia, e digo mas cosas que non son de decir. Buen Sefior Dios, guardame e
gierra mi boca e mi corasgén, que mi corasgén non piense nin que mi boca diga casa que te
desplega. Dame, sy te plugier, folganga de mis coytas.” (17-19)

Esta plegaria se ajusta al topico literario de la “oracion narrativa”, tal y como ocurre
con las especialidades en el Cavallero Zifar. La “oracién narrativa”, tras una breve
invocacion, solicita una gracia amparandose en la omnipotencia y misericordias divinas,
para lo cual se recuerdan o relatan varios milagros / o episodios del credo cristiano. En el
texto, la “oracién narrativa” se conforma a partir de tres elementos, una breve invocacion:
“Buen Sefior Dios”; una peticion: “non me dexes a la ¢ima nin desprecies mis lagrimas”; y,
finalmente, una narracién: “ca bien me nienbra que me dexiste que seria tentado commo
Job. Enpero sy él perdié sus riquezas e sus posesiones...”. S6lo mediante este topico —
equivalente a una formula petitoria—, se puede garantizar la respuesta de Dios, asi como la
que se presenta, cuando, tras reconocer a Antiocus y Aganchis que venian en su busqueda,
Plagidas hace oracién pidiéndole a Dios que le permita ver a sus mujer y sus hijos asi como
le permiti6 volver a ver a estos miembros de su antigua caballeria, entonces se nos cuenta:

E non uvio acabar su oracién quando una boz del gielo le dixo: “Eustagio, sé seguro que ti vernds
gedo a tu primero estado, e veras tu mugier e tus fijos. E el dia de la comunal rresuregion averas
muy mayores cosas, ca averds vida perdurable e la ledigia del parayso. E tu nonbre sera ensalgado
por todo el mundo quanto él durara.” (22-23)

Ahora bien, si el topico de la “oracién narrativa” sélo es empleado en el Cavallero
Zifar cuando su protagonista se encuentra en uno de los momentos mas dramaticos de su

historia, en el Cavallero Pldgidas, al tener por objetivo darnos cuenta de un proceso de
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perfeccionamiento cristiano, se ofrece méas de un episodio donde su protagonista emplea
este tdpico para solicitar la ayuda de Dios. Asi en el momento del martirio se indica:

Mas ante que los marteriasen, rrogé Sant Eustagio a lo que avian de martiriar que los dexasen fazer
su oracion. E ellos gelo otorgaron.

Entonge tendié Sant Eustagio sus manos contra el cielo e fizo su oracion en tal guisa: “Jhesu
Christo, que as tal poder e tal virtud que omne nin 4l non poderia aver, e que por tu piedat nos
quesiste juntar después nuestros dapiios e después nuestras pérdidas, e que por aver la conpafia de
los tus santos, queremos rresgebir martirio. Bueno Seflor Dios, asy commo los tres nifios de
Babilofia fueron metidos en fornalla ardiente e provéronse y tan bien que nunca te negaron, asy nos
quieras t provar en este fuego, que te podamos dar en este martirio nuestras almas limpias e
esmeradas, e que nés podamos fenecer nuestra vida en tu sergio. E Sefior, que ayamos tal gragia por
tu plazer que todos aquellos que rremenbranga alguna fezieren de nés en quanto nos rrogaren e
demandaren ayuda de buen coras¢on, e todos aquéllos que nos onrra fezieren, ayan parte e conpaiia
conusco en el cielo, e acd en tierra conplimiento de todos bienes. Ssy fueren en peligro de mar o de
otra agua e nos llamaren, libralos e de todo otro peligro otrosy. E sy cayeren en pecado mortal,
ajlidales e ave d’ellos merget, e tréelos e verdadera confesién, e ayiidalos e acorrelos en todas sus
coytas. E ruegote, Seilor, que este fuego tomne frio commo elada, e desque las almas fueren partidas
de nuestros cuerpos, que nuestros cuerpos finquen en uno e que se non partan por otros lugares.”
(37-38)

Esta “oracion narrativa” es mas compleja que la anterior, pues, ademas de contener
una invocacién: “Jhesu Christo, que as tal poder ¢ tal virtud que omne nin 4l non poderia
aver”; una peticion: “e que por tu piedat nos quesiste juntar después nuestros dapiios e
después nuestras pérdidas, e que por aver la conpafia de los tus santos, queremos rresgebir
martirio”; y una narracion: “Bueno Sefior Dios, asy commo los tres nifios de Babilofia
fueron metidos en fornalla ardiente e provaronse y tan bien que nunca te negaron, asy nos
quieras ti provar en este fuego...”. Ademas de ello, el protagonista sugiere a quien pretende
auxiliar cuando lo convocasen los fieles cristianos: “Ssy fueren en peligro de mar o de otra
agua e nos llamaren, libralos e de todo otro peligro otrosy. E sy cayeren en pecado
mortal...”. Es decir, de quien pretende convertirse en santo patrono.

Inmediatamente después de esta peticion, se cuenta de la respuesta de Dios:

Sant Esuatagio, desque ovo fecha su oracién, dixole una boz del gielo: “Asy serds, commo ti
demandas e aun mas. E porque vos provastes en vuestras tentaciones tan bien commo oro en
fornalla, vés averedes por lloro ledigia e por lazeria vigio; e por el pesar que rresgebistes en el
mundo averedes grant plazer en el parayso.” (38-39)

Con estas palabras, Dios realiza el milagro:

E ally poderia omne ver grant maravilla: ca yazian en medio del fuego asy commo sy yoguyesen en
buenos lechos o estradas de frescas rrosas, nin les paresgia en pafios nin en cabellos nin 4l cosa de
quemadura. (39)
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En el Cavallero Zifar, las especialidades del caballero que recibe un tratamiento a lo
divino versan sobre la comunicacién directa que establece con Dios. Estas destacan mas
atn en el Cavallero Pldgidas debido a la materia hagiografica, pues es en la hagiografia
donde el tépico de la “oracion narrativa” ha tenido una reiterada presencia como parte de
los elementos que constituyen a las obras de este género. Y también, como ocurre con
aquellos que presencian las especialidades del caballero Zifar, los que presencian las del
caballero Plagidas se maravillan de este poder de comunicacién con Dios:

A tres dias después veno y el enperador e mandé abrir el boy por ver commo yazian. E quando él
los otros que fueron con él vieron los cuerpos asi yacer, cuidaron que aiin eran vivos e feziéronlos
sacar fuera. Mas mucho se maravillaron que tan solamente non vieron filo de rropa nin cabello
quemado, e que vieron los cuerpos tan blancos commo rrayo de sol. E el enperador ovo tan grant
pavor que fuy6 d’ally, e fuese para su pala,cio. E todos aquellos que y estavan dixieron a altas
bozes: “Grande e poderoso es el Dios de los cristianos, e non ha Dios sy él non, que tales virtudes e
tales miraglos faze quando quier, commo buen sefior.” (39-40)

El Cavallero Plagidas, el topico de la “oracién narrativa” es explotado segin las
normas que ha impuesto la tradicién de un género muy prélijo en la Edad Media, ddndonos
cuenta —en comparacioén con Zifar— de un niimero de veces mds significativo en las que el
protagonista muestra sus especialidades: la comunicacién directa con Dios.

En el tratamiento a lo divino del Cavallero Pldcidas, las caracteristicas del santo, su
funcionamiento, objetivos y recursos en el texto, asi como su definicién de un santo a lo
caballeresco con sus atributos y sus especialidades son apartados que en todo momento se
han opuesto al tratamiento a lo divino del Cavallere Zifar. Y es que lo caballeresco y lo
hagiografico son materias que en estos dos textos se complementan una a la otra. En ambos
casos no sabemos lo que quisieron hacer los respectivos autores de estas obras, pero,
mediante el andlisis realizado, si sabemos lo que contienen los textos: una de las mejores
oportunidades para hacer notar que, tanto la caballeria como la hagiografia se expresan
entrelazdndose a través de dos obras con motivos en comin de gran singularidad. Y de
igual modo, dentro del repertorio de héroes que ofrece la literatura medieval castellana, en
Zifar y Plagidas se tiene uno de los mas logrados encuentros entre el caballero y el santo

propios del siglo x1v.
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CONCLUSIONES

Por una parte, el Libro del Cavallero Zifar pertenece al género de los romances de materia
caballeresca que inauguran un ciclo narrativo, el hispanico. Por otra, el Cuento del
Cavallero Pldgidas pertenece al género de los romances de materia hagiografica. No
obstante, a pesar de que dichos textos castellanos del siglo Xiv forman parte de categorias
genéricas diferentes, se establecen notables puntos en comun entre éstos gracias al vinculo
que ambos mantienen con la leyenda de san Eustaquio, pues en el caso del Cavallero Zifar,
tenemos una derivacion de dicha leyenda y, en el caso del Cavallero Pldgidas, la tinica
version castellana de ésta.

Estos notables puntos en comun se acentiian si atendemos al tratamiento a lo divino
del caballero. Mediante éste, vemos que tanto el Libro del Cavallero Zifar como el Cuento
del Cavallero Plagidas incluyen como ascesis la separacion de la mujer y los hijos de sus
respectivos protagonistas, el premio a esta situacion seran las correspondientes anagnorisis.
Sin embargo, cambian los motivos que generan estos recursos literarios. Asi, en el primero,
se produce la pérdida de los hijos por el descuido de ambos padres. Uno es robado por una
leona y el otro se pierde en una ciudad; posteriormente, Grima es raptada por marineros. En
el segundo, ocurre primero el rapto de Tedspita por marineros y, posteriormente, Plagidas
pierde sus dos hijos, robados por bestias salvajes mientras intentaba cruzar un rio. Estos
pequefios detalles no son gratuitos, pues, en ambos casos, se refiere una intencién de ser
contundente con la ultima finalidad perseguida en la obra. Es decir, en el caso del
Cavallero Zifar, con la bisqueda de la restitucion de un linaje venido a menos, y en el caso
del Cavallero Plagidas, con el relato de un proceso de perfeccionamiento cristiano.

Destaca la omnipresencia de Dios como un elemento que rige cada accién. No hay
diferencia entre el Dios de Zifar y el Dios de Plagidas, pues, en ambos, se presenta como un
Dios misericordioso de los buenos cristianos. Sin embargo, esto no es asi en lo que
incumbe a la Virgen Maria, pues mientras en el tratamiento a lo divino del Cavallero Zifar
si se muestran alusiones del culto mariano —principalmente cuando se cuenta de Grima, el
personaje auxiliar mas allegado al protagonista—, en el tratamiento a lo divino del Cavallero
Plagidas no hay lugar para tal culto. Esto se debe al propésito de los textos, ya que, en el
caso del Cavallero Zifar, donde impera la materia caballeresca, se pretende establecer una

jerarquia de relaciones, es decir, Zifar sirve a su Sefior, Dios; mientras su esposa, Grima,
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sirve a su Sefiora, la Virgen Maria. Por su parte, en el Cavallero Pldgidas no se puede dar
lugar a una mediadora —como lo es la Virgen Maria~, cuando el propésito es contar del
proceso de perfeccionamiento cristiano de un nuevo intermediario de Cristo.

Coinciden también en el tratamiento de la de la doctrina cristolégica, es decir,
digresiones sobre la historia de la salvacién. No obstante, en el tratamiento a lo divino del
Cavallero Pldgidas, ademas de la doctrina cristoldgica, hay un énfasis de la doctrina
trinitaria, es decir, de las invocaciones a la Santisima Trinidad, y de la doctrina
sacramentaria, especificamente, referencias que atafien al bautismo.

Los textos convergen en el empleo del topico de la “oracidn narrativa”. No obstante,
en uno de los elementos que integran este topico, el de la narracion, difieren los ejemplos
referidos de cristianos virtuosos. Asi, mientras el Cavallero Zifar introduce a san
Eustaquio, su esposa Tedspita y sus hijos Agapito y Tedspito como el referente en dicho
tépico, el Cavallero Plagidas presenta la vida de Job. Es decir, en el empleo del tépico de la
“oracién narrativa”, cada obra se basa en la fuente cristiana mas allegada a la historia que
se narra.

Los atributos son idénticos tanto en el Cavallero Zifar como en el Cavallero
Plagidas. A ambos protagonistas se les atribuye que deben errar, padecer y resistir. Sin
embargo, difieren las causas que los generan, ya que, en el primer caso, tienen lugar a partir
de la muerte de los caballos cada diez dias. En el segundo, la causa que potencia los
atributos no es unica, sino que incumbe a todas y cada una de las tentaciones, pues se debe
hacer énfasis en las penas y sufrimientos del hombre que alcanzara la gloria eterna.

En el tratamiento a lo divino del caballero son indispensables la categoria de los
personajes auxiliares —quienes, en ambos casos, son los miembros de las respectivas
familias de los protagonistas—, pues éstos sirven como apoyo para consagrar dicho
tratamiento. No obstante, en el Cavallero Zifar hay un mayor desarrollo de Grima, Garfin y
Roboan. Por su parte, el Cavallero Pldagidas sélo destaca Tedspita, la esposa de Plagidas;
mientras que, en el caso de Agapito y Tedspito, el texto se apega a una tradicion establecida
en el género hagiografico, en donde, los personajes que rodean al protagonista, sirven de
mera comparsa en el proceso de santificacion que se cuenta.

Ambas obras coinciden en presentar un caballero con una postura impasible ante las

desgracias y contrariedades que le acontecen. Esto quizd se deba a que, tanto en el
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Cavallero Zifar como en el Cavallero Pldgidas tenemos dos ejemplos de la literatura
castellana del siglo xiv, los cuales, temporalmente, se corresponden con la época del
reinado de Fernando 1v, periodo caracterizado por una crisis politica, social y econémica.
Esto, seguramente, alcanzé a la actividad cultural, impregnando en las pocas obras que
vieron la [uz en estas circunstancias un caracter que se correspondia con la desgracia
imperante. Quiza, por estas razones, tanto en Zifar como en Plagidas se encuentra presente
una actitud impasible ante las penas los aquejan.

Por otro lado, asi como encontramos notables puntos en comin en el tratamiento a
lo divino del caballero, también hay diferencias: en lo que incumbe a los objetivos, tenemos
que, mientras en el Cavallero Zifar se destaca la busqueda de la restitucion de un linaje
venido a menos, en el Cavallero Pldgidas solo busca contar el proceso de
perfeccionamiento cristiano de un pagano. En Zifar hay una notable “apologia” del linaje
noble, factor que se mantiene como hilo narrativo desde el inicio hasta el final. En Pldgidas
no se indica una mencidn sobre el linaje, en cambio, la atencién se centra en presentar la
valia de un pagano que, por sus hechos, llega a ser miembro de la corte celestial de Dios
como uno mas de sus santos cristianos.

Tomando en cuenta la caracteristica de lo guerrero, se descubre que el
funcionamiento del caballero y del santo en sus respectivos textos es diametralmente
opuesto. En el Cavallero Zifar hay una preocupacién por sefialar la participacion del
protagonista en tres guerras justas ante las leyes de los hombres y ante el juicio divino.
Asimismo, se recurre al topico de las marcas o heridas en combate para probar la valia de
Garfin y Roboan como nobles miembros de la caballeria. En el Cavallero Plagidas, la
guerra solo sirve como un recurso literario que propicia las respectivas anagndrisis. No
obstante, para la manifestacién del milagro principal, se recurre al motivo de la caza y, es
en esta actividad, donde se manifiesta la caracterizacién mas importante de lo guerrero en
este texto. Las marcas o heridas producidas por combates son recursos que sélo contribuyen
con la identificacién del protagonista y no para validar su valia como caballero.

Como es posible apreciar, son mas rotundas la coincidencias que las divergencias
que se establecen en el tratamiento a lo divino del caballero en estos dos obras. Dicho
tratamiento es un cédigo de lectura necesario para podernos acercar de manera mas cabal

tanto al Libro del Cavallero Zifar como al Cuento del Cavallero Pldgidas, dos textos que,
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pese a los problemas y retos que imponen, siempre estaran a la mano con sus respectivas

invenciones, para el que sepa descubrir y, con sus revelaciones, para el que sepa interpretar.
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