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INTRODUCCION

En ¢l presente trabajo hablaremos sobre el ska, como movimiento cultural, de su historia,
origenes y los cédigos de comunicacion que utilizaron y utilizan algunos de los grupos que
interpretan e.ie genero musical y cémo es adoptado por las nuevas generaciones como

medio de expresion y discurso ideologico sobre todo en el 4mbito Latinoamericano.

El objetivo principal es realizar un reportaje para determinar cual es la relacion que
existe entre la musica alternativa denominada ska y los cédigos comunicacionales, en

particular en la zona delimitada por el Distrito Federal y sus alrededores.

Para entender la definicion de cédigo usaremos la que sefiala Jean Piaget en su libro “El
estructuralismo” en la que comenta: “El cédigo, es un signo y simbolo debidamente
estructurado, para formular y comprender mensajes secretos. También se define como
sistema de signos y reglas que permiten formular y comprender un mensaje protegido en su
difusién, factor necesario para su produccién e interpretacién. Leyes de obligado

cumplimiento y normas libremente aceptadas por una profesién o actividad™

Con esta investigacion, también se intenta conocer el significado de los nuevos conceptos
creados por la juventud (16 — 25 afios) que se expresan en su forma de hablar, vestir ¥
actuar; éstos son utilizados como vinculo de identificacion de una generacion con valores,
gustos y necesidades propias, muchas veces determinados por las crisis econdmicas, los

problemas politicos y sociales.

Por otra parte se analizard la influencia de la misica ska en las nuevas generaciones y el

“BOOM" qué este género musical tiene.

Se pretende contribuir al conocimiento del verdadero significado del ska, como un geénero
de misica alternativa, debido a que existe muy poca informacion acerca de este tema. Para
ello se utilizard la corriente tedrica estructuralista, ésta nos permite llevar a cabo la

identificacién Ska y Cédigos Comunicacionales, concepto cimentado dentro de esta teoria.



Los cédigos comunicacionales que caracterizan a estos movimientos tienen que ver
directamente con la estructura socio-cultural en México, las recurrentes crisis en la
economia, el problema en Chiapas, la corrupcion, falta de espacios y oportunidades para

los jovenes, etc.

El “BOOM™ del SKA tiene que ver con las necesidades de los jovenes mexicanos para
expresar libremente a la sociedad, sus sentimientos y preocupaciones acerca de los
problemas que los rodean. La protesta ante el gobierno por medio de la musica y sus

consecuentes codigos comunicacionales creados por estos nucleos sociales.

Un movimiento cultural enriquece de forma importante la expresion popular y social de un
pueblo, ésta nueva forma de organizarse pone al descubierto de forma consiente e

inconsciente lo que para ellos esta mal en un sistema, su gobierno y sociedad.

Siempre ha existido musica para todos los gustos, y en México han surgido camadas de
grupos con nuevos conceptos; éstos, tratan de innovar dentro de la cultura popular, y se
convierten en un movimiento contracultutral, que como dice el escritor José Agustin un

especialista del tema: "La contracultura es una historia de incomprensiones y represiones”.

En México la contracultura se ha visto como una “bola de jévenes revoltosos y sin
conciencia, pero realmente, nunca se le ha dado el valor que merece, debido a que los
jovenes ven en la contracultura el escape y desahogo de todo el peso que se tiene por el solo
hecho de ser joven.

Una manifestacién contracultural puede ser una pelicula que muestra una forma de ver la
realidad fuera de los esquemas establecidos por el sistema social. Pintura, literatura, teatro,
danza son también, las herramientas utilizadas por los grupos contraculturales que afirman:
"creo que debemos de cambiar algo por aqui®.

En este sentido los cédigos comunicacionales juegan un papel importante, asi lo

determinan los autores estructuralistas.



Los cédigos comunicacionales son fundamentales dentro de cualquier sociedad, definen
los comportamientos y estructuras sociales e individuales. Para el estructuralista francés
Guiraud Pierre los codigos comunicacionales, estan clasificados a partir de su origen:

individual, natural o social.

Como lo menciona Nitzche en su libro “El crepusculo de los idolos™ que “los codigos
sociales, llevan un mensaje sobre nosotros mismos, es decir, lo que queremos que los
demds vean en nosotros. Pero al mismo tiempo respondemos a una identidad

estereotipada”.

De esta manera el reportaje indagara especificamente los codigos utilizados por los jovenes
integrades en el movimiento cultural de la musica Ska como su vestimenta, peinados,
marcas de ropa, etc.

Los cddigos han existido desde que el hombre aparecid en la tierra, a través de la historia ha
manifestado su cultura e ideologia mediante Ja escritura, lenguaje, vestimenta, religion,

etc. Es decir, un universo simboélico determinado por el pensamiento.

Un codigo acta y se representa en una determinada sociedad (sistema) que en el curso de
1a historia plantea una constante transformacién en su forma y estructura, pero no en su

esencia.

Para Durkheim la cultura es claramente un c6digo, ya que lo representa como la conciencia
colectiva, como un sistema sincrénico complejo de representaciones colectivas. Freud
seftala que sin e! codigo no hay comunicacion, la cual es la transmisién de un mensaje
directa o indirectamente de un emisor a un receptor y de éste a aquel; a través de los
medios personales o masivos, humanos o mecénicos, mediante un sistema de signos

convenidos.



La misica utiliza cédigos y se convierte en un proceso de contacto social directo e indirecto
de comunicacion de masas; ésta a su vez, constituye uno de los fundamentos de la sociedad
humana actual y de todas sus relaciones, permitiendo que los hombres puedan intercambiar
ideas y pensamientos., La comunicacién de masas establece ciertas condiciones
operacionales distintivas, en especial acerca de la naturaleza de la audiencia que debe ser

relativamente grande, heterogénea y andnima.

La idea de una “sociedad de masas” siempre ha existido, pero en realidad fue hasta el
surgimiento de la teorfa de la sociedad de masas entre los afios 30's y 40’s cuando se
intenta comprender la relacién masa/cultura. Para los tedricos norteamericanos de aquelias
décadas la cultura de masas representa la afirmacion y la apuesta por una sociedad de la

plena democracia.

La musica es un lenguaje universal que se establece desde la aparicién del hombre. Las
sociedades la utilizan como una forma de comunicacién con diferentes cédiges, que se

expresan a través de la historia, para ello conforman una estructura que los defina como

grupo.

Estas nuevas generaciones (90’s) han retomado a la misica - aunque tal vez nunca se ha
dejado - como estandarte, para dar a conocer el sentir de un pueblo y sus jovenes que
quieren gritar a los tuatro vientos todas las carencias que hay en el pais; pero no solo
denuncian problemas sociales sino también los personales como el amor, la aniistad, el
noviazgo, la tristeza; sentimientos que constantemente han tenido y tendrén que afrontar.
Esto es la diversidad tematica que el ska contiene en ¢l discurso de sus letras.

Se tomo al reportaje por ser uno de los géneros periodisticos més completos que puede
reunir: entrevistas, cronica, nota, articulo, narracién, resefia etc. La investigacion de campo
que se llevard acabo sera fundamental para éste trabajo, debido a que la informacion acerca
del ska no se encuentra en los libros, sélo en fuentes directas, es decir, entrevistas,
testimonios y algunas revistas especializadas a traves de los actores principales: miisicos,
piblico que asiste a los conciertos, representantes de casas discograficas, asi como

escritores que abordan temas relacionados con los moviemientos contraculturales.



De esta manera, la informacién serd mis veraz y oportuna, perc sobre todo, se podrd
obtener datos mads reales. También se consultardn direcciones en Internet para enriquecer el
contenido.

Este reportaje abarcara desde el surgimiento del ska, hace mds de cuatro décadas, en una
paradisiaca isla caribefia que en esos afios comenzaba a respirar los aires de su libertad:
Jamaica; para después, hacer un breve recorrido por su trayectoria hacia otros palses, como
Inglaterra donde evoluciona, se adapta y se transforma pero conservando siempre la base
latina.

La emigracion del ska se da hacia todas partes del mundo Espafla, Estados Unidos,
Sudamérica y por supuesto México, algunos pensarian que llegé hace poco, sin embargo el
musico Antonio Quirazco es uno de los pioneros en tocar este ritmo en nuestro pafs,
confundido en aquella época de los afios sesentas con el rock and roll que estaba tan de
moda entre los jovenes. Al hacer un poco de memoria, Quirazco fue el primer mexicano
que tocd algunos covers de ska como "Jamaica Ska" entre otras canciones. Ese fue el

primer acercamiento de este ritmo con el piblico mexicano.

En Meéxico, pasa largo tiempo para que el ska resurja de las cenizas y nuevamente salga a
tuz; los encargados de retomar este ritmo y fusionarlo con otros son "La Maldita Vecindad

y los Hijos del Quinto Patio”, conocedores de ésta musica.

Para algunos, en nuestro pais el “BOOM” del ska se da a partir de 1998, principalmente en
la ciudad de México, en especial en el D,F, y zonas conurbadas; Metrépoli pluricultural y
donde su principal poblacion son jévenes adolescentes que han crecido con el “rock en tu
idioma”, " pero ellos buscaban una misica alternativa propia de su generacién, un estilo
donde pudieran expresar su sentir sobre la sociedad y sus problemas actuales de forma

diferente. Es a partir de ese momento que se gesta el movimiento ska

* Nombre con el que se conoce al Tock en espafiol; hecho por bandas de procedencia, en su mayoria, espaftolas
v argentinas



oy

Unos de los problemas con lo que se enfrentd el ska fueron la falta de espacios como lo
tuvo el Rock en su momento, pero eso no fue impedimento para su crecimiento, teda una

generacién tomard como estandarte a esta "nueva" corriente musical.

En el primer capitulo se abordara todo lo relacionado cor 12 informacion teérica acerca de
los codigos comunicacionles, en el segundo la Historia del Ska su surgimiento y llegada a
México, posteriormente en el tercer capitulo se hablara del BOOM del Ska en la década de
los noventa, para concluir en un cuarto capitulo con la relacién que se establece entre los

codigos comunicacionales en ef género del Ska.

El esfuerzo que representa ésta trabajo va orientado para aportar quizds, nuevos elementos
que permitan entender el valor de este movimiento musical, y al mismo tiempo,

resignificarlo dentro de la sociedad. y ;por qué no? , también para divertirse y bailar...
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CAPITULO 1: EL CODIGO COMUNICACIONAL

Este capitulo tendrd como contenido la definicion de cédigo por parte de varios autores,
como a su vez las posturas teéricas-metodoldgicas que sustentan el cédigo comunicacional
v sus principales exponentes. '

Por otro lado se abordara el tema de la cultura de masas y la contracultura, la primera con
cbdigos propios ya establecidos y aceptados dentro de la sociedad; y la segunda como
medio de expresion de jévenes que pretenden modificar los cddigos ya asentados para

formar su propia identidad.

1.1 ;Qué es un codigo?

La palabra codigo es compleja, su significado varia de acuerdo a diferentes autores. Los
cédigos han existido desde que el hombre apareci6 en la tierra, a través de la historia a
manifestado sus ideas mediante escrituras, lenguas, vestimentas, ideologias y diversos
simbolos.

Se puede entender un cédigo como el que estd fundamentado en convenciones que poseen
un doble cardcter debido a que por una parte, son repertorios de unidades establecidas
conforme a la pertinencia de un tipo de analisis; y por otra son conjuntos constituidos,
también sujetos a convenciones, es decir, un codigo actfia y se representa en una

determinada socieda.

Se menciona que “la existencia del cédigo presupone la existencia de una lengua; el
mensaje lingiiistico basado en un determinado sistema se transforma en ofro mensaje
basado en otro diferente sistema ! de esta manera se entiende que para que pueda existir
un cédigo forzosamente tiene que haber una lengua para poder concluir con un mensaje, el

cual va a ser interpretado por un individuo o més.

! Beristain, Helena, “Diccionario de Retdrica y poética”, Ed Porrua, Méxice, 2002, pég. 92



También hay que tomar en cuenta que ei término “cddigo” puede tener muchas
definiciones, perc una de las mas acordes para entender la investigacion de este
reportaje es: “El cddigo empieza a perfilarse como el sistema de las unidades
significantes y sus reglas de combinacion, el sistema de los sistemas semdnticos y de
las reglas de combinacién semdntica de las distintas unidades, también el sistema de

sus aparejamientos posibles y las reglas de transformacion del uno al otro.

Un cédigo como lenguaje se ha de entender como una suma de nociones que por
razones de comprensibilidad se puede indicar como competencia del pariante, pero que
en realidad constituird aquella suma de competencia individual que forman el cédigo
como convencion colectiva. '

El cédigo como lengua, es mas bien un reticulo complejo de sub cédigos y de reglas
combinatorias que van mucho mds alld de nociones como gramdtica.

El cédigo no es una condicion natural del universo semdntico global ni una estructura
subyacente, de una manera estable al complejo de vinculos y ramificaciones que

constituyen el funcionamiento de toda asociacién de simbolos. »2

Después de lo anterior pedemos concluir: es evidente que no puede hatzr comunicacién sin
un codipo previo que establezca una convencién entre emisor y receptor. El cadigo
siempre existe en una colectividad (grupo) y éste es comprensible y sistematizado para

todos los individuos que pertenecen a ese grupo.

Para Durkheim la cultura es claramente un codigo, ya que lo representa como la conciencia
colectiva, como un sistema sincronico complejo de representaciones colectivas.

El lenguaje es también nuestro pensamiento, en la vida social y de hecho hasta en lo natural
son indispensables los cédigos, éstos nes integran de una manera ficil a la dindmica de

nuestra sociedad; desde pequefios nos acostumbramos a ellos.

A través del codigo, es decir, del lenguaje o formas de comunicacion establecidas, podemos

integrarnos con nuestros amigos, agrupamos para el trabajo y hasta para tener una pareija.

! Ego, Umberto, “La estrugtura ausente”, Ed. Lumen, México, 1998, pag. 141



Cada cultura tiene sus diferentes cddigos, la mexicana cuenta con una gran diversidad de
éstos, somos una mezcla heterogénea de tradiciones y en nuestras raices permanece latente

el sincretismo religioso.
Nuestros codigos son pues una cenjuncion de imagenes, valores y prejuicios; sin embargo

se van transformando para encontrar la identidad mexicana.

Todo cédigo habla de lo que somos y como nos comportamos en sociedad.
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1.2 ;Qué es c6digo comunicacional?

Los cadigos comunicacionales son muy importantes dentro de la sociedad, debido a que se
pueden identificar los grupos sociales y sus comportamientos.

Dentro de «ste término se manejan varios tipos de codigos comunicacionales, ésta
clasificacién se hace a partir del origen del cddigo, ya sea individual. natural o social.

Un ejemplo claro son los cddigos sociales, los cuales llevan un mensaje sobre nosotros
mismos, es decir, lo que queremos que los demés vean en nosotros.Pero al mismao tiempo
nos inctinamos a una identidad estereotipada que nos venden los medios de comunicacién.
Dentro del reportaje se abordara la identificacion, vestimenta, peinados, marcas de ropa
que se encuentran en los jovenes que escuchan y tocan la musica ska.

Otros serian los cédigos de cortesia en los cuales se encuentran impiicados el calé que se
utiliza dentro del grupo de jovenes, también los tipicos saludos, que ademas de

identificarlos gozan de un gran significado entre estos nucleos.

Para entender el mundo que rodea a los jévenes que son afines con el movimiento ska como
una forma de vida y constante expresion, es necesario analizar los diferentes tipos de

codigo a través de los cuales se manifiesta “toda” una generacion:

Cédigos Sociales: Es el mensaje sobre nosotros mismos

1. Los signos de identidad

a) Las armas, las banderas, los totems

b) Los uniformes

¢) Insignias y condecoraciones

d) Tatuajes

e) Magquillajes y peinados

f) Los nombres y sobrenombres {apodos)
g) Los carteles

h)} Las marcas de fabricas
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2.

a)
b)
c)
d)
e)
f)

a)
b)
c)
d)

Los signos de cortesia (signos prosédicos)

El tono de voz ( 1a relacion que hay entre las personas que se comunican)
Los saludos y las formas de cortesia (depende y varia por la cultura)

Las injurias {Matasanos- Médicos)

Los kinésicos (gestos que reflejan sentimientos y actitudes)

La proxémica (La' distancia)

Los alimentos (El té de las 5 en Inglaterra)

La naturaleza de los signos sociales

Son poco estructurados v convencionalizados
Son arbitrarios
Tienen su origen en una simbélica

Arraiga en el inconsciente colectivo.

Otros codigos sociales

Protocolos: Instauran la comunicacién entre los individuos
Rituales: El emisor es el grupo (conciertos)
Los juegos: Son la representacion de una situacidn social

Las modas: Son formas estilizadas e individuales de los cédigos

Otro tipe de codigos sumamente representativos en los grupos sociales son:

“Los codigos estéticos corresponden al sentimiento intimo y puramente subjetivo que
emite el alma frente a la reafidad.
La expresion estética no se aplica aqui simplemente a lo bello , sino también a lo

concreto, a lo sensible.
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El signo estético es icdnico y analdgico. En la pintura el significado pictorico es una

figura y un icono de esa realidad sin figura.

La ciencia significa un orden que imponemos a la naturaleza, el arte es una emocién
que experimentamos frente a esta naturaleza.

Los signos esiéticos son imdgenes de la realidad. El arte es intransitivo.

Los signos estéticos son mucho mds convencionalizados 'y por lo tanto codificados y
socializados que los signos logicos.

Otros codigos estéticos significan nuestros deseos recreando un mundo y una sociedad
imaginaria, compensan los déficit y las frustraciones del mundo y de la sociedad
existente. "’

Un ejemple claro son los Skatos que emplean en los grafitis los cédigos estéticos (pinturas

en muros hechas con pintura aerosol) mediante 1a expresién de sus sentimientos hacia una

sociedad que los rechaza por su forma de ser a través de este arte.

Los cédigos 1ogicos sirven como: relevos, sustitutos y auxiliares del lenguaje; dentro de
éstos ultimos se encuentran los prosédicos que se utilizan en las variaciones de elevacién,
de cantidad y de intensidad del habla articulada. Otro es el cédigo Kinésico que se basa en
los gestos, mimicas y es estrechamente paralelo al habla, y muy particularmente a los

signos prosédicos. El proxémico es utilizado entre el espacio del emisor y el receptor.

3 Guiraud, Pierre, “La Semiologia”, Ed. Siglo XXI, México, 2002, pag. 87-88.
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;Cusles son_las sturas tedrico ~— metodolégicas que sustentan el c

comunicacional?

Una de las posturas tedrico metodolégicas que ofrecen una alternativa para el estudio de los
codigos comunicacionales es el estructuralismo, debido a que es una corriente que se
fundamenta en el estudio lingiiistico.

El concepto de codigo es introducido por R. Jakobson, un lingllista reconocido por el
circulo de estudio Ruso. Fl estructuralismo entiende a la comunicacidon como un conjunto
de sistemas en donde se une el pensamiento, palabra y accion.

La sociedad siempre se ha estructurado con base en cddigos culturales o sociales, es por eso
que esta teoria metodblégica es ideal en el estudio del cadigo.

Todos Jos procesos elementales humanos entre ellos la comunicacion son estudiados de
manera separada a partir de las estructuras y los sistemas.

La metodologia estructuralista asume que hay una toma de conciencia, de tal forma que el
individuo entienda que un todo simbélico lo rodea. Construir y entender por medio del
lenguaje, los fendmenos sociales son también estructurados.

Segiin Adam Shaff uno de los principios del estructuralismo es que los elementos de un
sistema son dependiéntes, porque cada uno de ellos tiene un lugar correspondiente, y el
cambio de lugar afecta al sistema.

Cada sistema posee una estructura determinada y en presencia de esto la ciencia tiene la

tarea de descubrirlo.

Piaget dice que el estructuralismo se explica de la siguiente forma:
“En el estructuralismo abarcarfa de hecho todas las teorias filosdficas no estrictamente
empiricas que han recurrido a formas o esencias.

El estructuralismo comprende de tres caracteristicas: totalidad, transformaciones y

autorregulacion™.

* Piaget, Jean, “El estructuralismo”, Ed. Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes. México, 1998, pag. 6-7
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TOTALIDAD: El cardcter de totalidad propio a las estructuras es evidente, pues la dnica
oposicion en la cual todos los estructuralistas estdn de acuerdo es gue aquella de las
estructuras y los agregados o compuestos a pattir de elementos independientes del todo.
Una estructura esta ciertamente formada por elementos, pero estos se subordinan a leyes

gue caracterizan al sistema come tal.

TRANSFORMACIONES: Si lo propio de las totalidades estructuradas vesulta de sus
leyes de composicidn, son entonces estructuranies por naturaleza; esta constante dualidad
o mds precisamente, polaridad de propiedades de ser siempre y al mismo tiempo
estructurantes que explica en primer lugar el éxito de esta nocién que como la del orden de
Coumot, el cual asegura su intangibilidad por su ejercicio mismo, es decir, una actividad

estructurante solo puede consistir en un sistema de transformaciones.

LA AUTORREGULACION: Esto produce su conservacion y un cierto hermetismo y sus
caracteres de conservacion con estabilidad de fronteras a pesar de la construccion
indefinida de nuevos elementos, supone una awtorregulacion de las estructuras, y esta
propiedad esencial refuerza sin duda la importancia de la nocion y las esperanzas que ella
suscita en todos los dmbitos, porque cuando se llega a reducir un cierto campo de
conocimientos a una estructura auforreguladora, se tiene la impresion de entrar en
posesién del motor intimo del sistema. Los procesos esenciales de autorregulacion son:

ritmos, regulaciones y operaciones.

El estructuralismo no explica de manera simple la existencia de los codigos, su fundamento
y teoria es el lenguaje como producto del pensamiento y viceversa.

La ciencia no es lineal porque es producto del hombre, y el pensamiento es adaptable a las
condiciones sociales, econémicas y politicas. El comunicélogo busca una sociedad basada

en principios filoséficos justos.
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1.4 Principales exponentes

Una estructura es una forma de construir algo, ademds todas las ciencias surgen de letra y
nimeros. El ostructuralismo se gestd desde diferentes escuelas metodologicas, las mds
importantes son:
Foucault — filosofia

Barthes - semiologia

Levis — Strauss - antropologia
CIRCULO DE FRANCIA Lacan Jack

/ R. Jakobson
CIRCULO MOSCU CIRCULODEEU. —— Noam
\' Chomsky
Propp

FRANCIA: El estructuralisme tiene un enfoque antropoldgico, Levy Strauss es el primer
exponente dentro de esta rama cientifica; Michel Foucault es uno de los autores mas
criticos, Lacan y Bax:thcs tienen un enfoque mas metodoldgico. Lo que si queda claro es
que esta escuela es una de las més vanguardistas y algunos autores también son

considerados marxistas entre ellos Foucault.

MOSCU: Este circulo reunié a una decena de investigadores de Leningrado y Mosci entre
1915 y 1930. Se construye a partir del rechazo a considerar la literatura como la

transposicidn de cualquier otra serie.
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Los formalistas trabajan sobre el ordenamiento de las palabras, del discurso y no en la
esencia de la literatura. Al tener en claro la existencia de un lenguaje cotidiano y
autornatizado vy la lengua poética mediante el extrafiamiento, afirman que es en esia Ultima

donde se encuentra la “literaturidad”, es decir, el caricter literario del lenguaje.

Es Jakobson quien formula en 1919 el punto de partida de toda poética dice “Si los
estudios literarios quieren llegar hacer una ciencia, deben de reconocer en el procedimiento
su personaje linico”.

Esto quiere decir, que en el circulo de mosca se basa en el ordenamiento del discurso y no

en la escencia de la literatura (literalidad).

ESTADOS UNIDOS: Noam Chomsky es un verdadero contemporineo en el estudio
estructural, la escuela norteamericana basa muchos de sus métodos en la llamada
transformacion a la democracia. ;Cudl es el lenguaje del nuevo siglo ante la globalizacion?
Los estudios de Chomsky. no solo son recientes sino basicos. Son tres escuelas importantes
de las cuales se pueden obtener diferente tipo de informacion y una vision distinta para

realizar este trabajo.

“No nos estimamos lo bastante cuando hablamos con los demds, lo que verdaderamente
nos acontece, no es elocuente. Aungue los acontecimientos quisieran no podrian
comunicarse por si mismos, carecen de palabras. Estamos por encima de las cosas que
podemos comunicar por medio de palabras. En todos los discursos hay lago de desprecio.
Al parecer, el lenguaje no ha sido inventado mds que para las cosas mediocres, vuigares,
comunicables. Con el lenguaje el que habla empieza a vulgarizarse. Extracté de una moral

para sordomudos y de mds filésofos™. ]

5 Nitzche, Federico, "El crepisculo de los Idolos™, Ed. Trillas, México, 1985, pag.26



1.5 Cultura de masas

La idea de una “sociedad de masas™ siempre ha existido, pero en realidad fue hasta el
surgimiento de la teoria de la sociedad de masas entre los afios 30" y 40" que se estd
intentando comprender la relacion masa/cultura .

La historia se origina en el siglo XIX en donde los cambios se producian de forma que a
medida que las técnicas eran mas racionales y las riquezas materiales mas abundantes, las
relaciones sociales eran mas irracionales v la cultura del pueblo mas pobre. A mediados de
siglo la utopia progresista ya se habfa convertido en una ideologia y era una interpretacion
del mundo en evidente contradiccién con el estado real de la sociedad.

Las teorias sobre las huevas relaciones de las masas con la sociedad constituird el soporte
Sfundamental de la racionalizacién con que se recompone la hegemonia y se readecua el
papel de una burguesia que de revolucionaria pasa en ese momento a conirolar y frenar
cualguier revolucicn.

En la doctrina de la sociedad —masa se tiene fuentes diferentes y una paternidad mixta,
compuesia de liberales descontentos y conservadores nostdlgicos, mds algunos sociafistas

. . . . . ]
desilusionados y unos cuantos reaccionarios abiertos’.

Tocqueville da una nueva visién sobre la relacion sociedad/masas en donde comenta que
las masas se encuentran ahora dentro disolviendo el tejido de las relaciones de poder,
erosionando la cultura, desintegrando el viejo orden y a su vez se estan transformando de
horda gregoriana e informe en muititud urbana; transformacién que aunque se percibe
ligada a los procesos de industrializacién se atribuye ante todo al igualitarismo social, en el
que se ve el germen del despotismo de las mayorias.

También proyecta la imagen de la masa ignorante, sin moderacién, que sacrifica
permanentemente la ﬁ_bertad en aras de la igualdad y subordina cualquier cosa al bienestar.
Estamos ante una sociedad compuesta por una enorme masa de personas semejantes e
iguales, que incansablemente giran sobre si mismas con objeto de poder darse los pequeios

placeres vuigares con que llenan sus almas.

¢ Eco. Umberto, * ipticos e inte ante la ¢ de » Ed. Tusquests , México, 1999, pag.56
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Tocqueville define por primera vez el concepto de masa el cual es un movimiento que
afecta a la estructura profunda de la sociedad y a la vez mistifica la existencia conflictiva de

la clase que amenaza el orden.

A mitad de siglo XIX Stuart Mill da su propia tesis sobre la masa en la cual menciona que
la mediocridad colectiva que domina cultural y politicamente, pues los gobiemnos se

convierten en el 6rgano de las tendencias y los instintos de las masas.

En 1895 Gustave Le Bon da su explicacion de masas como un fenémeno psicologico por el
que los individuos, por mds diferente que sea su modo de vida, sus ocupaciones o cardcter,
“estdn dotados de un alma colectiva * que les hace comportarse de manera completamente
distinta a como lo haria cada individuo aisladamente. Alma cuya formaciéon es posible sélo
en el descenso, en la regresion hacia un estado primitivo, en el que las inhibiciones
morales desaparecen y la afectividad y el instinto pasan a dominar, poniendo la “masa
psicolégica” a merced de la sugestion y del contrario.

Primitivas, infantiles, impulsivas, crédulas, irritables...las masas se agitan, violan leyes,
desconocen la autoridad y siembran el desorden alli donde aparecen. Son una energia

11

pero sin control™’

No es hasta 1937 que Wilhelm Reich continuard con la investigacién en la cual se realizan
preguntas entre las cuales resattan ;Cémo es posible que un Hitler o un Stalin puedan reinar
como amos sobre ochocientos millones de personas? ;Cémo es posible eso?

Estas son preguntas dificiles de responder; sin embargo encontré el porqué...”no existe
ningtin proceso socioecondmico de alguna importancia histdrica que no haya anclado en
la estructura psiquica de las masas y que no se haya manifestado a través de un
comportamiento de esas masas. Entonces el verdadero problema que una psicologia de las
masas debe enfrentar es el problema de la sumisién del hombre a la autoridad de su

degradacidén, ya que aunque por doquier grupos humanos y fracciones de las clases

7 Barbero, Martin, “De tas masas a las mediaciones”, Ed. AKAL, Espafia, 1985, pig.35.
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oprimidas luchan por el pan y la libertad, el grupo de las masas se mantiene al margen y

reza o simplemente lucha por la libertad en el bando de sus opresores "8

Para Ferdinand T8nnies el cambio que significa la presencia moderna de las masas debe ser
pensado desde la oposicién de dos tipos de colectividad: la comunidad y la sociedad
(asociacion).

La comunidad se define por la unidad del pensamiento y la emocién, por la predominancia

de los lazos cortos y concretos, las relaciones de solidaridad, lealtad e identidad colectiva.

La sociedad por el contrario est4 caracterizada por la separacion entre razon y sentimiento,
entre medios vy fines, con predominancia de la razén manipuladera y la ausencia de
relaciones identificadoras del grupo con la consiguiente del individualismo y la mera
agregacidn pasajera.

Los acontecimientos que surgen a principios de siglo XX: la primera guerra mundial,
revolucién soviética, surgimiento y avance del fascismo van a conducir el pensamiento
sobre la sociedad-masa.

Uno de los mas preocupados fue José Ortega el cual argumenta en dos puntos la relacién
que tienen masa/cultura: El primero es que la cultura integral definida por la oposicién a la
ciencia y la técnica, a su vez reafirma aquel humanismo que delimita la cultura por su
diferencia con la civilizacién vy el segundo que la cultura es ante todo normas, cuanto mas
precisa, cuanto mas definida la norma mayor es la cultura.

Oswald Spengler propone la filosofia en la cual la vida de la culturas son el interior de la
estructura orgdnica de la historia lo que da como resultado una vida vegetativa en donde las
culturas nacen, se desarrollan y mueren.

Esto es que ia cultura es el alma de la historia, esa animidad que orienta desde adentro y
que la empuja en forma de destino mientras las civilizaciones son su “exterior artificial y
sucesivo”. Cuando la cultura se degrada la civilizacién toda se desagrega y pierde su
sentido quedando reducida a mera explotacion de las formas anorgénicas y muertas.

Segiin Spengler las evidencias de la muerte de la cultura occidental es la democracia

porque en su forma modemna acaba con la verdadera libertad, un ejemplo que pone es el

¥ Barbero. Martin, Op.cir. pig. 86
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periédico con su uniformacién que impone y hace que cada cual piense sélo lo que hagan

peasar.

Para los tedricos norteamericanos de los afios 40-50 la cultura de masas representa la
afirmacion y .a puesta por la sociedad de la plena democracia. El “sindrome del liderazgo
mundial” que los norteamericanos adquieren por esos ahos, segun Hebert Schiller, la
fusion de la fuerza econdmica y del comtrol de la informacion, a la vez que en la
identificacion de la presencia norteamericana con la libertad: libertad de comercio,
libertad de palabra, libertad de empresa.

Fue necesaria toda la fuerza econémica del nuevo imperio y todo el optimismo del pails que
habia derrotado al fascismo y toda la fe en la democracia de ese pueblo, para que fuera
posible la inversién de capital y esto permitié a los tedricos narteamericanos asumir como
la cultura de ese pueblo la producida por los medios masivos: Ia cultura de masas’.

En los procesos de socializacién en donde se estd transformando la raiz al cambiar el lugar
desde donde se mudan los estilos de vida los medios de comunicacion juegan el papel de
“mediador” en el cual son va el espacio clave de la socializacion, “los mentores de la nueva
conducta son los films, la televisién, la publicidad”, que empiezan transformando los
modos de vestir y terminan provocando una metamorfosis de los aspectos morales mas
hondos. Lo cual implica que la verdadera critica social ha cambiado también de “lugar”, ya
no es la critica politica, sino la critica cultural, aquella que es capaz de plantearse un
analisis que va més a all4 de las clases sociales, pues los verdaderos problemas se sitiian
ahora en los desniveles culturales como indicadores de la organizacién y circulacién de la

nueva riqueza, esto es la variedad de las experiencias culturales.

Por su parte Edward Shils afirma que la sociedad de masas ha suscitado e intensificado a la
individualidad, esto es, la disponibilidad para las experiencias, el florecimiento de
sensaciones y emociones, la apertura hacia los otros ha liberado las capacidades morales ¢

intelectuales del individuo. Asi pues masa debe dejar de significar anonimato, pasividad y

% Gubem, Roman, "Menshies iconos en 13 ultura de masas”, Ed. McGrawHill, Colombia, 1998, pag.86
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conformismo; la cultura de masa es la primera en posibilitar la comunicacion entre los

diferentes estratos sociales.

David Riesman prapone tres tipos de sociedad: la caracterizada por ser una sociedad
dependiente de la direccion tradicional, la sociedad dependiente de la direccién interna y la

sociedad dependiente de la direccion por los ofros.

A cada uno de estas sociedades pertenecen tipos de familia, de escuela, grupos, modos de

hablar, trabajar, vivir el sexo, etc.

Por lo tanto la explicacién de una nueva cultura no se halla ni en el capitalismo, ni en la
nivelacién que comporta la democracia, ni en una peculiar configuracién de cardcter, sino
que se arriesgaria una formulacién positiva at decir que la tecnologia moderna es la causa

necesaria y suficiente de la cultura de masa.
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1.6 La contracultura.

En México la contracultura se ha visto como una bola de jévenes revoltosos y sin
apariencia intelectual, pero realmente nunca se le dado el valor que merece, ya que los
jovenes ven en la contracultura el escape y desahogo de todo el peso que se tiene por el solo
hecho de ser joven y pensar como tal. '
A todo esto definamos pues, que la contracultura "es la denominacion que se dio al hecho
de manifestarse culturalmente contra el sistema optesor en alglin sentido ya sea en general
0 en particular”.
Por otra lado José Agustin dice: "es roda una serie de movimientos y expresiones
culturales, regularmente juveniles, colectivos, que rebasan, rechazan, se marginan, se
enfrentan o transcienden la cultura institucional. Y por cultura institucional se da
entender a la cultura dominante, dirigida, heredada y con cambios para que nada
cambie, muchas veces irracional, generalmente enajenante, deshumanizante, que
consolida al status quo v obsiruye, si no es que destruye, las posibilidades de una
expresion autentica entre los jovenes, ademds de que aceita la opresion, la represion y
la explotacién por parte de los que ejercen el poder, naciones, centros financieros o
individuos. En la contracultura el rechazo a la cultura institucional no se da a través
de militancia politica, ni de doctrinas ideoldgicas, si no que, muchas veces de una
manera inconsciente, se muestra una profunda insatisfaccion. Hay algo que no permite
la realizacion plena; algo que esta mal y que no deja ser. Anmte la situacion la
contracultura genera sus propios medios y se convierte en un cuerpo de ideas y sefias
de identidad que contiene actitudes, conductas, lengugjes propios, modos de ser y de
vestir y en general wna mentalidad y una sensibilidad alternarivas a las del sistema, de
esa manera surgen opciones para una vida menos limitada. Y por eso la contracultura
también se le conoce como culturas alternativas o de resistencia y de ninguna manera
se trata de una subcultura, pues ni remotamente esta por debajo de la cultura; podria

, 0
no conformarse con ella pero siempre se trata de fendmenos culturales”.!

'® Ramirez, Agustin José, Op. cit. pag.86
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En México la primera manifestacion contracultural que se dio y se vio realmente fuerte
fue el concierto de Avandaro, el cual marcé upa diferenciacion entre los jovenes y
adultos, pero también marcé una era de satanizacién de la juventud y sus expresiones.
Fue hasta finales de los 70's que se volvit a ver una expresién de este género con la
llegada de! punk el cual se volvié una forma de alzar su voz en contra del sistema y a su
vez requerian de mostrar su sentir a través de las ideas y sus sentimientos a la sociedad.
Todo movimiento contracultural es prepositivo y busca la realizacién, tal vez dentro de
su muy particular filosofia y forma, pero en todo caso es una realizacién y una
estabilizacion de lo humano, de lo interno con lo extemo.

Esta a su vez surge cuando aumenta la rigidez de la sociedad y las autoridades pregonan
que todo esta bien e inmejorable con sus discursos de siempre; sin embargo el discurso
entre la realidad y el decir es muy grande y desfasado y tan es asi que mucha gente, en
su gran mayoria jévenes lo perciben y por tanto desconfian de las supuestas bondades
del mundo “real". Como diria José Agustin: "la comtracultura es wuna historia de

. . . !
incomprensiones y represiones”.’’

Un movimiento contracultural o cultural no se refiere a un grupo de gente idealizando que
hacer para cambiar al pais o al gobierno o simplemente a ellos mismos, no, un movimiento
contracultural puede serlo aun sin que la gente del movimiento lo sepa. “Ur movimiento
cultural es todo aquel que ofrece algo que enriquece la cultura popular o social. Este a su
vez es todo aquel que muestra de una manera consiente o inconsciente lo que esta mal en
un sistema. en un gobierno, en una sociedad gue cree que todo estd bien cuando en
realidad solo se sostienen de ideas carcomidas por el tiempo, muestra el cansancio, la
necesidad, el ansia de un cambio. Una manifestacion contracultural puede ser una pelicula
que muestra la "real realidad” de una situacicn como lo puede ser un grupo de gente que

. . w12
hace musica, tearro, literatura, eic’”'.

' Ramirez, Agustin José, Op. cit, pag. 46

12 Solange, Alberto, "Cultura, ideas y mentalidad”, Ed. Gedisa, México, 1999, pig.125

24



En pocas palabras podriamos decir que la contracultura comienza como una oposicién a lo
establecido, porque las personas que lo apoyan creen que algo estd mal y deben de

cambiarlo, ir en sentido contrario a lo establecido.

Como se mencioné anteriormente hay diferentes expresiones en la contracultura que va
desde la literatura, teatro, danza, cine, musica, etc; estd ultima es donde varnos a hendear
porque tiene una gama tal multifacética que va desde los punks y su anarquia, la
Generacion X y su consumismo, los dark's y su oscuridad, los ravers y sus tachas y desde

luego la masica ska y su slam.

El ska que tiene sus bases musicales: guitarra corta y repetitiva, bajos, bateria y metales, se
caracteriza hoy en dia por sus personajes tan populares que no pueden dejar de pasar
inadvertidos dentro de la contracultura por su vestimenta, peinados, perforaciones, etc.

La gente metida en el movimiento ska tanto en las bandas como en el pablico son de
clase-mediera, como a su vez las edades oscilan entre los 12 y 20 afios, pero también hay

seguidores de mas edad.

A principios de los 90's la situacién en México estaba complicada y las nuevas
generaciones, al no identificarse con las demds corrientes musicales, estaban avidas de no
aliniarse al sistema y tenian 1a necesidad de formar parte de algo, se necesitaba un ambito
donde desahogar su energia y sus frustraciones; y por donde lo encontraron fue en el ska y
su baile tan especial llamado slam o skankear (como se le llamé originalmente 2l baile del

ska).

Por ejemplo e} vestirse con ropa holgada y de colores, sus peinados extravagantes, tener
muchas perforaciones o tatuajes es por estética, por mostrar alge que les guste y que los
hace ver bien, cuando en nuestra sociedad los modelos estéticos de belleza son los que dan
la television y demés medios de comunicacion. En todo caso las caracteristicas

mencionadas anteriormente solo tienen un significado y ese es "personal”.

25



Dentro de los nticleos donde se dan cita los jdvenes que gustan de la musica ska podemos
observar tode tipo de expresiones que van desde traer camisetas con logotipos de empresas
transnacionales(Coca-Cola, Bimbo, Pepsi, Sabritas, etc.), peinados exéticos y de colores
rimbombantes, mufiecos de peluche, mascaras de gas, etc; esto es a que se ha manifestado
la multiconvis .ncia y libertad de expresién y totalitaria en el ska. En este movimiento no se
critica o juzga a algu.icn por traer "algo" diferente o inusual como parte de su vestimenta o

de su vida propia, seria algo asi como el libre albedrio.

El publico ska se junta para sentir pertenencia a algo, se dice ser revolucionario y la
mayorfa ni lee el periddico y lo tnico que quieren es reventarse y vivir el momento, por lo
general el skato es una persona desenfadada que busca la satisfaccion de divertirse y pasar
un buen rato. Esto se vera en los capitulos siguientes; la forma y vida de los jovenes que

gustan de la masica ska el cual es un ritmo donde se fusionan ritmos latinos como cumbia.

jazz, swing, reggae.

La filosofia del skato es la de libre convivencia multirracial y la paz entre toda la gente, que
en realidad es una falacia, porque hay algunos que son muy utdpicos que suefian con un
mundo perfecto de paz y armonia unido por la musica y otros que en realidad ni les
interesa.

De lo que si podemas estar seguros es que el ska es una manifestacion contracultural de
acuerdo con las definiciones que hemos explicado, pero a su vez no deja de ser un
movimiento subterrdneo, porque todavia hoy en dia las agrupaciones luchan por darse a

conocer tanto en los medios de comunicacién como con el publico.

Por ltimo retomamos algo interesante que comento Teresa Femdndez en una entrevista:
"no quiero estar cerca de los que tratan de verse lindos, de lucir tan hermosos, de ser tan

"personas correctas”, esos que hablan de todo y no saben nada, que discriminan a los
diferentes, que se burlan de toda la gente que ven y se mueren de la risa por
w13

estupideces...

1 Epirevista exclusiva realizada a Teresa Fernéndez en el tianguis del Chopo, Mayo de 2003
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Es por eso que a través de nuestra investigacion que se desglosa a continuacion se estudiara
el fenomeno del ska que va desde la perspectiva de los musicos como del pablico y asi

poder entender mas el movimiento de fondo.
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CAPITULO 2: SE INICIA EL APOCALIPSIS

En el presente capitulo se hace una semblanza del surgimiento del ska y de sus principales
representantes dentro de sus inicios, como ademds del porque se mantuvo durante un largo
tiempo en et anonimato musical.

También se mencionaran algunas de las aportaciones culturales que este movimiento ha
dejado a través del tiempo y que son base fundamental de este ritmo musical denominado:

Ska.
2.1 El Surgimiento del Ska

El ska es un ritmo musical que surgid en el pais caribefio de Jamaica a finales de los afios
50’s y principios de la década de los 60’s; este género es el resultado de la fusion de varios
ritmos caribefios y sajones. En el affo 1962 tras largos afios de dominio e imperialismo
britanico consiguen la independencia, pero los britanicos sélo habian dejado miseria en el
pais. excepto en las ciudades turisticas.

En su origen, el ska sonaba muy similar al jazz sin que ningun instrumento predominara
sobre los otros; trompetas, trombones y saxofones enfatizaban el constante rasgueo en
tonos agudos de la guitarra, mientras el piano marcaba a contragolpe el ritmo de la bateria.
Era frecuente que en las melodias se incluyera un sclo de metales absolutamente
improvisado, ejecutade por los virtuosos integrantes de los diferentes grupos de ese
entonces.

Jamaica es una isla caribefia, la tercera en tamafio de las grandes Antillaé, la mayoria de los
jamaicanos tiene ascendencia africana, pero hay pequefias minorias étnicas de origen chino,
indio, arabe y europeo. Los habitantes de esta isla profesan mayoritariamente la religién
anglicana y catélica. aunque estdn muy arraigadas religiones provenientes del continente
africano, como es la santeria; el idioma oficial de Jamaica es €l inglés, pero se habla
comunmente un dialecto basado en este idioma.

Este pais no tenia musica distintiva propia. Los satiricos y articulados Calypsos de Trinidad

fueron procesados y podados antes de que fueran a tocar para los turistas. El mento de
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Jamaica que se desarroll6 en los afios cincuenta, nunca fue mas que una forma suave y
debilitada, derivada de la que originalmente habfa sido de verdad un género muy poderoso.
Mas alla de esto Harry Beladonte, 1a costa Norte hizo la samba con las melodias de Willy
Lopez y su orquesta latina-suiza. Pero en West Kingston, el Rythm & Biues (R&B),
importado de los Estados Unidos, comenzd a atraer la atencién. Hombres como Duke Reid
pronte reconocieron las posibilidades de obtener ganancias y se lanzaron a si mismos como
disc jockeys (D)), formando la llamativa aristocracia de las barriadas, y con eso comenz6 la
era de los equipos de sonido (sound system).

La supervivencia en el muy competido mundo de las discotecas de traspatio, en las que los
DJ rivales competian por el titulo de “sonido-jefe”, exigia estar alerta, tener frescura y ser
emprendedor v como el Rythm & Blues americano comenzoé a perder su impetu original en
los (ltimos aflos cincuenta, los DJ més ambiciosos abrieron un nuevo expediente al
diversificarse, irrumpiendo ellos mismos en la produccién de discos. Todo lo que se
necesitaba eran los aparatos de grabacion, y el DJ debia inventar las letras (usualmente
simples y de férmulas, como work-it-out-. Work-it-out, etc, “resuélvelo”, “resuéivelo”,
etc.) durante las presentaciones “en vivo™. Algunos de los mds importantes precedentes se
establecieron en estas primeras grabaciones.

En primer lugar, los musicos se escogian en el vasto filon de los desempleados; se les
ltamaba para una sesion, se les pagaba cualquier cosa y regresaban a las calles. Esta
explotacion despiadada de talentos jovenes permanece inmoderada en algunos sectores de
la industria de! disco. En segundo lugar, la milsica queda, atin ahora, ligada esencialmente a
los sistemas de sonido, y estd disefiada, sobre todo, para bailar. En tercer lugar, la tradici6n
de skating, salpicar un fondo repetitivo con letra improvisada, sigue produciendo algunos
de los més interesantes y excitantes canciones de reggae. Por 1iltimo, y lo mds importante,
el ska debutd en estos primeros discos sin disqueras. E! ska es un tipo de misica para bailar
descompasado tocada en guitarra eléctrica con los agudos muy altos. El énfasis se hace en
sonar alto mas que en lo original como en R&B, y se acentlia por el bajo, la baterfa y la
seccién de bajos (los trombones fueron parte indispensable en el ska primitivo). El ska es

estructuralmente un regreso al frente de batalla del R&B.
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Una vez mas, como sucede con el lenguaje v la religion, la distorsion de la forma original
parece ser deliberada, tanto como inevitable; la inversion de los términos parece denotar
apropiacién, significando que est4 sucediendo una transaccion cultural. Sin embargo, la
alquimia que .ambi6 el soul en el ska no fue simple. “La misica importada se entremezcia
con las formas musicales subterrdneas ya establecidas de Jamaica. Los Kumina, Big Drum
v los bailes burra (danza folkldrica budista) desde hace mucho tiempo resucitaron los
ritmos de Africa, y los contextos en que estas formas evolucionaron determinaron
directamente su forma y su contenido dejando una marca indeleble en la semdntica del
ska” !

La danza burra fue particularmente significante. Tocada con el bajo y tambores repetidores,
el burra constituye una celebracién abierta de la criminalidad. Ya desde los tempranos afios
treinta fue costumbre de los habitantes de los barrios de West Kingston dar la bienvenida
con el baile llamado burra a quienes regresaban a sus comunidades después de estar en
prisién. La misica consolidaba alianzas locales y afiliaciones criminales a costa de los
compromisos que pudieran tener con la sociedad que vivia mds alld de los barrios.

Asi, el ska fue musica dificil que sobresalid, rough and tough, 4spera y dura en mds de un
aspecto. Su gestacién lo salvaguardaba de interferencias extrafias o de manipulaciones en
su nivel de significado. El estigma con que fue marcado el ska por los arbitros oficiales del
buen gusto en Jamaica se relaciona directamente con las connotaciones criminales del haile
burra, y los intentos iniciales, por parte del gobierno, para manufacturar un sonido nacional
fueron francamente infructuosos.

“En los gettos de la gran ciudad (Shanty Town, Trenchtown), se formaban pandillas de
Jovenes delincuentes, pistoleros y traficantes de marihuana que se buscaban la vida. Del
getio surgen iambién nuevos ritmos influenciados por jazz y rhythmdblues: primero el ska,
Iuego el rocksteady, posteriormente el Reggae™"’.

El ska, ritmo nativo de Jamaica, es ¢l resuhtado de la ingeniosa mezcla de diferentes sonidos

musicales, especialmente usados por los negros de Estados Unidos como el Jazz, Swing y

1 Analco, Aida; Zetina, Horacio. “Del Negro al Blanco. Breve Historja del ska en Méxigo”, Ed. Instituto
Mexicano de la Juventud, México, 2000, pag. 11
Y Ibidem. pig. 14
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el Blues, asi como ritmos caribefios entre los que destacan el Calypso, Boogie woogie v el
Mento, de hecho "el ska fue llamado como el baile y la miisica nacional de Jamaica™'®

En sus origenes el ska era principalmente instrumental, debido a sus raices Swing y jazz;
ademas de que era interpretado por bandas musicales con esas tendencias. Se puede decir
que la primera banda netamente ska fueron Los Skataiities, quienes ain siguen tocando en

vivo.

Hay varias versiones de cdmo se inventd el ska, y una de ellas es la que tiene "Cecil
Campbell (Prince Buster) como protagonista; y cuenta que él le pidid a su amigo Jah
Jerry, quien mds tarde seria guitarrista de los Skatalites, que acentuara el tiempo del
Rhyvthm and Bluse (R&B), hecho que dio como resultado el famoso sonido de guitarra
caracteristico de este ritmo musical, que sonaba mds o menos: ska, ska” 7. Horacio Zetina,

autor del libro “Del Blanco al Negro”, apoya esta teoria.

Otra version "es que a finales de los afios 50's; Clement "Coxsone” Dodd, quien realizaba
frestas en los barrios de la isla, en espiritu de emerger el nacionalismo jamaicano mandé a
sus musicos a que crearan un ritmo bailable netamente jamaicano, es asi como el bajista
(musico} Cluet Johnson crea é! ritmo ska, nombre que proviene de un saludo Lovee

Skavoovie usado por él y sus amigos™®.

Durante los ultimos dias de la década de los 50°s Duke Reid y Clement "Coxsone” Dodd
viajaban asiduamente a Estados Unidos en busca de los nuevos discos que alli se grababan;
entre los dos existia una feroz competencia, ya que ambos posefan "soundsystems” que eran

unos camiones equipados con parlantes y altavoces, que se usaban para dar fiestas

callejeras.

¥ Bravo, Ricardo:Tajobase, Miguel, (2001, 20 de Marzo) “Nuestra forma de hacer escandalo”, Revista
Nuestro Rock. Vol. 1, pag. 25-26

"7 Cisneros, Morales, Jorge, (2002, 12 de Marzo) “El ska de Jamaica para fas urbes del mundo”, Revista

Bembe. Nom.8, Vol. 3, pag. 16—17.

'8 Analco, Aida; Zetina, Horacio, Op. cit. pag. 33
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El ska es el padrastro menospreciado de] reggae, el soul jamaiquino modulado por el blues,
que popularizaron en Estados Unidos Jimmy CHLiff y Bob Marley y fue visto en espléndido
avance en The Harder They Come, una de las mejores ¥ mas populares peliculas de culto
de los afios setenta. El repgae tomé sobre si las cargas politicas y los ultrajes sociales,
algunas veces sond casi introvertido en las preocupaciones y visiones religiosas de su isla.
Por contraste, el ska es definitivamente musica de reuniones tocada més ripido que el

reggae, tomada si no como frivola, al menos como sin valor.
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2.2 Principales representantes en sus inicios.

Cuando el R&B pasé de moda en Estados Unidos, hubo una importacién masiva de discos
a la isla, lo cual obligo a los productores locales a buscar una solucién, ya que los discos
que ellos traian habian dejado de ser "rarezas". La solucién al problema fue producir sus

propias grabactones con misicos locales.

En opinién de algunos la primera cancién ska grabada fue, "Easy snappin" del pianista
Thecphilus Beckford, grabada en el afto 1959. La banda que acompafi¢ al pianista estuvo
formada, entre otros, por el ya mencionado Cluet Johnson y Roland Alphonso, quien
después formarian parte de los Skatalites. El hit mas grande de toda la historia del ska fue
"My boy lollipop" de Millie Small, adaptada a este estilo por Ernest Ranglin.

Con el paso del tiempo el ska se extendié hacia Europa, principalmente a Inglaterra
consecuencia de la migracion de jamaiquinos a ese pais.

"En 1960 v 1961 el ska se volvio rdpidamente popular, con artistas como: Phyllis Dillon,
Desmond Dekker y Bob Marley (entre otros). El ska hizo su debwt mundial en la feria
mundial de New York de 1964, en el pabellon de Jamaica y fue un gran éxito musical” ®
Poco a poco fue evolucionando, lo cual generé todos los ritmos musicales jamaiquinos
conocidos en la actuélidad, siendo los principales el Rocksteady, nacido a mediados de los
sesenta el cual volvid a encontrarse con el ska a finales de esta década formando el reggae.
También tenemos otros "hijos del ska" como el Dub, el Dancehall asi como el Punk. A
finales de los sesenta la locura ska habia decaido, y practicamente desaparece al finalizar
esta década.

Los Skatalites, la banda mas importante del ska hasta nuestros dias y que incluso estuvieron
en la ciudad de México, se formé oficialmente en 1964, dando un concierto en el "Hi-Hat
club". A partir de este momento la banda Graba su primer LP "Ska Authentic" y empieza a
girar por el pais dando conciertos acompafiando a diferentes cantantes, entre los que

podriamos destacar a Jackie Opel, Lord Tanamo, Laurel Aitken. Después del suceso de la

' Analco, Aida: Zetina, Horacio, Op. cit. pag. 22
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cantante Millie Small con "My boy lollipop" se realizd un especial para la television
estadounidense titulado "This is Ska”.

Ademds de los Skatalites, dentro y fuera de Jamaica también se destacaron:
Owen Gray, fue el primer jamaiquino en grabar un disco R&B "Please don't let me go".
También fue c| primero en grabar un Ska en Inglaterra "Darling Patricia”, acompafiado por

"Carlos Malcolm And His Afro-Jamaican Rhythms”,

Derrick Morgan, conocide en su momento por sus locuras, escribié el tema "Forward
march" el cual describia el optimismo general del pais al haber obtenido la independencia
en el afio '62. En el momento cumbre de su carrera mantuvo una guerra medidtica con
Prince Buster, ya que este grabo un tema agrediéndolo. Derrick le contestd y as{ siguieron
con una seguidilla de canciones uno contra otro. Finalmente resulté que eran muy amigos y
todo habia sido una estupenda campaiia publicitaria que terminé con un concierto donde

cantaron los dos ante una multitud desconcertada.

Laurei Aitken, nacido en Cuba, emigrd con su familia a Jamaica cuando todavia no habia
cumplido los doce afios. Su carrera comenzo a finales de los '50 y su repertorio iba desde ei
Boogie hasta el Calypso, obviamente pasando por el R&B. Empezados los '60 fue apodado
"The Godfather of Ska" (el padrino del Ska) ya que el simple "Little Sheila/Boogie in my
bones" fue el primer gran hit ska, se mantuvo en el Numero | durante once semanas. Se
mudé a Inglaterra, donde fundé la comunidad jamaiquina en Brixton. Son muy destacables
sus trabajos en la etapa del Rocksteady y posteriormente del Skinhead Reggae, después de
esto desaparece un tiempo. Vuelve a aparecer de la mano del revival "Two Tone”, donde
trabaja como productor. Actualmente Laurel sigue grabando discos y dando shows a través
de todo el mundo.

Prince Buster, Trabajaba en el sound system de "Coxsone" y lo abandon¢ para instalar el
propio, que se llamo6 "The Voice of the people”, fue el que mejor sonido tenia, pero nunca
pudo superar en concurrencia al de Duke Reid. Mas tarde se puso a trabajar en una estacion
de radio llamada RJR y se lanzé como productor y posteriormente como cantante. Las

letras de sus canciones reflejan su modo de ver la vida.
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The Wailing Wailers, Peter Tosh, Bunny Wailer y Bob Marley. Grabaron su primer simpte
en el afio 1962, fue el tema "Judge not”. Esto fue gracias a Jlimmy CIiff, ya que €l era
amigo de Bob y se lo presenté a Leslie Kong (uno de los productores més importantes). El
tema con el que ellos llegaron a la fama fue "Simmer down" donde la banda acompafiante

era Skatalites.

Dentro de los artistas de Rocksteady podriamos destacar a Desmond Dekker, Alton Ellis,
Slim Smith, Dandy Livingston (El autor del cl4sico "Rudy, a message to you"), Jimmy
CIliff (quien fue pmt&gonista de la pelicula "The Harder They Come", donde personificaba
a un joven que venia del campo a vivir a Kingston, también es muy recomendable su

musica en esta etapa, con una forma de componer muy particular y exquisita).

Entre los conjuntos vocales se destacaban The Paragons, The Ethiopians, The Jamaicans
(cuyos integrantes eran Rude Boys), The Heptones, The Melodians, The Coolies, entre
otros.

El grupo de punk "The Clash" ejecutaban sus propias versiones ampulosas de reggae. Pero
un grupo llamado Specials, al igual que su banda aliada, Mandes, desempolvé al ska y fo
hizo brillar como nuevo. Ambas bandas tuvieron éxito en discos sencillos y 4lbumes en su
tierra natal. Los discos han recibido ahora aqui una alentadora cantidad de tiempo en la
radio, en frecuencia modulada, mientras que los chicos de la nueva ola carentes de
derechos, y los punks asisten con entusiasmo a los conciertos que ofrecen en Estados
Unidos los grupos Specials y Mandes. El ska puede ser o no la Gltima cresta de la nueva
ola, pero por lo menos estd claro que los Specials y los Mandes pueden unirse libremente
en un bello coro de Stranger Cole en la tonada de ska, “We are Rolling”, de 1963.
Suficientemente humiides para el confort musical. Los siete miembros de Mandes son
muchachos de clase media del norte de Londres, su rango de edad estaba entre los 18 y los
23 afios. Los siete miembros de los Specials salieron de Coventry, en Inglaterra central, y
permanecerén arraigados alli porque, segin "Panter, es una ciudad peguefia y conocemos a

todos los muchaches. La gente de alli sabe que no somos nada especial”, aflade

36



Dammeers, que era hijo de un ministro anglicano; decia que era importante conservarse

P . . 2
en el mismo nivel de la gente que compra tus discos™™.

Del total de 14 miembros, solo dos —el vocalista Neville Staples y el guitarrista Lynval
Golding, ambos de los Specials-eran negros, aln asi estas bandas han fraguado un nexo
musical comiin con la miisica de la isla, haciéndole honor, pero también al hacerla propia,
siguieron en mucho el mismo camino que los primitivos Rolling Stones, los Animals y Los
Beatles, que sobresalieron en la revision del Rithm & Blues americano (R&B), en un punto
similar de sus carreras.

Los Specials coquetean con el comentario social y sefialan la injusticia racial en “Doesn’t
make it alright”, en el que mezclan con solemnidad su letra honesta y melédice ritmo. Los
integrantes de Specials y Mandes se visten a la usanza de los rude boys de Kingston, desde
las descuidadas valencianas de sus pantalones bombachos hasta sus gorras que se asientan
en sus cabezas como version de vagabundo de las capuchas que usaban los bufones. En sus
presentaciones, ambas bandas brincan en arranques de demencia benigna. Lo sobresaliente
en la presentacion de Mandes es una versién de “El Lago de los Cisnes™ en ska.

Las bandas del Two Tone fueron las mds populares entre 1978 v 1985, pero ellos no eran
los tinicos que hacian ska, existian otros grupos como: The Tigres, ska City Rockers, The
Akrylykz (con Roland Gift en el saxofdn, quien después se unid a los exEnglish Beat, Cox
y Steele como cantante para formar Fine Young Cannibals), The Employees, The Pirafias y
otros mas. Asi se cierra la segunda era del ska, el ritmo se debilita, pero no se vuelve
obsoleto.

Llega a mediados de la década de los ochentas y principios de los afios noventa
reaniméndolo e involucrando a bandas como Weaker Youth Ensemble, The Allsfonians,
Bim Skala Bim, The Voodoo Glow Skulls y The Toasters. Muchas bandas muy populares
de rock/hard core/funk como los Mighty Mighty Bosstones, estdin fuertemente
influenciados por los sonidos del ska y algunas bandas como Hepcat, Steady Emest, The
Allstonians, Skavoovie y Los Epitones han recuperado las raices del ritmo en los dltimos

afios.

R amirez, Oscar, (1996, 29 de Agosto) “Un vistazo generel al Rock™, Revista Banda Rockera, Niim. 133.
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2.3 Como montafia Rusa el Ska sube y baja de popularidad.

Durante afios el ska a estado presente dentro de la escena musical mundial, sin embargo
tiene etapas en las que pareciera que desaparece, este ritmo alcanza periodos de auge para
después hibernar y, afios mds tarde, resurgir con mas fuerza.

La primera Ola (finales de los 50°s, principios de los 60's) En esta ola comenzaron a
aparecer los primeros grupos de este contagioso ritmo, c:)mo The Skatalites, que fueron los
creadores del genero, y personajes importantes como Desmond Dekker, Laurel Aitken,
Prince Buster, etc. La difusi6n del ska estaba encargada por los Sound System, los cuales se
paseaban por la ciudad ubicandose a las afueras de alguna licoreria, y aqui, en la calle, se
armaban fiestas que hacian bailar a todos los asistentes. Los Sound System estaban
compuestos por Dj's, un equipo de musica y un par amplificadores. En estos tiempos se
grababan los discos de 45", y los Sound System se encargaban de vender y difundir este
nuevo tipo de masica, es asi como aparecen ritmos como ¢l Rap y el Raggamuffin ya que
cada disco por el lado B trafan las pistas instrumentales de los temas del lado A y los Djs o
también conocidos como Toasters, improvisaban sus propias letras. Al pasar el tiempo esto
se volvié lucrativo y Prince Buster tomé ventaja de eso y se crea "Estudio 1", la cual abre
sus propias tiendas de discos y sus propios centros con Sound System incluidos. Ya a
finales de los 70's el Ska précticamente desaparece por la llegada del nuevo ritmo que llené
la isla, el reggae, con"Bob Marley como su mds grande exponente de todos los tiempos.
“Lioyd Knibb baterista de los Skatalites, quienes ofrecieron un concierto en tierras
mexicanas, asegura que no s¢é a qué se deba, pero hoy el ska es mds popular que el reggae;
la gente ama el ritmo, estoy seguro de que el ska va vivir mds tiempo que el reggae, porgue
el miisico de ska debe tener una formacion como jazzista antes de lanzarse a focar nuesiro

ritmo y encontrarie el estilo™!

La popularidad de este ritmo tiene una continuidad de montaia rusa, con subidas y bajadas;
el frenesi por el ska despert6 en 1962 y lo lievé a la feria Mundial de Nueva York en 1964
y fue seguido por un periodo de olvido casi absoluto, cuando la misica de Jamaica dejo

atrés el ska para convertirse en Rock Steady.

2 Ruiz, J6se, (2001, 26 de Abril)"Los Skatalites en México”,Periddico Reforma, Seccion Espectaculo,pig.4-¢
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Eddie Seaga, quien fundé una de las primeras compaijas disqueras de Jamaica (la West
Indies Records), fue uno de los que trataron de promover al ska en el mundo como forma
representativa nativa™ (y por lo tanto respetable). Su admision en el Gabinete Laborista lo
animé en este proyecto y recluté a Byron Lee y a los Dragonaires, “una representacion de
calidad”, que tocaban de ordinario en la Costa Norte y los envidé a West Kingston primero,
a estudiar la misica nueva y, después, a Nueva York, a presentar un preducto terminado.
Algo suffié la misica en el traslado. Byron Lee era demasiado pulido para tocar el ska de

manera apropiada y el ska crudo era demasiado “rudo™.

La era Two-Tone (70°s); Esta época se inicia en Inglaterra, con la llegada de los inmigrantes
jamaiquinos a esta ciudad, que iban en busca de un mejor futuro. Estos rude boys, no
solamente llevaban esperanzas de encontrar un futuro en tierras lejanas sinc que también
llevaron su misica. Los rude boys se unieron con los Hard-Mods ingleses y mezclaron sus
estilos propios y asi nacid una era que nunca se olvidard, por su calidad y temas
inolvidables, la era Two-Tone (2 tonos).

La era Two-Tone se caracterizé por aumentar el ritmo del Ska islefio, haciéndolo mas
fuerte, mas rapido. El grupo precursor de este movimiento fue sin lugar 2 dudas The
Coventry Automatics o mas conocidos como The Specials, los cuales compusieron el
primer single de este periodo, "Gangster". En este tiempo se comenzd a caracterizar a los
Rude Boys por su vestimenta la cual se basaba en la combinacién del blanco y el negro (2
tonos) y sus peculiares lentes oscuros, los cuales hacian ver al rude boys con una imagen de
Gangster.

También las ideas antirracismo que surgieron en esta era fueron importantes porque aqui
aparecieron los grupos con formaciones multirraciales de ingleses y jamaiquinos y en el
plblico también se noté el cambio al asistir gente de todas las razas, por esto esta era se
caracterizé por el tablero de ajedrez (cuadros blancos y negros) por la union racial que se
produjo.

Esta ola duré pocos afios, con grandes exponentes como serian los ya mencionados The
Specials, Madness, ;l'he Selecter, The English Beat, Bad Manners, las Rude Girls de
Deltones, etc. El sello 2-Tone, que fue y sigue siendo uno de los sellos mas importantes del

movimiento ska a nivel mundial, fue creado en esta ola. Este sello albergo y dio difusién a
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muchos grupos de la era. Es asi como termina la 2° ola del ska con la disolucion de los méas
importantes grupos v el hecho de que en América el Two-Tone no tuvo gran éxito v de a
poco fue desapareciendo para ya a mediados de los 80's dar pasc al resurgimiento del ska

con su 3* Ola.

En los comienzos de los afios sesenta la industria disquera se desarroild bajo los auspicios
de Seaga en su empresa West Indies Record, de Ken Khouri en los Federa! Studios y de
Chris Blackwell, un blanco hijo de un duefio de plantacion, en “Island” Records. Pero
Blackwell no se confind a las indias Occidentales, pronto salié a explotar el mercado de
Inglaterra, donde se venderian mas discos a los nostdigicos rudies (rude boys) que a los
jamaiquinos. Blackwell comprd unos locales en Kilburn Road, Londres, y comenzo a
desafiar el monopolio que la disquera Bluebeat pretendia ejercer sobre el mercado britanico

de los discos de Indias Occidentales.

El wriunfo de Blackwell sobre el sello Bluebeat fue reconocido piblicamente en 1964,
cuando lanz6 el primer disco popular de ska, “My boy Lollipop™ cantado con una amable
urgencia nasal por la joven de 16 aflos Millie Small. Blackwell cred otro sello, Trojan,
quien lidid con la mayor parte de las concesiones ingiesas y dejo a Lee Gophtal que
supervisara la distribucién desde el sur de Londres. Después, durante el verano de 1966, la
musica se alteré de modo palpable y el ska se modulé como rocksteady (mds lento). Los
metales daban menos énfasis o fueron abandonados, y el sonido se hizo aigo mds suave,
més sonambulo y erdtico. El bajo comenzd a dominar, y el rocksteady, a su vez, se fue
tornando més pesado y se comenzé a conocer como reggae. Al pasar los afios, el reggae
atrajo tal multitud de seguidores que Michael Manley utilizo la cancién “Better must come”
en la campafia electoral de 1972. el Partido nacional del Pueblo (People’s national Party)

gand por abrumadora mayoria.

Pero esto no significa que la musica se hubiera esfumado, durante este periodo, los rude
boys fueron evolucionando al mismo tiempo su estilo visual, lo que hizo justicia a la
estructura de mosaico del ska. El elemento de soul americano se reflejé mas claramente en

el porte au[osuﬁcienfe, en la ropa llamativa, en el exagerado, jive-ass, andar que afect6 a
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los chicos de la calle. Los politices del ghetto de vida nocturna (pimpery) encontraron su
acceso al lenguaje de las barriadas de Jamaica; los chicos rudos, recién llegados de algin
iugar remoto rural pobre, pronto comenzaban a rodar y tratar con los mejores de ellos en los

ubicuos bares de Ghost Town y Back O’ Wall.

Asimismo, el grupo jamaiquino Toots and the Maytals, a finales de los afios sesenta tocan
ska al que empiezan a denominar como reggae, bandera musical del rastafarismo, aparece
con las canciones “Nanny Goat”, ¥ mas tarde “Do the Reggae”. El ritmo se vuelve ain mas
lento, los tiempos débiles son cada vez mds marcados y predomina el bajo. En ésta década,
el mundo descubre el reggae vy al cantante Jimmy Cliff, pero Bob Marley es, sin duda,

quien se convierte en ¢l maximo exponente de ésta misica.

En 1962, para cuando Jamaica copiaba el estilo de América, aparece Cecil Bustamante
Campbell, conocido después como Prince Buster, con su guitarrista Jah Jerry, quien hacia
énfasis en el contracompas en lugar del ultimo compas y hasta nuestros dias el

contracompds (AfterBeat) es esencial para la sincopa jamaiquina.

Hacia fines de los affos sesenta, el ritmo cobré fuerza de nuevo en manos de los primeros
skinheads, que lo convirtieron en su musica de culto para dejarla en el olvido unos afios
mas tarde ante }a avalancha del progresivo. Cuando los setenta llegaban a su fin, los punks
fusionaron el languido zempo del ska con la rabia que salia de sus guitarras eléctricas y
dieron origen al Two Tone, ese movimiento que reunié a muisicos blancos y negros

abanderado por bandas como The Clash, Madness, Selecter e English Beat, entre otros.

Al unir los sonidos repetitivos del ska, con la energia del punk naci6 el movimiento Two
Tone, compuesto por grupos interraciales (alge nunca visto en Gran Bretafia) como The
Specials, Mandes, Bad Manners, English Beat, Selectery Body Snatchers, entre otros,
guienes promovieron un anticipo de rebelion sostenido sobre el insistente rasgueo de la
guitarra y los acordes del piano. Las letras irfnicas cantadas con voz nasal y los desplantes

escénicos de la comedia inglesa completaban el cuadro.
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El blanco y negro se convirtié en un simbolo v la era Two Tone del ska nacié. En 1979,
Jerry Dammers realizé grabaciones two tone en Two Tone Records; su desec, como el de
Prince Buster a principios de los aflos sesenta, era crear algo Nuevo. El logo del Two Tone
era un hombre vestido con un traje negro, camisa blanca, corbata negra, lentes para €l sol,
sombrero estilo pork pie (que era un sombrero negro pequefio con ala caida a! frente y la de
atras levantada, algunas veces adornados con un cintillo en cuadros biancos y Negros),
calcetines blancos y mocasines negros. Esta imagen se volvié el logo oficial y se le puso el
nombre de Walt Jabsco (Walt por Walt Disney), el dibujo de Dammers estaba basado en
una fotografia de Peter Tosh con The Wailers.

Asf es como el ska vio reflejado este ambiente en sus letras.
"Por gué quieres matarme,

Dime por qué,

Dime por que..."

(The Specials Aka)

Bandas como Madness, The Beat, The Selecter, The Body Snatchers y The Specials
revitalizaron los sonidos clasicos del ska de Prince Buster (incluso covers de Rough Rider,
Madness, Too Hot, etc.) y otros artistas de la primera era. Otra banda que no esta etiquetada
como parte de Two Tone, pero fuertemente ligada al movimiento, es Bad Manners.

Habia también una gran mezcla de misicos de la primera ola con las bandas del Two Tone
{Rico Rodriguez, por ejemplo, quien tocé con The Specials, fue entrenado por Don

Drummond y toco como su misico de estudio en Jamaica).

A finales de los afios setenta, un grupo de jovenes obreros con una caracteristica muy
distintiva: la cabeza rapada y que habia tenido mucha relacién con la genie negra que habia
llegado a trabajar a la ciudad de Camden Town, en el Reino Unido, toman como musica el
ska que de alguna forma viene a sustituir la explosion sonora del punk y del new wave; es

asi como surge el fenomeno de los Skinheads.
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5. }

“Todo lo que yo quiero es que ustedes Skinheads se pongan de pie, pongan sus tirantes

Juntos y sus botas en los pies y me den algo de la vieja luna pisoteada™.

Los Skinheads originalmente provinieron de la misma clase trabajadora de la cultura del
ska. Sélo hay que mirar las fotografias de principios de los afios sesenta de Bob Marley,
Peter Tosh y Bunny Wailer, donde no tenfan cabello. La cultura skinhead se dispersé a
finales de esa misma década cuando mds y mas jamaiquinos se fueron a Inglaterra, y ahi

influyeron a la cultura blanca juvenil de esos momentos.

Estos viejos calvos ingleses eran rude boys, la moda skinhead fue un legado de la Jamaica
negra. Los primeros skinheads trataron de parecerse a los cabezas rapadas rude boys. Los
skinheads de hoy vienen de todo el mundo, en todos colores, formas y tallas.

En Singapur, en Canadé, en Puertc Rico, negros en Milwakee, blancos en Boston. Los
skinheads nazis en sus inicios retomaron la imagen def ska (rude boys) que era antirracista
v, posteriormente, derivaron en grupos intolerantes y violentos, hasta llegar a ser lo que

ahora se conoce como neonazis.

A pesar de su impacto en Europa, el ska permaneci6 casi desconocide =n América, S6lo en
la costa Este de Estados Unidos obtuvo reconocimiento, y unas pocas bandas como English
Beat hicieron giras en el circuito universitario. Hacia 1981, los grupos racistas desataban el
terror en Inglaterra y los musicos enfrentaban dificultades para comercializar sus discos en
forma independiente, asi como para manejar la parafernalia comercial asociada al
movimiento (botones con logotipo de Two Tone, playeras con la estampa The Specials,

calcetines Selecter, etc).

Aflos después, Latinoamérica cedi6 al influjo de una misica que tiene ratces latinas y se
convirtié en el signo que identifica a bandas como Los Fabulosos Cadillacs, King Changd,
ademas de grupos nacionales como Pantedn Rococd, La Tremenda Corte o Inspector.

Esta musica se expande a otros paises, y para muchas bandas son parte perenne o pasajera

de sus influencias y estilo. Ejemplos de esto hay muchos, grupos como los espafloles de

2 Analco, Aida: Zetina, Horacio, Op. cit. pag. 28
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Kortatu, Potato, Dr. Calypso, Skatala, Seguridad Social, Celtas Cortos, Semen Up, Platero
y Tu, Aerolineas Federales; argentinos como Los Auténticos Decadentes, Sobrecarga,

La Sonora de Bruno Alberto, Los Fabulosos Cadillacs; los grupos Maidita Vecindad y
Tijuana No en Meéxico, Desorden Publico de Venezuela, The Busters en Alemania,

Operation [vy de los Estados Unidos, y muchas bandas més.

La tercera era del ska existe en muchas formas y combina todo tipo de ritmos imaginables.
Bandas como Jump With Joey, Hepcat, Yebo, New York SKA Jazz Ensemble Y Stubborn
All Stars, se apegan mas a las raices jamaiquinas; Operation Ivy, Voodoo Glow Skulls,
Janitors Against Apartheid, etc., utilizan el punk para crear el ska-core, Regatta 69,
Filibuster, urbanBlight y otros dependen fuertemente del reggae y el rock steady; Punch the
Clown, Undercover SKA, etc., se mantienen mds cercanos al estilo y sonido del two tone;
otros estilos interesantes incluyen a la formacion de Florida Pork Pie Tribes, integracion de
folk irlandés tradicional, The Blue Meanies, y también hay bandas como The Brownies, los

cuales combinan todo.

Venezuela v Estados Unidos hispano, a pesar de ser naciones sin un gran peso dentro del
rock en espafiol, han dejado grupes importantes en el actual movimiento, entre ellos los
caraquefios de Desorden Publico y los neoyorquinos de King Changd.

Desorden Publico es una banda contempordnea a La Maldita Vecindad y Los Fabulosos
Cadillacs, influenciada visualmente también con la imagen rude boys, aunque en sus cuatro
discos ha ido ganando terreno su identidad latina. Su éxito y su peso motivé la aparicidn en
Venezuela de agrupaciones como: La Banda de la Banana Voladora, Kataliticos o
Descarriados, a finales de los afios ochenta y méas recientemente otras como Fauna
Crepuscular, Cebollas Ardientes, Palmeras Canibales, Farandula Popular 0 Soma Raza, casi

todas ellas incluidas en el acoplado “Venezuela ska”.

En el caso de Estados Unidos, ademds de King Changé (banda fundada en 1994 por gente
de origen venezolano principaimente) que grabé su primer disco de titulo homénimo
gracias al apoyo del ex Talking Head, David Byrne en su sello Luakak Pop (Distribuido por

WEA), hay varias bandas mexicano-estadounidense relativamente nuevas que han



alcanzado niveles muy interesantes, sobresaliendo el caso de los chicanos de Voodoo Glow
Skulls, que con el respaldo del importante sello estadounidense Epitaph grabaron su disco

debut “Firme” (en 1997), en versiones en inglés y espaiiol.

También de California estidn bandas como Yesca o Los Mocosos, mientras que desde San
Antonio, Texas, llama la atencidn el trabajo del grupo Los Skamales, quienes cuentan ya
con tres grabaciones: “No mds desorden” (1995), el EP “Vatos Crudos” (1996) y “Vatos
Rudos” (1997); mientras que en Miamt estd Estacion Local.

El actual movimiento de ska en espafiol en la Unién Americana se vio recientemente
reunrido en el acoplado Puro *“Skafiol-Latin SKA Underground”, vol. 1, editado por Aztlin
Records, distribuido por Opcion Sénica.

En Chile estan bandas como Santiago Rebelde, Skataliticos, Los Miserables {con cinco
discos ya), asi como Santo Barrio; en Peri estdn Psicosis y Camaval Patético; Costa Rica
aporta a Garbanzos; en Uruguay, sin olvidar lo hecho por Los Tontos a finales de los afios
ochenta tenemos a La Sangre de Veronica; Puerto Rico tiene a Los Naborias, Los Pies
Negros y a Skapulario; Colombia dio 2 Suburbia en la etapa anterior del ska, y a Alerta
Carnaradas, Papa Montero, Escritura Sagrada en esta ultima.

De Argentina son; Espias Secretos, Atlantes, Karamelo Santo, (apadrinados por Todos Tus
Muertos), Butumbara, Patrulla Romana (con exintegrantes de los Intocables), La Verdulera
v Los Calzones Rotos (siendo estos altimos los més populares), hecho que los llevé a ser
firmados por Polygram. Todos estos y mds grupos estdn reunidos en un acoplado llamado

“Skamania”.

En Espaiia estan The Refrescos, una banda festiva que hizo mucho ruido a finales de los
afios ochenta, junto con otras como Korrozkada (dos de sus producciones se pueden
conseguir en Discos Suicidas), Tijuana In Blue (en sus comienzos), Farmacia de Guardia,
Hertzainak, Sindicato Malone, Los Kardiacos y Kortatu (mitica agrupacién, reclamada
igual por punks y skaseros como suya, de cuya fractura salié Negu Gorriak), momento que
se intentaria resumir en un acoplado ska llamado “;Qué ska?” (de discos DRO 94). SKA-P
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es un grupo madrilefio formado hace unos afios y capitanea una generacién méds reciente en
la que también estan: Dr. Calypso, Skatala (cantando en catalan y espaifiol}, Los Malarians,
Delincuencia Sonora, Knockouts, Banana Boats, Discipulos de Otilia, Skalariak (con letras
en vasco). Luego de un exitoso primer disco en 1995 llamado como ellos. Los integrantes
de SKA-P fueron contratados por la disquera BMG, quien saco su mas reciente dlbum “El

vals del obrero” el afio pasado, ambos editados en México.

En opinion de Horacio Zetina el ska dentro del ambito internacional siempre ha estado
presente va que desde sus inicios en Jamaica tuvo mucho auge a tal grado que llegd a ser un
ritmo nacional en aquel pais. Después en Inglaterra en los finales de los sesentas y
principios de los setentas también fue un estilo de musica que estuvo muy de boga tanto
que llegod a influir a grupos y géneros como el punk.

Horacio Zetina sefiala que el ska a finales de los 80’s estuvo muy de auge, sobretodo en
paises de Latinoamérica y en paises como Espafia, EU, Alemania, y considera que en los

90’s hay muchos grupos tocando ska en todos los paises.

"En cualquiera de sus multiples formas, el ska, un género nacido en Jamaica y difindido a
principios de los afos sesenta llega saludable al nuevo siglo, y en su diversidad radica la
fuerza que en palabras de Manu Chao (ex cantante de Mano Negra). la sitia como la

milsica del futuro".

B Entrevista a Manu Chao. realizada en la estacién de radio Orbita 105.7 F.M. en Julio de 2002.
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Lista de algunos artistas importantes clasificados por su estilo musical en que se destacaron

¥ en gue aftos tuvieron mayor actividad artistica.

ARTISTA / GRUPO ESTILO ANDS
Alton Ellis Rocksteady y Ska 50's y 60's
Bob Marley Reggae 80's
Blues Busters, The Ska 60's
Desmond Dekker Rocksteady 60's y 70's
Ethiopians, The Rocksteady 60's y 70's
Heptones, The Rocksteady 60's, T0's y 80's
Jimmy CLff Ska y Reggae 60's, 70's y 80's
Laure] Aitken Ska 50's, 60's, 70's, 80's, 90's
Prince Buster Ska y Rocksteady 50's y 60's
Skatalites Ska 50's, 60's y 90's
Tommy Mc Cook Ska 50's, 60's, 70's, 80's, 90's
Bad Manners Ska 80's
Madness Ska 70's y 80's
Selecter, The Ska 70's y B0's
Specials, The Ska 70's y 80's
Mighty Mighty Bosstones Ska 80's y 90's
Stubborn Allstars Ska 90's
Toasters, The Ska 80's y 90's
Dr. Calypso Ska y Reggae 90's
Mararians Ska 90's
Skarlatines ~ Ska 90's
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‘2.4 Aportacignes Socioculturales.

El ska tiene gran influencia entre la juventud, la mayoria de conciertos son para jovenes de
todas las edades y a precios bajos. También permanece con el concepto de unificacion y

armonia de muchos ritmos y estilos musicales y entre la gente que ama el ska”.

Como lo mostro la década de Tos setentas, la musica se mudo de América a Etiopia, y 1os
chicos rudos con la musica. Se intensificaron las lealtades raciales y de clase, y, como la
miisica maduré, se hizo un rompimiento crucial con el R&B, que habia sido el catalizador
original. Se hizo mas “étnico™, menos frenético, mas meditativo, y las metiforas politicas y
la mitologia densa de los locksmen comenzaron a insinuarse a sf mismos més
indiscretamente en su liricismo. Grupos como los “Wailers™, los “Upsetters”, los
“Melodians” y los “Lionaires” surgieron con material nuevo que, con frecuencia, fue
revolucionario y que siempre fue intrinsecamente jamaiquino,

Algunos chicos rudos comenzaron a dejar crecer sus dreadlocks, ¥ muchos adoptaron las
gorras de lana en colores amarillo, dorado y rojo de la bandera etiope para proclamar su
separacién del Oeste. Esta transformacién (si tan sutil cambio de vestimenta merece tal
terminclogia apocaliptica) fue méas alla que un estilo para modificar y encauzar la
conciencia de clase y de cotor de los chicos rudos. Sin estirar demasiado el punto, hubo una
tendencia que va de la violencia sin direccion y del individualismo competitivo de los
tempranos afios sesenta hacia un enojo mds articulado e informado; si el crimen continué
ofreciendo la tnica solucién disponible, hubo entonces distinciones que hay que hacer.
"Uno de los chicos rudos, citado por Rex Nettleford en el Mirror, exhibe una conciencia

mds profunda en sus comentarios sobre la violencia:

“No es el hermano que sufre al que deberias destacar, son estos grandes comerciantes que
tienen todos estos doce espacios...con todo el cimulo de instalaciones huyjosas.

Lo que nosotros realmente queremos es esto: iguales derechos y justicia. Que los hombres
tengan buenas condiciones de vida, buena escolaridod, y entonces sentiria que las cosas

serdn mucho mejores"™

¥ | 5pez Efrain, (2000, 16 de Mayo) Fanzin “Bargio Babylonia”, Nam. 31, Vol. 1 pég. 22
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Los rastas mismos comenzaron a alejarse de soluciones violentas para dirigir la estética
nueva, los chicos rudos, apoyados en el ska, adquirieron pronto el término de referencia de
los locksmen, y se convirtieron en el brazo militante del movimiento rasta. Asf, cuando la
miusica evoluciond y pasé a las manos de los locksmen, hubo una expansion que acompafié

la conciencia de clase y de color, a través de la comunidad de las Indias Occidentales.

El surgimiento de una “conciencia mds profunda”™ de desarrollos m4s amplios en los ghettos
v campus de Estados Unidos fuercn algunas de las aportaciones socioculturales del ska.
También el efecto estimulante del movimiento del Black Power Jamaiquino, que a finales
de los aflos sesenta fue tomado por los estudiantes de clase media y se arraigé alrededor de
la Universidad de las Indias Occidentales. El tinico camino por el que los desarrollos
externos se reconciliaron con los chicos rudos (en Brixton del Sur de Londres, tanto como
en Back o’Wall de Kingston), como fueron asimilados, interpretados y reunidos por el
omnisciente Two Tone, ubicado en el corazdén de la masica de ska. A despecho de Manley
y Seaga. el reggae permanecié intacto. Nunca fue dirigible —protegido como lo fue por el
lenguaje, por el color y por una cultura que ha sido forzada- en su mismo inicio para

cultivar el secreto y para elaborar defensas contra la intrusion de la clase dominante.

Todavia mas, ta forma del ska mismo militd en contra de la interferencia exterior y le
garantiz6 cierta autonomia. El proceso dialéctico que yace detrds de la formacion del ska lo
habilita para escapar de las limitaciones de la estética occidental; y sf se impuso sus propias
fronteras, éstas nunca fueron establecidas como inmutables. El ska invirtid, pues, el patrén
establecido de la misica pop, dictando una linea baja poderosa repetitiva que se comunica
directamente al cuerpe y permite al cantante dispersarse a lo largo de la ondulante
superficie del ritmo. La misica y las palabras estédn sincronizadas en el buen ska en un nivel
que trasciende los significados y elude la interpretacion fija. Los patrones lingdisticos se
convierten en patronés musicales; ambos surgen con el metabolismo hasta que el sonido se

hace abstracto, es decir, no especifico.
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Las pesadas “lineas” del ska, mas alla de las denuncias lucidas, condenan implicitamente
los caminos de la ambicidn, llevando al ska de vuelta a Africa, y los DJ rudos {como Big
Youth, Niney, 1-roy y U-Roy) amenazan con minar el lenguaje mismo con la exploracion
del créele sincopado y con una vista a lo inexpresable. El lenguaje (en primero lugar
foraneo, si reulmente deseamos ser retrospectivos) abdica a favor de la expresién corporal,
la creencia vy la intuicién; y, por definicidn, el ska resiste la definicidn. La forma, entonces,
es inherentemente subversiva y fue en el area de la forma donde los muchachos de la calle

jamaiquinos hicieron sus innovaciones mas importantes.

La filosofia social-humanista del Two Tone tiene como uno de sus ejemplos més claros la
estética de cuadros blancos y negros, como tablero de ajedrez, que significa la unién de la
cultura negra jamaiquina y la blanca britdnica. Es en este momento cuando se gesta la
principal bandera del ska: el antirracismo.

Asimismo, las bandas britanicas reinventaron la imagen de los rude boys presentdndolos
como amorosos y divertidos jévenes vestidos al estito Two Tone, més parecidos a los
modelos de los afios sesenta que a la versidn coriginal jamaiquina. Los rude boys britédnicos
no fueron los ultimos, de cualquier forma y siguiendo con la muerte del revival del ska, se

desvanecieron rapidamente.

La ideologia y ]a forma de vida de los rude boy y de los skinheads, quienes son seguidores
del ska, han influenciado en la vida de muchas personas tanto en los paises donde se da el
origen de este fenéfneno musical como en aqueilos que de alguna u otra forma han

adoptado este ritmo.
Entre las actividades mas frecuentes de los rude boys se encontraban, el robo a turistas

indefensos, asaltos a diversos comercios y juntarse para ir a fumar ganja al Monte Zion.

La gran mayoria de los rude boys se adheria a la Religién Rastafari, debido a este motivo
no consumian bebidas alcohélicas, ni comian came. Cuando iban a recitales se destacaban
det resto de la gente por su vestimenta llamativa, y por su manera pausada y sensual de

bailar; ya que su propésito era el de conquistar chicas, e invitarlas a bailar.
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La mayoria de los rude boys surgieron durante la época del Rocksteady, el cual empezd
como la evolucion légica del ska

La nueva generacion de seguidores dei ska, en contra cara con la anterior, no habia luchado
por la independencia de Jamaica; por lo tanto lo Gnico que ésta le habia dejado era una
realidad social muy dura, habia altos indices de desocupacion y de delincuencia, esto marcé

a los jovenes de esa época.

Del otro lado del océano. precisamente en Inglaterra, se estaba empezando a escuchar
masivamente la misica jamaiquina, ya que los Mods, una de las tribus con mas adeptos por

£s0s ailos, eran asiduos oyentes de Ska, Soul, Rocksteady, etc.

Cuando los Mods de los barrios bajos se empiezan a juntar con los dee Boys, se sienten
identificados y empiezan a imitarlos, cortAndose el pelo més corto, coincidiendo en algunos
puntos de la vestimenta.

La gente comienza a llamar a estos nuevos Mods, "Hard Mods", y finalmente los llamaria
"Skinheads". Elegancia en el vestir, scooters, pelo muy corto y musica negra, es lo que se
denomina spirit of 69. Jévenes blancos y negros influenciados por la cultura jamaiquina.

El racismo es inaceptable para los skinheads originales, su ideologia era de una mezcla de

diferentes culturas y estilos musicales

En 1988 se forma una organizacién para difundir {a auténtica cultura skinhead multiracial y
policultural, que nada tiene que ver con actitudes de extrema derecha, esta organizacién se
llama S.H.A.R.P. (Skin Heads Against Racial Prejudice, es decir, Cabezas Rapadas contra
los Prejuicios Raciales), cuya principal divisa es la convivencia muitiracial y forma un
frente comun con los skin keads apoliticos, de izquierda, los rude boys y otra culturas

afines, estos a su vez existen en colectivos por todo el mundao.
El movimiento Skin Heads llega a México a principios de los ochenta junto con el punk, a

través de discos y revistas. Los primeros skins eran jévenes que les gustaba la calle y beber

cerveza, oir cierto tipo de miisica; actualmente hay muchos skins en los barrios marginales
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de las ciudades , la gente los confunde con los nazis europeos pero no son racistas, ni

capitalistas, ni fascistas, ni sexistas, mucho menos homofébicos.

La mayoria de los skins mexicanos se consideran antirracistas y antifascistas, pero sin
reivindicaciones politicas, escuchan todo tipo de musica ska, reggae, punk_ hard core, entre
OITOS ritmos. -

Los skin heads mexicanos son la version local de una cultura juvenit global que sobre todo
en Europa, ha sido estigmatizada porque los medios de comunicacién la han asociado con
los grupos neonazis, racistas y fascistas, que atacan a migrantes, homosexuales o

seguidores de equipos de fitbol rival.

Al norte de la ciudad de México, entre las colonias Casas Aleman y San Felipe de Jesus,
existié entre 1994 a 1999 uno de los primeros colectivos conocido con el nombre de
MOLACARA (Movimiento Latino Contra el Racismo), la mayoria de ellos eran seguidores
de grupos de punk. sin embargo cuando se da el boom del ska en el 95 son los primeros en
identificarse con este ritmo que tenian el conocimiento que el ska es la base del punk.

Algunos de ellos se volvieron nacionalistas y retomaron a Quetzalcoalt y terminaron

cayendo en un neo-fascismo mexicano y eso fue lo que puso fin al colectivo.

En México los skin heads son jévenes globalizados en lo cultural y excluides en io
econdmico y lo social. El futuro para ellos es una incégnita, han encontrado y construido
una identidad colectiva que les permita sobrevivir y en algunos casos, pelear por un mundo

mejor.
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CAPITULO 3: "TOLOACHE PA' MI NEGRA... EL DESPERTAR"

Para desarrollar los temas de este capitulo ia mayor parte de la informacion fue recabada
por medio de la investigacion de campo, es decir, entrevistas, testimonios y en algunas
revistas especializadas de musica.

En este apartado se tratara el surgimiento del ska en ia actualidad, en especial en la ciudad
de México, como a su vez las nuevas aportaciones ¢ modificaciones que ha sufrido este
ritmo musical.

Y se mencionara los principales exponentes musicales en la actualidad y de mayor

influencia en el movimiento ska.

3.1 ;Cémo resurge el moviendo SKA en Ia actuali ?

Hay diferentes teorias de como resurge el ska en especial en México, haciendo un poco de
memoria; recordemos que el primer mexicano que tocd ska puro fue Antonio Quirazco el
cual toco algunos covers por los afios 60' como "Jamaica ska" entre otras canciones.

Ese fue el primer acercamiento del ska con el publico mexicano, tomando en cuenta que la

gente que llegd escuchar y bailar este ritmo penso y seguird pensando que era Rock-Roll.

Pasa un largo tiempo para que el ska resurja de las cenizas y nuevamente salga a luz; los
encargados de retomar este ritmo y fusionarlo con ctros son "La Maldita Vecindad y los
Hijos det Quinto Patio”, quienes son conocedores de este ritmo jamaiquino.

Rocco vocalista de 1a Maldita comenta: "Cuando nosoiros empezamos a ensayar nuestra
propia muisica sonaba desastrosa..como esa musica de pueblo, donde hay puros
tamborasos y ritmos extraftos. Poco después escuchamos unos disco de Ska de Madness,
Selecter y The Clash que este ultimo era punk pero que se fusionaba con el Ska, ya que a su
vez también traian un discurso politico chido. '

Cudl fue nuestra sorpresa que esa musica sonaba mas o menos a lo que tocdbamos en

nuestros ensavos v fue asi que decidimos retomar esta corriente musical y fusionario con
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otros ritmos como el Calypso, Swing, Mento, Reggae y hasta musica tradicional del
25 :

pais”.
Las letras de sus canciones son netamente crénicas y no de protesta o algo por el estilo, en

ellas va el relicjo de sus vivencias y en algunas ocasiones de ia historia misma.

Corre el afio 1989 cuando esta agrupacién empieza a darse a conocer dentro del 4mbito
musical, ya que suena diferente a bandas como: Caifanes, Fobia entre otras por mencionar y
empieza a marcar un nuevo estilo de hacer misica que mas tarde otras bandas retomaran
como estandarte para el resurgimiento del ska en México después de 30 aflos de olvido.

Es asi como a principios de los noventa surgen bandas como: La Matatena, La Tremenda
Korte, Pantedn Rococo, La Santisima Trinidad entre otras con la finalidad de darle duro al

ska a través de fusionarlo con ritmos caribefios.

Es muy importante mencionar que ninguna de estas bandas y las demds que siguieron
nunca tocaron "Ska Puro” como fue en sus inicios, sino que se fue mezclando y fusionando
con muchos ritmos y corrientes musicales que van desde cumbias, hard-core, rock,

rancheras, tradicional y demés por existir tomando como base el ska.

Es por fin que en el afio de 1998 surge el BOOM del Ska en México, en especial en el D,F,
y zonas conurbadas, es a partir de ese momento que se va gestando el movimiento Ska y
comienza a surgir un estilo de vida diferente a los conocidos para ser adoptado por los

jovenes chilangos.

Unos de los problemas con lo que se enfrentd el ska fue la falta de espacios como lo habia
tenido el Rock en su momento, pero eso no fue impedimento para que fuera creciendo el
publico y toda una generacién tomara como estandarte a esta "nueva" corriente musical,

A través de varios conciertos los empresarios y los grupos mismos se dan cuenta de cada

dia son mas y mds la banda adherida a este ritmo musical: ska.

 Entrevista exclusiva a Roco. vocalista del grupo "La Maldita Vecindad”, realizada en Enero de 2003
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Por medio de la lucha de espacios a través de la resistencia y tolerancia; empiezan a darse
tocadas en lugares claves: El Foro Alicia, Tianguis del Chopo y en casas particulares que
mas tarde serian el semillero de bandas de ska como: Salén Victoria, Panteén Rococo,
Nana Pancha, por n;encionar algunas; es asi como se van ganando espacios que hasta
incluso se llegd invadir a los medios de comunicacion (televisién, radio, prensa) los cuales
veian a este fendmeno como algo inusual por la cantidad de gente que reunia en los
conciertos masivos que se llegaron a realizar por ejemplo en Ciudad Universitaria en donde
se llegaba a reunir a 20 mil personas, manifestacion que no se presentaba hace mucho
tiempo, para después llenar una Plaza de la Constitucién con mas de 100 mil personas que

hasta la fecha se sigue haciendo.

A todo esto Nacho Pineda encargado del famoso Multiforo Alicia nos comenta: " por el
afio de 1995 cuando se habia inaugurado apenas el Foro, se empieza a tocar ska, era
algo diferente a lo que no estabamos acostumbrados, pero tenia "punch”, entonces se
empezaron a hacer tocadas mas seguidas de ska y cuando menos lo pense ya habia un
chingo de bandas que querian tocar en el Alicia por la simple razon de que aqui se
habia convertido en un semillero de grupecs de ska y por consiguiente en un buen
escaparate para ser conocidos por la banda, por aqui pasaron Los Estrambdticos, La
Mataterna, La Tremenda Korte, Panteon Rococo, Nana Pancha, Los de abajo, enire
otros, Luego habia tanta demanda por parte del publico, perc como esta madre es muy
pequenia(Foro), agui caben aproximadamente como 300 personas pero quien sabe
como le haciamos y se llegaron a meter hasta 500 personas, es por eso que las bandas
gue ya tenign un piblico empezaron organizar tocadas en otros lados con mas
capacidad y uno que otro grupo empezaba a sonar en la radio, eso era bien chingon,
por que al final de cuentas el ska esta saliendo del anonimato y conacido por mas

banda”.*®

* Enirevista exclusiva a Nacho Pineda, encargado del Multiforo Alicia, realiazada en Enero de 2003.

56



Esto fue el parametro para darse cuenta de la importancia de este movimiento musical entre
los jovenes y no tan javenes a finales de los noventa en donde el ska era tomado como una
forma de miisica alternativa que se fusionaba con varios ritmos y al misme tiempo crear un
estilo propio en donde la juventud pudiera expresar su sentir a la sociedad que ponen en
evidencia en su forma de vestir, pensar, y analizar la situacion que vive nvestro pais; y que

mejor medio: la mdsica.
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3.2 ;Cusles son las nuevas aportaciones o modificaciones que ha sufrido este ritmo

musical?

Para empezar el Ska Puro ha sufrido modificacionesy ha creado nuevos estilos, se ha
enriquecido al fustonarse con otros ritmos musicales en donde se ha originado un "nuevo"
modo de hacer Ska-Fusién.

Para ser exactos hay muy pocas bandas que en verdad tocan Ska Puro en Meéxico y las
cuales su publico es muy diferente al que escucha Ska-Fusion,

Otra de las grandes transformaciones que ha sufrido el Ska en general es esa; su publico,
por una parte esta la gente que le gusta el Ska Puro vy el otro que escucha Ska-Fusion;

publicos totalmente diferentes.

Los primeros que gustan del Ska Puro son grupos denominados como: Rude Boys y
Skinheads los cuales siguen una ideclogia y principios del Ska Puro que va desde su forma
de vestir, por gjemplo los Skinheads visten con pantalones de mezclilla, camisas con
tirantes, rapados, botas; haciendo alusién a la clase obrera. Su forma de bailar es
balanceandose de un lado al otro dejandose llevar por el ritmo de la misica de forma
pacifica y bailando en pareja o solos. Su ideologia principal y que los identifica es
"Contra el racismo” que existe en todos lados hoy en dia, es por eso que luchan por una

igualdad de clases.

Por otra parte los Rude Boys visten con traje negro o pantalon negro, boina o sombreros,
lentes, pelo corto, tirantes, camisa blanca o a cuadros, zapatos de doble color
(blanco/negro), tomando en cuanta que estos colores los identifican de otros grupos, el cual
representa la unién de todas las razas (Two-Town). La forma de bailar es "Skankeando”, el
cudl es moviendo los brazos de adelante hacia atrds y sintiendo los ritmos que hacen que
bailen mas rapido o més lento dentro de un circulo pacificamente o en su caso en pareja.

Su ideologia es similar a la de los Skinheads, luchan por la umin de todas las razas en
especial la de los blancos y negros como se dio cuando se origind el ska y se preocupan por

seguir fiel a la tradicidn del ska Puro.
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Al puablico que gusta del Ska-Fusion es totalmente diferente en todos los sentidos a los
anteriores, para empezar son personas que visten de muchas maneras pero se caracterizan
por traer pantalones flojos, camisas pegadas o de alguna marca comercial o logotipo como
Coca-Cola, Puma, Adidas, Pepsi, entre otras, su arreglo de pelo varia desde tintes de
colores, trenzitas. pelo largo, rapados, mochilas de todas formas con un peculiar peluche
dentro de una bolsa y asomando medio cuerpo o llaveros con figuras de los Muppes,
Chukis, Snopis, y otros mas; los cuales en los conciertos los utilizan agitdndolos con las

manos argumentando que es una forma de expresion.

Su forma de bailar es la mejor conocida como "slam” en donde se avientan de un lado a
otro vy realizan circulos de baile masives en donde hay desde mujeres, nifios y adulios que

por lo regular hay golpes a diestra y siniestra sin medir consecuencias.

Su ideologia es muy vaga referente a lo que es el ska y su verdadero significado, pero
tampoco hay que generalizar o satanizar a este tipo de publico, ya que en ocasiones por uno
pagan todos. Por eso una de las grandes ventajas de este tipo de publico es de quien quiere
entrarle a los "catorrazos” le entra y quien no, pues no, se puede quedar en lugar apartado y

bailar a guste.

Este ha sido una de las grandes modificaciones que ha sufrido el ska: su piiblico.
Desde su nacimiento, el Ska ha tomade como base musical diferentes ritmos como: swing,

calipso, mento, jazz y afro-caribertos.

A través del tiempo el ska se ha ido transformando y fusionando logrando mantenerse vivo
por medio de varios ritmos musicales entre los cuales podemos mencionar: rock, salsa,

merengue, hard-core, punk, reggae entre otros.
Gracias a las modificaciones que ha sufrido el ska desde sus origenes hasta hoy en dia se

convierte en una referencia muy importante para cualquier género musical.
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Las aportaciones musicalmente hablando han sido grandisimas, ya que gracias a ello
existen corrientes musicales nuevas en donde hay para todo tipo de espectador exigente,

hay que tomar en cuenta que el gusto se rompe en géneros.

El ska permitio y permite una apertura para el mestizaje para muchos tipos de masica de los
que tanto abundan en la repiblica como: el ska-reggae, ska-punnk, ska-swing, ska-core,

ska-salsa y skalatino entre otros.

El ska de hace 40 afios no es el mismo ska de ahora, a pasado por tres eras, tiene muchas
combinaciones y tendra quizds muchas mas. El ska ha logrado lo que muchos tipos de
miisica no han podido, unir sin pretensiones muy absolutas y con armonia casi perfecta lo

que son todos esos sabores mexicanos, latinos, chilangos y demas.



3.3 ;Ouiénes son los principales exponentes en la actualidad?

Es importante mencionar que todos los grupos que iniciaron, surgieron y estan por salir a la
luz publica son de vital importancia para el movimiento ska, ya que de todos ellos depende

que siga vivo este ritmo musical y a su vez siga evolucionando.

Mencionaremos algunos grupos que han marcado al Ska Mexicano y han sido pioneros en

firmar con disqueras transnacionales o crear sellos independientes.

A mediados de los 80' surge una banda en donde el ska los marcara de por vida en su estilo
musical: "La Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio" que son los pioneros en
retomar este ritmo musical, después de un largo suefio de mds de 25 aflos, ya que
anteriormente por alld de los 60 Antonio Quirazco fue el primer mexicano en tocar ska.
Esta agrupacion musical constituyé en gran medida la plataforma del ska en nuestro pais,
convirtiéndose en referencia obligatoria para algunas agrupaciones futuras del denominado
Ska Mexicano.

Su importancia radica que fue ]a primera banda que utilizaba este ritmo jamaiquino en su
musica para realizar fusiones experimentales que mas tarde daria como resultado grabar
con una disquera transnacional, presentaciones a nivel nacional ¢ internacional dando a
conocer el Ska-Fusién que era una musica totalmente diferente a la que se escuchaba en ese

entonces ( Caifanes, Fobia. Kenny y los Eléctricos, entre otros).

La Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio son:

Integrantes

Roco Voz

"Pato” * Guitarra

Aldo Bajo

Pacho Bateria

Sax Saxofon, alientos, guitarra
Pelusa Riverola Percusiones {(musico invitado)
Lobito Percusionista
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Discografia:

"La Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio" (Primer disco en 1989 con la disquera
transnactonal Ariola)

"El Circo" (1991 Ariola)

"Pata de Perro en Vivo" (1992 Ariola)
"Baile de Mascaras” (1996 BMG Ariola)
"Mostros" (1998 BMG Ariola)

"Lo mejor de Maldita Vecindad" (2001)

Otras de las aportaciones que hizo esta agrupacion fueron las de haber retomado el Ska que
entr6 levemente en los 60' y mezclarlo con la musica popular mexicana, pero con una
actitud actual.

Para el vocalista de la Maldita Vecindad "Los chavos gue gustan del Ska fienen su forma de
vestir, su manera de hablar, sus cédigos, patinetas, peluches, toda wna cultura que tieng
elementos alrededor v dentro de esa cuitura estd la moda, todo el Two Tone, la onda de los
trajecitos, el Skankear que no tiene nada que ver con el siam, la moda si es parte del
movimiento, pero no es lo que lo define, por ejemplo el piblico con el que empezamos al de
ahora hay una gran diferencia gigantesca, porque cuando nosotros inicidbamos, en la
tribus urbanas de aqui de México lo que predominaba eran los punks y los chavos banda.
Adhorita ya hay muchas y diferentes subculturas, estdn los Skatos. los Hiphoperos, los
Darks, los Techno, los Ravers; y ahora el publico al que le gusta el Ska, también les puede
gustar el Hip-Hop o el Hard Cord, ademds los chavos ya tienen mas informacicn, hay mas

discos y hay un movimiento musical en toda Latino América”27 comento Roco.

7 Entrevista exclusiva a Roco, vocalista del grupo "La Maldita Vecindad™, realizada en Enero de 2003.
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Otras de las agrupaciones mas importantes que se fueron gestando a través del movimiento
Ska son: Pantedn Rococéd que surgen a finales del 1995 en donde en un principio se
enfocaban musicalmente al ska, punk y el reggae, pero que a través de los afios se ha ido
formando un sonido que paso a paso se vuelve mas definido aunque también mas variado
en cuanto a ritmos musicales, en el cual engloban el sabor y encanto de los ritmos
afroamericanos. incorporan estilos vanguardistas y agresivos llegando a un alto nivel de

compenetracion con el publico.

Panteon Rococd son.

Integrantes

Rodrigo Bonilla "Gorri® Guitarra
Guillermo Paniagua Bateria
Tanis Percusiones
César "Piolin" Garcia Trompeta
Dario Espinoza Bajo
Francisco Barajas Trombon
Luis Roman Voz
Leonel Rosales Guitarra
Missael Oseguera Saxofon
Felipe Bustamante Teclados
Discografia:

Demo: "Toloache pa' mi negra". Pepe Lobo Rekords 1997.

Disco: "Eskuela de Baile I y 11", Pepe Lobe (acoplados) 1998 y 1999
Disco: "A la izquierda de la tierra", Real Independencia Records 1999
Disco: "Compaifieros Musicales”, BMG-Real Independencia Records 2002

Disco: “Tres por Tres”, BMG-Real Independencia Records 2004

Una de las atribuciones mds importantes que hay que reconocer a esta agrupacién es la
creacion de una disquera independiente "Real Independencia Records” en donde han

grabado sus dos titimos discos y dando un ejemplo a otras bandas en donde "el querer es

poder”.
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Gracias a que ia banda ha sido autogestionabl'e ha llegado a tener un éxito tan grande que
han realizado giras por toda la Repiiblica Mexicana, Estado Unidos y parte de Europa para
ser libres de hacer lo que ellos piensan y quieran.

Una de las grandes preocupaciones que tiene la agrupacién es la problemética que pasa
nuestro pais en donde hay embates de miseria e injusticia. en particular en las comunidades
indigenas de México. ’

Han realizado todo tipo de conciertos en donde se solidarizan para recaudar ayuda de todo
tipo (econdmica, viveres, materiales para construccién, entre otras cosas); esto ha hecho

que en sus canciones reflejen ese sentir y puedan expresarlo a través de la misica y el baile.

Una de las agrupaciones que tienen un lugar especial dentro del moviendo ska es
La Matatena que surge en le afio 1994 y se caracterizé por la solidaridad con otros grupos
nuevos al invitarlos a tocar e incluirlos en la escena skasera.

Lo que marco a este grupo de manera determinante fue que tomaron al ska como una forma
de divertirse y nunca se abanderaron con el fenémeno zapatista, manteniéndose al margen

y crticando a otros grupos que si lo hicieron.

Para mala fortuna en le affo de 1999-2000 empezaron a tener problemas, discusiones ¢
incluso conflictos legales, dando paso a la creacion de dos agrupaciones denominadas: La

Matatena y Royal Club Matatena.

Integrantes

La Matatena (1996) Original
Manolo Romero Bateria
Rafael Montoya Voz

Juan Ramén Guitarra
Pablo Nufiez "Roger” Bajo

Titc Jiménez Percusiones
Ivan Montoya Saxofén
Benjamin Védzquez Trompeta
Roberto Rangel Teclado



»

La Matatena (2000)

Manolo Romero Bateria

Tito Jiménez Percusiones y voz
Roberto Rangel Teclados y coros
Aldo Marque s Guitarra

Cesar Ponce Trompeta

Ricardo del Pozo Saxofon

Gerardo Rios Bajo

Royal Club Matatena (2000)

Rafael Montoya Voz

Israel Garcia Guitarra

Pablo Nufiez "Roger" Bajo

Benjamin Vézquez Trompeta

Miguel Tapia Saxofén

Israel Gonzilez Bateria

Liliana Ramirez Coros

Discografia:

Demo: "Su Majestad”, Independiente 1996

Disce: "Emulsién de Skape”, Pepe Lobo Records / Opcién Sonica 1998
Disco. "Eskuela de Baile T y 11", Pepe Lobo Records 1998-1999
Disco: "Puro Eskafiol 11", Opcioén Sénica 1999 (acoplado)
Disco: "Tequila Conection V", Opcidn Sénica 1999 (acoplado)

Su estilo musical estuvo influenciado por los grupos de Ska clasicos, como The Specials y

Madness, esta influencia se aprecia en su forma de vestir con sombreros, sacos y corbatas

negras representando al Two Tone.
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"Una de nuestras metas es transcender, dejar de ser unos "don nadie”, dejar mucha
esencia y vivir de esto, para no caer en lo que no nos gusta. Queremos evolucionar,
profesionalizarnos, ir mejorande musicalmente para que cuando pase el ftiempo

reconozcan que haciamos un trabajo chido"*®; agregé Manolo baterista de La Matatena.

La banda musical "Los de Abajo" fue también una de las agrupaciones que tomé al ska
como base fundamental para definir su propio estilo musical, la cual se formé en el afio de
1992 tomando como referencia musical en un principic Mano Negra, Maidita Vecindad,
Ritmo Peligroso entre otros.

Su acercamiento al ska fue inconsciente, ya que no pretendian tocar algo en especial, pero
sonaba més a ska que a otra cosa y llegd el momento en donde definirian su estilo Salsa Ska
lo cual permitid crear un nuevo ritmo musical.

Su importancia radica que también han sido de lo pocos grupos del movimiento Ska-Fusion
que logrado una proyeccién internacional principalmente en Europa poniendo a bailar y

brincar a otro tipo de publico; Llevando consigo !a responsabilidad que esto implica.

Los de Abajo son:

Integrantes

Liber Teran Voz

Y ocupitzio Arellano Bateria
Carlos Cuevas Teclado
Carlos Cortez Bajo
Gabriel Elias Percusiones
Vladimir Garnica Guitarra
Damian Portugal Saxofon alto
Odisea Valenzuela Trombén
Israel Blancas Trompeta

2 Enirevista exclusiva realizada a Manolo Romero, baterista de “La Matatena” en Diciembre de 2002.
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Discografia:

Demo: "Los de Abajo", Independiente 1992

Disco: "Los de Abajo", Luaka Bop de Nueva York 1998

Disco: "Cibertropic Chilango Power / Latin", Luaka Bob de Nueva York. 2002

Disco: "Latin Ska Force", Independiente, 2003

Liber Teran vocalista de Los de Abajo dice: " el Ska es un fendmeno de big band, ya
que es raro ver a un grupo de ska de trio o cuarteto, casi fodos los grupos estdn
constituidos por muches musicos y tienen la seccion de alientos, es decir, se convirtio
en un movimiento de grandes bandas.

A su vez hay una identidad de simbolos mas definida, el graffiti y el ska se asocian mds,
que anteriormente no habia esa comexion, tu velas un chavo y lo mejor le gustaba el
ska, pero no era tan marcadas, su forma de vestir, su forma de rayar(pintar), no habia
un lenguaje tan hecho, ahora no nada mas es la musica, 5ino es como que te tatias una
forma de vida, se trata de una identidad mas cultural. Antes estabamos mds
indefinidos, ahora nos impresiona mucho como hay grupos que inclusive visten igual
que su publico, ademds hay todo un vocabulario compartido entre grupos y los chavos.
Hay un lenguaje que va mas rdpido y en nuestro caso, ha sidoe dificil, porque nosotros
fuimos ese puente generacional y nuestra musica nunca ha estado definida hacia el Ska
Puro, si no que ha tenido ciertos elementos, es como estar y no estar, por que nosotros
tenemos una tendencia muy salsera y la obtuvimos cuando exploto el movimiento Ska,

Jfuimos extempordneos al boom del ska.

Referente al discurso politico que manejan algunas bandas la voz de Los de Abaje dice
que cuando hay una identificacién politica con un movimiento como lo fue el zapatismo
en su momento, creo que hay gente que de repente siente la necesidad de enfatizar ese
discurso para poder tomar mas fuerza y es una cuestion individual de honestidad, Creo
que estd bien que la gente se preocupe por decir las cosas politicas en sus canciones y
que lo haga, finalmenie el ska, rock, hard core y demds es eso y hay que iratar de

hacerlo por decencia, no nada mas decirlo y a la mera hora no apoyar, es un fenémeno
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natural y no hay que olvidarse que hay problemas en Chiapas y en muchos estados,
mientras no sea algo de clichd, esta bien, mienfras no se vuelva algo de pose por que le

hace daflo a la gente, puntualizo"” Liber Teran.

Otras de las bandas que fue publico en los conciertos en los inicios del movimiento Ska en
México y que en la actualidad es una de agrupaciones més fuertes dentro del genero es sin
duda: Salén Victoria

Surge en 1996 de la fusion de dos bandas, Radio Machete y Mr. Chile creando un estilo
musical Ska-Retro incluyendo ritmos latinos hasta swing, world beat y surf.

En donde sus letras reflejan vivencias cotidianas y son como momentos encapsulados de la

vida misma.

Saldn Victoria es:

Integrantes:

Hugo Avila Trombén
Salvador Frias "El Chino" Saxofén
Citlalli Camacho Acordedn
Hector Pacheco "Trompector” Trompeta
Eduardo Montesinos "Mariachi"  Trompeta
Héctor Carrillo "La Gorda" Voz

Cheko Pacheco Bateria y Percusiones
Timo Pacheco Guitarra
Roberto Pacheco Bajo

Vlady Diaz Percusiones
Saul Castillo Teclados
Discografia:

Demo: "Radio Machete", independiente, 1997

Cassette: "Perro Gang", Pepe Lobo Rekords. 1998

Disco: "Locos and Rucas in Retro", Opcion Sénica, 1999
Disco: "Popis Hits - Yeve Beats, Edmundo Nava, 2001

Disco: “Secundario del 73", Sony Music, 2003

» phtrevista exclusiva a Liber Terdn, vocalista de "Los de Abajo”, realizada en Octubre de 2002.
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Para esta agrupacién el ska fue algo espontdneo que se dio por el cambio generacional, ya
que hoy en dia las cosas han cambiado, el pablico estd constituide por chavos que va desde
los 19 aflos para abajo y de los 20 afios hacia arriba; la confrontacién de dos generaciones

distintas.

Citlalli, acordeonista de esta alineacién comenta "Lo chido del ska es gue cada banda
va Ir haciendo lo suyo. v pues el destino lo decidird, pero crecer como conjunto de
bandas no creo que pase, por gue no hay una relacion comun de ideales e intereses que
nos identifiquen. A lo mejor se le dice "movimiento”, por tratar de juntar bandas, por
que todos partimos de un punto, esa etigueta la pone la banda que decide que le gusten
tres o cuatro grupos y los juntan a todos en un "movimiento”, de hecho nosotros

tratamos de evitar esa palabra.

Como grupo, no pretendemos ni normar, ni estandarizar principalmente los

senfimientos, o aquello que nos gusta y que nos hace pensar.

Politizar no es lo nuestro, respetamos las identidades particulares y aceptamos la
diversidad y la pluralidad y lo mds importante es llevar a nuestro publico a un vigje en
el tiempo sin dejar de contemplar el caos inevitable de la modernidad y poner toda la
energia en los pies y asi como se decia antes, "hay que ponerse a rayar la duela”,

"Levantar ¢l polvo™ o "mover el bote” por siempre "¢, finalizé Citlaili Camacho.

Estos son algunas de las agrupaciones mas importantes del movimiento ska en México a
partir de 1995 hasta hoy en dia: las cuales han luchado por un reconocimiento dentro del

dmbitc musical como en lo social.

¥ Entrevista exclusiva a Citlalli Camacho, acordeonista de "Saldn Victoria™. realizada en Octubre de 2002,
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A continuacion se mostrara una lista de bandas de ska que existen en la ciudad de México,

probablemente no estardn incluidos todos los grupos que hay o habrd en la gran selva de

conereto y zona conurbana.

GRUPO GENERO CIUDAD / ESTADO

Toflo Quirazco* Ska Distrito Federal
Maldita Vecindad y los Hijos | Ska - Fusién Distrito Federal
del Quinto Patio

Los Estrambdticos Ska - Fusion Distrito Federal
Los de Abajo Ska - Ritmos latinos Distrito Federal
Santisima Trinidad Ska - Fusién Distrito Federal
La Matatena Ska - Fusién latina Distrito Federal
La Tremenda Korte Ska Distrito Federal
Sekta Core Ska - Core Estade de México
Pantedn Rococo Ska - Rritmos latinos Distrito Federal
Nana Pancha Ska - Core - Punk Distrito Federal
La Zotehuela Ska - Pop Distrito Federal
Salén Victoria Ska - Retro Distrito Federal
Sonora Skandalera Ska - Versdtil Distrito Federal
Eskalofrio Ska - Punk Distrito Federal
La Cizana Ska - Surf Distrito Federal
La Trenza de la Abuela Ska - Fusién Distrito Federal
Royal Club Matatena Ska - Ritmos latinos Distrito Federal
Mezcalito Ska - Ritmos latinos Distrito Federal

*Primer mexicano en tocar SKA ¢n la década de los 60"

Dentro de la escena musical en el 4mbito nacional también hay grupos de gran relevancia
como los son: El Inspector (Monterrey), Los Skaterrestres (Monterrey), La Yaga

(Guadalajara), Cabrito Vudi (Monterrey) entre varios mas.

No hay que olvidar que tenemos que dejar abierta la interrogante para un futuro incierto

del movimiento Ska en México y el mundo.
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CAPITULO 4: “SOLAMENTE... LA DOSIS PERFECTA”

En este capitulo se expone la influencia que el ska tiene en los jovenes y como a su vez es
visto por ellos. También investigar cudles son los codigos comunicacionales en los que se
basan para l. elaboracion de sus canciones, la relacién que hay entre los mensajes de estas

y el publico; como a su vez analizaremos si la miisica ska serd un ritmo de moda o protesta.

4.1 La influencia del SKA en los jévenes mexicanos.

A principios de los 90's seguian las generaciones muy marcadas por la misica de la década
anterior y a su vez comenzaban a sonar bandas con diferentes propuestas musicales
(Maldita Vecindad, Café Tacuba, Fobia, La Castafieda, Santa Sabina, Los Amantes de Lola
entre muchos mds) los cuales fueron el parteaguas que 1levé a muchos grupos mis a crear
un estilo propio y dejar a un lado la linea generacional de los 80's para comenzar asi, a
innovar en diferentes estilos musicales.

Es hasta mediados de los 90's, cuando se empieza a ver que la escena ochentera comienza a
desaparecer poco a poco, para darle lugar a nuevos ritmos y grupos que aspirarian a marcar

una nueva generacién musical llena de ritmos diferentes, entre ellos el ska.

La pregunta que algunos se cuestionan es - (Cudl fue el detonante para que el ska tuviera
una gran aceptacion por parte de las nuevas generaciones y no tan nuevas? - se podrian
encontrar muchas respuestas, pero el motivo mas importante radica en que habia un hueco
generacional, hablando musicalmente como a su vez en otros sentidos, ya que desde los
80's y principios de los 90's los grupos utilizaban la misma formula que habia dado
resultado en aquellos afios gloriosos; por otra parte el publico seguidor de esa escena
musical eran personas que en muchos de los casos se encontraba en la parte adulta de su
vida; las nuevas generaciones, (ese "nuevo" pablico) estaban en busca de una identidad

propia.
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Es donde se abre la interrogante: ;Qué pasaria con esas generaciones venideras en busca de
una definicién musical, con ganas de escribir su propia histeria?, como lo habian hecho
aquellos jovenes rebeldes de los 80's para ser escuchados. Era el momento de iniciar un
movimiento donde se reflejara el verdadero sentir de esa generacidn, distanciada por la
constante brecha generacional - de "ruckeros” y "kids" — que desde el inicio del rock and
roll en los afios 50’s se ha generado.

En esos momentos la situacién del pais pasaba — y sigue pasando - por momentos dificiles
socio-politicos (asesinatos politicos, crisis econémicas, desempleo, etc.) y para rematar la
transicion de poder en 1994, con la llegada del presidente electo Ernesto Zedillo Ponce de
Leon, hundid al pais en una crisis econdmica que hasta €l dia de hoy millones de mexicanos

seguiremos pagando.

“El levantamiento armado en Chiapas, a mediados de la década pasada, era algo que
marcaria a muchos de los grupos de ska que en ese momento empezaban a invadir la
escena musical. La sociedad en general se enterd en la manana del | de Enero de 1994
del levantamiento de un ejército cuya nombre era: el Ejercito Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN) con un personaje muy particular autodenominado "subcomandante
Marcos”, el cual pedia una vida digna y justa para los pueblos indigenas de Chiapas y
de tado el pais.

“Es entonces cuando varios grupos enfocan sus energias en componer letras referente
al tema y es con esa bandera cuando se da el "clik” con los jovenes de esta la nueva
generacion. A su vez las manifestaciones de la sociedad en repudio a la masacre que el
gobierno llevaba en contra de los indigenas del EZLN se dan en la capital y en otros
estados del pals; comienza a construirse las bases de una conciencia colectiva sobre la
problemdtica que atravesaba el pais y el mundo entero, el ska, a través de las letras de
sus canciones y sus cédigos, empieza a difundirio dentro de los jévenes generadores de

, Loe a3
su propio movimiento™ g

3! Entrevista a Arturo Ruelas "Pinocho" vocalista de "Los Estrambdticos”, realizada en Febrero de 2003.
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La difusidn de estos ideales fue per medio de la musica y que mejor pretexto para tomar al
ska como estandarte de esta generacidn, ya que muchas personas se sintieron identificadas
con la ideologia del movimiento, que ademads los hacia sentirse libre para poder bailar,

gritar. cantar y alzar su voz para ser escuchados.

Es hasta 1998 cuando el movimiento ska toma una fuerza descomunal y se denota el gusto
por este ritmo musical al realizarse conciertos masivos de mas de 40,000 asistentes en
diferentes lugares, tales como Ciudad Universitaria, para luego ser disfrutados en el
corazon de la ciudad; la plaza del Zécalo capitalino en donde se llegarfan a concentrar mas
de 100.000 almas, esto es tan sélo como parametro de un plblico joven y no tan joven que
disfruta de esta masica que cala hasta los huesos vy los hace bailar. En esos momentos
cuando se empieza a convertir en un fenomeno musical y cultural a su vez; es cuando los
ojos de la gente, los medios de comunicacion, disqueras transnacionales, voltean y se dan

cuenta de la gran influencia que ejercia en la juventud este ritmo llamado: Ska

El cambio fue muy radical entre los jovenes que apenas se asomaban al mundo de la
musica y la situacién del pais. Mediante el movimiento ska se forma un filtro de
informacion acerca de la problematica que atravesaba el pais, por medio de sus canciones y
en sus conciertos difundian la situacién en la que se vivia y se sigue viviendo - corrupcion,
abuso de poder, asesinatos, desempleo, guerras entre otros més -, pero la que tuvo mayor
auge fue la lucha indigenista que se dio a través del Ejercito Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN) entre otros.

Cabe mencionar que donde se reafirmé la influencia del ska en los jovenes fue en la
hueiga estudiantil de la UNAM (Abril 1999-Febrero 2000), "hay que recordar que
habia grupos de ska que apoyaban el movimiento e incluso al cumplir un mes de hueiga
se llevé acabo un concierto en el estacionamiento del Estadio Olimpico con una gran
influencia de jovenes y no tan jovenes, a esto me refiero que la gente que acudia era de
edades verdaderamente sorprendentes, habia nifios desde los 4 aflos, claro iban con

sus hermanos hasta chavos gque apenas empezaban la secundaria, esto muy
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independientemente de ir al concierto, iban con la interrogante sobre el fenémeno que
estaba pasando en la mdxima casa de estudios de nuestro pais, gue si era cierto todo lo
que decian los medios de comunicacion y demds, al final de cuentas lo que querian era
informacion acerca del por que de la huelga y es ahi donde se da el vinculo de la
musica saa con un publico, por la sencilla razon de que el concierto se dic una vision
de lo que estaba pasando y a su vez cantaba rolas sobre problemdticas que atravesaba
el pais, incluso habia gente que no sabia ni que onda con el zapafismo y quiero pensar
que ahi fue su primer acercamiento sobre el tema, por otro lado también estaba de
moda del huelguista, andar fachoso y andrajoso, eso era la "onda” segin la banda,
pero en realidad nosoiros ne anddbamos asi por gusto cabrén, pues habia veces que no
habia agua ni para bafiarnes y teniamos mucha chamba - era el principio -, eso
impedia que la banda fuera a su casa a cambiarse, de ahf que toda la banda que se
vestia asi era "desmadrosa y del CGH", segin los medio de comunicacion y la
socledad, pero esa gente es la que empieza a ir a conciertos de ska para luego tomar
un estereotipo mds formal como el que hoy conocemos, tal vez ia gente que acudié al
concierto no se fue totalmente convencida de que g huelga estuviera bien 0 mal, pero
algo que si estay seguro fue que se llevaron una gran enseftanza: la de ver a grupos de
jovenes que discutian y analizaban la razon de ser la huelga y ver como ponian
atencion a lo que la gente les decia y por otra parte ver como fraian su periddico para
ver lo que pasaba en nuestro pais y el mundo, simplemente fue despertar ese "gusanito

revolucionario” que todos Hevamos dentr 20

 Fntrevista a Omar Lopez Lopez, estudiante de Economia de la ENEP Aragén, Diciembre de 2002.
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4.2 EI SKA visto desde la perspectiva de la juventud

El ska es visto desde diferentes perspectivas, gracias a la gran diversidad que compone su
publico: Rud boys, Skin head y los Pokemones (termino usado para definir a los jovenes

que se visten con ropa holgada, se tifien el pelo, se hacen trenzitas y traen sus mufiecos).

En 1995 cuando empezaban a surgir las primeras bandas musicales de este "nuevo" género
desconocido por la mayoria de los j6venes del pals, era confundido con cumbia o punk y
nadie se imaginaria que después de tres afios este ritmo crearia todo un fenémeno
sociocultural que impactarfa principalmente a los adolescentes y llegaria a crear un

movimiento de identidad que tanta falta hacia a la juventud.

Se le llamé movimiento ska y desde su resurgimiento hasta la fecha ha sido criticado,
aplaudido, desterrado, bailado, violentado, mal entendido, entendido, acogido y un sinfin de
etcéteras que conllevaron a la formacién de su estructura, algo compleja para quien se deja
ltevar por lo superficial y solo ve lo externo, ficil de entender para guienes siguen y se

sienten parte de este gran movimiento.

Los jovenes de todo el pais y principalmente de las grandes ciudades de México, como
Monterrey. Guadalajara y por supuesto el Distrito Federal y en este tittimo se afrontaron a
finales del siglo pasado e inicios de este una crisis compleja de identidad; la mayoria de los
jovenes buscaron refugio en varios movimientos alternos de los muchos que existian en
estas ciudades, a pocos les importaba que los etiquetaran o catalogaran por su forma de

vestir, sus actitudes y su musica.

En una charla con Leonardo Baeza, un joven que gusta de la musica ska nos comento “esfe
movimiento de lo que se trata es de ser y sentirse parte de algo, que te escuchen, que tus
ideas tengan un comin con los demds, de sentirte proftegido y acogido; la mayorfa de los
Jjévenes estén relegados del comin de la sociedad; esto se debe a que el joven en nuestro
pais siempre se le ha catalogado en un segundo plano, desde las familias hasta las

instituciones del estado, nunca senos han ofrecido salidas, propuestas, programas y
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politicas juveniles. Para nosotros la sociedad, estado y medios masives de comunicacién:
television principalmente son conservadores, ser joven, es pues, ser rebelde sin conciencia,
un ser inadaptado y hasta un pobre que no entiende nada por la sencilla razén de que no

ha madurade™ >

Por otra parte, la visién que actualmente se tiene de los j6évenes, es la ser libres en un
conglomerado de emociones e ideas que confunden y muchas veces les hacen dar pasos
equivocados, pero también que jos ayudan a comprender el mundo en el que estin parados
vy a crecer ideoldgicamente. En esta etapa se muestra la frustracién, deseo de reivindicacion,
superacion, deseo de cambio y existen jovenes apiticos, moderados y radicales, todos etlos
Hevan sus ideas como mas les convenga, pero tienen algo en comun, el sentido de
convivencia en nicleos.

En este marco de identidad generacional es cuando surgen tendencias alternas (tanto
musicales, politicas y culturales en general) algunas de las cuales llegan a convertirse en
movimientos de jovenes al captar la atencién de estos y promover la identificacién bajo
ciertos parametros, principalmente ideologicos, entre ellos. Hablamos de movimientos
undeground o contraculturales, ya que la sociedad, los medios masivos de comunicacién y
el estado asi los han hecho ver, como algo subterrdneo y pasajero, el problema es que ni

siquiera saben muchos la amplitud que abarca el solo término.

Podemos hablar de diversos nlicleos como los darks, los graffiteros, las bandas, los
sonideros o charangueros, los fresas, los gays, los hip - hoperos, los cholos, los porros, los
activistas y otros que existen, pero este trabajo se enfocara solamente al movimiento ska;
pero no obstante, no quiere decir que este tipo de publico no halla escuchado o gustado de
alguna canci6n de ska, por la sencilla razén de que el piblico en general ha tenido una
aceptacion més amplia hacia la musica en general como consecuencia de la apertura en los

medios de comunicacién hacia el ska.

M Entrevista exlusiva a Leonardo Baeza, realizada en el Tianguis del Chopo en Mayo de 2003.
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El ska como movimiento es diverso, porque abarca cosas que ya existian y las mezcla, de
ahi el boom de que se consolidara un escenario perfecto para la diversidad de expresiones

como el graffiii y el deporte extremo de la patineta mejor conocido como skate boarding.

Este movimiento es entendido de forma diferente por otros nicleos como los darks o los
punks, que en ocasiones lo rechazan y relegan por considerarlo como algo de "chavitos".
He de ahi la complejidad para entenderlo puesto que el ska comprende cosas hechas

también por punks, hip - hoperos, raperos y demds nicleos que le relegan.

Musicalmente hablando, el ska ofrece un mosaico de géneros los cuales mezcla y
transforma desde cha cha cha, son, merengue, punk, jazz, salsa, rock, hard core, surf y un
sin fin de ritmos bailables . El ska es una buena salida a la falta de diversidad dentro de la
musica y sobre todo ofrece alternativas ideoldgicas que antes y siempre habian existido,

pero que nunca habian tenido el impacto que el ska les dio.

En otra entrevista realizada a Alberto Roman estudiante de 17 afios menciona: “El ska,
es un movimiento de identidad juvenil en la actualidad, aunque sigue teniendo los
principios del moviendo Ska de Jamaica e Inglaterra del "No racismo y la Tolerancia”,
es una misica muy padre que llegé tarde a México, pero no por eso es peor que en

otros paises.

Al principio a la gente que les gustaba el ska, las llamaban skatos por la forma de
vestir: pantaldn guango, una camisa de manga corta o una playera y unos tenis algo
viejos, esto traia como consecuencia que nos insultaran principalmente los Punks y
luego la demds gente de otras corrientes, era raro por que el mote de Skato lo usaban
como insulto, pero en verdad nadie se sentia Skato, pero a fravés de que el movimiento
fue teniendo mas auge se empezd a tener mas unidad y fuerza para informar en

realidad lo que éramos y pensdbamos.
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Cabe mencionar que hasta hoy en dia la gente los cataloga como vagos, mugrosos y un
sin fin de calificativos; por efemplo dentro del mavimiento ska, los Skinheads y algunos
Rude Boys dicen que hay quien toma al ska como moda y no saben nada de su
historia, ni mucho menos como surgic; es cierto que hay quienes solo estdn por el
desmadre pero no son todos, la mayoria concce la historia del ska y el significado del
"No racismo” gue se dio con el Two Tone, pero aun asi los siguen catalogando de
chamaquitos babosos y que ponen en ridiculo al ska principalmente por la musica

mexicana que hace varias fusiones y por la forma en que se vestian.

Alberto aclara la duda del porque era distinto el ska del Rude Boys, el de los Skinheads
y de los Pokemones (skatos}:

No es mucha la diferencia, ya que ambas eran ska, solo que los Rud y los Skin
escuchaban ska de los 50's y 70's y unc gue ofro grupo mexicano que toca ska puro,
pero esto no quiere decir que no me guste esa musica, lo que pasa es que a mi me
gustan mds grupos como Pantedn Rococo, La Tremenda Korte entre otros y a ellos no
les agrada ese tipo de miisica por que dicen que nos es ska; la diferencia con mucho
del ska mexicano es casi la misma que con toda Latino América, se hicieron varias
fusiones desde cumbia, salsa, ritmos afro-antillanos hasta el punk haciendo una fusion

bailable en todos los aspectos.

A su vez se loco un tema relevante y lleno de muchés dudas: la vestimenta; y nos
comentd gue habia un significado en su indumentaria, por ejemplo: los pantalones
guangos son por el sentido que va enfocada a una liberacion de las normas que
impone Ila sociedad, nos hacen vestir con pantalones ajustados, entonces nosotros los
soltamos v los usamos guangos, aunque claro eso es solo si uno guiere al igual que el

resto de la vestimenia.
Las camisas que en ocasiones traemos en las tocadas significan la clase obrera, ya por

lo regular traen logos de Bimbo, Coca Cola, Pemex, etc: y no es por hacerles

publicidad o estar de acuerdo con la compaitia; es una representacion simbdlica de la
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clase obrera que es la mds oprimida en México, es un grito contra el capitalismo que

nos avasalla.

A su vez los muhecos que fraemos y levantamos moviéndolos como loquitos en los
conciertos fue el motivo por el cual se nos comenzd a decir "Pokemones” y su
significade que tiene para nosotros es por los nifios del mundo que son oprimidos y
explotados y a su vez por todos los que nunca tuvieron nifiez como la nuestra; es una
forma de protestar contra el maltrato de los infamtes.

También las mdscaras antigases que se usan tienen el mismo significado que las

camisas, aparte de que sirve para respirar mejor cuando se hace el bailongo.

Por consiguiente asi cada cosa que traemos tiene su significado tanto global como
particular para cada uno, porque aqui en esta corriente aceptamos toda forma de

expresicn siempre y cuando no afecte a terceros.

Otro de los actos mds representativos dentro del ska es el baile denominado: Slam en
cual nuestro entrevistado nos comenté que originalmente el slam tenia un mensaje de
unidad y de hermandad, al chocar los hombros y decir estoy a tu lado en la lucha,
aunque ya se ha degradado por un tiempo, pero afortunadamente ha regresado poco
a poco a su significado y eso se puede ver cuando alguien se cae los demds aumque no
lo conozean lo ayudan a levantarse para que siga bailando.

Aungue hay que aclaror gue hay que saber donde hacerlo, no es lo mismo oir al
Pantecn Rococo y hacer un slam poca madre gque escuchar a los Skatalites y hacer un

slam, eso seria una estupidez, con esa musica hay que skankear y bailar tranquilos.j"

Ultimamente se ha tomado la actitud dentro del movimiento de dejar de lado ciertas

acciones, como el graffiti y el skate boarding, por la sencilla razon de que nunca fueron

parte de la identidad de! ska y volver asi 2 la ideologia principal y fundamental del ska: e

No Racismo y la Tolerancia; igualmente se ha vuelto a portar la vestimenta cldsica del ska:

los trajes Rude Boys los sombreros y los cuadros a blanco y negro en tirantes, pulseras,

M Entrevista exclusiva a Alberto Roman, realizada en la Preparatoria N°5 de la UNAM, en Abril de 2003.
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playeras etc. Se esta viviendo una trasformacidn interna en donde cada vez hay gente mds
informada y preparada para difundir la cultura del ska, todo gracias a la gran divulgacion

que se ha propiciado entre los j6venes que escuchan y entienden la filosofia del ska.
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4.3 Los cédigos comunicacionales que se utilizan para la_identificacion de estos

nicleos sociales.

Todo cddigo habla de lo que somos y como somos en la sociedad a través de las
vestimentas, alimentos, costumbres, etc; ya que son $ignos que participan en proporciones y
modalidades diversas en la formacion de los diferentes tipos de comunicacion social. Son
innumerables: ritos, fiestas, ceremonias, protocolos, c¢odiges de cortesia, juegos. Los
prorocolos que tienen por funcidén instaurar la comunicacién entre los individuos; por
ejemplo: los rituales, en los que el emisor es el grupo; en la investigacion realizada se
manifiesta a través de los concierios en donde la gente que acude es el emisor en donde las

modas son las formas estilizadas e individuales de los codigos.

No hay que olvidar que el hombre es el vehiculo y la sustancia del signo, es a la vez el
significante y el significado.

A su vez los saludos tienen como objeto iniciar o romper la comunicacion y aqui también la
relacion entre interlocutores debe ser marcada: igualdad, superioridad o inferioridad,

amistad, enemistad o indiferencia, deseo o negativa de comunicar.

Esto es muy marcado dentro de los nicleos donde se desarrollan los jévenes, ya que el
saludo va acompafiado de gestos y sefales que se realizan con las manos como parte de un

habito que identifica al grupo.

Y su vez se podria decir "que adquiere el nombre de rito porque son comunicaciones de
grupos y el mensaje ritualizado es emitido por la comunidad y en su nombre, en este caso
el emisor es el grupo y no el individuo.

Por otra el signo es todo aquel que se puede interpretar, sea cosa, hecho o persona; ésta a
su vez-estd compuesto de un significado: "imagen mental” que varia segun la cultura y un

. . . . e . 3%
significante: "no siempre lingiistico. puede ser una imagen".

3% Eco, Umberto, "Apocalipticos ¢ integrados ante la qultyr de masas”, Ed. Tusquests, México, 1999, pég. 67.
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Para De Saussure el signo es la union de significados y significante, es decir, dos

componentes: el concepto y la imagen acistica.

Es aqui donde entra el estudio de los signos dentro del movimiento ska: los tatuajes, los
magquillajes, los peinados, etc, son también imégenes codificadas en las sociedades desde
épocas primitivas hasta nuestros dias y que perduran en nuestras modas.

Como también los nombres y sobrenombres (apodes) que dentro de estos circulos se da
mucho por la sencilla razén de que son las marcas mas simples y universales de identificar.
En un principio son siempre motivados, designando al individuo por su perienencia a una
familia o un clan; en este caso a un grupo o movimiento musical donde sobresalen los
apodos que es una forma de cédigo y en ocasiones es mejor conocido la persona por el

"apodo” que por su nombre.

También existen" los signos de idemtificacion los cuales constituyen marcas de
permanencia a un grupo o a una funcion. Dentro de estos esta la corriente kinésica, la cual
es el estudio estricto de los movimientos y es un andlisis de las mimicas, asi como las

entonaciones y variaciones de voz que son auxiliares del lenguaje"is.

Ray Birdwhistell en su libro "Introduction to kinesics" (1952) marca los comienzos de un
estudio sistematico de los gestos corporales como una ciencia que trata "de los aspectos

comunicativos del comportamiento aprendido y estructurado del cuerpo en movimiento”.

Cabe recordar que esta manifestacién se da en los bailes de ska & través de movimientos y

gestos que hacen lo jévenes, pero no solamente en el ska se da este fendmeno sino también

en las demds corrientes musicales.
Todo sistema de signos varia con las culturas y corre el riesgo de originar numerosos

malentendidos y que a su vez pueden ser mas o menos socializados, es decir estructurados

y convencionalizados.

16 Guiraud, Pierre, "La Semiologia® Ed. Siglo XXL México, 2002, pag. 56
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Por otra parte, el estructuralismo no explica de manera simple la existencia de los codigos,

su fundamento y teoria es el lenguaje como producto del pensamiento y viceversa

En una sociedad conglomerado hay individuos reunidos en vistas de una accién comun;
todos tienen alli su fugar y su funcion especifica, en alusion a los conciertos todos los
personajes interactuan entre si, ya que desde el grupo v las personas que los van a escuchar
tienen un roll definido y todos se determina por medio del gusto por 1a misica ska que

sostienen con otros individuos.

Roland Barthes menciona que el "objetivo de cualquier actividad estructuralista, sea de
cardcter reflexive o poético, consiste en reconstruir un “objeto” de tal modo que en su
reconstruccion aparezcan las reglas de su funcionamiento. El hombre estructural toma en
sus manos la realidad dada, la descompone y la vuelve a recomponer. En apariencia esto
es poco; y sin embargo ese poco, visto desde otro punio de vista, resulta decisivo. Creacion
o reflexion no son aqui "copia” del mundo fiel ol original, si no verdadera produccién de
un mundo gue se parece al primero, pero al que no pretende copiar si no hacer

inteligibles"37

Por otra parte una "estructura” es un complejo de relaciones; en ella la dependencia de las
partes (elementos) se caracteriza por sus relaciones con el todo (con la totalidad).

Pero a su vez la actividad estructuralista descansa en algo mds interesante; Lévi-Strauus en
repetidas ocasiones "menciond que la tentativa estructuralista de descubrir el "orden” de
los fendmenos no equivale a introducir en la realidad un orden preconcebido, sino que
exige mds bien una reproduccién, una reconstruccidn y conformacién modélica de esa
realidad"ss.

Por 1ltimo comencemos por saber que vivimos entre los signos y a darnos cuenta de su
naturaleza y de su poder, podernos crear una conciencia que podra en un futuro convertirse

en la principal garantia de nuestra libertad.

37 Eco, Umberto Op. cit. pag.49-50
38 De Saussure, Ferdinand, "Curso de linglistica general”, Ed. Fontarama, México, 1999, p4g.216
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4.4 La relacién que hay entre los mensajes y los cédigos comunicacionales para la
realizacidn de las cancignes de SKA.

Definamos qué entendemos como mensaje de acuerdo a la investigacidn realizada; "es la
comunicacid., escrita de cardcter politico o social que una colectividad dirige a un poder
piblico, como a su vez es un conjunto de seffales, signos o simbolos que son objeto de una
comunicacion”.

Los grupos para la realizacion de sus canciones se basan principalmente en sus vivencias
propias v a su vez del momento o problema social que atraviesa el pais.

Los codigos que manejan en sus canciones varian de acuerdo al estilo musical de cada
agrupacién, pero la clave para las composiciones es que se expresan con el mismo lenguaje
y por consiguiente con jos mismos cédiges que los jévenes corocen, ya que hay una
retroalimentacién enire grupo-publice, he ahi la formula para poder tener un auditorio que
se sienta identificado y representado en las mefodias hechas por los musicos.

Como menciona Umberto Eco "se socializan patrones de gusto personales, se
institucionalizan experiencias perceptuales individuales, cada vez con mayor rapidez sobre
todo en algumos productos culturales que entran en el consumo. Esto lo podriamos aplicar
al reportaje de cémo en otros géneros musicales como el pop, banda, balada, etc. son letras
totalmente melosas y carecen de una realidad palpable y entran en el juego de marketing
que nos ofrecen "super estrellas” del momento, que al final de cuentas terminan por
desaparecer.

A su vez Eco “comenta que la misica parecia que su roll fuera solo el de acompafar a la
palabra creando atmdsferas, provocando evocaciones en el recepior (publico) y que en
trabajos experimentales con sonido se ha comprobado que a través de ese llamado se
construyen verdaderos andamiajes temporales que sostienen la historia que relata la
palabra y que junto a los efectos sonoros pueden narrar, justamente en una cadena que

.. . . s g . . 39
provoca sentimientos, sin recurrir al cédigo lingilstico”.

Por otra parte la misica como arte se rige por leyes propias, posee una variedad de cddigos

que se desprenden de la particularidad del lenguaje musical observado para luego ser

¥ Eco, Umberto Op.cit. pig. 78-79
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expresado a través de las letras de las canciones.

A continuacién algunas letras de canciones hechas por misicos que estdn dentro del

movimiento Ska:

2 DE OCTUBRE

(Que fue ¢l 2 de Octubre?
cuanta gentle murio

los que dieron la orden
impunes hasta hoy,
repiten falsedad,

fue por su seguridad.

Nuestra historia
hay que escribir,
nueswTa vida tiene raiz

Desgraciada 1a nacién
Sin memoria,
Sin historia....
S1 no queremos que
Vuelva a pasar,
Nuestra memoria
Es una arma de paz.
MALDITA VECINDAD

ASESINOS

Ellos se habian propuesto

Nunca darle tregua

jal estado de muerte, que reviente el sistemal
Hablan discutido 1os medios y los fines
mientras realizaban asambleas

con la mano en los fusiles

"itodo tiene que cambiar en la sierra,

en la ciudad. inete pueblo, guerra al capital!”
que seria cruel, que seria sangriento

pero habia que luchar y ése cra el momento.

jRecuerda!

Cuando surgieren las guerillas

En los 60's en los 70's

Todas fueron extinguidas

Tupamaros, FRAP, Lucio y Genaro

23 de Septiembre, pa' que lo recuerdes
que la vida no se mueve

si no lo dictan los patrones

y ellos venian estorbando

a sus sucias ambiciones de dinero y poder
vidas bienaventuradas a costa de los puebios
que por completo s acordaban...

REVUELTA PROPIA

FANDANGO ALLENDE

Si llegamos con elecciones, con mas alianzas o coaliciones
y0 que quisicra respeto al volo, pero en mi tierra el cuento ¢s
otro
tuve un amigo que s¢ decla comunista -pacifista
v lo apuntaron en una lista para matario en la autopista
Muchos obreros y campesinos, poetas, santos y matnacidos
Depositaron voto en la una, de esperanza contra, hambruna
Pinochet nos hizo ver, cuanto duele saber,
que en los juegos de democracia B veces pasa que nada pasa,
con muertos en la autopista
A Salvador Allende lo mataron
Muerto, asi tan rota
muerto, contaminada
muerto. la democracia
muerto, s ofro suefio....

SALON VICTORIA

L4 DOSIS PERFECTA

Hoy te vas, pero se que volveris

porque lo que yo te di no lo encontreras jamas
esas noches, esos dias, cuando tu te retorcias en mis brazos
cuando vefamos estrellas y tu cras una de cllas

de esas que abrazaban la tierra con su luzho

y me tlamas y me dices que empacas tu presencia
que haz hecho las maletas, que hoy dices adioocs.
¥ después de romper el cielo juntos

esa forma tan tuya de hacer ¢l amor y estallar,

al llegar, no no puedo aceptar que hoy te vayas

si me debes un cuarto de mil batallas

y cobrarme Yo no quiero, no guiero cobrarme
solo quiero que tu te quedes aqui.

Hoy solo mi cuerpo necesita de ti

y saber que ta dosis perfecta csta en tus caderas
en tws besos, tu sonrisa, u cabello

y ese cuerpo que me crize. |l

PANTEON ROCOQCO
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MARCOS HALL

En ia lejanfa de la selva

¢ avista un caballo claro
entre plantas y neblinas

con un hombre encapuchado
viene con el pufio arriba
como |0 ha hecho Genaro
como lo hizo Cabaflas

y también ¢l Che Guevara

Para gritarle al pueblo
estamos hantos de misenia.
De violencia y malos ratos
y que s¢ gasten nuestra feria

Nadie sabe a ciencia cierta cual es su nombre de bautizo
pero aqui se puso Marcos

entre puro indio mestizo

y la mente en nuestra tierra

siempre nos esta observando

desde alla desde la sietra

Para abrirle elojo al pueblo
y gritarle a los esquivos
gue basta de injusticias
y de pasarsede vivos
PANTEON ROCOCO

PETER PUNK

De un tiempo a la fecha
Pedro dej6 de ser tan fresa
critica ahora el sistema

que lo hacia ser lo que no era
se enamoro de una cualquiera
que conocio en la pesera.
Todos le dicen campanita,

asi perdio la cabeza

se metid en tantos problemas
que hasta lo corrieron de ia escucla

hasta nos corrieron de la misma escuela.

Peter, peter, peter punk (repite)
De un tiempo a la fecha
Pedro se rapo la cabeza
sus pelos son como flechas
tres aretes cuelgan de su orgja
camina con mallas verdes
duerme con chamarra negra -
Dicen que pos las noches vuela
todos ven ¢l ciclo con terror y pavor
NO €5 MOCo Ni U avién
son campanita'y peter punk

LOS ESTRAMBOTICOS

LA CARENCIA

Por 1a mafiana yo me levanio

no me dan ganas de ir a trabajar

subo 2 la combi voy observando

que toda la gente comienza a pasar

por la avenida van circulando

¢! alma obrera de mi ciudad

genle que siempre esta trabajando

y su descanso (o usa pa’ sodar.

Después de 8 horas de andar laborando

desesperanza se siente en el hogar

pues con 1a friega que hay a diario

ya no alcanza pa' progresar

y asi van pasando decenanas de afios

pues en un mundo globalizado

1a gente pobre no tiene lugar!
PANTEON ROCOCO

POBRERO

Siempre estas buscando una salida

por que fu esposa tiene SIDA

siempre te quejas de tu pinché vida

por que tu e3posa es muy agresiva.
Siempre cstas buscando

ganar mucho dinero, perone lo logras .
Por que eres un pinché obrero.

Nunca das dinero para |a comida

¥ por eso vives esta pinché vida

Tienes a tus hijos en escuela de gobierno
por eso tu esposa te manda al infierno

el fin de semana te toca ir al fitbol
sicmpre sales pedo y madreado por farol.

La calle en que vives parece basursro
PeTO €50 No te importa

porque eres un pobrero

siempre flegas tarde a la hora de entrar

y POf €50 NUNCA Vas a PORIesas.
SEKTA CORE
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VCENTENARIO PLANETA ESKORIA

El 'V centenario. no hay nada que festejar Ven, vas a conacer a esta tierna humanidad

Larinoamericano descorazonado £s un juego cruel, de un sistema trivial

Hijo bastardo de colonias asesinas ct horror, el placer, la miseria, &f poder,

Cinco siglos nos son para fiesta ¢l rencor, el amor, mira a tu alrededor

Celebrando la matanza indigena. pueblos enteros condenados al hambre

Cuantos estandartes en las carabelas niftos obligados a la prostitucién

Cruzando océanos, la decadencia las guerras continlian devorando inucentes

Hispanoamérica se viste de fiesta tendras que convivir con la desesperacion.

Celebrando 1a matanza indigena. Ven, vas a conocer a nuestra civilizacion la presuncion de
igualdad con aires de libertad

No hay nada que festejar que hipocresia moral, producto del bienestar

Juventud de América, no debemos festejar que bonito es vivir si has nacido aqui

Colonia imperialista tedida de sangre fabricas de armas que abastecen su muerte

Sangre nativa, sangre de |a tierra la droga el pran negocio,

Donde el indio nacio ¥ no pudo conservar estando en la prohibicion

Donde el indio muri6 y crecié sueftos de libertad.
SKA-P
LOS FABULOSOS CADILLACS

Como podemos observar hay diferentes temadticas que van desde cantarle a la clase obrera,
al amor hasta momentos historicos trascendentales para el pais y el mundo, grupos

guerrilleros en su caso al Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, entre otros.

Hay que tomar en cuenta que los cédiges que utilizan son los mismos que usan lo jévenes
para comunicarse entre ellos, nada fuera de este mundo, a su vez también los misicos
juegan un papel importante para la realizacion de sus melodias; que estdn en contacto
directo con su piblico, esto quiere decir, que se consideran gente "comiin y corriente” como
su piblico, es gente que te puedes encontrar en el metro, microbus, la calle, etc.; la mayor

parte son gente accesible y se nutre de esa realidad que también palpa su puablico.

No como en otros casos, que algunos cantantes los hacen creer y sentir "super estrellas” y
por consiguiente se vuelven o los vuelven mejor dicho "intocables”, como a su vez

inalcanzable para sus fandticos.
Esto provoca que este tipo de artistas(pldstico) no se ubiquen en su "realidad” y sean ¢l

interprete o grupo de™moda™ y termine en el anonimato o en el peor de los casos, olvidado

como suele suceder.
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Cabe mencionar que dentro del movimiento ska hay agrupaciones también con "estrellitis",
eso es innegable, pero es bueno mencionar que son muy pocos por que la mayoria de las
alienaciones musicales son de gente "sencilla”, ya que esto se debe que ellos empezaron
desde abajo tocando puertas y esperando una oportunidad de que los grabe un sello
discogrifico, es por eso que cuando se aventuran a sacar una produccion independiente

deben estar regalando fechas hasta vender su propio material ellos mismos.

A comparacion de otros géneros musicales donde la mayor parte cuenta con una
infraestructura que se encarga de todos los detalles (prensa, promocién, espacios en los
medios de comunicacion, etc.), esto hace un poco dificil, ya que dentro del movimiento ska
hay pocos espacios que hasta hoy en dia se han ido abriendo poco a poco gracias a la
apertura y aceptacién que ha tenido el publico, que a su vez estos exigen que sean vistos,

escuchados y leidos en los medios de comunicacién.
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4.5 Serd en verdad musica de protesta o moda.

A través del sondeo reatizado entre los masicos y publico come parte del reportaje, se llego
a la conclusién de que ambas palabras forrnan parte del movimiento ska: protesta y moda;
pero que ninguna de las dos es forma de definir un movimiento musical como este, pero sin
embargo tleva algo de ellas, que se dio en su inicio: moda y su vez protesta en sus

cangiones.

Ambas definiciones las podriamos entender de diferentes formas, dependiendo siempre ¥
cuando su contexto, en este caso la musica de protesta seria " aquella que expresara algin
sentimiento de alegria o descontento de cualquier indole hacia cualquier objeto, cosa o

circunstancia donde va incluida una critica o denuncia que se quiera dar a conocer”.

Por otra parte la palabra moda la explicariamos como ¢l uso pasajero que regula, segin el

gusto del momento, el modo de vestirse, de vivir, de la misica del momento, etc.

A su vez son maneras de ser propias del grupo: vestirse, alimentarse, alojarse, etc. y
adquieren una gran importancia en una sociedad donde la superabundancia de los productos

de consumo libera a estos ultimos de su funcidn primitiva (proteccion, alimentacion).

Por ejemplo: los trajes, los autos, entre otras cosas son los signos de un status social mds
no una "moda” como se piensa. El deseo de identificacién con un grupo de renombre
provoca la adopcién de los signos que los caracterizan, pero después estos signos son

abandonados por los miembros del grupo, que rechazan esa identificacién.
Esa es la causa de que la moda sea tan variable y creadora, particularmente en las culturas

donde los signos sociales estan codificados débiimente. La moda, pues, al igual que las

diversiones, compensa frustraciones y viene a satisfacer deseos de prestigio y de poder.
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Entendamos pues, que este movimiento cuando surgio se le catalogo como subterrdneo
y no habia la difusion suficiente para darlo a conocer, como nos comentaba Sax
integrante de la Maldita Vecindad en una entrevista realizada para este reportaje: "es
muy dificil darle un mote al Ska-fusicn de lo que en realidad quiere representar o
decir, ya gue ha rebasado expectativas enormes hasta llegar a lugares inimaginables,
Yo creo pues que este ritmo conocido como el Ska quedara marcado como otro género
musical, asi como lo es el rock, la polka, el cha-cha-cha, entre otros, por que esa es la
maravilla del ska, que puedes fusionar varios ritmos y hacer una musica experimental
poca madre, ahi radica la formula del Ska-fusion en México que cualquier tipo de
musica llamase banda, salsa, merengue, hard-core, etc. puedes hacer lo que tu quieras

COMO musico.

Por otra parte comenia Sax anle semejante heterogeneidad, es obvio que son diversos
los temas abordados, al ser misica que construye y refleja identidades, sus canciones
son reidricas personales, una suerte de espejo en el cual los musicos expresan sus
ideas, preocupaciones e intereses, los cuales légicamente varian con la edad - de ahi la
multiplicidad de acercamientos y resultados en las canciones -, mientras su publico

.. . . . 7]
suele adquirir significados o referentes sobre tales ideas™

Todo esto influye y marca a ios chavos de distintos modos, pues el gusto por la musica
tienen matices; ni todos son activistas a ritmo de ska, ni todos se toman tan en serio las
canciones, porque al fin de cuentas, ;para qué es una cancién? Lo importante es que el ska,
como cualquier otro ritmo relacionado intensamente con jévenes, es un emblema para
marcar la identidad, es decir, un medio a través del gusto, uno de los principios de simpatia,
convivencia y hasta amistad con los demds, establece afinidades con los cuates y nos

distingue de los ofros; el ska también representa una cultura del gusto.

Los gustos son el conjunto de las elecciones que realizamos, resultado de la uni6n de

ciertos bienes de consumo con gustos determinado, pero también quienes mejor se

“ Entrevista exclusiva a Sax integrante de 1a Maldita Vecindad durante un concierto en el Centro de
Convenciones Tlatelolco en Octubre de 2002.
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expresan, identifican o hasia traicionan; de ah{ que no haya nada peor que soportar los
"malos” gustos de los demas.

Ante todo son disgustos por que se suele creer que los y los de nuestros cuates son
legitimos. Por eso cuando descubrimos algo a nuestro gusto (una cancién, un grupo, un
disco o un lugar) nos descubrimos a nosotros mismos, encontramos lo que queriamos, algo

que desconociamos, pero que al hallario le reconocemos.

Por otra parte Liber Terdn vocalista de “Los de abajo” nos comenté durante la realizacién
del concierto 20-10 E] fuego y la palabra con motivo del aniversario del EZLN; “los
conciertos que se organizan de este tipo lo mds importante es el espiritu independiente que
hay en ellos, por que el ska es una forma de expresion que crecié de forma independiente
como respuesta a la faita de disqueras, falta de medios, en respuesta a la marginalidad por
{a falta de espacios donde focar y en respuesta al gobierno corrupto y de esta forma el ska

es contestaiario”.”

Horacio Zetina comenta "en el ska se descubren y reconocen cada vez mds los chavos, el
publico que se congrega en las tocadas realizadas en los deportivos, auditorios, escuelas,
eic., lo hacen ante todo por ese gusto: algunos por el género, muchos por las bandas y
otros solo por el gozoso desmadre de estar. Pero de aqui también estdn sacando algunos
referentes, valores y significados con los cuales interpretan su realidad "no olvidemos que
la musica es un medio para percibir el mmdo”, y que hoy en dla esta musicalizada por dos
estilos: uno ortodoxo, en el gue sobresalen o influyen sonidos de Jamaica o de la época
Two Tone inglesa, y otro mas libre, donde el ska puede ser base ritmica, beat, o tan solo
uno de los ingredientes sonoros cada vez mds inclasificados que no dejan de generar ruido

en una industria donde las etiquetas prdcticamente son la base para vender".**

* Entrevista exclusiva a Liber Terdn, vocalista del grupo “Los de abajo” en Noviembre de 2003.

“? Entrevista exclusiva a Horacio Zeting, autor del libro "Del Negro al Blanco”, realizada en Mayo de 2003,
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CONCLUSIONES

El ska como movimiento musical no ejerce una influencia tal cual como para cambiar
estilos de vida y formas de pensar de ios jovenes que lo escuchan, mds bien entran en un
proceso de concientizacién en donde se dan cuenta de la realidad en donde viven a

través de las letras de las canciones y de los contenidos que se difunden en los conciertos.

A su vez los c6digos que caracterizan a estos movimientos tienen que ver directamente con
la estructura socio-cultural mexicana, aquetlos problemas relacionados con la historia de
nuestro pais, asi los cddigos comunicacionales de estos niicleos sociales estan
representados por la forma de vestir, pantalones guangos, tirantes, playeras con estampados
de comics de acuerdo al nicleo que pertenecen. Su forma de actuar y de pensar varia de

acuerdo a su personalidad de cada uno.

Pbr otra parte ¢l “boom” de este ritmo se dio a trdves de la necesidad de que los jovenes
mexicanos querian expresarse libremente por cualquier medio y escogieron la misica para
asl ser escuchados en la sociedad, esto se da por la falta de espacios y de una identidad
propia en las nuevas generaciones, la gente que habia crecido escuchando rock en espafiol
en los 80’s y principios de los 90’s, ya era gente adulta para mediados de esta ultima
década, pero que pasaba con la gente que venia creciendo y empezaba a tener inquietudes,

no encontraban ese “algo” que los caracterizara como generacién.

La musica estd relacionada organica y directamente con la historia de 1a humanidad, en
todos los tiempos ha tenido una o varias fusiones sociales, en correspondencia con las
necesidades objetivas de la sociedad; los cambios ideoldgicos han implicado en

consecuencia, cambios en la funcién y la forma de la milsica.

Aun cuando la musica de algunos géneros se ha fusionado en forma continua con otros y a
veces algunos estilos han dominado a otros, se ha tomado conciencia de l1a necesidad de
expresién de los jovenes, por lo que la misica ha desarroilado caracteristicas singulares que

se adaptan al funcionamiento y las necesidades de la sociedad.
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Por tal motivo el ska no queda exento a este principio; desde sus origenes, surge como la
expresién de un pueblo, el cual ha logrando liberarse del colonialismo que se habia ejercido
durante mucho tiempo sobre su gente. Posteriormente hace una denuncia de la pobreza en
que se vive al obtener la tan ansiada libertad, para después repudiar el racismo que existia

y existe en diferentes partes del mundo.

El ska, es un ritmo musical que desde sus inicios hasta nuestros dias ha sufrido cambios, y
sin embargo se¢ ha mantenido dentro det gusto de muchas personas alrededer de todo el
mundo; es probable que el ska puro de principios de la década de los sesenta sea muy

diferente al que actualmente escuchan los jovenes.

No obstante, hay quienes a pesar de su relativa juventud gustan de escuchar a los cldsicos
del ska, como por ejemplo los Skatalites quienes han estado presentes en la escena musical

desde hace mucho tiempo ain de la considerable edad de muchos de sus integrantes.

En Meéxico son pocos los grupos de ska que tocan de forma pura, existe mayor numero de
grupos que hacen una fusién, de diferentes ritmos musicales, como ya lo habiamos
mencionado anteriormente, es un hibrido que modifica la estructura musical, esto es lo que
hace que sea un ritmo més bailable y que se preste para pasar un rato de reventdn en
compafifa de los amigos

El ska como movimiento musical ejerce una influencia en las nuevas generaciones que va
desde su forma de vestir, comunicarse, sus ideales entre otras muchas cosas se ven
modificados por el entono que rodea estilo musical; logrando una sintesis y
reinterpretacién de los elementos culturales, principalmente los afroamericanos, dando un

sentido de integracién, autenticidad y cambio a la misica latina.

Por lo anterior, no puede tomarse al ska solé como un género que estd de moda, ya que
ex;sten varios afios que lo avalan, el ska surge en Jamaica como un himno por su liberacion
del imperialismo ingles, posteriormente es un medio de protesta contra las condiciones de
vida deplorables, que tras la liberacion del pais se vivian en la mayoria de las personas que

habitaban la isla.
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Posteriormente este ritmo se traslada de una isla a otra, emigra a Ingiaterra, junto con los
suefios de miles de jamaiquinos que iban en busca de una mejor calidad de vida. Los
emigrantes, que en su mayoria eran negros, se encuentran dentro de una pais donde la casi
totalidad de los habitantes son blancos. Entonces deben enfrentar el racismo al que son

sometidos, un.. vez mas el ska enarbola una nueva lucha en contra de la diferencia de razas.

El Two Tone se difunde en Inglaterra, la traduccién literal es “dos tonos” con lo cual negros
y algunos blancos, piden a la sociedad en general que no hagan diferencias raciales, exigen
la tolerancia sin importa €l color y el origen de las personas que en ese momento convivian

en Inglaterra.

De Inglaterra se difunde por todo €l continente europeo hasta llegar a América Latina, en
donde habfa y hay paises con una gran desigualdad sccial, formas de gobiemo que eran
dictaduras militares que sometian la libertad de expresién de las personas entre muchas

c0sas mas.

Una vez més e! ska es tomado como una forma de difundir las ideas como en sus origenes
en naciones como Argentina y Venezuela, este ritmo musical sirvi6 de parteaguas para
mostrar las injusticias que viven los habitantes de esas latitudes. México no se queda atrés,
y a pesar de que es relativamente poco el tiempo que tiene en la escena musical desde los
90’s, el ska ha sido producido por grupos nacionales que se dicen tener una conciencia

social.

Esto viene por que durante la investigacion nos pudimos dar cuenta que no todos los grupos
tienen tal cual esa percepcion de los problemas sociales, hay unos que de planc nada mas
les interesa ser famosos, otros tocan temas melosos y de amor y estin los que de plano no
les interesa el movimiento ska por la sencilla razén de que usan los conciertos que se
realizan a favor de causas sociales de pose porque en realidad nunca han hecho nada a favor

de estos eventos.



Muchos son los grupos que al componer sus melodias, tocan temas de los abusos realizadas
en contra de indigenas, la clase obrera, corrupcién entre otros temas de la vida cotidiana, en
los arreglos musicales podemos escuchar un sin fin de relatos distintos que nos describen lo
que pasa a diario en esta gran ciudad, o también se hace la referencia de algunos personajes
que en los tltimos afios han tenido cierta presencia en la vida politico social del pais por
ejemplo temas como “Pinche Salinas” de Sekta Core, en clara alusién al ex presidente de
México que tubo su cambio en los momentos justos en que empezaba a gestarse el boom

del ska o “Marcos Hall” de Pantedn Rococo que se da con el surgimiento del E.Z.LN.

Con esto podriames decir que el afio de 1994 fue vital para el movimiento ska, los grupos
estaban influenciados por la crisis que en esas fechas afectaba al pais, también por la
aparicién del Ejército Zapatista de Liberacién Nacicnal se crea cierta influencia en las
agrupaciones y en la sociedad en general. Poco a poco los tema de la crisis y de la Tucha
indigena se van dejando atris conforme pasa e tiempo, pero sin dejar pasar inadvertido el
problema en ningin momento para dar paso & otros temas. El “boom” de este ritmo se dio
por la necesidad de los jévenes mexicanos para expresarse libremente en la sociedad y

protestar ante el gobierno.

Sin embargo, el ska no es un ritmo cerrado solo para aquellos que tienen un comin
denominador v que las letras de sus melodias no hablan exclusivamente de problemas
sociales, si no también estdn aquellas canciones melosas que hablan del amor y tristeza, las
cuales han side aceptadas por fos nucleos juveniles como parte de las vivencias que tienen a
diario. Tal es el caso de las canciones “La Dosis Perfecta” de Panteén Rococé , “Amargo es
el Adiés” de El Inspector, “Sol de media noche” de Saloén Victoria, entre otras y estin

acompafiadas de letras que hablan de todos los sentimientos humanos que todos tenemos.

Tal vez para algunas personas solo es un ritmo o mejor dicho la cancién de moda que pega
en el antro v al pasar el tiempo se olvida sin pena ni gloria. Sin embargo, existe un gran
nimero de seguidores de este movimiento que lo consideran una forma de expresién para
protestar en contra de lo que ellos crean injusto, ya sea la violacion de los derechos de los

pueblos indigenas, el desempleo en el pais entre otros temas.
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Por otro lado esta el piblico que simplemente no le interesa involucrarse en cuestiones
sociales o culturales de dichos eventos, sencillamente van a bailar, tomar cerveza, a ligar,

en pocas palabras: “van a echar desmadre™.

Por lo que consideramos que el ska esta abierto a ser misica de moda pare algunos y de
protesta para otros. Para un sector del pablico no serd ni de una ni de otra, simplemente
musica como tal, sin ilegar a entender el significado real del movimiento. Lo mas
importante de este ritmo es que la gran mayoria de los jovenes que se identifican, crean una

conciencia de lo que pasa a su alrededor y van adentrandose en el mundo de {a musica.

También es importante sefialar que algunos de los asistentes a los conciertos de ska
consumen drogas como mariguana, solventes, entre otros; muchos de ellos son menores de
edad (10-15) que por estar en ambiente y ser aceptados con los amigos las consumen, no
consideramos que Ja droga sea buena o mala, simplemente seflalamos que se debe tener la
informacién de los pro y contras como a su vez una preparacion mental para poder
controlarla y no que suceda al revés, todo en exceso hace dafio y si sabes consumir la droga
con medida puede ser un relajante perfecto como lo comenta parte de nuestro piiblico
entrevistado. Incluso la droga puede estar considerada como un cédigo de comunicacion

entre los asistentes a este tipo de eventos.

A su vez Gille Dorfles en su libro “Simbolo, comunicacidén y consumo en México” dice:
"sélo por una detencion del excesivo desgaste comunicativo, sélo por un incremento y una
ampliacion de nuestras facultades informativo-simbélicas, podemos esperar un
mejoramiento de las relaciones entre los hombres, pasado y futuro, entre futuro y presente.
S6lo en una fratemna y universal voluntad de comunicacién y de comunién, podemos
entrever para el ﬁltufo la creacidén de una era més comprensiva, mas orgdnica y mas
formativa para ia humanidad. Y solo en esta ampliacién de nuestro universo discursivo
podemos imaginar la verificacién de nuevas exigencias y manifestaciones artisticas, que no
estén ligadas solamente al juego, al caprichoc o a la moda, y cuyo “desgaste”, cuyo

consumo, pueda, al mencs parcialmente, moderarse y disminuirse”.
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Asi es como “el ska no sélo es misica, si no implica un proceso de mutaciones constantes y
vertiginosas en sus formas de actuacion, la historia de las mentalidades tiene sus ritmos
propios, asimismo el ska es una practica cultural que se articula entre sus actores, sus actos
¥ sus espacios, en un tiempo de amplias discontinuidades, como lo es la historia del ser

humano”, comento Lafaye, J. en su obra “Quetzalcéalt] y Guadalupe”.

A través de un sondeo realizade entre los musicos y el pGblico en general sobre si el ska es
musica de moda o de protesta. Mucha de 1a gente involucrada en este movimiento nos
comento que tiene algo de ambos términos de acuerdo de como sientan y vivan la misica

las personas que gustan de esto.

Definamos pues, que moda seria considerada como el uso pasajero que regula, segin el
gusto del momento, el modo de vestirse, de vivir, de la miisica del momento, etc.

Por otro lado la misica de protesta seria “aquella que expresara algin sentimiento de
alegria o descontento de cualquier indole hacta cualguier una persona, objeto, cosa o
circunstancia donde va incluida una critica, sentimiento o denuncia que se quiera dar a
conocer a través de las letras y misica de una melodia”. Hay que tomar en cuenta que
ambas definiciones las podriamos entender de diferentes formas, dependiendo siempre y

cuando su contexto, en este caso seria referente a la milsica.

Estos significados dentro del ritmo musical ska tienen un papel importante, desde sus
inicios los jévenes lo tomaron como una moda por el hecho de ser diferentes en su forma de
vestirse, pensar y desde luego escuchar una musica distinta que les ofrecia lo que ellos
buscaban para poder después hacerlo parte de su vida y de su generacion. Por otro lado esta
la gente que solamente les importa ir a los eventos y conciertos masivos para echar

desmadre y pasar un buen rato sin importarles el cémo, para y que de dichos sucesos.
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Por ejemplo: la ropa de marca, los autos, entre otras cosas son los signos de un status social
mas no una “moda” como se piensa. El deseo de identificacién con un grupo prestigioso o
diferente provoca la adopcion de los signos que los caracterizan, pero después estos signos

son abandonados por los miembros del grupo, que rechaza esa identificacién.

Esa es la causa de que la moda sea tan variable y creadora, particularmente en las culturas
donde los signos sociales estan codificados débilmente. La moda, pues, al igual que las

diversiones, compenéa frustraciones y viene a satisfacer deseos de prestigio y de poder.

A su vez la expresién profesta dentro del movimiento ska siempre ha sido un ingrediente
muy importante dentro de las composiciones musicales, por que en ellas plasman
problemas que van desde el desempleo, asesinatos, luchas sociales y de amor entre otros.

Los grupos como sus integrantes también han hecho usc de este discurso a través de
eventos masivos en pro de causas como: la lucha indigena en especia! con el E.Z.LN.,, las

muertas de ciudad Judrez, los nifios entre otras labores altruistas.

Con esto podemos concluir que tanto la moda como la musica de protesta est4n ligadas con
el movimiento ska, por la sencilla razén de que existen cddigos comunicacionales que los
relacionan entre si para poder hacer posible los nicleos existentes dentro de este. Cabe
aclarar que no toda la gente pertenece a dichos grupos, pero hay que mencionar gque existen
dos tipos de publicos: el primero que sabe y tiene la conciencia sobre lo que es el
movimiento y el segundo que solamente le importa bailar y cantar sin tener un compromiso
tal cual.

Referente a que la misica ska se mantenga viva y vigente dentro del gusto de los jovenes
depende de las nuevas creaciones y alternativas que generen este movimiento. Mucha gente
da por muerto y por consiguiente “pasado™ de moda al ska, pero con el reportaje que se
realizo se entiende, pues, gue el ska cuando surgid era algo desconocido para la mayor
parte del publico y ni si quiera se llegaba considerarse algo relevante dentro del ambito
musical, no obstante con el paso del tiempo se ha ido consolidando como un género
musical mas que llego para permanecer por siempre entre la juventud, una opcion mas

como los es el rock, reggae, punk, surf y desde Iuego el ska.
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Por ultimo no hay que olvidar que este movimiento como otros més que han surgido y
surgirdn a través del tiempo; empezaron desde abajo tocando puertas y pidiendo una
oportunidad y a su vez conquistando espacies para la realizacion de los conciertos como
también lo hicieron con la apertura en los medios de comunicacion, aunque hay 2 algunos
que no o ve.. con buenos ojos eso de estar en la estaciones de radio v televisién, pero es
parte de un proceso donde las agrupacicnes tienen que aprovechar con inteligencia el lugar
que se les da para dar a conocer su propuesta musical y asi abrir brecha para otros grupos.

Es por eso que debemos cuidar, respetar y luchar por lo que se ha conquistado a través del
tiempo por muchas personas que han generado y autogestionado movimientos musicales
alternativos para una juventud con hambre de conciencia y solamente hay que recordar que

“para poder cambiar al mundo, hay que empezar por cambiar nosotros mismos”.

JPAZ, BAILE ¥ RESISTENCIA!
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GLOSARIO:

BOQGIE-WOOGIE: es un estilo de blues para piano, generalmente rapido y bailable, que
se caracteriza por la ejecucion por parte de la mano izquierda de un ritmo repetitivo sobre el

cual la mano derecha dibuja riffs o improvisaciones a contratiempo.

CALIPSO: Género musical que abusa del sarcasmo, vinculado estrechamente al carnaval
y comenta con un humor corrosivo los acontecimientos politicos y sociales, los incidentes
de la vida cotidiana y se burla de las mujeres. Se ve despuntar este género en los cantos de

escarnio que los esclavos entonan para mofarse de sus amos.

CODIGO: Signo y simbolo debidamente estructurados, para formular y comprender
mensajes secretos. También se define como sistema de signos y reglas que permite
formular y comprender un mensaje protegido en su difusion, factor necesario para su
produccién e interpretacién. Leyes de obligado cumplimiento y normas libremente

aceptadas por una profesion o actividad. Para Frend sin el codigo no hay comunicacion.

COMUNICACION: Ciencia que estudia la transmision de un mensaje directa o
indirectamente de un emisor a un receptor y de éste a aquel; a través de los medios

personales o masivos, humanos o mecinicos, mediante un sisterna de signos convenidos.

COMUNICACIN DE MASAS: Proceso de contacto social directo o indirecto que
constituye el fundamento de esta sociedad humana y de toda relacion social; permite que
los hombres puedan intercambiar ideas y pensamientos. Comprende ciertas condiciones
operacionales distintivas, en especial acerca de la naturaleza de la audiencia que debe ser

relativamente grande; heterogénea y anénima.

CONTRACULTURA: Conjunto de valores que caracterizan a algunos movimientos de
rechazo de los valores culturales establecides. José Agustin lo define que es toda una serie
de movimientos y expresiones culturales, regularmente juveniles, colectivos, que rebasan,

rechazan, se marginan, se enfrentan o transcienden la cultura institucional.
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DANCE HALL: se desarrollé en los 80 a partir del reggae. El nombre proviene de los
tipicos bailes o fiestas jamaicanos, con un sound system en el que un cantante o Dj's

improvisaba sobre una base ritmica mas veloz que la del reggae
DEMO: Grabacion musical de demostracion.
DISC JOCKEYS (DJ's): El que mezcla la misica en dos tornamesas.

DUB: se remontan a Jamaica a finales de los afios 60. La palabra DUB hace relacién a un
género de muisica que consiste bdsicamente en la remezcla instrumental de grabaciones
existentes. Estas grabaciones se mezclan radicalmente, manipulando y reformando el

registro original a partir de efectos de sonido.

ESTRUCTURALISMO: Teoria comn a ciertas ciencias humanas como la lingiisticas, la
antropologia social, la sicologia etc. que concibe cualquier objeto de estudio como un todo
cuyas partes se determinan entre si, tanto en la naturaleza como en sus funciones, en virtud

de leyes generales.

Seglin Michael Foucault el estructuralista plantea el problema de las condiciones formales

de la aparicion del sentido valiéndose sobre todo del ejemplo privilegiado del lenguaje.

Max Weber dice que el estructuralismo es la individualizacion de los mecanismos mentales
que funcionan dentro de nosotros, sin que puedan ser reducidos a la categoria de
intenciones concientes, para construir con estes normas inconscientes, con estas formas de
pensamiento “salvaje™ que subsisten incluso en nuestra civilizacién actual, un modelo

tedrico de la sociedad humana.
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Levi-Straus cita que =l estructuralismo nos de ayudar a distinguir “en la naturaleza actual
del hombre; lo originaric de lo artificial y a conocer mejor un estado que ya no existe, pero

del que es preciso tener una nacion exacta para juzgar, s de nuestro estado presente.”™

Para Rolan Barthes el estructuralismo no es ni un movimiento, ni una escuela, es una
actividad, una experiencia, es cuando surge ¢l hombre estructural que se caracteriza por lo

imaginario que hay en él.

Principios del estructuralismo:

¥ Tratase de Ciencias Naturales Humanas o Sociales, es un tratamiento del
objeto a estudiar, como un todo que domina sobre sus partes.

» Segin Adam Shaff los elementos son dependientes, por que cada uno de
ellos tienen un lugar correspondiente y el cambio del lugar afecta al
sistema.”

» Cada sistema posee una estructura determinada y en presencia de esto, la

ciencia tiene la tarea de descubrirlo.

ESTRUCTURA: Traduccion de un conjunto de relaciones entre los elementos o procesos

elementales.

GETTOS: Lugares marginados en donde vive gente de escasos recursos. Por lo regular se
asientan en lugares céntricos, rodeados de clases sociales de mayor nivel econémico. Tepito
seria un ejemplo de getto. Durante ta Segunda Guerra Mundial, los nazis utilizaron los

gestos para aislar a 1os judios de las deméas personas.

HIPHOPERQOS: Jovenes que gustan del ritmo hip-hop.

1 Caruso, Paolo *Coversaciones con Levi-Saraus, Foucgult y Lacan”, Ed. Anagrama, Barcelona, 1969, pag.59
3 Shaff, Adam, “Estructuralismo y Marxismo™, Ed. Trillas, México, 1999, pg.86
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KIDS: Muchachos en ingles, pero por la pelicula Kids se empezd a denominar de esta

forma a los skaseros.

MENTO: En los afios cuarenta, el mento emerge en Jamaica a partir de la amalgama de
ritmos tradicionales. Anecdotico y cercano al calipso, esta muisica esencialmente rural se
tocaba con una guitarra e instrumentos fortuitos (sonajeros, raspadores ¥ botellas golpeadas
con un cuchillo). A finales de la década aparecen los primeros discos de mento,
interpretados por grupos con influencias de las orquestas cubanas ademas del calipso, que

incorpora vientos, piano, bajo y bateria.

MODS: una de las tribus con mas adepios de Jamaica, eran asiduos oyentes de Ska, Soul,

Rocksteady.

PUNK: El movimiento punk nace en la década del 70’s. Es miisica que escuchan los
jovenes londinenses, la corte de grupos que daba forma al movimiento todavia tenian una
mistica en la que creer: su rechazo genuino al mundo de los grandes, su desvergilenza para

decir “fuck!”" y escupir sobre cuanto les pareciera una hipocresia del sistema

RELIGION RASTAFARI: es una religion de orientacién politica, cuya caracteristica
principal es no aceptar los valores impuestos por la ideologia dominante. Arraigada en

Jamaica.

RHYTHM and BLUES (R&B): se basa en el ritmo y en las lineas melodicas originadas
del blues y del gospel. Tiene una carga emocional y vital més directa y simple que ¢l Jazz,

stendo esencialmente una musica ritual

ROCKSTEADY: surge durante 1966, este desarrolla unas caracteristicas que lo identifican
como casi el opuesto de su predecesor, el ska. Para redondear, el rocksteady era mds lento,

mads refinado.

RUDE BOYS: jovenes salides de la clase obrera jamaiquina y marginados por el sisterna.
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SANTERIA: es una religion que tiene sus origenes con la tribu Yoruba del Africa. Los
Yorubas vivian en lo que se conoce hoy como Nigeria, a lo largo del Rio Niger. En un
tiempo tuvieron una poderosa y compleja estructura organizada en una serie de reinos, de

los cuales el i..4s importante era Benin, y este duré por 12 siglos hasta el 1896,

SUBTERRANEQ (Underground): Aquello que estd fuera de las industrias culturales,

que no esta masificado.

SKA: Es la fusién de varios ritmos latinos cumbia, ballenato, jazz, swing, reggae. El ska
nacid en Jamaica y de ahi brinco a Inglaterra, se empezé a diversificar esta misica de raiz
negra, se mezcle con el punk y dio como origen el reggae. Este ritmo se puede mezclar con

muchos més.

SKANG / SKANKEAR: Baile original del ska .

SKINHEAD: Hoy en dia, la palabra préicticamente solo la vemos ligada a agresiones
fascistas y grupos neonazis. Pero tradicionalmente, y fuera de los grandes circuitos
informativos, los verdaderos skins estdn al margen de estas actitudes racistas o xenofobas.

Son seguidores del Two Tone

SOUL: se distingue por un marcado acento en la primera parte del segundo tiempo del

compds, acento que puede marcar bien la seccidn de viento, bien un goipe seco de guitarra.
SLAM/ SLAMERO: Onomatopeya de golpe, baile de los géneros rockeros actuales.

STATUS QUO: Posicién social que una persona ocupa dentro de un grupo ¢ en la

sociedad.
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SISTEMA: Cuando los elementos se retinen en todo aparecen estructuras cuya

composicion acusa a una cierta regularidad.
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