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PREFACIO

Como toda lucha larga, tenaz y apasionada, comienza a disefiarse como una idea al cabo de
cierto tiempo, con puntos de estudio basicos, cuya finalidad depende de expresar los pequefios
episodios de una tematica; en esas circunstancias se ha desarrollado el presente trabajo.
Debo expresar el significado que encierra para mi, no obstante para cada uno de ustedes; de
la forma como seré concebido, no io 88, quiza sea una temdtica aburrida o para muchos carezca
de importancia, pues hablar de violencia y det cine bélico de Stanley Kubrick es algo de lo que
no les gustaria conocer a muchos, pues Stanley Kubrick es un director que te gusta o lo rechazas,
con él no hay medias tintas. Sin embargo, y a pesar de que mi trabsjo tiene la investigacion
necasaria, también es cierto que existen otras interpretaciones, las cuales pueden ser infinitas,
con diferentes miradas y puntos de vista de criticos del cine.

El propésito de este trabajo es mostrar un panorama de la comunicacion, un concepto que
debe quedar claro desde el principio, que no es propio de un campo especifico de estudio,
pues la relacion entre el hombre y su entomo comenzd desde que se traté de comprender al
mundo, porque para t{ratar de comprenderio es necesario entrar en él, y de esa forma
introducimos en un inmenso mundo infinitc de comunicacién.

Me interese en el cine por ser un medio que dasde su inicio busco lazos que lo unieran con el
todo, para de esa forma comunicar todo lo que le rodea, para comprenderio, para entenderio,
para sumergimos en él y de esa manerz ulilizarlo como medio de comunicacion, desde la
imagen, desde los didlogos, desde una historia. El cine, el otro medio de comunicacién, el
monstruo incluyente, mientras mas envuelve mas se fortalece, pues su voracidad misma hacen
de é1 un medio més completo, mas comunicativo; por 8| se puede liegar a diferentes espacios,
y no sdlo por los tradicionales medios masivos de comunicacion.

De esa forma lo que me interesa, es plantear una interpratacion de las muchas posibles, mi
deseo no es convencer, mas bien plasmar mi entender de dichos acontecimientos, mostrar un
punto de vista de la inmensa gama de posibilidades. Mi percepcion, no es mas que, mi misma
mirada, desde mi historia de vida, individual, subjetiva, la interpretacién de una particula en
este universo infinito.

Pues debe entenderse que la mterpretacion es lo que hacemos toda la vida, para entendernos
a nNosotros mismos, como una forma de comprender todo (o que nos rodea, un acontecimiento,
un extracto de la historia; de esa manera, me introduje en el mundo del cine, bajo mi propia
perspectiva, mi propio enternder como espectador y claro con la aywdia de algunos expartos en
la materia.

Sin ser finalista en la obra trabajada, mi enfoque tebrico parte de la perspectiva hermenetitica
que une y relaciona el andlisis y saca conclusiones de todo el saber, caracteristicas de todo
discurso al que se le puede acoplar o amoldar esquemas para dicho fin. Con puntas de partida
que van de lo objetivo de la temdtica a la subjetividad.

Mas alld de exponer un modelo, dicho andlisis pretende dar pie solamentse a una interpretacion
hermenadtica incluyente; por otro lado, debo recalcar que aunque no existe un método definitivo,



{ambien as cierto que no podemas caer en reduccionismos, a falta de ello. Pues laidea esencial
se centra en que la hermene(ttica s el método de la interpretacion, no obstante, cabe mencionar
que también se puede partir de perspectivas abiertas interdisciplinarias o muitidisciplinarias,
encontrando en éstas a la misma interpretacion.

De o que se trata, es de buscar la inclusidn de perspectivas interdisciplinarias que enriquezcan
mi investigacion; que mi enfoque no se quede en la simple exposicién de modelos como el
estructuralismo, el empirista, el cientifico, el marxismo, el funcionalismo, etc., més bien, busco
incluir al mismo tiempo las diversas teorias y sus ctdigos; estar concientes que no somos
objetivos, que antes que todo estamos influenciados por codigos de comunicacion, conceptos
de la vida, del instante, de nuestra época y para elio no hay mejor enfoque que la hermenelitica
que nos permite establecer esquemas estructurales para dicho fin.

De lo que se trata es de vigjar por un camino interpretativo que experimente, que reafirme, que
renueve o que al mismo tiempo confunda a bos lectores, pues es ahi donde radica la odisea de
este vigje, que ayuda a la interpretacion del hombre con su entomo en este espacio infinito.
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| VIOLENCIA

Una ola de violencia bombardea la sociedad contemporédnea, es un problema que en los tltimos
afios ha generado naticias de primera plana en diversos paises occidentales, Estados Unidos,
Inglaterra, Japdn, Espafia, incluido México, y que tiens resonancia por todas partes: en las
notas periodisticas, en la television, en las charlas de café, en los taxis, en el micro, en la
oficina, en los hogares, en todos los lugares, aunque sean sociedades ricas y cosmopolitas.
Episodios agresivos de matanzas, destructividad y crueldades que, en algunos casos, han
llegado a extrernos impensabies de brutalidad.

Estos episodios son una muestra que el ser humano tiene grandes impulsos creativos, pero
también actitudes agresivas. Y esa agresividad ha aicanzado momentos graves:. en nuestra
época s habla de un cancer en la sociedad modema; ef sentir ciudadano ha pasado de la
euforia al panico. Asesinatas de paliticos y diplométicos, secuestros de personas, autobuses,
aviones, destruccion de edificios plblicos, amenazas y hostigamiento, son algunas de las
manifestaciones de la violencia que cofre por todas las estructuras sociales, la cual es llamada
el “azote de nuestro tiempo”.

Con el paso del tiernpo, la misma historia nos ha proporcionado, muchas pruebas de esas
manifestacicnes agresivas del hombre, en palabras de Sir Carleton Kemp Alien (1957) de
“crueidad en una escala grande y aterradora”, con *una infamia a sangre fria del genocidio” y
“termentos psicolégicos de refinamiento sin precedentes” sumados a todos los horrores fisicos
de ayer y de hoy" (D. J. Charty, Historia natural de la agresiin. p. 162).

Lo que estéd sucediendo as muy preocuparte y va mas alla del terror y del miedo, sin embargo,
lamaldad responde: busca un alojamiento geografico fuera del ayer; a lamuerte de Abel muerto
en manas de Cain, liega la desaparicion de Sodoma y Gomorra y a ésta sucede la de Aqueos
y Teucros; en las batallas de los circos romanos las noticias no eran muy halagadoras vy, sin
embargo, hoy, en el boxeo actual, el piblico, mientras observa gesticula, suele gritar: matalo,
reviéntalo, aunque no se liegue a los hechos; en el fltbol, no es para menos, las patadas y los
gritos estan a la orden del dia; en las calles, peor ain, es todo un escenario de violencia fisica
y psicolbgica.

Otro elemplo en un sentido més literal: Dios s viclento. Cuando impone el sacrificio de Abraham,
cuando el angel hucha con Israel, cuando en el Monte de los Olivos ("que no se haga mi voluntad,
sino la Tuya”) y, a la de él la suceden nuevos ecos que se van por ei subsuelo de la sociedad.

El Estado desarrolla atro tipo de agresion que las tedricos llamen frenos a la agresidn, como un
permiso a la agresidn con reglas y normatividades, que es la justificacion de la agresidn al
servicio de la sociedad: con cércel, castigos y muerte. Una forma que lejos de preveer la
violencia, en realidad también ejerce una violencia que resulta irracional y agresiva en nombre
de la nommatividad: estd comprobado que la violencia provoca violencia. La violencia como ha
escrito Erich Fromm, "es la regresitn y la vuelta mas frustrante en forma de agresion que no
tolera otras posibilidades; de esa forma se enfrentan individuo con individuo, e institucionas
con el Estado” (Erich Fromm, Efica y psicoanélisis, p. 56).
1



No es facil salir de ella, se abandona la ciudad, se esconde, se encierra en las cavernas y su
manifestacion sigue teniendo resonancia en una dialéctica etema o ciclica. La violencia de fos
modernos responde a la de 108 antiguos coma un lazo que une a la agresion; de la urbanizacion,
liega a la tribu y después a la étnia donde la sengre simboliza los origenes. No sa logra acabar
con la violencia, son un reflejo y un detonante constante, tanto la nuestra como la de ayer.

A lo largo de la historia pareciera que nuestro estilo de vida, nuestros conocimientos y las
instituciones, han evolucionado hacia modos de mejor convivencia civilizada, el estupor con
que soportamos las enormes filas en los cinas, en los estadios, en las playas abarrotadas, en
los suparmercados: parecieran buenas formas de convivencia, pero los resultados muestran lo
confrario; nuestros instintos, tanto para bien como para mal, siguen siendo primitivos.

Los estudios actuales de las diferentes ciencias que han efectuado sobre ia materia, demuestran
que la adaptabilidad de la naturaleza humana en diferentes culturas no es compleja vy, sin
embargo, como dice Berirand Russe!l “el salvaje que cada uno lleva dentro encontrara alguna
salida incompatible en la vida civilizada” (Alberto Altamirano, Vioksncia, defifo y daports, p, 31).

Sin embargo, ese salvajismo humano, el de ayer como e! de hoy, ha encontrado salida y una
resonancia por fodas las arterias de la sociedad, como un eco expresado de mil maneras, una
dialéctica al servicio de la misma violencia, tomando diferentes formas, espacios y tiempos; “la
historia se sigue escribiendo con sangre”. L.os malos siguen ganando la batalla, la violencia
creca y evoluciona, basta con ver los programas de televisidn, con abrir un periddico, ir al cine
o salir a la calle para darse cuenta cuai es ef grado de violencia que se vive, encieran, traeny
nos venden.



A.- MANIFESTACIONES DE LA VIOLENCIA
(Naturaleza humana?

La viclencia ha sido una temdtica preocupante en los lltimos afios, ha estado a punto de
engafiamos, de admitir que el mal es una fatalidad y que la historia entre el bien y ei mal es una
historia demasiado antigua. Es una verdadera problemética, hoy en dia nos encontramos en
una verdadera encrucijada en la que debemos establecer grandes diferencias, causas y efectos,
pues ia violencia, a pesar de ser eterna y constante, no es igual para todos.

¢ Es realmente una maldad propia del hombre a lo fargo de su historia?, ¢ 85 un cuento? o S 8s
una fatalidad en la que ei hombre se encuentra girando al son de una danza violenta?. Sin
embargo, para no caer en esas ambigledades es menester que viajemos a la gran aventura de
osta temdtica.

La primera violencia en la sociedad es la violencia manifiesta, que se acenita comao la forma
mas severa y directa de poder fisico, utilizado por el Estado, los grupos privados o las personas.
Siendo ésta ia forma, se traduce como los delitos que afecten la vida, la integridad corporal de
los individuos o sus bienes, por ejemplo, 1os goipes, las violaciones, ks homicidios, el estupro,
el robo o la estafa.

De esta forma la vioiencia se puede definir segun la Enciclopedia Intemnacional de las Ciencias
Sociales como “el acto cuya finalidad es emplear métodos de coercion fisica para su defensa
con fines individuales y grupates o la violencia cuya finalidad es dominar a la persona, actos o
propiedades de unc o mas individuos®.

- Tomas Hobbes aseverd que es la igualdad que resuita de la habilidad igualitaria para matar
que todo hombre poses en el estado natural, es 1a igualdad para hacer dafio lo que distingue a
la violencia, y que no distingue entre grupcs sociales, raza, edad o religion. La violencia se
pericibe cuando se ve en uno la posibilidad de ser el agresor. Etimoldgicamente hablando, la
violencia proviene def latin Viokentie derivado de fuerza, poder; siendo el poder y la violencia la
misma cosa.

Asimismo, seguin los Ultimos estudios, pueden distinguirse tres tipos fundamentales de violencia:
la violencia individual, la respuesta violenta y la represion:
La primera se explica como la incapacidad, privacion de salud y cualquiera que afecte la

honestidad y el patrimonio dal sujeto, se hatla en el sujeto y se origina por el apasionamiento,
por frustracion o por relaciones que orillan al ser humano a agredir, herir © asesinar.

La segunda, es la raspuesta violenta que no s mas que una respuesta a la primera, que
desaffa al poder y pretende reformar al sistema.

La tercera surge cuando el gobiemo o grupo dominante ejerce la viclencia con represion
legalizada por medio de la institucionalizacion, a través del ejército y la policia, entre otros.



Sin embargo, no todo estéa dicho, para comprender mejor a la violencia deben entenderse algunas
de las formas méds comunes de la super-agresion axpresada por el hombre, retomadas de la vida
real. Agresiones que se ven en cada uno de los sitios de nuestra sociedad, expresadas en todos
los tipos, como son la viclencia familiar, la violencia infantil, la violacion, robo, kos secuestros, los
homicidios, las destrucciones provocadas y las natureles, la violencia psicolégica y la terrorista,
siendo éstas ditimas las més peligrosas y las que tienan resonancia con mas aficacia en la
actuaiidad, pero que, sin embargo, a pesar del alto grado de brutalidad se encuentran inmersas
en cualquiera da las formas que expondremos en aste aspacio.

Una categorizacion de la agresion expuesta en Anafomia de la destructividad humana, de
Erich Fromm.

Seudoagresion. Son todos aquelios actos agresivos que causan dafo o tienden a tener efectos
da repercusion trascendental, pero que no tienen ta intencion de hacerlo. Entre ellas se encuentra
la agrasion accidental, o sea un acto lesivo para otra persona pero que no estaba destinado a
hacer ningun dafio; robo por hambre, destrucciones naturales, efc.

Agresion por juego. En este proceso de agresion se desarrolla con ja intencidn de practicar
una destreza, es una competencia donde 108 dos contrincantes tienen la misma probabilidad
de ganar y no tiene la intencidn de destruir ni dafiar, sin embargo, es un duelo en muchas
ocasiones a muerte, en o boxeo, el flitbol, las peleas callejeras, entre otros.

La agresién asutoafirmadora. Su funcidn es lograr un fin para perjudicar o para crear y es
muchas veces necesaria para la supervivencia. Su manifestacion se produce la justifica en su
afan de crear ocasionando una destruccidn, principalments cuando se emplea esta agresion
frente a la naturaleza, la tala de arboles, la explotacién petrolffera, el agotamiento de las aguas
y |08 productos naturales en general, como ejemplos.

Agresién defensiva. Es aquelia que est4 al servicio de la conservacion de la vida, es utilizada
con bastante frecuencia, tanto en los hombres como en los animales, ef objetivo es guitar el
peligro, enfrentando, huyendo, sin el placer de destruir, sino mas bien, conservar lo propio; es
muy comin en todos 0s niveles, en ol estado, para conservar el poder, en la familia, para
proteger & los suyos, enlosmmalesmrmmt;sepmegeiapeﬂenenua, el tefritorio, la
familia, el alimento, la hembra, etc.

Agresién y libertad. Ciertamente desde que el hombre descubre entre todas las cosas los
intereses vitales de sobrevivencia, empiaza su agresion, porque ésta tiene su importancia
individuat y sotial. Sin embargo, a lo largo de la historia de la humanidad, et hombre descubre
otras necesidades como lucha por su libertad y la historia de las revoluciones lo confirma, la
revolucion rusa, la vietnamita, ia china, stc.

La agresién y el narcisismo. Es una de las principales causas de agresion, el narcigismo
lastimado, s&fo la persona, su pensamiento, sus necesidadas, su cuerpo, su propiedad, le
pertenece an sentido real y cuando esto es daflado, surge una verdadera agresion. Cuando los
demas lesionan ese narcisismo, por la palabra, ta victoria en un juego o por muchos modos, la
persona suele reaccionar con ira o rabia irtensa.

4



Agresion conformista. En todas las sociedades sstructuradas jerérquicaments, la obediencia
es of rasgo més amaigado. Aqui la obediencia se equipara a una virtud y la desobediencia al
pecado, esto generaimente se lleva a cabo en las refigiones, aqul ser desobadients es el delito
méyor, desde los mozos de una pandilta, hasta ios soldados del ejdrcita, muchos actos agresivos
86 cometen para no ser cobarde y por cbediencia a las érdenes superiores; en esta agresion
siempre 3o actia sin tener a libertad de razonar o cuestionar, quizé sea la razdn por la que
asta agresion no se le considere tan matvada, pues el agresor en la mayoria de las veces,
enfrerta las consecuencias o en la situacion actual queda en la impunidad.

Agresion instrumental. Es la que tiene por objeto justificar 1a agrasion, se le atribuye el acto
de necesaria y deseable, es decir, impedir la muerte por hambre, si un hombre roba es por qua
no tiene qué comer y si en esto toda agresion se justifica, la agresion aqul es un acto motivado
por la necssidad fisiolégica. Aunque de forma més generalizada esta violencia 83 la mas
moldeable pues bajo ese estandarte se cometen actos malévolos.

La guerra an una agresidn instrumental en el sentido més amplio, claro y conciso.

Estas son las formas de violencia que de alguna manera existen tanto en los animales como en
el hombre, pues son suaves y tienen la intencién de luchar por la vida (en teoria), sin embargo,
existe la otra parte que radica en el mal que se busca por placer o pasion.

Agresién vengativa. Es una reaccion espontdnea al sufrimiento de un individuo © a los miembros
de un grupo, ésta sucede después de haber hecho un dafo, su intensidad es mayor y en
muchas ocasionas es cruel, aqui se crea un lenguaje, "el de la venganza®, casi siempre ge
encuentra en la venganza sangrienta, como un deber sagrado que comesponde a los miembros
de una familia, un grupo, un clan, que debe vengar o castigar al agresor. A veces e38s venganzas
80N por épocas, por ejemplo, entre los narcotraficantes esto es comdn.

Agresion por éxtasis. El hombre puade lograr sobreponersa a la carga de su existencia logrando
un éxtasis al estar fuera de sl, éstas formas las hallamos principaiments en el culto a los
dioses, como las danzas de nuestros antepasados 0 108 deramamientos do sangre, en el
empleo de las drogas, en |as orglas sexuales frendticas, etc. Es un estado momentaneo en los
psicOpatas, en los asesinos natos.

H cuito a ia agresividad y a la destructividad. Esta forma tiene 1a funcion de apoderarse de
toda la persona, de unificaria en el culto de un fin: destruir; éste estado es una idolatria
permanente del Dios destructor, as tener seguidores que lo consagran con su vida. Asesinos
en sarie,

Sadismo. Generaimente se le atribuye sentimiertos de sexualidad, ésia parsona necesita
infligir dolor y sufrimientos intensos para excitarse. Son personas mativadas por e deseo de
destruir y que sientan placer en el acto de la destruccidn. Son personas con el deseo de herir,
lastimar y de humiilar a oiras personas, sin llegar a matar, pues su goce es el sufrimiento. No
solamente en el terrenc sexual, pues pueden hacer 1o mismo en cuakpser dmbito, siempre y
cuando puedan causar las mismas sensaciones, humillando a un pueblo, avergonzéndolo,
destruyendo a sus ciudades, es una juego con maldad sin destruir del todo.



Masogquismo. En este terreno la funcidn es a la inversa, la persona necesita ser lastimada, insultada
para excitarse o para sentirse bien, el malirato es la Unica forma de sentirse querida, fuera de 8s0
no hay més, aqui la misién es aguantar todo, hasta o peor, los maltratos, las humillaciones, la
bajeza como una respuesta de goce.

La necrofilia. Donde los actos son pura pasion de destruir, o la pasién de destrozar las
estructuras vivas. Los ejemplos de esta forma agresiva en la actualidad son muy comunes, ks
hallamos con bastante frecuencia en los periddicos con victimas que fueron desmembradas o
mutiladas. En un sentido mas amplio, puede describirse como la atraccitn apasionada por
todo lo muerto, corrompido, pdtrido y enfermizo: es la pasion de transformar lo viviente en lo no
vivo, de destruir por destruir, y el interés por lo puramente mecénico. Es la pasion de destrozar
las estructuras vivas.

En términos generales, podriamos resumir en un modeio estandar la agresividad individual,
acompafiado de diversas influencias de orden intermo y extemo que determinarian la propensiin
a la agresividad. )
Modeio estendar para la agresividad individual: Diversas influencias de orden intemo o extemo,
adapiada de DeWaal (Adoif Tobefia, Anaforn/a de fa Agresivided Humana, p. 17).




Estas son unas de las posibles manifestaciones de la violencia que, en sintesis, han demostrado
la maldad del hombre a lo largo de su historia; signos de agresién y violencia que son el
resultado de su ambiente social, quizd producto de la frustracion y/o el resertimiento en términos
personales, pero sabre todo, histérico-sociales. Pareciera que la violencia es una lenguaje que
nos deja identificamos comoe regiones o reconocemas CoMmo sujetos, parece que bnicamente
conocemos el camino de la muerte, del sufrimiento y del dolor que conducen a la no-vida, al
no- futuro.

De esa manera, y viendo el desarrolio de esa maldad manifiesta, vemaos que la violencia esta
intimarnente ligada a conceptos bésicos de poder, de fuerza y de autoritarismo. De esta forma
retomamos la etimologia de la palabra violencia que proviene del latin Violentie derivada de:
fuerza y poder. Poder y violencia es la misma cosa etimoldgicamente hablando: “no se concibe
un poder sin un fundamento de fuerza” (Cano Cisneros, La dindmica de la violencia en México,
p. 9-11).

Friedrich Hacker ha escrito, que en la danza de la violencia, las acciones violentas no permitidas
a las que se da el nombre de crimen o de locura se convierten en legitima defensa, y la defensa
necesaria vuelve a convertirse en un acto ilegitimo de violencia. La violencia se presentay se
siente casi siempre como alga necesario y legitimo por quienes la cometen, segin ellos, son
medidas obligadas de defensa y sirven a ohbjetivos superiores.

Finalmente, Marx, Hegel, Rousseau, Freud y otros autores tienen razon: la presencia de la
violencia es ineludible y necesaria en el desarrollo de la historia; el salvajismo del hombre
tarde 0 temprano saldré al exterior donde debe ir, y esto, de una u otra manera, como le hemos
presenciado en las distintas modalidades. Freud, en su teoria Eros y Tanafos —o instinto de
vida e instinto destructivo— explicd que todo lo que el ser humano recibe que vaya en contra
de la vida, tarde o temprano saldré al exterior causando agresividad, porque si se lo queda, le
causard un dafio que seré imeversible en su interior.






B.- TEORIAS SOBRE LA VIOLENCIA

La diversidad de la violencia y {08 brotas agresivos son tan plurales y variados que a veces Nos
es dificil identificarios, sin embargo, una de las fuentes més comunes de agresion humana,
entre los individuos como entre los grupos, surgen por razones primordiales, disensiones sobre
un bien singularmente apreciado (alimento, la familia, territorio, pertenencias, etc.), o sobre el
estatus social, supremacia, influencia, cbjetos y seflales de distincidn, etc. Por ofro lado, la
falta de valores profundos, los complejos psicologicos, la distorsidn de la idea de Dios, el
materialismo, la cultura, los desajustes econdmicos y los corflictos sociales y familiares
propiamente dichos.

Durante mucho tiempo los estudios sobre esta problemética y sobre la génesis de la agresividad
humana han estado en discusién; algunos expertos piensan que se encuentra al servicio de la
sobrevivencia, por medio del sistema fisioldgico humano que estd entretajido de tal modo que
los sistemas neurcenddcrinos al servicio de |a defensa (la alarma, la huida, la resistencia, el
camuiflaie, etc.) pueden ponerse al servicio de la amenaza, el dominio o el sometimiento de los
demds cuando surge et corflicto de intereses. Dicho de otro modo, existen unos complejos
sistemas intemos para garantizar la lucha de la sobrevivencia. Otros estudiosos afirman que

- sbto son un canal al servicio de la compatencia social, sin embargo, la violencia vista y reflejada
desde diferentes lugares y dngulos estad en debate.

Dadas las condiciones y las circunstancias tensas de la agresion que se ha vivido mundialmente,
diversas teorfas han cuestionado la problemética y varias de ellas han elaborado su propio
método de astudio que explican la mayor parte de los cuestionamientos frente a la fenomenologia
de la violencia humana, de los animales y de la sociedad.

Aunque parezca mentira, los estudiosos de criminologia, etélogos, psicologos, socidlogos,
poliiGlogos y, en general, los estudiosos de la conducta violenta, estdn debatiendo arduamente
para dar una definicion convincente de la agresiin, de su origen y su interpretacidn, no obstante,
no se ponen de acuerdo.

Como pedemoas ver, la agresion es un tema dificil de tratar, pues su complejidad dificulta su
definicion clara y precisa, pues durante el recorrido por las diferentes teorias, cada una tiene
SU propio campo de accion, y 8 pesar de su aportacion, caen en lo que podriamas Ramar un
reduccionismo, pues ellas mismas se encasilian en su propia version, no cbstarte, esto facilita
ver la gran gama de posibilidades de |a agresion an sus distintas modalidades que en si es
infinita.

Para los diccionarios ia cosa es bastante clara: agredir es iniciar un ataque ¢ un asalto, y
agresién es el acto de abrir hostilidades contra alguien. Etimologicamente habiando agresion
03 voy hacia sigo.

Para el psicoandlisis puade entenderse por agresiin “todos aquellos actos que causan, y tienen
la intencitn de causar dafio a otra persona, otro animal u objeto inanimado...” ( Erich Fromm,
Anatomia de la destructividad humana, 1975, p. 193).



Ofra definicion nos da solamente la palabra aproximarse y fue durerte al siglo XVIll cuando el
término agredir comenz6 a ser aplicado al sentido de iniciar una disputa.

Por otro lado, como nosotros la entendemos en su sentido més preciso, la agresién se refiere
a la fucha, y significa el acto de mniciar un ataque (D. J. Carthy, Historia nstural de Ia agresitn,
1966, p. 77).

Como podemos ver, |a palabra agresidn ha venido ocasionando gran controversia en el
abundante mundo de la historia, se aplica al comportamiento del hombre que defiende su vida
frente a un ataque, al asaltante que mata a su victima, al sédico que tortura para conseguir
dinero, al impetucso acarcamiento sexual de un var6n frente a una mujer, a todo o que causa
dafio o destruccidn de un objeto inanimado. Ciertamente no hay muchas esperanzas de entender
su causa, ante estas circunstancias, tedricamente hablando, ha Hlamado la atencién de los
profesionistas y pablico en general para comprender la naturaleza y las causas de Ia agresion

En este sentido, sale a relucir una de las primeras teorias: la evglucionista de Charles Darwin
¥y su funcion conservadora de la especie en la "lucha por la vida®, en ella la agresion es una
situacibn constente y eterma en la naturaleza, que se ha formado desde tiempos muy remotos,
debido a la presién selectiva. Segin algunos tedricos —entre ellos Darwin— se planiea el
problema y el valor que tiene la agresividad para |la supervivencia de la especie, pues refieren
que siempre es ventajoso para el futuro de la especie que sea 6l mas fuerte de los rivales quién
sa queda con e tertitorio y la hembra desesada. Este es el aspecto evolucionisia de la agresividad,
ia que se manifiosta en la conquista, en lo sexual, en ol espacic de cada uno ete.

Por otro lado, en los albores del sigio pasado, en el mundo psicosocial, se aceptaba que las
fuerzas provocadoras de la agresividad humana eran los instinfos. Mc Dougall afirmaba en su
libro An introduction to social psycoiogy, en 1926, que los poderes motivadores esenciates de
todo persamiento y accién son innatos. De esta manera la interpretacion quedaria asi: las
necesidades slementaies dei hombre comao las fisicas vienen de la naturaleza hereditaria y las
necesidades sociales se aprenden de la cuttura.

Otras teorias de la violencia como las ingtintivistas afiman que el hombre es agresivo por
naturaleza, es su esencia y su caracteristica principal. Aqui se expone &l principio de
suparvivencia, el triunfo de fos fuertas frents a los débiles.

Sobresale el mismo Sigmund Freud y el Pgicoandlisis donde planted que el origen de impulsos
crueles son los instintos de presarvacion donde la tendencia a la agresion es una propensién
innata, independiente, instintiva en el hombre.

En este sentido, Freud basd su teorfa de la motivacion en la existencia de dos instintos: Eros'y
Tanatos o instinto de vida o instinto de muerte (destructivo). Este Ultimo significa el deseo de
desiruirse a si mismo mediante la muerte, siendo esta una fuerza bésica primaria. Pero mas
tarde Alfred Adier, alumno de Freud, rompe con esta postura y funda la psicologfa indivigual
recalca la lucha por 1a superioridad donde afima que los intentos por alcanzar la superioridad
son modos de alcanzar la seguridad.

Por otro lado Konrad Lorenz, maestro de la Etologia asevera que la agresividad se feva como
9



una herencia malsana de nuestros antepasados; en el neolitico, después de haber dominado la
naturateza y haberse organizado sociaimente, intervino una seteccitn det grupo perjudicial, pues
a partir do ese momento luchan los clanes y hordas entre si, 10 que conllevt a tas virtudes guerreras.

Otros estudiosos de la misma teoria etokigica, como William James, describen que el hombre
es bioldgicamente considerado la més formidable bestia de presa, y de hecho la tnica que
hace presa sistematicamente en su especie.

Desmdhbrﬁsmﬂnwnodemuda,mquelésodedadcadadhsemmm&umda,
entonces esto hace que la necesidad natural bioldgica de la violencia aumente.

Por su parte George Sovel, al igual que los ofros etdlogos coinciden que la violencia es un
fendmeno originario de la vida y no necasita un beneplédcito del derecho y del ideal.

No obstante en el libro Sobre ia violencia de Hannah Arentse explica que el instir&oagresivo
surge por la frustracidn de los mismos instintos. Ei don de la rezdn convierte al hombre en una
bestia peligrosa, y el uso de estas facultades nos vuelve peligrosamente irracionales.

Finalmente todos los instintivistas coinciden que el hombre es una marioneta movida por los
hitos del instinto producto de la evolucion animal, sin embargo aungue no explicitos, no dejen
de lado las mismas condiciones exteriores. Llegando a la conclusion que la agresividad es eso
y N0 puede ser de otra manera.

Ofra teoria sobresaliente es la ambientalista. la cual asume ia postura de gue el comportamiento
del hombre esta modslado por las influancias del medio ambiente, osea factores sociales y
culturales, y de ninguna manera los innatos.

Otra tecria s la conductista que tiene sus ralcas con J.B. Watson quién se basa en la premisa
de gue {a materia de la psicologia humana es e comportamiento o las actividades del ser
humano, sin embargo, ésta comiente tuvo su desarrolio més brillante con el pegconductismo
de Skinner, quien consideraba que estudiar el comportamiento humano, impelido por intencionas,
por fines u objetivos, seria un modo precientifico e indtil de estudiar, y dijo: "La psicologia tiane
que estudiar qué refuerzos tienden a corfigurar el comportamiento humano y como aplicar
es0s rafuerzos més efectivamente” (Erich Fromm, Anafomia de Ja destructividad humana, 1975,
p. 48). Es decir, su objetivo era encontrar los refuerzos adecuados para producir el

comportamiento deseado.

Veamoes un eiemplo: si Juanito se da cuenta que al ser agresivo con su: hermano, éste le da lo
que él quiere, y con su madre también, entonces Juanito aumentard su agresividad. Asl, la
sociedad seria movida por los hilos del condicionamiento y quiza estariamos llegando al hombre
perfecto, completamente moldeable, pero al final alcanzariamos la destruccion total.

Ofra teoria es la fisioldgica, en ella Amold Klopper estudid el conjunto de gléndulas intemas
conocidas como mecanismos enddcrincs que se refieren a la accion suprarmenal, es decir, la
funcién de las gléndulas que se encuentran por encima de 108 riflones. En estas suprairenates
$@ encuentra la corteza y la médula, en las que a su vez interviene a adrenafing, 1a norodrenalina y
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la dopaming, sustancias que afectan el tejido cerebral y circutan en el cerebro las cuales causan fa
alteracion de su sistama nervioso que desemboca en la agresividad. Otro 6rganco de importancia
en este fandmeno es el hipotalamo, situado en la base cerebral y unido por un tallo nervioso ala
hipdfisis y que tiene concentracionas de adrenalina y noradrenaling que causan el mismo efacto
agresivo.

Y no fue sino hasta 1956 cuando después de diversos estudios, Von Fuler determiné la
concentracion de noradrenaling en las supramenales de las especies, y encontrd que los
animales agresivos, especialmente los felings, tiensn un contenido superior de noradrenalina
comparado con especies como el conejo, pero ademds, especificd que otros factores como la
angustia y la coiera son elemeantos potentes de respuesta suprarrenal.

El estudio de las funciones del cerebro y el comportamiento, se ha regido bajo el principio de la
sobrevivencia. Despuds que los peurofisiélogos han dedicado sus esfuerzos al descubrimiento
de las zonas cerebrales han llegado a un acuerdo genearal con la conclusién de Mac Lean,
quién decia que estas mecanismos fundamentales del cerebro eran las cualro efes: alimentacion,
lucha, huida, y realizacidn de actividades sexusies (feeding, fighting, fleeing, and the performance
of sexual activities), inevitablemente necesarias para la supervivencia.

Los echlogos (clentificos que estudian las relaciones entre organismos y medio natural) no
quisieron quedarse atrés y en su aportacion sostienen que es mas favorable que los individuos
de una especie animal estén repartidos lo més regularmente posible en el espacio vital, pues
el peligro que {a poblacion sea demasiado densa agota los recursos alimenticios y que sientan
aversitn unos a atros.

PuwpataCaHunmemoomdmmeipuﬂotuntmalyaﬁmanqmbumMede

Georges Simmet, de la sociologia alemana, menciona que el confiicto entre los grupos de una
sociedad es una condicién necesaria de intagracion social y aunque todo sistema social demanda
que sus miembros se conformen con sus normas, no es asl. La oposicion entre individuo y
sociedad es permanenie.

Carfos Marx en la teoria de la praxjs afima que la violencia es la partera de la historia; es decir
ia partera no hace ver la luz, sino que hace que se vea. Asl las normhas contradictorias crean
fas contradicciones y con ellg, ia violencia; hablando en términos de lucha de clases, se plantea
entre medios de produccion y trabsiadores condicionados por el proceso econdmiico, aqul la
violencia es el madio de acsleracién del desarrolio econdmico.

Para Federico Nietzache, 8 sufrimiento dai hombre por el hombre, dio como resuitado la agresion
contra sf mismo, una separacion violenta de su pasado de animal, cambio que se valGa como
un salto y una calda, nuevas situaciones y nuevas condiciones de endstencia, una declaracion
de guerra contra los viejos instintos en los que hasta ese momento reposaban su fuerza, su
placer y su felicidad.

Todo este enigma sufrié una modificacién qua no fue ni gradual ni voluntaria; se presentd como
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una ruptura, un salto, una coaccidn, una inevitable fatalidad, donde no hubo lucha ni resentimiento,
8in embargo, a este acto se le insertaron puras acciones de viokoncia, el clan, la tirania, el estado
y la sociedad, de esa forma el ingrediante de la |ibertad fue arrojado del mundo, o al menos quedé
fuera de la vista, y por asi decirio, se volvi® latente a ia fuerza —ya o hemos entendido— ese
instinto de libertad, reprimido, retirado, encarcelado en fo interior y que acaba por descargarse,
desahogarse contra si mismo, eso es el inicio de /a maidad vista desde la teoria de la moral de
Nistzsche.

La violencia, como ka ha descrito el psicoanalista Erich Fromm, s la regresion y la vuelta mas
frustrante en forma de agresién, que ha renunciado a todas las altemativas y no tolera otra
posibilidad social. El individuo contra el individuo y las instituciones en contra de la sociedad.

Sin embargo, Ench Fromm no quiso quedarse ahi y menciona que la conducta agresiva es la
respuesta frustrada a la necesidad de amor, asi como un medio de llamar la atencion hacia esa
nacesidad de amor. Por consiguiente, la agresividad es esa necesidad de amor incluso en sus
casos més viclentos como el de la agresividad voraz {(més misjeres, més poder, mas bebida,
més de todo) que es una agresividad narcisista.

Asi, viendo la violencia y la agresividad humana, podriamos deck’ que la historia del hombre es
una historia de deseos y motivaciones, que en sus actos puede verse el goce vy la pasion
inmenaa que siente al destruir y al matar. Por ejemplo, en palebras de Erich Froom, el hombre
siente una pasidn inmensa de derramar sangre, que susle denominarse “sed de sangre”. En
general, derramar la sangre de una persona significa mataria, pero surge la cuestion de si no
habr& un placer arcaico en el derramamiento de sangre diferente del placer de matar,

A este raspecto, Derek Freeman afirma que existieron culturas primitivas que exhiben
expresiones exirafias de cruekiad y agresion en ritos de sacrificio, cersmonias de iniciacion,
mutilaciones rituales, como las de los sacerdotes artecas, los Thugs de la india, o los hombres
lecpardo del Africa. Estas diversas formas de comportamiento simbdlico tienen paralelo con
las fantasias agresivas de mitologias de todas las partes del mundo, y en los tormentos de (o8
distintos infiemos da ias religiones. Todas son producto del inconsciente. El carécter violento
de estas fantasias y el hecho de que con tanta frecuencia se representan en comporiamientos
rituales, atestiguan el comportamiento agresivo del hombre.

No obstante Durbin y Bowlby (1938) viendo la viclencia en el hombre, concluyen que ningin
grupo de animales es mas agresivo y despiadado que ol hambre. La exacerbada naturaleza de
la destructividad y la crueldad humana es una de las principalas caracteristicas que distingue
al hombre de los animales. Al ver los hechos teribles y no concebibles dada la violencia y et
sadismo en asesinatos, asaitos, violaciones, etc, nos damos cuenta que no son actos benignos
de sobrevivencia animal como la que se ve en la selva, ésta s més que 850 por su exacerbacion

Muchas versiones al malestar de la humanidad, distintos enfoques se han expuesto, enfilosofia,
en la ciencia, en las artes, en los deportes, en la psicologia, en las teorias evolucionistas, en
las instintivistas, etc., y sin embargo, falta mucho por decir y estudiar, es un fenémeno que se
expande como una lelarafia por cielo, mar y tierra, por los pueblos, las ciudades, las metrdpolis
y por todo el mundo: sin més, la viokancia es la semilfera de la maldad en la humanidad.
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Las sxplicaciones sobre la violencia y ia agresion son muitiples, se expresan en fodas las épocas,
pareciera que la viclencia ha gobamado y gobitema al mundo. Robert Ardrey ha escrito que por
necesidad bioldgico-natural, inheranta a su manera de ser, el hombre tiende a fa propiedad y a su
acrecertamiento, asi como ha de aumentar su propio prestigio y su peder por medio de la fuerza
y, de esa forma, genera violencia.

Asi ha ocurrido, en esta larga travesfa, algunas teorias han hurgado en el sistema nervioso y
ciras en e sistema del cerebro humano, en busca de ia estructura somética de la agresién. Sin
embargo a estas teorias se han unido las interpretaciones culturalistas, aquellas que ponen en
el centro la exaltacién del hombre como un ser cultural: saber, virfud, Aberied, creatividad y
autonomla, como rasgos distintivos. Quizé esto explique la virtud evolutiva y justifique los
confliclos, las guerras y las matanzas como algo trégico en la historia del hombre que amenaza
a la humanidad con su extincion.

Desde asta perspectiva, después de nuestro largo vigie, nos hemos encontrado que el hombre
converge con la naturaleza y la cultura, la primera por su cuerpo y la segunda por et esplritu,
cabrian sospechas que las raices de la violencia han de ser indagadas en ambos campos. A
las interpretacioneas evolucionistas, han de opondrselos las culturates o serles complementarias.

En la bisqueda de entender la agresion en todas sus formas y mutaciones, seria fécil y simple
explicar ia violencia como resultado de lo imacional, lo enfermo o la frustracion, pero este es un
procasa no sblo individual sino producto de complejos procesos sociales. Otras posturas
sontendrén gque e dolor y ef aislamiento, las esperanzas frustradas, que el alcohol, las drogas,
el miado, etc., pueden ser las raices.

Asf, resumiendo, lo que sale a flote son los distintos sistemas en que se mueve la agresion
pam entenderia; las ideas y valoras con que actuaremas para identificarnos sonmeros refarentes
simbdlicos a través de los cuaies nos contextualizamos en sociedad, el imaginario, los mitos, y
fos signos con que entendemos al mundo y nos entendemos con el mundo. Nuestra comunicacion
se compone de un lenguaje siniestro de mdtelo, reviéntalo, y una constants simbdlica infinita
de la viclencia que vemos en las exprasiones, los comportamientos y las formas, como las
mismas tecrias las exponen.
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C.- TEORIAS INSTINTIVISTAS DE LA VIOLENCIA
Génesis de la violencia

Hace muchos centenares de miles de afios, en una época no establecida, en equel desarrollo
de la tierra que los gedlogos denominan terciafio, una raza de monos antropomorfos, decla
Darwin, estaban cublertos totalmente de pelo, tenian barba, orejas puntiagudas, vivian en los
arboles y formaban manadas.

En un trabajo sxpuesto por Federico Engels, se afirma, que "el primer paso decisivo en su
género de vida se dio como consecuencia da que ias manos tenian que desempefiar funciones
distintas a las de los pies, estcs monas se fueron acostumbrando a prescindir de ellas al
caminar por el suelo y empezaron a caminar de una forma erecta. Fue of paso decisivo del
trénsito del mono al hombre” (Federico Engels, El pape! del trabajo en la transformacién del
mono en hombre, p. 5).

Sus funciones se ven divididas, pues las manos, fuente principal del desarrollo, sirvieron
fundamentalmente para recoger y sostener los alimentos, las desarroliaron para protegerse de
las inclemencias del tiempo, de ahi con cada nuevo progreso, ef dominio sobre la naluraleza,
gue comenzara por el desarmolio de la mano, con el trebajo de iba ampliando, haciéndole
descubrir constantemente en ios objetos de la naturaleza nuevas propiedades hasia entonces
desconocidas; de ahi podemos decir que los hombres tuvieron ia necesidad de decirse algo
los unos a los otros y con asto se dio lugar a la palabra articulada, estimulos necesarios a cuya
influencia el cerebro det mono se fua transformando graduaimente en cerebro humano.

De esta forma el cerebro va perfeccionando todos los rganos comespondientes, como el oldo,
sf oifato, el tacto, el gusto y la vista; asi, con el desamolio del cersbro y de los sentidos a su
servicio, crece la claridad de la conciencia, la capacidad de abstraccion y el discurso, se estimula
més y més su perfeccién y cuando el mono se separa definitivemente del hombre y continta en
distintos tiempos y direcciones, con pueblos y épocas, da inicio una nueva historia.

El pasaje primordial del hombre es su procaeso evolutivo, pues la premisa principal entre animal
y hombre fue la aparicidn de la agricultura, la ganaderia, las herramientas, las habitaciones, en
oiras palabras /a culiura, fue e primer paso importante que marct la gran diferencia entre
animal y hombre, el inicio de ta separacion entre hombre y naturaleza y quiza el principio de /a
agresion.

¢ Cuél fue el primer paso del hombre a diferencia del animal?. Entendamos el primer elemento
utilizado por el hombre: Ia conciencia, y con ello la ausencia de su instinto en el proceso de
adaptacion al mundo exterior. En el mundo ambiental la adaptaciin es de suma importancia,
pues dadas las condiciones climatoiogicas el animal debe adaptarse, cambiar 6 mismo, y 8ino,
debe cambiar de sitio 0 perecerd. Esta fue ia premisa principal quie hizo cambiar al hombre,
pues por cada momerito evolutivo la metamorfosis se apoderaba de &1 y poco a poco perdia su
instinto animal hasta lleger a un grado minimo, de ahl el principio de un continuo aprendizaje.

Entonces podemos deducir, que en aguel procesc evolutivo aparece el hombre, cuando sl
instinto llega a su minimo.
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Surge una nueva forma de vida, se separa del animal, logra desarrollar la capacidad del pasado,
vislumbra el futuro y denota objetos y acciones por medio de simbolos... aqui se inicia su
separacién con la naturaleza, y es ahi cuando se siente solo, desamparade y desprotegido
frente al mundo.

Cosa similar nos muestra Sigmund Freud cuando nos ejemplifica el proceso evolutivo que
axiste de la relacién madre-hijo como un todo y que con su nacimiento el hijo también se
encuentra desprotegido, asi existe una analogia entre la naturaleza y la madre.

Freud manifiesta esta independencia en la relacitn que existe de la madre con su hio, pues es
ahi donde nos conformamos como un todo, donde nos sentimos seguros y completos, sin
embargo, cuando nosotros salimos al mundo exterior, rompemos nuestra ammonia con el todo.

Por otra parte, para Erich Fromm la relacién o el rompimiento de la ammonia se extingue cuando
el hombre se aleja de su todo, de la naturaleza, es decir, que acaba con la parte instintiva.

Hasta aqui mostrames la ruptura que marcd el parteaguas: por un lado se aleja da los animales
y por et otro pierde o rompe la armonia con la naturaleza, iniciando una nueva etapa, un nueve
reto y una anomalla, equi es donde realmente ya no se encuentra y se vuelve viajero y peregrina,
un Ulses; se encuentra incapacitado, se siente desligado y perdido pero a la vez més
dependiente de ia naturaleza y de la camada con la que un dia convivid, se siente libre pero a
la vaz alejado, viéndose a si mismo se da cuenta de su impotencia y sus limitaciones. Le
empieza a dar miedo porque vislumbra su propio fin: su encuentro con la muerte.

Erich Fromm nos dice que la razén que alcanza el hombre, es la bendicion, v a la vez su
maldicion, esto o Heva a enfrentarse a su existencia de ser humano, se encuentra en constante
e Inevitable desequiiibrio. Debe entenderse la diferencia, él ya no es lo que un dia fue (animal
instintivo), 4l ya esta en ia otra etapa, & ya es diferente, no puede regresar a su estado de
prehumano, ahora creard su propia historia. .

La historia dice que {os primeros actos culturales que hicieron de &l y de la naturaleze esa
divisidn fue el empleo de las herramientas, fa construccion de habitaciones y la conquista del
fuego, descubrimientos impresionantes, pues se cree que con las herramientas perfecciond
sus Grganos -tanto loa motores como i0s sensoriales-, las maquinas le suministraron gigantescas
fuerzas gue pudo dirigir, como sus musculos, en cualquier direccion. Y olras actividades como
la recoleccitn, la caza y la affarer{a, fueron elementos que vinieron a complementar el desarolio
de una nueva vida, o sea la sociedad.

El hombre empezd a impresionarse, a asombrarse y quedarse perplejo frente a toda lo que lo
rodeaba, pero también se dio cuenta que su verdadera felicidad terming, pues la naturaleza ya
no le brindaba tanta generosidad, quizA fue alli donde inicia su neurosis, porque es ahl donde
inicia el pensamiento y con él la cultura.

Hasta aqui abriremos un paréntesis, ya mencionamos con anterioridad que el desarrollo del
hombre marcs ia separacion con la naturaleza, y por ende con los animales, que empezd a
sentir miedo, angustia, se sintid s6io y desamparado, y sin embargo, y a pesar de toda esta
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exposicion, todavia consarva algunas caracteristicas innatas, de las que no se podré deshacer
porque scn elementos indispensables para su subsistencia.

Por ahora todo parece oscuro, pues para una mayor comprensidn debemos cuestionamos
desde el principio. Entiéndase por principio el proceso evolutivo del hombre: ; Cuél es el objetivo
principal que el hombre persigue después de separarse de la naturaleza?, ; Cudl podria ser su
fin Wtimo cuando se da cuenta de su miseria, de su independencia?, ;Acaso se quedard
paralizado por haberse desligado del totdo? o 4 quetra desamoliar su maximo potencial agresivo
al verse desprotegido?. Para comprender un poco mas este enigma, viaisfemos en un recormido
con nuastros expertos, donde conoceremos un extracto de este acontecer que tanto nos intriga.

a.- 2 Dénde surge la verdadera maldad del hombre?

Deduciremos que con al desarrolio del pensamiento, el hombre primitivo descubre que puede
mejorar su destino, poniendo a su alcance todo aquelio que le fuera (il para su subsistencia,
asl podriamos decir que /a violencia del hombre inicia, visto desde la teorfa de la praxis, en el
principio de utilidad, donde se afima que “todo aquelio que es transformado es violencig”
{Praxis y violencia, p. 427-428).

Entonces, si seguimas la légica praxiana, deduciremos quetodas las acciones que el hombre
realiza son violencia, que la violencia reflejada en el hombre contempordaneo s un proceso
ofiginado desde su conciencia, puesto en practica para subsistir.

Los opositores de la corriente humanista sostienen que “el hombre esta inclinado a guardar
hostifidad hacia sus semejantes y ser envidiaso, celoso [...} a menos que sea frenado por el
temor; 1a teoria de la ética humanista insiste en que el hombre es buena congénitamente y que
ol impulso destructor no es parte de su naturaleza” (Erich Fromm, Efica y psicoanddisis, 1971, p.
227).

Para Washbum “gl hombre tiene la psicologia de camivoro, con el impulso y el placer de matear.
El hombre siente el placer de dar caza a otros animales. Si el adiestramiento cuidadoso no
ocuita los dos impuisos naturales, et hombre goza cazando y matando. En muchas civilizaciones,
la tortura y et sufrimiento se hacen espectéculo piblico para que gocen todas® (Erich Fromm,
Anatomla de la destructividad humana, p. 57).

Sin embargo, no podemaos asegurar que esto sea real pues no todos los hombras gozamos al
ver morir a un animal, ya que el sufrimiento refleiado en el rostro incluso es deprimente, aunque
no queda descartado en este proceso el grado de morbosidad que algunas personas sienten
cuando las vemos contemplando con detenimiento aquellas grandes planas sangrientas del
amarillismo y de ta nota roja de los medios impresos, det cine ¢ la fotografia, entre otros.

No obstante, existen tantas hipttesis y opiniones como basta es la humanidad, por ejemplo
yéndonos més atras, para Socrates, la fuente de la maldad es, la ignorancia y no la disposicion
natural. En el Antiguo Testamento se dice que la historia del hombre se inicia en un acto
Pecaminose y que sus impulsos son malévolos desde la infancia.
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¢ Cuél era el primer paso que el hombre tenia que dar?, sin andar por las ramas, en primera
instancia era la sobrevivencia. Si fomamos en cuenta a la teoria praxiana, nos encontrariamos
que aqul da inicio la agresion, pues comprendamos gue con su separacion de la naturaleza, el
hombre ha perdido todos sus privilegios y con ellos el de la felicidad, de esta forma podemos
entender que la satisfaccidn de sus necesidades basicas obtenidas hastla entonces ha
desaparecido y el hombre debia consaguirias, porque 8l al igual que los animales en esto no
difieren.

Para comprender mejor la incrucijada de la maldad det hombre daremos un paseo por et mundo
psicoanalista de Sigmund Freud y & mundo etolégloo de Konrad Lorenz, por sus teorias
consideradas instintivistas.

Empezaremaos por comprender la evolucion det hombre. Al principio, considerar que los hombres
son descendientes de los monos fue una teoria no facii de comprender, pues el hombre se
complace en considerarsa el centro del universo, distinto de todo lo que hay en la naturaleza,
algo esencial y superior, su orgulio s grarkie y sentir que &l es el resultado de una evolucién
histérica lo hacia sufrir.

El gran paracido con sus parientes mas proximos es, paradéjicamente, el que da este obstaculo
y carga afectiva, pues si el hombre no conociera al chimpancé, le costarfa menos convencerse
que |a historia fue asi, pues visto desde la estética antropologica resuita bastante feo, con ese
facial bien parece una caricatura diabdlica de nuestro propio ser. Definitivamente esto parecia
ridicuto, vuigar y repugnante, pues 840 parece un hombre degenerado y degradado.

Dice Ia historia que cuando Charles Darwin descubrid que el hombre tenia el mismo origen que
ios animaies, los hombres de ese entonces bien o hubieran matado y no faltaron los intentos
de reducirio al silencio. Sin embargo, los ataques a las ideas de Darwin que encontraron mayor
eCo No provenian de sus contrincantes cientificos, sino de sus oponentes religiosos. La idea de
que los seres vivos hablan evolucionado por procesos naturaies negaba la creacion divina del
hombre y parecia colocarlo al mismo nivel que los animales. Ambas ideas representaban una
grave amenaza para la teologla ortodoxa.

Por otro tado, a Sigmund Freud, que estudiaba los motivos del comportamiento social de los
humanos, y o analizaba y trateba de hacer comprensible sus causas (cieriamente por el lado
subjetivo y psicolégico, pero con método y planteamiento cientifico) se le acusd de faita de
respeto, de materialismo clego & los valores y aun de tendencias pornogréficas.

Ademass sa cuenta que a Giordano Bruno lo quemaron porque decia que la humanidad enters,
en unidn de su planeta, No era mas que una mota de polvo en una nube numerosisima de atras
motas iguales.

No obstante, en los descubrimientos de Darwin (1859) el hombre forma parte de la naturaleza
y ha evolucionado en un proceso natural sin infringir sus leyes. "Bastaria con ensefiarle cuan
grande y bello es el universo y cuan respetables son las layes que lo rigen. Sobre todo, creo
firmemente que nadie que conczea la evolucidn filogenética del mundo de los organismos
vivos deberia abrigar resistencias internas contra la idea de que 8| también debe su existencia
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al més estupenda de los fendmenos naturales” (Konrad Lorenz, Sobre le agnesion: e prefendido
meif, 1974, p. 248).

La humenidad defiende a toda costa su propio engafio por todos los madios para no reconocer
las loyes natureles, sin embargo, debe entendarsa e descubrimianto darwiniano de que tenemos
ol mismo origen que los animales, y por otro el freudiano, de que nos mueven oS Mismos
instintos que nuestras antecasores prehumanos. Todo parece indicar que el universo natural
s el que nos rige y, por ende, también el comportamianto agresivo como parte de esa desamolio
que nos acomete estudiar. Se desarrollan en el hombre y en el animal como producto de una
necesidad.

Visto desde esta dptica, la agresividad existe, entendamos entonces el principio de utilidad,
alimento, familia, territorio y pertenencias, todas como pilares fundamentales para la
sobrevivencia y aqui no hay diferencia entre animal y hombre.

Sigmund Freud expone el aforismo del poeta y filésofo Schiller, “segdn el cual hambre y amor
hacen girar coherentemente al mundo™ {Sigmund Freud, E/ rmalestar de la cultura, p. 61). Es asi
como podria considerarse el hambre como representante de aqueltos instintos que tienden a
conservar al individuo; el amor en cambio, tiende hacia los objetos, ¥ su funcién primordial,
reside en la conservacion de la especie.

En el desarrolio evolutivo del hombre, alld donde las guerras no tenian tanta importancia,
donde el antagonismo no era tan marcado, donde el mundo parecia pacifico, viendo que el fin
ultimo del hombre después de separarse de ia naturaleza es alcanzar la felicidad y el placer,
Sigmund Freud se da cuenta que uno de los aspectos en los que el hombre ha experimentado
dicho placer es la sexualidad; de ahi que se interese en plantear una teoria de los instintos
sexuales donde expone los instintos del yo y los libidinales, entiéndase unos como la
manifestacién de autoconservacion (hambre y sed) y otros como los que estén dirigidos a
obietos o pulsiones amorosas en el més amplio sentido.

Sigmund Freud en su Teoria de la saxualidad (1905), fue considerd el unificador de todos tos
instintos en dos categorias, los instintos sexuales y los instintos de conservacitn del individuo.
Encuentra el modelo perfecto en el que refuerza la pastura del posta Schiller.

Como podemos ver, Freud desamolld los principios fundameniales de la conservacion de la
vida y de la especie, y por ambos el fin tiltimo del hombre, feficidad y placer, sin embargo, a le
expresitn de estos dos principios se unen dos fuerzas de suma importancia: el sadismoy el
namnisismo.

Por un lado, en el sadismo, su expresion no era del todo amorosa, motivo por el que se le
atribuyé al instinto del yo, porque estaba cargado de posesion y apropiacion, pero el sadismo
forma parte del instinto sexual aunque aqui el juego de la crueldad sustituye al del amor. Es
decir, que ol individuo cargado de instinto objetal necesita descarger su instinto sadico a cambio
de ia crueldad. Sin embargo, para reparar esta situacion surge el otro concepto flamado
narcisismo dependiente del yo y cargado de una fuerte libido en la cual el instinto del yo sale
recuperado.
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Coma podemos ver, la méxdma expresin de esta dicotomia no nos muesira una verdadera claridad
sobre agresividad, no obxstante, esta primer teoria nos puede aproximar desde otra perspectiva,
pues véase gque para poder obtener el elemento de subsistencia es necesario en muchas
ocasiones luchar por la conservacion del individuo, y por el atro, a sabiendas que para sacier los
instintos sexuales es menaster la defensa de la especie, entonces podriamas hablar de una forma
de sgresividad instintiva.

El panorama que nos muestra Freud en esta teoria, pone de relieve esa relacién que une al
animai con los hombres, el instinto de sobrevivencia, claro, cargado de cierta agrasividad,
como Unicas formas para conservar la vida.

b.- El mundo etoldégico: Konrad Lorenz

Por otro lado, desde la efologla, Konrad Lorenz trata el papel de la autoconsservacion que en el
concapto de Darwin se llamé la lucha de la sobrevivencia, que no es mas que todo e potencial
instintivo que expresan las especies animales o humanas para la supervivencia o la
autoconservacion; tienen su origen vy su basa en la alimentacion, la familia, el territorio y la
sexualidad.

En un viaje por el mundo efoldgico de Korrad Lorenz en su libro, Sobre fa agresién: el pretendido
mal, relata la agresion que existe tanto en los animales como en el hombre. La lamada agresion
intraespecifica, donde los animales luchan contra individuos de su propia especio, sin embargo,
axiste otra forma més de agresidn en los animales que es la agresidn infarespecifica, aquella
an la que la mayoria de ellos rara vez rifien o matan a miembros de otras especies, mas bien
actian para defenderse, por lo cual esta agresién parece provenir de un procaso evolutivo del
comportamiento intraespecifico territorial.

Para comprender mejor el papel de la supervivencia de la especie en la agresion, la llamada
agresién intraespecifica es la que se desarrvlla con mayor frecuencia en (a mayoria de los
casos. Las funciones principales de esta agresidn en primera instancia son ta distribucion de
los temritorios, es decir, espaciar los individuos de una especie en el habitat que les comesponda,
Ofra es la seleccidn del mejor por lucha de rivales, pertenecients en conjuncion con la defensa
de la familia 0 de la sociedad por el macho; la tercera funcion es ef establecimiento de un orden
social de jerarquias, éste de gran importancia, pues en los animales en los que e aprendizaje
estd muy desarrollado se ve refiejada la experiencia individual de un gula viejo sobre los
jovenes,

Aqul cabe mencionar caracteristicas esenciales del comportamiento intraaspecifico:

A) En la mayoria da los mamiferos la agresién no es sengrienta, no apunta a matar, dafiar
o torturar, sino que &s esencialimente una postura de amenaza que hace de advertencia.
B) El comportamiento de amenaza es una reaccion ante lo que al animal le parece poner
en peligro sus intereses vitales, siendo, por ende, de indole defensiva.

C) No hay pruesbas de que haya en la mayoria de los mamfferos un impulso agresivo
espontdneo contenido y representado hasta que haya una oportunidad mas o menos adecuada
de descargario.
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Todas estas formas de comportamiento estén adaptadas para defenderse contra las especies o
contra los depradadores, su funcidn principal conlleva a un grado de eficacia en el cual un ruido,
un color, un grufiido, basta, sin llegar a la muerte. Todo aquel que haya sido testigo enun encuentro
con toros se habré quedado sorprendido por la total ausencia de heridas, 0 aquel que habré visto
larifia entre perros o enire otras especies comprendend que 5610 tiran dentsliazos, arremeten con
8us cLeMos 0 dan zarpazos, simbolus suficientes para intimidar. Y a este comportamiento se le
conoce en las palabras de Konrad Lorenz como rifualizacion.

Por ejemplo, en la especie conocida como Lacerfa agilis, K. Lorenz nos dice: “los machos
empiezan por disponerse paralelamente, mirando en direcciones opuestas, cabeza con cola;
cada animal oprime su cuerpo mediante activos movimientos de las costillas de manera que se
hace aito y angosto, incrementando asi su silueta, vista desde el sitio del rival. El flanco verde,
asi como la parte lateral del vientre amarillo se aplanan verticalmente ofreciendo un llamativo
despliegue de colores. Después de un breve lapso de esta amenaza tan ritualizada, ambos
machos mueven ligeramente las cabezas, la del uno hacia el otro, ofreciendo de hecho, para
morder, el occipucio muy acorazado. De ordinario es el animal més débil el que muerde primero
e intenta sacudir al adversario. Si este es mucho més pesado, a menudo lo suelta y adopta una
aciitud de sumision atin antes de ser mordido & su vaz. De otro modo, hay una altemnacion de
mordiscos; cada lagarto desiste despuéds de un tiempo rituaimente determinado y ofrece a su
%?Mmmbmdm(wm&bmbw:dmm
mal, 1974, p.128).

Toda lucha rifualizada que haya suprimido por completo el dafo ifligido a los combatientes,
puede desempefiar la funcion esencial para la supervivencia, s6lo con la condicidn de que el
animal vencido quede sometido de modo tan efectivo y permanernte como si hubiese sufrido
grandes lesiones,

Ademis, |a agresion intraespecifica tiene otra forma expresiva, la fucha abieria que puede ser
a muerte, sin guantes ni nada prohibido, sin embargo, ésta requiere de armas, y la mayoria de
los animales utiliza dientes y gamas, estructuras que tienen otras funciones. Tanto los dientes
como las garras se han utilizado para los alimentos.

La lucha abierta como la ritual son dos expresiones inintermumpibles; "aunque en la lucha
abierta la técnica sigue una pauta esterectipada, con e resultado de que rara vez termina la
tucha con la muerte del mas débil, que generalments consigue separarse y escapar” (D. J.
Carthy, Historia natural de la agresion, 1970, p. 45).

L as manifestaciones tanto /a rifual como la /ucha abierfa muestran un corflicto entre los intereses
del individuo y de la especie. El interés del individuo es no tener rivales por la posesion de su
territorio 0 de sus hembras. Lievada al extramo, este interés conduciria a la supervivencia.

Estas pautas de comportamiento funcional uniforme, como la alimentacion, la lucha, la huida o
la reproduccion, siempre se deben a un complicado juego de acciones reciprocas de orden
fisiclégico, mutacién y seleccidn, de los artifices de la evolucién.

Los movimientos instintivos vienen a jugar un papel de suma importancia ya que sirven para
cuakquier cosa jfos pequefios canservadores de la aspecie! su esencia es que son los verdaderos
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motores de los progresos que han llevado a su actual desarrollo al sistema nervioso que actia
sobre la satisfaccion viva; es dedir, queunodalosobjetwospnnmpaiesdslosmstmoses
alcanzar la satisfaccion.

El instinto, no actia como una fuerza impulsiva momentanea, siNo siempre como una fuerza
constante, no procediendo del munda exterior, sino del interior del cuerpo. A este estimulo
instintivo Freud lo denomind necesidad, y lo que suprime esta nacesidad es la satisfaccién.
Estnmndesadcarmadaummﬁopamaﬁwfonmdﬁnadeandadelaﬂsﬁedemﬂmb
intemo elevado.

Esta forma de comportamiento instintivista juega el papel mas importante, la funcion
conservadora de |a especie. Sin smbargo, este hecho, lisvado al mundo de los animales en el
comportamiento egresivo, se ha consolidado como ef ceramonial del duelo nituakzado, de la
amenaza sin hacersa dafio, seguido por e{ forcaiea destinado a medir las fuerzas, proporcionando
al rival la ocasion de dejar la palestra si ve a tiempo gue no tiene esperanzas de triunfo.

De ese modo se raaliza la funcidn conservadora de la especie, del encuentro entre dos rivales,
que e3 la seleccion del més fuerte, sin necesidad de que halla ningin muerto, ni siquiera
heridos. Solamente en el raro caso de que los dos campeones sean de fuerza exactamente
igual ha de lograrse 1a decision derramando sangre, de esa forma en palabras de Erich Fromm
se tendria gue matar.

"El combate ritual es uno de los méas atractivos espectaculos que ofrece el comportamiento en
los animales superiores. El espiendor de 108 colores que la excitacion enciends, el tranquilo
ritmo de los ademanas y ta soberbia fuerza de los dos rivales casi harfan olvidar que se trata de
un combate real y no de un especticulo puraments artistico” (Konrad Lorenz, Sobre la agresion:
ef pretendido mal, 1974, p. 129- 130).

Hasta aqui hemos tratado de desarrollar con todo detalle el proceso evoltivo del ser humano,
partiendo desde el momento de la separacidn con la madre naturaleza, de los animales y del
todo, sin embargo, también o hemos adaptado al esquema que comparte con e resto del
mundo animal, aquel que esta ligado a la sobrevivencia.

Hasta aqui exponemos la primera etapa, la primera historia, la primer conclusién del
comportamiento agresivo; tanto los animales y comoe el hombre reaccionen a todo género de
ameritiza a la supervivencia, o como sustenta Erich Fromm, a los infereses vilales, es decir, la
reacci6n instintiva que amenaza la vida, la sexualidad, la alimerntacion, el teritorio o al grupo.

Esta respuesta a la supervivencia es la que muchos naturalistas llaman reaccién defensiva o
biokbgicamente adaptativa; pues la primera y inica forma de reaccion frente a cualquier amenaza
as la agresion, en sus diferentes formas: con rabia, con atague, con miedo o huida, cuando no
hay escapatoria. A esta forma agresiva de comportamiento es a lo que les psicblogos Haman
agrosion benigna.



.- La ruptura de los inatintos: Freud y el psicoandlisis

Uno de los rasgos méas notables de la conducta humana comienza con la tremenda intensidad
de sus pasiones. Segun los psicoanalistas, se caracteristica por su persistencia en alcanzarias.

La motivacion principal de! hombre es la supervivencia, sin embargo, despuds de ella, surge el
desbordamiento de sus pasiones racionales e iracionales: el ansia de amor, de temura, de
solidaridad, de libertad y de verdad, asf como el impulso de mandar, de someter, de aniquilar,
el narcisismo, la necrofilia, la envidia y la ambicion. Estas pasiones lo mueven y lo excitan, son
la materia de que estén hechos no sblo nuestros suefios sino todas las religiones, los mitos, las
artes... an resumen, todo lo que da sentido a la vida y la hace digna de ser vivida.

Esta primera interpretacién surge a raiz de las manifestaciones mas directas y complicadas
que el hombre expresa con sus impulsos pasionales, “pues ain cuando el hombre sacia su
hambre, su sed y su apetito sexual, & no estd de! todo satisfecho. Sus problemas més
apremiantes, en contraste con el animal, no quedan resueltos del todo, sino que entonces
apenas comienzan”. (Erich Fromm, Etica y psicoanéfisis, p. 59).

Su constante desarrofio y la manifestacion de sus impulsos ya no podian ser explicados por la
fuerza de sus instintos biologicos, es aqul donde se aleja absolutamente del animal. El hombre
empieza a luchar por el poder, por el amor o por la destruccion. “No s6lo de pan vive el hombre”
(Erich Fromm, Etica y psicoanéfisis, p. 59).

£l ser humano a lo largo de ia historia nos muestra todo un proceso de su desamolio evolutivo,
1a ampliacién de su pensemiento y la construccidn de su cultura, sin embargo, desde que éste
se separa de la naturalara siempre ha buscado nuevos horizontes, entre ellas la conquista y el
dominio, que se axpresan desde que él tiene conciancia. Asi puede verse que la intensidad de
fas pasiones es a veces mayor que el afan de supervivencia y de esa forma se genera la
violencia,

Por la situacion en que el mundo civilizado caminaba, parecia que la humanidad estaba pasando
SUS mejores momentos de anmonia y pasividad, razdn por 1a cual Freud (1905), desarrolla su
teoria sexual, donde sobresalen los instinfos Bbidinales y los instintos de conservacion, sin
embargo, nc se concedia importancia al problema de la agresividad.

Afin de entender su postura, lo més destacado de esa época recaia en lo sexual, todo indicaba
que el mundo caminaba por sanderos del pacifismo y que la violencia y destructividad del
hombre se quedaba en el alvido, razén por la cual Freud estaba tan preocupado en la represion
sexual que sencillamente no concedfa lugar al problema de la agresividad.

No obstante, la Primera Guerra Mundial, marca un parteaguas para el desarrollo de la

agresividad, el problema ya no pudo seguir ignoréndose, pues es ahi donde se expresa la
verdadera esencia de las pulsiones del hombre, ol intento de frascender, & de buscar una
aventura y e de ir mas alld de sus fronteras; que dejdndose llevar por sus deseos y SUS pasionas,
logra subir a las colinas y llega a la plenitud de su vida.
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Esta manifestacion puso en entredicho la bondad del hombre despuéds de vislumbrar el médmo
potencial de destruccion humana en Alemania, durante la Primera Guerra Mundial. Freud quedd
reaimente impresionado por la fuerza de la pasitn destructiva y reviso su teoria anterior de los
instintos sexuales y los de conservacién, asignando para entoncas un lugar predominante al
impulso destructor imacional.

Freud pensé que ol hombre es un campo de batalla en el que se enfrentan fuerzas igualmente
poderosas: Eros y Tanatos o iastinfo de vida e instinfo de muerte, consideradas presentes en
todo organismo; de ahi que desarrolle la teoria de agresividad y destructividad en la que explica:
“Si of impulso de morir se dirige hacia objetos externcs, se manifiesta como un impulso destructor,
si permanece en el organismo, su meta es |a autodestruccidn™ {Erich Framm, Etica y psicoanéliss,
p. 230).

Esta teoria pone en entre dicho muchas obviedades expresadas de diversas maneras en teorias
y religiones, en filosofias, y ciencias, y su postura as meramente dualisia, oponen conceptos
bésicos como vida y muerte, noche y dia, blanco y negro, maklad y bondad, expresiones que
enfatizan capacidades de igual intensidad.

Segun Freud, el impulso de destructividad nace con todo ser humano, y éste difiere
principaimente con respecto a su objeto, ya sea otras personas o uno mismo y dice: "del instinfo
de muerte que originalmente esté todo en el interior; después, una parte suya es enviada hacia
ol exterior y obra como agresividad, mientras la parte que queda en dentro es el masoquismo
primaric. Pero cuando la perte det exterior tropieza con obstéculos demasiado grandes para
vencerios, &l instintc de muerte vuelve a dirigirse hacia dentro y se manifiesta en forma de
masoquismo secundario” (Erich Fromm, Anatomia de la destructividad humana, p. 443), o sea
su autodestruccidn.

Por otro en & malestar de la cuffura Freud explica que el Eros es tan notable para la conservaciton
de la vida, que tendrfa que haber una fuerza antagonica que lo eve a lo inorgénico, de esa
manera menciona, que & instinfo de muerte actuaria de una forma oculta en lo intimo de! sex
vivo; sin embargo, ésta evoluciond y Freud aceptaba que parte de ese instinto se dirigla hacia
fuera manifestéandose como un impulso agresivo y destructor, pero que si éste regresaba de
una u otra forma, causaria la autodestruccion de si misma; parecia que estos dos instintos se
entreiazaban tornéndose de un modo imeconocible en el sadismo, tanto amoroso como
destructor, lo mismo en el masoquismo que representa la destruccion dirigida hacia dentroy la
sexualidad; pero estas formas de manifestarse hacia dentro y hacla afuera son propias del
erotismo, sin embargo, las tendencias agresivas no ertificas habian quedado sin importancia y
merecian la interpretacion de la vida.

En todas las manifestaciones erGticas haliamos la esencia de esta furia agresiva y destructiva,
pero aun donde nNo aparece sin propositos saxuales, ain on la més ciega furia destructiva, no
se puede dejar de reconacer que su satisfaccion se acompafia de exiraordinario placer narcisista:
ef instinto de destruccion dirigido a los objetos, procurando que el yo satisfaga sus necesidades
vitates y de dominio de la naturateza.

Freud dice que el hombre tiene una agresividad instintiva innata, sin embargo menciona que
se trate de un proceso al servicio del Eros, destinado a condensar una unidad vasta, en la
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humanidad, a los individuos aislados, luego a las familias, las tribus, los pueblos y las naciones...
es la obra del Eros. El instinto de agresitn o Tanatos es el descendiente y principal representante
del insfinto de muerte, que se encuentra junto al Eros y que con él, comparte el dominio del
mundo. Freud nos muestra Ia lucha entre Enos y Tanatos, instinto de vida e instinfo de muerte,
una lucha constante que define a la especie humana en su afan por la vida, 0 sea sado-
masoquismo.

La mayor parte de los psicoanaiistas, entre ellos J.C. Jung, Erich Fromm, etc, descartaron la
teoria freudiana del instinto de muerte, diciendo que era un concepto fusra de lugar, hasta
convertirse en un concepto sin éxito, afimaban que Freud s6lo habia hecho remiendos y
contradiccionas de su primera y segunda teoria, motivo por el cual buscaron un concepto ad
hoc para su instinta de muerte y lo transformaron en instinto destructivo.
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D.- LA VIOLENCIA SEGUN ERICH FROMM

Més tarde, siguiendo la teoria freudiana, Erich Fromm, en su Etica y psicoandéisis comenta que
la hostilidad que existe entre esas dos fuerzas propulsoras instinfo de vida Eros e instinto de
muerte Tanafos caminan juntas. “Pareceria que la intensidad del impuiso destructor es
proporcional al grado en el que se encuentra bloqueado el desarrollo de las capacidades de la
persona, {algo asi como una frustracion de tal o cual desec], las manifestaciones esponténeas
de las capacidades emaocionales, fisicas o intelectuales del hombre. De ser obstaculizada la
vida por crecer y por ser vivida. La destructividad es el resultado de la vida no vivida® (Erich
Fromm, Etica y psicoandlisis, p. 233).

Una de las formas donde se ve reflejado et bloqueo de las capacidades emocionales de fos
individuos, principaimente se encuentra latente en la relacién padres e hijos, pues debe
entenderse que en la mayoria de las veces, los padres someten a castigos a sus vastagos,
cuando algo no quierean hacer, por ejemplo comer, ante asto se impone un castigo y los niflos
impotentes tienen que someterse, lo cual conlleva a una obstaculizacién y se convierte en una
frustracion o sea algo no vivido, y con esto se desarrolla 1a agresién que no se saca hacia fuera
y €8 regresa al individuo mismo en forma de dastructividad.

Erich Fromm dice: “si es verdad que la destructividad se desarrolla como resuttado del bioquea
de la energia productiva, entonces podria llamérseie con propiedad una potencialidad congénita
de la naturaleza del hombre, entonces virtud y maldad constituyen dos potencialidades. Decir
que algo existe potencialmente, no significa que existird en el futuro, sino que esta existencia
futura se encuenira ya preparada en el presente; es decir que la actuslizacion de una
potencialidad depende de las condiciones especificas necesarias para su actualizacidr” (Erich
Fromm, Etica y psicoandlisis, p. 234).

De esta forma, decir que el hombre es malo, que goza matando 0 que es malo desde su
nacimiento, quema decir que comparten el sentimiento de que la maldad existe en toda ia
humanidad, empero, Erich Fromm menciona que 1a potencialidad de un acto malévolo depende
de ciertas condiciones. Por ejemplo la certeza de que el arbol se ancuentra potenciaimente en
la semilla debe precisarse de que de la semilla crecera un &rbol, siempre y cuando se halle
colocado en condiciones espacificas climatolgicas, de lo contrario ésta no se convertiré enun
arbol, sino desaparecerd, es decir que todo puede realizarse, siempre y cuando existan las
condiciones necesarias.

En contraste, si e priva & un animal de su alimento, éste no crecerd, sinc que morina. Puede
decirse que el animal y la semilla tienen dos potencialidades, una primaria y otra secundaria.
La primera se desarrolla si hay condiciones y la sagunda Unicamente en caso de haber
corxiciones anormales.

Es asi como Erich Fromm trata de explicar el origen y desarrollo de la maidad en el hombre
para después adoptar la pestura de que la maidad no tiene existencia por si misma, sino que
6sta empieza cuando hay carencia de lo bueno, es decir, la maldad es o resultado de una vida
no vivida, ko cual contrasta con la interpretacién de Federico Nietzsche que nunca se quizd
quedsr atrés en ninguno de los campos del hambre y que abordaremos méas adelants.
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sufrimiento, reconociendo que el bloqueo de la misma puede ser la causa de trastomos
neuriticos.

La validez de este principio es evidente ianto en lo psiquico como en las poderes fisicos. E
hombre esta dotado de la capacidad de hablar y de pensar y si tales capacidades son
bloqueadas, la persona sufrira serios dafos. “El hombre, estando con vida, no puede evitar el
desear vivila Toda neurosis es resultado de un conflicto entre los poderes congénitos de!
hombre y aquelias fuerzas que bloquean su desarrolio” (Erich Fromm, Etica y psicoandlisis, p.
237).

Puede entenderse que la conciencia que el hombre ha adquirido, y con ella la raz6n y la
imaginacion, han trastornado su armonia y de esa forma se ha bloqueado la expresion instintive
del hombre que lo asemeja del animal. Su aparicién ha hecho de él una anomalia, un monstruo
del universo. Que como parte de la naturaleza, esta sometido a sus leyes fisicas y no puede
cambiarias, pero pretende trascenderias, siendo parte, no tiene casa ni hogar, esta obligado a
salir y a escribir su propia historia; para esto necesita la fuerza y con ella la violencia; el
hombre, mientras viva su cuerpa, le hace desear saguir con vida.

No puade regresar al estado de prehumano y de armonia con ia naturaleza y no sabe a donde
llegaré si sigue avanzando, vive en un constante desequilibrio, buscando Ia solucidn de sus
problemas. En este recorrido, el hombre cambia de ambiente y de estabilidad, aumenta su
conocimiento, pero también la conciencia de su ignorancia, se experimenta como individuo, y
a la vaz como miembro de un grupo, crea unidades mds grandes y eficientes con jefes poderosos
y s8 esparta y se vuelve sumiso, crea y destruye y sigue buscando, nada o sacia; por cada
nuevo estado de desequilibrio, busca un nuevo equilibric, el hombre No es més que &l intento
de un equilibrio mejor. Todo este abrumador mundo de contradicciones es tnico del hombre,
adjudicados por la pérdida da sus instintos; y se les denominan necesidades psiquicas, comunes
en todos los hombres.

Erich Fromm ha calificado que cada necesidad psiquica puede satisfacerse de distinto modo,
que varian segln su condicion social y se manifiestan en pasiones como el amor, la ternura, el
afén de justicla, la independencia, la sinceridad, el odio, ol sadismo, la destructividad, el
narcisismo o simplemente pasiones humanas que se integran en el caricter del hombre,
elemento indispensable que éste desarrolla después de ia pérdida de sus instintos. Este es el
unico fenémeno humano sustituto de la adaptacion instintiva perdida.

Las necesidades radicadas en el carécter, ponen de relieve ia frase “no sdlo de pan vive el
hombre”, Erich Fromm da soluciones a esas necesidades existenciales de diferentes maneras:
“A las necesidades de un objeto de devocion puede responderse con amor a Dios, al amor, y a
le verdad {...] o por la idolatria de los idolos destructivos. A la necesidad de relacidn puede
responderse por of amor y la amabifidad [...] o por la dependencia, el sadismo, el masoquismo
y la destructividad. A la necesided de unidad y arraigo puede resporderse por las pasiones de
solidaridad, hermandad, amor y experiencia mistica [...] o por la embriaguez, la drogadiccion,
la despersonalizacion. A la necesidad de efectividad, puede responderse por el amor, por el



trabajo productivo [...] o por el sadismo o la destructividad. A la necesidad de estimulacion y
excitacion puede responderse por el interés productivo en el hombre, la naturaleza, el arte, las
ideas [...] 0 por la voraz busqueda de placeres [...] siempra distinto® (Erich Fromm, Anafom/a de
la destructividad humana, p. 257).

Asl y siguiendo el proceso de desarrollo dei hombre, nos encontramos siempre con un intento
de trascender, un mpulso de crear su propia historia, de buscar nuevas aventuras, de mirar
mas alla de las fronteras que ko limitan y, aun de traspasaria; su motivo principal es hacer una
vida que tenga sentido y su pasitn es llegar hasta donde pueda en direccién al infinito.

Como podemos ver, la evolucion del hombre ha sido un proceso de alegrias, sueftos, aventuras,
temores, frustraciones y una constante blisqueda de la liberiad, sin embargo, en el camino se
ha encontrado muchos obstaculos para alcanzar sus nuevas metas, motivo por el cual se ha
agravado su situacion del animal feliz; asi, en este paseo hemos podido contemplar el principio
y el fin de su descomposicién como en todo proceso evoiutivo y con sllo también el problema
que nos acomete: el grado de viokencia que éste ha desarrotlado en su devenir historico.

Hoy en dia la sociedad del siglo XXI manifiesta sus expresiones sociales, politicas y culturales
oen términos de violencia, conflictos socioecondmicos, la delincuencia misma con sus
desigualdades y sus injusticias, estimulos y estimulos de viclencia. Estamos viviendo en una
era de crueldad y terror irracional encamados en la violencia moral v fisica: guerras, crimenes,
persecuciones, torturas, que a cada dia nos envueiven como hechos cotidiancs. Pareciera que
el hombre ya estuviera insensibilizado.

La agresion, y sobre todo la violencia manifiesta son una valvula de tiempo, un borbarden de
fuerza fisica, desinformacion y manipulacién que nos envuelve y se descarga al exierior, de
una sociedad que no estd saciada y de esta forma se desahoga: ante esto el investigador
Friedrik Hacker dice: "lo facil es acostumbrarse a la violencia, la cotidianeidad de la violencia,
se Tealiza a través de procesos de trivializacién, la naturalizacién de la violencia es producto
de una naturaiizacién artificiosa” ( J. P. Gonzélez, La sociedad humana y su discordia, p. 14).

La gente ya no parece darse cuenta de esos hechos, le ocasionan angustia y malestar, por 1o
tanto, la niegan, y les parece como aigo natural; de tal forma, que ya nadie parece responsable
de ello, se responsabiliza a otros de la agresion y la violencia. Los ofros son los culpables de
originar acciones brutales y agresivas, sin embargo, sin darse cuenta, es & mismo quien genera
la violencia porque esta defendiendo principios e ideologlas, y es asi como el hombre que
busca libertad, igualdad y democracia, sdloc encuentra firanifa, agresion y violencia.






E.- LIBERTAD VIOLENTADA: NIETZSCHE

Hasta aqul hay un proceso de desairollo, todo un frabajo prehisiérico, hasta aqui tiene sentido
la hazafa y su justificacién. Situemos el final del proceso, ahi donde el érbol hace madurar por
fin sus frutos, ahl donde surge el clan, la sociedad, las costumbres, el fruto mas maduro, el
individuo, el hombre de la voluntad propia, indeperxliente, el safior de la libertad. Ha alcanzado
e dominio de &i mismo y le esta dado necesariamente ef dominio da las circunstancias de la
naturaleza y de todas las criaturas.

Segun Nietzsche, el hombre ha alcanzado un privilegio extraordinario de responsabilidad. La
conciencia de esta exirafia libertad de poder sobre si y sobre el destino, se ha modificado en éi
hasta su méas honda profundidad que aln queda expresado como instinto que comparte con
los animales, con la Unica diferencia de su conciencia.

Su conciencia es el grado mas elevado y en sus espaldas hay una larga historia. Et hombre
llegd a ser el frutc maduro, pero tardd mucho en seguir comiendo del mismo arbol, se ha
desprendide pero sigue dependiendo atim mas de él; ha aumentado su temor, |a intensificacion
de su inteligencia 1o separa del todo para liberario, pero el hombre sufre una consacuencia,
tiene una cadena que Yo mantiene ain mas ligado, asi, se siente domesticado.

Federico Nietzsche considera que aqui e encuentra el inicio de la profunda dolencia del hombre,
bajo la presitn de aquella modificacién, la més radical ocurrida cuando el hombre se encontrd
atado: "ocumié que el hombre felizmente adaptado a la setva, al vagabundaje, a la aventura,
todos suys instintos, de un golpe, quedaron desvalorizados y en suspenso” (Federico Nietzsche,
Genealogia de la moral, p. 105).

A partir de ahora debian caminar sobre sus pies y lievarse a cuestas a si mismos, una espaniosa
pesadez gravitaba sobre elios, se debieron haber sentido ineptos para las funciones mas simples:
sus instintos reguladores estaban reducidos a pensar, a razonar, a combinar causa y efecto, a
sU conciencia, a su Grgano mas miserable y mas expuesto a equivocarse. Pudo haber un
sentimiento de misaria a tan pesado malestar, ademds los viejos instintos no hablan dejado de
golpe, de reclamar sus exigencias.

Es asi como, en asas circunstancias habla que buscar nuevos apaciguamientos, por asl decirla,
subterréneos. Los instintos que no se desahogaban hacia fuera, se volvian hacia dentro, hacia
la interiorizaci6n del hombre (como lo menciona Freud). Su ser interior sufrid cambios, fue
adquiriendo profundidad, anchura y attura, Hicieron que todos aquellos instintos del hombre
salvaje, fibre, vagabundo, diesen vuelia atrés, se volvieron contra el hombre mismo. La
enemistad, la crueldad, el placer en la persuasion, en la agrasitn, todo eso vuelto contra el
poseedor; “el hombre®.

El hombre se sintié domesticado y nostélgico, en una selva insegura y peligrosa; de ahi, se
cree, nace su maidad, |la maldad de conciencia y con ella la dolencia més grande, una dolencia
que la humanidad no se ha curado: “El sufrimiento del hombre por el hombre, por si mismo,
resultado de una separacion violenta de su pasado de animal, resultado de un salto y de una
calda, por asi decirlo, en nuevas situaciones y en nuevas condiciones de existericia, resuitado



de una declaracion de guerra contra los viejos instinfos en los que hasta ese momento reposaban
su fuerza, su placer y su fecundidad’( Federico Nietzsche, Genealogla da la moral, p. 107) con
tanta felicidad.

Todo esta modificacion se presenté como una ruptura de los viejos instintos, sin embargo, ha
este acto se le insertaron puros acios de violencia, aparecieron los ingredientes institucionales
y con ellos la misma pérdida de |a libertad, fue ammojado del mundo, y por asi decirlo, se volvid
latents a la fuerza —ya o hemos entendido, débil— ese instinto de libertad, reprimido, retirado,
encarcelade en lo interior y que acaba por descargarse, desahogarse contra si mismo, eso es
el inicio de Aa malidad vista desde las teorias instintivistas que Nietzsche comparte con Freud,
a pesar de que ambos seguian tan distintos caminos.

El hombre, esa horda de monos o de fieros animales de presa, una raza de conquistadores
para la guerra y de sefiores que, dotados de fuerza, se colocan sin escripulos sobre la sociedad,
llegan igual que el destino, sin motivo, razén o pretaxto

Su obra es demasiado ingtintiva 0 2 quiza razonada?. En poco tiempo, ahi donde surgen elios,
aparece la concrecidn del dominio de la vida, en la que partes y funciones han sido delimitadas,
puestas en conexion; es el nuevo artista, es el nuevo modificador, quizd es la planta maldita el
hombre, porque sin elles no habria nacido la maldad, estaria ausente si no hubiera ocurido
que, bajo la presiin de sus martillazos, de su violencia de artista que al ser reprimida, acabd
por descargarse y desahogarse tan s6lo contra si mismo, eso y sélo eso es para Nietzsche la
maidad.

Su maldad crece, se cormoe, se expande por todo lo ancho vy todo lo profundo como una
telaraiia, pero al final se vuelve contra el posesedor, el hombre al comienzo de su existencia, el
primer progenitor, el “Adén” y su pecado original por su falta de voluntad a la libertad, de la
naturaleza de cuyo 3eno surge.

A los ojos de Nietzeche, ;qué es lo que propiamente sucedio con todo esto?, & afirma que se
crea fa voluntad de autotortura, fa propuesta de crueldad, del enimal-hombre interiorizado,
replegado por miedo a sf misma, encarcelado en el clan, en la horda, en el Estado, con la
finalidad de ser domesticado, “amojado del paraiso’.

La voluritad del hombre crecs, pero el hombre se pierde, todo le parece interesante pero se
llena de asombro y de extenuants tristeza. Aparece la condicidn enfermiza del hombre évido
hasta ahora, al menos al hombre sentido como domesticado en su lucha fisioldgica, de
subsistencia, y de su hastio de ia vida, ol cansancio.

De aqui surge una situacion enfermiza pues el hombre es mds insegura, mis alterable, més
indeterminado que ningdn otro animal, no hay duda de allo, é] es un animal enfermizo. Si bien
es quién ha osado, innovado y desafiado el destino més que cualquier otro animal, 8 es el gran
experimentador consigo mismo, el insatisfecho, e insaciado, el que disputa el dominio Gitimo a
la naturaleza, a animales y dioses; & es el invicto, el eternamente futuro, el que no encuentra
reposo siguno ante sus fuerzas, su futuro se emerge implacablements como un aguijon en la
came de todo lo presente. ; C6mo este valiente animal na se iba exponer al peligro y retarlo?.
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A pesar de todos sus logros, y de sobrepasar todas las bameras, muy a menudo el hombre se
harta, hay epidemias de ese hartazgo, pero atn esa nalsea, @se cansancio, ese hastio, es de
sl mismo. Todo parece tan poderoso ante ! que ensaguida vuelve a luchar, se produce una
herida a si mismo, éste es el maestro de /a violencia y fa destruccion, ha aprendido que la
herida misma lo impuisa a que contine viviendo.

Es asi como este maestro esta dispuesto a proseguir y, con un esfuerzo constante, a hacer de
io desconocido conocido, llenando con respuestas las lagunas de su conocimiento, se ve
empujado a superar esta separacion interma, atormentado por una sed de absolufo, con una
nuava ammonia que lcgre levantar la maldicion que lo separa de la naturaleza.

La vida del hombre, comenzando y concluyendo en el punto accidental al iniciar su proceso
evolutive, entra en conflicto con la exigencia del individuo mismo por lograr la plena realizacién
de sus potencialidades: ef simbolismo del poder no se ha resignado a su destino trégico. Es
decir, que aunque no esta explicita la busqueda del poder, se encuentra implicita en todas sus
acciones y eso le depara una vida de violencia.

El enfrentamiento que éste hace para con la verdad, es admitir su soledad fundamental enmedio
del universo, indiferente a su destino, reconocer que no existe ningin poder que lo trascienda,
que es capaz de resolver su problema por si mismo, la condicién que impulsa al hombre a
desplegar sus poderes. Enfrentarsa a la verdad sin pénico, sin dejar de asombrarse, de quedarse
perplsjo y plantearse nuevos problemas. No obstante, tener la certeza que puede elegir entre
poder y destruccién o entre razén y amor, pues es el fin y la attura ultima de su conciencia
humana.






Il.- VIOLENCIA EN EL CINE

La violencia en el cine nacié con el cine mismo, desde los hermanos Lumiére, y se ha desarrollado
através de los arios tomando matices diversos. No podemos obviar que el cine as una expresion
artistica que resume la condicion del ser humano, como toda obra de arte. ¢ De donde entonces
nace la violencia que vemos en la pantalla®.

Veamos, desde que el hombre existe los seres humanos han cometido actos de violencia.
Segun Freud diria que es inherente al ser humano, al respecto Clint Eastwood declara: “el
mundo es asi, no como nos gusiaria que fuese. El hombre es un animal vialento y no veo nada
de malo en mostrarlo tal como es” (Vicente Sanchis, Violencia en el cine. Asesinos y matones
en serie, p. 11).

Tan acusado es el interés humano por 1a manifestacion de la agresividad, que la combinacién
del riesgo con la violencia constituye una de las formas mas de entretenimienta que ia literatura,
las artes, las ciencias y, sobre todo el ¢cine, han venido a consagrar con sus diferentes géneros
dedicados a esta intriga; hay una larguisima tradicion que, partiendo de las narraciones épicas
y los libros de caballeria, la novela, para luego seguir con los thrillers y una larga lista de
filmografias, se han dedicado con exclusividad a asta tematica.

Como vemos, el sigio XXI con sus avances tecnoldgicos y sus paulatinas propuestas de
modemidad tambien ha sido la propuesta de la cuitura criminal, Freddy Krueger y Jason,
criminales psicopatas, locura sangrienta, masacre en cadena, asesinos sexuales, E! silencic
de los inocentes.

Por otro lado, nuestro pais no se queda atras, hoy en dia los crimenes que antes nos parecian
exoticos, se han convertido en un argumento de }a mas cruda realidad, argumentos como los
asesinatos seriales de Ciudad Juarez, la criminal pesadilla que ha alcanzado al mundo, como
la de los secuestros, aunado a ello fa misma violencia politica, Colosio y Massieau entre los
mas conocidos, ademds de las muertes de Acteal en Chiapas; todos, cuadros simbdlicos de un
pintoresco escenario de la brutalidad representada como refiejo de esa violencia criminal y
sanguinaria.

Lo que se ve en las pantallas no esté lejano de lo que dice Friedrik Haker: “[para] la satisfaccién
a las ansias de poder, deriqueza y ambicion, el ser humano recurte a ia violencia™ (J.P. Genzdlez,
La asociacién humana y su discordia, p. 27). Y esta violencia se materializa de diferentes
maneras, segun los protagonistas y los ambitos en que se desarrolle. La forma mas elementai
os a través de los instintos. Luego, en el franscurso del tiempo, la cultura ha establecido normas
que han configurado la estructura social tal como hoy la conocemos, y sabemas que las
instituciones creadas provocan violencia, al mismo tiempo que dan cohesién e identidad. Pero
histéricamente han prevalecido unas formas de violencia sobre otras, en este caso la dal
poder, la del Estado, la de la guerra y la de la sobravivencia.

Esa violencia ilevada a fa pantalla es un reflejo de la aceplacion que la sociedad siente por
este acontecer; "en paises industrializados como Estadas Unidos el nivel de asesinatos es
mdés alto que el de los paises en plena guerra civil, los reportes dicen que hay un intento de
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asesinato cada tres minutos y una victima cada veinte. Japon, Gran Bretaria y Alemania, durante
unos 70 afas, tienen 4000 asesinatos por afio, en cambio, en Estados Unidos el ndimero asciende
a 20000 ( Sergio Bagu, Cafastrofe, polftica y teoria social, p.88).

Asi, siempre que una sociedad alcanza un cierto estado critico, de un punto de ruptura emergen
formas de criminalidad que se exhiben a escala individual para reflejar el malestar de una
civilizacion. Estos episodios de violencia son noticia permanente, porque si bien el piblico no
las demanda, tampoco las repele.

Durante mucho tiempo se pensd que la violencia era atribuida al arte de los guerreros, pero
también que ésta pertenecia a los milicianos, entonces la violencia era vista desde la guerra 'y
se asimilaba como un mundo en accion sobre el campo de batalla. La guerra se hizo presente
en el cine desde sus arigenes, como en Intolerancia (David Wark Griffith, Intolerance, 1916) o
El nacimiento de una nacién (David Wark Griffith, The Birth of a Nation, 1914), en donde el
campo de batalla es un elemento esencial de los filmes de guerra, e inclusc en géneras como
el western.

Los diversos géneros cinematograficos mas
refacionados con los argumentos de accion
retoman el tema, aunque por io general,
bajo un tratamiento teatralizado. Ser3 el
ctneasta soviético 8. M. Eisenstein quién
se destacHd por mostrar en la pantalla los
afectos de la violencia armada, en este
caso, la represién de los ciudadanos de
QOdessa ejercida por los soldados cosacos P .
en el film Ef acorazado Potemkin (1925). EL . v
En la gran escalinata situada frente al ""[:lmlEnTﬂ
puerto, una multitud se muestra solidaria DE tinn “ by :
con {a marineria que se ha sublevado contra n [:"] “
sus déspotas oficiales, cuando aparecen
los cosacos que empiezan a disparar contra
la gente indefensa, victima ahora del
pénico. Las tropas van descendiendo la
escalinata y aplastan implacablemente
mujeres, ancianos, nifios o simples
CUriosos.

. Untath

La accidn del montaje muestra una
trepidante sucesion de pianos de personas
que se despioman heridos de muerte, con
el rostro ensangrentado, el cochecito de un
bebé bajando desbocado ios escalones,
una madre con su hijo muerto en brazos. ..
Violencia fisica, viclencia psiquica...
Nuevamente los fusilamientos de Goya: ia

32



mirada horrorizada del ser humano ante la
muerte inevitable, la maquina implacable de
la fusileria... El ser-solidario convertido en
el ser-negado. El cine como medio de
expresidon de la dimensién humana. El
espactador ve reflgjada su propia angustia
en los primerisimos planos de los rostros
aterrorizados de las victimas de la
secusncia.

Posteriormente, y durante décadas, el cine
de accion —especialmente el
norteamericano— mostrara escenas de
violencia aungue deniro de ciertos
parametros. Por normativa, por costumbre
o por puro dacoro estético, pero también
porque entonces importaban mas las
buenas historias o la interpretacion, no la
sangre fAcil.

Las analogias del campo de batalla fueron
numerosas. Es el caso del ring de boxeo, las
peliculas de finales de los cuarenta y
cincuenta como £/ idolo del barrio (The
Champion, 1849), que reduce el campo de
batalla a la violencia frontal, a una
confrontacion corporal de gran violencia
condensada en unos metros cuadrados. Otro
caso es Joro salvaje (Martin Scorsese,
Raging Bull, 1980), mas actual. Sobre el ring,
las consecuencias se enfrentan por medio de
rounds, a través del sonido dei gong, y los
dos adversarios se encuentran uno frente al
otro en una lucha. La violencia del boxeo,
una de las més corporales, de ella dan
testimonio las imagenes de los cuerpos
heridos, de la came desgarrada, de la
descompaosicién del rostro, fa cual radica en
el golpe, en la astucia y en la rapidez. Existe
aqui una violencia bruta, que esquiva para
golpear y baita para lanzar por tierra al
adversario.

ROBER? I3 FIRO
TORO SALVAJE



La violencia que aparecia en las pantallas de este género tiene como fin una escalada en
ascenso que culmina con la muerle de su adversario; por ejemplo, en un filme de guerra era
una viclencia que acompanaba una evolucion mas o menos tragica hacia la muerte.

Se asistia a una representacion clasica y ritualizada de ia violencia, como la que nos muestra
Konrad Lorenz en los enfrentamientos con los animales, donde se escenifica por el justiciero,
por el vengador, por el contrincante, un acto que cumplia con el oficio del ritual. La violencia
que se expania oscilaba entre las cargas y las descargas, los golpesy las fintas, las trompadas
y los esquives, en fin, se trata de una violencia medida, natural, de una guera circunscrita,
oponiendo adversarios declarados, un lugar caliente, incluso salvaje.

Se puede afirmar a grandes rasgos que los maestros del cine ciasico mostraron siempre la
violencia como elemento inscrito en las historias narradas —directores como Fritz Lang o
Alfred Hitchcock—, enriqueciendo argumentos sugerentes, realistas y crueles; porteriormente
esta tradicidn ha sido continuada por Stanley Kubrick, Coppala, Scorsese, Tarantino, De Paima
o Tim Burton, entre otros, tratando de tomar partido en el juego de la violencia, de reflexionar,
de ver sus causas, sus efectos y su evolucion; asi, de esa forma, la violencia se ha expandido
por los subsuelos de la humanidad, hasta llegar al cine para encuadrar, iluminar los cuerpos, el
lenguaje y los movimientos de la materia basica de que se nutre.

Estamos ante un espejo imaginario tan procaz
como inteligente que intenta cuestionar la
brutalidad de ia nota roja. Porque eso es o
que hace el cina, pone la mirada, la ilumina,
la ilustra, la cambia o la sugiere, como lo
hacen fos principales maestros de la nueva
generacion de laviclencia. Cbjefivo Birmania,
donde las instituciones de la sociedad
americana, el ejército, la famila, fa industria
del cine, desfilan como rafagas de ironia.




Otro es el cine da Samuel Fuller, de accion,
de sexo y violencia, su mérito, Invasidon en
Birmania (1962), cine bélico, accién a manos
lienas, sangre y violencia desatada. Su
influencia cinematografica cuenta con
muchos imitadores.

Pero en 1969 Sam Peckinpah sorprende al
publico con una nueva visién mas explicita
y, a la vez, critica de ia violencia armada.
Siguiendo los pasos de un film suyo
anterior, Duelo en fa Alta Sierra (1961), en
Grupo salvaje las balas atraviesan los
cuerpos de donde surgen chorros de
sangre. Una reflexién visual acerca de los
enfrentamientos armados y su crueldad.
Los persconajes dejan de ser meros extras
o especialistas que se caen det caballo
abatidos por disparos para pasar a ser
seres humanos igualmente acribillados a
balazos pero sin ocultar u abviar sus
consecuencias (el efecto de la sangre
brotando de la cabeza abierta, elc.).

A partir da este momenta filmico comenzaran
a extenderse ascenas similares en peliculas
de accién pertenecientes a diversos géneros.
Pero en o que an un primer momento fue la
utilizacion de la violencia explicita como
denuncia de la misma, con el tiempo {al
utilizacidn se convierte en algo obvio, nomal,
habitual... Gasi no es creible un film de accién
sin una buena dosis de hemocglobina, hasta
llegar a los extremos del cine de Clint
Eastwood, Stallone, Schwarzenegger, Bruce
Willis, Van Damme o Tarantino. La violencia
fascistoide como recursc comaercial o
narrativo. La violencia sin perdén, los
deltcides como unico didlogo o el fuego
desbocado de las ammas. Por supuesto que
hubo otro género que ha superado en harror
visual al cine de accién; se trata del cine de
terror, con sus zombis o sus psicopatas
enmascarados o canibales. Y, ain mas, el
gore, cine de casqueria. Pero por el hecho
de pertenecer al fantastic, la viclencia,

indudable, aparece mas relegada al campo
de lo irreal, de lo desmeasurado.

Los cineastas abordaron la violencia desde
diferentes enfoques y estilos: unos optan por
el tratamiento crudo y realista, otros se
detienen en el retrato psicolégico de los
personajes, otros mas prefieren el lenguaje
caricaturesco y onirico, otros prefieren la
critica, la sétira, sin embargo, hubo maestros
que profesaron el fanatismo y la admiracién,
hasta los que escenificaron la violencia de
forma teatral.




Podriamos hacer un largo paseo por la violencia cinematografica, pero haremos unc corto,
sGlo unas cuantas y pongo el punto y aparte. Charlote ante la Revolucion Industrial, muertos
incontables que se resumen en la palabra wesfern, guarras en fa Tierra o en las galaxias del
espacio, gansters de New York y de otras ciudades, historias del west side y de otros lugares,
mentes brillantes que viclentan a sus duefios, asesinos natos, vuelos rasantes sobre los mas
terribles sanatorios, silencio de inocentes y gritos de silencio, boxeadores rocosos —unas cuantas
veces—, guemras familiares de los Roses y de los Kramer, tardes de perro y gorilas en la niebla,
victoria en Entebbe y algun victorioso con licencia para matar, el hombre fugitivo, padrinos
italianos, soldados americanos, hobbits, elfos y mas de un terminator y agente 007.

No abstante, Vicente Sanchis nos propone
en su libro Viofencia en el cine. Matones y
Asesinos, una categorizacion de la violencia
escenificada en el cine:

La violencia de la pareja. En los tltimos
afios la crisis social ha hecho impacto en la
pareja, por los problemas de dinero
principalmente, que al final terminan
confrontando sus intereses y deseos; no es
novedad que la relacién amorosa termine en
una relacién de lucha por el poder, para llegar
en muchos casos a la muerte; como ejemplo,
La guerra de los Rose,(1989),en una familia
feliz —sanos, guapos, inteligentes y ricos—
el matrimonio funciona bien y al cabo de dos
afos acaban confrontandose, hasta llegar a
la destruccion.

La violencia de las pandillas. Las pandillas
son una forma de comunicacion entre los
fovenes, son el primer contacto, o el primar
nexo, en nuestra época; los lideres han
desaparecido, la drogadiccion ha Hlegado a
ocupar un lugar privilegiado en el medio
urbano, en los barrios, en los circulos
aburguesados. Las pandillas en la actualidad
funcicnan como una fuerza que cataliza
violencia y la dispara hacia la accién de
destruir; aqui el cine ha puesio la lente,
abundan los acercamientos realistas, muestra
la desorientacion, la precipitacion, la barbarie
de algunos de estos grupos, la forma como
sa embarcan en Ia violencia pandillera; como
ejemplo sobresale la Naranja mecanica de
Stanley Kubrick, una vision realista y con




sentido futurista de la problematica que
acontecerd, creada en 1971, se supone que
esa accion se lleva a cabo en el aiio 2000,
Alex es un chico que asalta y viola con su
pandilia, la reaccion del poder de las
instituciones es someter a los jovenes
violentos a una terapia de aversién mediante
alteraciones cerebrales. Se plantea el dilema
de combatir violencia con violencia.

Violencia en [os deportes. En este renglon
destaca el boxeo cuya confrontacion es reali,
los brincos, las fintas, los ganchos. Toro
salvaje, un tituio importante, una vision
implacabie, la expiacion y el dolor del precio
que se paga por el éxito que muchas veces
conlleva a una soledad personal, el boxeo
es un campo de batalla con unas reglas de
juego proximas a la vida misma. Ademas
sobresalen otros filmes como Rocky 1 — IV
(3hon G. Avildsen, 1976-1990), a manera de
ejemplos.

La violencia como hostilidad social. Es
aquella que se acumula todos los dias,
tensiones e insatisfacciones, la ansiedad, la
prisa, la monotonia en las relaciones
interpersonales, en el mercantilismo, todas
esas formas hacen que estalle la violencia;
no en vano la ciudad es un marco
cinematografico. Se presentan agui un
deshordamiento de pasiones e intereses, la
especulacion, la corrupcion, el terrorismo,
elementos todos que contribuyen a que las
relaciones humanas se deterioren. Los
barrios bajos, los tugurios, discotecas, eic.
Un toque final sobresale porque son muchos
los ambientes, lugares sdrdidos, tenues,
oscuros, hoteluchos, stc.




La violencia bélica. Los constantes
aenfrentamientos en el siglo pasado, el siglo
en que surge el cine, las dos guerras
mundiales, la Guerra fria, la de Vietnam. Hoy,
el Golfo Pérsico, Irak; seria extrafio que el
ojo del celuloide quedara exciuido. Los
primeros filmes fueron realizados en
colaboracian con la oficina de Informacion de
Guerra del Gobierno Federal en Estados
Unidos, aqui sobresalian el patriotismo y la
exaltacion del héroe, sin embargo, tiempo
después, tuvo que dar paso a una vision mas
realista y brutal como la que nos muestra el
maestro Fuller, John Ford, Coppola, Kubrick,
entre otros.

Peliculas como Gailipolfi (1981), de Peter
Weir, dos jévanes australianos, deportistas
gue se han conocido en una competencia,
marchan at frente en la | Guerra Mundiai; uno
es animado por el fervor patridtico, el otro es
ascéptico, al final (05 dos son came de canon.

Comando en el mar de China (1969), de
Robert Aldrich, en la Segunda Guearra
Mundial dos soldadaos parten muy a su pasar
a una misién suicida que tendra un final
impravisto.

Liuvia negra {1989), de Shohei Imaru. Ei 6
de agosto de 1845 un calor torrido cae sobre
Hiroshima, de repente una claridad estallay
devastadoras llamas destruyen en unos
segundos toda la ciudad, una tristeza
mezciada con horror y cruda realidad.

Después la Guerra de Vietnam desperté una
intensa polémica entre los directores, y
descargaron su furia y su rabia en sus
peliculas violentas y agresivas, el cine, sobre
todo el de Vietnam, ha permitido acercamos
ala historia, y a la problemaética de la guerra,
porque se han vuelto criticos con sus
posturas.

Cazador (1978), de Michael Cimino; para este
director la sociedad es |la engendradora de
la violencia, mientras que e! individuo
persigue una especie de sueito, el de
encontrar su infancia, sus raices. Los
protagonistas se alistaran en el ejército en
busca del sentido de la aventura negada en
su vida cotidiana. En la guerra descubriran
el horror en todas sus formas, sin acabar de
comprender nunca lo que les rodea, ni la
propia situacién en fa que se hallan.

La bélica y la del ejército son una viotencia
qua no puede estar separada, pues en ambas
los soldados son los protagonistas, a lo largo
de la historia en ella y con ella se han
cometido abusos, investigados par la
literatura y expuestos por documentales, por
cinematégrafos, pues muchas sociedades sa
han servido de eillos para buscar 1a
astabilidad y con ello la paz; aqui
encontramos aspectos oscuros y siniestros,
histoéricos y vigentes.




La violencia de ia familia. En la familia se
han mercantilizado las refaciones humanas,
acontecimientos asombrosos y brutales, hijos
maltratados y abandonados ocupan dia a dia
las paginas de los diarios y los noticiarios de
radic y televisiéon; la familia es un
macrocosmos de la sociedad aclual, es sl
detonante de la violencia fisica y psicologica.
Guerreros de antafio realizada por Lee
Tamahori, son un hombre y una mujer: Jake
y Beth asisten a una degradacidn con el
carrer de las secuencias. La historia de una
mujer que abandona su hogar para fugarse
con Jake, un hombre alcéholico y viclento,
pero ella una esposa alienada por su esposo,
deslumbrada y fascinada por él, se encuentra
una y cotra vez en sus brazos, lista para
perdonar los peores errores del que le pega,
la humilla y no la deja hablar.

La violencia de las minorias. En la mayoria
de las etnias, en los grupos sociales
pequenos son cada vez mas agravadas las
contradicciones y las adversidades de otras
colectividades méas numerosas y
consolidadas que disponen de diferentes
privilegios y garantias para defender sus
derechos.

En el contexto en el que viven, pobre y a
veces deteriorado, las cosas empeoran
cuando se producen enfrentamientos racistas
e intolerancia de todo tipo. Todavia se
acrecienta mas el conflicto cuando estas
minorias establecen comparaciones antre su
situacién y el resto de 1a sociedad; para
obtener su igualdad no dudan en emplear la
viclencia, uso que coresponde a su ideologia
cuitural, son el resultado, del desprecio, la
discriminacién y el sometimiento que la
cultura occidental ha establecido y que éllos
han soportado, este ha hecho que
descarguen la violencia.

TE DOY MIS DJUS
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La violencia de los centros penitenciarios.
La violencia de los gendarmes a los reclusos;
han consentido que se produzcan violaciones
de los derechos de las personas, fisicos,
morales y psicoldgicos.

La violencia en la iglesia. La caida de las
ideologias ha sido la caida de las iglesias vy,
con ello, una ruptura en la cohesion social,
en consecuencia, la crisis de los valores han
haecho que proliferen los grupos
pseudoreligiosos que mezclan elementos
muy variados. Por efemplo, La reina Margct,
(1994) de Patrice Chéreau: Catalina Médicis
organiza la boda de su hija Margarita Valois
y el protestante Enrique Navarra para
reconciliar a un pats dividido por las guerras
de religién. Pero seis dias después Catalina
desarticularé por completo a la faccién
protestante y esta maniobra desembocara en
la famosa matanza de la Noche de San
Bartolomé.

La violencia del Estado. Max Waber
menciona que el Esiado es latnica institucion
legitimada para ejercer la violencia, ésta ha
de estar constrefiida en fos principios basicos
del] derecho y dirigida a educar a los
ciudadanos. Sin embargo, en ia vida diaria
la realidad nos ha sobrepasado, se ha abolido
la libertad y han abusado de la violencia, y
esa represion ha sido descrita por el cine.

Otras violencias, la de Rambo. Esta es |a
historia de un soldado valiente, deseaso de
hacer justicia, se muestra despiadadamente
violento con los hombres, y siente una
inmensa pasion y amor por las mujeres y los
nifios, El personaje de Rambo, es el icono
de los heroes contemporaneos, que lgjos de
sentir horror y miedo por la guerra, la ve como
un deporte. Son personajes que simpatizan
cen el espectador por sus hazafias, por su
ideologia, aunque en sus venas cofren los
deseos secretos de venganza.




La violencia del terror: como su nombre
indica, el génera de terror o de horror engloba
todas aquellas producciones
cinematograficas cuya finalidad es formuiar
dramas efectistas, truculentos o misteriosos,
capaces de inducir sensaciones de inquietud,
temor y sobresalto en el espectador. De
acuerda con las normas fijadas en literatura
por la novela gbtice, este tipo de argumentos
suelen recurrir a ingredientes siniestros y
morbosos, siguiendo una galeria de
arquetipos que vienen a simbolizar, en
diverso grado, el abanico de sensaciones que
se abre entre la muerte y el dolor.

A juicio de sus principales estudiosos, el cine
de terror alcanzd su madurez a io largo de
los afias treinta, a partir de los planteamientos
de una compafiia productora, la Universal,
que se especializd en esta tematica. A partir
de esos criterios, afios después otras
compafias como Hammer y New World
Pictures tomaron un testigo que ha llegado

hasta nuestros dias con visibles
modificaciones.
Despojadc paulatinamente de su

romanticismo, el cine de terror ha
evolucionado hacia la exageracion
sangrienta, conformando tendencias como el
gore o splatter, cuya finalidad esencial es
mostrar la violencia terrorifica mediante
explicitos y muy verosimiles efectos de
magquillaje. En esta linea, han ido
definiéndose unos estereotipos peculiares,
los asesinos en serie o psychokillers, que
protagonizan, secuela tras secuela, sagas en
las que se relatan sus cruentas y a veces
paraddjicas andanzas. Sin duda, los dos
personajes més conocidos de esta vertiente
son Jason, de la saga Viernes 13 {Friday the
13th), y Freddy Krueger, figura central del
cicle Pesadilla en Eim Street (A Nightmare
on EIm Street).

La violencia de Freddy Krueger para un
publico fascinado por el terror, sus

componentes violentos no parecen
preocuparie. La exagerada caricaturizacién
con que se presenta este tipo de violencia
no parece tener {imites, sus enemigos no le
preocupan y su publico sale absorto y
fascinado por la espectacularidad y los trucos
con que la presentan.
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La viotencia en ¢ cine policiaco: En lineas
generales, el denominado cine paliciaco,
establece sus argumentos en fomo a la lucha
contra el crimen. Dentro de dicha ambito, ésta
gama de producciones ha fijado un abanico de
esterectipos y convenciones de origen literarnio,
inspirados en las novelas que, en tormo a la
misma tematica, han venido escribiéndose
desde comierzas del siglo XX Entre los tépicos
mas frecuentados por el cine policiaco figuran
el detective sagaz pero de vida desordenada,
los mafioses que amenazan el orden legal, el
policia sometido a las tensiones de una
sociedad corrupta, y la mujer fatal, atractiva y
seductora aungque peligrasamente cercana a
la cuerda floja de la vida y la muerte.

Por su ambientacién fotografica y
escenogréfica, el cine policiaco delata su
vinculacién al expresionismo alemén, del cual
tomd los toques de estilizacion tenebrosa, los
contraluces y el tono sombrio de sus decorados.
En lo que concierne a sus implicaciones
ideoldgicas, cabe destacar gue el género tiende
a alejarse del maniqueismo, optande por una
perspectiva fatalista de la realidad. En buena
medida, los personajes de esta variedad
cnematografica son antinéroes, cuya triunfo en
la vida es siempre aparente.

La violencia de los justicieros. Cuando las
fuerzas democrdticas no sirven y la justicia es
lenta e ineficaz, estos sujetos sugieren una
segunda solucidn, hay que tomarse justicia por
la propia mano, castigar a los culpables y dejar
la calle limpia de tanta basura, un ejempio
representiativo los vemos en Taxi Dnver de
Martin Scorsese, el excombatiente Travis,
contempla con malos ¢jos e mundo que lo
rodea, prostitucion, droga, corrupcion por
doquier, materializa todo ese acontecer en é
mismo ¥y comienza $u venganza contra todos
para hacer justicia; otra justicia es la que se
presenta en Charles Bronson, ex policia, ex
detective, representa la version casera de la
justicia ante tanta maldad callejera.
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La violencia de los delincuentes. Esta
mirada es fetichista, pesimista, o con afanes
de espectacularizar la violencia, aqui se
realiza un juego iconogréfico entre el poder
de los grupos; se le atribuye a un cine de
gangsters, donde el honor y la traicidn
sobresalen. El Padrino, |a trilogia, es un
ejemplo de este cine, donde se muestra un
saldo de cuentas entre clanes, mejor
lamadas mafias. En esta tematica Francis
Ford Coppola realizé una de tas mejores
puestas en escena de la obra de Mario Puz6.

La violencia en el imaginario fantastico.
En la ciencia-ficcion, el comic y los dibujos
animados, ha sobresalido el desarrollo
espectacular de la cienciay fa tecnologia, han
sobrepasado hasta el punto de anticiparse a
un posible mundo futuro. El publico se
encuentra emocionado contemplando esas
escenas, porque estan impresas evidencias
de realidad, exageran un poco, como en la
degradacién social, el mundo en
descomposicion, la violencia entre el bien y
el mal, los monstruos con rastros humanaos
valiéndose de artifices espectaculares.

Peliculas como Alien, el octavo pasajero
(1979), de Ridley Scott, una puesta en escena
de aventura en el espacio claustrofébico
como puede ser una nave espacial, sus
tripulantes son seres vegetativos bajo los
efectos de |a hibernacién.

Terminator, (1984), de James Cameron. El
protagonista del filme es un Cyberg
programado para matar, que viene del futuro,
para eliminar a una mujer cuya muerte en el
tiempo presente podria cambiar el curso de
los acontecimientos futuros, pura violencia,
aventura y fantasia.

La mosca (1986), de David Cronenberg, es
la historia de un cientifico cuyas genes y
moléculas se mezclan con los de una mosca
comun, tras un experimento de transmisiones
de la materia, después de mezclar sus genes
con los del insecto, observa cémo se

transforma en una criatura grotesca
enioquecida por deseos que no puede
controlar.

El cine nactd en una épaca de la histaria en
que la mayor parte de las instituciones
actuales contaban ya con un largo pasado,
no obstante, segun el lugar y estatus en las
diferentes sociedades, no fueron percibidas
de la misma manera, ya se trate de laiglesia,
de la policia, del gjército, del Estado, etc, sélo
hay algo que las hace afines, que siempre
han astado las producciones
cinematograficas para retratarlas.




La violencla en el cine de superhéroes: Los
superhéroes nacieron en los comics y mas
tarde se trasladaron de la television a ia
pantatla cinematografica. Asi vemos ejemplos
que van desde toda 'a saga de las mas
conocidas filmografias de Batman, Supermén
y mas recientemente Spaiderman, que
muestran la violenta lucha del bien contra el
mal.

Sin embargo un capitulo aparte merece la
Gltima pelicula de Quentin Tarantino cuyo
componente épico-anime y la condicidn
sanguinaria-benévola de una superheroina
uitrajada y mediomortal, afiaden at cine
nuevos adjetivos narrativos, acercando las
historias de superhéroes al de lo samurais,
haciendo confluir Thriller y artes marciales,
Kung fu y cultura pop y westem. Una nueva
cosmavision filmica en la que Tarantino no
se ha limitado a copiar géneros. Los ha
transformado; los ha filtrado con una
imaginacién que funciona como un crisol (o,
en sus propias palabras, como un
exprimidor). En sus peliculas se aprecian los
estrechos vinculos que unen géneros en
principio muy distintos, que terminan por dar
lugar a un nuevo murxdo posible en el campoe
de la ficcion.

La violencia en la animacidn: Mas que una
tendencia temética asimilable a determinado
tipo de argumentos, el cine de dibujos
animados define una técnica gue sustituye
la filmacidén de actores y escenarios por el
uso de ilustraciones, mufiecos articulados o
planos infograficos o computarizados,
animados, toma a toma, hasta lograr la
sensacion de movimiento. De ese modo, el
elemento estdtico es combinado con otros,
ordenados en una sucesion coherente, de
manera que, en virtud de una manifestacién
de la optica —a llamada persistencia de la
vision o persistencia retiniana—, nuestro
cerabro asume ese procesc cual si de un
movimiento auténtico se tratase. En cierto

modo, ese mismo fendmeno es el que explica
que podamos disfrutar de cualquier filme,
pues éste no es otra cosa que una sucesion
de fotogramas en el celuloide.

Actualmente, muchas series televisivas de
animacion presentan temas adulios y tienen
mucha violencia. Sin embargo son
presentadas como si estuvieran dirigidas a
los chicos. Mayormente sucede que el
programador de la television no es un experto
en infancia, ni siquiera en animacién.
Entonces compra sin conocer las series
televisivas realizadas en Japdn o los Estados
Unidos y con una vision muy superficial,
considera que es un producto para nifios.
Pero después se descubre que no es para
chicos, porgue tiene mucha violencia ¢
porque toca temélicas fuertes y dafiinas.

El problema es que muchas veces se cree
que el cine de animacion es para chicos por
definicién. Y es0 no es cierto. La animacidon
es una técnica, es un lenguaje que se usa en
todos los niveles. Pero atencidn, el problema
no es sblo el contenide explicitc que puede
ser, por ejemplo, violento. Es un problema del
tipo de lenguaje cinematografico. Es un modo
de presentar ciertos contenidos. Por ejemplo,
un montaje muy répido de la imagen o con
un nivel de sonido muy fuerie, es una forma
expresiva violeria, agresiva que esta bien,
pera no para un chico de cinco arios.
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Violencia en el cine de artes marciales:
Peliculas que en aquel tiempo llamabamos
con ignorancia de karate. Con Bruce Lee a
la cabeza, en los finales de los setenta no
habia un cine en el que no se proyectase
alguna pelicula de patadas y golpes de artes
marciales. El cine de artes marciales que
incluye a actores como Bruce Lee un hito
representativo de este género, entre otros
como Jean Claude Van Damme, Steven
Seagal v, si el editor se desperté con ganas
de apantallar, hasta Jackie Chan.

Con el desarrollo de de la tecnologia, las
exigencias para los actores fueron més
grandes y se tuvo que adiestrar a los actores
en la lucha y en el manejo de las katanas, se
recurrié a los acreditados conocimientos en
artes marciales, responsable de tal cometido
en todas las peliculas de la saga de Matrix y
en lafabulosa Eltigre y el dragén hasta llegar
a conseguir un trabajo excelente en las
escenas de lucha.

La violencia en el cine de espionaje: En la
década de los 60 también comenzarcn a
desaparecer los musicales cinematogréaficos
en ia tradicién de Sombrerc de copa (1935)
y Cantando bajo la lluvia (1952). Los pocos
musicales que se rodaron durante este
periodo fueron por lo general adaptaciones
de obras que habian tenido previamente éxito
en Broadway. La figura cinematagréafica dave
de la época fue probablemente James Bond.
Los costos de las peliculas de la serie se
hicieron cada vez mayores; también se
alejaron cada vez mas de las novelas
originales. Su éxito dio lugar a toda una serie
de imitaciones.

Este éxito hizo que en el género de espionaje
se pusiera mas énfasis en la evasion que en
el realismo. A finales de los 60 estaba ya claro
que las peliculas mas taquilleras eran las que
atraian alos espectadores jovenas. En el aio
1969 se produjo la apearicién de toda una serie
de peliculas que demostraban la fuerza de

esta nueva tendencia. Buscando mi desting,
consiguit enormes beneficios. Grupo salvaje
parecia sugerir que la viclencia,
artisticamente mostrada, podia tener también
éxito comercial, y Dos hombres y un destino
{ Buch Cassidy ant the Sundance Kid, 1969 )
confirmé la sospecha de que, aunque los
jovenes podian despreciar los viejos mitos,
necesitaban urgantemente olros nuevos.



La violencia en el cine negro: Es otra
caracteristica en la que et cine negro se
apoya. No tanto una violencia donde las
imagenes sean muy grotescas para el
puablico, sino una viclencia que no es ajena
para ningin espectador puesto que es la
misma violencia que acontece en su
vecindad, barrio o sociedad. O como lo
menciona Carter, «ser testigo sin reticencias
de una sociedad donde la ferocidad es algo
totalmente cotidiano.» (1983 ; 188).

El cine negro, se ha convertido recientemente
en objeto de interés para criticos de cine. La
fascinacion gue hoy en dia provoca el cine
negro, se refleja enlo que se esta volviendo.
Lo que fua un reflejo socioldgico, actualmente
se fue mas alld del cine de gangsters. Ataco
e interpretd sus condiciones sociol6gicas y,
al final del periodo noir, no sélo fue un reflejo
sociolégico, sine que cred un nuevo mundo
artistico que fue mds alla del simple reflejo
de la sociedad.

La violencia en ias mujeres: La exposicién
continia a imagenes de violencia
sexualizada, como aquella presentada en el
cine, la televisién, videos musicales,
publicidad y muasica, alienta actitudes y
comportamientos en contra de la mujer.

Las violaciones en las peliculas, al igual que
en los diferentes medios, son erctizadas y
sexualizadas. No se presenta como un
crimen, sino como un excitador sexual
(Steinem, 1993). Lo habitual de las
violaciones en el cine hace parecer dicho acto
como normal, esperado y anticipado por el
espectador (No safe Place, 1998); mientras
que las escenas de violaciones normalmente
contienen violencia gréafica ia cual esta
conectada con el sexo.

En la industria del cine, esto sirve para tener
mas audiencia e incrementar asi las
ganancias. Lo hacen al sexualizar la

Scarface, & terror del hampa (1932), de Howard Hawks.

violencia, utilizando diferentes lentes que
normalmente se enfocan en los cuerpos de
las victimas (la mayoria de las veces
mujeres), deconstruyéndolos. Las escenas
presentadas en |as peliculas reflejan el falso
mito de gue la violacién ccurre en un callején
oscuro, a una bella mujer, cometido por un
hombre “malo”™ (en la cultura dominante
blanca es normalmente una mujer de tez clara
viclada por un atacante de color) que sale
de detras de los arbustos. La camara juega
normaimente un papel de Ojo Masculino, que
seria la vision del violador.

La utitizacién de bellas actrices, y de la
férmula en la que se presentan dichos actos,
le dan claves al lector para anticipar la
violencia que esta conectada con el sexo. Las
imégenes sexualizadas de la violencia hacia
las mujeres que son consumidas por las
masas a través de peliculas, television, etc.,
contribuyen a la aceptacién de mitos sobre
la violacion.
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Dichos mitos, son actitudes o prejuicios, esterectipos o creencias falsas sabre el hecho, la
viclima y el violador. Al ser ampliamente sostenidas, crean el clima hostil hacia las victimas y
sirven para justificar la agresidén masculina hacia la mujer (Cowan and Quinton, 1997).

La violencia de guion en el cine es una lista inagotable: tenemos la violencia realista, proxima
al documental, |a violencia como recurso facilon, la violencia gratuita, frustante en medio de un
argumento mas o menos elaborado, |a visceral, la morbosa, tipo Gore, la efectista, la bélica, la
apocalitptica, la cotidiana... y luegoe esté la violencia tarantiniana, que ante todo es un recurso
estético, exagerado, mezclado con humor negro. Una violencia necesariamente ficticia,
absolutamente cinéfila, que hace del cine un medio adecuado para seguir su proceso de
definicién.
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A.- METAMORFOSIS DE LA VIOLENCIA EN EL CINE

Hoy, en la actualidad, surgen nuevas farmas de violencias, la de Freddy, la de Chucky, la de
Rambo, la de los justicieros, la del serial Killer, la de Jamas Bond; la de Kill Bill, Ia llamada
violencia Tarantina, con escenarios perfectos donde el crepitar de la violencia es hasta tal
punto ininterrumpida, que provoca en efecto la saturacion del espectaculo, misma que permita
franquear la barrera de lo visible para acceder a ofra dimension, la de un enorme juego de
video donde para avanzar en el espacic los héroes deben obligatoriamente disparar sobre
todo lo que se mueve.

Esa es |a segunda etapa de la viclencia, |a violencia contempordnea que se ha vuelto abstracta,
que ha hecha desaparecer el propic campo de batalla, que se ha vuelto andnima, fria y cobarde,
donde el atacante y la victima, el agresor y el agredido, son cada vez menos visibles, en el
sentido de que ya no combaten directamente; aqui fafta la mediacién en el campo de batalla, la
violencia ha crecido con tanta intensidad que no consigue detenerse.

No es lo mismo medir un disparo que una bomba, el fendmeno de la violencia acompana una
metamorfosis del espacio de la guerra, ésta se presenta de diversas maneras: guesmra interior,
guerra urbana, guerrilla, terrorismo, y en los individuos, guerra interior, violencia patalogica.
Desgraciadamente en la actuatidad, la guerra ya no se hace contra un mundo enemigo, contra
un adversario declarado y determinado, se cree que el oponente esta en todas partes. Esa
guerra es la que se vive hay en dia, los actuales acontecimientos registrados el 11 de septiembre
no son mdas que una representacion de esa violencia, de la gue cae en e! interior y se esta
preso por entero; el enemigo esta ahi y en todas partes, en la calle, en las cabezas y en las
imagenes, tai es el nuevo circulo que se vive una violencia arremolinada.

Las fronteras del campo de batalla han desaparecido, estan desde ahora quebrantadas, la figura
del enemigo ha desaparecido en un murkio en el que se esconde en todas partes; Pierre Hassner
reafirma en La viokencia y el cine confemporaneo, 1997, “|a violendia contemporanea no es reductible
a lavickencia frontal en el campo de batalia, ni siquiera aia disuasion nuciear, y remite a fendmenos
tan diversos como las drogas, el terrorismo y l1a actividad mafiosa. Mientras que antes el estado
natural remitia a las guerras interestatales, a las relaciones entre los Estados, se tiene la impresion
de que la sociedad internacional aspira a partir de ahora el instrumento de pacificacion en tanto que
la viclencia se apodera del interior de las sociedades™

Se vive una violencia por exceso, quiza esto explique la asimilacion del individuo violento al monstruo,
al serial killer; las figuras de este acontecer son excesivas cuando se quiere creer que esto es
matural. Se crea una paradoja impresionante, la violencia es mas obsesionante cuando peor se nos
presenta, luego, cuando ésta se vueive al interior del individuo, puede acompariar el recorrido del
francotirador, de su disparo por la espalda o del que coloca la bomba, el terrorista, sin mas la
violencia explota.

{.a nueva violencia resulta més fuerte y sin sentimiento, rebasa los limites de lo incontrolable,
esta en el origen de la accién infinita de esos nuevos guerreros; ésta nueva viclencia aparece
como un individuo que rehuye al contacto, se esconden, y s6lo crean el vacio a nuestro alrededor,
no se remile a una experiencia, sblo se justifica en ella misma y no haya justificaciéon de un
combate, s& esté sélo 0 en grupo se recurre a ella para probarse y mostrar que existe en un
mundo en el que no hay otra cosa que violencia. Por eso la masacre, fas bombas, como métodos
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para timpiar el lugar; donde no existe mediacién hay que acabar con la violencia acumulada
por todos los demas, en un mundo en que la viclencia en estado natural existe entonces hay
que acabar con todos los otros, puesto que son agresores potenciales.

Esa es la violencia del cine y ese es el poder de las imagenes en la pantalla, pareciera estar a
punto de engafiamos, de hacemos creer que no podemos hacer gran cosa contra el mal del
cudl la accion violenta es inseparable. “No diferenciar ya entre violencia cometida y violencia
sufrida, entre asesinos y victimas, entre los verdugos y aquellos que han reducido el cuerpe a
pedazos de came, conformarnos con la idea de que todos somos asesinos potenciales capaces
de pasar a la accidn, ;no es admitir qué el mat es una fatalidad y qué la jerarquia entre el bien
y el mal es una historia demasiado antigua, un cuento para dormirse... en la pantalla?” (Oliver
Mongin, Violencia y cine contemporaneo, 1997, p. 16).

Le Clezio, aportador espiritual francés y estudioso de las culturas indigenas dice: “la sociedad
occidental ignora por completo que es mortal. No quiere pensar en su muerte. Y justamente, a
causa de este miedo, corre el riesgo de desaparecer sin dejar huella” (Oliver Mongin, Violencia
y cine contemporaneo, 1997, p. 145). Le Clezioc no se equivoca al afirmar que nuestras
sociedades no quieren pensar en su muerte, perc se equivoca al afirmar que no se dejaran
huelias, en efecto, proliferan las peliculas, los libros, las novelas, la pintura, etc., de todos los
géneros que musstran nuestra obsesién por la muerte.

Ese es el sentido de la reaiidad y la ficcién, pareciera ser que nuestra demanda a la violencia
grita por todos los rincones como un eco que hace mella, jMuéstrenme asa violencia que no
guiero para mil, jMuéstrenme todos esos muertos en serie para hacerme olvidar que todos
somas mortales condenados a lidiar con la viclencial, asi vemos de manera impresionante los
chirriantes discursos que se dejan florecer por doquier.

Ese es el poder de las pantallas y ese el poder de sus imagenes. “aqui las imégenes no hablan,
se desconoce el sentido de las palabras. Entre la violencia de las imAgenes y la palabra hay un
abismo abierto [...] s6lo el cine puede mostrar lo que le falta a las iméagenes’ {Oliver Mongin,
Viokencia y cine contemporaneo, 1997, p. 88). Una gota de sangre y los paisajes de la naturaleza,
simplementa una palabra que permita escuchar el sonido de una voz, que a falta de un lenguaje,
el salvajismo puede extender sus territcrios para que reine la sangre.

Parece que nada pasa, salvo la repeticién de las 6rdenes divina y naturai, cuya impotencia
queda evidente frente a las tempestades humanas. El respeto por la genealogia de la sangre
mata al lenguaje y propaga la violencia animal mediante imagenes rabiosamente bellas, que
se mueven frente a nosotros como en forma de ballet.

Que aqui sblo se respeta a los muertos, ;por qué asombrarse?. La ley de la sangre logra
imponerse en el mundo urbano que ya no es el de la aldea, la violencia que reina aqui es una
violencia muda, como la que se exhibe en las fotos 0 se expresa en los cielos tormentosos del
cine. La violencia que el cine expone, pone en evidencia la ceguera de los hombres ante ésta,
aun mas, enfatiza la ausencia de las palabras; porque esa es su funcion y su fin Gitimo, cuando
las imagenes son rabicsamente bellas y violentas, no queda nada, salvo entender que uno
puede morir por ceirar |os 0jos y callar, creyendo que las palabras son inltiles y que es posible
olvidar las imagenes de un crimen.
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B- GENEROS CINEMATOGRAFICOS

Género es una palabra que aparece en cualquier conversacién o en cualquier resefia sobre
cine, pero la idea se encuentra detras de toda pelicula y detrds de cualquier percepcion que
podamos tener de ella. “Las peliculas forman parte de un género igual que las personas
forman parte de una familia o grupo étnico, la comedia, el musical, el género bélico, |as peliculas
de gangsters, las de ciencia-ficcién, de terror, no obstante, el espectador mas ocasional
demostrara tener una imagen mental del cine, mitad visual, mitad conceptual sobre los géneros
cinematograficos” (Richard T. Jameson, They Went Thataway, Los géneros cinematograficos,
1994, p. 9).

Rafael Aviia, en Estudios cinematograficos, opina que los géneros cinematograficos son un
camino muy resbaloso en muchos aspectos, su estudio no es mas que la continuacion de los
géneros literarios que tratd Aristdteles en la antigGedad. Sin embargo, los géneros
cinematograficos como los literarios, en la actualidad han venido a jugar un papel importante,
pues se muestran a manera de faceias tan distintas como dispares que coadyuvan a la pastre
al entendimiento del basto campo que ha generado la historia del cine para entender y
antendernos con puros referentas simbdlicos.

Los géneros cinematogréficos de Rick Altman, no se remiten a Horacio y a Victor Hugo, pero
si a Aristoteles, entonces, sin duda, puede decirse que muchas de las afirmaciones sobre los
géneros son meros préstamos tomados de una larga tradicion de la critica de los géneros
literarios, para luege llevarlos a la pantalia grande.

De esa forma las publicaciones de los géneros cinematogréficos empezaron a profiferar a
finales de los sesanta, hasta ocupar un espacio intelectual propio. Partiendc en gran medida
de tedricos literarios, linglisticos y antrop6logos que en la dltima década se han destacade,
entre ellos “Rick Altman, Cawelti, Daine, Elsaeser gue en las Gitimas décadas han desarrollado
su propio objeto de estudio” (Rick Altman, Los géneros cinematogréficos, p. 13-29).

De acuerdo con la mayoria de los criticos, los géneros cinematograficos proporcionan las
férmulas que orientan los filmes, basandose principalmente en criterios econémicos en general,
hasta el tipo de publica, la temética, la productora, etc.

Sin embargo, no todos los modelos estdn establecidos bajo este paradigma, en esas
circunstancias podemos ver una gama de posibitidades, disparadas como el mismo cine; para
Tam Ryall “la imagen magistral de la critica de los géneros esta compussta por el tridngulo
compuesto por artista-pelicula-piblico” (Rick Altman, Los géneros cinematograficos, p. 22).

Asi, y tomando en cuenta los modelos o paradigmas, los géneros cinematograficos pueden
definirse como 1os modelos, formas, estilos o estructuras que frascienden los filmes del realizador
como de su interpretacion del publico.

Pero las definiciones no quedan ahi, para Kitsis en Los géneros cinematograficos de Rick
Altman, el género es una estructura esencial a través de la cual fluye una mirada de temas v

conceptos,
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Por otro lado, para Roman Gobem, el género “es una categoria temdtica, un modelo cultural
rigido, basado en formulas estandarizadas y repetitivas sobre las gue se tejen las variantas
epistdicas y formulas que singularizan a cada producto concreto y dan lugar a familias de
subgéneros tematicos dentro de cada gran género” (Rick Alitman, Las géneros cinematograficos,
p. 22).

No obstante, el profesor Huaso Morton en Estudios cinematograficos, define al género como
“la temdtica plasmada en las imagenes” (Rafael Avifla, Estudios cinematogréficos, p. 34), para
él los géneros se reducen al bélico, la ciencia- ficcién, la comedia, el histdrico, el musical, el
policiaco, el terrorifico y el wastern,

Finalmente para la italiana Della Fornare, en el libro de Rick Altman, un género cinematografico
esta constituido por una serie de filmes que representan caracteristicas andlogas en el tema,
en el argumento, aungue con ambientacicnes frecuentemente diversas. Para ella cuatro son
los géneros fundamentales: el de aventuras, el comico, el dramatico y el documental; cada uno
de los cuales se subdivide en subgéneros, pues para ella un subgénero esta constituido por
una sefie de filmes que representan caracteristicas comunes en la trama, en los personajes, y
on la ambientacion, de esa forma ya divididos 1os anexo acorde a su propia vision.

Cine de aventuras. Western, mitologico, fantacientifico, espionaje, politico, bélico, aventuras
puras, thriller y catastrofico.

Cine cdmico. Comico puro, comico romarntico, comico aventuresco, comico erético y filme de
animacion.

Cine dramético. Puro, sentimental, erdtico, musical, histérico, negro, apasionado, terrorifico v
tragedia de la comedia italiana.

Cine documental. Que no admite géneros, sélo permite variaciones técnicas,

La existencia de los géneros quiere decir, segin Neale Stephen, que “en los géneros
cinematogréficos el espectador siempre sabrd, precisamente, que todo saldra bien al final, con
cierta coherencia, que cualquier amenaza o peligro en el proceso narrativo sera siempre
vencido’(Rick Altman, Los géneros cinematograficos, p. 28).

A simple vista todas las respuestas se ven sencillas, sin embargo, al espectador en muchas
ccasiones pareciera que no le interesara, que los géneros cinematogréficos no son méas que
clasificaciones def cine, de los criticos, de la industria, de los creadores, de los estudiosos, de
los ociosas, de los ortodoxos.

Sin embargo, existen algunos problemas ya expuestos desde las definiciones. Pues teda
clasificacion requiere de una serie de constantes y variables claramente establecidas; por
ejemplo, hay westemn principales y representativos, musicales segin subgénercs, filmes
biograficos segln estudio, filmes de aventura por tipo, etc.

Ante esas circunstancias es necesario mencionar alguna clasificacion y Flavio Gonzélez Mello,
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en su articulo los géneros cinematograficos de la revista Esfudios cinematogrdficos del CUEC,
nos brinda ese amplio escenario de los géneros, donde expone la determinacién y los distintos
patrones por los que se rigan que van fa nacionalidad mexicanas y extranjeras, {as que buscan
provocar al espectador, suspenso horror, por el publico al que van dirigido infantiles o mayores,
por su planteamiento dramatico, comedia o drama, por su tema, policiaca y ciencia-ficcion, por
el ambito en que se desarrollaron, wesfern, bélicas, e incluso por su fecha de produccién,
estrenos o clasicos, o por escuelas que ha dado el mismo cine,

Todo este tipo de etiquetas dan mucho de que hablar, desde los fines comerciales, pasando
por el momento histérico, las tematicas politicas, pere lo principal es mostrar un pancrama que
nos aclare el campo de accion por donde el cine y nuestros grandes directores viajan para
exponer sus historias. Un referente que nos muestre tiempos y nos permita conocer el surgimiento
y la muerte de un género, un mapa simbdlico de una sociedad y del mundo en su conjunto.

Remontandonos un poco en la historia, debe quedar clara la importancia necesaria de los
géneros cinematograficos, pues el cine nacid de 1a mano de un género en su etapa primitiva
con los hermanos Lumiere, al mostrar un documental a manera de reportaje que nos relataba
la salida de los obreros de su fabrica en Lyon y la llegada de un tren en la estacién de la Ciotat
en cintas gue llevan los mismo enunciados (1895). Poco tiempo después ellos mismos dan pie
al cine de ficcién con el primer gag del cine, el cimiento de! cine de ficcidn, base del film
comico, al captar la travesura de un mozalbete que pisa la manguera de un jardinero y éste
recibe el chorro (Ef regador regado).

Tiempo despues, Georges Mélies inventa breves escenas de fantasias y magia que terminan
por integrar ambiciosas aventuras de viajes cientificos al Polo Norte o a la Luna, con lo que la
ciencia ficcion cobra carta de naturaleza, género que el mago alinea con momentos de misterio
o de panico, de divertimento, de terror, un poco de todo, con el fin de crear un gran espectéculo
que transporte al espectador lejos de las realidades que ilustran las cintas de los Lumiere
(documentales en su mayor parte).

Asi vemos pues, que desde el inicio del cine los primeros creadores —y ne solo en Francia—
se pusiaron al servicio de los relatos reales, pero al mismo tiempo de la imaginacién a través
de la ficcion mas libre e imaginaria. Nacieron asi los primeros géneros y subgéneros
cinematogréaficos, que vistos através de los afios, puede afimarse que tiensen su propia y larga
histaria, con nuevas temsaticas, enfoques y tratamientos que giran de forma ciclica en el mundo
cinematogréfico.

Todos los filmes han desarrollado una constante evolucidén, un esplendor de modemidad, de
moda, de innovacidn para tener éxito, como dijera Robert Warshow “la evolucién es
absolutamente necesaria para evitar que el género se vuelva estéril, no queremos ver una y
otra vez la misma forma en una pelicula” (Rick Altman, Los géneros cinematograficos, p. 35).

Los géneros tienen la libertad de accidn, la libertad de continuacién, los géneros, al igual que
el tren de la vida, pueden moverse por caminos prescritos; los géneros podran ir y venir como
un hombre de su casa al trabajo, siempre y cuando contengan los mismos contenidos, con la
gracia de una accion logica diferente de su historia.
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De aqui que la condicién de un género comtenga una cierta radicalidad y combinacion en su
temdtica y su estructura, semantica y sintaxis, de patrones culturales y contraculturales, ademas
de que los géneros se sirven de estructuras iguales y protagonistas, por ejemplo: en las peliculas
del western, el sheriff enfrenta a un bandido en un tiroteg, el gangster es traicionado por un jefe
de una banda, un comandante del ejército se enfrenta con su contraparte, el hérog humano se
enfrenta con un monstruo, etc, parametros propios de cada género, que los hace Unicos.

Altman dice: “si has visto una las has visto todas” (Rick Altman, Estudios cinematograficos, p.
20).

La funcidn de los géneros, para Rick Altman, varia en la sociedad, pues cumplen con un ritual
y ademés son ideoldgicas, basicas para los contextos populares; una blusqueda de
gratificaciones, son contextos narrativos para los gobiemos, son el vehiculo con que se dirigen
a sus ciudades; para la industria es un camino de la comercializacion, para los criticos son una
interpretacién cultural y estructural que ofrecen soluciones imaginarias a los problemas reales
de una sociedad, no obstante, son soluciones enganasas, un juego de imagenes y diglogos
para el publica, con supuestos y referentes, reales y ficticios de unidad y felicidad futura y sin
embargo, le dan contundencia a las historias.

Pese a esto, la salvacidon queda encerrada aqui, en cada uno de nosotros, en nuestra mente,
en nuestra interpretacion, en nuestro sentir; las peliculas van cumpliendo uno por uno los
lugares comunes de! viaje, son literatura visual. Son la secuencia que se escapa a la razén
aparente, son el instinto quae llevamos dentro y que no podemos comunicar al resto del mundo.

Esa es la imporiancia de los géneros, son el momento, son el arquetipo del género, son la nave
de transportacion y como tal, deben buscar el manantial que los mantenga con vida, son el rio
que alimenta y da vida en una sala y que cuanda las provisiones se acaban son enterradas en
el Helecauste, son arrasados y carcomidos por el tiempo.

El género, menciona Jhon Cawelli, “es el esquema estructural encamado en otro esquema o
mito existencial, universal en los materiales, el lenguaje, el género, es universal para la
percepcién humana de la vida“ (Rick Altman, Estudios cinematogréficos, p. 20).

El génera cinematogréfico, como todas las artes, son una forma, pero sobre todo son un método
para enfendemos, para mostrar, para interpretar, son el soporte de una cultura y de una sociedad.

Las peliculas producidas por el cine podian clasificarse dentro de estos géneros: Aventuras,
Comedias, Ciencia-ficcion, Westerns, Fantasticas, Terror, Musicales, Romanticas, Bélicas,
Thrillers, Histdricas, Sociales, Politicas y Documentales.



C.- VIOLENCIA EN LOS GENEROS CINEMATOGRAFICOS

Para bien o para mal, estamos muy lejos de los primeros héroes del celuloide, los gangsters,
los justicieros, los boxeadores, efc, los héroes de antafio se fatigaron, si no murieron se perdieron
en su tiempo. No obstante, la violencia en si s6lo se transformd, hoy en dia se encuentra
impregnada en casi todos los géneres cinematogréficos, retratada de diferentes formas y modos;
desde las teméticas, pasando por las producciones, por los autores, como un retrato de nuestra
realidad. Hoy, la violencia corre por todas las arterias de la cinematografia, un nuevo héroe y
una nueva forma de expresar los acontecimientos, y al mismo tiempo, la contemplamos y la
esperamos aqui desde donde estamos.

A las genaeraciones venideras nos tocH vivir una nueva erg, la era de la revolucién de la violencia,
de la expresion del nuevo héroe, del antihéroe, del que para realizar sus fechorias se aprovecha
de las circunstancias para ejecutarlas, que se esconde, que se desplaza por e! submundo o
subsuelos de la sociedad de manera andnima, que arroja bombas, que dispara por {a espalda,
que no vacila en apuntar a la multitud.

Las nuevas producciones reflejan la realidad de muchas maneras, en estas representaciones
la viclencia es acumulada, producte de una sociedad enferma y perdida en el caos de la cual
no puede escapar; es un torbellino, es una semilla que se expande por todo el subsueloyala
cual un dia tenemos que ingresar, para unimos o para combatir con la misma respuesta; la que
el cine recalca es el reflejo de una humanidad desconsiderada, como demasiado inhumana y
violenta. Sin embargo, éste es el mundo que nos toca vivir, y éste es un riesgo que hay que
cofrer, a esto nos estamos enfrentando, cine, individuo y sociedad.

El cing bélico. En este género la accidn
violenta es uno de sus objetivos. Desde los
inicios del cine se encuentran impregnadas
ascenas que revelan la historia escabrosa por
la que ha evolucionado el ser humano; sin
embargo, aqui siempre encenitrabamos
alguna mediacién que los levard al final
esperado, que como menciona Rick Altman,
si has visto una las has visto todas. El
tratamiento es el mismao, las tomas, los .
tiempos varian, y el final es casi siempre, @l -
mas esperado. Mas adelante abordaremos
CON Mas precision este género.
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E! Wesfern. Desde su nacimiento este género
tratd de retratar a la sociedad, a la
cotidianeidad, pero scbre todo no podia faltar
la frontera, et paisaje, el héroe, la violencia y
los indios, fodo de una forma ritual; los
primeros planos de estos filmes, dan las
formas exprasivas de que esta compuesto el
género, una estructura simbdlica de la
violencia, del exterminio, del bien acabando
con 8l mal, pues si bien es cierto, no hay
ninglin western que no tenga impresa un
arma. Es como el alma del género.

La caracteristica principal del westem cumple
una funcioén épica en el cine al igual que la
novela, en é| abundan las cabalgadas, las
peleas, el continuo vagar de sus héroes, la
mujer y el caballo, instrumentos todos del
vaguero que coadyuvan para que este género
realice de la mejor manera su ritual
cinematogréfico, que lo hace anico.

Sin embargo, el western al igual que todos
los géneros clasicos, se ha hecho adultoy a
finales de los sesenta, el western clasico
sufrid grandes golpes y fue sustituido por el
westemn crepuscular; los nuevos vientos
venian impregnados de una exacerbada
violencia que se fue haciendo mas gratuita,
afectando incluso a los cineastas mas
integros. Asi se desplaza la poesia del
pistolero solitario que era el éangel bueno y
defensor contra la maidad.

Mas tarde, la Segunda Guerra Mundial seria
el catalizador que trastocaria una serie de
valores que se tenian por establecidos. Y el
héroe sin miedo manejado en las primeras
peliculas epopéyicas dieron paso al antihéroe
lleno de defecios, entregado al alcohol, a los
amores féaciles y a la corrupcién, el camino
de la degradacion del héroe clasico lo daria
e! cine negro, derivade del cine policiaco y
del cine de gangsters.




El policiaca. Al igual que el westermn, ha sido
considerado el cine americano por
excalencia, el cine no estaba para héroes y
los abandond a su destino, y llega su variante
préxima: el Thriller, que nas habla de la Ley
Seca, de los penales y presidios. En los
personajes y sus temas siempre vienen
repetidos gangsters, bandidos y detectives,
la mafia, el alcohol y las drogas; maniqueismo
y machismo a raudales, viclencia en cada
esquina, tiempo y lugar, y cuando no, €l
racismo a flor de piel, la politica ensuciada
hasta los codas y la ley del mas fuerte
oponiéndose siempre al débil.

El boxep. Las peliculas de finales de los
cuarenta clasicamente la violencia que
presentaban en ocasiones, era llevar al
adversario a una evolucién mas o menos
tragica hasta la muerte. Las fintas, el bailoteo,
los golpas bajos, etc., un ritual de la violencia
donde el métalo, el reviéntalo, el acabale, son
la adrenalina que genera en el espectador la
incitacion del ritual de la muerte, aunque al
final se evite.

Terror Fantastico. Lo esencial de estos filmes
es la magia, la fantasia y la fabulacién, que
son el ingrediente fresco del género. Desde
sus inicios George Mélies pusc un énfasis
desbordante para sentar las bases de la
fantasia, los maestros del celuloide
incorporaron la truculencia en las
narraciones, la modalidad que con frecuencia
encontramos en las géneros, gracias a esto
llegd la pantalla al cenit expresionista de
saras miticos, fantasticos, casi irreales,
terribles monstruos que puebian del mundo
fantastico al terrorifico: Nosferatu, Golem, Dr.
Mabuse, Frankenstain, Dracula, King Kong;
fantasmas de miles de caras, democnios
satanicos, todos personajes peligrosos de
verdad, con una carga desbordada de
acciones violentas, pero historias mitificadas
en la pantalla.
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Ciencia-ficcion. Los hermanos Lumiere
inventaron el cine documental y elios mismos
ponen las bases de la ficcidn en 1895 con £/
regador regado. En la actualidad, |a ficcion o
més particularmente el comic en los dibujos
animados, han sobrepasado el desarrollo
espectacular de la cienciay ka tecnologia, han
sobresalido hasta el punto de anticiparse a
un posible mundo futuro. El publico se
encuentra emocionado contemplando esas
escenas, porque estan impresas evidencias
de realidad; exageran un poco, como en ia
degradacién social, el mundo en
descomposicién, la viclencia entre el bien y
el mal, los monstruos con rostros humanos
valiéndose de artifices espectaculares.

Géneros Hibndos. Son el resultado Gltimo al

que han llegado las producciones
cinematograficas; en los géneros hibridos es
donde encontramos nuestro género
cinematografico, aqui se encuentra enredado
entre muchos géneros mas, se encuentra en
la escena histérica, claro sin ser tan rigidos,
pues los grandes ortodoxos los clasifican de
diferentes maneras.

Los psicokillers. La sociedad alcanza un
estado critico, un punto de ruptura donde se
introducen formas de criminalidad que se
exhiben como muestra del malestar de una
sociedad. Personajes como Jack el
destripador que cometen sus fechorias. Los
seriales killers son un terma para poner en
evidencia la representacidn de la muerte, la
banalizacidén de la sexualidad mediante un
sistama de repeticién de tomas. Son seres
que se toman la justicia por su mano como
venganza. Causan temor porque exaltan sus
bajos instintos y causan una violencia
irracional.

Sin embargo, los nuevos personajes
psicOpatas pravocan fascinacion y temor,
seducen y horrorizan por igual a sus victimas.
Son ios intrusos, seres poderosos y

carismaticos del cine. Muchos de los
espectadores logran identificarse con alguno
de ellos, sacan aflote sus bajos instintos. Esa
es una razén por la que algunas veces los
creadores han sentido fascinacién hacia
estas producciones. El gran éxito taquiliero
ha hecho que estas producciones se sigan
realizando.




Por otro lado, el maestro Fritz Lang en La violencia en el cine. Matones y Asesinos de Vicente
Sanchis, opina que la violencia en el cine, en especiat el serial killer, existe porque revela algo
de nosolros, ese otro gracias al cual podemos reconocernos. Lang muestra asi un ejemplo de
que nuestra sociedad se encuentra enferma y corrompida, critica a una sociedad inconsciente.

Lo que hoy en dia vemos es ese cimulo de producciones que cada vez se vuelven mas
taquilleras, porque e! intruso es magnético, carismatico y desprende energia en demasia. La
viclencia de estos filmes se disfraza, su quimica muchas veces encarna en asesinos natos, an
seres psicopatas, en monstruos, en cosas sobrenaturales gue se salen de control, pero que al
mismao tiempo el especiador se identifica y entra al juego de la maldad para batirse en ella. Los
malos han reforzado la viglencia, se han perdido las barreras, la maldad estad en muchos lugares,
pero sobre todo, en los hogares, encama en distintos personajes para cometer sus fachorias y
luege se desliga de responsabilidades.

No obstante, la escala de la violencia en el mundo cinematogréfico sigue, despues de los
fuertes psicokiller se asocian posteriormente otras producciones como et Gore dorde se exagera
lo ensangrentado, las visceras, los cuerpas destrozados, y luego, surgen cosas mas
desbordantes: fos Snuff movies, filmes rodados en América donde los asesinatos son reales.

Algunas de estas peliculas analizan algan caso patolagico real, pero lo hacen de forma explicita,
espectacular y truculenta, como un ejemplo de lo que ocurre cada dia en la trama de la vida
cotidiana, de padres que matan a sus hijos 0 que encierran a su mujer para matarla, o que maté
a sus hijos para fugarse con su amante, etc.

Podemos decir que vivimos la era inédita del espectaculo de la violencia, de esta forma Qliver
Mongin en su libro Violencia y cine contemporaneo, comenta que en la cinematografia puede
caber la existencia de producciones con ciertas diferencias, en cuanto a contenido, tematica,
entre otros aspectos que nos permiten hablar de diferentes cines, de un cine crudo y realista
que no esconde el carécter de ficcion, un cine burlesco que consigue jugar con el espectador
y un cine crudo, tan real que a veces fomenta el rechazo, pues pone actos de crueldad hasta el
limite de lo soportable. Esa es la metamorfosis de la que hablamos, esa es la dialéctica del cine
que pasd por el ritual de la confrontacién para detenerse en la etiqueta de su creacion y llegar
a la exacerbacin espectacular de 1a violencia, esa es la metamorfosis que el cine ha sufrido
desdse su nacimiento hasta nuestros dias.

En la actualidad e cine ya no tiene géneros completamente diferenciados © puros, y s muy
dificil que puedan resucitarse, la pureza estética es practicamente imposible. Los géneros han
quedado obsoletos porque se han comercializado, sdlo se hace lo que es redituable, lo que se
cocine rapido, por esc la violencia de Rambo, la de Freddy, la de James Bond, la de los
seriales killers, ia de las snuff movies, etc., han sido los subgéneros mas solicitados actuaimente,
seguramente porque en estas peliculas encontramos todos |0s demas géneros: el western, la
ficcién, el bélico, el drama, la comedia negra, el gore, etc, géneros que resulitan muy atractivos
para la sensibilidad de un piblico consumista y deseoso de recibir escenas de violencia.

Los géneros cinematograficos que en un principio fueron maravillosos por el detalle y la estética
de sus relatos, que exponian con excelancia las cronicas de un tren de transportacion, que
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servian como un sistema de comunicacion,
hay san una opcioén dentro de los tantos
campos posibles, pues el apogao de la
teievisién, del video y las emisoras
especializadas, surgen como una fuerte
competencia y el cine tuvo gue apresurar sus
producciones para estar a la altura de las
exigencias e ir & la vanguardia. Esta fue ia
razon por la que este medio de expresion
transformoé su estética, y al mismo tiempo el
ritmo de sus rodajes gue fueron cada vez mas
aprisa, no habia tiempo para
experimentaciones, un filme, un proyecto, ya
era promocionado incluso antes de su
realizacion.



Ill.- CINE BELICO: UN GENERO CINEMATOGRAFICO

El cine béiico desde su nacimiento ha formado parte sustancial de la historia, el cine es un
aspejo donde nos encontramos reflejados, no sdio como forma de entretenimiento o con animo
de construccién histdrica, sino también como propaganda, como soporte ideclégico del
militarismo, de la politica, de la guerra; consolidando modelos de conducta, justificando el
patriotisma ¢ en otras ocasiones, reflejando los peligros deshumanizadores del ser humano.

En el cine histérico se encuentra impreso el cine bélico que adopta la temética de la guerra
principalmertte, ademas, filmes biograficos, filmes religiosos, filmes de romanos; verdaderas
epopeyas cinematogréaficas, de leyendas reales o ficticias, desde la mitologia en novela hasta
los relatos pintorescos, satiricos y sociopoliticos, con contenidos que dan testimonio de un
extracto de la realidad.

La base com(n de este género casi siempre es literaria, bien por la via de manuaies de historia
0 bien por las novelas histdricas, en su afan de acercarse a la realidad. No obstante, suelen
caracterizarse por su tendencia a la espectacularidad en forma de monumentalismo como lo
muestran los filmes clasicos, dado que exige la reconstruccién de un tiempo y de algunos
lugares probablemente olvidados por el hombre. Esa es la contundencia de este género, el
tratar de llegar a la fidelidad de ia historia muchas veces liegando a la exageracién por mostrar
los hechas tal y como acontecieron, paro, cabe mencionar que por mas que se revivigue un
hecho, siempre sera sélc una pincelada como los cuadros de Leonardo Da Vinci.

Sin embargo, y pese a lo mencionado, el cine sigue poniendo su huella. La forma inquietante
mas reciente fue Septiembre 11 donde colaboran 11 directores para relatar los acontecimientos
del la catastrofe del 11 de septiembre en Nueva York; otro caso es Ef pianista (2003), de Roman
Polanski, o Pearf Harbor, filmes que han reanimado una vez mas el interés por el cine belico;
pero si tenemos en cuenta produccionas no muy lejanas del génerc como Salvar al soldado
Ryan de Steven Spielberg, que ha tratado de retratar las batalias significativas de la l Guerra
Mundial, Ladelgada linea roja (1998), de Terrence Malick, que trata de reflejar las barbaridades
a las que se enfrenta el soldado, Enermigo a las puertas (2001), de Jean Jacques Annaud,
concluiremos que son ejemplos revivificados en distintas tonalidades de algunas hazafias bélicas
de actuatidad, que reflejan la barbarie en el campo de batalla de las guerras.

£ Qué entendemos por cine bélico?

Una pregunta indispensable para entender la historia. El cine bélica a la vista del espectador
es la imagen de la barbarie, de la crueldad, es el retrato de un trozo de historia, guardada en
una cinta, en la memoria, en documentos, es un pasaje historico; es la reencamacion de la
maldad, es la naturaleza combatiendo en ella misma, es la destruccion, es la representacién
de lairracionalidad humana. Esta es nuestra definicién, una de as tantas prosibles. Rick Altman
ya lo mencionaba en Los géneros cinematograficos, * es un genero dificil de definir” {p. 22).

Ei dia mas largo, El puente sobre el rio Kwai, entre una larga lista de ejemplos esperan que
pueda definir ai cine bélico. Sin embargo, los estudiosos no se ponen de acuerdo, se le ha
dado muchas formas: cine-histdrico, documental, de ficcion, etc. Para muchos autores el cine
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béiico inicia en la prehistaria, para otros hace fatta que aparezca un ejército uniformado,
organizado y un conflicto claro, aunque cabe recalcar que en muchos casos ha habido diferentes
tratamientos en el tema e incluso hay peliculas que lo manejan como teldn de fondo, ias que
astan impregnadas de trasfondo ideoldgico vy las que llevan implicita la realidad.

Sin embargo, el abanico viene desde la antigliedad y los ortodoxos consideran cine bélico una
pelicula como Espartaco (1960) de Staniey Kubrick, hasta en nuestros dias. Guillermo Altares,
en su libro Esto es un infierno, comenta a Jaime Basinger, quien en su estudio del cine de
combate de la Il Guerra Mundial, realiza una larga reflexion sobre la mezcla de géneros y pone
sobre el tapete el hecho de que muchas petliculas en las que aparece la guerra como telén de
fondo son musicales, comedias o melodramas; pues es inevitable que habra sobre todo el
relato de la guerra propiamente dicha, las batallas, los soldados, las bajas, las explosiones, las
hazafas, los bombardeos, los heridos, los muertos, elementos todos que conforman al génera.

Por otro lado, Edwar F. Dolan Jr. en su libro Hollywood go es fo war —uno de los mas famosos
en esta tematica—, se centra fundamentalmente en los grandes conflictos del siglo XX, aunque
también incluye peliculas que pueden ser consideradas como Westemn (Rick Altman, Los géneros
cinematograficos, p. 35).

Sin embargo, una aceptacion mas probable, tomando en cuenta la definicidn de los géneros
cinematogréficos, y viendo su constante hibridacion, Guillermo Altares en su seleccion de cine
bélico menciona que ne hay mas categorizacion gue la de los conflictos, asi, para él, el género
bélico no es mas que |a representacion de la guerra. Visto desde otra perspectiva el género
camienza con la Primera Guerra Mundial y acaba hasta nuestros dias, o sea, el cine bélico
enciorra los conflictos del siglo XX, "el mas corto de la historia’ parafraseando a Carlos Fuentes,
empieza en la Primera Guerra Mundia! y acaba en Sarajevo. Pero el eco sigue hasta nuestros
dias.

Por otro lado, creo que fundamentalmente se consideraria cine bélico todos los filmes que el
espectador o la cartelera en el cine y la televisién consideren que es una pelicula de guerra,
mas aln, aquél donde llevan las granadas, donde sobren las trincheras, donde hay un enemigo
duro, donde un soldado vive del recuerdo devorado por la angustia, ahi donde la cinta sirva
como telén de fondo, politico, social, cultural, es mas, todas aquellas donde llueven imagenes
de horror, ¢ mejor dicho ese ingrediente que permite ei relato sin el cual las historias no se
podrian contar.

No abstante, el cine bélico, como otros géneros, tiene sus variaciones, Casa Blanca (1942) y £/
puente de Waterioo (1940), son melodramas, sin embargo, Guillermo Altares en su libro Esfo
es un infierno, menciona que es eviderte gue las historias que cuentan no se podrian emtender
si los personajes no estuviesen envueltos en una guerra. De esa manera podemos deducir que
el cine bélico tiene caracteristicas propias como las de indole tematica, el reflejo del aspecto
militar, los uniformes, las acciones estratégicas, 1as tacticas en el campo de batalla entre otros
elementos que enriquecen al mismo género.



a.- Subgéneros

Pese a esto la enciciopedia Buruiam (p.109) menciona que existen distintas maneras de expresar
el mismo enfrentamiente humano violento de ia humanidad. La guerra puede ser retomada
desde tres posibilidades: como telon de fondo de una historisa no bélica, la situacién bélica
como un hecho colectivo expresado con voluntad y la cinta bélica como propaganda ideclégica;
en tales casos la misma realidad puede resultar irreconocible segun la intencionalidad con que
se traduzca.

Como vemos, las categorias, el tratamiento, la duracién, la misma crénica en el cine bélico no
tienen limites, pueden surgir un sin fin de subgéneros que lo smpobrecen o |0 enriquecen,
motivo por el cual en ia pagina web www cine bélico.com.mx. retomé una de las posibles
categorizaciones dsl género: cine béiico de aventura, cine bélico de autor, cine bélico de historia,
cine bélico de propaganda, cine bélico de espias, cine bélico cémico y los documentales.

El cine béfico de aventuras esta formado por aquellos filmes que priorizan la accion y la aventura
sabre otros aspectos, generaimente son producciones muy importantes, sin embargo, no para
los aficionados del género, pues su aspecto tedrico-historico muchas veces no se sustenta en
la veracidad. Un mundo de la fantasia, donde todo es paosible.

El mismo mito de la aventura, el hecho de gue cualguier época esta intimamente relacionada
con hechos concretos que lo han motivado, ponen al maestro Fritz Lang con Nibelungos (Die
Nibelungen, 1923) en el esquema de esta categoria, pues no ha hecho sino ilustrar unos mitos
guerreros que podemos situar histéricamente en una época determinada. Por otro ladoe, si nos
remontamos en la historia, desde el mismo Mélies hasta la dltima pelicula, existe un mundo
onirico y libre dentro de la creacidn, asi, las guerras imaginarias que se desarroliaron en paises
inexistentes, las sagas de La guerra de las galaxias (George Lucas) o £l seflor de fos anilios a
titulo de ejemplo, tienen su conexién con guerras especificas o con épocas y lugares concretos.

El cine bélico de autor, o el llamado cine de cuffo. Estos filmes son demasiado cuidadosos,
desde la fidelidad de las formas a ta valoracidén del contenido y los actores que manejan
demasiado el dramatismo, su paso por |a filmografia pasa a ser parte del coleccionista. Unos
ejemplos: Cara de guerra, de Stanley Kubrick, Perros de Guerra, de Charli Mopic, Apocalipsis
Now, de Francis Ford Coppola, entre otras grandes producciones.

El cine bélico histérico, este cine es un documento de estudio para el hombre, es una reproduccion
pura o una recreacion que contiene un sinfin de material auténtico con elementos da importancia
diversificada no s6lo de la imagen, sino de todo un testimonio histérico, segun los casos. La
temdtica se centra en la reconstruccion de un hecho generalmente desde lo estratégico, aunque
aqui a veces se exagera en los posibles escenarios, sin embargo, es un cine muy atractivo,
principalmente para los coteccionistas. Sin novedad en ef Afcdzar (Lassedio dell Alcazar, 1939)
de Agusto Genina puede ser un ejemplo.

El cina béilico de propaganda, este cine tiene valor por la realidad histdrica que contiene, por lo
raro y por lo ariginal, son peliculas que tratan de sostener un esfuerzoe de guerra, son los filmes

€3



de tipo de entretenimiento, con un animo triunfalista de la industria, pero sobre todo, del pais
que las produce; una de las ventajas de este cine es que aqui se encuentra un mayor accesa
a armas y equipamiento de la guerra y con una loglistica ilimitada, es decir, que lo dnico real
puede ser la fidelidad del armamento de combate.

El cine bélico de esplas es interesante por la trama y por su rigor histérico, son técnicos en el
tema o por io menos estan bien asesorados.

El cine bélico comico, generaimente creado por entretenimiento, una parte realizada durante ia
guerra para divertir a las tropas; otros, a pesar de ser comicos, tienen un trasfondo critico,
como e! clasico £l Gran Dictador de Chaplin; y otras comicas y sétiras por naturaleza, Mash de
Altman, Love the Bomb, de Kubrick, etc.

Los documentales son los mas importantes, porque aqui existe la informacién mas confidencial
de las historias ocurndas, despues de 1895, afio de la invencién del cine, existen mucho mejores
documentales que los anteriores pues el cinematdgrafo se tomo muy en serio su papel de
reflejo historico. Sin embargo, son las cintas mas raras.

Dentro del cine bélico hay todas las posibilidades, estan las peliculas de submarinos, las de
selva con japoneses, las de campos de prisioneros, 1as belicistas y las antibelicistas. Otras
posibilidades son el cine bélico y melodrama, las distintas modalidades tematicas generadas
por las propias guerras (produccion antinazi realizada en Hollywood en ios afios cuarenta), las
otras miradas, cine bélico de autor, cine bélico europeo y algunos episodios concretos {de las
grandes batallas cinematograficas).

Pese a todo, definir un género —como dijo Rick Altman— nunca es facil, sabre todo porque
depende directamente de la percepcion que el espectador tenga de la pelicula, de la lectura
que haga, de la productora, de la industria, de los criticos, de los investigadores. Sin embargo,
un s6lo comun denominador existe para todas estas cintas, /a guerra, que flotara sobre ellas
como un espiritu, como un buitre de mal agilero que siempre es un indicic de que existen
horrores y que estos horrores han sido atrapados de una u otra manera por el celuloide y por la
historia.



A.- CINE BELICO: UN GENERO DE VIOLENCIA

De todos los fenémenos de combatividad grupal, el mas espectacular, cruel y dafiino es el
béiico. Es decir, los periodos en que se suspenden las cautelas, las reglas y las sanciones que
limitan la expresién abierta y se abre paso la viclencia organizada y colectiva, es decir, la
quiebra de esos pactos fragiles e inestables que denominamos tratados de paz.

jl.a guerra, la confrontacion, el belicismo, la bisqueda de la paz!, han sido una constante. Una
infinidad de guerras han marcado Ia historia del ser humano, los israelies y los conflictos del
Medio Oriente, a manera de ejemplo, son el reflejo de la maidad de la guerra metida en las
entranas del ser humano. El siglo XX, el mas corto de la historia, se caracteriz6 por esas
hazaras, por esas proezas descamadas, desarrolladas como en un ritual estrafalario: Primera
Guerra Mundial, Segunda Guerra Mundial, Guerra Fria, Vietnam, Sarajevo, etc.

Hoy en plena sigle XXI, un conjunto de problemas o factores que alteran la paz estan en la
cuerda floja, se vislumbra una crisis, un panorama sombria que amenaza a la humanidad en un
inminente colapso hacia la muerte, ante la guerra que azota al mundo después de! derrumbe
de las Torres Gemelas de Estados Unidos (11 septiembre, 2001). Una batalla mas en el inmenso
combate frente al mal, una guerra mas contra el enemigo, el propio hombre.

éSaben ustedes cudl es la siguiente parada del tren siniestro de la guerra?, hoy, cuando estoy
reaiizando mi trabajo sobre el horror de 1a guerra, el enfrentamiento no se hizo esperar, he
presenciado la devastacion de todo un pueblo, por una superpotencia imperialisia, con un
poderic amamentista devastador que ha destruido toda una cultura milenaria que cred jardines
en Babilonia, cuidé amorosamente el rio Tigris, reconstruyd en el aflo 758 —por drdenes del
califa Al Mansur— una ciudad nueva en sus orillas, levantd palacios, tendid puentes, trazd
enormes calzadas, construyo universidades, abrié mercados, alzé mezquitas y afirmé murallas
a lo largo de miles de afios. Esta nueva guerra amenaza con la vida de millones de seres
humanos, es més, con la vida del planeta (La jomada, fabrero: 2004).

Aun asi, presenciamos la destruccion de esa bella y antiquisima ciudad que no conoci. La
destruccion de su cuitura, de sus hombres, de sus ninos, de sus mujeres, de todo lo viviente.
Presenciamos mediante panoramicas televisivas una lucha, o mejor dicho, la masacre de un
pueblo indefenso que vive al otro lado del mundo. Vimos la demostraciéon de un potencial
armamentista devastador, con misiles y bombas maestras que se introducen como buitres de
mat agiiero en el corazén del hombre para destrozario desde sus raices; todo producto de la
locura y de la sed de venganza de un hombre, de un nueve Reich llamado George W. Bush
hijo, heredero de la corona del horror, para acabar con su enemigo Sadam Hussein, que odia
hasta las entrafias, un odio y un afén de destruccién implicito de intereses comerciales en la
nueva guerra, de unos lideres inhumanos que ponen en riesgo la vida de los hombres.

Irak destruido y ios demas pueblos del planeta contemplando los desastres de las dos potencias
avasalladoras: Estados Unidos e Inglaterra. Sin embargo, estc no se queda aqui, el trende la
muerte tiene que seguir al impuiso de sus pasiones que el hombre va entretejiendo con la
historia, ; cuél serd la siguiente parada?, ;lran? o ; Corea del Norte? incluidos en la batalia de
ese eje del mal como lo manejan los nuevos Furer (Bush y Blair). Pero esto también puede
suceder con Siria, Venezuela, Arabia Saudita, Libia, Cuba, Rusia, China, o quiza ;, México?.
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El hombre no ha aprendido la leccion de ia historia, de ahi que siga repitiendo las mismas
hazafias. Durante miles de afios, se ha considerado la guerra como un ejemplo paradigmético
de la devastacitén cultural, como una innovacion radical creada por el hombre; hasta hace poco
la mayoria de los bidlogos estaban convencidos de que {a guerra era un fendmeno reciente y
reservado de nuestra especie, del paso del nomadismo al sedentarismo, a la acumulacion de
rigueza en pocos anos. Un salto gigantesco de las herramientas rudimentarias a los proyectiles
tecnoldgicos, hasta la creacién de castas guerreras en algunas sociedades.

£l mismo Konrad Lorenz decia que los hombres no habian limitado su violencia y al final,
recaian en la guerra. De ahi la escala sanguinaria, el exterminio sistematico, las violaciones en
masa, la liquidacién de criaturas del enemigo. Fue una vision da poputarizacion de la innovacion
cultural la que trajo consigo nuevos elementas para que la violencia fuera mas acertiva, mas
veraz. Las nuevas guerras han sido mas amenazadoras, porque se inclinan a la destruccion
del todo.

Sin embargo, en recientes estudios, el catedratico de psicologia medica y psiquiatra de la
Universidad Auténoma de Barcelona Adolf Tabefia menciona: ‘que la crueldad humana, ha
sido descrita en los animales mas cercanos a nosotros” (Adolf Tabefa, Anatomfa de la
agresividad humana, p. 17}, esto valdria como un premio de consolacion ante la sabiduria del
horror, ;no?.

No obstante, es persistente la existencia de resultados acumulados sobre los conflictos
intergrupales en animales, los mas importantes fueron las descripciones sobre las hostilidades
entre grupos de chimpancés en las colinas que estudiaba el etdlogo Jane Goodall en Gonber,
Tanzania, el 7 de enero de 1974, pocas semanas después de la ceremonia de concesion del
premio Nobel al etdlogo Konrad Lorenz.

Hillali Matama, el ayudante principal del etdlogo Goodall, observé el primer raid homicida de
chimpancés Kasekela sobre Godi, un grupo Kahama que residia en la vecindad. La tropa
expedicionaria estaba formada por ocho animales, siete machos y una hembra joven que
penetraron con gran sigilo en el territorio Kahama, y al encontrar a Godi solo lo rodearon y le
proporcionaron una paliza tan brutal que lo dejaron severamente mal herido. Aunque fue avistado
al cabo de pocos dias rengqueando agonicamente, ya na volvid a aparecer mas.

El estudioso Goodalt de los territorios de los Kasekela y los Kahama menciona que los animales
de cada grupo solian patrutlar a menudo los limites de su territorio. *El ataque de Gedi fue tan
s6to el inicio de la historia. Al cabo de pocas semanas se observd ofro raid, con las caracteristicas
parecidas, hasta que en 1877 todos los Kahama machos habfan sido abatidos y dispersados,
y las hembras por igual. En cuatro afos de la guerra de conquista, habian cuiminado la
desmantelacion del grupo® (J. D. Carthy y F. J. Eblin, Historia natural de la agresi6n, p. 184).

Hay algunas diferencias entre las guerras, desde los rituales de preparacion hasta la exaltacion
de la tropa con mucho mas elaboracién. De esa manera podemas comprobar una cercania
evidente entre animal y hombre, aunque en éste Gltimo sea mas desarrofiada y sanguinaria, la
mayoria de las muertes son realizadas por métodocs violentos durante las luchas intergrupales
y episodios béficos.
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De aqui la idea que se tiene de los primates mas cercana a 105 humanos; ya han variado los
encontronazos sanguinarios entre tropas ¢ clanes, las técnicas y los métodos, sin embargo,
las acciones na se limitan a los rituales violentas como tos de los chimpancés, aqui se ha
acumulado un impresionante cuerpo de evidencias.

El factor bélico tiene sus raices desde etapas primitivas, ha sido una constante desde el cazador-
recolector como el registro mas completo de actividad guerrera entre los pueblos. Este factor
ha continuado al igual que en la época antigia a la moderna. Se ataca y se extermina porque
sale a cuenta un botin generoso y suculento, se utiliza la fuerza como estrategia para disponer
de mas territorio, mas riquezas, mas todo, como dijera Erick Fromm saciar el hartazgo de sus
pasiones. Se ataca y se extermina porque con la conquista sale ganando ! cian en su conjunto
y los lideres de una manera muy particular. He aqui el mecanismo primaric para expiicar una
guerra.

Mientras los estudiosos se planteaban las causas que propiciaban estos acontecimientos y
cuando todos creian que la guerra habia sido borrada de lafaz de la tiesra, en el viejo continente
algun listillo se lanza a proclamar el fin de la historia y ésta volvié a brotar en mil pedazos, de
nuevo se volviod a llenar de violencia la tierra de los Balcanes o el resultado final de la It Guerra
Mundial, miles y miles de imagenes ensangrentadas guardadas en la memoria de muchos
hombres.

La humanidad no ha aprendido nada y la historia debe registrarse, asi escritores, historiadores,
cineastas, antropdlogos, etdlogos, psicoanalistas, etc., guardan para la memona la locura
colectiva del acontecer de la guerra; y al final todas las guerras cuentan io mismo, aunque de
difarente forma, todas nutridas de las grandes pasiones del ser humano reflejadas desde los
primeros relatos de nuestra cultura, desde la fliada, 1a Odisea o el Antiguo Testamento, todas
llenas de horrores tragicos.

La accion humana, en efecto, representa siempre una agresion de algo de cuanto le rodea. La
comprobacion por parte del hombre de sus limitaciones —dice Eric Fromm— le causa dolor y,
asi, viéndose limitado en sus acciones y su inclusién en lo absoluto, en lo inalcansable, inventa,
al ser incapaz de volar inventa el avidn, al ser incapaz de permanecer en el agua inventa la
escafandra auténoma, al ser incapaz de moverse rapido, inventa los autos, etc., haberse
desligado de su mundo instintivo lo hace sentirse desprotegido y se vuelve contra 61 misma.

El hombre es un ser que no ha pedido nacer ni pide morirse, pero que ha nacido y que
indefectiblemente morird, decide cuando menos vivirse. Y para ello necesita de la agresividad.
Con tales antecedentes, el cine bélico en si, no parece tan alejado de la normalidad ingrata,
pero real del ser humano. Asi, el cine bélico es un fiel refiejo acompafiante del hombre desde
su nacimiento a lo largo del siglo XX, para ser exactos desde 1895.

Porque el cine bélico, la mayoria de las veces se ha nutrido de la inspiracion proporcionada por
episodios bélicos acaecidos realmente, asi, las guerras pimicas, las cruzadas, las guemras de
los cien affos o las dos guerras mundiales del siglo XX, Sarajevo, Irak, Vietnam, etc., han
servido a los cineastas como telén de fondo histérico, para relatos inventados o para otros que
han servido para reconstruir hechos acaecidos realimente.
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Las miltiples guerras se han considerado coma un hecho inevitable a pesar de las numerosas
opiniones en contra. Lo cierto es que, a lo largo y ancho de la geografia humana, no se produce
una situacién comunitaria humana que no concluya con {a violencia. Pero el siglo XX,
desafortunado en la historia, se ha distinguido desgraciadamente por la cantidad de guerras
habidas.

Atendiendo a las causas verdaderes, toda guerra se deriva da hechos sociceconémicos, por
las ansias de poder, de riqueza, de ambicién, y el ser humano recurre a Ia fuerza, quedando la
bandera ideoldgica, el patriotismo, la religiosidad, como meras excusas complementarias. Asi,
y viendo el resultado exacerbado dal siglo XX, o siglo de las guerras, en contraste con el
nacimiento de la cinematografia que se ha encargado de refiejar las Ultimas guerras del siglo
XX, con sus iméagenes crudas del horror que siempre seran tristes, nos preguntamos ¢si la
guerra continga, el cine bélico continuara?.

Esa es la realidad que refleja el cine bélica, a menos que dos o tres fanaticos desquiciados
consigan escaparse sin ningun agujero en et cuerpo, casi todo el mundo es una victima de la
guerra, inciuso aquella en que las dos partes defienden una causa justa; las muertes, las
heridas, los sufrimientos, el miedo, el dolor, son los mismos con total independencia de cualquier
ideclogia. Los civiles, los soldados, los nifios, los periodistas, los supervivientes, todos vivian
felices hasta que una bola de zafados se les ocurrié poner al mundo patas arriba, al final todos
saten perdiendo.

La Primera Guerra Mundial es la primera referencia impactante en los filmes, nadie sabe los
molivos de esa gueira, pero casi todo el mundo sabe que sus consecuencias fueron a largo
plazo. El nazismo de 1a 1l Guerra Mundial y miles de cintas que se rodaron en el celuloide.

La guerra en las trincheras, el lugar donde se escribid la muerte, esa puesta en escena por
tradicién det celuloide, pero también la marca que dejan los conflictes en ias interminables
batallas, millones de personas en esas trincheras, un simbolo méximo de fa barbarie, el sitio
donde el hombre puede quedar convertido en un vegetal o simplemete extinguirse.

El Holocausto, a otra referencia del horror, sin embargo, creemos que nunca se podran contar
fos sufrimientos en su totalidad de los protagonistas, porque nadie podra concebir los atroces
padecimientos de aquellos seres humanos. “Todavia no hemos concebido abordar ese tema.
Se queda fuera de toda entendimiento, de toda percepcion. Se muestran algunos retazos,
algunos fragmentos, pero no la experiencia. Lo que hemos vivido nadie lo conecers, nadie lo
comprenderad” (Guillermo Altares, Esfo es un infierno, p. 277).

Sin embargo, y a pesar de la representacion inmensa del celuloide en los pasajes de la historia,
con sus grandes estadisticas, los oidos nos resuenan y la retina se refresca con los millones
de imagenes muertas, de miles de ciudades destruidas.

La Il Guerra Mundial es el momento en que los seres humanos desarrolian con voracidad sus
pasiones y llegan a lo méas bajo, los campos lavados y tefiidos de sangre, las montafias erizadas
por cafnones, los cuerpos en estado de putrefaccidn, los supervivientes, todos dolientes, habian
demostrado su vigor, como dijera Eric Fromm, se mancharon de sangre y fuego por pasion, el
intento de borrar de la faz de la tierra a los millones de seres humanos, sin mas motivo que la
demostracién que el hombre puede acabar a bombazos con la vida de nuestro planeta.
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Eric Fromm, en su Etica y psicoandlisis menciona que el interto del hombre siempre fue
trascender, nunca ha estado satisfecho, su egocentrismo o corroe, su voracidad lo pervierte.
Desde la separacién de su madre, de la naturaleza, siempre sintié miedo y angustia, pero ese
mismo miedo y angustia lo cbligd a enfrentarse a la adversidad y de esa manera ha luchado no
solo por ser el protagonista y crear su propia historia, sino también en el intento cavé su propia
tumba.

Esa parece ser la l6gica, viéndose desprotegido e incapaz 0 en desveniaja frente a la adversidad,
se ve obligado al desamolio de su propia potencialidad, como una forma de trascender, primero
quiza como aventura, pero al cabo de cierto tiempo, Io llevd a cavar su propia tumba; una
tumba masiva, sedienta de sangre humana, eso fue la bomba atdmica, la culminacién al
cementerio de miles y millones de seres humanos en Hireshima y Nagasaki, el ultimo golpe de
esa guerra.

Todo este pasaje, toda esa barbarie, ha sido la visién panoramica que ha tratado de vislumbrar
el celuloide, como muestra, como el resultado de una siniestra sabiduria de la muerte, de la
violencia del hombre; pese a esto, hasta hoy, todas las barbaridades no han servido para hacer
mejores hombres. En muchas ocasionss ni siquiera son tomadas con seriedad, al grado que es
un ma! que azota a nuestro tiempo, un mal que se sigue expandiendo y parece que no tiene
limites.

La humanidad no ha mostrado el minimo interés de aprender, de reflexionar ante el paisaie
lamentable y desolador de un mundo en ruinas que ve ante sus cjos. No ha entendido el
mensaje, ia crénica no ha cumplido su proposito, pareciera que seguimos una linea ciclica de
tropiezos y emores, y el cine se ha encargado de comunicar, de reflejar esa historia, con
subjetividad, con ficcidn, con realismo, pero sobre todo con su lenguaje siniestro de imagenes
violentas.

Al final de la H Guerra Mundial, y sin mas tiempo gque asperar, se desamcila la silenciosa
Guerra Fria, que poco a poco fue memando con pequafias guerras como la de Vietnam, los
confliictas yugaslavos, y hay, en pleno siglo XXI, una reciente ola de violencia que azota al
mundo con el derrumbe de las famosas Torres Gemelas de Nueva York y el descenlace, el
exterminio del terrorismo y, finaimente, la destruccién masiva del pueblo iraguf. Una nueva
puesta en escena de los duros golpes que el hombre desarroila por la fuerza, por el poder, por
la ambicién, por su desgarrada pasién de placer, la cual termina con la desintegracién de todo
un pueblo, sdlo que ahora de una forma sublime, de una forma justificada e inteligente, ahora
la cdmara ya no se enfocd a las imégenes desastrosas de los hombres, s6lo el gran derrumbe
de innumerables obras arquitecténicas, pues consideran las obras desastrosas como rafagas
inteligentes.

El paseo de las imagenes en la oscuridad es un panorama de desolacidn; estudiar la historia
es triste, demasiados aslabones del horror. Hay pocas formas como ver la historia a través del
cine bélico, una larga fista de horrores que se repiten constantemente, donde el hombre
escanifica la barbarie: el cine bélico es la crénica de una torpe humanidad que se pasa la vida
tropezando con la misma piedra.



El tedlogo e historiador inglés del siglo XIX, William Stubbs, escribié que el estudio de la
historia puede darnos sabiduria, pero inevitablemente nos daré tristeza, y esas grandes imagenes
son las que muestra el cine bélico.

El cine bélico, el buen cine bélico, nos habla de eso, de seres prodigiosos o miserables, que en
los momentos siempre dificiles de una guerra pueden convertirse en lobos o corderos, en
bestias o victimas. Aqui se muestra "/a linea entre la vida y la muerte®, como dijera Terrence
Malick en su pelicula La defgada linea roja (1998). Por ofro lado, hay seres que aungue hallan
conseguido vivir, han dejado atrés una parte fundamental de su vida. Se transforman a mas
sabios, mas duros, més rapidos, pero rara vez en seres mas felices.

Eso es lo que el cine bélico nos ayuda a ver, aungue nunca a comprender; la guerra es el
escenario perfecto para la tragedia, son el lugar que el cine ha sabido captar; aqui es el lugar
donde el celulcide ha movido a los personajes en una linea débil que separa la vida y la
muerte, principalmente cuando un militar en una cinta bélica le dice a un periodista, “este es m/
oficio, quizé mi vocacion, pero ti no estas obligado a estar aqui, tt puedes elegir” {Flatoon,
Oliver Stone, 1986).

La guerra es un espacio en que la vida corriente tiende a desaparecer, pues no hay espacio
para la contemplacion, sobrevivir s la premisa principal, movilizaciones para salvar €l pellejo.
Ante el gran avasallamiento de las fuerzas armadas, no hay eleccion, el ambiente se convierte
en una lucha de supervivencia, la lucha por llegar al dia siguiente. Qlga Lengyel nos lo cuenta
en Los Hornos de Hitler. Esta es la cara que nos muestran los filmes, 1o hemos visto en Ls Lista
de Schindler, La lengua de las mariposas, en Fuinos heéroes, en El pianista, en Ef Puente de
Waterioo, en Rambo, en las peliculas de drama como telén de fonde, en todas aquellos que
traten del horror del siglo bélico.

*iQue locura, que horror!™ son las palabras de James Donald, un sensate médico en £/ puente
del rioc Kwai, cuando la batalla ha dejado su tributo sobre la arena, un puernte destruido y un
pufiado de muertos. Estas palabras més que reales son simbdlicas y pueden aplicarse a muchos
paisajes después de una batalla.

jQué horror!, 6l muerto, i herido y yo invalido. Supongo que es asi una guerra. Asi se interpretan
los didlogos de algunas cintas, interpretando ias guerras del siglo XX; si, esas vergienzas del
siglo XX, o mejor dicho, esas vergienzas de la humanidad, son la vivencia encamada,
impregnada en los filmes del cine bélico a lo Jargo de la historia.

Para no imos tan lejos, las secuencias y los encuadres estan a la vuelta de la esquina, nuestras
calles son un colorido representativo de esas escenas, en ellas se expande un mal terrorifico,
en ellas se bate el horror a todas horas, en distintos lugares; son el reflejo mas extenso y el
bombardeo més completo de imagenes que muestran lo absurdo de ta humanidad: /a viokencia,
esa es nuestra realidad, éste nuestro propio campo de batalla, nuestra historia y nuestra
propia tumba.

Pero ¢ por qué encuentra tanto placer el hombre en /a violencia, en las guerras, en el genocidio,
en la destruccion, en la muerte, en las desgracias, en matar, ver a nifios perdidos en un paisaje
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destruido?, ; el hombre es necréfilo, siente placer al ver los cuerpos destrozados?, peor aun
£por qué mandan a sus hijos a la guerra, osea a la muerte, a luchar por su pais o por la patria?,
£qué significa una guerra?, ;qué es la patria?, ;por qué si hay personas que pueden evitar
una guerra no la evitan?. Luego de este lado ¢ por qué ver cadaveres destrozados en filmes, en
periddicos, en la televisién?, ;, por qué incitar al espectador a que vea cada uno de los impactos?.

Esas son las preguntas que se muestran en cada epoca, esas son las preguntas de tos
pensadores, de los poetas, de los historiadores, de las madres, de los ancianos, de los fildsofos,
que aun y a sabiendas del horror, mandan a sus hijos a la muerte. Todos ellos, todos nosotros
sabemos gue los muertos son imagenes, scn sambras que forman parte de nosotros, inclusc
de todos aquelios que no hemas vivido una desgracia, yna guerray la seguimos retroalimentande
diaadia
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B.- BREVE HISTORIA DEL CINE BELICO

Los femas bélicos desde el inicio de la filmografia han estado presentes; en 1895, Tom Merry,
presertd una serie de cartones de caricaturas gue presentaban al Kaiser de Alemania, Guillermo
I, y al conde Otio von Bismark, con el tema del militarismo prusiano. Este se puede considerar
como el inicio de la cinematografia de ios temas militares.

Por otro lado, el pionero britAnico de cine militar fue R. W. Paui, quien en 1898 produce la cinta
in the name of the Queen (En el nombre de la reina), una pequena cinta con un sketch sobre la
historia de un militar que deserta del ejercito de la reina Victoria de Inglaterra.

Pero segin Francisco Calzada Jauregui, en Revista ge revistas, menciona que el verdadero
picnero del reportaje cinematografico de guerra fue el estadounidense Charfes Urbari, bueno,
es al que le atribuyen los méritos de viajar a Londres para formar la Warwick Trading Company,
contratando como camardgrafos a !os ingleses Jhon Bennett Stanford y Edgar M. Hyman, y
también a Sydney Goldman y Joseph Rosenthal. Este ultimo logro filmar las primeras acciones
de guearra de los Boers en Africa del Sur en una cinta que fue titulada A Skirmisf: with the boers
near Kimberiey by a troop of cavalry scouts attached to general french columm. En ella se
observa a los jinetes Boers atacando a una de las columnas del ejército de Inglaterra.

Rosenthal, sin embargo, se haria famoso posteriormente, al lograr capturar con su camara
escanas de la rebelion Bexer en China en 1900, en Fillipinas en 1901 y en ia gueira ruso-
japonesa en 1904. Otra de las principales cintas en 1900 se cred a partir de la rebelién de los
Bexer, por las escenas donde los soldadas chinas eliminaron por decapitacion a los rebaldes.
La cinta fue lograda por Charfes Urban, vy lleva el titulo de Execution of i tang, the chunchus
chief of manchurian bandits, que data de 1904,

Sin embargo, coma es normal que ios datos histéricos del séptimo arte nos mientan desde las
atribuciones de sus creadores, no podia faltar la misma controversia al seguimiento del creador
de las cintas bélicas. Asi, para Guillermo Altares autor del libro Esto es un infierno afime que
en abril de 1897, un britanico llamado Frederick Villers, corresponsal de guerra y pionero del
cine, fue el primero en captar imagenes reales de combate en Grecia, durante la batalla de
Volo, uno de los principales enfrentamientos entre griegos y turcos.

Luago le siguieron J. Stuart Blackton y Albert E. Smith, dos britdnicos que en 1898 rodaron el
desastre espariol en Cuba. Segin algunos autores J. Stuart Blackton fue también el precursor
del cine de propaganda bélica. Su pelicula Tearing Down the Spanish Flag (1898) mostraba
imagenes en las que un heroico soldado destruia la bandera espafiola para reemplazaria por
la de barras y estrellas.

Edward F. Dolan, autor del libro Hollywood va a la guerra (Hollywood go es to war) cree que fue
Blacktorodd la primer palicula bélica, filmada en un estudio al aire libre de Nueva York; aunque
siempre defendid que lo habia hecho en Cuba. Con ellos nacié el cine bélico, pero sus peliculas
se perdieron. Razdn por la cual las referencias bélicas que llegaron al mundo fueron tomadas
en Sudéfrica; de esa forma empezd la marcha del género,
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El 11 de julio de 1912 en Nueva York la pelicula de David Wark Griffith La formacién de un
hombre (Men's Genesis), segun la propaganda de la época, se trataba de un “esfuerzo
sociolégico basado en la teoria darwiniana de la evolucion del hombre®. En realidad podemos
considerarla como una visién subjetiva de la génesis de las guerras.

Y no fue hasta la segunda década del siglo XX cuando el cine estaba empezando a nadar, y los
monstruos sagrados del séptimo arte, como Grifith o Eisenstein, sentaban las bases del lenguaje
universal de la imagen, at estallar la | Guerra Mundial, un conflicto al que no permanecieron
ajenos.

Cuenta la historia que antes de la entrada de Estados Unidos en el conflicto, J. Stuarf Blackton
dirigi6 el primer filme bélico celebre, The Battie Cry of Peace (1915), una pelicula que defendi6é
claramente la intervencién de Estados Unidos y el fin del aislacionismo predicado por el
presidente Woodrow Wilson. El filme contd con el respaldo de la Legion Americana, la Cruz
Roja, la Liga de Seguridad Nacional, asi como de la armada y la marina.

La primera pelicula bélica que consiguib conmover al piblico fue The Litfle Amercan (1917),
protagonizada por una de las actrices de esos albores del cine: Mary Pickford. Empez6 a
rodarse a poco después del hundimiento del Lusitania por un submarino aleman que representd
la entrada de EE.UU. en el conflicto, en abril de 1917. La pelicula presenta a una chica
amenazada por sadicos alemanes.

Mary Pickferd, era una chica neutral antes de ver como los hombres atacaban a mujeres
inocentes y asesinaban a ancianos: “Entonces dejé de ser neutral y me converti en humana™.
En la vida real, la aciriz participé en actividades de retaguardia en apoyo del asfuerzo bélico de
D. W. Griffith, uno de los padres més notables del lenguaje cinematografice, y autor de titulos
para el recuerdo como E/ nacimiento de una nacién o infoferancia (1916), a los que se suman
Civilizacién (Thomas H. Ince, 1916 Ef clarin de la paz (The Battle Cry of Peace /S. Blackion,
1915), Somewhere in France (Ch. Giblyn, 1916).

La Gran Guetra, como se le denomind a ta Primera Guerra Mundial rodd The little American
{1917), armes mencionada; Corazones del mundo (Hearls of the World, 1918}, la historia de
una jovencita acechada por un boche violador, rodada por D. W. Griffith en los campos de
Frarcia; y Armas al hombro {Shoulder Arms, 1918) donde Charles Chaplin hilaba la satira
antimititarista y la ternura, el humor implacable y el lirismo, en una de sus mejores obras. Otra
pelicula bélica de caracter propagandistico en 1918, fue Hearts of the World, en ella Erich von
Stroheim interpretaba su papel de aleman malvado.

En noviembre de 1918 se firma el ammisticio y el clima bélico decliné rapidamente bajo el
impulso pacifista generadas por el presidente Woodrow Wilson y la Nueva Sociedad de Naciones
pues su proposito era confirmar que seria la “guerra que terminaria con las guerras” (Guillermo
Altares, Esto es un inflerno, p. 88). Asi, en los affos siguientes, los temas bélicos fueron limitados,
{os pocos que se realizaron se hicieron a través de reconstrucciones de batallas célebres tanto
de mar como de tierra.

En esta etapa se realizaron Los cuatro finetes del Apocalipsis (The Four Horsenmen of the
Apocalypse Rex Ingram, 1921), hasta el éxito absoluto de £/ gran desfile (King Vidor, The Big
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Parafe, 1925), que alcanzé resonancia mundial y abrié la senda de filmes bélicos como de
antibélicos.

Esa fue la gran paradoja de! cine: mostraron varias peliculas bélicas y una abundante
manifestaciéon del horror, pero también su rechazé a favor de la paz. Quizéd esa sea la
manifestacion de las resonancias y estragos que deja una guerra.

Plantearse algo tan real, tan triste y tan dramético como es una guerra, a partir de una perspectiva
fantastica, quiza parezca descabeliado. Pero no debe olvidarse que la fantasia siempre supone
una sublimacion, las fantasias bélicas cinematograficas nunca se hallan desligadas de una
realidad muy concreta, asi, Fritz Lang, al realizar Nibelungos (e Nibefungen, 1923), no ha
hecho sino ilustrar unos mitos guerreros que podemos situar en una época determinada. Incluso
guerras imaginarias, que se desarrollan en paises inexistertes y sin ninguna referencia.

Sin embargo, la Gran Guerra resultd inexplicable a los ojos de todo al mundo, no obstante,
todos sabemos que fue la antesala geo-esiratégica para que llegara la If guerra Mundial, y el
cine ejemplificd a Von Stroheim como el malvado en muchas peliculas; luego, llegd fa
impugnacién abstracta de la guerra entre los pueblos y finalmente llegarian hasta 1939.

Ya en 1919, Abel Gance habia estrenado Yo acuso {(J accusel), un grito contra la barbarie
bélica, incluyendo la famosa secuencia de la resurreccion de los muertos que proclaman su
jYo acuso!.

i

Por otra parte, John Ford sigue la senda de Griffith en La aurora de Ja vida (Isn 't Life Wonderful,
1924} y con Cuatro finetes (Four Son, 1928), humanizando al rival germano y rompiendo con
ello los esquemas anteriores al fradicionalismo.

Pero no fue sino hasta la {legada del cine sonoro, cuando en 1930 una serie de filmes se
ambientaron en frentes de combate que aunaban la voluntad de reconstruir realistamente la
vida de las trincheras —con sus cofrespondientes escenas de combate— y de denunciar las
condiciones de vida y muerte de los combatientes, siempre con el colorido y futilidad del sacrificio
bélico.

Entre los filmes sobresalientes se encuentran Fin de una jornada (Journey’s End, 1930), en la
que James Whale adaptaba ia pieza teatral de R. C. Sheriff, y probablemente volcaba sus
propias experiencias bélicas, pero Sin novedad en el frente (All Quiet in The Wastern From!
Lewis Malestone, 1930), de Maxwell Anderson, adaplaba la célebre navela antibelicista de
Eric Marie Remarque, planteada desde el punto de vista aleman, y Hombres del maflana (No
Greater Glory /Frank Borzage, 1934), también adaptacidn de una novela de Ferenc Moinar
donde la guerra era una simulacién por parte de unos jdvenes hiangaros imitadores de sus
mayores en los dias de 1914

Ambientada en pleno Alemania, un filme clave as el de Cuatro de infanteria {Westfrom 1918 G
W. Pabst 1930) y Tierra de nadie (Niemaqndsland /V. Trivas, 1931). La primera es el realista
seguimianto de la vida en las trincheras de cuatro infantes alemanes, mientras que la segunda
reding a cinco soldados de diferente nacionalidad en Tierra de nadie, recordando a sus familias
y confraternizando contra los designios de los altos mandos.
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Francia tenia una estructura cinematogréfica bien cimentada, y al final de la guerra habia
rodadc unos 200 cincuenta mil metros de pelicula. En aquella época también se rodaron peliculas
de propaganda bélica, con titulos como: Escuela de héroes y El dngelus de la Victoria. Terminada
la guerra, en Mayo de 1919, se filmé Yo acuso, la pelicula de propaganda bélica mds conocida,
mas por |a importancia de su narrador Abel Gance, uno de los gentos del cine por su calidad.

Sin embargo, no fue sino hasta 1937, cuando Jean Renoir rodase una de sus obras maastras,
La gran llusién, un filme que quiso describir qué tan fuerte era la guerra, siendo prohibida en
algunos paises. El filme habla de la amistad de los hombres que se respeten ante todo, habla
de la ilusién de un futuro, de un hogar formado por presuntos enemigos, del amor sin tener en
cueria la nacionalidad, de soldados que prefieren amar a matar, la idea de Renoir era no tener
que hacer ninguna otra peticula de guerra.

Pese a todo, vy a la gran madurez de Renoir en la Gran Guerra, serdn més las veces las
peliculas de guerra como teldén de fondo y melodramas sociales, con breves incrustaciones de
escanas bélicas, primero mudas y luego sonoras, tal es el caso de EJ 4ngel de fas tinieblas (The
Dark Angef), a cargo de George Fitzmaurice 1926) y Sidney Franklin, (1935), con Ronald
Colman y Fredric March como protagonista; Ef séptimo cielo (Seventh Heaven), dirigida por
Frak Borzage, 1927), E! angel pecador (The Shop worm Angel, Richard Wallace, 1928), y H. C.
Potter, (1938) con Gary Cooper en un caso y James Stewart en el otro.

También se realizaron muchas historias de parejas separadas por la guerra, de militares que
regresan ciegos o minusvalidos de la guerra, de soldados que descubren engafos de sus
esposas cuando regresan, de soldados desaparecidos en el combate y reaparecen cuando
sus familias ya las dan por perdidas, de enamorados rivales que marchan a la guerra y seré
ésta quien decida quién sobrevivira.

Sin embargo, la mayor aportacion de la Gran Guerra fue la puesta en escena de numerosos
combates en ef aire, donde se jugaba el duelo personalizado en el cielo, una forma de dar a
canocer los potenciales tecnologicas, con mucho mas atraccion que los submarinos, y alejados
de la monotonia de las trincheras.

El gran deshile, fue un gran proyecto de King Vidor y, como guionista, Lawrence; fue un
impresionante éxito de taquilla; otro filme de aita resonancia es Casabianca. Pero el truco es
hacer que el cine bélico de algunos directores cuente y consiga que los espactadores e olviden
de las grandes batallas; William A. Wellman, veterano piloto, dirigié® en 1927 una pelicula
bélica fundamental posterior a la Gran Guerra, Alas, el primer film en ganar el Oscar de la
Academia.

Asj y durante los afios 30, la cinematografia mundial continud con temas de guerra, cintas de
combate aéreo como la que se filmd en 1938, Hombre con alas (Men with Wings).

Par otro lado, en Alemania para esas fechas el séptimo arte estaba por los suelos. Muy pocos
filmes fueron rodados, el mas significativo fue Cuatro de infanterfa. Los rusos no pudieron
contar con producciones ajenas para abastecer sus pantallas y se cred un comité encargado
de proporcionar propaganda al pueblo ruso. En aquellos tiempos se rodaron titulos como: Los
éxitos del pueblo, Casaco 0 Kusma Kriuskov, un personaje tan peculiar gue su imagen se
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difundia en los paquetes de cerillos. El 1917 el curso de la historia cambia y Rusia se convertiria
en la Unién Soviética.

La Unidn Soviética, en la | Guerra Mundial también era retratada con rudeza en peliculas como
£l fin de San Pefesburgo (1927) o el Arsenal (1929), desde posiciones claramente ideoldgicas.

En 1919, nace propiamente el cine bélico en Inglaterra, con Comradaship, cinta de espionaje
pacifista, det productor Maurice Elvey; ademds de dos peliculas de Martin Thormoon, The Wamor
Strain y The power of Rpght. De las que solamente hacen mencién los libros de historia. Pues
en este pais la industria cinematogréfica, no tenia tanto auge.

La mirada de los cineastas hasta ahora mencicnados va descargada de diferente forma,
diferentes son sus planteamientos, los tratamientos dramaticos, la ficcion, pues la perspectiva
esta de un ladc y de! otro del Atlantico, y tomando en cuenta el lugar del conflicto, una realidad
@s mas cruda que |a otra.

Asi vamos peliculas como £l gran desfile o Sin novedad en el frente, llevan la clave de la
inocencia de su época, sin embargo, adn no hablamos de las barbaridades nazis o de las
bombas lanzadas en Hiroshima y Nagasaki.

Una de las dltimas peliculas representativas de la Gran Guerra fue Elgran dictador, (1940), de
Charles Chaplin y entre las introducciones del Sargento York, de Howark Hawks {1941), su
produccién llegaria a los proximos afios cincuenta.

Y asi, poco a poco, nos adentramos a las nuevas miradas y las respuestas de los enigmas
donde fa guerra no daffaba; ahi donde la guerra no causaba estragos, donde giran con més
libertad las grandes escenas filmicas; Frank Capra filma ;Que bello es vivirl, (1946), John
Ford, Prelude to War, John Huston con The Battie of San Pietro, las cuales constituyen la ¢cima
del cine de guerra americano, pues se introduce por los entresijos det combate, de la l6gica
absurda de ia guerra, que trata de proporcionar el mas fidedigno retrato de un pufiado de
hombres en una gesta innecesaria e inevitable.

Asi, Huston se enfrentaba a las nuevas circunstancias y 1945; en el punic final de la Segunda
Guerra Mundial, surgen tres peliculas que representan a la guerra: Raoul Waish habia realizado
una serie de peliculas en contacto con los conflictos fisicos, mas directos e inmediatos en los
codigos mas clasicos, en Desperate Journey (1942) y en Northemn Pursuif (1943) en las que
figura la muerte y la destruccion; mas tarde volvid con la significativa The Naked and The Dead
(1958).

Pero, es en Objetivo: Birmania (1945) donde se produce el dilema entre mirar de frente la
viclencia y la muerte o cerrar los cjos; Samuel Fuller hace la formulacion desnuda de un soldado
yanqui torturedo por los japoneses y, aunque nunca se ve &l personaje, se oye una voz en off
y se intuye la horripilante camiceria de que ha sido objeto.

Por otro lado, También somos seres humanos, de William A. Wellman, y Treinta segundos
sobre Tokio, de Mervyn son las nuevas armas del cine, son la muestra de las heridas impasibles
de curar.
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No obstante, surge una ola de cineastas de la nueva generacidn, mejor conocida por /a
generacion de la violencia: Samuel Fuller, Robert Aldrich, Richar Fleischer, los cuales compartirén
una vision de la violencia como motor de las relaciones humanas (Cine bélico. Dirigido, Num.
302. Afh0.2003), de la vida cotidiana, del funcionamiento social, y se enfocaron entre ellos al
western, al Thnlier y al cine de guerra.

Estos nuevos cineastas utilizan la viclencia como excusa para replantearse la narracion clasica
y lievaria hasta sus Uitimas consecuencias, de ahi surge la nueva visidn del cine bélico para los
nuevos relatos, aquif se encuentra un filtro que se niega a darse a conocer como tal.

El nuevo cine bélico se observa de recjo como si su visidn cegadora ahora se tralara de una
vision critica virulenta del ejército, en relacion con los valores y métodos intrinsecos a su
existencia y funcion. Patrulla Infernal {Paths of Glory ,Stanley Kubrick, 1957) inspirada en los
fracasos de cierta concepcion de la guerra y atacando cierta actitud de los altos mandos de la
milicia en el frente francés de 1917.

Posteriormente se filma Rey y Patna (1964) de Joseph Losey, la guerra como reproduccion de
una estructura social de clases basicamente injustas, que condenan al individuo al aislamiento
y la muerte. Aqui se pretende mostrar la guerra desde la construccion de las trincheras a la
brutalidad escéptica de las decisiones ministeriaies.

Asi, Samuel Fuller con Uno rojo. Division de choque, Kubrick con La chagueta metdlica, Francis
Ford Coppola con Apocaiipsis Now, Oliver Stone con Pelotén, Terrence Malick con La defgada
linea roja, Steven Spielberg con Salvar al soidado Ryan, Joseph Losey con Rey y Patria son
mitos que representan la monstruosidad de la guerra, del mismo modo que lo hicieron los
primeros directores del género, entre ellos: Thomas H. Ince, D. W. Griffth, Einseintein, Lwis
Pastrone, Huston Walsh, William A. Weliman, etc.

Las recientes producciones: Septiembre 11, El pianista o la propia Pearf Harbor y Farenheit 9/
11 han reanimado el interés por el cine bélico, sin embargo, el género ha estado presente
desde su nacimiento, no sélo como forma sustancial de entretenimiento o con animo de
reconstruccion histérica, sino también como propaganda, como soperte ideolégico, consalidando
modelos de conducta, justificando el patriotismo o reflejando los peligros deshumanizadores
del militarismo.

Asi, el cine bélico no podia faltar en las batallas del siglo XX al estallar la Primera Guerra
Mundial, tomando fuerza con la Il Guerra Mundial y, de ahi, de 1939 a 1945 muchas son las
cintas que se rodaron, pues tanto los aliados como los paises del Eje realizaron documentales
y cintas sobre los principales hechos de la contienda.

Luego, al estallar la Guerra Fria, continud ta produccion; tiempo después swrgieron nuevas
historias como la Guerra de Vietnam, después en la ex Yugosiavia el conflicic de Sarajevo,
finaimente, la invasion a Irak. Sin embargo, en la actualidad esa guerra parece haber sido
represeniada por poderes invisibles, cada vez mas ocultos y mas sofisticadamente
enmascarados, se oculta {a masacre, se engana al espectador. Asi parece que las nuevas
cintas bélicas y al mismo tiempo el género sdlo deben cansolarse con una reconstruccion que
exorcice a los fantasmas sin enfrentarse a ellos.
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Sin embargo, no podemos olvidar las otras guerras bélicas: las prehistéricas, tan pintorescas
que cbedecen a la exorcizacion, y las guerras de ciencia-ficcion, guerras gue el cine se ha
inventado y que responden a un intento relativo de racionalizar hechos muy poco conocidos.

El cine plantea proyectos que no encajan contodas las nociones tangibies y racionatistas de la
reatidad. Desde George Mélies hasta la dltima peticula —fantastica o real— producida, existe
un mundo onirico y libre, un mundo horrorifico, un mundo crudo, raro, y todos los mundos
posibles dentro de la creacion cinematografica. Un mundo amplio y llenc de posibilidades
expresivas, el mundo de la fantasia, el terror de la magia, la ciencia-ficcion, un mundo donde
todo es posible. El cine y su propia guerra en el campo de batalla. Nos encontramos en una
época en que todas las guerras pueden ser consideradas reales.
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a.- Flilmes de época, clésicos y contemporaneos

El cine bélico, éste genero tan sobresaliente, tan inhdspile, esta imagen del pasado, éste
tratamiento de la historia, es el que se encuentra plasmado o atrapado en la memoria de los
hombres y de la historia, pero también no podrian faltar aqui, en los filmes clasicos del cine y
de la época. Todas las peliculas que fratan de la historia antigua tendran como protagonistas
multiples, el carton- piedra, los uniformes, las trincheras, el Napalm, las armas o todo lo que
encierra la guerra —dice Luis Cano Alonso, critico de cine—, se supone que ¢l pablico quiere
ver guerra. En consecuencia lo importante es que fos combates revistan visos de realidad o
contengan al menos los ingredientes necesarios para satisfacer al espectador.

A parlir de Cabiria (Cabiria, 1914), de Giavanni Pastrone, los realizadores parecen haber
compartido un manual de técnicas militares, las batallas a campo abierto en la que la intervencion
de carros o elefantes pueden afadir espectacularidad y se resolveran a merced de la posicion
clasica: (Alejandro Magno, 1956), de Robert Rassen; gracias al entusiasmo de un grupo de
rebeldes, asi es Espartaco (Espartaco, il Gladiatore della Tracia, 1953), de Ricardo Freda, y
Espartaco (Spartacus, 1960), de Stanley Kubrick Los ejemplos son innumerables, desde Cabiria,
Escipitn el africanc {Scipione L'africano,1937) de Camine Gallone, la Calda del Imperic Romano
{ The fail of the Roman Empery ,1963) de Anthony Mann.

Las batallas se componen indefectiblemente de una serie de planos inconexas cuya refacion
se deja a cargo del espectador: abordajes, embestidas, los encuentros personales, el cuerpo a
cuerpo, seran los momentos de mayor emocién. Todo ello puede animarse con escenas de
tortura. £l punto en comin en estos filmes es la paranoia generat de las peliculas que abordan
los conflictos bélicos en el mundo antiguo, una serie de crueldades para la retina, un juego
sadomasoquista en la que ambos terminan complacidos.

Los horrores de la guerra se muestran como espectaculo circense, el espectador asiste sin
parpadear a las matanzas y la destruccion. Aqui se reparten los cadaveres con generosidad y
su contraste en la sala se reparte mansamente con las palomitas y los caramelos.

Por otro lado, como olvidar ol cine bélico en los mitos clfasicos, convertidos asi en mitos
cinematograficos. La guerma de Troya, sus condiciones geograficas, econdmicas, sociales, la
civitizacién que representan, los motivos de su desaparicion pasan desapercibidos para muchos
espectadores, que desde La caida de Troya (La caida di Troia, 1910), de Giovanni Pastrone,
hasta La guerra de Troya { La guerra de Troia, 1961), de Giorgio Ferroni, varias versiones han
repetido.

Sin embargo, i1a versidn cinematogréfica es una simplificacion histérica efectista del poema.
Decs momentos importantes, la entrada del caballo en la ciudad y el caos final (matanzas-
incendios-destruccion). Por ofro lado, el enfrentamiento personal al estilo Homero. El combate
entre Héctor y Aquiles sera el mas importante; muerto Héctor, el publice espera el flechazo en
el talén del héroe Aquiles, y no se le puede defraudar.

El celuioide busca impresionar a su publico con rostros ensangrentados, miembros caicinados,
asi como el interés por las armas bélicas, carros persas, distintos tipos de cascos y corazones
sacados de la enciclopedia Buruiam o del creplsculo del Dios Zeus,
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Las grandes batallas en el cine estan resuettas con habilidad, y es aqui donde suponemos que
comienza la deshumanizacion de la guerra en los filmes de tema cldsico, que parmiten ver al
publico montaiias de cadaveres, muertes viclentas por ks mas espantosos métodos, sacando
arelucir las mejores técnicas en el arte de matar sin sentir espanto ni repulsién. Una descarga
de imégenes para el espectador.

Hasta aqui se puede afirmar a grandes rasgos que 10s maestros del cine clasico mostraron la
violencia inscrita en las historias. Las puestas en escena de Fritz Lang o de Aifred Hitchcock,
enriquecieron argumentos casi siempre sugerentes, realistas y cruales.

Las peliculas del cine bélico en sus campos de ataque, desde la época antigua hasta la
actualidad, han tratado de liegar a todos los espacios, de trascender por todos 10s rincones: en
los libros, en la memaria de la humanidad, en los medios; como faltar en la pantalla, un sin fin
de imagenes visuales para el espectador. Su fdrmula es dar un tratamiento desde diferentes
perspectivas, tratando de no llegar al aburrimiento de su pablico con imagenes repetitivas, asi
ha llegado desde diferente angulos al espectador para complacerio.

De esa forma, la nueva ola de cineastas contemporaneos han seguido los argumentas de sus
maestros, con sus métodos, formas y tratamientos, siempre en ia bdsqueda de nuevas
impresiones, y aqui se encueniran algunos iconos representativos de este género o, mejor
dicho, de esa inmensa rama histérica de la barbarie seguida de sus subgéneros; una cronica
de la guerra y del horror y, aunque no las hemos vivido, estan presantes en la mente de los
hombres y da la historia.

Las titutos de las peliculas junto con sus directores fueron retomados del Dossier que ia revista
Dirigido (302-303) nos presenta, pues fueron las peliculas mas representativas realizadas alo
largo de la historia, en un reportaje especial sobre cine bélico sobresalen las siguientes:

Air Force de Howard Hawks

Es un filme bélico centrado en unidad de espacio y accién, casi toda la pelicula se desarrolla
en el interior de un bombardero B-17, con una tripulacidn que en diciembre de 1941 parte para
efectuar unas maniobras, durante el vuelo se entera del ataque de Pearl Harbor y desde ese
momento, vuela durante dias y noches de una base a ofra del Pacifico, encontrando en todas
partes muertos y devastaciones, para al fin erffrertarse a los japoneses en una batalla con la
que concluye el filme.

Destino Tokio de Delmer Daves

Con destino a la bahia de Tokio, dentro de una misidn de alto secreto, llevando dentro de la
tripulacién un meteredlogo a la busqueda de algunos datos para la configuracién de un futuro
ataque de la aviacion americana. Después de alcanzar la costa y facilitar el desembarco de
tres hombres, por el camino deberan salvar campos de minas, una bomba depositada encima
del puente, fos radares de la flota japonesa y oiros avatares de tipo logistico. Esta cinta sentaré
las bases de la variante de peliculas de submarinos.

30 segundos sobre Tokio de Mervyn Leroy
Treinta segundos sobre Tokio esté dirigida en tres partes, en la primera, narra los fragmentos
de un grupo de aviadores voluntarios al ejército estadounidense durante la Segunda Guerra



Mundial, que se preparan para una misién secreta en el exterior sin mas visita que sus esposas.
La segunda parte transcurrird en un portaaviones de Jap6n en donde son embarcados los
héroes y sus aparatos voladores y mostraria la vida a bardo como una especie de misterioso
viaje desconocido.

La tercera parte transcurird ya en termitorio nipén, y filma de manera casi documental el
fulminante bombardeo de Tokio y narra una de las desventuras de la tripulacién de uno de los
aviones, primero perdido en territorio enemigo, despues ayudado por esforzados nacionalistas
chinos y finalmente evacuado, ante la inminencia de un atague japonés.

Paisa de Roberto Rosellini

Es una narracién itineraria compuesta por seis episodios que se desarrolla en diferentes
escenarios geograficos, sin embargo y a pesar de tode Ia narracién unitaria es el avance de las
tropas aliadas y los partisanos que combaten en tafia contra el fascismo durante la Ultimas
fases de la guerra. Desdse Sicilia hasta ia estuaria del Po (pasando sucesivamente por Napoles,
Roma, Florencia y Romafia), desde el desembarco en el sur hasta la liberacion total del pais,
desde 1943 hasta 1945.

Es un referente histdrico de la Segunda Guerra Mundial que narra el avance aliado y la derrota
progresiva del nazismo.

Objetivo: Birmania de Raoul Walsh

El sargento Tracey (James Brown) avisa uno por uno a los integrantes del peiotén de
paracaidistas comandados por el mayor Nelson (Errol Flynn), cuya inminente mision sera la de
destruir una estacidn japonesa de radar en la selva birmana.

Objetivo: Birmania al igual que invasién en Bimmania se parecen en su tratamiento aunque
sean en sentido inverso, los hombres de Nelson llegan rapido a la estacion del radar, fo destruyen
y emprenden el dificil regreso hacia el punto donde deben ser recogidos. En Objetivo Birmania
es mas fécil la entrada que !a salida.

Unro rojo, division de choque de Samuel Fuller

Los protagonistas, un sargento y cuatra soldados que prestan sus servicios en una division de
élite durante la Segunda Guerra Mundial vagabundean durante el relato sin rumbo fijo, siguiendo
ol itinerario que e muestran sus superiores y que los flevan del norte de Africa a los campos de
concentracion alemanes, pasande por Sicilia y Normandia.

£n el prélogo, el sargento mata a un soldado aleman sin saber que la contienda ha terminado;
en la ultima escena el sargento esta a punto de repetir ia historia, pero el soldado s6lo queda
mal herido, este as el reflejo ciclico de la violencia y la locura humana.

Apocalipsis Now de Francis Ford Coppola

Coppola nos cuenta la historia de un individuo, el capitan Wiltard, que con un pequefio comando
debe lievar a cabo una misién militar secreta, pero antes viene determinada por la forma en
que se adentra en la pesadilla concreta de Vietnam.
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Sin embargo Coppola se aleja del Vietnam, alejandose de la realidad de la gueira para buscar
los trazos esenciales de su pesadilla, su propésito no consiste en construir batailas, ni en
buscar héroes ni antihéroes del conflicto, su prop6sito es reencamar la inmaterialidad del
horror.

Platoon de Ofiver Stone

Sccorrida muletilla para explicar las secuelas dejadas a la humanidad en uno de los conflictos
més absurdos e inttiles, se armiesga casi de manera personal la lectura de los hechos de un
mal llevado a ajustar cuentas del pasado. Pelotén muestra muchos esquemas, muchos de
primera mano, un recuento de las visicitudes vividas por el propio Stone, destinado de soldado
de una divisidn de infanteria, cerca de |a frontera de Camboya. Asi a través de Chris Alter
(Charles Sheen), nos introduce sin apenas transicion, de forma tasca y ruda con jos integrantes
del grupo pelotén.

Asi las peripecias sobre el recién llegado a la primera linea de combate. Delante de él desfilan
arquetipos conocidos, desde un negro reinvindicador (Keith David), a un nihilista surefio
(Francesco Quinn), pasando por el adolescente con tendencias genocidas, hasta llegar a la
del duelo protagonizado por el sargento Barmnés (Tom Berenger) y el sargento Elias (William
Dafoe).

Cara de Guerra de Stanley Kubrick

Kubrick sigue el periplo de unos adolescentes que se convierten en maquinas de matar sin
conciencia alguna, a través de una instruccion especial y eficazmente disefada. Para mostrar
ésta narracion Kubrick retrata el entrenamiento detallado con los métodos més atroces para
matar. La segunda parte tiene una funcién algoe més siniestra,

Salvar al soldado Ryan de Steven Spielberg

En las oficinas militares una mujer madura lee las cartas que informan de la situacidn de sus
cinco hijos repartidos entre diferantes frentes, de los cuales cuatro de ellos han perdido la vida
y el quinto se encuentra en paradero desconocide. Al informar del hecho, comienza la accién
de una operacion propagandistica en marcha para encontrar a este quinto hijo, ilocalizable en
el frente francés, rescatarlo y volverio sanc y salva como demostracion de lo que el ejército
americano puede hacer protectoramente por sus muchachos.

La delgada linea roja de Terrence Malick

Terrence Malick pone en tela de juicio el horror de las guerras, contraponiendo imagenes donde no
hay ni vencedores ni vencidos de las fuerzas americanas y japonesas, ante el absurdo de que hay
que matar para sobrevivir, a la vez enfrentados y unidos por la misma situacion.

En su misidn por la toma de la colina, los diversos miembros del escuadron sufren el horror y la
muerte expresada con el estallido de las granadas y {a vida salvaie enmedio de la naturaleza. Aqui
se baten las diferentes voces y los pensamientos de ks soldados que expresan fa misma angustia,
tal vez porque todos ios hombres poseen una sola alma de la que todos formamos parte, todos los
rostros sean el mismo hombye, un Gnico ser.

Asl, fristemente, podemos decir que son raros los paises que saben resolver sus problemas o sus
ambiciones de forma civilizada. Sigmund Freud dijo: “si existen culturas que no sean agresivas,
¢, ddnde estan? que yo quiero conocerias” (Ench Fromm, Analomfa de fa destructividad humana, p.
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402). “Todas la cutturas deben su nacimiento a los guermenos, y sus culturas nutren a esos guerreros
que ellos dafienden™, escribe el britanico John Keegan, en su Historia de guerra (Guillermo Altares,
Esto es un infiemno, p.13).

Por diversas fuentes, muchos son los investigadores que se han esmerado en buscar las diferencias
entre hombre y animal, que en nuestro estudio de Ia violencia desde sus origenes expusimos con
anterioridad, basados en dos teorias y la postura y pensamiento de otras tantas. Sin embargo, en
la conclusion ultima sale a relucir que ia especificidad humana estd en Ja guena.

El pesimismo es inmediato “los animales luchan entre si pero no hacen laguerra y el ser hurano —
ya lo dijo L. Munford— es el Unico primate que mata a sus congéneres, a gran escala y con
entusiasmo” (Erich Fromm, Anatomla de la destructividad humana, p. 314). Una de (as principales
convicciones det hombre, es /a guemra, la capacidad de concluir la paz probablemente sea una
conquista posterior. Las mas remotas tradiciones de la humanidad, fos mitos, las leyendas, suelen
girar en tomo a homicidios y asesinalos.

b.- Las huellas del cine bélico

El cine bélico, con sus grandes obras, ha contado la guerra desde diferentes angulos; ha
puesto la camara en los 0jos de los soldados, en los despachos de los generales, en los
campos de batalla, en la mirada de los nifios, en los momentas de tregua, en los periodistas,
etc., pero sobre todo, sobresalen todas esas justificaciones por el simple hecho de hacer
inolvidables algunos pasajes de la historia, de sus personajes y de su persistencia en la
recreacion de la realidad.

El cine béfico es un lugar en el inmenso mundo de la humanidad y de la historia. El cine, ese
vampiro que nos chupa, ha dejado huella en la historia, ha logrado encerramos en una sala
oscura, como en la caverna de Platon, para regalamos una dosis de la terrible sensacion de
violencia.

Los civiles
Lejos de las balas, de los misiles, viven pendientes de los correos, sufren las desgracias por ta
muerte de sus seres queridos caidos en la defensa de sus valores y de su patria.

Muchos de los protagonistas de una guerra son civiles, s mas, muchos de los soldados, sin
tomar en cuenta a los enlistados, perienecian a hogares antes de cualquier guerra, y se
convertiran en victimas en cualguier intervencion armada, para luego desplazarse como
fantasmas enmedio de los cadaveres.

Cuenta la historia que en la antighiedad las intervenciones y los campos de batalla se realizaban
lejos de los pueblos; en la lliada los hombres se iban a luchar y sus padres y sus viudas les
rezaban y les lloraban. Sin embargo, en las guerras contemporéneas cualquier lugar podia ser
el objetivo, de esa forma el 6 de agosto de 1945, cuando estallé la bomba, el ambiente fue triste
y desolador, la nueva arma fulmind a todos los que se encontraban cerca del lugar, cuerpos
calcinados, individuos cuya piel se caia a trozos, nifios convertidos en troncos oscuros, esa es
la crénica reflejada en el filme de Shohei Imamura Liuvia negra (1989).
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Los civiles sobrevivientes preguntaron ; por qué nosotros?, los de Hiroshima y Nagasaki y no
otros, pero siempre sucede lo mismo. En la reciente intervencion, algunas voces iraquies
expresaron ¢por qué nosatros, si no les hacemos nada?, sin embargo, en !as guerras los
civiles siempre o casi siempre mueren sin respuestas, nunca comprenderan porqué su ciudad
fue la elegida, ellos son un punto en el mapa que hay que destruir, son cosas insignificantes,
quizé sea la Unica respuesta a dicha tragedia.

Los esplas
La otra guerra, la guerra secreta, es el enigma de los espias, los mensajes habilmente
construidos, una guerra en la gque ne hay prisioneros y que siempre se justifica.

Estos seres generaimente se encuentran en territorio hostil, manejando datos que pueden ser
vitales para el desarrcllo de un conflicto, son una pieza en el ajedrez, son los intérpretes, los
descifradores deljuego del enemigo, no se les escapa ningun detalle, incluso en los momentos
dificiles se vualven frios. En Apocalipsis Now necesitan a un oficial para que mate a uno de los
mejores oficiales que se ha rebelado al mande de las fuerzas amadas. Los espias tendran que
aprender a matar, y a mertir, porque el enemigo lo hard en cualquier momento; en la actualidad
James Bond es un claro ejemplo de esa realidad.

El cine ha descrito a los espias como seres dofados de refiejos implacables, especialistas en
adivinar los pasos del enemigo, como los buenos cazadores de indios en los westems.

Las nifios.

La guerra no perdona a nadie, los nifos de la guerra no tienen oporiunidad de la infancia, no
hay refugios imaginarios, sino escenarios de devastacion y muerte; en el cine bélico se ven las
imagenes de los niftos que buscan la comida en los escombros, tienen que sobrevivir y, en
escasos 5 minutos, se tienen que convertir en adultos, el paso que dan cuando su familia es
exterminada.

Los nifios de la guerra na liegan a entender los motivos de la guerra, quiza ni siquiera saben lo
que 8s una guerra, pero tienen una conciencia clara del peligro que los rodea, de la muerte, de
la viclencia, del horror. Adios, muchachos, El viejo y el niffo, La kista de Schindier, entre otras.

En el cine bélice no se salva nadie, cuando un ciego con una pistola reparte su plomo por todas
partes. Ana Frank es un ejemplo de la Il Guerra Mundial, pero los hombres n¢ han hecho
muchos esfuerzos por repararios (Corea, Vietnam, Afgenistan, Liberia, Camboya, Irak, Irén,
Argslia, Guatemala, El Salvador, Cango, Bosnia, Croacia...), los nifios siguen siendo las grandes
victimas de las desgracias, del odio irracional, y seguirdn simbolizandose en el celuloide.

Los periodistas

Sin embargoe y a pesar de esto, la cAmara nos muestra imagenes, forman parte de nosotros,
incluso se incrusta en 1a retina de muchos espectadores, pero de ello solamente nos sentimos
aterrados en la sala oscura, afuera todo pareciera tan lejos de nosotros.

Se ha creado una imagen romantica y cinica del corresponsal, que el cine ha gyudado a difundir,
tipos curtidos en mil batallas, con bastantes horrores en la retina. El cine proporcicna una
imagen bonita, sin embargo al cine no le importa que se jueguen la vida por conseguir unas
imagenes impactantes, en las que denuncien la lamentable situacién de los seres humanos.
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Ellos siempre deben de manejar la mejor cara de la guerra, aunque halla pueblos convertidos
en cenizas o aunque hayan visto por fin la luz, sus editores no los dejaran libres de seguir
ocultando la verdad. Pero sobre todo en También somos seres humanos, un periodista,
encarnado por Burguess Meredith, era un soldado més de las batallas con la tropa, sin reclamar
ningun privilegio, y contaba la guerra desde a pie, del marino cansado de ias batallas, de los
tipos que querian volver a casa... "estoy femblemente cansado de la guerra y de escribir sobre
ella. No encuentro nada nuevo que decir, es como ver la misma pelfcula una y otra vez. La
guerra se confunde y compiica & mi cerebro: sobre todo en los dias tristes” escribié a su mujer
tras el desembarco en Sicilia. Sin embargo, sigue alli y sélo 1o fren6 una metralleta japonesa.

De ahi que salga a relucir la pregunta obvia en La colina de Ja hamburguesa, de John Wayne
"¢ T por qué diablos estas aqui si nadie te ha obligado?, ;no estas harto?, ;qué es lo que
buscas?, ;una cruz en tu sepuftura?. Nadie te obfiga a exponer tu vida. Darla cualquier cosa
por estar en tu lugar”, sin embargo la respuesta es obvia. En La batalia de Anzio se brinda la
respuesta: “a pesar def cansancio, de la sociedad, de esos imbéciles que nos mandan, necesito
esta vida. Y hi eres como yo: la gquerra forma parte de li. Y cuando termines ésta, encontraras
otra” (Guillerme Altares, Esto es un infierno, p. 194).

Los oficiales

Hay algunos oficiales obsesionados por conseguir condecoraciones, por el simple hecho de
mostrar el valor de su tropa que traen a cargo en la toma de una posicidn enemiga y que saben
que es mandarios al suicidio. “JustificAndolo que tendran que morir algunos”™ {Stanley Kubrick,
Patruifa Infernal, 1957), el razonamiento es terrible. En La delgada linea roja (1998) se escucha
la voz en off, “quieren nuesfras cabezas, a toda costa”. En otras palabras, la orden es atacar.
Su deber es cbedecer esa orden. Aqui no se puede dejar que un soldado cuestione si una
orden es posible o no. Asi, la Unica prueba contundente podria ser que vieran sus cadaveres
tendidos sobre las trincheras “los soldados necesitan que su padre sea duro, necesitan mantener
la disciplina y una forma de conseguirlc es fusilando™ (Stanley Kubrick, Patrulla Infernal, 1957).

Hay otros oficiales, el oficial lamado JFK, un doficial perfecto y voluntarioso que escucha, esta
esculpido con la misma madera con que se forjaron los grandes héroes del cine bélico clasico.

Son esos oficiales cuyos cuidados de la tropa van mas alla del campo de batalla que son
capaces de sacar a sus muchachos de cualquier lio.

En el cine bélico clasico, los buenos oficiales deben tomar decisiones terribles, a poner en
riesgo la vida de gente que aprecian, porque las guerras son asi. Hay que escoger entre la
supervivencia de unos pocos o la de todos y para el que enfrenta ese dilema no parece nada
facil. Samue! Fuller lo refieja en Invasién en Birmania (1962), & un general que debe dirigir a
sus hombres y sabe que es imposible.

Finaimente, puede conciuir que en una batalla puede haber momentos de compasion y de
ternura, pero sobre todo, momentos de decisién para dirigir de la mejor forma el timén, esto es
lo que nos muestra el general Patton, de Franklin J. Schaffner. Ese es el gran dilema en las
guerras y ese es el simbolismo de los oficiales en la sala oscura y en los campos de batalla.
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Sargentos

Los sargentos siempre estan alli, al iado de sus soldados, con sus nervios, con su novatos, con
su seguridad; son los personajes positivos de los filmes, son duros, pero de buen corazon,
aprecian a sus muchachos a los que casi nunca dejaran en el peligro, son los padres de la
tropa; casi siempre se caracterizan porgue insultan a su familia (tropa) para que hagan de ellos
hombres derechos y bien hechos.

En el cine bélico, es el padre, el jefe mas duro, muchos lo asimilan a unas verdaderas bestias,
pero que en las grandes batallas esconde un corazdn dedicado por entero a la que ahora es su
Unica familia: el gjército.

Los soldados
Estos personajes son el niicleo principal de los combates, no hay un sélo filme que no los tome
en cuenta, ni ninguna guerra que los excluya. Son la camada en el campo de batalla,

Los soldados son la primera camada del enemigo. Guillermo Altares menciona que un enemigo
esta cargando una bala que lieva su nombre, aqui es donde se abren las cortinas de las
desgracias, el Unico objetivo: desarrollar la habilidad y el reflajo de subsistir

Raoul Waish director de Los desnudos y sus cuerpos {1958), dice en el filme: "nadie podia
dormir, todos sablan que por la mafana las embarcaciones serian lanzadas al mar y una fropa
desembarcaria en Ja playa de Ancpopei, en el convoy, a bordo de cada barco, se sabla que
dentro de pocas minutos algunas estarfan muertos. Esas pudieron haber sido las horas mas
largas de su vida, sin embargo tenfan que asumiria®.

Todos los narradores tienen muy clara lo que deben decir: “se trata de reflejar Ia supervivencia
como si pareciera Ja unica glona de una guerra. Se frata de una jugada donde hay pocas
posibifidades de sobrevivir y muchas de que 1os revienfen, pero alguien tiene que hacerio y
es0s son Jos soldados, tienen que tragarse la crueidad y raciones repugnantes, estar en las
trincheras y vivir unos instantes de gloria s6io por sobrevivir” ( Terrence Malick, La delgada
linea roja, 1989). Esto mismo se ve reflejado en La chagueta meféiica, (Stanley Kubrick, 1987)
cuando un soldado dice: “por hoy hemos escrito nuestro nombre en las paginas de ia historia...”

En las crénicas del cine bélico, en cada relato, en cada regimiento, en cada tropa, entre los
mismo soldados, siempre ha habido diferencias, de raza, color, estatura, peso, pero sobre todo
de indole jerérquico, no obstante, pese a las diferencias, siempre hay un fistillo, un vaiiente, un
simpatico, un cobarde, un pesimista, un idealista, un novato, un veterano, sin embargo, esas
diferencias se terminan cuando muchos de ellas han sobrevivido en una intervencion. Quiza
analicen como se imaginaban una guerra, con muertes y desastres, pera no como un horror.

Los soldados sélo ven trincheras, nieve y enemigos, y se imaginan que cualquier sombra
puede sembrar la muerte ante cientos de trampas, @sas son los rostros de los soldados, rostros
de temor, miedo y angustia. Los relatos de guerra, son un buen lugar para los gestos humanos,
y cuando tienen lugar rara vez tiene un buen final.

Asi, y después de toda la descripcion en el final de una de las peliculas, no faltaria que un
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soldado mencionara: en la siguiente guerra dejaré a todos los kaisers, presidentes, generales,
ir al gran campo vacio y que primero se peieen entre ellos, eso nos dejard satisfechos y
volveremas a casa.

Los Oscar
Los Oscar es otro espacio en el que el cine bélico ha estado presente; ahi, en cada momento,
en cada época, para ser testigo de la historia, como registro histérico de laimagen del pasado.

El cine bélico en la historia de los Oscar es el segundo género que méas veces ha sido nominado
a la mejor pelicula (56) y el que mas veces ha recibido la preciada estatuilla (15); de hecho, fue
una pelicula bélica la primera en ganar este premio, Alas, de William Wellman, (1927). Aungue
es verdad que se produce una concentracién de nominacicnes desde la entrada de Estados
Unidos en la ll Guerra Mundial {1941) hasta et final del conflicto (1945), nc es menas cierto que
la academia se ha acordado del cine bélico en casi todas las ediciones de los Oscar.

Las peliculas que se forraron de estatuillas en tres de las ditimas ediciones de los premios de
la academia, fueron La fista de Schindier de Steven Spielberg, en 1993, Forrest Gump de
Robert Zemeckis, en 1994 y E{ paciente ingfés de Anthony Minghella, en 1996, que tienen un
importante contenido bélico. En la primera, Ia historia gira en tomo al Holocausto que transcurre
en la | Guerra Mundial, en la segunda es un metraje del conflicto de Vietnam, y la tercera es
una historia tragica de amor y amistad con la guerra como teldén de fondo.

En la entrega de los Oscar no todas las peliculas logran la importante estatuilla por su calidad
artistica. Sin embargo en el cine bélice, entre las peliculas que han logrado esta estatuilia se
encuentran titulos inclvidables que han dejado una marca imborrable en la memoria del cine,
como Casablanca {(1943), Los mefores afios da nuestra vida (1946), De aqui a la efernidad
(1953), El puente sobre el o Kwai (1957) y El cazador (1978), entre otros de un peso
impresionante.

Unas de las imagenes sobresalientes que brillan por su impresionante presentacién de la
guerra sobresalen por su asombrasa peso histérico, junto con el sobresaliente impulso de sus
creadaores.

El buen cine bélico, como escribié Forence Rafferty sobre La lista de Schindler de Steven
Spielberg, habld sobre el Holocausto, recordd esa historiaterrible del hombre. La belleza pictdrica
y la honestidad de ese filme recuerda lo que Jaques Agee dijo, de la escena de la batalia en el
nacimiento de una nacion (1925) "“Me parece que es una perfecta realizacién de la imagen
colectiva de lo que fue la guerra civil, como la recordaron los veteranos o como la recordaréin
sus hijos cincuenta afos después” (Cine bélico. Dirigido, Num, 302. Afio 2003).

En La fista de Schindier, Steven Spielberg con su especie de calidad visionaria de la Il Guerra
Mundial, da testimonio de la aniquilacién judia. Cazador de Michael Cimino, Apocalipsis Now,
de Coppola, Cara de Gueira y Doctor Insdiito, de Stanley Kubrick, todos esos filmes reflejan la
locura de la guerra vivida al pie del cafion, la demencia de los conflictos de esos ayeres, la
inquietud de la amenaza atdomica, desde posiciones muy diferentes.

Como pademos ver, a lo largo de la historia el cine bélico siempre esté ahl, no sélc por su peso
histérico, sino también porque es una narracion cuyos modelos son utilizados para narrar otro
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tipo de tramas. Raztn por la cual, a lo largo de la historia el celuloide ha producido miles y
miles de peliculas bélicas, ha rodado decenas de miles de batallas, de muertes en combate, de
hormores humanaos, algunas herbicas, otros terrorificas, ficticias y de realidad, entre otras. Han
lievado a ia pantalla esa realidad, esos grandes personaijes, porque han llegado a formar parte
de nuestra referencia simbdélica, para ver y comprender una guerra, desde el cine béfico, desde
la mirada.

Finalmente, de todo este escenario, es grato mencionar que en el cine bélico muy pocos actores
han ltogrado no hacer filmes bélices: Bngitte Bardot hasta Marilyn Monroe o Gina Lollobngida,
pasando por las inevitables Errof Flynn, John Wayne o e! misma Ronatd Reagarn. No puede ser
de otra manera, pues /a guerra, /a violencia, el horror, son las grandes constantes de la historia
universal.
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IV. LA MIRADA DE STANLEY KUBRICK EN SU CINE BELICO
Stanley Kubrick, un acercamiento personal

Stanley Kubrick es un personaje del mundo, sus caracteristicas principales son definidas como
las de un joven y un adutto o un viejo arrullado por la diferencia; su vestimenta no es de pose
como cualquier cineasta de la tafla de los prototipos de Hollywood, mas bien sus harapos
parecen las vestimentas de un pordiosero, un hippie mexicane, la de un ser rebelde contra las
reglas establecidas, las de un seguidor ideolégico revolucionario “Che”. boina verde, cabeilo
alargado, barba desarrollada, camisa de color con un poco de arrugas, como maltratadas por
el tiempo, pantalones deslavados, etc.

Kubrick es diferente para |a época, y bajo la influencia Ruth Zobotka su primer esposa, adquiere
una identidad propia, que lo hace unico y diferente; en su época, es la moda o el ser extrario en
los estudios hollywodenses, parece un ser extraterrestre enmedio de ese pequefio mundilio. Y
sin embargo, esta influencia recibida por su esposa se la dan los grandes escritores que lo han
influenciado, principalmente los que provienen de la literatura, Henry Miller entre otros.

La diferencia de su personalidad es impresionante, causé cierto asombro en el circulo de
cineastas; de gentes de las grandes industrias cinematograficas, asf como de los guionistas;
con esas fachas pareciera que no lo iban a dejar entrar en ningtn lugar, en la familia de un
guionista causaba cierto miedo y, porque no, desagrado. Sin embargo, pronto fogré romper la
barrera y no sdlo eso, sino impuso que su vestimenta fuera una moda.

Kubrick es un personaje que encierra una gran incégnita, a pesar de 10 que ya dijimos hay otra
parte que no parece tan clara, en una parte de su personalidad aparece la barba cerrada, esos
peles que bien figurarian el origen del hombre que nos muestra con los menes de 2007: Odisea
del espacio (Stanley Kubrick, 1968), que bien figuraria una caricatura de la misma personalidad
del hombre.

O bien podria ser que queria dames a entender que un hombre siempre lleva consigo una
parte sospechosa la cual no quiere mostrar, quiza su personalidad es su lado oscuro, su lado
maligno que lo oculta detrés de esa méascara en el rostro.

Por otro lado los cabellos caidos de su cerebro, son la muestra de un hombre preocupado por
los acontecimientos humanos, preocupado por mostrar los momentos de la debilidad humana,
preocupado por lo que le puede dar a las nuevas generaciones para salvarias de este caos. Es
la imagen y el final de una etapa de un hombre visionario.

Pero el rasgo més importante y el principal son los ojos de Stanley Kubruck, negros como el
carbdn en la mayor parte de sus fotografias, son brillantes, de mirada apasionada hacia su
mundo y con una evasion hacia los humanos, controversiales acerca de la conducta humana,
exponiende con trazos inquietantes cuestiones repulsivas pianteadas en el campo moral como
es el caso de la Patrulla Infemal, Lolita, Doctor Insdlito y La naranja mecanica, donde entran en
contraposicion aspectos come autoritarismo y opresién, sumision y rebeldia, cordura y locura,
inteligencia e imbecilidad. Platos fuertes para que el espectador indague por su propia cuenta,
y formule sus propios puntos de vista acerca de lo que estd presenciando y, porque no, se
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identifique con un sector (pacifistas o belicosos, revolucionarios o conservadores, jévenes
marginales o viejos, hombre o maquina, etc.). Sus ojos son la cinta de una pelicula, son un mar
de historias, son la galeria de imagenes que se han quedado congeladas en el tiempo o como
dice John Baxer: "cuando entregamos nuestro dinero para ver una pelicula de Stanley Kubrick,
estamos comprando sus ojos” (John Baxer, Biografia de Stanley Kubrick, p. 30).

Sus ojos son el primer referente simbélico de la mirada, son el trampolin, son la ventang, los
proyectos de los paisajes de la evolucion, de la sangre de la guerra, del terror en el hotel
Overlook, de la Naranja Mecanica, de la carrera de caballos, del deporte sangriento. Sus ojos
son el primer referante simbdlico de la comunicacién visual, que con la ayuda de su camara
Graflex atrapé la imagen, sufriendo un proceso evolutivo que se consagré en el cine como un
ballet bellamente coreografiado.

1851 Dia de la pelea 1952 E! padrs volador 1953 Los marineros 1953 Miedo y desso

1964 Dr. Insolito

1968 2001: Odisea
del Espacio

1971 Naranja / “ (S ai00g0 quitlaatrg - . 1399 Ojos bien
Mecanica e noteier.Stay cy M Cemados

1955 El beso del asesino 1956 Atraco perfecto 1957 Pairulla Infernal 1960 Espartaco
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A.- MONOGRAFIA

Una vida en breve: Stanley Kubrick

El 4 de julio de 1877 es la independencia de los Estados Unidos, es la consagracién de un
imperio. El 28 de julio de 1928 nacié un hombre que convirtié en realidad el suefio de Mélies
del Viaje a a luna. Con su filme futurista, el hombre que inmortalizb al nifio luz de 2001: Odisea
del espacio, el hombre del hotel Overlook en el Resplandor, el autor del relato violento de la
Naranja Mecénica, de Banry Lindon, de Patruila Infernal, de Doctor Insélito, de Cara de Guerra,
el hombre que se hizo lamar maestro del ajedrez en el Marshall Square en el Manhattan, el
admirador de su carrera, el fiel admirador de Napoledn, de Nietzsche, de Zaratustra, el visionario
de los géneros cinematogréaficos, su nombre es STANLEY KUBRICK y su mundo el CINE.

Muy poco se sabe de la infancia de este hombre, parece que fue un misterio en el lejano barrio
del Bronx en Nueva York; Stanley fue un nifio rico de la época, vivia en una casa propia, en un
cuarto oscuro diria Alex Singer, un amigo de la Taft School, mientras que la mayoria de los
jovenes de ese tiempo vivian en cuartuchos, sino es que en vecindades.

Naci6 en un hospital del Bronx el 26 de Julio1928, hijo de Gertrude y del médico Jacob Kubrick,
judios-americanos provenientes de Europa Central. A un afio de su nacimiento, en1929 se
presenté en Estados Unidos el llamade jueves negro, la economia de los estadounidenses se
colapso, sobrevine la depresion econdmica, el Crack; ese mismo afio e! presidente de ese palis
Calvin Coolidge habia traicionado la promesa que estaba impregnada en la estatua de la libertad
“Emma Lazarus”, una nacidn con depresidn econémica no tiene espacio para recién llegados,
europeos migrantes. Sin embargo, para este infante las cosas pasaron desapercibidas, pues
él ya habia nacido en el Bronx de Nueva York.
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Durante sus afios de colegio, no creo que se halla interesado por la historia, y mucho menos a
su corta edad que le causara problema un acontecimiento de esa magnitud, sus nctas en el
colegio no eran de o mas grato, la insuficiencia lo perseguia, al parecer ni siquiera llegaba a la
media; su destacamento s6lo era en ia fisica, o sea, el movimiento, tal vez esa halla sido la
relacién con el cine a largo plazo, pues ahf es donde hace suya la fisica con la cdmara.

Sin embargo, en los test de inteligencia superaba la media, es probable gue fuera una mente
atrofiada esperando ser abjerta. Uno de sus bidgrafos sefiala: “que en un estudio psicoldgico
para descubrir el nivel intelectual de un nifio, descubriercn que, las parejas disparejas son las
que dan por resultado a un genio’ y al parecer el niflo Stanley cubria los requisitos, dando un
resuitado positivo a lo largo de su vida” (John Baxer, Biografia de Stanley Kubrick, p. 37).

Como muchos otros niflos de su infancia, Stanley Kubrick que vivia en el Bronx, basaba su
diversion en el cine de la RKO Fordhan y el Gigantesco Paradise de Loew 0 en el gran Concourse
donde se exhibian las mas recientes producciones. Alli es probable que el nifio Stanley halla
visto £l mago de Oz o Lo que el viento se llevé, entre otras de su tiempo, sin embargo, eso es
algo que nunca lo sabremos y mucho menos el hecho de si ya sentia atraccién por el cine. jNo
lo creo!.

Jacob, el padre de Kubrick, ya estaba demasiado preocupado por lo que pasaba con su pequeiio,
de esa forma decide mandarlo a Los Angeles con su tio, Martin Peverler (hermano de Gertrude)
donde quizé podria encontrar algo en lo que se interesara, sin embargo, jdesilusionl, el nifo
Stanley Kubrick se encontro fastidiado de ese lugar, lo tnico bueno fue a largo plazo. Los
Angeles es el terreno de Hollywood, lo cual indica un trampolin fundamental que ayudaré los
futuros filmes de Kubrick, pues su tio Martin, dedicado a |la farmacéutica, le ayuda financiando
su primer largometraje.

El buen Jacques, o Jack como mejor fo conocian al padre de Stanley Kubrick, estaba preccupado
per los malos resultados de su hijo en la escuela y decepcionado por el poco interés en Los
Angeles. Busco la manera de atrapar su interés, pero fue casi en los albores de la adolescencia
cuando su padre le regalé una camara de fotos Grafflex, logrando con este objeto que Stanley
Kubrick sintiera una grata sensacién con la fotografia que pronto convirtié en su hobby. A partir
de ese momento se vuetve uno de los colaboradores del periédico estudiantit de ta Taft Scocl
y fotégrafo del libro anual de la escuela.
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Pero fue, hasta 1945 cuando logra impactar al mundo con una fotografia “ia cara descompuesta
de un vendedor de periddico ante los titulares que anunciaban la muerte de Franklin D.
Roosevelt” (Jan Haran, Stanley Kubrick, una vida a través del cine, documental, 2001); es ahi
donde la fotografia le dio la oportunidad de estar en el centro de atencién para luego dar un
salto a la revista Look, que en ese tiempo gozaba de cierto prestigio, el joven y futuro cineasta
se abria camino y una fuente de ingresos.

Otro legado de Jacob Kubrick fue la ensefianza del ajedrez, siendo este a largo plazo su
segunda fuente de ingresos que provino de jugar por dinero en plazas pudblicas y torneos;
principalmente en el Washington Square o el Marshall Square Manhattan.

Alumno medio y desganado, nunca termind sus estudios, a excepcion de la Taft High School.
Con sus escasos 18 afos se casd con una de sus compaiieras de escuela, Toba Metz y se
mudaron al Grenwich Village, lugar donde se concentra a la mayoria de los intelectuales de
Nueva York. Ahi pasa la mayoria de sus tiempos libres, visitando bares, cafés, escuchando
musica, principalmente de Jazz, que fue ofra de sus atracciones.

Para esas fechas, el joven cineasta empieza a vislumbrar nuevos horizontes entre ser baterista
de Jazz, fotografo o matricularse en la universidad; sin embargo, la Gltima opcién no era tan
viable, pues muchos soldadeos habian regresado de la Segunda Guerra Mundial, y ellos eran
los privilegiados a matricularse. De esta forma, viendo truncadas sus posibilidades, empieza a
tener inquietud por el cine porque en él hallaba una altemativa més completa frente a la fotografia;
asi, el joven realizador descubre el Museo de Arte Moderno, lugar donde se hacian proyecciones
de arte y ensayo principalmente de filmes europeocs, frecuentdndolo constantemente. No
obstante, no deja de visitar la mayoria de los estrenos comerciales de la Paramount.

Stanley Kubrick descubri6 el cine por si mismo, siendo éste su unica formacién sistemética,
desde las salas como espectador. Con sus 20 afios viaja al mundo de la imagen, donde descubrié
a un sin nimero de directores y sus grandes producciones: a Chaplin, Ophils, a Von Stroheim,
a Eisenstein, Igmar Bergman, Orson Welles, John Huston, Laurence Oliver, Michelo Angelo,
Willian Welman, Howar Hughes, Max Ophuls y Elia Kazan, quienss contribuyen en su formacién
cinematografica.
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El joven Stanley descubre buenos temas gue tratan en el cine, historias como Vitelloni, Federico
Fellini, Fresas saivajes de igmar Bergman, Ciudadano Kane, Orson Welles, E! tesoro de la
sierra madre de John Huston, Condilejas de Charles Chapiin, Enrique V, de Laurence Oliver,
Roxie Hart, de Willian Wellman, etc; todos con una diferencia estética impresionante en el
cine que fueron ia influencia necesaria del futuro director de Ojos bien cerrados.

Tanto ellos como muchos otros grandes creadores cinematograficos ayudaron a la formacién
del apasionado cinéfilo y fotégrafo de Look Stanley Kubrick. Devoto de la comunicacién visual,
a partir de los diecinueve arios ese interés se transformé en una obsesidn que saciaba
asiduamente en las exhibiciones vespertinas del Musec de Arte Modemo. Gobemnador de su
tiempo, dedicé la maycria de los dias de la semana para ver los mas famosos filmes de todos
los tiempos y, en los fines de semana todas las peliculas nuevas, principalmente comerciales.
Alii observé en forma minuciosa filmes de gran calidad, todas aqguellas imagenes que expresaban
‘mas que mil palabras’ hubiera dicho Stanley Kubrick, Por eso para este cineasta, hasta los
filmes malos lo estimulaban.

Sin embargo, fue hasta el encuentro con Alexander Singer; antiguo compaiiero del Taft School,
que trabajaba para la March of Time, empresa que realiza cortometrajes carisimos, quien le
anima a que realice su cortometraje propio, con una risoria cantidad de 3900 dolares, a diferencia
de esta institucidén que los realiza por 40,000 dcolares, un presupuesto sumamente inferior al
gue gastaba la compafiia de cortometrajes.

Con el mismo animo incitado por Alexander Singer, le convence a venderio a la misma compafiia,
sin embargo, The March of time no lo pudo adquirir porque se fue a la quiebra, y se la tuvo que
vender a la empresa que la absorbi6, la R. K. Q. que la adquirié por 4000 dolares, teniendo una
ganancia bruta de 100 délares para el joven realizador.

Ese trampolin fue decisivo en la vida del joven cineasta; se acercé a los grandes libros para
empezar a empaparse y perfeccionarse en el mundo cinematografico que todavia desconocia.
Leyd incansablemente a Einseintein, a Chaptin, a Puduckin, etc., entre los grandes maestros
que consolidaron su formacion. En 1951 saltd a la pantalla con su primer cortometraje Day of
the Fight y luego Flying Padre, y mas adelante The Seafarers.
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B.- STANLEY KUBRICK LA LEYENDA

Esta es la historia, la historia de un chico, de un personaje, de un hombre del mundo
cinematografico, un ser obstinado, brillante, egocentrista, chocante, exigente, magnifico, y
leyenda, para €| en el mundo no hay mejor cosa que €l cine, que es lo mas cercano al arte, ¥
ademds, es una buena forma de comunicacion.

Este hombre o mejor dicho Stanley Kubrick hizo historia, dejé su huella en el cine desde el
principio, y no sélo eso, algunos criticos de su tiempo abren un paréntesis y dividen al cine en
dos etapas: antes y después de Stanley Kubrick. Ha sido un icono representativo de su tiempo,
porque supo ser desde el principio original, trascendente, propositivo, experimental, critico ,
duro, buscando siempre la novedad.

Fue un hombre que jugé con su cdmara, con la imagen, con fa historia, con la fotografia. Desde
su adolescencia fue colaborador del periddico de su colegio, fuego dio el salto a la revista
Look; fue un maestro del montaje, conocimiento que adquirio de los grandes libros,
principalmente del libro de Poduckin; fue entre otras cosas, disefiador, guionista, y congelador
de la imagen, el sonido y el sentimiento. Hombre persistente influenciado por los grandes
escritores, con historias brillantes que transportd al cine con su camara, como una vez lo hizo
Orson Welles, Chaplin, Einsenstein y Fellini y que él adquirio para si y para el ¢cine. Dio mucho
de que hablar con la critica cinematografica, con sus ayudantes, con los protagonistas, con sus
filmes,

La historia que aqui esbozamos, es la de un grande, la de un hombre orquestador y duefio
Unico del control. Todo lo que se hacia tenia que pasar por sus manos. Era el duefio y sefior del
barco. Era el orquestador en la torre de control. Stanley, como le dicen los mas cercanos, dice
uno de sus biégrafos John Baxer, es del tipo de personajes de los que siempre hay una historia
que contar cuando afirma: “Todavia tengo el recuerdo de las personas que me brindaron su
testimonio ardiente y fiet de este hombre con una tagrima en los ojos”™ (Jhon Baxer, Biografia
Stanley Kubnick, p. 8).

En Stanley Kubrick toda su vida estaba impresa en la aventura y en la blisqueda de una buena
historia, novedosa, fuerte, pero a la vez que fuera comercial; en su paso por la vida, no hay
mas que una arquitectura; como la de un palacio de suefios o como la torre de Babel, es un
constructor que amontona niveles, que amplia salas de proyeccion, que tiene mapas de la
mayoria de los cines del mundo, que abré pasajes hacia otros niveles y hacia otras salas del
infinito; es mads, su obra es una verdadera catedral de los tiempos que vivié. Stanley Kubrick es
el verdadero amo de ese imperio que sélo suefa con ampliarse, con la absorcién &l lado de sus
competidores.

El movimiento de su cdmara se dirige por todos lados en sus obras, nos acerca por un atajo
hacia las riguezas de! mundo entero, es un autor de género. Su poder da testimonio del hombre
y del progreso. Stanley Kubrick no quiso los jardines de Babilonia, él quiso el paraiso; estar
con el pasado con el presente y con el futuro, pero siempre con las imagenes que encierran un
siglo de accion, poder y conquista, y toda la historia de los hombres.



Es un hombre grande entre los grandes, que dio su aportacién al ¢cine, dando frascura a sus
obras maestras. Stanley Kubrick marcé una época; a él le tocod los sesentas y setentas, pero
fue mucho mas alla de sus fronteras, no se conformé con el presente, se fue al pasado y al
futuro. Asi lo marca la historia y asi lo recordamos, como un gigante, como un artista grande
entre los grandes, al recorrer el mundo de Stanley Kubrick descubrimos a todo Kubrick, hombre
y cine, laimagen de una perscna que observa y experimenta, que transforma, que da un toque
especial a todo lo que toca, es como un Rey Midas, solo que éste con la imagen.

Stanley Kubrick, es un hombre que posee un punto de partida, establece ei campo por donde
se desplazan sus personajes fascinantes y desquiciados, para luego dar lugar a su espectador.
Cuando se lanza a filmar ya tiene varios anos de trabajo, es una persona precavida, cuando
trabaja en la filmacién ya tiene un esbozo, planos, fichas de sus personajes: Stanley Kubrick es
como la memoria de un canto épico de la aventura; Kubrick, su Standican o cualquier camara
nos guia por los barrios, los valles, las trincheras, las campos de batalla, las velas del sigic de
las luces, por el universo, entidades en toda su dimension, verdaderos sujetos-objetos de la
accion. El cineasta analiza a la sociedad, al hombre que lo habita. Bajo la luz de todo lo que vio
en Nueva York es ahi donde vio todo lo que necesito ver.

Stanley Kubrick no se queda guardando e! tiempo con la imagen, después de todo tuvo tiempo
de volverse un poeta de los negocios, después de encerrar colosales fortunas para financiar
sus proyectos. El dinero para prosperar, se dio la oportunidad de infiltrarse por todas partes,
ser el germen de toda vegetacién cinematografica. Este hombre aunque no lo crean, logré lo
que muchos otros cineastas no tuvieron, tener el control de todo lo que queria para alcanzar
sus objetivos, todo pasa por sus manos, a fin de controlar mejor los flujos, es més, parecia que
la Wamer hacia lo que él decia.

Como vigjero Stanley Kubrick fue un hombre mitico, sin hogar en ninguna parte, convertido en
un hombre y el paso mas importante de su vida fue su odisea al infinito y Ia llegada del nifto luz,
simbolo de immortalidad y del tiempo. Cuenta la historia (un mal chiste) que una vez Steven
Spielberg habla muerto y llego a las puertas del cielo y cuando llegd San Pedro no lo dejo
entrar. De pronto paso un chico en una bicicleta. Steven Spielberg dice: ', Qué no es ese
Stanley Kubrick?’, San Pedro contesta: ‘No, es Dios que se cree Stanley’. De esa magnitud fue
la leyenda que murié el 7 de marzo de 1989.




C.- El MUNDO DE STANLEY KUBRICK: FILMES
DIA DE PELEA ( DAY OF THE FIGHT, 1951)

De la fotografia al cine

Sus primera peliculas fueron tres
cortometrajes que pese a que no se destacan
en su filmografia, le sirvieron para aprender
haciende como él expresaba. Dia de pelea
(Day of the fight), filmada a los veinti(n afios
con 3.900 dolares,

Stanley Kubrick estaba listo para dar el salto
al cine. Con este filme logra retratar un aire
cargado de ritos de sangre, una sefal de
violencia. Kubrick dio el salto gigantesco de
la revista Look al cine, donde inicia con las
fotos de su reportaje del boxeador Walter
Cartier a la pantalla, un hombre con una
historia que no tiene otro fin en su vida que
ganar la pelea. Es aqui donde Kubrick utiliza
su primer camara, Eyemo silenciosa de 35
mm, alquilada por Burt Zucker para retratar
el primer extracto de la historia.

Este cortometraje iba ser comprado por la
March fo time, sin embargo, no fue posible
por la quiebra de esta empresa, no obstante
fue adquirida por la RKQ bajo la direccién de
Nughes, por sélo 4000.00 dolares; de esa
forma Stanley Kubrick obtiene una ganancia
minima de 100.00 délares, sin embargo, la
misma empresa le ofrece otro proyecto con
1500.00 délares en el cual tenia la
oportunidad de seguir en el camine.

Abril de 1951. Dia de pelea (Day of the Fight)
aparece en un programa complementario de
la pelicula My forbidden (Odio y Orgulio).

Esta noticia transformé al joven Kubrick; ver
su pelicula en pantalla grande, en el cine de
la Paramount de Nueva York, no era para
menos, cuenta ia historia que hasta unas
lagrimas se le salieron a este hombre de
corazdn duro. Este acontecimiento hizo que
Stanley Kubrick siguiera frabajando y leyendo
con mas intensidad sobre cine, lugar donde
encontrd, Film tecnique y Film acting: dos

ejemplares de los cuales exirajo la idea de
ser el creador en el arte del montaje, dnico
medio en el arte del cine.

El tiempo continba y el joven reatizador
Stanley Kubrick desarrolla la historia del £/
padre volador (The Flying father) o Sky pilof,
como él lo llamd.

“Era la clasica historia de un arquetipo
sacerdote patriarcal a la vieja usanza que dice
misa en tantas de sus lejanas iglesias, ejerce
un control de sus didcesis y lleva un nifio y a
su madre en el avion hasta el hospital’.

Sus dos cortometrajes, su escasa carrera en
el cine y la fuerza que trajo el mundo
televisivo, eran detonantes fundamentales
para que Kubrick, el joven del Grenwich Vil-
lage, siguiera de manera constante el juego
de ajedrez de ese lugar, saca el maximo de
provecho, adquiere habilidades para ganar
a sus oponentes, adquiere ingresos para
subsistir y al mismo tiempo para ir al cine.
Asi, siendo como es un habilidoso y genio al
mismo tiempo, se dedica a la literatura y al
misme tiempo escucha jazz, elementos
integros que unidos conformaron toda su
educacion, que ayudara al joven cineasta, a
desarrollar la memoria con una capacidad de
retencidén impresionante.

Dasempleado adn, es contratado para dirigir
Los marineros (The Seafarers), "Una historia
del sindicato de marines, obvias sus
funciones, las garantias que estos
representaban, sus eventos, sus acciones y
labores que desarrollan para los trabajadores,
mas bien una promocién al sindicato”.
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MIEDO Y DESEO (FEAR AND DESIRE 1953)

Kubrick en el mundillo artistico

Con poca experiencia, el joven Kubrick se
anima a realizar su primer largometraje La
Trampa realizada y ampliada por un amigo
que aspira a ser poeta en ese tiempo, Howard
Sackler, guionista, que transforma la versién
en La forma del miedo (Fear and desire), més
tarde traducida por Josep Burstyn como
Miedo y deseo, donde narra la historia de la
guerra de Corea a ila que Stanley Kubrick no
pudo asistir.

argumento

"Atrapados en un bosque donde se ha
estrellado su avion, el teniente Corby vy tres
soldados, Fietcher, Sidney y su sargento Mac,
tratan de construir una balsa para salir rio
abajo, sin embargo, revisando encuentran
una base enemiga con un general al mando.

Mac, el mas duro de la tropa convence a
Corby de atacar a la base enemiga; su primer
ataque tiene éxito, sin embargo, tres
inesperadas chicas pescan en el rio, una de
ellas es capturada y vigilada por Sidney,
quién confundido por el incidente inicia un
discurso lleno de referencias con intencién
de violarla, ella escapa y dispara sobre ella
maténdola. Por otro lade, en el ataque al
campamento enemigo, Corby y Fletcher
descubren que el general y su ayudante son
idénticos a ellos mismos, de cualquier forma
matan a sus oponentes”.

La inexperiencia

Despues de este filme, abandona la revista
Look para dedicarse de lleno al cine. Con
50.000 délares de los ahorros familiares
realizé en 1953 Fear and desire. Para
realizarla Kubrick se las ingenia; envia un
articulo al New York Times, a guienes
convencié para que escribieran un articulo

de su proyecto, luego, volé a Los Angeles a
conseguir dinero con su tio Martin Peverler y
el resto con su familia, para rodaria.

Sin embargo, su inexperiencia e trajé
consecuencias fatales, principalmente
econémicas, aunado a esto los cientos de
metros filmados hasta llegar al problema del
mismo rodaje, como las de doblaje. Por otro
lado, la profunda depreciacion que sufrid el
cine en los afios cincuenta con la llegada de
la television, dio un golpe impactante con
cambios profundos en el mundo
cinematografico; con ella muchos cambios
para los cineastas y para las mismas
compaflias poderosas, como Paramount, la
Warner, la MGM, etc.

Su obstinacién continuaba, pero tuvo que
dejar su proyecto para recolectar dinero y
terminar su produccion. Mesaes después, con
un poco de dinero recolectado de la Omni-
bus donde Kubrick colaboré, togrd terminar
su proyecto. Ademas, consigue el alquiler de
un cine de Nueva York, para exhibir su
pelicula a Mark Van Doren, un erudito critico
del cine de los 20’s y 30's en el cine de Natién;
guién escribié una recomendacién
hiperbdlica. Esta grata colaboracion ayudé a
nuestro joven realizader Stanley Kubrick a
proseguir en su arduo camino.
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Presentada como Miedo y deseo, Josep
Burstyn paga al locutor de mayor prestigio
en la radio de Nueva York, Warter Winchell
“Los lobos se quedan sin aliento al ver a Vir-
ginia Leith”. El filme se presentd al lado de
Roma, ciudad abierta, y como las peliculas
de!l Museo de Arte Moderno eran de ensayo,
por razones patriotas la critica le da la
bienvenida al joven director.

La revista Variety “Un culto y original trama
bélico que destaca por su frescura,
tratamiento de camara y frescos didlogos
poéticos”, ademas New York Times,
Newsweek, New Yorker le dan la bienvenida.
Mientras tanto Stanley Kubrick se separa de
Su primer esposa.

No obstante y pese a la bienvenida de Miedo
y deseo Kubrick sigue desempleado, ésta no
es ninguna novedad; recordemos que él no
proviene de ninguna marca, no fue a la
escuela, no estudio cine y no pertenece a la
generacidn de la television, ni del teatro ni
de la ayudaderia, como los de su generacidn,
Lumet, Mulligan, Penn, Ritt o Frankenheimer.

Pero Kubrick sigue en su ardua labor
ilustrativa, conoce a Ruth Sobotka en el
mundillo artistico del Greewich Village de
actrices y bailarinas que buscaban compania.
Sobotka formaba parte de! bailet artistico; e
mundito al que Kubrick frecuenta y al poco
tiempo se casa con ella. De la influencia de
Sobotka, Stanley Kubrick aprende el arte, el
baliet y la lectura, conoce a Arthur Schnitzler,
a Stefan Zwing, ademas de Introduccion al
psicoanalisis, de Freud, asimismo se acerca
a Henry Miller, mientras que Stanley Kubrick
solo le ensefia el ajedrez.

Con la influencia de Ruth Sobotka, Stanley
cambia su personalidad, se deja crecer &l
pelo, cambia su vestimenta, tanto que la
gente se asustaba cuando sentia su
presencia; la influencia de Henry Miller, de
Spiltane, de Jim Thompson, con sus historias

hacen de Kubrick un joven rebelde estilo
europeo. Sin mas, en esas circunstancias,
una vez iluminado, Stanley crea Bésame
Matame. “Una seduccion en una saia de
baile, casi una viclacidn en una pensién y
una emocionante pelea en un almacén de
ropa, y se !a envia a su amigo Howard
Sackler, quién sacado de la manga crea E/
beso del asesino {Killer's Kiss).



EL BESO DEL ASESINO (KILLER'’S KISS, 1955)

Stanley Kubrick con los ojos en Hollywood
argumento

“Es Ia historia de un boxeador fracasado del Grenwich Village, Gloria una bailarina que por
aras del destino esta con el duefio de un salén de baile.

Cuando Gloria, tras acostarse con el duefio del salon de baile, rechaza sus avances y se burla
de él diciéndole que es un viejo que apesta, él intenta matarla e interviene Davy, un boxeador
del cual se enamora. Rapallo, el duefio del saldn, para vengarse manda a dos de sus hombres
a matar a Davy y estos se confunden y matan a su manager.

Tras una persecucion Davy rescata a Gloria y lucha con Rapallo en un almaceén lleno de
maniquies con Gloria atada. Matan a Rapalio y se van a Oregén”.

El final feliz

Una produccién con ojos en Hollywood, dicen sus criticos, la del final feliz. Kubrick ya pensaba
en la maquinaria hollywodense, su filme se mostré al mayor numero de distribuidores, sin
embargo, la critica no fue muy halagadora, de esa manera Stanley Kubrick, desanimado, llamé
a su filme una produccién a nivel de un estudiante.

Stanley Kubrick se lanza con el Beso del asesino hacia e! camino a Hollywood, si, camine a la
gloria; en uno de los pases se encuentra a Jimmy Harris, quién buscaba hacerse productor.
Harris descubre que hay un talento y que va en camino a ser un realizador fantéstico. Por otro
lado, la United Artists que le compro la pelicula casi al precio de su costo, se da cuenta que se
puede hacer una produccion con bajo presupuesto, asi vemos como Kubrick dic origen a que
nuevos talentos vieran ese camino.

Kubrick, con dos largometrajes a cuestas, con una aportacion de ideas impresas en cada uno,
le brind¢ ideas a las productoras y por otro lado se vio agigantado, sin embargo, después
renegd de estos dos filmes, que le sirvieron para llamar la atencién de la critica y también del
productor James B. Harris, que seria su colaborador mas cercano en el siguiente pericdo como
cineasta. )

"Killer’s Kisss"
1955




ATRACO PERFECTO (THE KILLING 1956)

Harris-Kubrick y el cine negro

El momento no fue facil, las problematicas
estaban dadas, se negaba la financiacidn a
jévenes cineastas, la nueva politica de la
United Artists le apostaba al éxito y éste se
encontraba en el cine independiente que
dejara dinero con autores como Mike Tedd,
Stanley Kramer, los hermanos Mirish y
estrellas como Kirk Dougtas, Bryna, John
Wayne, Lancaster o autores de la talla de
Sinatra en la obra que ellos habrian elegido
Clean Break de Lionel White.

Sin embargo, entre regafiadientes de la
United Arstists y con un protagonista como
Sterlin Hayden que habia dejado recaer su
reputacién, les patrocina con la condicion de
recuperar ganancias séio después que
recuperara su inversion , asf inicia Clean
Break o Dfa de violencia. En esos albores y
pese a que Kubrick fue confundido con Gary
Cooper y con Stanley Kramer les ofrecieron
un presupuesto de 200,000 ddlares para la
filmacién.

Harris- Kubrick. Ambos tenian 26 afios
cuando United Artists les proporciond gran
parte del presupuesto de The Kiilling (1956),
tensa narracién del robo de un hipédromo en
el que aparecian veteranos actores de
carécter como Sterling Hayden y Elisha Cook.
En el guién, basado en la novela negra de
Lionel White, colabor6 e escritor Jim Thomp-
sSOon.

Asi Jimmy Harris se acerca al joven cineasta
para colaborar con €l y forman la Harris-
Kubtick film, formando el dueto invencible de
los negocios y la creacidn. Un dio fantastico
que busca complacer al espectador y la
taquilla para lograr el éxito comercial. Para
dos desconocides como ellos, Harris resulté
ser creativo, y buscan hacer “Una historia
de carrera de caballos”. Mientras Kubrick
hace lo que le obstinaba.

argumento

“John Clay acaba de salir de Alcatraz donde
ha pasado cinco afios planeando un atraco
al hipédromo del que espera sacar dos
miflones de ddlares limpios. Ha reunido un
grupo de colaboradores, todos involucrados
con alguna necesidad.

El atraco es un éxito, pero la banda nunca se
hace del dinero, Shemy, la esposa de George,
le convence para que deje el plan y luego
avisa a su amante Val Val intenta robar el
botin, pero antes del reparto George lo mata,
mata a su esposa y él se suicida.

John escapa con los dos millones, pero los
pierde cuando las maletas se abren en el
aeropuerto”

La obra de Harris-Kubrick se estrend en un
cine en no muy buenas condiciones en Nueva
York como sustituta de una pelicula que habia
fallado, sin embargo la critica no fue muy
halagadora con esta cinta, dandole una critica
consoladora de “buena imaginacién con fa
camara y el didloge de io que Hollywood no
ha visto desde que Orson Welles se fue”.

El estreno

Su estrenc nc muy propicio, el menosprecio
de la United Artists, su poca publicidad,
hicieron pocas ganancias para este filme. Sin
embargo, después de que Harris-Kubrick le
venden su parte a la United Artists para hacer
ctro filme, es impresionante dice Harris, “es
increible como después de venderle los
derechos a la empresa, el alto nimero de
propaganda y los buenos criticos de que hizo
uso la compafiia ef filme empezd a hacer
dinero”, asi que fristemente el dio fantastico
Harris—Kubrick regresa desconsolado de un
Holywood que ios absorbia.
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El joven Hamis acude a Ronnie Libin de la MGM que antes llevé relaciones con la United
Artists, con una copia de Atraco perfecto. La MGM desea adquirir los derechos, pero la politica
de la Uited Artists no lo permitié.

El paso de Harris a la MGM y el deseo de que la compafila adquiera los derechos de Atraco
perfscto no se logran, aunque algo bueno consiguen de todo asto y Dore Schary de la MGM les
brinda empleo temporal, estando comprometidos a sacar un proyecto durante el tiempo de su
estancia en la compania.

Harris-Kubrick comienzan el guion de Senderos de Gloria que Humphrey Coob habia escrito
sobre los acontecimientos de las injusticias del ejército francés en ja Gran Guerra. Historia
escrita en 1935 que ya habifa sido fratada en el teatro por Sidney Howard, con un poco éxito
critico como historia de denuncia y no es hasta 1957 cuande la pantalla hace justicia con el
joven Stanley Kubrick teniendo una repercusién de censura por muches afios después.

Sin embargo, para 1957 y cercano el corflicto de Corea, en las compariiias Hollywoodenses no
mermaba la idea de una pelicula de guerra, Corea estaba fresca, y aunque la historia de La
Patrulla Infernai era de la Primera Guerra Mundial, la MGM dijo no a més peliculas de guerra.

En esas circunstancias Harris-Kubrick entran a los s&tanos de la MGM para buscar otra historia
de adaptacidén, mientras tanto Harris y Jim Thompson siguen trabajando en el guién.
Simultaneamente Stanley Kubrick encuentra una serie de libros en la biblioteca de la MGM
entre los que destacan los grandes como Arthur Schnitzler, William Faulkner, Hermann
Sodermann, Scoott Fitzgerald, perc es en Stefan Zweig con su Ardiente secreto con quién
Kubrick se interesa para dejar su incanzable bisqueda y comienza a trabajar con el guionista
Calder Willingham.

Ardiente secreto: el proyecto

“Ardiente secreto gira en torno a un joven que seduce a una mujer que esta de vacaciones con
su hijo, para lograro se hace amigo de su hijo, pero el nifio descubre que su madre engafia a
su padre, se va de la casa, el padre regresa, ei hijo le va a contar la canallada y descubre que
su madre guifiandole un ojo le dice que no, el nino miente y descubre que fos adultos engafian™.

Mientras el tiempo transcurre, ia Patrulla de Harris avanza, mientras tanto el Ardients secreto
de Kubrick hace meila en la MGM, sin embargo la compaiiia descubre que Harris-Kubrick
trabajan en dos guiones con historias distintas, Dore Schary agente de esta compaiifa pierde
suempleo y el duo tiene que sacar un prayecto lo antes posible, ademas con la penosa condicion
de busecar a un aval que los respaidara.

En esa época, ninglin estudio queria apoyar filmes de guerra, sin embargo fue el mismo Ronie
Lubin quién una vez mas ayuda a los jévenes principiantes: se la da al avalista Kirk Douglas, a
quién le gusta la historia, pero la carga de trabajo no se lo permite, sin embargo, hasta que una
estrella de la altura de Gregory Peck se interesa por !a historia, es cuando Douglas cede a
realizarla.

La misma situacion ponia las cosas dificiles en esa época, pues pese a su gran reputacion en
los estudios, al misme Kirk Douglas no le aprobaban un proyecto de guerra, pero el peso de la
estrella y {a amenaza de no hacer una pelicuia taguillera como Los vikingos de Richar Fleischer,
obligé a la empresa a que le aprobara el proyecto.
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PATRULLA INFERNAL (THE PATHS OF GLORY, 1957)

Stanley Kubrick y el cine como denuncia
argumento

“Enfrascados en una de sus multiples
tentativas de romper el frente, los mandos
franceses lanzan a sus soldados, a tomar la
Colina de la Hormiga. Tras los primeros
avances que deviene en una masacre segura,
los soldados se niegan a continuar. Los gen-
erales, que observan a salvo desde un castilio
con binoculares la bataila, montan en colera.
El general Mirreau, por ambicién de quedar
bien con el otro mando, ordena a sus cafiones
abrir fuego contra sus propios soldados para
obligaries a entrar en combate. Es lo que los
militares denominan en su jerga morir por
fuego amigo. Para Mirreau, la Gnica prueba
de gue la misidn encomendada era realmente
imposible hubiera sido "sus cadaveres (de los
soldados, por supuesto) en el fondo de las
trincheras”. Para escarmiento de la tropa, los
generales eligen tres soldados para juzgarios
en un consejo de guerra que les condenaré
a muerte por cobardia. El coronel Dax, que
vive a mitad de camino entre el horror de las
trincheras y el confort del castillo, opta por
defender a sus soldados. Sin embargo las
ejecuciones se realizan”,

La Patrulla Infernal de S. Kubrick, con el
argumento de Hamphrey Cobb, Ila
colaboracién de Harris y de Calder
Willingham hace una verdadera denuncia de
las injusticia del ejército como institucion y
utifiza el cine como medio de denuncia para
hacer la descripcion de un verdadero ataque
suicida que esta basado en hechos reales y
sangrientos de ia lucha por el fuerte
Douamont durante la Batalla de Verdin, en
la Primera Guerra Mundial, por el ejército
francés. Muchos desaciertos y un bafio de
sangre que durd mas de nueve meses y costo
la vida a mas de 300.000 soldados.

Nunca como en este momento se ve la
enorme distancia de los que se jugaban fa
vida en las trincheras infectadas de ratas y
anegadas por el barro, y los que daban las
ordenes y estaban muy lejancs del horror de
la guerra en el castillo.

La censura

Sin embargo, la cdmara de Stanley Kubrick
describe de forma critica la dureza del
ejército. La contundencia y el coraje
entusiasman el joven realizador que se
emociona con la camara Eyemo de 35 mm,
para describir su narracién en dos puntos
fundamentales en los que gira la trama: los
soldados como objetivos y los generales
como personas brillantes, no obstante es
menester mencionar que la Patrulla Infernal
de Kubrick fue censurada principaimente en
Francia, en Bélgica, hasta 1976 en Espana,
hasta el 82 en Estados Unidos se estrend, y
se retiro después de que Francia lo solicitara,
y no pudo rodarse en fodo el mundo.

No era para menos hacer peliculas que dejan
al ejército en tela de juicio y darle media vuelta
nunca ha sido sencillo. Esta obra no iba a
ser una excepcion para Kubrick que lo iba a
distinguir de la mayoria de los creadores de
fa pantalla grande, la Patrulla infernal, no
estaba para remiendos en plena guerra de
Corea. Sin embargo la postura de Kubrick era
&A quién podia interesarle Paths of Glory, un
libro escrito en 1935 por Humphrey Cobb y
que relataba sus experiencias como
combatiente durante la primera guerra
mundial?. Peor alin cuando han existido esas
exigencias tan dramaticas en el cine de
EEVLU.

Diferentes las razones, las mismas
circunstancias, pero sobre todo el factor
determinante: el golpe a los altos mandos de
ese importante extracto de la histeria
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principalmente para los franceses. Era una
pelicula de un joven cineasta, sin embargo,
esto le da tanta fuerza al joven realizador que
los mismo criticos decian a Kirk Douglas,
“parece que todo lo que hace Kubrick levanta
pasiones®. Un factor que pudo desencadenar
el rechazo que aun hoy pesa sobre esta
pelicula es que pulverizé el mito de “Kubrick,
intelectual de izquierdas”. Parecia indudable
el izquierdismo del autor de la era
antimilitarista con Patrulia Infernal. Se
determind y el joven Kubrick no se alinea a
Hollywood. (Catedra, Kubrick, p. 143)

Conoceria a su tercera esposa, Suzanne
Christiane, en el rodaje de Patrulla Infernal
(Paths of Glory 1957). Filmado en Munich,
Alemania, el filme era la recreacién de un
bochornoso incidente, ocurrido realmente en
el ejéreito francés durante la Primera Guerra
Mundial, que derivd en su prohibicion en
Francia y Espafa hasta los afios 70s.

Kubrick continda su compromiso con la Bryna
de Douglas, él y el star Hollywodense de
finales de los afios ‘50, le obligaban a
proponer proyectos. Una historia propuesta
! stole 16 millions dollars de Lione! White mas
por compromiso que por interés, es
rechazada por Douglas. Sin embargo, una
aparente oportunidad se hacia presente para
el joven cineasta y con ella alcanzar lo que
siempre anhelaba: su independencia.

Una estrelia de Hollywood, Marion Brando,
un actor popular del momento que
despilfarraba et dinero ofrecido de las
grandes compafias para nuevos proyectos;
informado por su amigo Fiore de los filmes
de Kubrick dio a éste ia oportunidad de
trabajar en el proyecto El rostro impenetrable,
con esto Kubrick vislumbré la esperanza de
su independencia cercana que el joven
talento tanto anhelaba.

Sin embargo, Kubrick encontrd en Brando
una leccién cruda y dura de la vida, mas que
una oportunidad como cineasta, pues el

proyecto al que tanta vuelta le dieron no fue
mas que una larga etapa de frustracion a su
ambicion de independencia, pues Brando era
una estrella y con todo ese talento también
habfa en él un hombre oportunista y vividor
que sélo veia a los demas como medio para
sus fines y Kubrick no fue la excepcion.

La historia nunca se realiz6 y al final el prapio
Marlon Brando realizé E/ rostro impenetrable,
Gnico proyecto filmico en toda la carrera del
actor estrella, muerto a sus 80 aiios, y con
un final no muy halagador.

Mientras tanto en esos albores una nueva
historia circutaba por la lejana URSS, y que
para entonces ya se estaba gestando en la
mente del joven Stanley Kubrick, Lolifa, la
mejor obra de esos tiempos de Viadimir
Nobokov.

"Paths of Glory”
1957



ESPARTACO {SPARTACUS, 1960)
La oveja negra en los filmes de Kubrick

Mientras tanto, el actor Kirk Douglas seguia
teniendo mucha confianza en los peliculas
de romanos. En pocos dias ordend un
proyecto colosal y supermillonario que, para
colmo, ya habia empezado a rodarse y cuyo
antecesor (Anthony Mann) habia sido
despedido. Aqui Stanley Kubrick, logré
compatibilizar las personalidades de una
media docena de vacas sagradas que
encabezaban el elenco y reclamaban los
mejores partamentos {Olivier, Laughton,
Ustinov, Curtis, el propio Douglas); y obtuvo
un optimo rendimiento en el rubro
“entretenimiento humanista® donde se
ubicaba el proyecto. Todo estaba bien con
Anthony Mann, excepto que el director le
daba muchas oportunidades a los actores
europeos lo cual causd la rabia de Douglas,
quién mds tarde llamaria & Kubrick para
ingresar oficialmente a Hollywood y dirigir
Espartaco, Unico titulo de su carrera en el
que no fue responsable de la idea y del
libreto.

Stanley Kubrick frente a un mega proyecto,
el suefio de su vida, con un exagerado
presupuesto, millones de trajes y armas y
todo un ejército a su cargo, no hay duda fue
el mejor momento de su vida, aunque no haila
sido su proyecto. El éxito de la pelicuia lo
termind de legitimar ante un Hollywood que
encontré en &l al hombre que buscaba: joven,
audaz, inteligente y con sentido del
espectaculo (la industria de entonces era un
poco mas exigente que la actual).

Pero Kubrick deseaba separarse de Douglas
y valver al lado de su fiel compafiero Jimmy
Harris, dejar de lado los conflictos con el
protagonista y productor Kirk Douglas, quién
después dijo que el cineasta era “una mierda
con talento” ( Kirk Douglas, £/ hijo del trapero).
Su desempefio en Esparfaco fue ejemplar y
lo deja ir sin ponerle una demanda por las
restantes peliculas que estaban en el contrato
desde Patrulia infemal.

Con los ingresc percibidos por Espartaco
logré cierta independencia, ademas, Kubrick
tenia otros planes gue convertirse en un
empleado modelo de Hollywood y soportar
las majaderias de estreilas o productores.
Para megaldémano ya bastaba con él. En otra
de sus “jugadas” cerebrales y ajedrecistas,
siempre apostando a lo seguro, decide filmar
Lolita.
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LOLITA {1962)
La nifia perversa

*Un maestro centroeuropeo que viene a
impartir ctases a Chio, un lugar de los
Estados Unidos, busca alojamiento en casa
de la sefiora Charlotte Haze, viuda y con una
hija llamada Lolta. Le muestran la posible
casa donde vivira, el lugar no le convence
en absoluto y las indirectas de Ia sefiora Haze
le incomodan al profesor.

Sin embargo un aliciente lo hace cambiar de
opinién, Lolita, la hija de Charlotte que se
encuentra en el patio junto al jardin tomando
una ducha de sol, al verla el profesor acepta
de inmediato vivir en el fugar porque se ha
enamorado de la nifia Lolita.

Una nifla con demasiados atributos, con una
lista indeterminada de quejas en la escuela y
con una mirada de seducida frente a |os
hombres, es un problema para la madre que
en poco tiernpo decide mandarla iejos en un
internado para estar sola y poder seducir al
profesor. Madre e hija se muestran en una
lucha aparente, sin embargo, ésta lejania deja
el camino para que la madre consiga casarse
con el profesor.

E! profesor se casa con ella para después
estar cerca de la nifia de quién se ha
enamorado. Luego se desencadenan una
serie de acontecimientos, una corta
declaracidn cuando la hija parte, una relacién
casi destruida desde el principio, que termina
con la muerte de la sefiora Charlotte cuando
descubre que su amante esta enamorado de
su hija.

Las circunstancias orillan a Lolifa a vivir con
su protector, para luego proseguir con una
infinidad de juegos y referencias sexuales de
pareja. Sin embargo, mientras todo esto
ocurre, Lolita engafia al profesor con Quilty,
un escritor amigo de su madre, con quién mas
tarde huye, pero que después la abandona.

La vida de Lolita termina en la cuerda floja,

sin destino y con un hombre a quién ama por
compasion, embarazada, mientras que su
protector y amante, el profesor, es olvidado
por la mas fiel y seductora Lolita, que lo atrapd
desde ei primer instante. Mientras tanto él
mismo mata al hombre que le arruiné su vida,
y termina con su vida de él mismg”.

La censura de la decencia

El escritor Nobokov cuando escribi6 esta obra
lo hizo pensando en recuperar su riqueza
perdida. El escritor era un personaje de
descendencia millonaria, sin embargo, por
aras del destino perdid esa fortuna, no ob-
stante, cuenta la leyenda que en una ocasién
el propio Nobokov s6iid con un dusto de
payasos que ko harian rico, y que ese dueto
estaba dotade de fantasia, sin embargo, él
nunca imagino que iba a ser Harris- Kubrick
el déo de payasos que le devolverian su
fortuna.

Para realizar Lolita Harris-kubrick tenian
ciertas dificultades, principalmente la
censura; ellos acudieron a la famosa Liga de
la decencia y fue necesario acudir con
Geoffrey, un influyente censor; la segunda
dificultad era el actor, sin embargo, a! final
James Masdn accedib y se fueron a Inglaterra
(con capitaies norteamericanos) a filmar
Lolita.

Fue entonces que Kubrick decidié quedarse
a vivir en las islas inglesas y comenzo a
refinar sus “temas”, a encarar cada proyecto
como si fueran tdtems, a destrozar |a vida de
técnicos y actores, y a construir la zona de
su carrera que lo volvié un intocable.

Pequefia venganza: jamas le dieron un Os-
car como director, pero él se habia salido con
la suya.




DR. INSOLITO (DR. STRANGELOVE, 1964)

La disputa del poder mundial

Dos potencias del mundo comparten el poderio
mundial por el dominio de ia tierra, un amenaza
se encuentra latente, el resultado puede ser
desastroso, una de ellas puede consagrarse
como la dnica y hegeménica potencia mundial,
la lider de todo el mundo y eso pone en tela de
juicio a un objetivo principal, la humanidad.

Este acontecimiento registrado en Ia historia
es el que llamamos la Guerra Fria, las dos
potencias, una que representa el capitalismo y
otra el socialismo, estdn en pugna, unos
defienden la igualdad, ofros la clase pudiente,
mientras tanto las dos ponen en tela de juicio
al hombre y su exterminio.

Kubrick comparte el horror a 1a Guerra Fria, la
leyenda dice que es posible que su inspiracion
surgiera a raiz de leer Two hours to doom (Dos
horas hasta la muerte), una descabellada
historia que habla de un holocausto atémico y
mundos muertos de la antigbedad. Es muy
probable que ésta tragedia divertia a un amante
de la guerra que habia en Kubrick.

Harris- Kubrick, en proceso de separacion,
adquieren los derechos, no obstante para ese
entonces estaban brotando media decena de
dramas nucleares. Sin embargo el ddo todavia
agonizante busca un tratamiento de la historia.
Kubrick queria tratar la historia como una
pesadilla, mientras que Hanis también queria
darle su propio tratamiento, su toque especial,
al final se separaron, las consecuencias adicha
separacion trejeron a Kubrick la desconexion
de Sevent Artists, ni Elliot Hyman ni Ray Stark
se sentian desecsos de asumir otro proyecto
con Kubrick.

Kubrick conoce a Shouthemn con quién habld
del infinito, del espacio y de! crigen del tiempo.

La separacién

Two houers to doom encontrd lugar en ia Co-
lumbia, con restricciones en el presupuesto y
reparto con Sellers en la pelicula en varios
papeies, por ser una broma hoirible.

Esta noticia pronto flego al gobiemo de los
Estados Unidos “Dile a Staniey que Nueva York
no encuentra nada gracioso con el fin del
mundo, que nosotros sepamos” (Jhon Baxer,
Biografia Stanfey Kubrick, p. 45).

Al terminar la pelicula la Columbia tenia que
advertir segln el punto de vista oficial det
gobiemo americano que un incidente comoe el
que relataba la pelicula, jamas habria tenido
lugar.

Punto limite de Lumet que describe la pesadilia
de un general en una plaza de toros dejando
caer una bomba y bomrar del planeta a Mosc(
no fue rival para Dr. Insdlito, no fue su
contrincante, la idea de Kubrick florecié, de
haber hecho La hora final hubiera sido distinto.

La pelicula fus discriminada por la Academia,
pero para la Columbia le dio a ganar 5 millones
de ddilares.

Para los dianos Dr, Instiito fue una auténtica
sétira con toda la raza humana como objetivo
final.

Histaricamente los realizadores americanos no
habian florecido en Europa, Stanley silo estaba
logrando y Kubrick al igual que muchos de los
grandes habia renunciado a Hollywood y a sus
peliculas de encargo.

No obstante una nueva cla de cineastas
amemolinaba en busca de nuevos éxitos, sin
embargo a Kubiick no lo sorprendian que llego
adecir, “hasta ahora no he visto una innovacion
auténtica que la Intolerancie de Griffith”, es
evidente que cuando hay buenos directores
siempre habra peliculas interesantes.




2001:0DISEA DEL ESPACIO (A SPACE ODYSSEY, 1968)

Kubrick viaja al infinito

Para su gestacién de 2001: QOdisea del
espacio Kubrick tuvo que ver Planeta
prohibido, el género de Kaiju Eiga del Japon
( Godzilla, El satélite misterioso, Alarma desde
el espacio), Satélite en el cielo de Walily
Veevers y Cuando los mundos chocan,
muchas historias que brindaron elementos a
la mente de Kubrick; ademéas habia sido
desarrollada la novela de Arthur Clarke Pre-
lude to Space.

Arthur Clarke, Veevers, Nigel Kneale de la
MGM y Kaijo fueron la semilia gue cultivaron
el cerebro de este joven cineasta diez afios
atras, aunque cuenta la leyenda que la
inspiracién mas immediata fue La conquista
del ceste, fue la deducciéon mas acertada,
pues Kubrick vendio su proyecto a la MGM
como “La conquista detl espacio”.

Kubrick leyd un sinfin de informacién sobre
viajes espaciales, vio mucho materiat de otros
paises y épocas, pero la que se le quedo en
la cabeza fue "Childhood’s end” un documen-
tal de Canada sobre el universo.

De ahi Kubrick contrata a Gentleman
colaborador de “Childhood’s end” con quien
cred el proyecto Manhattan, para realizar
efectos especiales, sin embargo la poca
imagen de la ciencia ficcion de esa época
hacia raros a los escritores de ese género,
para lo cual se retrasaba mucho el avance
de la historia. Sin embargo lo que sostenia
la historia era el peso absoluto de las
ficciones clasicas como Melrdpolis, que
Kubrick vio y admir6 o la misma Vida futura
de Willian Cameron Menzies en la que
Veevers trabajo como aprendiz.

Al principio {a obra estaba dirigida a realizar
un documental mitoldgico, con inserciones de
la conquista del Oeste y unas entrevistas con
expertos dela NASA; entre olras cosas, como
se conquistd el sistema solar y temas como
somos una propiedad, o los hombres son
dioses.

Pronto el proyecto sufrio cambios con Vigje
més allé de las estreilas, cuando Kubrick leyd
e! Centinela de Arthur Clarke la cual era muy
parecida a Chilhood's end. Al principic una
expedicion a la luna descubria un artefacto
alienigena que al ser investigado despedia
una sefal en direccién a Saturno, ta
tripulacién que investiga se enfrenta a una
serie de extrafios fendmenos, al final de los
cuales acaba transformandose en un nifio
estrelia; mal avatar de la siguiente etapa del
ser humano.

La ciencia fue demasiado rapido y dada la
situacién con la que se dirigia la historia, la
pelicula de Kubrick no exigia personajes
fueries, en este caso una maguina sustituia
al hombre y personaje principal.

En una visita al platdé se corroboré que la
politica interna en la produccion era rigida,
esto ocasionaba que todo saliera perfecto,
tanto que los ayudanies del director caminan
como monjes y los artistas parecen
cientificos, todo mundo se daba cuenta en
ese momento que la aventura era Kubrick.

2001: odisea del espacio, es la cartilla que
Kubrick mostrd en los efectos especiales,
viajé por el mundo mitolégico del cine y del
cine mudo y de esa cuipa sdlo es responsable
Wally Veevers. Y todos los que lo influyeron,
entre ellos la NASA, influenciaron a Kubrick
en el viaje de 2001 y el despertar del hombre,
hasta el final del nifio estrella.




NAPOLEON BONAPARTE

La obsesién de Stanley Kubrick

La gestacién de este proyecto comenzé, después de terminar 2001: Odisea del espacio, suefio
frustrado, Napoledn Bonaparte. Durante un afio, Kubrick contratd asesores historicos, envid a
sus ayudantes a recorrer Europa reuniendo material sobre Napoleén, llegd incluso a escribir
un guién completo gque remitié a la Metro-Golden-Meyer en 1969; pero para entonces la MGM,
en numeros rojas, estaba a punto de dejar de producir peliculas y de o que menos queria oir
hablar era de otra superproduccion sobre Napoledn después del estrepitoso fracaso de taquilla
del Waterfoo producide por Dino de Laurentis y dirigido por Sergei Bondarchuk.




NARANJA MECANICA (A CLOCKWORK ORANGE 1971)

Kubrick contraataca

Entre tanto, Kubrick siempre atento a las
nuevas tendencias, y una caracteristica que
siempre le acompafarfa seria el olfate
comercial. En 1969 el éxito de Easy Rider,
de Dennis Hopper, habia atraido ia atencién
sobre el “cine para jovenes”:

Pronto las grandes compariias percibieron el
negocio que se abria con mas peliculas de
ese género, y este factor disipd los escripulos
morales que pudieran surgir ante escenas de
desnudos, sexo, violencia, sacrilegio o
protesta politica.

Por otro lado, el propio Kubrick, ya cuarentén,
sentia la necesidad de llegar a los jévenes,
de no ser contemplado como un dinosaurio
del cine; una figura, si, muy respetada pero
que a la juventud no e dijera nada. De ahi
que & finales de 1969, Southem recibiera en
Nueva York una llamada desde Londres: era
Kubrick que preguntaba: “;,Recuerdas aquel
libro de Anthony Burgess que me
ensefaste?",

La contestacion de Southern era que los
derechos los tenia actualmente Litvinoff, su
abogado; Kubrick le pidi¢ que se enterara de
por cuanto dinero los pensaba vender, pero
advirtiendo que se debia mantener el secreto
de quién era el interesado en ellos pues, si
sospechaba que era Kubrick, subiria el
precio. Sin embargo, Litvinoff se enterd e hizo
un negocio redondo, vendiendo los derechos
de la novela por 200.000 ddlares mas el 5%
de los beneficios. Esta cantidad seria pagada
por la nueva compafiia que producia las
pelicutas de Kubrick tras la quiebra de MGM,
es decir, la Warner Communication.

El matrimonio entre Kubrick y la Wamer se
prolongaria el resto de la vida del director, e

incluiria clausulas de las que practicamente
no gozaba ningun cineasta dei mundo, desde
el 40% de los beneficios de {aquilla hasta el
control total de la pelicula, incluyendo el
derecho a retirarla de las pantallas si lo
estimaba oportuno. Perc tos comienzos
fueron mas bien modestos: como se temia
que fas escenas previstas de sexoy violencia
harian que la pelicula recibiera entonces la
calificacion X", lo que limitaria
congiderablemente la taquilla, la Wamer no
quiso gastar en ella mas de 2 millones de
ddlares. Y como 200.000 se habian gastado
ya en los derechos de la novela, hubo que
ahorrar en el resto: reparto, guion, etc.

argumento

“Es la historia de un adolescente, flamado
Alex Delarge, que campa a sus anchas por
la ciudad con un grupo de colegas, robande,
violando y asesinando a quien se le antoja.
Serd por fin detenido por la policia y sometido
a un tratamiento de ‘condicionamienta’ contra
la violencia, que le hara sentir nauseas por
todo lo que recuerde a su actividad anterior,
hasta el punto de incapacitarle para repetiria.
Pero con ello ha perdido la capacidad de

decisién, el libre albedrio, el
‘condicionamiento’ ha hecho de &! una
maguina”.

Obra escrita en 1962 por Anthony Burguess
y publicada en Inglaterra en la que el escritor
utifizé un lenguaje futurista que con el paso
del tiempo no sonara envejecido el cuat
bautizo como “nadsat”. Pero no fue sino diez
afios después que su éxito fue impresionante
al ser llevada al cine, hasta convertirse en
objeto de culto entre la literatura de
vanguardia. Principalmente porque un
individuo era un “cheloveco”, una chica era
una “debochka” o una *ptitsa’, los amigos de
Alex eran sus “drugos’; la cabeza era la
“golova”, la voz era la “golosa”, "rota” era
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boca, “ruca’, mano y “noga”, pierna; los
policias eran “militsos”, €l sacerdote era
“chaplino” y "Bogo” era Dios. La propia
palabra “nasdat™ significa “adolescente”.

Kubrick sin tranquilidad

Se llamaba la Naranja mecénica; su autor,
Anthony Burgess, la habia escrito el afto an-
terior junto a otras cuatro novelas, en un
frenesi creativo originado por la creencia de
que padecia un tumor cerebral. El libro, toda
una disertacién sobre el libre albedric puesta
para {a nueva juventud, con su fresco
vocabulario empezando por la palabra nasdat
que significa adolescente, hasta los drugos,
Bogo (Dios), entre otras caracteristicas que
llaman la atencidén comercial para Kubrick,
asi nace una nueva propuesta del cineasta
con el usode unajerga especial a los jévenes
y su vision “futurista”.

Sin embargo, al poco tiempo del estreno, se
multiplicaron fas denuncias de incitacion a la
delincuencia: este asesinato o aquella
violacion eran atribuidos a jovenes influidos
por la pelicula que previamente (se suponia)
habian visto.

Ei asunto ocup6 bastante espacic en la
prensa y la television de la época, llegando
inciuso al Parlamento briténico y a las
argumentaciones ante kos tribunales, en los
juicios por estos delitos. La Warner en el
fondo estaba encantada, pues todo ello
suponia publicidad gratuita para la pelicula v
aumentaba el morbo por ir a verla, aungue el
propio Kubrick decidi6 finalmente hacer uso
de las prerrogativas de su contrato y retirarta
de ja circutacion, sin cederla ni para
festivales, una vez acabado su tiempo nor-
mal de exhibicion. Asl se agrandaba el mito.

Hoy en dia, la comprensién de la Naranja
mecéanica es toda una leyenda creada en
torno a ella. No obstante, mas tarde se

meditaria sobre el significado de las palabras
de ese titulo Naranja mecédnica, y Megar a
comprenderlas. En un analisis de la pelicula
se muestra que la mecanica son “leyes y
condiciones sdlo apropiadas para una
creacién mecanica™. Entonces esta claro con
todo elio que Naranja mecdénica significa algo
como “ser humano forzado a comportarse
como un robot™.

Por su parte otra manifestacion dentro de las
frutas, la naranja se considera a veces como
el citrico de sabor digamos “duice” o
agradable, por oposicidn al limdn que es el
“agrio” o desagradable. De hecho, basandose
en ese simil, en Espafa son de todos
conocidos los Premios Naranja y Limén que
otorgan los periodistas, concedidos
respectivamente a quien haya sido més
amable y mas desagradable en su trato con
{a prensa. Si partimos de la analogia “naranja
= dulce, agradable, amabie® podriamos llegar
a la conclusidn de que una “naranja
mecanica” es[...]' alguien hecho amable a la
fuerza'.




BARRY LINDON (1975)
Barry: la encarnacién de Bonaparte

Antes de realizar Barry Lindon, Staniey
Kubrick veia la posibilidad de realizar su
suefio absoluto, una pelicuia de Napoledn,
sin embargo, como antes, la respuesta era la
misma, Napoledn olia a muerte. En tanto la
Wamer le ofrecio realizar el Exorsista, la cual
rechazo dejando el camino a William Friedkin,
quién se lleva el Oscar a la taquilla con su
filme.

En esos albores le ofrecen la historia de
Albert Speer, un jéven arquitecto, lleno de
suefios, que conoce a Hitler, realizado por
Andre Birkin, su discipulo, obra que no acepta
por ser judio “No puedo mezclarme en esto’.

Sin embargo, Kubrick sigue buscando una
buena historia, no obstante su bisqueda se
inclina a un proyecto que absorba toda la
investigacion que hizo de Napoledén. Habia
pocas posibilidades, obras interesantes como
Guerra y Pez era la novela mas
cinematogréfica, otra era La feria de la “Barry Lyndon”
vanidades de William Makepeace Trackeray. 1975

]
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argumento

“La historia una joven que vive en su ingenio
a principios del siglo XIX, en Londres, que
se casa por dinero, descuida a su criatura,
pierde 2 su maridoc y es abandonada mas
triste, pero no mas sabia, tras haber echado
a perder la vida de todos los que la rodearon”.

No obstante, en su blsqueda se encuentra
con Barry Lindon Esquire “La triste historia
de una persona joven que vive de su ingenio;
el joven vive en ia época cuando Inglaterra
compré y robd gran parte de Irlanda, incluidos
los terrenos de su padre, obligado a escapar
a causa de una chica: anda dando bandazos
en los ejércitos de Inglaterra y Prusia, alla
por la Guerra de los Siete afios”.




EL RESPLANDOR (THE SHIN!G. 1980)

Fue un ejecutivo de la Wamer quién le envid
una novela de Stephen King, The shining (&i
resplandor), en el que se topa con un género
de terror, completamente desconocido para él.
La Warner puso a su disposicion un
presupuesto de veinte millones de ddlares, para
su rodaje. Este acontecimiento nos demuestra
la enorme capacidad de nuestro director para
los géneros cinematograficos.

De esa forma vemos como Stanley Kubrick,
pasa de un género a otro como dispuesto a
mostrar lo que a escs géneros les falta, como
una forma de mostrar lo que les falta, o que el
cree, sU toque magico; de esa manera vemos
que va de un clasico de la literatura en Barry
Lindon, hasta un género como el terror, como
la guerra, la ficcion, etc.

Stanley, para antes de realizar este fime ya
tenia la espinita enterrada, pues antes de que
William Friekin aceptara realizar el Exorcista,
la Warner se 1a ofrecid a él y no accedid, no
obstante, al ver el gran éxto gque este tuvo, las
grandes ganancias que dejé a la compaiiia y
los premios de la Academia, Staniey Kubrick
sintié cierto rencor que se cobrd al hacer su
propio filme de teror.

La historia

La historia se desarrolla en el Hetel Overiook,
an unas montafas, un lugar alejado de la
ciudad, en donde Jack Tomance, un profesor
alcohdlico acepta el trabajo de vigitar el hote!
en los largos meses da inviemno en el que éste
permanecera encerrado porque necesita dinero
y tranquilidad para escribir un libro.

Sin embargo, antes que Jack Torrance acepte
el empleo, el director del hotel comenta a Jack,
que el anterior vigilante, quizd por el
aburrimiento o enloquecido por el aislamiento,
asesind a hachazos a su esposa e hijas; no
obstante a las precauciones, Jack lo acepta y
se introduce a la escabrosa historia de terror
del resplandor.

De esa forma Stanley Kubrick pone a
disposicion de su plblico la luminosidad det
hotel Overtook, lugar donde se introducen sus
protagonistas, quienes en muy poco tiempo se
encuentran en serio peligro. Stanley Kubrick,
juega con fa lumincsidad def lugar, anuncia a
Wendy y a Danny por &l enorme labennto que
a la larga se convertird en su verdadera
pesadilla, mientras tanto, al ritmao del filme,
presenciamos el estado de trance que va
sufriendo nuestro protagonista Jack Torance.

Jack, el escritor, entra en un estado de locura,
dentro del mismo hotel tiene alucinaciones, en
tanto deja de escribir, Danny entra en otro
estado conocido como el resplandor en el que
se imagina a Tommy, 0 sea su otro yo, conquien
entabla charlas secretas que se encaminan a
premoniciones futuras determinantes que
encierra el lugar; mientras tanto, Wendy pierde
toda comunicacion con Jack y se introduce en
un estado de miedo e inseguridad por las
acciones de! tugar y de su esposo Jack. De
esa forma entramos en un circulo de
incomunicacion, propic de un conflicto familiar
que debe resolverse entra elios.

De esa manera Stanley Kubrick introduce a su
publico en una historia que fascina, donde se
une terror, fantasia, ficcion, violencia, con la
tnica intencién de mostramos las claves de lo
extrafio, de lo fantéstico. Se hace posible toda
namacion terrorifica llena de tensiones de este
tipo, en el que sus protagonistas se baten al
ritmo de la tragedia con el Unico fin de
complacer a sus espectadores.

'"The Shining”
1980



CARA DE GUERRA (FULL METAL JACKET 19386)

La guerra de Vietnam ha sido un apice en la
historia de los Estados Unides, no han sido
pocos los cineastas que han tratado de
retratar los estragos de esta contienda en la
pantalla grande. Stanley Kubrick, con st ya
conocido dedo en la llaga, quisc dejar su
huella en este acontecer, como una vez fue
ciudadano norteamericano.

Los Senderos de gloria, ya habian sido una
muestra de la grandeza de este director, en
esa época ya habia dejado escrito la
obviedad para llegar tan lejos en sus filmes,
donde los altos mandos del ejército fueron
tratados con la punta del pie, al retratar la
terrorifica historia de la justicia y la lealtad
en el ejercito, donde unos soldados son
fusilados para elevar la moral de a tropa.

De esa forma cuando se anuncic que Staniey
Kubrick filmaria una historia de Vietnam, no
era para menos que los altos mandos del
ejército se sintieran preocupados, sin em-
bargo, para nuestro gusto y pese a que tuvo
sus contradicciones, después de tanto
husmear en las historias, se anima llevara la
pantalla “The short timer®, la historia de
Gustav Hasfort, en la que narra la crénica de
un grupo del cuerpo de marines de Corolina
del Sur y su vivencia como corresponsal de
guerra,

La historia

La Cara de guerra esta dividida en dos partes,
muy claramente diferenciadas. En la primera
asistiremos al sistema de entrenamienio de
los soldados para la guerra. Conoceremos
al sargento Hartman (Lee Ermey) un hombre
enérgico que instruird a sus muchachos para
ir a la guerra, que les arrancara el lado
humano a sus hombres para convertirlos en
verdaderas maquinas de matar.

En esta primera parte presenciamos un largo
y suntucso calvario para los soldados, pero
principaimente para nuestro flaccido Raso

Pyle (Bola de cebo), soldado que por sus
atribuciones le tocara bailar con la mas fea,
pues es el patito feo que servira como objeto
para cargar con el ala de violencia verbal en
todo el proceso de la intruccién, no obstante,
serd el primero que se convertira en el alumno
prodigio que todo maestro desea, quién al
final como graduacion mata al ser que le
arrancé a fuerza de golpes su humanismo.

Después presenciamos una segunda parte
cargada de mucha confusion, lugar donde los
soldados se encuentran en el campo de
batalla, un campo absurdo de la guerra, pues
entre el entrenamiento y la realidad hay un
abismo imprescriptible. Los soidados no
presencian mas combate que los disparos de
un enemigo que a todas luces es invisible,
mas, por el enfrentamiento de una
francotiradora, que los mantiene activos para
dejar mas rastro de esa absurdidad.

De esa forma Staniey Kubrick, nos introduce
en un espectaculo en el que hace hincapié a
la mas absurda de !as cosas, la guemra, que
se impregna en el ser humano y lo hace presa
de la violencia, del odio en busca dsi
genocidio, de acabar con su propio hermano,
con su propia raza, Kubrick nos invita a
presenciar el grado de transformacién
acaecida en los hombres, que por la
inconsciencia entran al mundo de mierda, que
por su ceguera se baten a ellos mismos.
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0JOS BIEN CERRADOS (EYES WIDE
SHUT 1999)

A estas alturas del partido, después de una
larga carrera en la que logro realizar no
muchas obras pues se esperaba mas del
maestro, no cbstante, después de 12 afios
sin filmar, no fueren pocos los que pensaron
que quiza se habia retirado del cine o que
quiza realizaria un filme ambicioso. Por otro
lado, existia el mito de que mientras el tiempo
transcurria, nuestro cineasta realizaba
Inteligencia artificial (Al), pues se rumoraba
que filmaba cada determinada edad, para
hacer real el hecho de la historia,

Despues de una larga espera, finalmente
Stanley Kubrick pone en el crepuisculo al
centro de Nueva York con su deudécima
pelicula Eyes Wide Shut (relato sofiado o
Nada mas que un suefio),que traducida al
esparniol es Ojos bien cerrados.

Una obra clave para un cineasta visionario
de la lente, una obra que finaimente pone
como centro de atencién al ojo, ese ojo
intenso, penetrante e hipnoético de la lente,
ese ojo del Alex de Naranja Mecénica, el ojo
del nifto estrella de “2007: odisea del espacio’,
los ojos de Gamer Pyle en su transformacion.

Pero sobre todo ese 0jo negro visicnario de
Stanley Kubrick, con una obra importante de
Arthur Schnitzler, publicada en 1926 y que
Kubrick queria llevar a la pantalla desde hace
mucho.

"Qjos bien cerrados, aborda las zonas mas
intimas del individuo, los problemas de la
pareja, la crisis de identidad, y ademas evoca
ia vision exploradora de la sexualidad en una
pareja adulta y normal, del abismo no la no
reciprocidad, de algunas confusiones, donde
el Eros y el Tanatos siempre se encuentran
latentes”.
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D.- VIOLENCIA EN EL CINE BELICO DE STANLEY KUBRICK

La descripcion de la violencia en los fiimes bélicos de Stanley Kubrick, es un constante desarrollo
y una obstinacién sobre la historia del hombre, del tiempo, del cine, de la imagen, de ios
personajes de la historia, de todos los actores, del ambiente que se sirve para retratar los
aconteceres. Retratados como un canto, como un poema épico, de los distintos momentos
historicos “El Siglo de las Luces, la Primera Guerra Mundial, la Guerra Fria, Vietnam” .

Stanley Kubrick quiso registrar los hechos crudos, el horror nitido y la realidad de la guerra, su
ojo y su camara pusieron su huelia en la histona enunciando una verdad inaplacable, el registro
de la guerra donde el climax recae sobre el amor y la muerte. Eso es lo que Stanley hizo, captd
cada época como si en verdad estuviera ocurriendo y la embalsamé para siempre con imagenes
audaces que no se olvidan, porque conservan el encanto y la autenticidad de ia época y celebra
ese ideal.

Utilizando todo los medios a su alcance, da ambientacién a su descripcién narrativa para
mostramos el ritual de la viclencia de la guerra, del iracional, donde en algin momento la
utiliza como filtro, para comunicar una planeacidn genocida de los altos mandos del ejército
como es el caso de Patrulla Infernal o de Doctor Insélito, donde el poderio es severo y temible;
a veces lo utiliza cormo un ritual bellamente coreografiado como en Barry Lindon donde la
manifestacién de la guerra es en el campo de batalla, una guerra muy distinta a los
enfrentamientos actuales.

Los filmes bélicos de Stanley Kubrick lo quieren agotar todo hasta sus Gitimas consecuencias,
Su cAmara nos muestra una violencia omnipresente, una violencia con los campos alfornbrados
de cadaveres, una violencia planeada, una violencia controlada y finalmente, una viclencia
desmedida que culmina con la destruccién mundial; mientras nos canta "Algun dfa nos
volveremos a ver, no sé donde, no sé cuando, en algiun lugar” (Stanley Kubrick, Doctor Inséiito,
1963).

Asi, Kubrick nos muestra la guerra misma como la expresion de una violencia retrealimentada:
donde los soldados avanzan como maquinas de matar, sin miedo al enemigo, siguiendo su
propdsito, se enfrentan a las lanzas, a los rifies, no importan el costo de las caidas, aqui vemos
como las balas se desplazan como rafagas despiadadas penetrando sus cuerpos mientras
ellos avanzan, sin mas, siguen su propésito, defender al rey Jorge Il de Inglaterra; por otro lado
vemos ofra violencia, una violencia desmedida, ambiciosa, que busca conquistar la Colina de
la Hormiga; otra viclencia que anuncia fa locura, el delirio, la que lanza un ataque para “de-
fender a su pais de la invasion comunista”; y otra la violencia que transforma a los hombres en
maquinas de matar con tal de ir a salvar vietnamitas al otro lado del mundo.

Esoes lo que vemos en la imagen frente a nosotros, presenciamos, las bajas, las amputaciones,
las mutilaciones, pero sobre todo el campo sembrado de cuerpos, de aquella época,
principalmente en Barry Lindon; luego la cdmara sigue enfocando, y vemos como los heridos
se aferran primero a su objetivo antes que a la vida. El Eros y el Tanatos se baten constantemente;
la muerte del enemigo o la suya misma; no obstante, su resistencia es detenida por una fuerza
ejercida por la violencia que se retroalimenta a si misma con la muerte de los hombres de la
guerra. Kubrick plasma su vision en esas imagenes, retrata esa forma de la guerra, en los
campos de batalla, una guerra en las trincheras, una guerra nuclear, la tocura de los hombres,
pero sobre todo el absurdo de la guerra.
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En todos los relatos que Kubrick retrata de la historia de la guerra, nos muestra la guerra de
muy distintas maneras, su mirada se centra desde angulos diferentes, como artista en el arte
de la mirada no se conforma con mostramos los campos de batalla; éf quiere mostramos algo
mas y va mas alld. De ahi la riqueza de sus filmes, de su propuesta, de su critica, de los
enfoques de cada extracto de la historia, vista desde angulos diferentes. En Barry Lindon
presenciamos un filme sin héroes, algo de lo que hoy en dia se nos escapa, todos los soldados
se baten en los campos de batalla; otras como Patrulla Infemal nos muestran una lucha de
clases, de soldados contra oficiales; luego unas maquinas de matar, con una violencia limitada,
controlada como Cara de Guerra, para luego mandarmos a un genocidio nuclear que culmina
con la destruccidn del mundo, en Doctor insdéiito.

Asi nos muestra al hombre, al ser humano, enfrentandose a él mismo. Con la ayuda de unos
hombres, una cdmara, otros rituales internos, impregna su discurso con didlogos chirriantes,
de ofensas verbales, con gestos y humillaciones; para recrear la historia retrata las caras de
sus personajes, de angustia, de miedo, de burla, que reflejan al hombre de ta guerra. Aqui
vemos una violencia implicita y natural, vemcs que en la vida hay violencia, que hay miedo
maldad, dolor, sufrimiento y muerte. Hay violencia por sobrevivencia que a nuesiros ojos se
Justifica, por estar al servicio del hombre.

Por otro lado nos dice no hay mas, el sentimiento, el poder, la ambicion, el delirio, el patriotismo,
traen violencia, pero aqui se rebasa la razdn. De esa forma Kubrick pone énfasis a sus historias,
retrata la circunstancia del momento, retrata lo que sus ojos ven, o que interpreta, viclencia,
homicidio justificado, patrocinado por el mismo Estado. Para lograro, atrapa a sus personajes
en un callején sin salida, de ahi lo que la narracién sigue es una serie de desencadenamientos
que culminaran en el final esperado, la dureza, lo atroz, la violencia, la muerte. Una biografia
de la guerra.

Asi maneja Stanley Kubrick a sus personajes, asi manejan a sus oficiales, a sus hombres en la
guerra, nos muestra como se toman las decisiones, nos muestra el absolutismo del poder; se
hace lo que ellos guieren y no hay nadie que lo cuestione. Asi Kubrick retratd sus historias, que
tuvieron censura, que lo tacharon de antipatriota, que la critica lo despreciaba, por la dureza y
la fuerza, por su contundencia al retratar la realidad, atroz y real de los acontecimientos.

Este es el panorama esencial que encierran los filmes bélicos de Stanley Kubrick, la violencia
como parte de la trama, esto es lo que presenciamos, como espectador, como cinéfilo; esc es
algo que debe quedar claro, nada de lo que plasmé esta fuera de sus filmes, una violencia que
rebasa la razén, una violencia irracional, gue ya no se cuestiona, que esta ahi, que habla por
los que una vez estuvieron ahi, que tiraron a morir, quiza por nada, sélo por el servicio de la
sobrevivencia, frente al horror de la muerte. Y Stanley Kubrick con su camara les hace justicia,
para que las nuevas generaciones se enteren que en €l mundo a lo largo de la historia, el
hombre se ha matado en masa, y que ese arduo camino lo ha seguido a pesar del grado de
conciencia y raciocinio que ha alcanzado.

Ha
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a.- PATRULLA INFERNAL.: LA INJUSTICIA DEL EJERCITO
UN ACERCAMIENTO CONTEXTUAL

Después de mas de dos aflos de combates y de mas de dos millones
de muertos en La Gran Guerra, el conflicto parecia no tener fin. El
gjército ruso después de una victoria sobre los austroalemanes en
Galitzia muestra signos de agotamiento, lo que unido a los movimientos
revolucionarios de 1917, haré que poco a poco dejen de intervenir en
los combates. No obstante en el frente occidental los franceses no
consigusn romper las lineas alemanas, a pesar de la constancia del
general Nivelle, que lanza a cientos de miles de hombres a primera fila
de un frente que va desde el rio Qise hasta las montanas de Reims;
sus oleadas ofensas chocan contra la defensa alemana donde mueren
400.000 hombres, junto con las tropas inglesas.

Esta sucesién de catastrofes acrecienta la sensaciéon de los
combatientes en 1916-1917 que estan hartos de servir como came de
cafén para avances ridiculos, de los que se vanaglorian unos oficiales
insensibles. Ello provoca entre las filas francesas negativas para
remontar el frente y amotinamientos, donde sobresalen parfletos que
reclaman la paz.

Sin embargo, para restablecer ia disciplina, se procede a ejecuciones
sumarias, se adoptan sanciones, (3,427 condenas, 554 a la pena capi-
tal, 49 gjecuciones). No obstante, fue hasta la llegada del general Pétain
que sucede a Nivelle, quién el 29 de mayo de ese afio enfatiza que no
basta con la represion y para mejorar |la moral de las tropas les brinda
la “concesién de permisos, el establecimiento de tumos de descanso,
cambio de instructor, de permanencia en el sector, y de combate, y
'sin piedad’ los castigos en casos de rebeldia™ (Un siglo de iméagenes,
p. 17).

Este acontecimiento ejemplar guarda mucho de la esencia de lo que
marca la historia que Humphrey Cobb escribe y luege Kubrick lleva a
la pantalla, sin embargo, la historia de Cobb se remonta a 1934, cuando
leyé un informe del New York Times sobre un proceso que acababa de
terminar en Francia: las viudas y familias de cinco soldados franceses
fusilados por motin en 1915, habian demandado al ejército por dafics.
El tribunal acordd que habian sido injustamente ejecutados, pero
concedié a dos viudas una indemnizacién de un franco a cada unag; los
demas no recibieron nada. Cobb que para entonces fungia como
guionista en Hollywood escribié una novela corta basada remotamente
en este caso.

Kubrick en 1957 lleva a la pantalla The Phats of glory, por su nombre

en inglés, Senderos de gloria, por su traduccion en espafiol, el més

i apegado al nacimiento de su titulo, del poema de Thomas Gray; Los

senderos de gloria no conducen més que a la turnba o por su traduccion
24|




en México, Patrulla infernal. Como sea, la historia en si fue escabrosa
desde su gestacion; mostrar una temética tan contundente de la locura
y la brutalidad del ejército francés; a las grandes productoras les
causaba molestia, no fue para menos, el guién despertaba una
pesadilla de lo que habia sido un vestigio de la Gran Guerra, de la que
todos recordaban a pesar de sus mas de 40 afos y de la que nadie
queria hablar, mucho menos los franceses.

De ahi el poco entusiasmo que ia MGM, la United Artists Production,
entre otras compafiias mostraran para su financiamiento, aunado a
esto, el éxito comercial era de importancia vital, y la guerra en aquelia
época no era un tema del cual se podia sacar mucho jugo, que era 1o
que las compadias buscaban, no contratar buenas historias con
problemas, ademas, la poca experiencia que el duo Harris-Kubrick
tenia en aquel entonces, con sus pocas peliculas realizadas, no
aseguraba nada a un Hollywood exigente; estas y otras circunstancias
llenaban el nimero de negativas posibles para su realizacion.

Con la ayuda de un agente de la MGM, conocieron a su futuro aval,
Kirk Douglas quién leyd |a historia y se fascind. Este doné el peso que
representaba como actor y consiguié que la United Artists brindara un
financiamiento misero y, sin embargo las probleméticas de la Patruila
Infernal siguieron, poco presupuesto, el mismo lugar de rodaje, no eran
para menos. Francia, el lugar donde se realizaba la historia, no estaba
dispuesta a colaborar y no fue sino con sus enemigos alemanes donde
logran realizar la odisea, para ser precisos en Munich.

Patruile Infernal, fue llevada a ia pantalla el 18 de septiembre de 1957,
en Estados Unidos, Alemania y otros paises, sin embargo, como era
de esperarse la censura inmediata y principal tuvo su resonancia en la
coyuntura francesa y belga, por los dafios que les ocasionaban a los
excombatientes de esa guerra principalmente. Al grado de haber sido
exciuida del mismo Festival de Berlin. La clase de historia que Kubrick
mostraba frente a sus 0jos no era grata.

LA PATRULLA INFERNAL DE KUBRICK
RESUMEN

*En la historia una nota de prensa del ejercito francés anuncia la captura

de un notable punto estratégico de la linea conocida por El Grano (la

Colina de la Hormiga en la pelicula de Stanley Kubrick). Para no

arriesgarse a una revelacion embarazosa, el general Guerville (ahora

llamado Broulard) ordena a Assolant (rebautizado Mirreau), un

y ambicioso general, que E! Grano (ahora la Colina de la Hormiga) debera
' ser tomado y le promete que lo ascendera.

Assalant (Paul Mirreau) que es lo bastante vanidoso cree que sus tropas
B lo conseguiran bajo sus ordenes, pero el fuego aleman es tan intenso
¥ que pocos incluso consiguen salir siquiera de la trinchera. Furioso,
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ordena que disparen contra sus propios soidados, perc es
desobedecido. Dictamina que una seccién de cada compaiiia sera
fusilada por cobardia.

El general De Guerville (Breulard), le pide ser mas sensible y lo re-
duce a fres hombres. El corenel Dax, jefe directo de los soldados
protesta, pero es en vano. Se escoge a tres hombres supuestos al
azar, pero en realidad son elegidos por rencor © prejuicios.

Siendo seleccionados y metidos en prision, un sacerdote es enviado
para oir sus confesiones y uno de ellos lo golpea, al ver el
acontecimiento el otro soldado que también sera fusilado, de un golpe
deja inconsciente al golpeador del sacerdote, que en esas
circunstancias sera fusilado junto a los demas.” '

E! filme se desarrolia en dos partes fundamentales, el lugar de las
trincheras, donde se baten tos soldados, entre la humedad, los malos
olores, el miedo, la frustracidn y la nostalgia de la muerte, y el castillo,
lugar donde se hacen valoraciones frias y cautelosas de todas las
acciones del ejército en la guerra, un lugar alejado de la violencia.

Dos escenarios, dos actores, trincheras y castillo, soldados y oficiales,
una denuncia al ejército y una guerra intemna, saldos que tarde o
temprano deben afrontar esta divisién de clases, los que hacen y los
gue ordenan. En esas circunstancias veremos el desarrollo de la trama
descriptiva que Stanley Kubrick atrapo con su mirada.

LECTURA FILMICA Y VALORATIVA DE:
PATRULLA INFERNAL

HACIA UNA INTERPRETACION
Francia 1916

"El tres da agosto de 1914, comenzé la guerra entre Alemania y Franci,
en cinco semanas los alemanes se hablan abierto camino hasta faltarles
30 kikimetros para llega a Parls, ahl los franceses los contuvieron
milagrosamente en of Rio Moin, y con sucesivos contraataques, lograron
retroceder a los alemanes. El frente se estabilizé y poco después se
convirtié en una finea continua de trincheras, que zigzagueaban 800
kilbmetros desde el canal ingfés hasta la frontera con Suiza. Para 1916,
despuds de dos afios de cruda guerra, las lineas de batalla habian
cambiado muy poco, las batallas exitosas se median en cienfos de
metros y se pagaban con vidas, con cientos de miles de vidas”.

. De esa forma, nuestro joven cineasta nos introduce a la controvertida
historia de las injusticias que encierra Patrulla Infernal, una historia
que gira, en tomo a la Primera Guerra Mundial, con una tematica que
i trata de reflejar de forma contundente, una parte de la institucién del

¥ ejército, de sus mandos, de las circunstancias en el campo de batalla,
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de los hombres en la guerra, de los soldados, pero sobre todo, de las
injusticias occasionadas por la jerarquia del ejército de esa época, que
sin compasién exponia a sus hombres en la guerra.

De esa manera, la Patrulla Informal de Stanley Kubrick, nos muestra
un relato de la Gran Guerra, una historia que asombra, que no es bien
vista por los franceses, pues es el retrato y la denuncia de las injusticias
ocasionadas por los altos mandos del ejercito como institucion;
injusticias cometidas a los soldados, a los hombres que exponen sus
vidas al rifle, al cafién, a las bombas, en el campo de batalla, en defensa
de su patria y de sus gobemantes.

Los primeros planos de Kubrick son determinantes, se remontan ai
castillo, lugar donde dos generales, George Broulard en jefe (Adolphe
Menjou) y el general Paul Mirreau (George Macready) en subordinado,
hacen evaluaciones de los aconteceres de la guerra, cdlculos y
estrategias de combate, para enfrentar al peligro que les amenaza. De
esa forma Stanley nos lleva a una nueva descripcion en el castillo,
luger donde se deciden las operaciones, como otras tantas se han
realizado en este lugar; atmésfera agradable para un alto mando, con
alfombra y pinturas, con vestimentas de gala y fiestas.

Stanley Kubrick, mientras tanto, nos muestra su descripcion, no
obstante es interrumpida por un dialogo entre los dos generales:

Broulard: Un grupo de ejércitos se dinge hacia aca, para preparar una
ofensiva. El cuarte! general ha decidido hacer un rompimiento total.

Mirreau: Lo /amento, pensé que sabla lo que me ibas a decir.
Broulard: No sabia que supieras leer la menie, ; Qué crelas que era?
Mirreau: La Colina de la Hormniga.

Broulard: Realmente sabes leer ia ments.

Mirreau: Es una posicion clave y esté en mi seclor, y para seirte hon-
esto ya habia escuchado algo, no hay secretos en el Cuartel Generai.

Broulard: ;Y qué opinas?

Mirreau: £s una posicién clave para los alemanes en este sector, lo
hen defendido durante un afic y lo defenderén todavia més.

Broulard: Tengo &érdenes espscificas de fomar esa colina antes dsl
drez.

Mirreau: Eso es ridiculo, ;no fo crees?.

% Broulard: No esfarfa aqui si pensara eso, si hay eiguien en este gjéreito
Y. que pueda hacer esto por ml, ese eres .
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Mirreau: Ni lo pienses, George, mi gjército ha sido diezmado y lo que
queda no esté en condicién de defender la Colina de la Honmiga, menos
ain de tomaria. Lo lamento, pero es la verdad.

Broulard: Bien Paul, queria decirte otra cosa, pero temo que
malinterpretes mis motivos al mencionértolo.

Mirreau: ;De qué se trafa?

Broulard: Vas a malinferprefarme. Sin embargo, como fu amigo debo

decirtelo... Paul, en el Cuarte! General se oye que te estén considerando
* .. para ol duodécimo cuerpo, sk y te darian una estrella mas, yo te he
ayudado lo més que he podido, ese cuerpo necesita un General de
combate y t0 ya te has ganado esa estrelia... eres lo suficientemente
bueno para rechazar esta mision, nadie cuestionara tu opinién, pero
necesitaremos a alguien, pero no debes dejar que eso influya en tu
Ry Opinién.

Mirreau: Paul, soy responsable de la vida de 8000 hombres, que
importa mi ambicién y mi reputacion ante eso, mis hombres estan an-
tes que nada y ellos lo saben. Ellos saben que yo nunca los
decepcionaria, la vida de sélo uno de esos soidados significa més para
mi que lodas las estreilas y las condecoraciones de Francia.

Broulard: ;Crees que este ataque esta mas allé de la habilidad
humana?.

Mirreau: Yo no djje eso. Nada es demasiado para esos hombres, una
vez que su espintu de lucha se ha encendido.

Broulard: No Paui, no quisiera presionarte si no fo crees recomendable.
Mirreau: No te preocupes George, no podrias aunque quisieras.
Broulard: Claro que contar con la artiflerfa marcaria una gran diferencia.
Mirreau: ;Qué artillerla me darfas?.

Broulard: La que necesitaras.

Mirreau: ;Y rofuerzos?.

Broulard: Verfamos gue podesmos hacer, pero podrias ameglartelas
con lo que tienes.

Mirreau: Tal vez pudiera hacerlo.

Broulard: Sabfa que podfa contar contigo, tt eres el hombre correcto
para fomar la Colina de la Hormiga, y en lo que concieme a esa estrella
M o tuvo nada que ver.
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Mirmmeau: Si se sabe algo lo negaré, ;Cudando diiste que debemos
tormaria?.

Broulard: Anfes de pasado mafana.

La situacidn es clara, se trata de un nuevo punto de ataque, de las
circunstancias en las que se encuentran los soldadoes, de los calculos
frios y determinantes en dicha intervencién. La misién no es facil, sin
embargo, la vanidad de estos hombres son un detonante nada bueno
para sus soldados; los condenaran a ser expuestos como came de
cafién, seran enviados a la Colina de la Hormiga o mejor dicho a la
colina de la muerte.

La toma de la Colina de la Hormiga, es un punto estratégico del ejército
enemigo; para librar la batalla y lograr otro objetivo estratégico de
avance, es necesaric romper ia linea enemiga, es esencial, sin em-
bargo, este punto es uno los mas dificiles de penetrar. La Colina de la
Hormiga, en la escala de peligro en el campo de batalla representa un
de los objetivos mas dificiles, su valoracion registra el mayor porcentaje
de hombres que se expondran como came de cafion.

Eljoven realizador con su cdmara, nos muestra los cdlculos de la torna
de la Colina del Hormiga, calculos frios y determinantes. Que los
soldados hubieran tachado de avances ridiculos de los que se
vanaglorian unos oficiales insensibles que ya tomaron decisiones desde
un escritorio. Todo friamente planeado bajo las érdenes de su coronel
Dax (Kirk Douglas), al frente de la batalla.

Con este movimiento, Staniey Kubrick nos muestra con su camara,
como los lideres del ejército, ponen en entredicho que siempre haya
alguien capaz que tome las decisiones, dando tiempo, forma y espacic
a cada acontecer. Aqui es el lugar de las decisiones donde se manipula
el destino de muchos hombres en la guerra, manipulaciones por
circunstancias de poder y de ambicién, la locura, los mitos y hasta de
mismos simbolismos jerdrquicos que el ejércilo representa o quiza con
otro trasfonde tal ves politico, o por el simple hecho de recalcar que en
esta institucién alguien debe tomar las decisiones.

De esta forma, el joven cineasta nos introduce al desarrollo esencial
de la guerra, con una confrontacion real entre la cémara y los soldados,
y una division bien marcada entre dos bandos—no es precisamente la
de los franceses y los alemanes en [a batalla—, mas bien la de los
oficiales del castillo y la de los soldados en las trincheras. Ambos
descritos con graficas que van de lo esencial del didlogo, a la
confrontacion del hecho real, del caos y el miedo, con unos efectos
audiovisuales y descriptivos de los campos de batalla, similares a los
R acontecimientos reales de la guerra, donde el miedo y el caos se
> fusionan para formar uno solo.
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Stanley Kubrick nos muestra a un genera! Broulard contundente en la
toma de decisiones, con un manejo perfecto de sus acciones, un hombre
para el gue la guerra ocurre en otro lugar, él nunca se presentara
frente a los soldados. Su labor radica en el buen uso de convencimiento
ante un subordinado Mirreau, de las acciones que debe realizar.
Broulard utiliza un buen discurso, en él vemos mas que un hombre de
la guerra, “un aristdcrata que evita todo contacto con la guerra™(Juan
Carlos Polo, Staniey Kubrick, p. 49).

A Kubrick le interesa cada movimiento y cada accidn de sus personajes,
para él esto también representa un juego. Asi, a manera de espectéculo,
hace un seguimiento el general Mirreau, cuando se desplaza enmedio
de las trincheras cual héroe a cumplir una mision. Staniey Kubrick le
da ciertos dotes en su accion, como el vigor y la valentia, bien pareceria
que le da los atributes y Ia gallardia de un hombre del Reich, mientras
se desplaza en el largo y suntuosc camino, tenebroso y maloliente de
las trincheras, como si fuera un tren del Holocausto.

Pero no, la imagen gque Kubrick nos proyecta es la imagen de un gen-
eral, muy ad doc al propio general Mirreau con sus créditos y modales
propios de un hombre como él, de un soldado firme y segure, digno de
la representacién francesa, simbolo del patriotismo, un rituat que al
propio Kubrick le hubiera gustado realizar si él hubiera sido soldado. Y
mas a(n con las formas manifiestas, comoia virilidad, su temperamento,
su fogosidad, exhibida ante los soldados, manifestaciones propias de
un general quien su pecado mas grande es ser soldado y servir a su
patria. Si, los movimientos que la cémara nes muestra, son 10s del
hombre que va a cumplir una misién y no es precisamente la de
enfrentarse a los disparos. Es algo asi como el representante directo
de /a parca, que esta preparando terreno para el ritual de la muerte,
que correra a cargo de la Patrulfa Infernal del coronel Dax.

Estos son momentos histdricos que a Stanley le gustan; el mismo juego
de la historia, ke gusta jugar con sus piezas de combate, de esa forma
nos muestra lo que quiere que veamos. Durante el recorrido del gen-
eral Mirreau por las trincheras, selecciona a tres de sus soldados
aparentemente al azar; {Paris, Ferol y Amaud), estos soldados no saben
de esas negras intenciones, si, acaba de elegir a tres soldados que
han sido tocados por e! dedo de la muerte, Mireau, es el mejor postor,
es un sadico, un necrdfilo y ambicioso oficial.

Creo que Kubrick quiso decir, “estos soldados moriran al final de la
historia”, pero a mancs de sus propios compaferos. Mirreau continua,
a cada uno de esos hombres les infunde valor y la valentia para
enfrentarse al enemige sin compasion, es determinante y concreto;
Kubrick da premisas fundamentales de la guerra, la valentia y la
M cobardia.
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La seducciébn
que Mirreau
hace a sus
hombres de
perpetrar la

violencia, de-

asesinar al
enemigo, es
un acto que
bien podrian
realizar los
lideres de los
diferentes
pueblos que
se van a la
guerra, como
fos alemanes,
f (6} s
salvadorefios,
fos Iraquies,
fos bosnios,
entre otros
gue “utilizan la
seduccién de
la violencia

como una
fascinacién
por lo
grotesco”

Pareciera que sus expresiones los responsabiliza y los sentencia. Es
como si dijera: "esta guemra es de vital importancia no defrauden a su
patria”; mientras tanto, dice algo sobre la cobardia, asi como una
traicion hacia su rmisma bandera y a su pais; este es el ritual que la
camara de Stanley Kubrick nos retrata en un discurso critico que quiza
el mismo Sidney Howard quiso hacer al llevar la historia al teatro a
finales de 1935, en Broadway, con muy poco éxito.

La seduccion gue Mirreau hace a sus hombres de perpetrar la violencia,
de asesinar al enemigo, es un acto que bien podrian realizar los lideres
de los diferentes pueblos que se van a la guerra, como los alemanes,
los salvadorefios, los iraquies, los bosnios, entre otros que “utilizan la
seduccion de la violencia como una fascinacion por lo grotesco” (Erich
Fromm, Anatomia de la Destructividad humana, apartado sobre la
descripcion de la brutalidad de Hitler).

Hoy en aras del siglo XX| el mismo George Bush, presidente de los
Estados Unidos, con su ataque al terrorismo, representa al mismo
Mirreau cuando intensifica sus discursos de lanzar una cruzada con-
tra el mal, que no es mas que la misma incitacién de su ejército a la
violencia, o como dijeran los palestinos en el acto de viclencia
provocado por los israelies: “es como abrir la puerta del caos” (La
Jomada, 22- marzc-2004).

El general Mirreau cumple su misiéon, ordena tomar la Colina de la
Hormiga al coronet Dax (Kirk Douglas), por ser el responsable directo
de los soldados, pues debe lanzar el ataque lo antes posible. Mirreau
hace uso de un discurso sin discordia, palabras como: “si quieren ser
soldados hay que ser valientes” o “Francia confla en usted”,
refugidndose en la bandera del patriotismo a sabiendas que esté en
juego la vida de muchos hombres.

En esas circunstancias surge el coronel Dax que se encuentra
acorralado, entre los altos mandos y el peligro en que se hallan sus
soldados, los primeros por tacharlo de insubordinacién, los segundos
por mandarlos a una muerte segura. Dax lo piensa, medita, hace una
valoracién de la peligrosidad en el campo de batalla, misma que Stanley
Kubrick haria con sus piezas de ajedrez.

Finalmente, Dax lo anuncia: “esfo es uha locura, exponerios en una
cruzada frente a la musertfe”, que por ende es segura. Mimreau insiste,
como diciendo, la decisién ya esta tomada no vine a preguntarle, vine
a dar una orden. El coronel Dax sabe que es asi, perc se resiste,
como lo haria cualquier hombre que valora la vida a pesar de sus
tantas intervenciones. Lo que Kubrick pone en la boca de Kirk Dou-
glas es et uso de su buena retdrica y cita a Samuel Johnson para
rebatir a un general Mimeau con su argumento sobre el patriotismo:
“al patriotismo es ef uitimo refugio de un canella”( John Baxer, Biografia
Stanley Kubrick, p.100).
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"el patriotismo
es el altimo
refugio de un
canalla”.

El joven cineasta hace un excelente uso de su discurso, donde historia
e imagen juegar un mismo papel, nos muestra el lado humano del
ejército con el coronel Dax, una aclaracion de lo que son |0s valores
humanos, en especial la vida. Lo que en nuestro tiempo serian los
Derechos Humanos. Stanley Kubrick arroja dos puntos de referencia—
el mal contra el bien—, el discurso de Freud, donde el Eros y Tanatos
se enfrentan constantemente. Mirreau el verdugo, que sin escrapulos
se inclina por la destruccion y los manda a la muerte y Dax es sl
representante del Eros, de la vida, se rebela, claro con poco éxito.

La balanza una vez mas se ha inclinado, el Tanatos sale victorioso;
cuando Dax se rebela éste es sojuzgado por traicidn, cobardia y
sublevacién frente a sus superiores. Ademas la misma amenaza de
quitarle 1a licencia militar, acciones que lo orillan a realizar su mision.

Kubrick un interpretador de la historia, muestra una parte del cine
bélico, y lo utiliza como medio de comunicacion, no nos muestra algo
herdico, tampoco la bravura de los soldados, mas bien el lado injusto
del ejéreito, utilizando su mejor carta, haciendo uso de la imagen, de
esa manera, sugiere un ritual el cual lamaremos —ritual de la muerte—
que con su camara y los trozos de historia sélo siguen la légica de la
guerra, enfocando la secuencia de los generales (Brouiard y Mirreau)
en el castillo y su objetivo, ayudados por el coronel Dax en la trinchera.
Dos momentos y dos lugares fundamentales de la pelicula, el castillo
donde se llevan acabo las grandes decisiones de la guerra y la
trinchera, donde los soldados se encuentran en una ratonera
protegiendose del peligro de la muerte.

De esa forma, Stanley Kubrick sigue su analogia histérica ajedrecista,
para un interpretador de acontecimientos y un perfecto fascinador del
juego de ajedrez, la decision es perfecta—la de el juego del tablero—
haciendo uso de todas sus piezas; primero se remonta al castillo, con
su rey (Broulard), luego mueve a su reina (Mirreau), su torre (Dax) y
sus peones (los soldados), Con todos a bordo de la Patrulla Infemal
Kubrick se enfrentara al enemigo aleman. Luego a su vez, con todas
sus piezas en el tablero el coronel Dax elige a tres de sus hombres en
la trinchera (El teniente Pearson Rogais, en jefe, cabo Philip Paris, y
el soldado Lejean), hombres de confianza que integran una patrullz,
la mision: supervisar el terreno enemigo, horas antes del ataque.

La cAmara del joven cineasta contin(ia el ritual de ia historia con cierta
I5gica. Dandole el mismo juego a su narracion, Kubrick sigue la mision
gue el coranel Dax realiza, es de vital imporiancia en la historia, la de
un hombre de guerra, un hombre comprometido, pero que su papel
primordial de mediador le impedira tomar decisiones, no obstante, debe
enfrentarse a la guerra. De esa manera, prepara la primer estrategia
de ataque al frente aleman, mandando a tres soldados que formaran

W una patrulla, que al final no da resultado, pues el enemigo acecha y
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un soldado del equipo del coronel Dax, el soldado Lejean pierde la
vida a manos de su propio companero en jefe, el teniente Pearson
Rogais, guién confundido en un ataque de nervios lanza una bomba y
regresa a la trinchera con el rostro del miedo y la cobardia que infunde
el horror de la muerte.

Mientras tanto, el otro soldado sobreviviente Philip Paris, presencia
la escabrosa muerte de su companero (Lejean) que la camara de
Kubrick enfoco carbonizandose, por la bomba que su propio compafiero
en jefe arrojo. De esta forma, presenciamos una parte escabrosa de la
guerra: el miedo, que sobresale principalmente en la lucha de los
hombres por la sobrevivencia— él ¢ yo, esa es la cuestidn—por la
cual, la acciéon que realizada el teniente Pearson Rogais se vale, en
términos etoldgicos; sin embargo, haciendo un juicio; la accién del
teniente Pearson es una muestra de ccobardia y traicion al
compaiierisme, donde los valores y los principios han desaparecido.

A su regreso a la trinchera, el cabo Philip Paris, comenta a su supe-
rior, el teniente Rogias, el resuitado de los hechos; Philip sentencia,
“usted con su bomba dio muerte al compafiero Lejean”, este hecho
como era de esperarse, causa cierta incomodidad al soldado en jefe,
quien incémodo, amenaza a Philip Paris de "insubordinacion, entre
una gama de acusaciones que agrega para evadir su responsabilidad”.
Este acontecer encierra el momento crucial que abre una diferencia
creciente, el rencor que estos dos hombres han guardado con el tiempo
y que hoy se aclara y se amplia.

La historia continGia, E/ hombre que matd a Liberty Valance, el hombre
cobarde, el que tiene panico a la muerte, el que se siente amenazado,
el que traiciond al que en un tiempo fue su amigo de la infancia, el
compafiero de la escuela y ahora su compafero dei ejército; para
sobrevivir y luego salirse con la suya, el teniente Pearson, muestra
aqui un hecho real de la guerra: “en la guerra todos los caminos
conducen a la locura”, aqui todo se vale. En 1a lucha por la sobrevivencia
el mismo Darwin lo justifica, sin embargo no todos los razcnamientos
caben, alguncs se salen de ios parametros, traicién y mentira, dos
formas que el moévil no justifica, aungue los mass media quizéa dirian el
*fin justifica los medios”. Dicho de forma diferente “el fin es el medio”,
entonces el informe de Pearson se vale “soidado muerto en el campo
de batalla”.

La accion continué. El joven cineasta nos atrapa, los preparativos estan
listos; en la trinchera, el coronel Dax da indicaciones de la forma de
ataque, del formato de salida, y todos los preparativos antes de combatir
al enemigo; mientras tanto en el castillo otras son las acciones que se
realizan, el general Mirreau verifica e! tiempo en que tendran que
B realizar |la intervencién. Ambos lados tan distantes, en uno las armas,

¥ el miedo, en el otro los binoculares y el reloj, como instrumentos; tiempo
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y espacio juegan un papel primordial, se baten el unc frente al otro
como unica sefial de ataque.

Hay un hecho real, las imagenes se acercan al espectador, éste

d .
3

el Eros y el Tanatos se estan batiendo, la vida o muerte estan en
juego, se tiene que decidir, alguien tiene que vencer, al final el Tanatos
se apodera de cada soldado, la exigencia de la destruccidn.

Ei tiempo transcurre, tres, dos, uno, cero, los soldados tienen que
salir, su tiempo se agotd, la muerte para algunos esta escrita, séto
tienen que enfrentarse al enemigo; muchas balas y bombas alemanas
tienen su nombre, pero enmedio de la confusion no hay fanto tiempo
para el analisis, el coronel Dax por defante ya inicié la batalla, un sin
fin de hombres se desplazan per el campo de batalla. Las seis cAmaras
ritualizan la violencia de forma coreografiada que Kubrick quiso enfocar.
Siempre al acecho, enfoca todos los movimientos posibles, pero
algunos se escapan, la misma cdmara los olvida, han cumplido su
4 misién, han entregado su vida a su patria, algin dia alguien o quiza la
£ misma historia les hara justicia.

b, Accién continua, los campos se siguen llenando de cuerpos, muchos
' soldados caen en tierra de nadie, en el alambrado, en el fango, o en el
| mal eslado de la tierra. Mientras tanto en la senda que enfoca la camara,
" se ven grandes explosiones donde los soldados estan siendo carnada
de cafion. En el castillo los generales lo estan presenciando, all4 en la
distancia con la ayuda de unos binoculares, pero esto no les basts,
estan molestos, los hombres que caen no son suficientes, quieren
mas, pero su instinto de vida los detiene, ellos saben que si salen
moriran, han despertado a su maximo explendor su Eros o instinto de
sobrevivencia, sin embargo esto los alios mandos no lo quieren
comprender, ver sus cuerpos tirados en la senda, es lo Unico que
justificaria la dificil toma de ta Colina de la Hormiga.

Para un general Mirreau, duro, fuerte y ambiciose, no basta, su fin es
saciar sus ambiciosas aspiraciones, musita “son unos cobardes”, luego
murmura "es un amotinamiento”, révienta en colera, los tacha de
“miserables y cobardes por no enfrentarse a las balas ds! enemigo”;
furioso Mirreau, ve frustradas sus aspiraciones, pefo debe castigar a
estos hombres para elevar su valer; “sera /a bala de su patria a la que
se enfrentaran’, da indicaciones a un subordinado Nickles que por el
auricular indique al capitén Rousseu dispare contra sus propias tropas,.
Mirreau esta fuera de control, asegura; “si no se enfrentan a las balas
B enemigas se enfrentarén a las de su pals’. Una forma de enfrentarios

B ala muerte, bajo la custodia del patrictismo como una forma herdica.
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El espectado se exalta, esta presenciando las 6rdenes injustas del
general Mirreau. Para el gusto de! espectador sus érdenes son
desobedecidas por el capitan Rousseau quién no se responsabiliza
de las acciones a menos que dichas rdenes sean puestas por escrito;
esta respuesta causa meila en un Mirreau colérico, entonces con el
sartén por el mango, sentencia a los soldados a la Corte Marcial, donde
seran acusados por “cobardfa frente ai enemigo, “si esas sefloritas no
se enfrenten a las balas alemanas, se enfrentaran a las francesas”.

Las palabras del general Mirreau son contundentes, es mas, son
determinantes:

Mirreau: Ordené un staque, y sus tropas se rehusaron afacar.
Dax: Mis tropas atacaron, pero no pudieron avanzar.

Mirreau: Porque no fo intentaron coronel. Yo lo vi.

Mirreau: La mitad de sus hombres no salié de las trincheras.
Dax: La {ercera parte murié por el fuego, era demasiado intenso.

Mirreau: No reduzca esto a fracciones, el hecho es que la mitad no
salid de las trincheras.

Mirreau: Coronsl, haré juzgar a uno de cada diez, de cada una de sus
compafiias, bafo la pena de muerte por cobardfa.

Mirreau: Tienen leche en Ias venas en lugar de sangre.
Dax: Crec que es la leche mas roja que he visto en mis trincheras.

Dax: Pero debo recordarie el herofsmo que estos hombres han
demostrado en el pasado.

Mirreau: Hablamos del presente.
Mirreau: Se les ordent atacear, era su deber obedecer.

Mirreau: No podernos dejar decidir a los hombres si una orden es
posible o no. Si era imposible, la unica prueba, serfan sus cadédveres
tirados en el fondo de la trinchera.

Mirreau: Son escoria todo su podrido regimiento.
Mireau: Son unos maricas asquerosos cobardes.

Después de la accidén poco lograda en el campo de batalla, Dax
“. presencia las acciones que los oficiales Broulard y Mirreau realizaran
ante su comportamiento en las trincheras; un Mirreau califica de “perros
rastreros y quejosos que andan con el rabo entre las piemas”. Los
B actos son calificados de cobardia: “E! deber de los soldados era
obedecer ¢ no cumplinia”.
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“El deber de fos
soldados era
obedecer o no
cumplirla”

El cargo
“cobardia frente
al enemigo™

Actos que como podemos ver no son nada halagadores, mas bien son
los de un padre que se siente defraudado por las acciones de sus
hijos, su dureza sale a flor de tierra: “no podemos, dejar decidir a los
hombres si una orden es posible o no, la Unica prueba, serian sus
caddveres tirados en el fondo de la trinchera”, Kubrick hace una
denuncia de la jerarquia francesa, eso esta presenciando su publico,
¢ No es eso lo que nosotros vimos? ¢ Cuerpos de hombres caidos como
eh un camaval estrafalario?, un ritual histérico con iméagenes— la
guerra a ta kubrickiana—.

Pero la cdmara de Kubrick, continGia enfocando al verdugo de la pelicula
Mirreau, la critica va mas alla, bien parece que la descripcion que la
imagen le atribuye es la de un hombre sin escripulos, sin juicio y
principios; una valoracion fria y determinante, Gnicos modales gue se
le atribuyen a los necroéfilos: hombre egocentrista que frente a los
hechos ocurridos actia sin compasidn, tacha la cobardia, pero sobre
todo, la denuncia def poder que no perdona.

Mientras tanto un coronel Dax, mas humano e idealista trata de
oponerse a tal decisién, “debo recordarie el herofsmo que eslos
hombres han demostrado en el pasado®. Con muy poco éxito, la
sentencia es del presente. El coronel Dax al ver perdida su intervencion
defensiva, busca otros recursos para sacar ventaja frente a su oponente
Mirreau, que va de lo historico al juego de los didlogos como: “por qué
no matar & todo el batalién o si la justicia es la misma, por qué no
matar a su coronel que es el que estuvo a cargo de la misién®. Sin
embargo, el general Broulard, el jefe de toda la trama, el hombre que
simboliza el poder, el que dice la dlitima palabra, pone las cosas sobre
la mesa, “no es cuestion de oficiales, mas bien os una leccion sjemplar
a la tropa y una firme resolucion apegada al cédigo militar”.

Finalmente el castigo se oficializa en el castilio: tres hombres seran
sentenciados en la Corte Marcial. El cargo: “cobardia frente al enemigo”.
Mirreau queria que fueran 100, luego quiso diezmarios como a la
antigua tradicién romana. Finalmente, Kubrick nos muestra algo asi
como una subasta irénica, jquién da menos!; el joven realizador con
su narracién sigue la logica de las acciones con cierta ironia. El dice
que desde el principio estaba encaminada a ese fin, el modo y la forma
con la que el cineasta nos guia era sélo la reafirmacion de los hechos:
el mismo Kubrick en una declaracién al New York Times: “los soldados
ya estaban condenados desde el principic”, y el enfrenfamiento con su
peor enemigo, la Corte Marcial, sOlo era el final del ritual. Esto confirma
otra tesis. El hombre es el lobo del propio hombre.

A un oficial como Dax, que siempre estuvo enmedio de ambas partes,
le quedan pocas cartas sobre la mesa, intentar defender a los tres

R soldados sentenciados que debian ser elegidos al azar frente a una
Y muro de oficiales y una corte determinante; uno de cada compaifiia, y
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“los soldados ya
estaban
condenados
desde e/
principio”.

El! hombre es ef
lobo del propio
hombre.

no uno de cada diez hombres como lo queria Mirreau, como se hacia
en la antigua usanza militar romana a quién no cumplia con su deber.
Sin embargo, los elegidos en Patruila Infermal se impusieron por
rencores o prejuicios.

Ei cabo Philip Paris, como ya lo mencionamos con anterioridad, habia
cavado su propia tumba desde el anterior patrullaje donde su supe-
rior, Rogias, compaiiero de escuela y de infancia, lo habia escogido
para permanecer callado por su acusada cobardia. Ei soldado Maurice
Farrell es escogido por su capitdn por ser un soldado indeseable, y
Pierre Amaud, por una casualidad.

Por los motivos que hallan sido escogidos, el momento no estaba para
razonamientos, "su vida esta en peligro®, sentencia su coronel Dax.
Los soldados tenian que enfrentarse a una Corte Marcial como unos
verdaderos hombres, para ser juzgados por su propia patria frente a
una Corte que no realizd nada formal, ni un registro por escrito: “para
que tantos tecnicismos, el cargo es cobardla frente al enemigo”, sin
testigos presenciales, ni registros en archives.

El corcnel Dax en e papel de abogado defensor, se enfrenta a una
Corte fria que no le interesaban sus argumentos en absoluto, por
ejemplo, “A la corte no le inferesan sus experiencias visuales”, mas
bien 1a funcién de esta institucion, era la reafirmacion de una decisién
tomada con antelacion, donde ‘no importaba la heroicided que estos
hombres hablian tenido en el pasado”, repelando sus acciones, como
“las medalias no son garantfa de defensa’.

La Corte Marcial, el lugar que nunca antes habian pisado los soldados
de Kubrick, s6lo servia para una cosa, para dictaminar una sentencia
a sus hombres, donde el cumplimiento del derecho, un derecho a me-
dias, sin balanza equilibrada; no existe tal equidad, por el contraric es
injusta su determinacién, ya el mismo Dax (Kirk Douglas) condena
estos actos en su interpretacién frente al jurado, una sentencia en
donde no se lleva ningl(n registro para el archivo, donde él mismo
condena a la Corte Marcial y a sus hombres como una mancha para €l
pais y la humanidad: "me siento avergonzado de pertenecer & la raza
humana donde la compasion se halla muerta”.

“Declarar cuipables a estos hombres seria un crimen que los
atormentaria a ustedes hasta el dia de su muerte. No puedo creer que
la compasién por los demés esté agui totalmente muerta. Se los ruego
humildemente, muestren piedad por estos hombres™. Sin embargoe, la
suerte ya estad decidida. La Corte dictamina su sentencia, como ya
habiamos dicho, estos hombres ya estaban sentenciados desde el

A principio, y no habia forma de cambiario.



“Declarar
culpables a estos
hombres seria un

crimen que los
atormentaria a
ustedes hasta el
dia de su muerte.
No puedo creer
que la compasion
por los demés
este aquf
totalmente
muerta. Se los

ruego
humildemente,
muestren piedad
por estos
hombres”.

Es perturbadora la forma y la ocasion de ver a personas que se les ha
condenado a muerte, cuando se retratan justo antes de su ejecucion,
en que tas balas estan a punto de penetrarlos. Es un tormento, un
delirio eterno, siempre mirando la muerte, siempre a punio de ser
asesinados, vejados para siempre. La cAmara de Stanley Kubrick solo
nos muestra el tortuoso camino por el que pasan las victimas, el mundo
del delirio y el dafio psicolégico, el rostro aturdido y el torso demacrado,
pero sobre todo, con la etiqueta de la muerte de ferma cronolégica,
desde el espacio de las trincheras, el patrullaje antes de la accion y el
propio campo de bataila, rasgos esenciales de una vivencia
nauseabunda.

Con discursos de sus pesadillas, que van desde el delirio de {a muerte
y el envenenamiento de la comida, a ia forma de andlisis que el propio
Amaud hacia de la muerte y que ahora Kubxick la llevaba al fin, ¢ cémo
sera morir por una ametralladora o un rifle?, una psicologia analitica
del dolor, preparando el camino en el sendero de la muerte. De la
forma como salir del muro, del mismo muro que los personagjes de
Jean Paul Sartré en E/ muro donde sufren un sin fin de transtornos
antes de su encuentro con la muerte.

Palabras cruzadas, desconsuelo, delirio familiar, la comparacién de la
vida del hombre frente al de una cucaracha: “mafiana ella estard viva,
cuando nosolros estemos muertos”, una reflexiéon gue el mismo
matematico francés haria antes de enfrentarse a la muerte con su
rival de amores (Biografia Galoa).

No obstante, la absurdidad que la misma religién juega en el curso de
la vida, con sus frases de salvador, como si su llegada fuera a salvarlos
de la muerte; este hecho Amaud lo califica de un acto de tortura antes
de la muerte, mas aln, refuta a la religién, con un discurso sobre lo
divino, dejando claro que en esas circunstancias la religion juega un
papel absurdo: “Dics no tiene una forma, un Dios puede ser lo que uno
quiera”, para Amaud su misma botella es Dios.

El acontecimiento no quedo alli, a presencia del clérigo provocs cierto
grado de célera, a un Arnaud que ai final termina por golpeario,
mientras tanto, el cabo Philip Paris, su compafiero de muerte, toma
justicia por el clérigo, dejando inconsciente al joven Amuad que en
esas circunstancias llega a su fusilamiento. Dax derrotado por su
idealismo como una forma de justicia hacia Philip Paris, ordena al
teniente Rogias ser el encargado del fusilamiento, por ser un hombre
cobarde, y ser el judas catélico, el traicionero, el que entregaria a su
patria, el que entregé a su amigo Paris a la tumba; ahora, es el
responsable de acompanarlo hasta el momento de su muerte, a un

B Philip Paris que finalmente resignado a la fatalidad decide morir con
k honor, con la vista al frente del cafion, victima de la traicién.
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“En muchas
circunstancias, el
individuo es
mantenido hasta el
bordo de la
muerte, para que
saboree hasta las
esas otras
muertes, que el
torturado tiene que
segquir, estan ahi
para cargar con el
envilecimiento y
vivan su
destrucciéon mas
alla de su cuerpo,
en el corazén de
su dignidad... si el
hombre es mas
que su vida, la
violencia le
gustaria matario
hasta en el reducto
de ese més, por
que ese més es lo
que esta de
sobra”.

La secuencia del fusilamiento, es dura y tragica, las armas del pelotén
apuntan a los tres soldados, con la tropa alineada, mientras un
constante redoblar de los tambores anuncia la llegada de la muerte,
esa es la angustiosa salida que encierra la légica Kubrickiana, la de
inducir al espectador mediante la imagen, una violencia ejercida de
unos hombres contra otros, de una jerarquia sobre otra, una lucha de
clases que no conducen mas que al sendero de la muerte, al ritmo de
una danza lugubre.

Nosotros los contempladores, tenemos la vision de la sangre, de la
euféria, de la emocién desde la distancia, pero no sentimos la ansiedad
ni la humillacién que acompana el peligro mortal del miedo, del caos
horas antes de la llegada de la muerte, una muerte anunciada, una
muerte tortuosa, que llega para posesionarse en la mente de los
victimas, en lo més profundo de su ser.

"En muchas circunstancias, el individuo es mantenido hasta el borde
de la muerte, para que saboree hasta las esas otras muertes, que el
torturado tiene que seguir, estan ahi para cargar con el envilecimiento
y vivan su destruccion mas alla de su cuerpo, en el corazén de su
dignidad... si el hombre es mas que su vida, la violencia le gustaria
matarlo hasta en el reducto de ese mas, por que ese mas es lo que
esta de sobra” (Paul Ricoru, Historia y verdad, p. 211).

Muchas balas son penetradas en estos hombres, su culpa, “Cobardia
frente al enemigo”y “traicién y prejuicios contra sus companeros”, no
cabe duda, en la guerra todos los caminos conducen a la misma locura.
Mirreau nos lo confirma cuando comenta a Broulard “fue una muerte
maravillosa, en ocasiones algunas cosas fallan, pero ahora todo sali6
de maravilla”.

El general Mirreau ha logrado traspasar la barrera, se ha acercado de
forma impresionante al Tanatos, este hombre ya siente amor por la
muerte, la califica de maravillosa a causa de los disparos de éxito,
podriamos llamarlo necrofilo, por su amor a la muerte.

Mientras tanto, una vez mas las piezas principales del ajedrez, la
llegada del coronel Dax, el jaque mate que a Kubrick le gusta, el rey
sale victorioso. Broulard tiene dos alternativas, una cruzada perfecta,
por un lado, utilizando a Mirreau se desliga de responsabilidades y lo
somete como chivo espiatorio, por el otro, tiene a los politicos y a los
medios de comunicacion en su manos. Mirreau, fue un medio per-
fecto, fue un instrumento, moviéndose en la cuerda floja por Broulard,
quién busca sustituirlo, remplazarlo; Stanley Kubrick hace el
movimiento perfecto para un fascinador del ejedrez, le muestra su mejor

jugada al publico —¢l, junto a Broulard han ganado la partida—, dié

2= una leccion a los soldados con el fusilamiento y ha quedado mal con

~ los politicos y los medios de comunicacion.
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Kubrick hace hincapié en el poder de Broulard, del peligro que

Su culpa, representa, de las consecuencias que traera el ejercicio del poder
“Cobardia frenfe cuando a un hombre se le deja libre el camino porque puede cometer
al enemigo” muchos errores; mucha viclencia, de una viclencia que es legitima,

que tiene el monopolic de la represion, que ha asumido sobre si la
viclencia, que el individuo puede apelar contra el Estado, pero que
éste tiene la Ultima palabra, y el poder, de ejecutar, de decidir, de
reprimir, y en Uima instancia, de exigir u obligar.

Por otro lado, vemos como un Mireau se mueve por los circulos
inferiores en busca de una oportunidad que lo mantenga en los mejores
lugares de la jerarquia, y para eso tiene que tocar los diferentes niveles,
alin a costa de la violencia, pero su circulo se cierra por todos los
errores que comete al irse desplazando por los campos de accién,
una accion que lo pone o lo somete de chivo expiatorio, que lo deja en
las peores circunstancias, presa de ese poder que también lo oprime.

.« Por otro lado, el coronel Dax sentimentalista e idealista, desprecia un
W cargo propuesto por el general Broulard; este rechazo es la Gnica
. ';'garantia de scbrevivencia que le queda, después de haber andado
por un caming tortuoso y desde siempre perdido, para salvar a sus

hombres condenados desde el principio por la camara de Kubrick.

Mientras tanto, en otro Jugar, la libido de los soldados esté en su méaximo
esplendor, no tiene mucho que estaban en el Tanatos presenciando el
dolor de esa fuerza de la violencia que oprimia a tres de sus
compafieros, pero ahora al presenciar a una prisionera alemana, su
Eros ha despertado; de! fusilamiento ya nadie se acordaba, el deseo
sexual estaba en su maxima expresion, su Elena aquea estaba
presente, la virgen, la madre, la vida representada en una Suzanne
Christiane, esposa de Kubrick, fue el linico enemigo que presenciamos
de Alemania.

Stanley Kubrick nunca nos presenté a un enemigo de verdad, porque
de eso se trata en muchas de las lecciones que quiere dar, recalca
que el enemigo de muchas luchas es el mismo hombre, de esa forma
y para mostrar esa absurdidad, nos muestra un canto, un canto que
desperté el sentimiento de todos cuantos estaban ahi.

Esa es la fuerza que tienen los filmes de Stanley Kubrick, de llevar
una historia al cine, de ver en él un medio de comunicacién, de jugar
con la imagen, de inmortalizar ese extracto de historia, de construir y
destruir el mitc de la guerra y la idea de muerte; nos invita a salimos
de la cotidianeidad vy el existencialismo. Kubrick entra al submundo de
lo real y lo fantéstico, o al infinito mundo de lo irreal, para al final jugar
con una de las principales fuerzas aterrorizantes, de un tiempo y la
época de una sociedad. Quiza no hubiera sido tan contundente el
final de su filme, si Kubrick hubiera cambiado el final de la historia
7> para hacerla comercial.
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Mientras tanto, en otro lugar, la libido de los soldados estd
an su maximo esplendor, no tiene mucho que estaban an el
Tanatos presenciando el dolor de fuerza de Ja violencia que
oprimla a tres de sus compaferos, peroc ahora al presenciar
a una prislonera alemana, su Eros ha despertado; del
fusilamiento ya nadie se acordaba, el deseo sexual estaba
en su méxima expresién, su Elena aquea estaba presente, la
virgen, la madre, la vida representada en una Suzanne
Christiane, esposa de Kubrick, fue el Unico enemigo que
presenciamos de Alemania.

"Paths of Glory"
1957




La realidad de
los modernos
amamentos es
un argumento
definitivo para
demostrar la
previsible
devastacién que
ocasionarfa una
guerra de ambito
mundial; el cine,
al igual que la
novela, han
planteado esa
cuestién
intentando
adivinar cudles
podrian ser los
resultados
catastroficos de
dichos
acontecimientos.

b.- DOCTOR INSOLITO: LA DESTRUCCION DEL MUNDO
UN ACERCAMIENTO CONTEXTUAL

Una fuente descriptiva muestra los acontecimientos, la Guerra Fria
era un hecho que inquietaba a un sin fin de personas, y Stanley Kubrick
no pedia ser la excepcion, asi , con su camara, muestra lo que estaba
pasando en un lugar lejos de la humanidad. “Durante més de un afo
siniestros rumores circulaban entre lideres occidentales de alfo nivel
de que la URSS estaba desarrollando lo gue se vaticinaba, seria el
arma méxima, el aparato del fin del mundo. Fuentes de inteligencia
localizaban este proyecto secreto, en las tierras baldfas cubiertas de
neblina bajo los picos érticos de las isfas Zocoff, ;qué es lo que
construian? 0 ;por qué deberia ubicarse en tan remofo lugar?. Nadie
sabia & ciencia cierta”.

En muchas épocas se he especulado sobre lo que podria ser la guerra
en un mundo totalmente tecnificado y planificado. La realidad de los
modermnos armamentos es un argumento definitivo para demostrar la
previsible devastacion que ocasionaria una guerra de ambito mundial;
el cing, al igual que la novela, han planteado esa cuestién intentando
adivinar cuales podrian ser los resultados catastroficos de dichos
acontecimientos, condicionando su propia visiéon ante dicha
problematica.

Este heche era el enigma que mantenia conmovido al mundo. Después
de la |l Guerra Mundial, una guerra que dejd una serie de estragos,
con muchos millones de hombres muertos, el mundo se encontraba
en plena confusién; no era para menos pensar en la légica de un
nuevo lider que gobemara al mundo, y no precisamente los Nazis,
que ya estaban derrotados, con muchas bajas y su pais derrumbado.

En 1946, despues de los grandes destrozos de la guerra, los politicos
y lideres de todo el mundo imaginaban una conspiracion; de ahi la
idea de la destruccidn del mundo, de la que vivian en estado de alerta
a este hecho, nos remitia a una guerra ficticia que nos mantenia
conmovidos, fendmeno que se conoce como la Guerra Fria, la que
amenazaba con la destruccion total.

Dentro de los combatientes que pelearon la guerra, fueron ios
alemanes, como fundamentales, los franceses, los ingleses, y los rusos
entre los principales. Pero después del derrumbamiento aleman fueron
otros los contrincantes lcs que se disputarian al mundo, y esas
potencias son las que Stanley Kubrick retrata en su filme de la Guerra
Fria, que se lleva a cabo entre rusos y norteamericanos, sin limite en
SUS consecuencias.

El dilema de verse envuelto en una guerra nuclear y la parancia de
unos dirigentes incapaces de alcanzar un acuerdo, aunado al mismo
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“Después de
todo, ¢hay algo
mas absurdo
que la idea de
dos
superpotencias
dispuestas a
borrar del mapa
todo rastro de
vida humana a
causa de un
accidente, idea
sazonada con
unas
diferencias
politicas que a
Ia gente que
viva dentro de
cien afos les
parecieran tan
triviales como
los confiictos

ideol6gicos de
la Edad Media

nos lo parecen
a nosotros?”

hecho de gue cayese la bomba atémica en Hiroshima y Nagasaki que
ocasiond miles de victimas y heridos, el fendomeno nuclear causaba
cierto panico en tedos los circulos sociales, y el cine no podia ser la
excepcion, siempre estuvo ahi, no tardo muchc en incorporarse a la
tematica, con muchas historias e innumerables posibilidades
imaginativas.

Curicsamente, las primeras creaciones al respecto, las primeras
versiones, fueron extraidas de! cine japonés con sus monstrucs como
Godzilla creado por los residuocs radioactivos de la bomba atomica, el
primero en tratar las consecuencias de los cambios ecoldgicos, que
tales residuos podian ocasionar en la flora y fauna de cada pais.

Luego en 1959, Stanley Kramer realiza La hora final (On the beach).
El filme se inicia cuando las guerras se han terminado, pero el mundo
esta invadido por las radiaciones. El hemisferio Norte ha quedado ya
sin sobrevivientes y el hemisferio Sur espera las angustiosas corrientes
de aire que contaminaran la atmosfera con la radioactividad. Stanley
Kramer retrata de una manera realista y sobrecogedora, el dario atroz
e irreversible que produce sobre nuestro planeta la actividad nuclear.
Posteriormente, llegaron producciones como Esfos son los condenados
de Joseph Losey en Panico infinito (Panic in rear Zero, 1962) de Ray
Milland. Filmes que muestran |la tragedia que podria ocasionar la
creciente amenaza nuclear.

Otro filme de esa misma naturaleza, fue The atomic Submarine (1959),
de Spencer Gordon Benett, centrado en una utépica cuarta Guerra
Mundial, el filme presenta los preparativos y el desarrollo de la batalla
decisiva. Esta sucede bajo el Océano Glacial Artico y en ella participan
todas las flotas de submarinos atomicos. A pesar de los que en teoria
son buenos, la lucha finaliza sin que nos hayamos enterado de las
causas que la motivaron, no obstante la vision es la misma.

Staniey Kubrick fue un hombre obsesionado por narrar los aconteceres
de la humanidad que nos relatan problematicas atroces como ia de
las guerras, un Apice en el que se refiejan algunos extractos de la
historia que exigen reflectores. Alentado por Peter George del Centro
de Investigaciones Nucleares, se basé en la novela Alerta roja (Red
alert). Fue en ese texto donde descubnié el hilo de su tratamiento & la
tematica, para convertirla en lo que ahora conocemos, una comedia
ds pesadilla, pues dice: “Después de todo, ¢hay algo més absurdo
que la idea de dos superpotencias dispuestas a borrar del mapa todo
rastro de vida humana a causa de un accidente, idea sazonada con

¢ unas diferencias politicas que a la gente que viva dentro de cien afios

Media nos lo parecen a nosotros?” {Juan Carlos Polo, Stanfey Kubrick,
p. 84).



De esa manera, Stanley Kubrick da nacimiento a su controvertida
temética: Doctor Insélito o Como aprend(l a defar de preoctpame y
amar la bomba. Asi es como Kubrick gestd Miedo y deseo (Fear and
desire), luego Patrulla infemal (The Pahts of glory), y mas tarde, sus
demas filmes bélicos.

_ DOCTOR INSOLITO DE STANLEY KUBRICK
' E *Es la historia de la locura de un hombre que lanza un ataque al bando

M enemigo en los albores de la Guerra Fria, donde median los avances
M nucleares. El general Ripper de las fuerzas aéreas norteamericanas,
N entrando en una crisis de locura, anuncia a sus hombres el peligro
é que su pais caorre, la adoctrinacion comunista, la fluorizacion del agua.
@l Para ganar la batalla es necesario adelantarse al enemigo: lanzer un
: ataque en un punto estratégico de la linea contraria para no arriesgarse.

El general Ripper, que es lo bastante vanidoso, cree que sus tropas lo
conseguiran bajo sus érdenes, un atague intenso contra los rusos, un
ataque que se proyectara desde los cielos a cargo del bambardero B-
52. Este acontecimiento se adelanta a la carrera diplomatica que los
politicos del Pentagono, junto con el enemigo ruso Dimitri, tratan de
mediar.

De esa forma, presenciamos tres escenarios fundamentales en el
desarrollo de la frama: la base &erea Burpelson, el Pentagono y el
bombardero B-52, estos escenarios hacen una descripcion
tendenciosa hacia los altos mandos, una bofetada a los politicos, a los
oficiales, a la locura de los hombres que bajo un arrebato declaran la
guerra, una circunstancia que expone a los hombres a la muerte, a
sus soldados, a los soldados eanemigos porque esa es la prermisa de la
guerra, esa es |la consecuencia de la locura.

Frente a este enigma, Stanley Kubrick, nos narra los acontecimientos
gue pudieron haber ocurrido, después de la loca y absurda carrera de
la lucha armamentista en la Guerra Fria, que por un error, aunque
psicético, desencadenaria la guerra.

LECTURA FILMICA Y VALORATIVA DE: DOCTOR INSOLITO
HACIA UNA INTERPRETACION

Con una vista panoramica de lo que son los picos articos de las islas
Zocoff, mientras pasan a nuestra vista dos aviones sobrevolando el
cielo, hacen una retroalimentacién de combustible, antes de llegar a
la base aérea de Burpelson. La camara de Stanley Kubrick hace una
toma enmedio de la oscuridad para anunciar la pista de aterrizaje, con
mads alumbramiento gque un estadio de futbol, mientras nos introduce
al lugar donde se realizara la accion de la trama que nos mantendra
atentos, durante el recorride de las imagenes llenas de sugerencias.
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Los generales
de la Patrulla
planean mandar
a sus hombres a
{a toma de ia
Colina de la
Hormiga,
mlentras el
general Ripper,
manda a ejecutar
elplan R, R de
Roberto que
vaticina la
destruccion de
los rusos; una
forma de incitar
fa violencia, un
homicidio
premeditado;
uno perpetrado
por meras
ambiciones, ef
ofro ocasionado
por la locura,

Base aérea de Burpelson, el general Ripper al mando, que cree ser
victima de un complot comunista, ha decidido hacer la guerra. Por
medio del auricular lanza todo un didlogo que despliega acciones
precisas y concretas: declara la alerta roja.

Ripper: Habla el jefe de escuadrilla. Habla el general Ripper.
Mandrake: Si, sefior.

Ripper: ;Reconoce mi voz?

Mandrake: Si, ;por qué lo pregunta?

Ripper: ;Por qué crees?

Mandrake: No sé, hace unos minutos hablamos por teléfono, ;no?
Ripper: ; Croe qué se Jo preguntaria, sino fuera realmente importante?
Mandrake: No, seffor.

Ripper: Bien. Mantengédmonos atentos. Hay un escuadroén en el punto
de autoproteccion.

Mandrake: Acabamos de recibir la confirnacion de esos dafos.

Ripper: Bien, escticheme atentamente. Le base se encuentra en alerta
roja, quiero que se le comunique a todas las secciones.

Mandrake: Me parece bien mantenerios en alerta.
Ripper: Lamento decirle que no se trata de un ejercicio.
Mandrake: Nc es un ejercicio, sefior.

Ripper: No deberia decirselo, pero usted as un buen oficial, y tiene
derscho a saberlo, parece que estamos en guerra.

Mandrake: Maldicidn. Estén involucrados los rusos.

Ripper: No se més, me inforrnaron por el teléfono rojo, tengo ordenes
de aislar esta base y eso haré, ahora quiero que transmita e pian R, R
de Robert, al escuadron.

Mandrake: Pian R de Roberto, ;as/ de grave?. Parece bastante serio.

Ripper: Si, sefior.

! Mandrake: Plan R de Roberfc.

Ripper: Por ultimo, pero no menos importante, incaute todos los radics
personales inmediatamente.

Mandrake: Si, sefior.



Ripper: Podrian ser utilizados para transmitir 6rdenes a saboteadores,
existen listas de todos los duefios de los radios, y quiero que todos, sin
excepcion, sean recogidos, después de hacerio repdrtese conmigo.

El didlogo que acabamos de presentar es uno de [os gue ya conocemos,
Stanley Kubrick ya nes lo mostrd en Patrulla Infernal, entre los dos

- generales, Mirreau y Broulard en el castillo, con didlogos que se
# encaminan a fines similares —un ataque al enemigo—. Los generales

_vg} de la Patrulla planean mandar a sus hombres a la toma de la Colina
a1 de la Hormiga, mientras el generai Ripper, manda a ejecutar el plan R,

Hoy dfa, los
hombres han
Hevado tan
lejos, el
dominio de las
fuerzas de la
naturaleza, que
con su ayuda
tienen la
posibilidad de
exterminarse
mutuamente; lo
saben muy bien
y esto explica
Su agitacién
presente, su
infelicidad y su
angustia.

R de Roberto que vaticina la destruccion de los rusos; una forma de
incitar la violencia, un homicidio premeditado; uno perpetrado por meras
ambiciones, el otro ocasionado por la locura.

Stanley Kubrick nos muestra bombarderos estadounidenses surcado
fos cielos en plan de ataque; son toda una amenaza patrullando en el
aire, son comandos aéreos estratégicos de los Estados Unidos de
América, que sobrevuelan por los cielos, “bombarderos B-52, que se
mantienen en el aire veinticuatro horas al dia. Ceda B-52 liene una
capacidad nucfear de 50 megatones, dieciséis veces mayor que toda
la potencia de todas la bombas lanzadas durante la Segunda Guerra
Mundial. Con base en los EUA, la fuerza sérea de alerta cubre desde
el Golfo Pérsico al Océano Artico, pero tienen un factor comdn, todos
se maniienen a dos horas de sus objetivos dentro de la URSS para
evitar ser sorprendidos”.

Lo que estamos presenciando, es una descarga de armas voladoras
por el cielo, listas para realizar una destruccion, pero esta vez se trata
del fin del mundo, la capacidad de descarga de estos bombarderos,
es impresicnante, 50 megatones de destruccién que amenazan como
enemigos ocultos buscando la muerte; Michael Cimen en su libro
Kubrick dice: “Hoy dia, los hombres han llevado tan lejos, el dominio
de las fuerzas de la naturaleza, que con su ayuda tienen la posibilidad
de exterminarse mutuamente; lo saben muy bien y esto explica su
agitacion presente, su infelicidad y su angustia® (p. 230). De esta forma,
vemos a un Staniey Kubrick que con su cadmara muestra la maldad del
hombre, en un filme que refieja la neurosis universal que amenaza
con la destruccion humana.

Como vemos, la enfermiza orden de un general ha puesto en jaque la
vida de muchos hombres y la de todo el mundo, hasta aqui una vez
mas el juege tan importante entre el Eros y el Tanatos (instinto de vida
e instinto de muerte) esta en constante lucha, pero al final debe terminar
con la destruccién total, mientras tanto, viajaremos por el camino de

Y los episodios narrativos de la imagen y de la tragica historia de Doctfor

Inséiito.

Stanley Kubrick nos muestra los escenarios del filme, ahora la cdmara
se detiene en el interior de los bombarderos, el gue nos muestra es el
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del Capitan Kong que recibe la seial: “GD 735 Wing attack Plan”Plan
de ataque de escuadrdn. Al capitdn Kong le parece una locura;

Soldado: Recibi un mensaje de la base por el CRM-114, se rofiere al
plan de ataque R de Romeo.

Capitan: ; Qué dijiste, plan de afaque R?
Soldado: Si, sefior eso dije.

Capitén: ;Cuantas veces les he dicho que no quiero bromas a bordo?.
Soldado:No estoy bromeando, asi se descifra.

Capitan:He estado en una feria mundial y un rodec, y esa es la mayor
estupidez que he oido, ¢ estas seguro que es el codigo de hoy?.

Soldado: S/, sefior.

La cdmara de Stanley Kubrick se acerca “FGD 135", la confirmacion
es real, el capitdn se encuentra consternado, no lo pusde entender,
busca una confirmacion en la base; mientras tanto, el resto de los
tripulantes se cuestiona : *; Serd posible Gue sea una prueba de lealtad,
para ver quien obedeceria?”. Sin embargo, el capitéan no quiere que se
ie salgan las cosas de control, si no esto seria una locura y prosigue.
*Jamés se he recibido une orden de proseguir; Ripper no nos asignaria
ol pla R... sin que los rusoskis hayan bombardeado a Washington y
otros lugares por sorpresa”. Mientras tanto el mensaje ha sido
confirmado, “FGD 135",

Al ritmo de la masica de combate, el capitdn Kong se acomoda el
sombrero cual vaquero al ataque, mientras vaticina: “Muchachos, llegé
el momento de la verdad, del combate nuclear mano a mano con ios
rusoskis”, monta a caballo y sigue las érdenes del general Ripper.
Stanley Kubrick nos muestra la misma logica de la Patrulla Infernal
cuando el corone!l Dax sigue las ordenes de Mirreau. Las dos ordenes
absurdas, una donde se manda al matadero a los soldados y la otra a
destruir al mundo, dos casos que vislumbran la estructura militar y de
{a cual no pueden librarse —yo mando y tli obedeces—.

El capitan Kong continda sus acciones: “Muchachos, no tengo facilidad
para echar discursos, pero intuy6 que algo importante sucede y puedo
imaginar las emociones personafes que algunos de ustedes sentiran,
supongo que no serian humanos si el combate nuclear no les produjera
emociones fuertes, pero quiero que recuerden una cosa, nuestra gente
dspende de nosotros, y jcaramba! no los defraudaremos; otra cosa, si
| esto resulta tan importante como podemos suponer, les aseguro
grandes ascensos y distinciones personales cuando esfo termine,
independientemeante de su color, raza o religién, asi qgue manos a la
obra”.




Mostrar el
cinismo y luego
hacer un
paralelismo,
pero ademés
introducir el
Eros en ambos
lados, tanto en
Ia oficina del
general
Turgente, como
fa imagen del
bombardero
con la revista
Playboy a
bordo. Eros y
Tanatos en un
mismo tren, en
el lugar
correcto de la
misién, pero
ests vezx
acompafiando
el fin def
mundo.

Mientras el discursc y las imagenes avanzan, Kubrick distrae al
espectador con los encantos de la secretania del general Buck; unos
atuendos encantadores que dejan poco a la imaginacién. Mientras
por el auricular se hace escuchar la noticia de que el plan R se
encuentra activado en el tablero de los tripulantes del B-52. La noticia
es de vital importancia, pero para un general como Buck no le causa
tanta conmocion, por el contrario, actda cinicamente, como ya lo habia
hecho Broulard en Patrulla Infemnal frente a los acontecimientos, actos
que se relacionan con el gozo y [o festejan; Broulard realiza un baile a
los altos mandos en el castillo, mientras el general Buck, un poco
emocionado por dicha noticia, sigue el juego sugerido e incitante de
su secretaria Scott. Se inclina y a continuar el ritual de la sexualidad,
a la cual hace referencia la camara, mientas se acerca dice: “regresare
antes de que puedas decir a volar’.

A nuestro cineasta le encanta mostrar las constantes escenas de los
diferentes entormos, imagenes inquietantes y sugerentes, escenarios
sin comparacién; mientras se anuncia la escala mediatica de un atagque
proximo del bombardero B-52, un avién recorre los cielos, recorre las
montafas o el desierto de Texas. La nave sigue su curso, sigue el
camino de los lagos, valles, rios y colinas en direccién a su objetivo.
Mientras del otro lado, un afto mando se envuelve bajo las medias de
la secretaria Scott, una perfecta sintonia entre la heroina y el éxtasis
de los hombres en la guerra. Esa misma relacion es sugerida por
Stanley Kubrick al final de Cara de Guerra, su otro filme sobre la guerra.
Esa es la ironia que le gusta denunciar a nuestro experimentado
cineasta. Mostrar el cinismo y luego hacer un paratelismo, pero ademas
introducir el Eros en ambos lados, tanto en la oficina del general
Turgente, como la imagen del bombardero con la revista Playboy a
bordo. Eros y Tanatos en un mismo tren, en el lugar correcto de la
mision, pero esta vez acomparando el fin del mundo.

La secuencia continda con didlogos que salpican la accién, ironizandola
en todo momento. El general Ripper da instrucciones: “los rmojos no
valoran le vida, ni siquiera la suya, y por este motivo quiero subrayaries
la necesidad de un estado extremo de alerta, quiza el enemigo venga
individualmente o en grupo, quizé incluso, venga luciendo nuesiro
uniforme, no importa como venga, debemos detenerio, no podemocs
permitirie ecceso a esta base. Ahora les daré tres reglas sencillas.

La primera: no confien en nadie, a pesar de su uniforme o rango, a no
ser que lo conozcan personalmente.

La segunda: a cualquier casa o persona que se acerque a 200 metros
del perimetro deberén dispararis.

La tercera: ante cualkyuier dude dispare primero e indague después,
aceptarfa mas facilmente unas bajas accidentales que perder la base
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La guermra no
debe dejarse en
los generalss,
cuando lo dijo
hace cincuenta
afios, quiza
tenia razén,
pero hay en dfa,
fa guerra es
demasiado
importante, para
dejérsela a los
politicos, no
tlenen ni el
tiempa ni el
entrenamiento,
ni la facilidad
para pensar
estratdégicamente,
yo no puedo
permitir Ia
infiltraclon
comunista, la
adoctrinacién
comunista, la
subversion
comunista, ni la
consplracién
comunista
Internacional,
para consumir y
contaminar
todos los
precioscs
fluldos de
huestros

ClUeIpos.

y el personal por descuido., sélo yo personalments, podré cambiar
estés reglas. Para concluir quisiera decirles que en los dos affos que
he tenido el privilegio de ser su comandante, siempre fes he pedido lo
mefor y nunca me han dado menos. Hoy le nacién depende de ustedes,
no la defraudaremos”.

Stanley Kubrick es un especialista &n mostramos cuadros de oficiales.
A decir verdad, creo que de no haber sido cineasta le hubiera gustado
ser general, su camara los muestra en todo su esplendor, ya lc ha
hecho en Patrulla Inferna! (Broulard y Mirreau), ahora, en Doctor
Inséiito, lo hace con muche cuidado, este es el caso del general Ripper,
encarnado en Sterling Hayden, un general con cierta problemética
parangica, que imagina un complot y toma las riendas por su cuenta,
ordena a sus soldados una guerra nuclear contra la URSS.

Por otro lado, vemos al capitan Mandrake, que encama Peter Seller,
que trata de rebelarse a las drdenes recibidas, mientras musita: “Crec
que ol comando ceniral nos somete a una préactica que exagera. En 20
minutos los radares rusos captaran los aviones... nuestros muchachos
estaran en lerritorio ruse”® y como queriendo decir “/a vida de los
soldados significa mas que todas las estrellas del mundo™ (Stanley
Kubrick, Patrulia Infemel, 1957), "no serfa buenc continuar una guerra
nuclear innecesariaments... deberiamos enviar una orden de regresar
a los aviones, yo diria que algo enda muy mal, sefior”.

Mandrake: General Ripper, corno oficial de la fuerza aérea real, es mi
deber bgjo estas circunstancias, ordenar por mi cuenta el regreso del
escuadrén. Con su permiso sefior, ;podria darme la llave y el cédigo
para hacerios regresar, si no es molestia sefior?

Ripper: Le dije que se relgjare, ya no hay nada que hacer, yo soy &l
dnico que conoce el cédigo.

Mandrake: /nsisto en que debe proporciondrmelo...(Ripper saca una
pistola y la coloca sobre el escritorio), debo suponer que esté
amenazando a un oficial con un arma.

Ripper: Mandrake, supongo que no se le ocurrié que mientras
chariamos aqu!, ol Presidente estard tomando una decision, junto con
los comandantes en el Pentagono, y cuando se den cuenta de que no
hay como hacerfos regresar, tondrén una sola opcidn, una adhesion
absoluta. Mandrake, ;recuerda lo que Clemenceau dijo de la guerra?
‘la guerra no debe dejarse en los generales’, cuando lo dijo hace
cincuenta afios, quiza tenla razén, pero hoy en dfa, la guerra es
demasiado importante para dejérsela a los politicos, no tienen ni el
tiempo ni el entfrenamiento, ni la facilidad para pensar estratégicamente,
yo no puedo permitir la infiltraciébn comunista, fa adoctrinacién
comunista, la subversion comunista, ni la conspiracién comunista
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internacional para consumir y contaminar todos los preciosos fluidos
de nuestros cuerpos”.

LLa camara de Kubrick denuncia —el general Ripper lanza un ataque

A menudo ; ( ‘
es dificil no sin retorno—, a nuestro cineasta le encantan estos oficiales,
poseer un egocentristas, duros. Sin embargo, también nos muestra su cinismo.
punto de Ripper con la dureza de un general, conciente gue los que expondran
vista cinico su pellejo son otros, no le importa que sea un suicidio colectivo, al
acerca de final diria como Mirreau que 40 % de los soldados que se lancen contra
fas las ametralladoras morirén, mientras Ripper, a su manera, continua,
relaciones “Di la orden de atacar y la sostendré”.
humanas. Mientras los bombarderos siguen su objetivo por las alturas, Stanley

Kubrick nos muestra el tercer escenaric, el Pentagono, donde se
encuentra el sefior Presidente con todo su Estado Mayor, simulando
el mismisimo Senado Romano, para enterarse de |0s acontecimientos
y tratar de evitar la catastrofe nuclear. Bueno, ‘aigunos hicieron falta,
como el secretario de Estado, se encuentra en Vietnam, mientras el
ministro de Defensa esta en Laos y el Vicepresidente estd en México,
realizando labores para el pals de las Bairas y las Estrallas’.

El presidente de los Estados Unidos comienza:
gl Presidente: ;Qué estd sucediendo General Turgente?

General Turgente: Sr. Presidente, hace como treinta y cinco minutos,
e/ general Ripper, el comandante en jefe de la base Burpeison de la
fuerza aérea, dio una orden alos 34 B-52 de su escuadron que estaban
en el aire, como parte de una préactica especial. Parece que la orden
era atacar objetivos dentro de Rusia, los aviones llevan una carga de
armas nucleares, con una capacidad media de 40 megatones cada
uno. Este mapa indica las posiciones de los aviones, los tridngulos son
sus objetivos principales, fos cuadros son sus objelivos secundarios,
estaran al alcence de los radares rusos en 25 minutos”.

Presidente: General, me es dificil comprender esto, tenia la impresion
de que sélo yo tenla la autoridad para disponer de las armas nucleares.

General Turgente: Eso es correcto sefior, sélo usted tiene esa
autoridad, y aunque no quisiera juzgar sin tener ltodos los datos, el
General Ripper se excedié en su auforidad.

Presidente: Cierfamente mas alla de lo que imaginaria posible.
Y General Turgente: Quiza olvida lo estipulado en el plan R.

Presidente: Plan R.

General Turgente: Es un plan de emergencia para tiempos de guerra.
en el que cualquier comandante puede ordenar una represalia nuclear
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o un ataque sorpresivo, $i la cadena de mando ha sido interrumpida,
usted lo aprob6 seffor, como recordard. Seguramente recordara cuando
ol senador Beauford insistié en que nuestro poder de disuadir era débil,
se pretendia que el plan R fuera un especie de seguro de represalla...
admito que el elemento humano perece habermos falfado, pero la
intencidn era convencer a los rusoskis que seria imposibie acabar con
Washington y con usted como parte de un alague sorpresivo, sin
represaiia por parte de direccion.

Presidente: Supongo que los aviones regresaran autométicamente.
Al llegar al punto de autoproteccion.

General Turgente: Me temo que no estaban en sus puntos de
autoproteccion, cuando el codigo de luz verde fue emitido, pasando
ese punfo, no quieren mas ordenes, seguiran sus objetivos.

Presidente: Emita una contraorden.

General Turgente: No podemocs comunicarnos con los aviones.

R Presidente: ;Por qué?

General Turgente: Como recordara una de las disposiciones del plan
R dispcne que una vez recibida la luz verde, los radfos normales de/
avién, serén controlados por un aparato ajustado a una clave, para
evitar interferencias enemigas, e/ CRM-114 est4 diseffado para no
recibir ordenes & no ser que el mensaje lleve Ia clave de las tres lefras.

Presidente: Me esta diciendo general, que sora incapaz de hacerios
regresar.

General Turgente: Estamos probando todas fas combinaciones
posibles, pero como hay 17 mil posibilidades, nos tardaremos cerca
de dos dfas y medio.

Presidente: En cuanto tiempo podrén detectarios.
General Turgemnte: Como en 18 minutos.
Presidente: Esta en contacto con Ripper

General Turgente: No sefior, el general Ripper ha cortado todo la
comunicacion.

Presidente: Cémo obtuvo comunicacién en general Ripper.

General Turgente: Llamé al comando estralégico aéreo, después de

haber dado la orden, tengo una transcripcién de esa llamada si desea

oirla... “ef oficial de tumo le pidi6 al general Ripper una confirmacion y

el dijo. sl seflores, estén en camino y nadie podré hacerios regresar,

Sedior Presidents, si usted me permite leer$ el comunicado del general

Ripper: ‘Por el bien de nuestro pals y modo de vide, les sugiero que
s




respalden esta accién, sino la represalia roja acabard con nosotros,
mis hombres les darén el mejor inicio, con 1400 megatones, y ustedes
no podrén detenerios, asl que manos a la obra no queda ofra. Si Dios
quiere sobreviviremos en paz y libres de temor ,y con salud a fravés de
la pureza y la esencia de nuestros fluidos naturales, que Dios ios
bendiga".

El Presidente de ios Estados Unidos estd muy enojado, lo que pasa es
algo que esta fuera de control, él lo atribuye a un psicopata, ¢acaso
no todos los que quieren cambiar al mundo son psicopatas?, ¢acaso
él mismo, con todo su potencial destructivo, y el permiso de que los
bombarderos circulen por el cieto, no da muestras de esa locura?. No
cabe duda, ante estas circunstancias Stanley Kubrick se desprende
de sus intenciones.

"A menudo es dificil no poseer un punto de vista cinico acerca de las
H relaciones humanas. Pero creo que un tema como este, el cinismo,
d deberia por lo menos tratar de servir & algan fin constructivo. Me
parecia, desde el momento en que se trata de una tragedia que todavia
no ha ocurrido, que cualquier aportacién que se pudiera introducir,
cualquier sentido de la realidad que se pudiera conferir sin que
pareciera una abstraccién {dado que el problema nuclear esta en
manos de muchas personas) era decididamente (til. Las paradojas de
la disuasién han sido tan abstractas, y en este aspecto se han utilizado
expresiones tan eufemisticas que dudo seriamente sobre el hecho de
que alguien asuma el problema como real” (Michael Cimen, Kubrick,
p. 67).

Asi lo expresa verbalmente nuestro cineasta, mientras su camara sigue
las acciones del Presidente, quién da indicaciones al general Friesman
de que su tropa entre a la base de Burpelson, con la finalidad de
verificar las anomalias y detener a un loco Ripper, y ademas, extraer
los digitos de! cédigo R de Roberto y detener un acontecimiento que
amenaza con la destruccién total.

Pero no es facil detener la accion descabellada que ocasionara millones
de muertos, el general Turgente lo sabe y advierte cada una de las
consecuencias que contraerd cada accién: ‘Cualquier fuerza que intente
entrar, suirird grandes bajas”... ademas, parece que éste general esta
de lado de Ripper, no comparte la parancia, pero si ciertas ambiciones,
mientras devela la cruda realidad en la gue se encuentran. El escuadron
ya no puede regresar, répidamente se esta reduciendo a una baja
probabilidad, luego dice: “los rusos dstectarén y cuando esto pase
| ellos goipearan, asf que si no tomamos la iniciativa a su capacidad de
represalia, seremos aniquilados”. Esta es una forma de incitar a Ia
violencia, —mejor él que yo, ¢no es esto una premeditacion de la
muerte y no este un homicidic premeditado?-- "si en cambio lenzamos
un afaque conira todas sus bases aéreas y sus misiles, seria posible
agarrarkos desprevenidos”.
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“Tenemos el
mayor nidmero de
mislles, asignando
tres misiles a cada
obfetivo”, como sl
los Estados
Unidos no tuvieran
una alta
producclén de
armamerto, pues
es el pals donde
comprar un arma
as como comprar
chicles. “Nos
quedarfa una
reserva”, y dice
“con esto
darfamos una
lecclén, pero
ademds
destruirfamos
hasta ef 90 % de su
capacidad nuclear,
por lo tanto
venceriamos,
sufriendo
modestas y
aceptadas bajas
civiles, tenemos
que elegir en la
posguerra, uno
con 20 miliones de
muertos y otro
donde habrfa 150
miilones de
muertos”.

Luego Stanley Kubrick muestra otro dato: “Tenemos el mayor niimero
de misiles, asignando tres misiles a cada objefivo”, como si los Estados
Unidos no tuvieran una alta produccién de armamento, pues es el
pais donde comprar un arma es como comprar chicles. “Nos quedaria
una reserva”, y dice ‘con eslo dariamos una leccién, pero ademas
destruirlamos hasta el 30 % de su capacidad nuclear, por lo tanto
vencerlamos, sufriendo modestas y aceptadas bejas civiles, tenemos
que elegir en la posguerra, uno con 20 miliones de muertos y ofro
donde habrfa 150 millones de muertos”.

Lo que estamos presenciando es otro tipo de oficial, los que piensan
que la muerte es un accidente necesario al que estan sometidos los
soldados que han elegido el oficio de las armas, estos oficiales siempre
dejan que vayan los otros primero, |0os que estaran registrados en sus
estadisticas, estadisticas que los divierten, porque cada uno simboliza
un hombre de la patria, un mito que servird para recrear un nuevo
mito, quizé herdico para las futuras generaciones, porque por cada
uno de los que muere se puede sacar un buen drama. Y este es el
general Turgente. Un hombre de la estadistica, un general que no
estd en el lugar preciso para exponer su pellejo. Esta en el Senado
decidiendo por los demas. Un oficial de escritorio.

Kubrick lo describe, el crédito se lo da al Presidente, que esta vez
parece ser una marioneta que se deja manipular por sus generales
mientras anuncia: “lo que usted describe es un genocidio, no una
guerra™ pero el cinismo es deslumbrante en esta obra: “No digo que
no nos despeinarfamos, pero le aseguro que los muertos no serian
més de 10 o 20 miltones, como maéximo, dependiendo del azar".

Peter Seller sigue su dircurso, un hecho comparativo: “No quiero
competir con Hitler en los libros de la historia”, como si de ovejas negras
se tratara la politica estadounidense, ellos estan pensando en la
humanidad, en el sentimiento humano, su politica se enfoca a la
defensa de la vida, sin embargo, el debate de Turgente es muy
insistente, como diciendo *;que es mejor preocuparse por su gente, o
por su imagen historica?”.

Con toda su persistencia, Stanley Kubrick ha llegado al punto
intermedio, 1a cUspide de su filme esta tomando dimensiones atractivas,
le encanta jugar, le gusta manejar a todos sus personajes por medio
de su juguete preferido, su camara manipuladora que atrapa todas las
secuencias que él quiera, el instrumento que le cumplie cada uno de
sus caprichos, y que le ayuda a mostrar las distintas realidades.

Asi es como nuestro cineasta retoma tres escenarios, al ntmo de la
masica de guerra anuncia la paqueteria, todas las municiones y el
contenido del estuche de sobrevivencia de la que estan dotados para
realizar el ataque final, una lista impresionante: “Un revolver automético
calibre 45, dos cajas de municiones, raciones de emergencia para
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cuatro dlas, un botiquin conteniendo antibidticos, morfina, vitaminas,
antidepraesivos, somniferos, tranquilizantes, un diccionano ruso y la
Biblia en miniatura, 100 délares en rublos, 100 dblarss en oro, nueve
paquetes de chicles, una racion de profilacticos, tres lapices de labios,
tres pares de medias, uno la pesarfa bien en las Vegas con todo asto”.

No es increible el amor por el detalle, una lista inquietante: una pistola
45, como si de un duelo ritualizado se tratara con sus cajas de
municiones; antibidticos y antidepresivos para armarse de valor; en
caso de perder la paciencia, un tranquilizante; el diccionario ruso, como
si hubiera tiempo suficlente para estar traduciendo, y los rublos, como
si fuera bienvenido a territorio enemigo, y bueno, con la ayuda de
Dios y unos cuantos misiles, “llenaran el cielo de almas®, dijera el
instructor de Kubrick en Cara de Guerra, |que ironial.

Mientras tanto, en el Senado estadounidense, la cdmara nos muestra
los aconteceres, da prueba de las expresicnes de un embajador ruso,
un “rojo” prepotente, un personaje que todas se las sabe, y que dentro
del Pentagono sigue siendo el enemigo de los imperialistas, a pesar
de estar en su casa. La prueba se da cuando Muffley no encuentra
comunicacién con ef Primer Ministro Dimitri, y el embajador, como si
fuera algo secreto musita: “B86543, de Moscud, Es un hombre del
pueblo, pero ante todo, un hombre”.

La camara sigue el juego, se involucra en el discurso del general
Turgente, quien se comporta cual niflo en su casa, desconfiando de
los desconocidos, de sus enemigos rojos, de los ateos, de los demonios,
mientras se confirma la llamada, una llamada con el Presidente ruso,
una llamada que nos traslada al ofro lado del Atléntico, con el lider
ruso, el enemigo a vencer.

Séto que esta vez, se trata un momento en que el general Turgente le
quiere incautar una grabadora al embajador ruso, y se pelean, bueno
forcejean, es como la esencia de lo humano, de lo animal, de un duelo
ritualizado, entre dos enemigos que se odian, ese es el mensaje. La
accidn de que el hombre a pesar de cavar su destruccion total todavia
mantiene ese instinto humano y animal que Stanley Kubrick ritualiza.

Bueno, bueno, bueno, mientras intentan hablar con el enemigo, en
otro lugar cerca de la base Burpelson, otros soldados estén jugando a
la guerra, desde la lejania se vislumbra que son norteamericancs, sin
embargo, en el guidn dice: “Ah/ vienen los comunistas”, pero una voz
entra en ta ambiglledad. “Como se parecen esos camiones & los
nuestros, ;dénde los habrén conseguido?, ;se los comprarian al
ejército?”, pero ellos ya tienen 6rdenes concretas,” abran fuego a 200
melros”.

E! fuego se disipa, pero un letrero se interpone: “La paz es nuestra
profesién”. Los anemigos parecen ser efios mismo, y disparan contra
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él, deben terminario, para terminar con esta desgracia que los mantiene
atados y en una lucha constante, porque no hay que engafiarnos, en
el mundo de los dobles, si t( no io matas él te matar4 a ti, porque en la
guerra es asi, él es tu peor enemigo, de esa forma se baten el uno al
| otro. Ese es el peor enemigo del hombre, él creando su propio fantasma,
b su propio miedo, su propia maldad. Eso es lo que vemos en Miedo y
deseo, el enfrentamientc de los dobles.

Ripper lo sabe, su locura sobrepaso los limites del patriotismeo y la
conspiracién, y dio origen al conflicto de la desestabilizacion del mundo,
pero se le esta saliendo de control. El capitan Mandrake lo esta
presenciando, y ademds tiene que afrontario, mientras tanto, tenemos
que informaries gue el Presidente de Estados Unidos esta hablande
con su hemdlogo ruso Dimitri.

Presidente: “Escucha, no te oigo muy bien, podrias bajarle a la musica?
Asf estéd mejor, si... ;como dices?, los dos estamos trensmitiendo bien,
bien que bien que tu estés bien y yo este bien, estoy de acuerdo, que
maravilla estar bien. Ahora bien Dimitr, tu sabes como hemos hablado
de la posibilidad de tener algun problema con la bomba, la bomba
Dimitri, la bomba de hidrogenc. Sucedio que uno de nuestros
comandantes tuvo, pues, perdié ia cabeza, tu sabes, un poco, y cometio
una tonterla, te dirdé que hizo: Ordend a sus aviones atacar tu pais...
permiteme terminar Dimitni...

¢ Cémo crees que me siento yo?, imaginate como me siento yo, ;crees
que te estoy llamendo pera saludarte?. Claro que me gusta hablar
contigo, claro que me gusta saludarte, ahora no, pero en cualquier
momento, te hablc para decirte que algo terrible ha sucedido, claro
que es una flamada amistosa si no fuera amistosa ni siquiara te hubjera
llamado, liegarén a su objetivo durante una hora, estoy segurlsimo
Dimitri, fo he discutido con tu embajador, no es un truco, ;quisieras
darles a tus fuerzas aéreas iniformacién sobre los objetivos y planes
de vuelo, y los sistemas de defensa de aviones?. Sj, si no logramos
hacerfos regresar yo dirla que pues, tendremos que ayudaries a
destruirios, s& que son nuestros muchachos. ;Con quién deberiamos
comunicamos?, ;A quién?... al centro... no te of muy bien ¢ El centro
de defensa aérea del pueblo?, ;Eso dénde queda Dimitri?, En Omsk.
Bien, ¢ si tu les hablaras primerc?, entonces, ;de casualidad tienes el
nimero de teléfono?, ;qué?, veo, pediré informacién en Omsk. Yo
también lc lamento Dimnitri, lo lamento mucho, bien, i lo lamentas méas
que yo, yo también lo lamento, lo lamento tanto como ti Dimitr, no
digas que tu lo lamentas mas. lengo la misma capacidad para
lamentario que tu, ambos lo lamentamos, ;bien?, bien, esté aqufi
mismo”. Quiere hablar contigo Alex.

Mientras se escucha el didlogo de Alex, no el de la Naranja Mecénica,
sino el embajador ruso, llegan muchas dudas por los modales de
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expresion que muestra durante su charla con su presidente Dimitri, de
ahi la constemacién en el circulo del Senado norteamericano, que
preguntan o que sucede. Mientras un general musita “tonfos...locos”.

La méquina Alex: La méquina da! fin de! mundo.
del fin del
mundo, “si Presidente: ;Qué es la maquina del fin del mundo?.
explota

producird tal Alex:Un aparato que destruiré todo ser viviente sobre la tierra”™.

precipitacion  Turgente se rie. el Presidente se asombra, mientras en otro fado Ripper

radiactiva, sabe que el final esta llegando y declara sus oscuras ideas ‘;Has
que en 10 visto a un rojo tomar un vaso de agua? “, Mandrake lo sigue. “No, no
meses la creo haberlo presenciado *, coma si quisiera darle la razén. entonces
tierra estara Ripper continia *Vodka, eso es lo que beben, ;no?, famas beben
muerta como agua...un comunista jamas beberd agua, sin tener una razon de peso,
fa luna*. agua. esa es la clave, agua, al agua es la fuente de toda vida ~. ;Oh!,

una clase de biologia, Ripper sigue, “ef agua cubre 7/10 partes de la
tierra. ;te das cuenta que tu eres 70% de agua?, los seres humanos
necesitamos agua fresca y pura para abastecer nuestros fluidoes
corporales ...Mandrake ;Nunca te has preguntadec por qué sbio bebo
agua destilada o agua de lluvia y s6lo alcohof puro de grano?... ;/Has
oido de la fluorizacién del agua?...¢; Te das cuenta de lo que es? Es el
compiot mas monstruoso y peligrosamente concebido por los

“Dile a comunistas? *
Stanley )
que Nueva Pero las balas ya estan en los ventanales de las oficinas del Burpelson,

York no silban por todo el espacio reclamando la muerte del culpable de dicha
accion de guerra y de la confusion en la que se encuentran los tres

encuentra ) , g T
nada circulos que Kubrick nos muestra, tres bases aisladas, la comunicacion
gracioso en no existe. Kubrick enfatiza, las maquinas fallan.

el fin del Todo se estad derrumbando, ta ametralladora de Ripper debe luchar
mundo, que  contra sus propios hombres, mientras tanto e! embajador fuso en el

nosotros Pentagono continta su clase, la maquina de! fin del mundo. s/ explota
sepamos”. produciré tal precipitacion radfactiva, que en 10 meses la tierra estara
muerta como la luna”. Turgente contraataca, “segdn nuestros estudios,
a las dos semanas la radiacion llegard a ser tolerable™. pero el
conocimiento del embajador es desbordante, si que conoce de la
quimica y continla *seguramente no conoces el ‘Baftonio G', es
radiactivo durante 93 afios, si juntas 50 bombas de hidrégeno y las
refuerzas con ‘Baftonio G'. al explotar producirédn una mortaja del fin
del mundo, una radiacién mortal que rodeard la tierra durante 83 affos”.
Turgente sigue sin creerlo. Sin embargo lo que escuchamos es
4\ increible. la maquina se acciona automaticamente, si esto realmente

B ocurriera, estamos fulminados.

De ahi que este hecho satirico que nuestro director senala, causara

verdadera controversia e incomodidad al gobiemno estadounidense y

la noticia no se hizo esperar. John Baxer menciona que la noticia
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pronto llegd al gobierno de los Estados Unidos e inmediatamente
comunico su preccupacion a la Columbia Picture; “Dile a Stanley —
informo a Southem— que Nueva York no encuentra nada gracioso en
el fin del mundo que nosotros sepamos” (p. 179). Stanley Kubrick,
quiso salirse con la suya, sin embargo, cuando se termind la pelicula
fue la Columbia quién tenia que afiadir una declaracién antes de cada
funcién, advirtiendo que segun el punto de vista oficial del gobiemo
americano, los controles del sistema antinuclear de seguridad eran
tan grandes que un incidente como el que se relataba en la pelicula
Jamas habria tenido lugar. (John Baxer, Biografia de Stanley Kubrick,
p. 179-180).

Pero en la pelicula no se puede desactivar, porque lo que acontecia
en el bombardero. donde tripulaba nuestro vaquero, con su misil de
ataque, podemos damos cuenta que a nuestro director le preocupaban
los acontecimiento que ocurrian con las maquinas, pues si bien es
cierto gue el hombre falla y comete errores, las maguinas pueden ser
aun mas fatales, porque estan hechas por la mano del hombre; tanto
que explotara automaticamente si intentan desactivaria, el embajador
lo explica. En la camrera del dominio del mundo se busca lo que se
requiere para alcanzar la paz, ¢Acaso no el mundo esta bien como
esta?, ide qué paz es de la que hablan, de la de los muertos?, por
&s0 construyeron semejante arma mortal, lejos de las necesidades
basicas.

El mismo Alex lo dice, "nos costé una tajada més grande en el producto
interno bruto, el problema es que ustedes proyectaban aigo similar y
nos preocupaba quedarnos atras”, pero una vez mas revela el secreto
que encierran las naciones poderosas "Nos enteramos a través del
New York Times, informacion secreta de proyectos secretos; esto es
io que el actual Presidente de ios EUA, George W. Bush inventd contra
el ex dictador Sadam Hussein, afirmando que construian armas
nucleares.

Pero como en todo lugar. siempre es recumrente que existan del lado
de las potencias los mas grandes inventores, sin importar
nacionalidades, surge de entre el Senado Doctor insélito, una historia
inolvidable que un aleman esté en la mesa, e insdlito que un ruso les
revele su secreto y reafirme tal proyecto.

Doctor Insélito: ‘Como director de desarrclic de amnamento, el afio
pasado fe comisione un estudio de esle proyecto a la corporacion Blend,
de ablandar me supongo... seguia ios resuitados del reporte y conciui
‘! que no era viable por razones que en este momenic son demasiado
Il obvias. Sr. presidente la tecnologla requenida esté & la mano incluso
de un poder nuclear pequefo, requiere sélo la voluntad de
hacerlo...sefior presidente, no sdio es posible, es esencial, es fo
fundamental, en esta maquina ;sabe?. la disuasion es el arte de
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infundirfe al enemigo temor a atacar, debido al proceso de decisién
autorndtica e imevocable”.

Este es el fin principal que encerraba la Guerra Fria, esta es la paranocia,
que mantenia a las potencias en alerta y en la loca carrera por las
armas, este es el incentivo que les preocupa a tas potencias para no
invertir en las necesidades basicas de su pueblo. y a cambio, destinario
todo a armamentos, armamentos que al final nos conducirdn a la tumba;
esa es la carmrera que el hombre lleva. le encanta coquetear con la
muere, ese es el juego etemo de las guerras.

“iQué increible invencidn humana!, ia maquina del fin del mundo es
aterradora”, facil de comprender, este hombre lo sabe, trata de dar
una clase del procesc de la destruccidn, él estuve en ia guerra con los
2 alemanes, conoce bien la filosofia y Stanley Kubrick, lo retrata bien.

Mientras tanto Turgente exclama: “jcaray!. ojald nosotros tuviéramos
una méaquina de esas, es fantastico”. ;como se activa
autométicamente?. A Stanley Kubrick (e encanta esta controversia, le
gusta ver el lado malvado de sus personajes. y los enfoca con mucho
éxito mientras Doctor Insélito dice: "es scrprendentemente sencillo,
cuando las bombas son para ser enterradas su tamario no tiene limite,
luego se conectan en un inmenso complejo de computadoras, enfonces
una serie de circunstancias especlficas y bien definidas, bajo las cusles
explotan las bombas, son programeadas en una memoria, una sola ...
&Insélito?, valga el nombre ¢no?.

Si, el hombre que esta dando una clase de quimica es aleman, perc
se nacionalizé, conoce la guerra y su ideclogia. El general Turgente
dice: “el nombre hace al monje. La efectividad de la méquina del fin del
mundo se pierde si se mantiene en secreto, y semejante arma iba a
ser anunciada por el congreso del partido el lunes”.

La camara regresa “La paz es nuestra profesion™ mientras las balas
de los soldados del mismo bando se impregnan de sangre, la sangre
de unos desgraciados que solo cumplen drdenes. Enmedio de [a malla,
los autos y los muros que impiden la masacre total det enfrentamiento,
mientras se arrastran para lograr sobrevivir, mientras el mismo Ripper
ataca a los que bien podrian ser sus hijos, se arrastra, Mandrake se
mantiene atento y escucha, “lo afiadirdn a la sal, la hanna, los jugos,
sopas, azucar, leche, helados...los helados gque comen los nifios,
¢ sabes cuéndo comenzd ia fiuorizacion?, en 1946. ;No coincide con
la conspiracion comunista de fa posguerra?. Extrafias sustencias son
\i introducidas en nuestros cuerpos sin el conocimiento del individuo, asi
salll son os rojos de hueso colorado... Mandrake agrega: ";cuéndo te
volviste, desarrolfaste esa teoria? . Ripper contesta:"lo descubri al hacer
el amor, sufri una sensacién profunda de fatiga, seguida por un gran
vacio, afortunadamente pude interpretario correctamente, una pérdida
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de la esencia. Silas mujeres sienten mi potencia y persiguen la esencia
de la vida. no sé como evitarestar con mujeres, pero s consige negarles
mi esencia’. Mientras todo esto pasa, Stanley Kubrick nos muestra la
panoramica de lo que serd el campo de batalla de Hie en Cara de

Guermra.
iUn momento!, los muchachos de Ripper se estan entregando, se
Stainley rinden, se han dado cuenta que han side las ovejas negras de} complot,
Kubrick nos y que ellos estan sufriendo el fuego y las bajas. Asi es la vida, hagamos
muestra .Ia que esos muchachos son como mis hijos y me defraudaron, este
panordmica reflexién no le basta, muchos de ellos murieron pensando en él, en su
de Jo que jefe, y los defraudd, sabe que tode esta perdido, que su meta se esta
serd el derrumbando, es un luchador salitario, el mismo capitan Mandrake,
campo de se burla de é! diciéndole que es un ser acuatico.
batalla, 34
B-52, y ios Entonces Ripper pregunta, ";fuiste prisionero de guerra alguna vez?,
1400 ¢le torturaron?... los payasos de allé afuera me van a trabajar quenendo
megatones. el cddigo... no sé si soporte la tortura... ; Sabes, Mandrake? yo creo

en la vida después de ésta, tendré que responder por lo que he hecho,
me siento capaz de hacerfo'. Mandrake le contesta: “dame el codigo”™
Ripper se incorpora al bafio, estd tramando otra accién. tratard de
salir de esa encrucijada.

Sin embargo, jsorpresal, Ripper estd muerto, se matd. quiso sacar
toda la porqueria que lo irritaba por dentro, guiso deshacerse de lo
que le causaba molestia en su interior, esa molestia eran los
comunistas, 10s rojos, quiso descargar todo la fuerza sobre ellos, utilizd
todos los medios a su alcance, a los 34 B-52 y los 1400 megatones,
enclaustro a su base aérea de Burpelson, puso en apuros al Pentagono,
a los politicos; hizo que todas las fuerzas se activaran y con ello la
magquina del fin del mundo, activo 1a revolucion total y ahora que todo
esta fuera de lugar, debe terminar con todo, primero con su vida, y en
ello utiliza el altimo recurso, y la pérdida del cadigo, los tres digitos.
Asi fue la Gnica forma, trégica, que tanto le lastimaba, acabar con el
mundo, © con los rojos que estan de mas.

Ripper esta muerto. El bombardero sigue su camino, ahora mas que
nunca va directo a su objetivo, se acerca mas y mas; la misica se
alterna con el avién, mientras éste da muestra del espacio por donde
se desplaza, anuncia los valles, las colinas, las islas, rios y montanas;
todo desfila a una velocidad espectacular mientras el copiloto anuncia
las cifras de gasolina, “Tenemos 109 en total, 79 mil en el tanque
principal y 30 mil en el acelerador, ic cual significa 7 horas 15 minutos
A de vuelo”.

Pero esos datos no sirven si el radar muestra una sefial no identificada
“distancia S7 kildmetros, velocidad aproximada mach 3, parece ser un
misil rastreandonos, confirmado, definitivamente es un misi, comenzar
accion, evasion a la denecha®, estamos presenciando un juego aéreo,
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el misil continlla acercandose, presenciamos una lucha evasiva de
ataque, el misil busca su objetivo, son bombas con ojos, se dirigen a
donde tU vayas, es como un juego de computadoras o de maquinas.

“Distancia 81 kifémetros, continuar accién evasiva, fijar ECM para
interceptar. Sin embargo, el misil sigue acercandose, distancia de 64
kildmetros...es un rastreo constante, el avidn se esconde por los cielos,
trata de dar giros a los lados, se muestra el panorama, estan en el
centro del Golfo, es una lucha en el ciglo. .. 10 kilémetros... 1.5 kildmetros
desviandose. {Oh!, les ha dade un misil que provoca una explosion,
se cortaron los circuitos eléctricos, hay una perdida de control, se
busca mantener e! rumbo pero no es posible, el ave del cielo esta
herida, se inclina hacia una colina, es una caida libre, el camino hacia
la muerte, se iba a estrellar en los iceberg enmedio del mar.

En el otro extremo, Mandrake, trata de descifrar el cédigo “Pureza o
esencia’, paz o esencia P-O-E, "pureza o esencia O-P-O-E - F ... Lione!
Mandrake es amenazado. creen que es el culpable de la muerte de
Ripper, no hay testigos y el coronel lo quiere arrestar; sélo que el
libreto de la clave lo salva; la repite “Alguna vanacién, Paz-Esernicia-
Pureza, alguna de esas E-O-P-O-F", mientras alza las manos.

Estamos a punto de ver el fin del mundo, y el héroe de Kubrick, Peter
Seller, no encuentra el cédigo, todo parece lievarnos a un final
desastroso, el teléfono no sirve, la comunicacion esta cortada, se
encuentran incomunicados. Entre {a base aérea Burpelson, el
Pentagono y el bombardero, los tres escenarios mantienen el suspense.

Nuestro director esta logrando su objetivo, estd manteniendo al
espectador al tanto de los acontecimientos, ademas esta denunciando
la locura de un acto, lo absurdo a io que nos lleva la realizacién de
una accion de esa magnitud, un descontrol total, un error que
desencadena una destruccion total.

Mientras tanto en el claustrofobico avidn, los circuitos eléctricos estan
destrozados, todo esto puede pasar en una catastrofe ocasionada por
alguncs hombres en una guerra. Sin embargo, los tripulantes del
bombardero, como todos unos vaqueros se lanzan a la conquista, se
han quedado sin radioc y sin combustible, pero estan felices de hacer
su trabajo, estos son los soldados que le hubieran gustado al general
Mirreau, de Patruila Infemmal, soldados conquistadores, peregrinos de
la muerte.

Lo caricaturesco no deja de suceder, a Mandrake lo tachan de
pervertido desviado, “me ordenaron comunicar ai general Ripper con
el presidente®, acto seguido Mandrake quiere hablar con el Presidente
de los Estados Unidos de América y habla de un teléfono publico,
pero el cambio no le alcanza, pide hacer la [lamada por cobrar pero
faltan 20 centavos. Manda a un soldado destruir la maquina de
refrescos y mientras éste dispara, contesta “es propiedad privada”,
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muchas monedas salen disparadas, y el soldado se llena de liguido.

Hay enlace con el Pentagono, el codigo es O-P-£, que esta siendo
. reconocido por elementos del escuadrén No. 843; las misiones 12,
, 22, 30y 38, fueron reportadas por €l enemigo, el resto de las misiones
f N I‘ han reconocido el codigo, sefores, el Pentagono lo logrd, creo que

[ 4
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los buenos han ganadoe. Turgente piensa en la redencion, hemos oido
el aletec del ange! de la muerte desde el valle del terror, has tenido a
bien salvarnos de las fuerzas del mal.

Sin embargo, algo no parece encajar, el Primer Ministro soviético esta
furioso, hay un ave amenazando en el cielo, no detect6 el codigo, su
motor estéd afectado, y la fuga aumenta, perdidas al 2-0-5. Cdodigos
que Stanley kubrick manejaba a ta perfeccién, por toda la
documentacion técnica que conocié en esta experiencia inolvidable
en tecnologia que anuncia la destruccion del fin del mundo.

Vocabulario constante “...combustible restante 8-7-9-0", laimagen esta
descendiendo, el lenguaje que vemes es descriptivo con imagenes
rabiosamente bellas de una maguina destructora transitando por el
cielo, la palabra ha desaparecido, sélo escuchamos la mdsica de guerra
al compas del descensc del ave del terror, muy por debajo de las
montafias y @ unos cuanios metros de su objetivo,.

El Presidente en el Pentagono mantiene comunicacion con el ministro
ruso “Dimitri... Dimitri, dice que uno de los aviones no ha regresado, de
acuerdo a informaciones de las fuerzas aéreas ve rumbo al complejo
de misiles en Lapruder®, el gran tablero esta engafando Turgente dice:
“treinta y cuatro aviones, treinta reconocimientos, cualtro bajas y una
de ellas va rumbo a Lapruder’.

Ei enemigo es fantasma, Dimitri nunca aparece, sin embargo, se
muestran tres bajas, el cuarto solo puede estar averiado, eso complica
las cosas, la historia se vuelve a repetir. Turgente predice un compilot
comunista como antes |0 hizo el general Ripper, sentencia: “buscan
motivos para atacamos’.

La maquina del fin del mundo se activara, han evadido las redes, pero
asi estan entrenados, a tener iniciativas, ya son mecanicas, y en Cara
de Guerra e} sargento Hartman nos muestra como le hacen para que
actuen mecanicamente, sin compasion, sin piedad, la misién es matar,
es0 es lo que les ensefiaron. Si, los objetivas son Lapruder y Vorshaw.

jUR!, ya nada lo puede detener, la bomba esta lanzada y las
consecuencias seran fatales, King Kong regafia a sus muchachos, él
quiere llegar al objetivo, con suerte llegaran a W-T-D , “maldita sea no
hemos llegado hasta aquf para lirar esta misién & la basura, ;Cual es
el objetivo més cercano?... 3-8-4, en las coordenadas 003691 del
diagrama, y de ahi a T-D-W, ;qué tipo de objetivo es?. Es el complefo
de la ICBM en Kotlas.
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En medio de este discurso de imagenes transportadoras de la muerte,
el general Turgente inicia un desplegado de ofensas a los rusos,
tratandolos como peones, incapaces de rendirse, mientras los nazis
los mataban ellos no se rendian. Sigue la revisién en la sala de
lanzamiento, D-S-0, listo el bombardero que no se pudo detener, es
la dltima montafia, el Oltimo lago y los dltimos paisajes que estamos
viendo como en la oscuridad, mientras esperamos ver como Stanley
Kubrick destruye el mundo.

‘Hola querido John”, el misil tiene nombre, al igual que las armas de
los marines de Cara de Guerra, el vaquero tiene que logrario, no hay
nada imposible para él, asi conquisto el Oeste, y esta vez no puede
failar, se monta al caballo, se quita el sombrero, esta en la misidon mas
importante, escribiran sus nombres en la historia, es la (ltima accion
en su vida, y la hacen con amor, mientras vemos ¢como ese amor se va
inclinando al Tanatos.

Las dltimas imagenes no engafian, se trata de la muerte, el paisaje es
aterrador, es nebulcso y oscuro, un tanto amenazante, mientras monta
su cabalio el capitdn Kong lanza gritos de triunfo, este es un oficial
que se sabe rifar el pellejo, una imagen a nuestra vista, una fumarola
y el estruendoso rugir de la bomba.

Mientras tanto, Dr. Insélitc ha escuchado el llamado, y sugiere al
Presidente: "se debe preservar un nicleo de la especie humana”, él lo
sabe, un grupc muy selectivo, algo asi como la depuracién de la raza,
| €l lo sabe muy bien pues esa era la filosofia nazi, contintia: “serfa
sencillo, estarlan en nuestras minas profundas, la radioactividad no
penetraria en una mina, a varios kilémetros de profundidad... se
conseguiria suficiente espacio pare viviendas...el Presidente
pregunta: s Cudnto tismpo habria que permanecer alli?”.

Stanley tiene cierta simpatia con los alemanes, desde su mUsica hasta
la admiracién por Hitler. Continda Dr. Insdlito: “ A ver ‘Cobalto de sodio
G', vida radioactiva, creo que posiblemente unos 100 aflos... no Serla
diffcil, Mein Fihrer, reactores nuciearss, lo siento sefior Presidente”,
esto es como un recordatorio a su antiguo jefe, “‘podrian abastecermnos
de energla, casi indefinidamente, la vida vegetal se mantendria en
invernadero, se podrian criar y sacrficar animates. Habrfa que sondear
todas ia minas del pals, pero supongo que habria lugar, para vanos
cientos de miles de nuestras gentes...No seria necesario sefior
Presidente, con una computadorea serfa féciiments, se daria prioridad
a factores como juventud, salud, fertilidad, inteiigencia y una gama de
¢ habilidades, seria vital incluir a nuestros gobemantes y militares para
transmitir los valores de liderazgo y tradicién, se reproducirian
peligrosamente, habria tiempo de sobra con técnicas adecuadas y una
proporcién de 10 mujeres por cada hombre. Calculo que podriamos
recuperar ef producto nacional bruto en 20 afios”.

1%




Presidente:  no estarfa tan angustiado y tniste este nicleo sobreviviente
que preferiria no seguir viviendo?...

Dr. Insélito:"Estarian vivos en las minas, no habria recuerdos
impactantes, sélo nostalgia por los que se quedaron... combinado con
la cuniosidad por la aventurs futura...”

abandonar las relaciones sexuales monogamicas?, digo con respecto
a los hombres.

para el futuro de la raza humana, afiadiré que como cada hombre
tendré que hacer un prodigiosc servicio de este tipo, habra que
seleccionar a las mujeres por sus caracleristicas sexuales, tendrfan
que ser aftamente estimulantes.

N

Embajador: Debo reconocer que es una excelente idea, Doctor.

Turgente: Deberiamos estudiaric desde un punto de vista militar, ;qué
tal que los rusos almacenan algunas bombas y nosotros no?. Dentro
de cien afios cuando salgamos nos conquistarian, quiza incluso intenten
\ arrebatamos nuestras minas...serla inocente pensar que el tiempo
cambiarfa la polffica expensionista soviética, debemos estar alerta para
proteger otras minas, que ellos reproducirian para reproducirse, y
ganamos por mayoria cuando salgamos...no debemos permitir una
desventaja en minas.

Dr. Insélito: Tengo un plan, Mein Fdrer, puedo caminar, ..

Doctor insélito culmina con un planec final de |a destruccidn, mientras
una cancidn de amor un tante nostalgica entona “Nos volveremos a
encontrar, no se donde, no se cuando, pero sé que nos volveremos &
ver afgun dia soleado, el sol estaré sonniendo, como tu siempre lo has
hecho, hasta que el cielo ezul reemplace a las nubes oscurss, por
favor salidame, a la gente que conozco, diles que no tardaré, les
encantard saber, que cuando me visie partir, cantaba esta cancion”,
mientras presenciamos la destruccién que Kubrick hizo del mundo.




c.- BARRY LINDON: EL PROBLEMA DEL HOMBRE
UN ACERCAMIENTO CONTEXTUAL

) Kubrick, el cineasta experimentado, el hombre que a estas alturas ya
- NO ¢refa mas que en [as historias de los grandes escritores, después
B de su controverlida Naranja Mecanica, después de haber manejado
88 toda una pelicula de lo que proyectarian las sociedades futuras,
conternporaneas, un adelanto de lo gue hoy dia vemos en muchas
W sociedades, enfermas, por ta gama de expresiones, en su maximo
esplendor, el Alex de Kubrick se ve reflejado en muchos de ellos.

‘ El cineasta ya habia marcado la calidad y el producto que vendia, un
producto para muchos publicos, un producto de alta calidad para la
retina; a estas alturas, muchas expectativas se esperaban de este
hombre, sin embargo, para un obstinado como él, las cosas no eran

¢Porquéuna  faciles, con mucha anterioridad se pronosticaba un proyecto histérica,

pelicula “Napoieén”, proyecto gue se venia retrasando desde 1968. Después
histérica? de 2001: Odisea del espacio, Kubrick tardd en encontrar un tema
trascendente, en donde depositar toda su energia, y su interés lo puso

. Porque ai en el horizonte aleman.

igual que las

peliculas de En esos albores le ofrecen la historia de Alberf Speer, un joven
ciencia- arquitecto, lleno de suefics, que conecid a Hitler, guién realizado por
_ﬁcc‘lﬂn. Andre Birkin, su discipulo. Kubrick no acepta por ser judio “No puedo
intentan mezclarme en esto’. Su suefio, su maximeo anhelo fue Napoledn, sin

recrear algo embargo, ninguna compariia quiso financiar la alta produccion, los
que no existe.  pjles y miles de soldados que necesitarian para este filme; el mismo

\fla.s Anthony Burgues que habia escrito Napoleon Symphony, una novela
descripciones,  gedicada a su esposa y a Kubrick, vio frustrada su expectativa cuando
que son las en 1974 “Napoledn olia a elefante blanco” {John Baxer, Biografia de
partes mas  guaniey Kubrick, p. 273). Luego la Warner le ofrecié realizar el Exorcista,
aburridas de |3 3] rechazé dejando el camino a William Friedkin, quién se llevé el
las novelas, Oscar y la taguilla con su filme.

en la pantalla
no demandan Al parecer debido a la gran importancia gue Napoledn tuve para Kubrick
ningudn y viendo la negativa de las compafias, el cineasta, inicié nuevas
esfuerzo. investigaciones para otro proyecto; al igual que lo habia hecho antes,
comenzd a hurgar en las buenas historias, pero principalmente, lo que
cuenta John Baxer, lo que nuestro cineasta buscaba particularmente
era encontrar un lugar, un objetivo donde depositar toda la gama de
investigaciones que ya habia realizado para su anterior proyecto,
Napoledn.

De esta forma, relata John Baxer, Kubrick se introdujo, en La feria de
W ias vanidades de William Makepeace Thackeray, La histona de Becky
Sharp, una chica del lado oscuro de ta vida, que vive de su ingenio a
principios del! siglo XIX en Londres, se casa por dinero, descuida a su
criatura, pierde a su marido y es abandonada més triste, pero no mas
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sabia, tras haber hecho mas que echar a perder las vidas de todos los
que la rodeaban. Sin embargo, ésta era la novela mas cinematografica
gue transcurriera en aquella época después de Guerra y paz de Ledn
Tolstoi.

No obstante, como aiternativa, Kubrick se encontr® Las memorias de
Barry Lyndon Esgquire, la segunda novela de William Makepeace
Thackeray. La historia habla de un personaje joven, sélo que ahora en
lugar de Becky es Barry: trata ahora de un joven, de principios del
siglo XIX en Londres, que se casa por dinero, descuida a su hijo, pierde
a su mujer y acaba mas triste y mas sabio tras haber hecho mas que
echar a perder las vidas de los que le rodeaban.

Las razones para que Kubrick abrigara a Barry Lindon fueron vistas
desde diferentes Gpticas, pues como antes mencionabamos era un
hombre del cual se esperaba mucho, y no era para menos que los
mismos ingleses se sintieran complacidocs con €él. Asi después de
Naranja mecénica dice Baxer, lo mas légico era para un hombre
visionario, era preferir ya no ser considerado como un extranjero,
emigrado de! Bronx, perdido en la Gran Bretafia, con el sentimiento
plasmado en Nueva York.

De esa manera, “al querer ser incluido como alguien que habia
adoptado al pais como su hogar, que le encantaba, estaba dispuesto
a echar el resto haciendo la mejor pelicula historica de la historia a
partir de la obra de un autor briténico” (John Baxer, Biografia de Stanley
Kubrick, p. 275). Quiza también el hecho de que a sus 45 anos, tenia
gue hacer ya su obra maestra.

Es impresionante lo que mostré al mundo; después de una breve
entrevista en 1976, era obvia una pregunta, después de tres peliculas
situadas en el futuro ¢ Por qué una pelicula histérica? A lo gue Kubrick
responde’ “Las peliculas historicas al igual que las peliculas de ciencia-
ficcion intentan recrear algo que no existe. Y las descripciones, que
son las partes mas aburridas de las novelas, en la pantalla no
demandan ningun esfuerzo al publico, aunque si mucho a los cineastas”
(Michael Ciment, Kubrick, p. 167).

Kubrick intenté recrear el pasadc en una pelicuia, pero también viajo
al futuro. De esa forma vemos que es un director que ha husmeado en
la mayoria de campos cinematograficos, entre elios destacan los de la
violencia, 1a guerra nuclear, las trincheras y el terror, entre otros
géneros. Asi, Kubrick no sélo es un autor de géneros, sino es un
cineasta sobre géneros, porque en cada lugar donde pone el ojo, quiere
decir lo ultimo sobre €&, lo explota al maximo.

Luego siguiendo la Iégica que esta obra representa, surgen otros
cuestionamientos: “Parece que tiene mas dificultad todavia al hablar
de Barmry Lyndon, ¢ Es una pelicula mas secreta que las anteriores? A
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lo que él responde: ‘es mas dificil en la medida que no trata de los
problemas sociales contemporaneos que permiten hablar al margen,
en lugar de hablar de la pelicula; no es lo mismo hablar de la guerra
nuclear, de las estructuras sociales o de inteligencia extraterrestre’
contestd”™ (Michael Ciment, kubrick, p. 167).

BARRY LINDON DE STANLEY KUBRICK
RESUMEN

Stanley Kubrick encierra su historia en dos etapas fundamentales. En
la primera parte vemos a un Redmond Barry joven, idealista enamorado
de su prima Nora Brady, obligado a tener un duelo, el primerc en su
largo camino con el capitan John Quin, pretendiente de su enamorada,
pues ésta no iba a dejar escapar un pretendiente que le acarrearia
grandes fortunas,; este acontecimiento es el que obligé a un Redmond
Barry a salir al exilio y dirigirse a Irlanda. Este acontecer lo orillé a
enfrentarse a las adversidades de la vida, a caminar por €l mundo y
hacer su propio sendero, sin embargo, llevar acuestas el peso de su
vida no era facil, era algo que tenia que afrontar.

Asi vemos a un Redmond Barry perdiendo la inocencia y la juventud,
enganado por los que lo rodean se desplaza por el largo valle de su
provincia, él y su caballo, la camara de Kubrick va anunciando los
lugares por donde se desplaza, anuncia los pueblos, luego vemos
como recorre 10s caminos boscosos y solitarios, adversos de la misma
naturaleza, donde sufre otra desgracia, que io sume en la miseria. Su
encuentro con un bandido, e! famoso capitan Feeney y su hijo, quienes
lo despojan de sus bienes crillandolo una vez mas a otra caida,
entonces, preso de las circunstancias, se ve obligado a enrolarse al
ejército ingles y participar en la Guerra de los Siete afios el servicio
del rey Jorge lil.

Este relato, sigue la tristeza y el declive de este hombre, y aunado a
ellc una odisea de la que participa el espectador, al presenciar el relato
de Trackeray y la misma namacion de Stanley Kubrick, mostrada en
su filme. Redmond Barry, en los albores del amor, fue traicionado por
una mujer (su Eva), que lo humillo por sus carencias y que ademas lo
tacho de nifio y campesino, de poca valentia entre otros calificativos,
motivos suficientes que hirieron el orgulio de un Redmond Barry que
lo conduce a un duelp con su rival el capitan John Quin, como la forma
mas satisfactoria de recuperar su dignidad herida por la traicién de
Nora; un duele mana a mano, como el que ocasioné la muerte de su
padre.

Redmond Barry sale vencedor, sin embargo, €l habia sido elegido para

ser perseguido el resto de su vida, de esa manera se enrola a la sombra

del destino; haber ganado un duelo gue de por si estaba ameglado,

fue otra de las trampas que los suyos le pusieron, de esa forma
0



presenciamos, como los intereses del dinero mueven muchos destinos
humanos y Barry no fue el mas beneficiado, fue engafiado por su misma
familia y obligado a salir al exilio.

La pobreza, las desventajas sociales y las tragedias que acontecen a
muchos hombres como Redmond Barty, no son Unicos de esa época,
sinoc de muchas otras, es el reflejo de que los atropellos que rodean a
las masas pobres no son acontecimientos, es mas ni siquiera son
tomados en cuenta, porque siempre son presa del olvido y se ven
criliados a tas peores circunstancias.

Una vez enrolado en el ejército britanico, participa en la guerra, luego
se vuelve un desertor, un espia, un jugador profesional y al final, por
sus destacadas habilidades, logra penetrar en las altas esferas de la
sociedad de su época, tener una vida de noble al contraer nupcias
con la duquesa Lady Lindon, tras la muerte de su esposo Sir Charles
Lindon.

Sin embargo, al final, después de todas fas glorias, y de liegar a la
consagracién, de esa misma forma el joven Barry decae, triste,
desconsolado, pero mas experimentado de lo que le depara el destino,
la vida de un hombre que se llevé consigo a tedos los que lo rodearoen,
la vida que Thackeray pintd, la vida y nada mas, la obra y la historia
sin héroe.

LECTURA FILMICA Y VALORATIVA DE: BARRY LINDON
HACIA UNA INTERPRETACION

“‘Después de todo, hay en Napoledn un administrador, una maguina
de crear leyes y decretos, una voluntad de orden y de disciplina, un
inventor de nuevas estrategias, una inclinacién a la armonia ... y al
mismo tiempo una sed de poder, una energia dominadora que le
llevaran a la ruina y haran fracasar sus célculos mas rigurosos...”
(Michael Ciment, Kubnck, p. 105) y en esto no podemos escatimar ia
similar comparacidn con el hombre de William Thackeray: Barry Lindon,
obra que retrata el Londres dei Siglo de las luces, época donde vemos
la ascension de un joven, que va a la guerra, es jugador profesional,
se casa por dinero, pero iremediablemente caera en el fracaso.

De esa forma nos introducimos a una irresistible historia de época que
se impregna en {a pantalla, en la mirada; —un duelo frente a nosotros—
una escenificacion ritual de la violencia manifiesta en la pintura, hoy
llevada a la pantalla como espectaculo, esto es lo que nos muestra
Stanley Kubrick, las figuras y el paisaje manifiesto de la maestria de
la mano de un artista ya experimentado, donde muere el padre de
nuestro protagonista Redmond Barry, el futuro Barry Lindon ( Ryan
O'niel).
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La camara de Stanley capta la muerte de una persona, en un duelo
similar al de los vaqueros del vigjo Ceste como una muestra admirable
de heroismo, en un conflicto que sblo puede concluir con la victoria o
la derrota; una confrontacion del cuerpo a cuerpoe, un relato fotografico
de lo que eran aguellas costumbres; alla en aguel siglo, consumido
por el tiempo, del que sblo nos queda el olor y el aliento de aquella
sangre derramada con honor, y la imagen congelada e inmortal de la
camzra de Kubrick; pues ahora en nuestro tiempo, de la agresion y la
viclencia de ese tiempo ya nada existe, la viclencia de hoy es tan
distinta a Ia de ellos, predomina la cobardia de un enemigo invisible
que siempre esta al acecho.

Asi, en este filme de época, vemos la huella de un hombre inmortal, y
asi mismo, 1a histeria de un hombre en el inmensoc mundo; nos
introducimos en la elipse que muestra una caida, la calda humana; sin
embargo, lo que es menester remarcar en Barry Lindon, es gue vemos
una mirada histdrica a los ojos de Stanley Kubrick, de un filme con
extractos bélicos, un reiato humano.

Aqui encontramos una gama de imagenes que retratan esa beila época
del Sigle de las luces, con sus costumbres y tradiciones, sus
entretejidas historias junto con sus personajes victorianos revividos y
eternizados por la lente de nuestro cineasta. Hombres que con
antelacion ya habian sido anunciados al final de su Naranja Mecénica,
personajes Unicos, embalsamados y enmascarades —que parecen
ocultar una verdad detrds de ellos y que a fuerza de todo se enclaustran
en su lado obscuro— de aquella sociedad gque Kubrick revive
perfectamente; una sociedad (nica como todas, pero que ésta a
diferencia de las otras, sabe guardar el secreto; la historia encierra
muchas verdades en si, pero lo que es impresionante de esta puesta
en escena es el simbolismo que en si misma guarda con sus diferentes
niveles y los pinceles determinantes de ese siglo; una época inmortal
gue dio nacimiento a la que ahora enfrentamos, nuestra sociedad
contemporanea.

En Barry Lindon vemos todo un discurso histérico, el caso de un
hombre, un problema propio de los humanos, vemos la problematica
de un hombre frente a la adversidad y de la forma como se bate en
ella, con errores, aciertos y confusionegs. En Barry Lindon vemos un
problema de ongen, un problema filosdfico propio de muchos hombres
a to largo de su vida.

El primer obstaculo en el que se encuentra nuestro protagenista, en

j su etapa juvenil, fue la perdida de su padre; como podemos anunciar,

es una de las situaciones mas dificiles, perder al protector, al guia, al
crientador, de ahi el obscuro camino que debe recorrer para enfrentarse
a lavida, por lo que tuvo que vivir bajo la custodia de su tio que cubriera
las funciones deil padre.
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No obstante, al poco tiempo, un obstaculo se le pone enfrente, una
nueva etapa, el comienzo del enamoramiento con su prima Nora Brady,
vemos aqui como se enfrenta a su primer adversidad, una adversidad
de romanticismo, el mismo narrader lo dice: “El primer amor, ;Qué
cambios produce en un muchacho? ;Qué espléndido secreto guarda
consigo? la tiema emocion brota a raudales del corazon, ama del mismo
modo gue canta el pajaro...o que florece una rosa silvestre™.

Instantaneamente después del beso con Nora Brady, en un plano
general, Stanley Kubrick anuncia en la distancia las filas del ejército
inglés que en aquella época andaban en zozobra, se afligian por el
riesgo que los amenazaba: “debido a una invasion francesa, los nobles
y la gente de posicion, lealmente reclulaban regimientos para asistir
al invasor” y este hecho, las casacas rojas, los aires fanfarrones,
causaban la envidia de Barry; no asi para las chicas como Nora Brady
y otras de muchos pueblos donde los milicianos transitaban, por
ejemplo el regimiento de Kilwangen cuyo capitan era John Quin, asi
infundian al pais el bullicio de la guerra, al ritmo de los toques marciales
y la gallardia del hombre de guerra, haciendo vibrar a los chicas
provincianas.

Sigmund Freud predicaba la correlacién de las fuerzas naturales, entre
el instinto de conservacion de la vida Eros y el instinto de anigquilacion
de todas las criaturas, muerte Tanatos. “Para Freud estas dos fuerzas
estaban en eterno conflicto. El era un pesimista sobre la posibilidad
de emadicar la guerra, argumentando que !a historia humana era un
estira y afioja entre estos dos instintos™ (Chris Adges, La guerra s la
fuerza que nos da sentido, p. 160). Y eso es lo que Stanley muestra.

Asi, en Barry Lindon vemos el relato de la guerra, la cara gue pervierte
fas relaciones de pareja y Nora Brady no pudo ser la excepcion, fue
cautivada por un hombre de la guerra, sintio atraccion por un hombre
de! gjército, el protector, “...pueste que el soldado representa el poder
absoluto, la proteccion y, tal vez la huida” (Chris Edges, La guerra es
la fuerza que nos da sentido, p. 150). Tiene su gracia pues se percibe
una sensacion extrafia de amor, creen que o que sienten realmente
es amor, aunque entre ellos existan barreras de comunicaciéon al no
dirigirse la patabra, aun asi, {as circunstancias se dan, y el fliteo entre
Nora Brady y el capitan John Quin se fue desarrollando al ntmo de la
danza irlandesa.

Bamy Lindon habia encontrado un rival de amores, pero no era lo
mismo que el hecho se confirmara de los labios de la misma Nora
Brady, quien o puso en un estado humillante: “e/ es un hombre, td

B apenas un penique”. Estas palabras hicieron crecer el odic de Redmond

Barry por su adversario John Quin, hombre mayor, hombre de ejército,
hombre valiente, pero sobre todo un hombre con un poder econémico
loable; Nora continlda “tu solo peleas con campesinas, pero batirse
con un ingles en la guerra es diferente”.
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Para Redmond Barry las cosas no fueron faciles, el mundo se venia
abajo, la pérdida de su padre, la decepcidn con el amor de su vida,
luego, el disgusto con sus primos, para luego finalizar con su exilio,
que se desencadena cuando reafirma su rivalidad en ef brindis a salud
del capitan Quin y ia futura sefiora Quin. Esto fue la gota que derramo
el vaso y Barry agrede a Jochn Quin arrojéndole el vino del brindis en
su rostro, mientras musita “El sefior Quin halfara satisfaccion cuando
quiera &l visitar a Redmond Barry de Barmyville”.

El objeto de atencion de Redmond Barry hacia su prima Nora Brady,
fue producto de un regald: “La cinta que llevaba en el cuelio, puedes
buscaria donde quieras y te tendré en poca estima si no /a hallas”, esto
representd para Barry un simbolo de amor, sin embargo, lo que
comenzdé come un amor, fue una de sus primeras caidas, la caida de
un hombre que estaba condenado al desfortunio desde el principio,
“‘Desde los dias de Adan, apenas y se ha causado en este mundo
algan dafio que no tenga su raiz en una mujer” (Juan Carios Polo,
Stanley Kubrick, p. 139).

En la primera parte vemos a un Redmond Barry joven, idealista
enamorado de su prima Nora, obligado a tener un duelo, el primero en
su largo caming contra el capitan Quin, pretendiente de su enamorada,
pues ésta no iba a dejar escapar un pretendiente que le traeria grandes
fortunas; este acontecimiento es el gue obligd a Barry a salir al exilio
y dirigirse a Irianda. Este acontecer {o orillo a enfrentarse a las
adversidades de la vida, a caminar por el munde y trazar su propio
sendero, sin embargo, llevar a cuestas el peso de su vida no era facil,
pero era algo que tenia que afrontar. Asi vemos a un Redmond Barry
perdiendo la inocencia y la juventud, engahado en un duelo por lfos
que lo rodean.

Todo para Barry estaba perdido, pese a esto se batié como se hacia
en aquella época, en un duelo, en el que correria ia sangre de uno de
elios. Barry se bate en el ritual de la muerte frente a un capitan, de esa
manera vemos que a nuestro director, le gusia enfrentar a sus
persongjes, hacerlos deambular por la historia y dejar huella en su
camino.

En este filme vemos un rasgo muy notable de la conducta humana, la
tremenda intensidad de sus pasiones y de los asfuerzos que despliega
el hombre. Freud reconocid este hecho e hizo una explicacion. Sestuvo
que aquellas pasiones no son expresiones evidentes del instinto de
autoconservacion y del instinto sexual, son manifestaciones mas
complicadas de estas pulsiones bioldgicamente instintivas. De esa
manera los impulsos pasionales del hombre no pueden ser explicados

i por la fuerza de los instintos. En Barry vemos una clara expresion de

lo que nos dicen las teorias etolégicas de la sobrevivencia, aquellas
que revelan que aun cuando el hambre, la sed y el apetito sexual det
hombre esté completamente satisfecho, él no lo esta.
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De esa forma Stanley Kubrick nos muestra los problemas mas
apremiantes de este hombre, en contraste con el animal, pues en el
hombre sus problemas no quedan resueltos con eso, sino, que
entonces apenas comienzan. Ef hombre tucha por el poder, el amor o
la destruccién; arriesga su vida por la religién; en verdad "no sdlo de
pan vive el hombre” (Erich Fromm, E/ miedo g /a libertad. p. 59).

Redmond Barry arriesga su vida por amor, un amor no correspondido,
que sin embargo, le acarrea otros probiemas, su propia familia le tiende
una trampa, al poner en ventaja a su enemigo el capitan John Quin.
Pese a esto, también es cierto que sabe afrontar las consecuencias,
asi vemos en Barry a un verdadero rival, un joven con gallardia y
honor Un hombre dispuesto a defender su casa, su territorio, pero
scbre todo su dignidad, qué se ve pisoleada en su misma casa. La
defiende en un duelo, sabiendo que tiene mucho que ganar y poce
que perder, de acuerdo a sus circunstancias, pero &l no sospecha de
las trampas que le han tendido.

Stanley Kubrick enfoca al capitan John Quin, ai hombre de las armas,
al conocedor del munde, al enviado de ta muerte. con el rostro de la
cobardia. Un capitan pudiente que esperaba en Barry un rival débii,
un muchacho que se arrodillara, pidiera disculpas y se marchara
cobardemente con sus 10 guineas por horror a ta muerte; sin embargo,
su sorpresa se convirtid en horror, y el miedo se apederd de él, se
batié al dueio que lo hubiera matado, de no haber sido beneficiado
por tas balas falsas que pusieron en el arma de su contrincante.

En la vida siempre hay ganadores, peroc también existen personas
que flevan ias de perder desde el principio, y de esa forma, Redmond
Barry fue arrojado de su patria al ancho mundo, fuera de la vista de su
pueblo. Este acontecimiento, el que arrojo a Barry fuera del paraiso, y
lo mando al exilio, caso similar al de Adan y Eva cuando fueron
arrojados del paraiso. El hombre se ha desprendido del arhol pero
sigue dependiende ain mas de él, ha aumentado su temor, su angustia
y su miedo, la intensificacion de su inteligencia lo separa del todo
para liberarlo, pero ei hombre sufre una consecuencia, tiene una
cadena que lo mantiene adn mas ligado.

Enfrentarse a si mismo “El sufrimiento del hombre por el hombre, su
salida al exilio, fue el resultado de una separacion violenta de su pasado
en ef clan, el resultado se valda como un salto y una caida, nuevas
situaciones y nuevas condiciones de existencia. resuftados todos, de
una declaracion de guerra contra los vigjos instintos {(costumbres y
tradiciones), en los que hasta ese momento reposaban su fuerza, su
placer y su fecundidad con tanta felicidad* (Federico Nietzsche,

B Genealogia de la moral, p. 164).

Redmond Barry, en su instinto de libertad sufrié una caida y se sintio

reprimido, retirado, encarcelado en su interior, le quitaron lo mas
preciado, su libertad fue interrumpida, su armenia. al ser privado y
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desarraigado de su tierra, excluidc y marcado. Federico Nietzsche
considera que aqui se encuentra el inicio de la profunda dolencia del
hombre, bajo la presion de aquella modificacion, la mas radical ocurrida
cuando el hombre se encontrd atado: ocurrid, que el hombre felizmente
adaptado a la selva, al vagabundaje, a la aventura, de un golpe todos
sus instintos quedaron desvalorizados y en suspenso.

Asi Barry comparte de forma similar el origen del hombre, a partir de
ahora debia caminar sobre sus pies y llevarse a cuestas a si mismo, lo
que debio haber sido una espantosa pesadez, quizd se sintio inepto,
no estaba preparado para ese nuevo mundo desconocido, como
hombre de grupo se sintio afligido y con sentimiento de miseria y
malestar, pues todo en &l quedo reducido.

El joven Redmond Barry huye por €l camino de la noslalgico, en una
selva insegura y peligrosa. Se lleva las 20 guineas de oro, el ahomo
de su madre, huyendo como el hombre solitario del veste en busca de
aventuras a un lugar desconocido, perdiéndose. En el camino se
enfrenta a otras circunstancias, se enfrenta a si mismo; vemos como
recorre ics camines boscosos y solitarios adversos de fa misma
naturaleza, lugar donde sufre otra desgracia, que lo sume en la miseria.
Su encuentro con un bandido, el famosisimo capitan Feeney y su hijo
Seamus, provoca que lo despojen de sus bienes y de esa forma lo
orillan una vez mas a otra caida. Lo adverso de la vida y al mismo
tiempo enfrentarse a la misma maldad de su conciencia, ésfa es la
dolencia mas grande y la mas dificil de curar.

La vida de Barry Lindon fue un enigma del destino, fue una modificacion
que no fue ni gradual ni voluntaria, se presento come una ruptura, un
salto, una coaccion, una inevitable fatalidad. Acabo con Redmon Barry
nific, adolescente y joven: esto es 1o que el psicoanaiisis llama el inicio
de la maldad vista desde las teorias instintivistas.

Despojado por los salteadores y ante la circunstancia de que ejército
inglés reclutaba a hombres jovenes libres y capaces para ocupar las
plazas de fos veteranos, Bamy se ve en la necesidad de enrolarse a
las filas militares, pues ahi no solo habia una oportunidad de
subsistencia, pero ademas se podia vislumbrar un nuevo horizonte
aspirando alcanzar la nobleza por el camino de las armas, con el
agregado de uniforme, amas y equipaje. La voz del narmmador continGa
la descripcidn de nuestro protagonista: “Para un joven en apuros, que
habie matado a un hombre y buscabg amparo de Ia justicia, la
oportunidad de distinguirse on la querra era un golpe de suerts, perc
sobre todo la idea de gue el rey, dada su necesidad de hombres, no le
importaban sus origenes’, y asi Barry se alista junto a hombres que

& defenderan al rey Jorge Il y a Inglaterra.

Para Barry Lindon, todo esto parece dificil y habia que buscar nuevos
apaciguamientos, por asi decirlo, subterraneocs, hacia la interiorizacion
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del hombre, y el ejército, en momentos dificiles de la vida, es un buen
lugar para darle sentidc a la existencia. Asi vemos que en Redmond
Barry todo su mundo interior sufrié cambios, fue adquiriendo
profundidad, anchura y altura.

Después vemos como nuestro director experimentado, Stanley Kubrick,
manda una elipse seguida de una rituaiizacion del boxeo, un duelo
entre su personaje Redmond Barry y el soldado Pooie, un ritual en un
ring, propio del hombre y de los animales. con un referi, donde los
rivales se miden. “jHe, muchacho!, ;Me das otro tazén?, ésta esta
fleno de grasa’, dice Barry, mientras sl soldado Poole, su compafero
J on el ejército, musita algunas patabras en plan retador “Dale af caballero
¢t una foalla y sopa de torfuga™. El ritual continia cuando a Barry te
sugieren: “preguntale por su mujer lavandera’; estas y muchas palabras
1 que se siguen, dialogos con ofensas verbales y gestos agresivos cuyo
4 fin es humillar, provocan que los oponentes expongan una viclencia
implicita y natural, como un ejemplo de que en la vida hay viclencia,
maidad, dolor, sufrimiento y muerte. Asi Kubrick, nos muestra el final
de este ritual: la lucha y los golpes los reciben los dos rivales en una
escenificacion de boxec interrumpida por la guerra.

Esta es una escenificacion etoldgica del animal que Konrad Lorenz
menciona. Las secuencias ritualizadas contintan al ritmo de una masica
que glorificard al vencedor, mientras que al perdedor sélo le quedara
la sangre y los golpes pintados en su rostro y la mirada triste por la
humillacion. La violencia que hasta aqui hemos presenciado, es una
violencia que a nuestros 0jos 5o justifica, por estar al servicio del hombre
en una causa justa, ya que muestra los golpes y las mismas
oportunidades a los dos oponentes; mientras que la ofra violencia, la
que se nos muestra en el campo de batalla en el primer caso, es una
violencia homicida, justificada sdlo por el Estado; en contraparte, el
duedo, tos dos contrincantes estan en un escenario, hay un arbitro, y
existen reglas bien establecidas, y otra ¢osa, agquf no tiran a mofir.

Asi contemplamos una completa transformacion de todos aquellos
instintos removidos del hembre de sociedad, que empezara a girar,
volviéndose contra si mismo, pese a asto, todas sus habilidades las
puso al servicio da su sobrevivencia frente a las adversidades de la
vida.

Este hombre arrojade de su lugar de nacimiento y presa de {as
circunstancias, se une a la causa inglesa para defenderia de los
invasores franceses, una raza de conguistadores en la guerra y de
¥ sefiores que dotados de fuerza colocan sin escripulos su dominio
sobre la sociedad. Esos seres que flegan igual que el destino, sin
motivo ni razén, con un solo pretexto, y se apoderan de todo cuanto
existe. Con ellos es con los que el joven Barry se bate en el campo de
batalla.
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En 1a imagen frente a nosciros, presenciamos la mirada de Kubrick,
las bajas, las amputaciones, las mutilacicnas, pero sobre todo el campo
sembrado de cuerpos; luego la camara sigue enfocando, y vemos a
todos los heridos como se aferran a su objetivo, a la muerte dei enemigo
y a su vida misma, no cbstante, su resistencia es detenida por una
fuerza, esa fuerza ejercida por ia violencia. Stanley Kubrick plasma su
vision en esas imagenes, retrata esa forma de la guerra, una guerra
absurda entre los hombres.

Asi de esfa forma presenciamos la mirada de Stanley Kubrick en su
l filme bélico, un filme que quiere agotarlo hasta sus ditimas
ol consecuencias, su cadmara se aferra y nos muestra esa violencia
omnipresente, por la fuerza, esa violencia que va sembrando cadaveres
g en campos de batalla. Stanley nos muestra la guerra misma, como la
" expresion de una violencia retroalimentada, donde los soldados
avanzan como maqguinas de matar, sin miedo al enemigo; los soldados
siguen su propésito, se enfrentan a tas lanzas, a los rifles, no importan
el costo de las caidas, agqui vemos como las balas penetran a los
hombres pero estos al igual que los héroes de Homero {Héctor, Aquiles,
Agamenon, efc, } siguen su propdsito, algo que hoy en dia se nos
escapa.

Estos acontecimientos se desarrollan cuando el personaje de Kubrick
se va curtiendo en ese mundo, ese mundo atroz gque lo absorbe al
grado de haberse olvidado de su progenitora, por verglenza de haber
perdido el arma de su padre y el dinero de su madre, y claro esta por
haber perdido casi todo. Asi vemos como la maldad de Barry crece, se
corroe, se expande por todo lo ancho y tedo lo profundo.

La guerra de ios Siete afios en la que lucho el regimiento de Barry, fue
una guerra no muy facil de explicar; el narrador lo deja para los
historiadores, una guerra absurda como tantas desde su nacimiento,
peor alin si nos introducimos en sus causas, esta misma guerra fue la
que se expandid por toda Europa, en k2 que estuvieron involucrados
Ingtaterra y Prusia como paises aliados para luchar contra Francia,
Suecia, Rusia y Austria.

Redmond Barry junto con su regimiento se encontrd en una escaramuza
contra los franceses, an el mismo camino donde los ingleses debian
pasar, motivo por el cual se desata una confrontacion en fa que hubo
pocas bajas, y Barry perdi6 a un amigo de los pocos que tenia. Por
que asi es la guerra, no perdona, no discrimina, sdlo mata a todo el
que sobra y el que se atraviese en su camino, en ta hora y el lugar

preciso.
La guerra con todo y su mito es impresionante, "es hermoso sofiar con
la gloria de la guerra desde un ¢émodo silion”, es bonito verla desde

los fibros, desde el cine, desde los mitos, pero nunca es fo mismo
estar en ella, "es muy distinto verla cara a cara’. Una vez més el joven
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La guerra con
todo y su mito,
es
impresionante,
"es hermoso
softar con la
gloria de Ia
guerra desde un
comodo sifién”,
en bonito verla
desde los libros,
desde el cine,
desde los mitos,
pero nunca es lo
mismo estar en
efia, “es muy
distinto verla
cara a cara”. Una
vez mas &l joven
Redmond Barry,

se encontrd sélo,

muerto Su amigo
abandond sus
suefios de gloria
militar para
buscar ef modo
de escapar del
servicio, al que
aun estaba
ligado por seis
arios.

Redmond Barry se encontré sélo, muerto su amigo abandond sus
suefios de gloria militar para buscar el modo de escapar del servicio,
at que aun estaba ligado por seis aflos,

Desalentado por la vida mifitar y la nula posibilidad de sobresalir quiso
desertar del ejército ingles, aqui es donde Kubrick contraataca en su
relato, vistas las circunstancias de su personaje: “los pillos y los
bribones estan al mando, mientras las victimas guerreras son
instrumentos utilizados por fos reyes, con los que llevan a cabo sus
criminales hazafas”. Perc continia el narrador “Redmond Barry no
pudo haber caido en peores circunstancias™ y Kubrick le facilita el
camino que le permitid dejar el ejército de modo singular, “el destino
no quiso que siguiara de soldado inglés”.

Sin embargo, para un hombre como &f que estaba condenado desde
el principio las cosas no iban a ser faciles. Pero sin importar las
consecuencias, este camino ya lo habia recorrido, su experiencia desde
el exilic le habia ensefado que era io que tenia que hacer, “a pocas
millas estaba la zona ocupada por los aliados prusianos, con [os que
podia viajar gracias a los documentos robados a otro oficial.

£l ritmo de la musica anunciaba el final de otra caida, {a caida en otras
manos, su paso por el ejército prusianc. Lleno de alegria el joven
Redmond Barry recorria los campos, era una buena sefial haber dejado
a los ingleses en busca de nuevos horizontes, su fin no era regresar a
su patria sino ir a Holanda, gue era el unico pais neutral de Europa, y
desde alli volver a su pais. Barry Lindon, seguro de haber vencido l0s
obstacules que lo ataban, se sintié en el lugar que le correspondia, €l
camino de la libertad.

En su larga travesia huyendo de la guerra, se encuentra & una
campasina: “‘Barry gand totalmente el corazén de la pobre muchacha,
pero no lo juzguen demasiado cruel y sin corazén, pues ef de Lischen
era como €l de muchos pueblos proximos a éste en que vivia, y habia
sido asallado y ocupado varias veces antes de que Barry lo fomara.
Una dema que entrega e! corazon a un muchacho de uniforme ha de
prepararse a cambiar de amantes con toda rapidez o entristecera
lamentablemente su vida”.

Esta mujer le brindo comida, alojamiento y unas cuantas caricias,
caricias que son tan tiernas y escasas en la guerra, donde lo mas
cercano, es el amor a la muerte y a la destruccidn; mientras del lado
de las mujeres abandonadas por sus esposos, Lischen compartia la

® misma soledad de esa guerra que siempfe ha imperado.

Pero el peregrino debia continuar, al ritmo de la misica y ia guerra,
“guerra que se habia prolongado por cinco afios, en la que los reyes
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habian agotado a tantos varones de su reino, a tal grado, que los
registros de ia historia cuentan que el rey Federico de Prusia, llegd a
cometer hasta secuestros de hombres para abastecer sus regimientos
con camne de cafion”, Para Barry la fortuna no siguid por mucho tiempo,
pues pronto se encontré en el camino a un regimiento aliado a cargo
det capitan Potzdorf, con quien tuvo un didlogo:

:tﬁ.\,ﬁ-- Barry: Soy el teniente Fakenham, del regimiento Gale de infanteria.

A7)

" Potzdorf: Mucho gusto, ;puedo ayudarfo en algo?

3
-

% Barry: Gracias, pero tengo que seguir, lleve despachos urgentes.
Potzdorf: ;A dbnde se dirige?
Barry: A Bremen.

Potzdorf: Enfonces, es evidente que se ha perdide Teniente, Bremen
esta en direccidn opuesta.

Barry: ;Esta seguro?
Potzdorf: Si.

Barry: jQue contranedad!, sall tan deprisa que mi asistente olvido
preparanme mapas...

Potzdorf: Yo que vamos en la misma direccion puedo ofrecerie comida
y iecho para ia noche. Y un mapa para su viaje.

Este fue el final de su viaje desde su desercion del ejército inglés.
Barry Lindon fue interceptado por ei capitan del ejército prusianc,
Patzdorf, quién le hizo mil preguntas sobre Inglaterra, que Barry
contestd lo mejor que pudo, inventando muchos cuentos, "describié af
rey y su gabinete, dijo que el embajador en Berlin era tio suyo y hasla
ofrecio una carta de presentacion, su anfitrion parecié satisfecho con
sus respuestas, pero lo sondeo habiimente... conozco tan peco de su
pals, inglaterra, y brindan por ia alianza de sus dos palses’. Peroc una
frase fue determinante: “;a quién leva los despachos?... Al general
Williamson... el rostro de Potzdorf se impresiond, jPercival Wiliamson!”.

Este hecho costé a Barry su arresto, se le tacho de mentiroso, impostor,
y desertor: “Lo sospeché esta mefana y sus mentiras me fo han
confirmado, dice llevar despachos a un general que murié hace 10
¥ meses, dice que el embajador de Berlin es su tio con el ridicuio nombre
de O'Grady. Barry tiene pocas allematives, entrer al efército 0 a la
carcel”.




Pese a esto,
una ver mds,
la suerte le
volvia sonreir,
se volvié un
experta en el
arte de fa maia
conducta, y
después de
algunas
intervenciones,
de batirse en
el campo de
batalla entre la
vida y |Ia
muerte, de
perderse en
los campos
tapizados de
peligro, tuvo
la posibilidad
de demostrar
su valor y su
herolsmo al
salvarie |la
vida a su
capitan
Potzdorf

Otra caida de Redmond Bary, que una vez mas ve frustrada su huida
y con elio, se ve obligado a seguir el fatal cumplimiento de su destino.
Se ofrece como voluntario del ejército prusiano, no habia mas: “estando
como estaba la guerra, no habia muchas altemalivas y una vez mas
se encuentre en otra caida, una calda un poco mas rude, pues el
ejército prusiano era mas duro que of inglés, la vida del soldado raso
era aterradora, ef castigo era incesante, golpes en ef cuerpo que nadie
pedria evitar o infligirlo, las faltas menores se casfigaban con azotes,
ia pura fuerza brula, y ias mas graves se casligaban desde mutitacionas
hasta la muerte”.

Pese a esto, una vez mas, la suerte le volvia sonreir, se volvid un
experto en el arte de la mala conducta, y después de algunas
intervenciones, de batirse en el campo de batalla entre la vida y la
muerte, de perderse en los campos tapizados de peligro, tuve la
posibilidad de demostrar su valor y su heroismo al salvarie la vida a
su capitan Potzdorf. “Barry presencid el discurso de un coronel que
expresaba /a grata satisfaccion del rey, por la conducta de la batalla de
Audorf y por la valentia de! cabo Barry al rescatar a su capitan, valentia
que fue recompensada con dos monedas de oro”, mientras tanto musite,
‘aungque es valiente, esfoy seguro que acabard mal”, una prediccion
de lo qus seria su final. Su habilidad por las armas y su facilidad al
hablar inglés te brindaron la posibifidad de subir a otros niveles, fuera
de la milicia.

"Disfruté por mucho tiempo del favor def capitdn Potzdorf, cuya
conftanza iba a rendir frutos. Lo sacaron def eféreito y o metieron de
policla®, mejor dicho de espia, “/a fealtad y sus servicios fueron
destacados, esto io puso cerca de las alfas esferas de la nobleza,
serig espla dei caballero al servicio de fa empsratriz Teresa de Austria,
flamado Chevaliere de Baliban, jugador profesional, que hablaba
francés y alemén®. Es irandés y estd aqui en calidad de espia.

El hecho fue determinante para este hombre, que siempre vislumbrd
los altos horizontes, sin embargo, al estar en el otro extremo, al joven
Barry le fue dificil aparentar lo que estaba frente a sus ojos, se presento
en esa calidad de espia, pero cuando Barry vio el esplendor de
Chevaliere Balivari y ia nobleza que encerraba, le fue mas dificil seguir
fingiendo, recordd su pasado en ifanda, la forma como fue amrojado al
exilio, se dejé llevar por el sentimiento hacia su madre, al hermano, de
su patria los lazos que los unian, brotd el sentimiento al oir la voz

j amiga del ifandés Chevaliere Balibart en ef destierro.

Barry se delata: “Soy Irfandés, me obligaron a servir en el eféreito
prusiano. Ahora he sido enviado a usted, por el capitédn Potzdorf y su
tlo ef infendente de policia, pare que vigilo todas sus ecciones y fe
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En medio de
fa guerra,
dos hombres
estaban en
un juego de
{os espias,
Chevaliere, al
servicio de
Austria y
Barry al
servicio de
los
Prusianos,
dos hombres
que se
encontraban
en el
absurdc de

una guerra.

pase la informacion a eilos®. Este hecho hizo de Chevaliere Balibari
diera a Barry proteccionismo paternal en un lugar y una fierra
equivocada.

Esta empresa entre 105 dos ifandeses trajo muchos frutos; asi vemos
dos formas de discurso, vemos cuales eran los manejos gque se
desarroliaban enmedio de la guerra, dos hombres estaban en un juego
de los espias, Chevaliere, de espia al servicio de Austria y Barry al
servicio de los Prusianos, dos hombres que se encontraban en e
absurdo de una guerra, pero dos hombres que buscaban la forma
vivir, en las misma circunstancia, en calidad de exiliados, y que ahora
en adelante debian protegerse como hermanos de 1a misma patria.

Chevaliere Balibar el compatriocta, vino a jugar en 1a vida de Barry un
papel importante, fue su protector, “mientras é/ anunciaba lo que e
convenfa a Balibar, informacién minuciosa y exacta, pero nada
importante, mientras tante €l aprendia el arte de la jugada y juntos
enfrentaron a sus rivales en la mesa de juego en una sociedad de
nobles”.

Barry y Chevaliere tenian reglas precisas, cada movimiento era una
sefial de ataque frente a sus rivales, por ejemplo: “si limpiaba la mesa
con la servilfeta, el enemigo abundaba en diamantes, si enderezaba
una sillatenla un as, sidecla ;ponche o ving sefior? indicaba corazones
stc, pero una fue la determinacion que saco de fa jugada a los dos
hombres de Idanda a nuevas averturas”.

Derrotar al principe de Turbingen que era ntimo del rey Federico el
Grande, que era jugador apasionado como era comun en ese tiempo,
entre los caballeros de Europa, a quien le gano 15, 500 monedas de
oro, de esa forma el principe reta *Chevaliere, si quiere su dinero ahora
tendréd que luchar por él, si tiene paciencia, quizé le pague en otra
ocasion... estoy a su servicio para lo que usted disponga”.

El rey de Prusia le puso esa frampa que fue el detonante para arrojarios
a la frontera, al no conseguirse un encuentro con el princips, €l Rey
recurmio a la expulsién de Chevaliere. Con una bolsa del principe de
Turbingen que contenia 2,000 monedas de oro, se fue sin pasaporte
para Sajonia y la fiberiad, gracias a estas circunstancias Redmond
Barry dejo el ejército y las armas y volvié a ser fibre.

En Barry Lindon, vemos la voluntad del hombre que crece, que se
desarrolla en el gjércite para transportarse a las altas esferas, y de
ahora en adelante vivird como un caballerc en la nueva sociedad, una
sociedad obsesionada por ta apariencia, por 10s buenos modales, por
los cuadros exhuberantes, simbolos de una realidad en ia actlan bajo
las fuces que marcan ese siglo. Las velas y el ritual que representan,
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el refigjo de la tranquifidad, de la armonia, de su musica, una sociedad
gque espera la muerte, esa muerte decadente de su siglo, sigilosa como
el misme futuro de Bryan hijo de Barry.

Barry Lindon fogro incrustarse en esa sociedad. Adopto la profesion
de jugador, tuvieron mucho éxito con Ias cartas, en poco tiempo fueron
recibidos en todas las cortes europeas: “siempre jugaban 8 crédilo
con personajes de honor o alcurnis, nunca acosaban a sus deudores,
més hay de agquel que no les pagara cuando se vencia, Barry no dudaria
en pasarie la factura, habla pocas malas deudas, pero la habilidad de
AN Sarry para manejar la espada en los duelos, ers o que mantenla la
reputacién de la firma. Barry no carecla de habilidades y talento, pues
fos duelos exigian determinacion”.

LU

*Aatry Lyndan”
(2

Sin embargo, ‘y pese a que Ja fortuna les sonrefa y prosperaban en
fas carfas, todo su esfuerzo se traducia, en ropa fina y quincalleria,
pero vivian errantes y sin raices”. Dos hombres perdidos en otro munde,
un mundo que es da todo, pero pese a ello es menesler que el hombre
se pierda, presa de la verdadera esencia humana, de las pulsiones
exacerbadas de! hombre; porque es ahi donde se expresa el intento
de trascender, el de buscar una aventura y el de ir mas alld de las
fronteras, y porque véase que los seres verdaderos son aqueltlos que
buscan y trascienden, son aquellos gue dejandcse llevar por sus
deseons y sus pasiones son capaces de subir a las colinas para alcanzar
la plenitud de sus vidas. En ese sentido Barry Lindon es un ejemplo
paradigmatico de este hombre verdadero.

Asi el Redmond Barry: “ef hombre de fos cinco affos en ef gjéreito, con
su amplia experiencia en el mundo, habia evaporado ias ideas
romanticas def amor, esto y su abngadora juveniud, $6 propuso Como
tantos otros cabailoros antes que 8/, casarsa con una mujer de fortuna
Y posicion, y como suele suceder en esa época, puse los ofos eh una
dama: la condesa Lady Lindon, Vizcondesa de Bullingdon de inglaterra
y Baronesa de Castie Lindon de Irlanda, una mujer de basta fortuna y
gran belloza, era esposa de Sir Charles Lindon, cabalfero def Bafio y
Ministro de Jorge il en varias cortes Europeas, gue era un invalido en
silla de ruedas, abrumado por la gola e incontables dolencias™.

La situacion enfermiza del hombre, de conseguir el poder y la gloria,
una ambicién y voracidad que la conquistd en poco tiempo, tras el
tremendo enamoramiente de la condesa. Luego de la muerte de Sir
Charles Lindon, Barry logrd penetrar la barrera de la nueva esfera
social,

Mas seguro, méas allerable, mas determinado que ningin otro animal,
tiene una rifia con Sir Charles Lindon, que discute los supuestos
amorios con su esposa, comunicandole que le queda mucho tiempo
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La vida de Barry
Lindon cay6 en
los excesos, en
las mujeres, en
los impulsos de
un hombre que
se deja llevar
por sus
pasiones,
mijentras tanto
“Lady Lindon se
sumio en la
tristeza y la
melancolia,
abandonada por
su marido,
raramente se
hallaba de buen
humor, Hhalld
rivales hasta en
las criadas, se
retiro a los

rituales devotos,
presa de Ia
tristeza, presa
de su destino
triste que la
envolvia”,

de vida y 10 verd on la horca; mientras esto acontece en un plano
secuente Stanley Kubrick nos muestra la triste historia donde Sir
Charles cae fulminado; de esa forma, un afio después, 1773, Redmond
Barry contrae matnmonio con la Condesa Lady Lindon. “Barry habia
aicanzado la cumbre de fa prosperidad por sf mismo, habia alcanzado
la més alta esfera de la sociedad, habfa obtenido el permiso de su
Majested para afiadir el nombre de su beila esposa al suyo propio,
Redmond Barry asumit desde entonces fa posicidn y el titulo de Barry
Lindon”.

Sin embargo, en la vida de Barry Lindon, “Lady Lindon pronto iba a
ocupar, un lugar poco mas importante que los cuadros y las alfombras,
que iban a formar el marco de su existencia”, mientras tanto Staniey
Kubrick prontc pone a un enemigo a su alrededor; el Vizeonde Lord
Bullingdon, hijo de Sir Charfes Lindon, que se habfa vuelto sombrio
frente a la boda de Barry y Lady Lindon, un acontecimiento que e
parecia oportunista.

Eltiempo le sonreia a Barry; Lady Lindon le dio un hijo varén de nombre
Bryan Patrick Lindon. “sin embargo pronto la vida del matrimonio, era
tan fria, que eila preferia el retiro, ¢ é/ lo preferia para efla, por
considerario el mejor amigo de la mujer modesta: atlemas como madre
encontraria gran placer en ef cuidado, educacion y el carifio del pequefio
Bryan, por cuyo bienestar era justo, opinaba Barry, que ella renurnciase
a los placeres mundanos, dgjando que esos deberes propios de los
nobles, los desempefiara éI”.

En el tiempo que éste ha recorrido, el hombre cambia de ambiente y
de estabilidad, cambia su modo de vida, pero pierde su conciencia de
hombre y de clase, se experimenta como individuo, como miembro de
un nueve grupo, se introduce en el circulo de grandes y eficientes
hombres poderosos; busca, construye, sigue buscando, nada lo sacia.
por cada nuevo estado de desequilibrio, busca un nuevo equilibrio, en
Barry Lindon vemos que el hombre no es mas que el intento de un
equilibric mejor. Todo este abrumador munde de contradicciones son
unicos del hombre adjudicados por la perdida de sus instintos, se les
denomina necesidades psiquicas comunes en todos los hombres.

La vida de Barry Lindon cayd en los excesos, en las mujeres, en los
impulsos de un hombre que se deja Hevar por sus pasiones, mientras
tanto “Lady Lindon se sumié en Ia tristeza y la melancolia, abandonada
por su marido, raramente se hallaba de buen humor, hallo rivales hasta
en las criadas, se retiro a los rituales devotos, presa de la tristeza,

B presa de su destino tnste que le envolvia™, soportando con pasividad

el movimiento del tiempo que se congelaba en su mirada, una mirada
decadente, una mirada marchita por €l desamor, un amor ciego que
se funde en el maltrato, fa humiliacién y el perdén.
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En Barry Lindon
vemos una
maravillosa
arquitectura,
paisajes y
pinturas def siglo
XV, el ideal que
siempre hemos
sohado, pero
también un retrato
de los personajes
de esa época, y la
esencia del
desarrollo del
hombre, de un
hombre que es
voraz, de un
fhiombre que se
hastia, que ya
nada le satisface
porque todo lo
qgue anhelaba ya
fo conquisto, de
un hombre que
quiere seguir,
pero al no
encontrarse se
pierde en ese
basto mundo que
1o pone a prueba,
y que af final lo
llevaré a su

mismo fracase, a
su ditima caida.

SI, porque Lady Lindon, con todo v los excesos en los que Barry habia
caido, aun asi lo perdonaba y se conformaba con el simple “lo siento”,
su pecado mas grande fue enamerarse de un joven, de un hombre al
que nunca tuvo acceso, pues sstaba entregada a otro tipo de hombre,
a un Sir Charles Lindon, mutilado, viejo y quejoso, que a pesar de (a
gran fortuna que guardaba, no tenia los atributos de Redmond Barry.

El enamoramiento de Lady Lindon, es una muestra de la ceguera que
acarrea una sociedad presa de la decadencia, porque esto es o que
vemnos al final del filme, una sombra del ser humano, el reflejo de una
sociedad que llega a los excescs, que se esta desmoronando por dentro
y se vislumbra en el seno de los familias, que son la columna vertebral.

En Barry Lindon vemos una maravillosa arquitectura, paisajes y pinturas
del siglo XVill, el ideal que siempre hemos sofiado, pere también un
retrato de los persongjes de esa época. y la esencia det desarrolio del
hombre, de un hombre que es voraz, de un hombre que se hastia, que
ya nada le satisface porque todo lo que anhelaba ya lo conquistd, de
un hombre que quiere seguir, pero al no enconirarse se pierde en ese
basto mundo que lo pone a prueba. y que al final lo levarg a su mismo
fracaso, a su ultima caida.

En Barry Lindon vemos un relato descrito en imagenes embalsamadas,
que Stanley Kubrick quizo que viéramos, de una sociedad de mascaras
y pelucas. Con im&genes donde los nifios son ios tnicos portadores
de la verdad, esa verdad que se ve en los 0jos de Lord Buliingdon, no
oculta nada y muestra el resentimiento hacia su padrastro.

Asi vemos como entre Barry y su hijastro se presenta una lucha
desenfrenada, una lucha de incomunicacion, una guerra transportada
de los campos de batalla al hogar. Una forma edipica, donde el hijo
tiene que vencer, una lucha, que Juan Carlos Polo en su libro Staniey
Kubrick llamaria, una deuda saldada entre una lucha de clases. Barry
tiene que ceder para dejar el camino al Vizconde Lord Bullingdon, un
camino y una silla que le pertenece, de la que Barry Lindon, el impostor,
se aduend.

De esa forma vemos como el padre resentido por el poco afecto que le
brinda su hijastro, actia en consecuencia: "Lord Bullingdon, siempre
quise gue vivieramos como amigos, como me sirven a mi sirvo yo,
nunca habia azotado a un noble, pero si me obliga me acostumbrare
enseguida”. Debe mostrarle quién es el que manda en esa casa y
vemos como {a violencia del hombre en la guerra se transporta a la

j familia, la forma mas primitiva de convivencia social.

Barry Lindon creia, y no sin razdn, que Lord Bullingdon le habia hecho
la guerra desde el principio, sin embargo, pensaba que las funestas
consecuencias eran culpa de Bullingdon. Bryan, hijo natural de Barry,
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“la lucha porese
titulo fue la
empresa mas
desdichada de
Barry Lindon,
muc hos
sacrificios;
derrocho dinero
aqui y diamantes
allda, compro
tierras a diez
veces su valor,
adqgquirié
cuadros Yy
objetos a
precios
exhorbitantes,
agasajo a
aquellos amigos
que en su
opinion por
hallarse muy
proximos a su
Majestad
podrian
ayudario... ¥y
hubo sobornos
a gente
importante, a
personajes tan
intimos que se
asombrarfan de
saber que
grandes
caballeros

aceptaron sus
préstamos®,

crecié junto a Bullingdon. Asi como el amor de Barry hacia Bryan crecio,
el odio de Bullingdon hacia Barry adquirié mayor intensidad, debido a
las fiestas, el juego, la busgueda de un titulo de nobte y el despilfarro.

Stanley quiere que le leccion sea completa, de esa manera nos muestra
en Barry Lindon el relato de un buen padre para Bryan; le cuenta sus
hazafas... “no te imaginas la cara de los franceses al ver 23 demonfos,
espada en mano entrar a sangre y fuego en la fortaleza, en tres minutos
cortamos tantas cabezas como balas de cafién habia, mas tarde nos
visité el principe Ennigue, ¢ Quién hizé esto?’ doi un paso al frente,
‘s cudntas cabezas cortaste?’ me dice. ‘diecinueve’... noble cabailero’
me dijé, ‘aqui tienes 19 guineas de oro una por cada cabeza que
cortaste”. Asi vemos como Kubrick relata una parte del mito de la
guerra, una guerra gue pese a todo sigue retroalimentandose en las
nuevas generaciones.

Pero como muchos héroes de Kubrick, Barry Lindon estaba condenado
a caer en la trampa de su mismo destino, su madre que representa el
poder sobre &l sustituyo el poder del padre muerto. “Que bendicitn
ver que has alcanzado la posicion que te cuadra y para la cual te edugure
con tanto sacrificio. £l pequefio Bryan es un encanto y vives
espiéndidamente, tu esposa sabe que tiene un tesorc mayor que Si
fuera duguesa, pero y si se cansara de mi indomable Redmond Barry
y sus modales iffandeses. o si se muriera, ;qué futuro tendrian mi hijc
y mi nieto?, ti no tienes ur solo penique y sin su firma no puedes
hacer nada; a su muerte la fortuna pasaré a Lord Bullingdon que fe
tiene poco afecto, podrias verte pobre mafiana y mi querido Bryan
guedaria & mercad de su hermanastro, ;quierés oir mi opinion?, séfo
hay un modo de que ft y mi nieto estén protegidos; tienes que obtener
un titulo, no descansaré hasta que seas Lord Lindon, tienes amigos
influyentes. ellos pueden aconsejarte, el dinero cuando se aplica
Jufciosamente puede lograrlo todo”.

Y como dice Michael Hordern, el narrador de la pelicula: *fa lucha par
ese titulo fue la empresa mas desdichada de Barry Lindon, muchos
sacrificios; derrochd dinero aquf y diamantes alla, compro tierras a
diez veces su valor, adquirio cuadros y cbjetos a precios exhorbitantes,
agasajd a aquelios amigos que en su opinidn por haillarse muy proximos
a su Majestad podrian ayudario... y hubo sobornos a gente importante,
a personajes tan intimos que se asombrarian de saber que grandes
cabaileros aceptaron sus préstamos®.

Al final, el mundo se le vino abajo, con la mismo habilidad con la que
consiguié su fortuna, con esa misma la perdia, porque era incapaz de
conservarla, y de esa forma suele llegar también la ruina. “Ahora se
vefa rodeado de muchos problemas, y a causa de esto cavo su propia
tumba: se agobiaba por todas sus responsabllidadss, con el tiempo su
vida parecia consistir sélo en cartas a abogados y prestamistas y en

17



Este ingrediente,
hace gue Stanley
Kubrick abrige y
refleje la
potencialidad de
la violencia entre
dos fuerzas, una
violencia que se
va transformando
de forma
ritualizada
durante el filme,
un ajuste de
cuentas, una
violencia que va
de lo verbal del
hijastro, a la furia
descargada de
Barry contra ese
hijo, que siempre
se le rebeld. Lo
que vemos, es una
regresién a la
agresion, del hijo
al padre, hacia el
impostor, hacia el
oportunista, que
como Lord
Bullingdon ilustra
es todavla inferior
a su padre, de ¢sa
forma ridiculiza al
propio hijo de
Barry, como
muesltra simbdlica

de fa sustitucion.

correspondencia con decoradores y cocineras”. Mientras la relacion
con Lord Bullingdon se deteriord al méximo, se le rebeld, saldé cuentas
con & en un concierto pablico, lo humilld, lo ridiculizé, y finaimente le
dijc. “Desde este momento ya no aceptaré castigo suyo, si me vuelve
a poner la mano encima, o mato’.

Lord Bullingdon, orilé a Barry al desfortunio, utilizé a su propio hijo
Bryan como conejillo de indias, le puso sus zapatos, evidenciando en
Bryan al impostor: “;No creen que le quedan bien mis zapatos?, mi
querido nifio, que desgracia para ti que yo no haya muerto. Los Lindon
tendrian un digno representante y gozarian de las ventajas del ilustre
linaje de los Barry ;noc es asf Sir Redmond Barry?. He aguantadc
hasta el limite los castigos de esle irlandés insolente, que usted ha
metido en su cama, no es lo bajo de su orgen ni su brufalidad io que
me disqusta. sino el modo en que frata a su Merced. su comportamiento
grosero, su patente infidelidad, y su desvergonzada malversacion de
nuestra fortuna. Puesto gque no puedo castigar a este cenalla y no
puedo tolerar la manera en que Ja trata a usted y lo detesto como a la
peste, he decidido irme de la casa, al menos mientras dure su detestable
existencia o fa mia”.,

Este ingrediente, hace que Stanley Kubrick abrige y refleje la
potencialidad de la violencia entre des fuerzas, una violencia que se
va transformando de forma ritualizada durante el fime, un ajuste de
cuentas, una violencia que va de lo verbal del hijastro, a la furia
descargada de Barry contra ese hijo. que siempre se le rebeld. Lo que
vemos, es una regresion a ta agresion, del hijo al padre, hacia el
impostor, hacia e! oportunista, que como Lord Bullingdon ilustra es
todavia inferior a su padre, de esa ferma ridiculiza al propio hijo de
Barry, como muestra simbdlica de la sustitucion,

Barry Lindon se irrita y responde con una furia de golpes. Una vez
mas Stanley Kubrick muestra esa mala refacidn que existe entre el
padre y el hijo que al final desencadena en el complejo de Edipo,
donde el hijo se subleva al padre, hasta destruirio.

Este fue el triste final de Barry Lindon, se quedo solo, vy en evidencia
de todos los circulos sociaies de la nobleza, rechazado y olvidado por
la sociedad gue una vez lo regociid en su seno a pesar de ser de
distinta clase social, pero que no estan dispuestos a asistir a
espectaculos desagradables, donde las buenas costumbres y las
buenas formas se rompen por los golpes “De haber matado a Lord
Bullingdon. Barry hubiera sido tratado con mayor frialdad y desprecio

RN e /os que ahora recibia. Sus amigos lo abandonaron, y se corrié el

W rumor de su crueldad con su hijastro, ahora todas las facturas llegaron

a su vez, todas las cuentas acumufadas en aquelios afios”

Barry Lindon llegd a su declive, a su ultima caida, se refugiaba en su
hijo, algo de los mas preciado que tenia a pesar de todo, sus deseos
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de triunfo, sus planes, se iban acabando y su hijo que era lo Unico que
tenia, el destino mismo quizd quitdrselo. Desde el comienzo del fiime

Barry Lindon, el resumen lo confirma: Barry, es un hombre que se queda sélo, triste
un hombre y abandonado: la fatalidad llega con la muerte de su hijo. (nico medio
joven, un que lo podia mantener en ese circulo social.

hombre

conquistador, Stanley Kubrick, en un Flash Back enfatiza la calda de Bryan, como

un hombre un paralelismo regresivo, gue marca el final y la Gltima caida de Barry

arrojado, un Lindon, una caida que condluira con la demolicion. Un final predicho

hombre que desde al principio de la historia, la historia de Barry Lindon. de un
nunca fue hombre joven, conquistador, preso de ias circunstancias, que fue

admitido, un arrojado, un hombre que nunca fue admitido, un hombre gue por el

hombre que destinc o por el azar fue persiguido en su corta vida.

siempre fue . X ) ) i

condenado, Asi, Stanley Kubrick encierra asus personajes en un discurso fatalista,

los enciaustra, a Lady Lindon la condena a ia inestabilidad y al
nerviesismo, la encierra en el circulc de ias deveciones, con tal ferver
que a veces parecia que habia perdido fa razén.

condena gue
o persiguié
en su corta

vida. El castillo de Hackton que representd el Siglo de las luces, fue objeto
simbolico del reino de la desclacion, gobernado por la madre de
Redmond Barry, que cometié muchos atropellos en su administracion.
De esa forma, Stanley Kubrick desmorona el castillo mandandofo ai
olvido con Lady Lindon y su firma dentro.

Lord Bullingdon enterado de la fatalidad que alcanzd a su familia, gue
Barry Lindon habia echado a perder, al final como es costumbre en
Stanley Kubrick, nos muestra el descenso de su protagonista herido
en la pierna por Lord Bullingdon en un duelo que lo deja invalido por el
resto de sus dias.

Como una crénica fotografica Kubrick anuncid la proxima instancia de
su filme, hace un anuncio al publico del paso que Lord Bulliingdon,
joven crecido. dara de suma importancia en su vida para eliminar un
malestar que ha cargado durante su corta vida, un malestar
intericrizado que debe sacar, antes que se vuelva contra é mismo, un
malestar de odio desarrollado contra Redmond Barry , su padrastro
sometedor. Bullingdon defendera la causa de esa guerra acumulada,
que se definira con un duelo, el reto mas grande en ese tiempce llamado
satisfaccion. un final violento, que debe acabar con los que estan de
mas, porque de eso trata la violencia.

En este duelo, simbelo de la hombria, Lord Builingdon salva su
Bl reputacidon de clase, frente a fa otra, pero sobre todo, una
B representacion de lo que en el futuro reinard: la juventud y el esplendor
de ofro hombre y de otra época. Una similitud a 'a vida de Barry Lindon
en su juventud, cuando él perdid a su padre, cuando defendid su causa
de amor frente al capitdn John Quin, cuando madurd, cuando rompieren
con su juventud iniciando asi la aventura de su vida en el destierro,
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“Totalmente
destrozado y
abatido, con una
pensién de 500
guineas anuales
de por vida, ;qué
podia hacer
aquél hombre
solo y afligido?,
aceptd la
pension ¥
regres¢ a Irfanda
con su madre a
recuperarse;
pasado un
tiempo se mudo
al extranjero",
mientras tanto
Lady Lindon
recuperada,
seguia teniendo
e! recuerdo de
aquel hombre

gue una vez amob
Y que seguiré
amando por el
resto de sus
dias.

Asi os como el Vizconde Lord Bullingdon se enfrentara a Redmond
Barry, para recuperar el honor de la familia Lindon y enfrentarse a la
otra etapa de su vida, una vida quiza condenada como la de €l mismo
Barry Lindon.

Al final, el tltimo duelo es triste, es el final de una vida, de un destino,
de una historia, de una época. Con la caida de Barry, se anuncia la
desaparicion de ese momento histérico que Kubrick quiso senalar y
embalsamar, en honor a una buena histeria para los Ingleses que lo
regocijaron.

Stanley Kubrick hizo lo que debia hacer un gran cineasta. crear un
excelente fime, triste y melancodlico. a los ojos de todos. con el
acompafamiento de grandes compositores, Mozart, Vivaldi. Schubert,
y la misma musica iflandesa; con |a ricura de sus tradiciones, de sus
costumbres, donde las velas, el maquilizje, la vestimenta, los
sombreros, las plumas y los pagarés destinades a Barry Lindon crean
una atmosfera exquisita. “Todos tomados de las grandes pinturas
inglesas de! siglo XVIHI". (Juan Carlos Polo, Stanley Kubrick, p. 144).

*Totalmente desfrozado y abatido, con una pensién de 500 guineas
anvales de por vida, ;qué podia hacer aquél hombre sbio y affigido?,
acepio la pension y regresé a Irfanda con su madre a recuperarse;
pasado un tlempe se mudo af extranjero”, mientras tanto Lady Lindon
recuperada, seguia teniendo el recuerdo de aquel hombre que una
vez amd y que seguird amando por el resto de sus dias.

Finaimente como dijo el narrador, “estos hechos ocumeron durante el
reinado de Jorge /i, estos personajes vivieron y disputaron, buenos y
malos, hermosos y fecs. ricos o pobres, todos son iguales ahora”.




La guerra de
Vietnam, ha
sido una
obsesibn para
todo el pueblo
americano; no
es ninguna
novedad que el
clne haya
llegado ahf,
empezando por
el gran niimero
de filmes que
se rodaron para
denunciar el
absurdo de
desplazarse
hasta el otro
lado del mundo
a matar
comunistas.
Existen
distintas
versiones de lo
que ocurrio alli,
de lo
contraproducente,
de lo absurdo
que significé ir
a una guesra
que de por si
perdié6 el
pueblo
estadounidense.

d.- CARA DE GUERRA: CAMINO AL INFIERNO
UN ACERCAMIENTO CONTEXTUAL

Tras la rendicién de Japon en 1945, la guerrilla del Vietminh ocupd
Hanoi, capital del pais y forzé la abdicacion del smperador Bao Dai. El
2 de septiembre la guerrilla proclamo la independencia de la Republica
Democrética del Vietnam (Vietnam del Norte), bajo la presidencia de
Ho Chi Minh. Francia reconoci6 oficialmente al nuevo Estadc en 1946,
pero la imposibilidad de lograr acuerdos politicos y econémicos
satisfactorios entre el Vietminh y Francia, lo que condujo al
enfrentamiento armado, que se inicid en diciembre de 1946. Con el
respaldo de Francia, Bao-Dai instauro el reino de Vietnam (Vietnam
del Sur) el 1 de julic de 1949 y fijo la nueva capital en Saigén
(actualmente Ciudad de Ho Chi Minh).

La guerra se desarrollé como una secuela de la guerra de indochina
(1946-1954), librada entre Francia (la potencia colonial hegemonica
en la region antes del inicio de la || Guerra Mundial) y el grupo comunista
Vistminh (o Liga por la Independencia de Vietnam), fundado y dirigide
por el lider revolucionario Ho Chi Minh. Tras emerger como el mas
poderoso de los grupos nacionalistas que combatieron a los ccupantes
japoneses de la Indochina francesa durante ia || Guerra Mundial, el
Vietminh estaba determinadc a oponerse al restablecimiento de!
dominio colonial francés y llevar a cabo reformas sociales y politicas.
Ese mismo dia los delegados de Vietnam de! Norte y del Sur se
reunieron en Ginebra con los de Francia, Gran Bretana, la URSS,
Estados Unidos, China, Laos y Cambaya, para discutir el futuro de
toda Indochina. Segun los acuerdos de la Conferencia de Ginebra,
Francia y Vietnam del Norte firmaron una tregua; se acord6 la divisién
temporal del pais tomando el paralelo 17 como linea de separacion.

Vietnam del Norte quedé bajo el régimean comunista y Vietnam del Sur
en manos del Gobiemo de Saigon; también se estipuld en 1956 la
celebracion de elecciones para la reunificacion del pais. Ni Estados
Unidos ni Vietnam del Sur aceptaron los acuerdos de Ginebra. Una
vez que Francia se hubo retirado de Vietnam, Estados Unidos decidi6
ayudar militarmente al régimen de Saigdn y llevd a cabo actividades
encubiertas contra el gobierno de Hanoi. El 24 de octubre de 1954, el
presidenie estadounidense Dwigth Eisenhower ofrecié ayuda
econdmica directa a Vietnam del Sur y en el siguiente mes de febrero

_ 58 enviaron asesores militares para entrenar a las tropas. El conflicto

continud y &l balance de la guerra, en pérdidas humanas y en costos
econdmicos crearon un sentimiento de repulsa en gran parte de la
opinién pdblica de Estados Unidos que pedia el fin de la guerra.

La guerra de Vietnam, ha sido una obsesién para todo el pueble
americano; no es ninguna novedad que el cine haya llegado ahi,
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empeazando por el gran nimero de filmes que se rodaron para denunciar
el absurdo de desplazarse hasta el otro lado de! mundo a matar
comunistas. Existen distintas versiones de lo que ocurmié alli, de o
contraproducente, de lo absurdo que significd ir a una guerra que de
por si perdi6 el pusblo estadounidense.

De este acontecimiento hablan filmes como: “Apocalipsis Now”, de
Francis Ford Coppola; “Nacido el cuatro de juiio” y “Platoon™ de Oliver
Stone; “ Taxi Driver” de Martin Scorseses; “Cazador”, de Michael Cimino;
“Corazones de hiemro”, de Brian de Paima, a manera de ejemplo. Dan
fé de la locura de la guerra, de la selva, del Napalm, de la muerte, pero
sobre todo del horror que vivieron estos hombres en Vietnam, una

FTANLEY Wbamecx herida que no ha podido cicatrizar en el corazén del pueblo
LA CHAQUETA  ngorieamericano.
METALICA

(FULL METAL LACKET]

Después de 6 anos sin filmar, nadie sospechaba io que Stanley Kubrick
aportaria al cine, a sus cincuenta arios parecia un autor que estaba en
un debacle; como cineasta, habia un distanciamiento entre cada
produccién reaiizada, entre Naranja Mecédnica y Barry Lindon habia
una distancia de cuatro afnos, cinco afios mas para el Resplandor y
luego siete arftos para Cara de Guerra.

No cbstante, treinta afios después de Patrulla infernal, donde expone
con fuerza critica las injusticias de los mandos del ejército francés,
que para hacer vélidas las reglas jerarquicas y disciplinarias del ejército
en una guerra mandan al fusilamiento a tres soldados para elevar la
moral de la tropa, sorprende con su nuevo filme. Con este antecedente
ganado a pulso en 1957, realizada por un cineasta joven, no era para
menos esperar un eco desde Vietnam con Cara de Guerra, ahora como
un suspiro que pusiera en jaque a |os altos mandos militares
estadounidenses por su miedo a la autocritica en el pais de la libertad.
Porque si hay algo que ha distinguido a Stanley Kubrick con el paso
del tiempo, “Es la aureola de autor, del hombre gue domina todo el
praceso del filme... habia otros de su talla, Ingmar Bergman, Federico
Fellini, Orson Waelles... pero ninguno tan misterioso, tan grande, tan
estrafalario y tan genial como Stanley Kubrick® (Juan Carlos Polo,
Stanfey Kubnck, p. 177).

Con toda la leyenda a cuestas Stanley Kubrick no podia quedarse
atras en un tema que tanto le inguietaba: la guerra, sin embargo, el
reto no era facil, tenia que llevar a la pantalla un producto de calidad y
que interesara al plblico; de esa manera como va era costumbre, hurgd
gl dentro de una gama de posibilidades, propias para la época, no
il obstante, fue en la revista literaria de Virginia Kirkus Review donde
encontrd una resefia que le llamo su atencién; se trataba The Short
Timers, un relato publicade en 1979, en el que Gustav Hasfor, evocaba
Sus propias experiencias como corresponsal de guerra en Vietnam.
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The Short
Timers, no
funcionaria
como titulo

para una

pelicula. Buscé

nuevos
titulares y
encontrd una
frase en una
revista de
armas que
contenia
algunas de las
cosas de Jas
que trataba Ia
pelicula: “el
blindaje de los
chicos para
que se
convirtieran en
una méquina
da matar; la
glorificaci6n
de fa
tecnologla
militar

americana; ia

revelacion de

que mientras

las balas eran
duras, algunas
cualidades de!

En 1879 Kubrick conocid la historia, como experto en el arte de la
mirada, de las formas de como atrapar a su publico, pensaba que The
Short Timers, no funcionaria como titulo para una pelicula. Busco
nuevos titulares y encontrd una frase en una revista de armas que
contenia algunas de las cosas de las que trataba la pelicula: “el blindaje
de los chicos para que se convirtieran en una maquina de matar, la
glorificacion de la tecnologia militar americana; la revelacién de que
mientras las balas eran duras, algunas cualidades de! aspiritu lo eran
mas “ (Baxer John, Biografla Stanley Kubrick, p. 334} “lo que mata es
un corazén duro”, dice Hartman, “ef fusil es sélo una herramienta”.

Asi, The Short Timers se convirtié en la Chaqueta metéfica (Full Metal
Jacket), o como dijo Michael Cimen, "The Short Timers son los sokdados
a quienes ya no les queda mucho tiempo para terminar el servicio
militar, préximos a licenciarse. El chaqueta metalica, es un revestimiento
de cobre que cubre zigunas balas y les asegura mayor fuerza y
precision” (Michael Cimen, Kubrick, p. 232). En ofras palabras, el Metal
Jacket solo evoca la dureza de estos hombres.

Uno de los principales problemas en los titulares de los filmes
extranjeros, es que en México siempre sufren cambios ambiguos
comparados con la realidad, asi Full Mefal Jacket queda traducido
como Cara de Guerra, o sea un alusivo a la dureza de estos hombres
para matar, que el mismisimo Hartman evoca cuande dice: “muéstrame
tu cara de guerra”, a un Jocker que bromea, esa s la referencia que
sale a flote de la transformacion de estos hombres en el proceso de
entrenamiento.

CARA DE GUERRA DE STANLEY KUBRICK
RESUMEN

El filme de Cara de Guerra, al igual que la mayoria de los filmes de
Kubrick, lleva impreso un ritual namrativo donde nuestro cineasta
expresa toda la historia que Gustav Hasford impregna en su libro The
Short Timers, que narra las peripecias de unos jovenes inexpertos en
el mundo de la vida, que los reclutan en una base de marines de
Corolina del Sur en un entrenamiento que los transformara en méquinas
asesinas.

En esta cronica, nuestro cineasta muestra una serie de rituales,
principalmente del entrenamiento de los reclutas, cargado de una
violencia verbal y fisica que penetrard en lo més profundo de estos

: i ibvenes para transformarlos, con el objetivo de prepararios para la

il guerra e ir a salvar vielnamitas a! otro lado del mundo, Vietnam.

De esa forma presenciamos en ta primera parte del filme, la secuencia

del paisaje ilustrado por su sargento Lee Emmey, encamado en Hartman,

que los adoctrinara con una carga emocional e intelectual en la base
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militar, para luego encontramos con un Pratt/Pyle en quién recaerd
toda la carga del entrenamiento y se convertird en la oveja negra de|
pelotén por gordo y torpe para las acciones militares, trayendo consigo
el castigo de todo el pelotdn y en consecuencia que eflos mismos le
propinasen la fuerza de la violencia en su camastro.

El Sargento Hartman llevé a cabo su objetivo, a fuerza de persistencia
y un duro entrenamiento se logra la graduacién de los reclutas. De
esamanera, vemos comgo el torpe Pyle se hunde enun ritual simbélico,
en el qgue encarcelado, se suma al mundo de pura mierda, se mete a
lacabeza todaia fuerza de violencia para asimilarla en todo é!, primero
siendo amigo de su arma, objeto que le ayudara usandola contra su
propio instructor, para luego matarse a si mismo.

En la sequnda parte, Vietnam con su campo de batalla ocupa el centro
de atencion. Stanley Kubrick hace un seguimiento ritual y se centraen
Su nueve protagonista, Jocker, en la guerra, alla del otro lado del mundo,
como si ésta fuera absurda. Donde solo ocurren los apretones de mano
con campos desolados, donde fos soldades son hombres puestos en
escenas ridiculas frente a unos asiaticos que se burlan en sus narices.

Alla donde ellos sélo fueron camada de los politicos porque ef mismo
editor comenta: "Hay s6/o dos historias, soidados que dan fa mitad de
Su paga para comprar a los vietnamitas... y soldados en e campo de
combate con resultado de muerte: Ganando la guerra”.

Al final sin enemigos en el campo de batalla, en un plano general,
vemos el desplazamiento de los soldados por los campos desotados,
haciendo frente a un enemigo que no se delata, un enemigo invisible;
en esas circunstancias Stanley Kubrick, el maestro de la lente, muestra
su ritual de esa guerra absurda, de ese entrenamiento, con las bajas
causadas a sus hombres por un francotirador.

En esas circunstancias, Jocker, el soldado diferente, el scidado de la
dualidad de Jung, el hombre gque refuta a sus superiores, se encuentra
con el enemigo, un enemigo solitario que se esconde para derrotarios.
Al final descubren que luchan con una mujer francotiradora vietnamita
que sorprendida par ellos pronto yace en el suelo moribunda; sin saber
que hacer, Jocker al final la mata, porque ella se lo pedia o por
compasion. ;,Qué fue de ellos?, no se sabe, sélo que por hay han
escrito sus nombres en la historia.



LECTURA FILMICA Y VALORATIVA DE: CARA DE GUERRA
HACIA UNA INTERPRETACION

“Yo no creo que Todos somos mirones, tengamas o no la ambicién de serlo, mirar e
la guerra vaya  tormentoy el temna canbnico de la guerra donde se presente a manera
nunca acabar”  de espectéculo nos basta, no obstante, la practica de Stanley Kubrick

sentencia el es representar sufrimientos atroces de las victimas como algo que ha
director, por eso de maquinarse desde las altas esferas institucionales y el afan de

ya nada nos introducir esta narracién en la historia de las imagenes de un tema
sorprende, que el especifico como es la guerra.

director hable de .
la guerra, desde Lagueraeselmayor crimen, Stanley enuncia: “América ha escuchado

su primer el flamado dei clarin, nos llama tanto a ti como a mi”, es la forma como
largometraje,  kubrick comienzasu pelicula, una cinta que retrata lo duro de la guerra,
Miedo y deseo  SU rostro real e inquietante, el patetismo de un conflicto, donde el
(Fear and Desire), horror liene lugar en una composicién compleja como lo son sus filmes.
pasando por “Yo no creo que la guerra vaya nunca acabar’ sentencia el director,
Patrulla infernal  POr ©50 ya nada nos sorprende, que el director habie de la guerra
(The paths of desde su primer largometraje, Miedo y deseo (Fear and Desire),
Glory o Senderos pasando por Patrulla infernal (The paths of Glory o Senderos de Gloria),
de Gloria), Dr.  Dr. Insdiito (Dr. Strangeiove o Cémo aprendi a dejar de preocuparme y
Insdélito ( Dr. amar labomba), Barry Lindon y hoy Cara de Guerra ( Full metal Jacket
Strangefoveo © Chagueta Metélica), da muestra de como a lo largo de su cafrera ha
Cémo aprendfa fetratado exiractos de historia donde el mundo se desmorona como
dejar de hoy, ahora es Vietnam en Cara de Guerra.

preocuparme y  «s pins mi vida, Hola Vietnam”. Michael Gimen diria, Kubrick asocia el
amar la bomba), ..y 13 muerte, a partir de hoy el amor sera su fusil y la muerte la
Bany Lindony o nirarsn en Vietnam. La musica continia ai ritmo de la devoradora
hoyCarade ./ ina que tala el cerebro de estos jovenes anénimos a excepcion
Guerra (Full 4, e ol inadaptado a lo largo del filme. Mientras otro de sus

metal Jacket o bitgrafos comentaria que estos hombres estan siendo arrancados de
Chaqueta su personalidad
Metdlica), da ’

muestra de como Bien, bien. Esto que acaban de decir es muy cierto, Stanley Kubrick
alo largo de su  gsta despersonalizando a los soldados estadounidenses, les aranca
casrera ha una parte de eilos mismo y consigo, su libertad, porque su cémara no
retratado se olvida de los detalles. Creo que este acontecimiento no serd bien
extractos de  visto por los estadounidenses. La certera pluma de Gustav Hasfor ha
historia donde el relatado ia atrocidad acaecida a los reclutas del Cuerpo de Marines
estadounidense en las Islas Parris de Carolina del Sur, una parte
especifica de la guerra y Kubrick una vez més la esta denunciando,
- peroahora con la contundencia de las imagenes, imagenes que irritan
il Y seducen las miradas.

Stanley Kubrick comienza con una representacion del reclutamiento

de los soldados, muchachos que han venido de Arkansas, Oklahoma,

Georgia, California o Arizona para cenvertirse en marines en el

campamento de Island Parris (Carolina del Sur), para echar a los
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comunistas del planeta, en el otro lado del mundo, {bueno, de
Indochina}, y son sometidos por una figura paternatl encamada en Lee
Emey (Hartman) que es como un padre duro y cruel, quien leva a
cabo con verdadera maestria su mision: preparar a sus hijos para la
"Esta as una sobrevivencia; pero sobre toda el papel de Hartman es determinante,
batalla que este hombre tiene que forjarlos para obedecer érdenes ciegamente y

tengo que odiar a sus enemigos, para esto les vende la idea de salvar el planeta,
ganar”. sdlo que hoy se trata de salvarlo de la opresion en Vietnam y servir a
su patria.

Cuenta un pasaje de la historia de un veterano aleman en la Primera
Guerra Mundial: “en ese tiempo la guerra parecia atractiva. Cuando la
guerra comenzo nos incitaron a todos para que hiciéramos una
demostracidon de nuestra fuerza, nuestra masculinidad, y nosotros
fuimos a alistarnos” (Chris Hadges, La guerra es fa fuerza que nos da
sentido, p. 178), asi también los marnines de Stanley Kubrick considero
que pasaron por las mismas circunstancias, o algo similar cuando
convoch a actores para su filme Cara de Guerra, asi el Cuerpo de
Marines de Carolina del Sur en Island Parris, Incité a jovenes para
enrolarse a la causa, esto &s lo que parece, sin saber muy bien que

El arma mas )

mortifera del estaban en la antesala del infierno.

mundo... es De esa forma, los marines de Kubrick muestran el trance que sufrieron

un marine y los reclutas de The Short Timers que relata Hasford con su pluma.
su rifle”. Asi, la cdmara enfoca a Lee Ermey que recibe a sus discipulos con

una calurosa bienvenida; la camara se queda paralizada al ver el
principic de una transformacion, mientras presenciamos en la cabeza
de estos hombres una maquina rasuradora que se desplaza
desgarrando sus cabellos como en un procesc de despersonalizacion.

Este es el principio de su entrenamiento, con su futuro instructor el
Sargento Hartman al frente mientras se escucha la uitima frase de la
melodia que reafirma; "Esta es una batala que tengo que ganar’, como
diciendo, Hartman les va a decir como lo van hacer, les va a revelar el
secreto, les despertara el instinto vital de sobrevivencia —los va a
convertir en asesinos y matones—. Hartman les dird como un adelanto:
"El arma més mortifera del mundo... es un marnne y su nfie”. Tres, dos,
uno, cero, ta caémara de Kubrick enfoca, Hartman da la bienvenida.

Sargento: Soy su Sargento de Artilleria Hartman, instructor de
practicas, vuestro instructor en jefe. A partir de ahora, cuando se os
hable ia primera y (ftima palabra que saldré de vuestros sucios picos
serd jSefior!. ; Me ois bien gusanos?

8 Recluta: Seflor, si, sefior.

Sargento: Mierda na los 0igo. Repitan como si tuvieran huevos ; Como
te ilamas condongo?
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Recluta negro: Seflor, raso Brown, sefior.

Sargento: Desde ahora te llamaréds raso Bola de nieve. ; Te gusta ese
nombre?

Recluta: Ssefor, si, sefior.

Sargento: Pues le voy a decir una cosa que no te va a gustar raso
Bola de nieve, no sirven ni polio frito ni sandias... en mi cornedor.

Alguien dice: ;Eres tu John Wayne?, ; Soy yo éste?

El sargento titubea: ; Quién dijo eso?, ; Quién putas dijo eso?, ¢ Quien
es ef ligoso comunista de mierda que acaba de firmar su sentencia de
muerte?

El culpable se delata y resuita ser Mathew Modine.

Sargento: jAh, vayal... la puta mierda, no me jodas. ;Qué eres un
puto payaso raso Bromista?, Admiro tu honestidad, me gusta... ven a
mi casa y cojete a mi hermana. Maldito condongo ya tengo tu nombre
v tu culo. (Le da un puiietazo en la boca del estdbmago y le tumba, pero
tiene que levantarse porque es su deber). No te reirds, no lloraras,
aprenderés todo punto por punto, levéntate, ponte de pie,
desapendejate o te arrancaré la cabeza y me cagaré por fu pesciezo.

Recluta: Seflor, s, sefor.

Sargento: ;FPor qué le alistasfe a mi amado cuerpo? (se dirige a otro
recluta).

Recluta: Sefior, para matar, seffor.

Sargento: ; Con qué eres asesino?. Déjame ver tu cara de guerra, No
me convenciste, practicala.

Recluta: Seffor, si, sefior.
Sargento: ;Cual es tu excusa? (habla con otro recluta).
Recluta: Sefior, ;excusa de que seffor?

Sargento: Yo hago las putas preguntas aqul, jentendiste?... ;Estas
asustado?, ;nervioso?, ;cudnta estatura tienes raso?

Recluta: Sefior, 1.75, sefior.

I Sargento: No sabia que hubiera mierdas asi de alfas.; Quiéres
meterme unos cuantos centimetros de clavo?. Perdén estas tratando
de aumentarte centimetros ;eh?. Tu mefor parte se escurmié por la
raya de/ culo de tu madre y acabo como una mancha café en el colchén.
¢ De dénde carajos eres?.




Recluta: Seflor, de Texas, seflor.

Sargento: Puta madre, de Texas sdio llegan bueyes y marnicones, raso

Vaquero, y ti no te pareces buey, asi eso reduce las posibilidades.

¢Mamas verga?, ;fe qusta sopfar corneta?, apuesto que fe cogerias a

alguien por el culo... sin tenerfe la cortesla de hacerie la paja, no fe
} guitaré el ojo de encima. ; Vivib algiin hijo de tus padres?, apuesto que
io sientes.

Recluta: Seflor, si, seffor.

&1, Sarpento: Estas tan feo que pareces arfe modemo. ;Como te llamas
4. bamgdn? (Sigue avanzando en la fila)

Recluta: Sefior, Leonardo Lawrence, seflor.

Sargentro: ;Lawrence qué, de Arabia?. Parece nombre de noble, eres

nobleza, chupas vergas, a que podrias chupar una bola de goff por

una manguera. Odio ese puto nombre...desde ahora eres Gomer Pyle

(Bola de grasa ). ¢ Te gusta raso Pyle?, ;le parezco gracioso?, borra

En otros esa sonrisa asquerosa. A la puta hora que ti digas preciosa, te doy

filmes han fres segundos uno, dos, tres, (lo ahorea), ahora ahdreate, ;ya acabaste
aparecido de reirte?

sargentos
de esa Recluta: Seflor, no sefior, estoy tratando, sefior.
magnitud, i . .
pero en La camara de Kubrick as certera en su denuncia, primero nos relata el
ni lugar donde les rapan el pelo, luego les dejan en manos de su sargento.
nguna los h .
didfogos E.n otros ﬁlrne_s han aparecido sargentos de esa magnitud, pero en
son tan ninguna los didlogos son tan fuertes y disonantes como en Cara de

fuert Guerra, son soeces y humillantes y suenan tan reales que conmueven
di ertes y al espectador, tanto que a Gomer Pyle termina por borrarsele a sonrisa
isonantes de |os labios después de haber sufrido un artero castigo de su sargento

como en cuando lo ahorca.
Cara de
Guerra. Durante todo la primera parte del filme pasan decenas de acciones

como esta, llenas de insultos humillantes, destinados a anular la
sensibilidad de los soldados, imagen tras imagen donde su sargento
ileva a cabo la orgia de la violencia hasta convertirlos en ministros de
{a muerte, por el simple hecho de dejar registro en la historia de la
guerra.

Los soldados de Stantey Kubrick estan siendo borrados de las listas
del ser consciente, y estan ingresando a la lista del irracional, la lista
de la transformacién, la de la Cara de Guerra. Haber ingresado al
cuerpo de marines les privd de sus nombres, haber escuchado un
gl vocabulario fuerte y agresivo fos volvid insensibles, y el golpe definitivo
fueron sus nombres, una mascara para cadauna: Raso bromista, Madre
animal, Vaquero, Gomer Pyle (Bola de sebo), Raso Bola de Nievs,
nombres que tienen que ver con algunas personalidades de Estados
Unidos o regionas, como el caso Vaquero por ser de Texas.




Este es su dftimo
encuentro con
fas cruefdades
bélicas, esta es
fa gftima puesta

en escena donde

la cdmara se
mezcla con la
guerra. En esta
pelicula vemos la
contundencia de
la narracién, un
grito a la
sensibilidad
humana que
entrelaza las
otras historias,
del ejército, del
soldado, de Ja
guerra, de los
campos de
batalla, donde
una imagen
refroalimenta a
otra imagen
seduciéndonos
desde ef
principio en ef
arte del mirar.

A Stanley Kubrick le encanta resaltar cada frase, cada imagen, un
grito de lo absurdo, de la monstruosidad, de! sufrimiento de los soldados
y del efecto de la guerra. De esa manera, incrusta un sentimiento, una
visién objetiva y subjetiva de lo macabro de una parte de la guema en
el campo de entrenamiento, con pretensiones implicitas y explicitas
que indigna, hiere o denuncia, con una critica fuerte y profunda en el
punto preciso de la reflexién.

Este es su ultimo encuentro con las crueldades bélicas, esta es la
ultima puesta en escena donde la cAmara se mezcla con laguerra. En
esta pelicula vemos la contundencia de la narracién, un grito a la
sensibilidad humana que entrelaza las otras historias, del ejército, del
soldado, de la guerra, de los campos de batalla, donde una imagen
retroalimenta & otra imagen seduciéndonos desde el principio en el
arte del mirar.

La namracién continGa, una voz en off namra el lugar de los hechos
“Parvis Island, Carclina del sur, Base de entrenamiento del Cuerpo de
Marines®. Ei Sargento Hattman sigue, introduce a sus hombres a un
mundo sin compasion, los quiere convertir en el “Metal Jacket”, duros
como el metal, y para lograrlo, Hartman se ensafa con et mas débil
del grupo, ésta vez al soldado Pyle le tocé bailar con la mas fea, al
quedar atrancado por los obsticulos.

El sargento de Stanley Kubrick es un personaje emblemético de las
guerras, él siempre asté ahl, cuando las cosas estén realmente feas,
es un personaje que aunque duro al final creemos que es necesario y
lo vemos como positivo, aunque este tipo ha insultado a toda nuestra
familia, pero, en el fondo es un buen tipo; su sargento es como esos
héroes de buen corazén, que aprecian realmente a sus muchachos,
pero que deben preparar a sus hijos para ia vida porque ésta es dura.

Lo estamos viendo, lo estamos presenciando, esta rompiéndose la
garganta, grita, casi aulla para que las ideas se introduzcan y convierta
a estos hombres en maquinas de matar; deben ser incapaces de la
compasién, esa es su misién, acabar con lo humano, con los
sentimientos. Hartman, en el que Lee Ermey encama, es un tipo muy
duro, Stanley Kubrick no pudo hacer una mejor eleccidn, es tan duro
que parece una bestia rugients, cuando se expresa no habla, ruge, es
una verdadera maquina andante, curtida, y un icono del patriotismo
de su pais, es el enviado de la viclencia y no io hace mal, la incita, la
provoca, la seduce y la ensefia.

El sargento, nuestrc actual protagonista, es el monje de la gueira, es

M el anico hombre que lleva a cuestas muchas batallas, es el hombre

del ejército, “ Tt no te quieres casar porque ya estds casado con ef
ejéreito” (De aqui a la eternidad, 1953, Fred Zinnemann). Hay muchos
otros sargentos, como él de La cruz de hierro, (1976) “Yo no tengo
casa“, responde a una enfermera cuando e propone formar un hogar
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Hartman,
ef sargento
de
Kubrick,
representa
“La mis
acertada
encamacion
de un
fnstructor
de Ia
época de
Vietnam

conseqguida
en una
pelicula”™.

en |z pelicula de Sam Peckinpah o "No soy oficial. Soy sargento. No
puedo ser otra cosa™ dira Lancaster mas tarde, en la pelicula ya citada
de Fred Zinnemann.

Cuenta Guillermo Altares en Esto es un infierno, que el primer sargento
instructor lo cred Lewis Milestone en Sin novedad en ef frente (1930),
el sargento prepara a un grupo de muchachos para que vaya a la
guerra de las trincheras. Clint Eastwood, lo encamé en el Sargento de
hierro, sin embargo, Stanley Kubrick ha lograde imponer su marca
con su instructor Hartman (Lee Ermey) que encamna al sargento de
Cara de Guefra.

Ademas, cuenta el ilustrativo libro, que el teniente coronel Michael
Lanning escribié un texto sobre el cine de la guerra de Vietnam. Y en
su interpretacién, Lanning comenta que Hartman, el sargento de
Kubrick, representa "La mas acertada encarnacion de un instructor de
la época de Vietnam conseguida en una pelicula™ (Guillermo Altares,
Esto es un infierno, p. 234).

Los sargentos, aunque aparecan en una enorme lista de filmes bélicos,
ninguno es tan agresivo y humiliante como Hartman (Lee Ermsy) de
Cara de Guerra, un actor que fue contratado como conssejero para la
cinta y al final por su prodigiosa invencion verbal consigui6 que Stanley
Kubrick lo contralara para el papel de sargento.

El sargento Hartman nos lleva por el camino de la insensibilizacién
utilizando frases sceces e indistintas del juego sexual, haciendo uso
de todos los clichés como el padre, la madre, la sefiorita, con los que
juega: “ Mama, papd, estdn en ia cama, mamé se da la vuelta y asi
exclama... dame un poco de ejercicio, fe sirve a I, me sirve a mi,
Mmmmmm”. A sus hombres los tacha de sefioritas que no saldran de
la Isla; los incita al coraje, a la cdlera, reafirmando que sdlo si logran
sobrevivir “serdn embajadores de la muerte, sedientos de guerra, y
represantantes del Cusrpo de Marines, pero hasta ese dfa no son
maés que vomitos, jgusanos!”.

La instruccién continda, no puede pasar por alto al enemigo, "Ho Chi
Min, Ho Chi Min, hijo de perra, me pegd ladillas y hasta gonorrea”, él
es el enemigo en Vietnam, el comunista de mierda que somete y por el
que estén en guertra, él es el medio, la causa, ¢ mejor dicho, &l es el
mavil que justifica su lucha. Los soldados de Hariman seran liberadores
de un pueblo sometido. Esta es la razén de la instruccién, a estos
soldados se les incita a odiar a un hermano, hermano de género,
finalmente humano, y se convertirdn en asesinos de su hermano, de
la humanidad vietnamita. Es muy fécil detectar hacia donde se inclina
la balanza de la cblera infundada en estos hombres. *Asi es como
Jests descubre hacia donde apunta ia simple célera® (Paul Ricoseur,
Historia y verdad, p. 211).
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“Este es mi rifie,
hay muchos
como él, pero
éste es el mio,
mi rifle es mi
mejor amigo, es
mi vida, debo
dominarlo como
domino mi vida,
sin mi rifle yo
soy indtii, debo
disparario con
punteria, debo
disparar mejor
que mi enemigo
que esti
tratando de
matarme, debo
matario antes
que é] me mate.
Lo haré. Ante
Dios lo Juro. Mi
rifle y yo somos
defensores de
mi patria. Somos
los amos del
enemigo. Somos
los salvadores
de mi vida. Asi
sea... hasta que
ya no haya
enemigos... sino
paz. Amen”.

El rifle es un instrumento poderoso, es el sustituto de su miembro,
pero ahora también, es el sustitulo de una mujer (Charlene, asi se
llama el arma de Pyle), lo es todo, hasta su vida; sa los han cambiado,
se los han reembolsade —metal y madera lo son todo—, por Maria,
ahora “estan casados con esta pieza que es de arma de acero y
madera.” Y van a serle fieles, prepérense a montar...digo a hacer el
amor”.

Bueno a rezar:

“Este es mi nfle, hay muchos como &/, pero éste es el mio, mi rifie es
mi mejor amigo, es mi vida, debo dominarlo como domino mi vida, sin
mi rifie yo soy inttil, debo disparario con punteria, debo disparar mejor
que mi enemigo que esta tratando de matarme, debo matario anfes
que é/ me mate. Lo haré. Anfe Dios lo jurc. Mi rifie y yo somos
defensores de mi patria. Somos los amos del enemigo. Somos los
salvadores de mi vida. Asi sea... hasta que ya no haya enemigos...
sinc paz. Amen”.

Ahora haremos un pequefio desglose de lo que en esta oracion
entendemos:

Este es mi rifie, hay muchas como é! perg éste es mio, ésta es una
manifestacion de propiedad, Kubrick ya lo anunciaba en 2001: Odisea
del espacio, (Stanley Kubrick, 2001: Odisea del espacio), cuando los
monos estan en el charco de agua que defienden, pero son
desplazados cuando llega una manada mas fuerte, sin embargo, la
llegada del monolito marca el inicio de la evolucién del hombre y se
desglosa como transicidn cultural, descubren un arma de defensa con
la que matan a la manada enemiga. Asi los muchachos de Hariman,
tienen lainstruccidn, “es mi vida, debo dominario...debo disparar mejor
que mi enemigo...debo matario antes que é! me mate. El Eros esta
encendido, es mi vida, pero el Tanatos se contrapone, debe matarlo
antes que él me mate a mi, dos fuerzas en etemo conflicto.

Los monos de Odisea ya |o hicieron, ahora los marines se introducen
al trance evolutivo, los monos a su hueso y los marines a su rifle,
ambos en el mismo tren de la cultura. “Mi rifie y yo somos los defensores
de mi patria®, la violencia institucional se implanta, una violencia
justificada por la patria, por defenderla es que estan aprendiendo a
ser violentos; “Somas los amos del enemigo”, somos los mejores, la
superioridad de la raza, la discriminacion, la ideclogia de los nazis,
“los dnicos que liberaremos al mundo de Ia opresién‘—la idea del
hombre del Oeste, del elegido—. “Somos los salvadores de mi vida”,

iR Y es cierto, ‘muchos de ustedes monran, porgue los marinos mueren,

pero el Cuerpo de Marines vive para siempre, entonces ustedes serén
eternos”, los estan engafiando, les dicen que seran inmortalizados,
con la idea de la reencamacion, vivirdn para siempre después de la
muerte. Ademas van a !a guerra porque salvaran a los vietnamitas del
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“No hagas
ningin puto
esfuerzo por

subir ese puto
obstéiculo. Si
Dios te quisiera
alla arriba te
habria subido el
culo de milagro,
trae ese culo
gordo para
aca...Vas a
decirme que no
puedes hacer
ninguna
despachada,
eres una mierda
inutil Pyle, fuera
de mi vista..
Subes
obsticulos
como cogen los
vigjos... eres
demasiado
lento... sube,
sube, pase lo
que pase no te
caigas, (no
logra
mantenerse
para librar el
obstaculo).
Entonces
rindete, Bola de
sebo.”

yugo comunista... “Hastfa que ya no haya enemigos, sino paz *; pero
estc no pasaréd porque La guerra es /a fuerza que nos da sentido,
afirma Chris Hadges en su libro que lleva ese nombre. Por su parte,
Paul Ricoeur menciond: "la paz es una tarea inmensa” (p. 218), tal vez
quiso decir la mas dificil.

Mientras tanto, el entrenamiento obedece a reglas precisas, se trata
de una violencia progresiva, de actos fisicos y psicolégicos continuos,
lantos, que el Raso Gomer Pyle (Bola de cebo), no acepta, que mas
bien repugna, su organismo, su mente no responds, sin embargo, 13
presion de las pruebas se incrementan. Pyle esta bailando con la mas
fea, se queda atrancado en el obstaculo de troncos, en la subida de
escaleras, en las cuerdas, esta atontado, aturdido: “No hagas ningin
puto esfuerzo por subir ese puto obstéculo. Si Dios te quisiera alla
arrniba te habria subido el culo de milagro, trae ese culo goroo para
acd... Vas a decirme que no puedes hacer ninguna despachada, eres
una mierda inibil Pyle, fuera de mi vista.. Subes obstacuikos como cogen
los vigjos... eres demasiado lento... subs, sube, pase o que pase no te
caigas (no logra mantenerse para librar el obstaculo). Entonces rindete,
Bola de sebo.”

Acto seguido, vemos que la composicion de las estructuras militares
del sargento Hartman es discontinua, el nifio Pyle no colabora, parece
asiar fuera de lugar, sus torpes acciones indican que no lograra pasar
el diplomado, sus compafieros a espaldas dicen: “debe irse a la seccion
8% no sabemos cudl sea, quizé es la reserva del cuerpo de marines;
sin embargo el sargento tiene que seguir, muchas cosas pueden pasar
si ol objetivo no se logra, puede estallar otra guerra. De esa forma,
vamos un filme en e! que Stanley Kubrick pone toda a fuerza de su
mirada en Gomer Pyle (Vincent D Onifrio), quién suifre las
consecuencias de su falla de acoptamiento, su reiterada incapacidad
para seguir el nivel de sus demas compaieros; Stanley hace sufrir a
su protagonista en came propia, 1a dureza del entrenamiento en el
amado cuerpo de marine.

Kubrick es ayudado por su sargento Hartman quién realiza con
profesionalismo su mision: preparar a sus hijos para lo iracional, crear
una nueva estructura humana, un robot, cambiarles el cerebro, las
ideas, todo, crear nuevos cerebros, robotizarlos a gran escala, hacer
maquinas receptoras que cumplan érdenes, que piensen en brutalidad
y muerte, que ko asimilen, que lo vuelvan propio, como un simboio de

_ union; desaparecer (a compasion, el sentimentalismo, transformarios.
3l La camara de Kubrick continua, los discursos de Hartman: “ Su rifie es

s6lo instrumento, io que mata es un corazén frio. St su espintu de
matar no es implacable y fuerte y titubean en el momento de la verdad,
no mataran, se convertiran en marines muertos. Y entonces estaran
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en un mundo pura mierda porque los marines no estan autorizados a
morir sin permiso, ;entienden eso gusanos?”.

Con monstruosidad y con dolo, preparan a estos hombres para la
muerte. Hartman el sargento de Cara de Guerra, recarga el odio a los
marines contra LNos hombres que ni conocen, que estan al otro lado
de! mundo. Este hombre es cdmplice de una conspiracion, de un
homicidio premeditado y efectivo. En este sentido, se le puede tachar
como un embajador de la violencia, mientras continua: “Algunos de
ustedes irdn & Vietnam”, claro a ejecutar |a viciencia, a matar a todos
aquellos que estén de sobra,

Lee Ermey (Hartman) enfatiza: “El mundo kbre vencera al comunismo
con la ayuda de Dios y unos pocos marines, porque matamos a todo
bicho viviente. El juega a fo suyo y nosotros a io nuestro. Y para
demostrarie nuestra infinita gratitud por su inmenso poder, le lflenamos
el cielo de almas”.

Que juego de palabras, ;no?. El discurso que maneja este hombre es
de igual a igual, de poder a poder, entre el hombre y Dios. La idea de
la inmortalidad es para bien de éstos hombres; el control del espiritu y
los cuerpos, es para ejercer la violencia hacia los demas, el violentarse
es mejor para estar condiciones en el momento del ataque, como si el
autocontrol al final no nos fallara.

Hartman continda:

Hartman: ;Qué hace crecer la hierba?
Marines: Sangre, sangre, sangre.

Hartman: ; Qué hacemos para vivir seflorntas?
Marines: Matar, mafar, matar.

Hartman: ; Quién mato a John F. Kennedy?

Matar, matar, matar... es la filosofia en una guerra, de eso se tratan
todas las guerras.

Un momento, Raso Pyle, el joven obeso, flacido, no ha progresado
mucho a pesar de la ayuda de Jocker. Hartman esta furioso, no ha
progresado porque sus muchachos no le han ayudado, a partir de
aheora por cada error que cometa ellos pagarén las consecuencias.
Este hecho ocasiond una represalia de sus comparieros, quienes
i organizados realizan un compiot contra Pyle. Le propinan una paliza
con unas pastillas de jabén envueltas en sus toallas.

La tortura que los marines ejecutaron a Pyle fue cruel, con ello
colaboran a su transformacion a fuerza de puros golpes; fue un acto
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*Para mala
suerte de estos
hombres jo
hablan
logrado”®, se
graduaron como
oficiales del
Cuerpo de
Marines, ya no
eran unos
gusanos, ahora
eran parte del
honorable
cuerpo de
marines,
soldados de
élite, que van a
salvar
vietnamitas, con
cargos muy
especfficos:
"Vaquero,
buscador de
minas, Pyle, de
infanterfa,
Jocker, Barras y
estrellas”

de injusticia, de venganza, en el rostro de cada compaero no existia
ninguna sonrisa, ni en el rostro de Jocker, el amigo més cercano. Este
hecho agilizé la metamorfosis para la que estaban preparéndose.

Le dieron o que se merecs, un hombre que estaba fuera de iugar, en
el momento equivocado. El filme ejemplifica este hecho como una
muestra padigmética de la absurdidad de la guerra, pero al mismo
tiempo Stanley Kubrick es capaz de darnos ofra leccion, de relatarnos
que en el ser humano existe el instinto de supervivencia, el mismo que
relata Charles Darwin, lo que hace que nos sobrepongamos para salir
del castigo, de ia tortura.

Tanta humillacion no la puede soportar el ser humano. De shora en
adelante presenciamos a un Pyle transformado, realizando acciones
de agilidad, de destreza y habiiidad, estaba listo para la siguiente
prueba. Hartman su padre, su instructor, se sintié crgulloso de su hijo,
habia logrado su objetivo, uno de sus pupilos estaba listo para matar,
ademas no sélo eso, Pyle, era un ejemplo para el resto del grupo, él
ya hablaba con su fusil, se dirigia a éste con carifio, lo alababa cual
belleza de mujer, le decia “Chariene”.

La voz sigue narrando: "para maia suerte de estos hombres lo hablan
logrado”, se graduaron como oficiales del Cuerpo de Marines, ya no
eran unos gusanas, ahora eran parte del Honorable Cuerpo de Marines,
soldados de élite, que van a salvar vietnamitas, con cargos muy
especificos: "Vaquero, buscador de minas, Pyle, de infanlerfa, Jocker,
Barras y estrellas” del periodismo militar, a quien su sargentc dice:
ZAcaso fe crees Mackey Spillane?, un escritor de humor negro de
quien Kubrick sentia cierta admiracion.

“Hoy es la ditima noche en la Island Parms y a Bromista (Jocker) le ha
tocado la posta, mientras tanto en las letrinas del sargento, el nific
Gomer Pyle esta siguiendo la cuenta regresiva, al son de un
seguimiento de suspenso mientras termina su transforrmacion; Jocker
io descubre, la transformacidn ha finalizado, el cursa se termind y como
todo al final tiene que acabar, la misién de los marines ftambién cierra
una efapa, ellos se graduan y el instructor ha logrado transformar a
unas maquinas, convertidas y mandadas a un mundo pura mierda” ;
Jocker intenta subestimar lo que esté presenciando “;son esas balas
de verdad o son salvas?”.

Jocker, el alumno diferente, como centinela se lleva una sorpresa,
encuentra a Pyle fuera de su lugar, intenta controlar la situacién del
momento: hacer que Pyle esté de regreso a su domitorio. Sin embargo,
Gomer Pyle, con la seguridad de un buen discipulo adiestrado, contesta
tranquilamente: “7.62 milimetros, casquifio de cobre” Bromista quiere
subestimar, cree que Leonard pertenece a la secién “8” y no quiere
reconocer que Pyle ya esta del otro lado, que se ha adelantado a
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todos ellos; Jocker insiste: “si Hartman nos descubre, astamos en
" mundo pura mierda”. Es shi cuando el nifio Pyle revela que ha sido
¢ Qué mierdas tocado por el monolito de Kubrick, que ha evolucionado, que ya no es

de Mickey un nifio, que ha sufrido la transformacién del mono en hombre, que los
Mouse son golpes que su padre y comparieros le ensefaron no han sido en balde.
ésias?, ¢ Qué El ha comprendido de qué se trata y reafirma: "Yo ya estoy en un
putas estén mundo pura mierda”. Se para, hace una serie de movimientos
haciendo en mi  mecanicos, todos con seguridad no hay duda, con sangre las cosas
’_91""3 entran, pero de qué manera. Freud ya lo habia dicho, todo 10 acumulas
animales?, aungue te haga dafio, pero a! final tienes que sacarlo contra alguien o
ZPor qué Pyle hacia algo.
estd fuera de
su litera Gomer Pyle continda, revisa todos los movimientos con su arma antes
después de de realizar cualquier accién: “Ordenar, ya, este es mi rifle, hay muchos
queda?, ;Por como él pero este es el mio”. Mientras tanto entra Hartman su padre,
qué Pyle tiene se enoja, descarga todas las incoherencias que siempre ha dicho, nada
esa arma en diferente, su lenguaje nasdat muy ad doc a los drugos de Naranja
Sus manos?”. Mecanica, mientras salpica a los espectadores, °; Qué mierdas de

Mickey Mouse son éstas?, ;Qué putas estan haciendo en mi letrina
animales?, ;Porqué Pyle esta fuera de su litera después de queda?,
¢ Por qué Pyle tiene esa arma en sus manos?”.

La cdmara de Kubrick no pierde detalle, pienso que es lo que mas le

“Raso Pyle encanta, le gusta mamener al espectador en su silla, tragandose unas
tiene palomitas, mientras se cerciora que su mensaje se transmita. El
espectador no sabe que pasara, aestd a punto de presenciar un acto

camara llena
y ha violento. Al parecer, al sargento Hartman se le estan saliendo las cosas
asegurado y de control, bueno cabe sefialar que todo esta encajando, presenciamos
cargado” un buen final de su proyecto -—queriamos maquinas de matar—, y

Hartman o ha conseguido.

A nuestro experimentado cineasta le encanta jugar con su camara y
enfoca un dramatico final, como si el director estuviera de acuerdo con
Pyle no quiere revelarie que el nifio estd realmente enojado y lo deja
seguir. Hartman, que cree conocer a sus muchachos, muy furioso sigue
sus instintos, cree saber el comportamiento de esa violencia, la ha
generado y se cree experto, 8l se las sabe todas; dice a Jocker: “;Por
qué no le estas sacando los rifiones a puros golpes?”.

Pero Jocker informa los hechos: “Raso Pyle tiene cdmara lfena y ha
asegurado y cargado” Nadie lo puede creer, estamos presenciando
un acto de rebeldia, con similtudes a lo que se le conoce como complejo
de Edipo; el actc cuando el hijo se rabeta al padre y quiere terminar
o CON él, ya no quiere seguir bajo su tutela, asi que hay que acabar con
8 la raiz, no quiere sentirse una vez mas una cucaracha, como una vez
se sintid Franz Kafka. A Kubrick le encanta relatamos escenas de esta
naturaleza, de |a mala relacién de padre e hijo, en el El resplandor (E/
resplandor, Stanley Kubrick, 1980) ya lo hizo con Jack Torrence, el
papa malvado, el que impone, hay que erradicaric, hay que acabar
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& Qué desperfecto
vital tlenes huevos
blandos?, ;No te
atendleron tu papi o
tu many de niflo?”...
Pummmm. La
violencia como ha
ascrito Erich Fromm,
es la regresién y la
vuelta més frustrante
art forma de agresion
que no ftolere otras
paosibilidades, de esa
forma, se enfrentan
indhviduo con
individuo, e
institucionas con el
Estado. El nifio Pyfe
mata a su padre, esta
es una confrontacion
y a la vez un acto de
venganza, Hartman
cavo su propla
tumba. Sin embargo,
ef ritual continua,
Gamer Pyle apunta a
Jocker, no, no, é se
da un tiro. Pyle se
sacrifica, se hace
Justicia como el
mismo Edipo
arrancindose fos
ofos para liberarse
del mundo de mierda
al que ha entrado.

con el poco amor que hay desde la raiz, hay que matarlo. A Kubrick e
gusta eso, su camara esta presenciando ef ritual de la muerts.

Estamos esperando la gota que derrame el vaso, las palabras son:
“¢ Qué desperfecto vital ienes huevos blandes?, ;No te atendieron tu
papi o tu mami de nifio?”... Pummmm. La violencia como ha escrito
Erich Fromm, es la regresidn y la vusita m&s frustrante en forma de
agresion que no lolera otras posibilidades, de esa forma, se enfrentan
individuo con individuo, e instituciones con el Estado. El nifio Pyle
mata a su padre, esta es una confrontacién y a la vez un acto de
venganza, Hartman cavd su propia tumba. Sin embargo, el ritual
continta, Gomer Pyle apunta a Jocker, jno!, jno!, jél se da un tirol.
Pyle se sacrifica, se hace justicia como et mismo Edipo arrancandose
los ojos para liberarse del mundo de mierda al que ha entrado.

Si esto no es violencia ; qué puede serlo?, presenciamos un asesinato,
y no es precisamente el asesinato que Kubrick nos muestra en 2007;
Odisea del espacio, cuando el computador HALL 9000 mata a sus
tripulantes a excepcion de Dave, aungue guarde similitudes al ser
producido por una méquina, la maquina que Hartman cre6.

Todos los instintos que no se desahogaban hacia fuera se vuelven
hacia dentro, hacia la interiorizacion del hombre. Tode el mundo interior
sufrid cambios, fue adquiriendo profundidad, anchura y altura. Hicieron
que todos aquelios instintos del hombre libre que fue Pyle diesen vuelta
atras, al final se volvieron contra el hombre mismo, hacia su creador, a
fuerza de puros golpes. Stanley Kubrick ya nos dio una leccién con su
Naranja Macanica cuando someten a Alex a un tratamiento violento
del Estado, al final la violencia ya no es controlable; violencia genera
viclencia, asi, Gomer Pyle transformado no habla, aulla, como si esto
fuera un codigo de comunicacion.

‘Vietnam, Vietnam, yo queria conocer el exético Vietnam, ia peria del
Sudeste Asidtico” diria Jocker, ! protagonista del siguiente acto.
Stanley Kubrick da la bienvenida a !a base militar del Cuerpo de Marines
en Da Nang. Nuestro experimentado cineasta muestra los rituales que
S8 @speran en una guermra, campos solitarios y perdidos en la lejania,
las hélices de los helicSpteros rondando territorio enemigo, las
paimeras esparcidas del Vietnam, traidas desde Espafia; estratos de
un Vietnam recreado en las orillas del rio TAmasi que nos muestra la
desolacién en el campo de accion. Vietnam con hombres como fuera
de lugar, fuera del campo de accidn, lo emblemdtico de lo absurdo
para io que fueron preparados, 1a burla, lo irreal de las réfagas con

Nl luces de bengala preparando un atague, mientras un nativo los despoja

de su camara, se buria de ellos, los soldados de élite. Mientras tanto,
una chica jugando a la prostitucidn, algo cotidiano, y nos sumergimos
a un ritmo candente de narracion.
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El entrenamiento de la guerra y la guerra son dos mundos totaimente
diferentes, dos formas que no tienen nada que ver la una con la ofra.
Durante la primera parte con el entrenamiento, el sargento Hartman
muestra la violencia institucional, una violencia justificada que al final
es efectiva, cuando al final de la primera parte mata a su protagonista,
pero también s una muestra de la siguiente escalada, de Ia
. confrontacion en el campo de batalla.

Sin embargo, durante las primeras imdgenes, la cdmara de Kubrick
da muchos giros y se enciemra una nueva figura. El mismisimo Jocker
s (Bromista), el hombre diferente, el hombre que no se parece a los
g demas, el que lee libros y que no vacita en criticar a sus superiores.
Stanley Kubrick acentia su atraccién, un protagonista con estilo propio,
un héroe del cine de guerra, un prototipo de héree a la John Wayne
gF. (héroe de guerra en el cine bélico) pero que no tiene una personalidad,
que no es un hombre de guefra sino las dos cosas a la vez, que es un
hombre de bien y de mal, algo ambiguo, quizéd un hombre indeciso.

La camara insiste, busca lo interesante, y no encuentra nada; en la
base militar de Da Nang, no hay mucho sélo algunos “aprefones de
manos en ceremonias” registrados por las camaras, dice After Man,
en lugar de armas en accidn, aconteceres cotidianos y escritos sin
novedad. Se busca simplemente algo que parezca atractivo, algo asi
como “la muerte de un combatiente u oficial, algo trégico que al piblico
le gusta”

El editor en jefe aclara a los periodistas: *hay sélo dos historias en el
periédico, soldados que dan la mitad de su paga para comprar a los
vietnamitas cepilios de dientes y desodorantes: corazones y mentes
vencedoras. Y sobre acciones de combate con resultados de muerte,
ganando la Guerra.” Daespués continga: “por s no lo sabian ésta guerra
no es nada popular’, de ahi fa reflexion dei marine Rafter Man, diciendo:
“simplemente no lo entiendo, estamos aquf para ayudarios y se cagan
en nosofros”, mientras tanto su compafiero asevera: “‘no lo tomes
demasiado en serio, 65 un negocio només”. Stanley Kubrick ya lo
sentenciaba, negocio, nada real, porque eso fue la guerra de Vietnam,
una ficcidn, una ambigliedad que Stanley Kubrick ridiculiza. Un
adiestramiento de Marines de élite en el lugar equivocado.

Una vez en una declaracién Kubrick dijo: "Vietnam fue probablemente
la primera guerra que fue manejada... como hubiera podido manejaria
una agencia de publicidad” (John Baxer, Biografia Stanley Kubrick, p.
332). Y su camara no deja escapar detalle, esta haciendo toda una
recreacion historica de ese momento, y no quiere dejar cabos suseftos,
por eso de forma burlesca muestra a un nativo despojandolos de su
camara fotografica, como burla a todo el entrenamiento, Kubrick cumple
su objetivo y muestra esa absurdidad.

Momentos de aburrimiento son los descritos por estos soldados en la
)



ofensiva del Ted, sblo una pequeia intervencién del enemigo en un
campo oscuro y confuso, entre el humo y los juegos pirotécnicos
podemos vislumbrar la violencia vietnamita, que s6lo es el neflejode la
ocasionada por los norteamericanos que dicen: "un dia sin fuego es
como un dia sin sol” y los nativos s6lo hacen actos suicidas en puntos
estratégicos como Saigon, laciudad de Khe Sanh y la ciudad de Hue.
Ahora la camara enfoca el sur del rio Perfume, lugar de las siguientes
acciones, mientras se escuchan reportes-indicando que la guerra esté
perdida.

Jocker va a una mision, es conducido al mundo pura mierda en Phu
Bai junto con Rafter Man a realizar un reporte al lado del Capitan
January, los periodistas son conducidos en helicopterc. Mientras la
camara de Kubrick enfoca los paisajes selvaticos, pantanosos, los rios
y las colinas, ellos van acomparftados de un soldado que
despiadadamente mata a vistnamitas, como si de caza de bufalos se
tratara, es decir, de exterminio de indios, o mas bien del exterminio de
los vietnamitas, y repite, * matalos mi amor”. Este hombre ya cruzé la
barrera de la insensibilidad, y se inclina al amor, a la muerte, disfruta
matando y repitiendo locuazmente su record a escala numérica, “157
muertos, yo solito”.

E! Rio Perfume en panoréamica y Walter J. Schinoski, su colega que
dice “si vienes buscado reportaje hoy es un dia de suerte, lenemos
condicién rojo y esperamos que nos flueva” . Una vez mas encontramos
un lenguaje conocido, un lenguaje en codigos, sin embargo, aqui estdn
mds cerca del infiemo, aqui se reconoce al enemigo como lo que es
—un chingdn que esta causando bajas—.

Un momento, Jocker esta en problemas:

Coronel:"La insigna de la paz, y Nacido para matar, ; qué significa eso
hio?, ;una broma enferma?

Jocker: No sefior, creo gue quiere decir la dualidad del hombre, seffor,
lo de Jung”.

Jocker continda, realiza et informe, reporta muertos civiles, entre
maestros y servidores publicos, mientras la voz narradora reafirma:
“los muertos s6ic saben una cosa, que es mefor estar vivas™.

Mdsica de rock y el reporte de una base amiga; “H” 2/5 el lugar donde
se encuentra Vaquero, el peregrino sclitario, el hombre del oeste, el
conquistador, a cargo de una patrulla, hombre licido de gran carisma,
sin embargo, no todc en su regimiento es agradable, dos sen las
B atracciones: Jocker y su casco “Nacido para matar®y Madre Animal, el

l mas duro del escuadron que lleva escrito: “Me he convertido en muerte”.
Jocker el nuevo protagonista de la segunda parte de! filme, €l hombre
de las “Barras y estrellas” , el soldado arquetipo a la John Wayne en
sus modos y formas, toca fondo cuando Madre Animal le pone un alto,




el hombre que iba a protagonizar el papel de Lee Ermey dice: “suelfas

un buen roffo, ;le bailas iguai?”. Son los roces de una agresion con

palabras, un duelo ritualizado, una dosis del instinto de supervivencia

“ del que nos narra Konrad Lerenz en su Etologia, una escenificacion
Un dia luche .4 del comportamiento animal. Una forma, una manera de poner
contra un millén |55 cosas sobre la mesa, y demostrar quién es el que manda en ese

de chumstas territorio, no obstante, las acciones fueron interrumpidas por sus
amarillos, adoro  .amaradas.

a estos
cabroncijtos Luege en la misma base, una foto impartante, ia imagen un amarillo
rojos, esos muerto, Stanley Kubrick nos muestra la imagen de un muerto, una
soldados imagen fuerte para nuestra retina, mientras un soldado musita: “Un

enemigos son  dia luche contra un milfdn de comunistas amarillos, adoro a estos
tan duros como cabroncilos rojos, esos soidados enemigos son tan duros como un
un instructor de instructor de practicas, vivimos dias de grandes hermanos, somos

précticas, joviales gigantes verdes recorriendo la tierra con rifles, esta gente a la
vivimos dlas de que le partimos la madre hoy, es la mejor gente que conoceremos
grandes nunca, luego nos volvamos al mundo, lamentaremos no tener a quien
hermanos, matar”.
somos joviales .
giga me;o verdes Un verdadero discurso, porque esa era la verdadera razon; los soldados

van a Vietnam a un pais que no conocen a matar a gente que tampoco

recorriendo la . - .
tiorra con rifles,  S°n@cen, por {notlvos que ellos mismos ignoran, hasta que la guerra
esta gente a la’ termine o algln enemigo acabe con su vida. De esa forma Stanley
que e partimos Kubrick trata de sostener los resortes de la misma guerra, pero al
fa madre hoy, es mismo tiempqtrata de adomar una historia queen si fue absurda para
ta mejor ge ’; to los norteamericanos. “La Chaqueta metdlica mues'tra a la soqedad
que ente(a la locura asesina gue se apodera del mundo” (Michael Cimen,
conoceremos Kubrick, p. 239).

nunca, luego nos | g historia continua, alla del otro lado del mundo, en la ofensiva del
volvamos al  Ted, junto al rio Perfume, el final de una pelicuia sagaz, con un frente
mundo, de ataque que estd bisn, con camro completo, todos sus mejores
lamentaremos no  hombres, Vaquero, Jocker, Madre animal, Bola ocho, etc, en tierra de
teneraquien  nadie. Instantes después, un bombardeo acaba con la vida de un
matar”. soldado; la camara de Kubrick realiza su cumplido, una denuncia, una
vigién distinta de la guerra, lugares baldios, confusidn, sonidos
perdidos, enemigos invisibles, fogatas como de cementerio y el fango
da la destruccidn total ocasionado por una guerra, edificios caidos,
disparos mecanicos, i muertes de enemigos?, ninguno, el enemigo es

ficticio. Una guerra sin confrontacion en el campo de batalla.

Un espacio para la reflexion, un helicsptero del cuerpo de marines,
musica de rock and roll, una cadmara fotografica, fiel a los
acontecimientos y a ias reflexionss, que el propio camarégrafo propone,
burlas de ias acciones destructivas en Vietnam, de unos soldados que
fueron entrenados para destruir, pero conscientes que sl Vietnam que
destruyen es por el bien del mundo, por hombres que fueron elegidos,
de una raza pura como la que deseo Hitler, pero con americanos.
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Después de todo, es un acto humano. No obstante, muere Pelos en la
Mano, un amigo suyo se ha ido, estaba enfermo, pero la guerra se le
adelantd, Madre animal sentencia, “esto es una camiceria”, después
agrega: “si me van a volar los huevos, por una palabra que no sea
fibertad, mas bien cofio”.

Staniey Kubrick, no se queda con la realizacién de su propio guion, de
una manera sutil busca impregnar su propia vision de los
acontecimientos poniéndola en sus protagonistas: “Es una ciudad
importante, pero tenamos que tomarfa, con tanques en las calles para
asegurar que no haya vielnamitas con cohetes B-49 para volar los
tanques... bésicamente hacemos todo, mierda... estar en Hue es como
estar en la guerra... aqui nos llaman la Madre verde y su maquina de
matar. ¢ Si creo que America debe estar en Vietnam?, no se ya si puedo
estar en Vietnam, ¢pueda citar al presidente Johnson?, no enviare
muchachos hasta el otro lade del munda, a hacer un trabajo que los
chicos asidticos deben hacer solos, que estos hombres no quieren
estar metidos en esta guerra, creo que han hecho aigo asi como
quitarncs fa libertad y déarsela a los amanllios. Ellos no la quieren,
prefieren estar vivos que ser libres”.

Los que estoy combatiendo son bastante duros, no me hacen lanta
gracia, estos que se supone estdn de nuestra parte me los encuentro
corriendo en direccion contraria, nos estén matando por esta gente y
# creo que ni nos lo agradecen, si me preguntan si estamos matando a
fos de! bando equivocado, yo me vine a tomar fotos, pero si la mierda
se pone dura, me voy al rifle. ; Qué opino de nuestra infervenciénen la
guerra?, opino que debemos ganar, odio Vietnam, yo querfa ver al
exdtico Vietnam, la perla del Sudeste Asidtico, querfa conocer gente
fascinante, de una vieja cultura y mataria, queria ser ei primer chico de
mi calfe con una muerte confirmada”.

Trozos de historia, historia de |a desesperacion de los soldados con
una mujer, iodos saben estar unidos, la saben compartir, ellos saben
que todo es de todos, como en una hermandad, en tanto, la cAmara
temblorosa sigue las escenas de combate, los cascos y las ruinas
acumuladas, una peligrosidad que amenaza a cada instante, los
 soldados de Kubrick una vez mas estén en las trincheras.

Con Cara de Guerra, Stanley Kubrick, una vez mas nos lleva de ia
mano al horror de la guerra, una guerra tenue y borrosa como las
puertas del infierno; del enemigo se sabe poco, parece haber
ik abandonadoc el rio Perfume, pero alguien tiene que verificario; una
k2 sombre los vigila, un enemigo oculto ies esta causando muchas bajas.
Los personajes de Kubrick se estan batiendo en el camino sin retorno
con puente hacia el infierno. Vaquero esta a punto de saberlo, es la
préxima victima, una bala lleva su nombre, pero él no lo sabe; se
encuentra con los deméas, tomando las (itimas decisiones, en un terreno




que es propiamante un campo de bataila, el enemigo parece haberles
dado la espalda, y se enfrentan a un francotirador que como un lobo
defiende su territorio, los espera, quiere darles una leccion placentera
a cada uno, el ideal de toda guerra con campos alfombrados de
muertes.

_ El polvo y los edificios reemplazan a todo un ejército, es un |aberinto
! el terreno, es un enemigo para nuestros soldados entrenados
 mecanicamente. Esto es lo absurdo que Stanley quiere remarcar, existe
i ia confusion y la desotacion, no hay refuerzos para este pelotén, se
las tienen que arreglar como puedan, Las muertes siguen, cae Doc,
R Bola ocho, ;,quién seguird?. La voz de mando queda perdida, por un
#¥ momento Madre Animal toma !a iniciativa, se lanza al tiroteo. Como su
nombre lo dice quiere romper madres, el enemigo esta esperando en
el castillo, la cdmara enfoca, Vaquero cae, una vez méas el francotirador
se sale con la suya, no hay mas, estan en un mundo de pura mierda,
esta es la realidad.

El sargento Hartman hizo lo que pude, pero una guerra es una guerra
y no perdona, era bueno o malo, que importa, esta es una lucha entre
iguales, los vietnamitas también son duros, la muerte de uno de ellos
vale, la de los demas quién sabe cuanto, pero estan en lo mismo,
tratando de scbrevivir, en una lucha sin causa ni razén, pero dentro de
la confusién algo es cierto, el ruido estremecedor de las batas con el
eco de la muerte, donde cualquier mal movimiento es sinbnimo de
tumba.

No se pueden cometer errores, ellos son cinco, Vietnam es una, una
mujer quién los esta matando. Tratan de descubrir al enemigo, Jocker
es 6l que la ve, pero su arma se encasquilla, no puede disparar...un
momento... la francotiradora se vuelve con desesperacion como una
maquina asesina que frataba de defender su territorio a causa de una
invasién, no obstante, es sorprendida por {os verdes.

Estamos presenciando una escena, una escena de violencia, la
vietnamita cae moribunda y pide su muerte. En esas circunstancias
nuastro segundo protagonista se reafirma al atender su suplica,
mientras musita: “soy matoén, soy un cabrén “. ;j Por qué lo hizo?, nolo
sabemos, ¢ por compasion?, jporqué se habia transformado?, ¢por
asesino?, eso es algo que nunca sabremos.

Cuenta la historia que durante el rodaje le daban a la historia un final
diferente a la muerte de la francotiradora amarnilla, donde Jocker
pregunta que hacer con eila, Madre animal contesta corténdola por el
cuello y después juegan con su cabeza, pero a Kubrick le encanta ser
mas estético en sus trabajos y le cede el lugar a Jocker, quién saca su
arma, se transforma y dispara, por compasion o por lo que sea, es un
duro.

an



Al final, después de la batalla los marines de Kubrick son acompaiiados
por la tenebrosa oscuridad y la cancién del club de M--C-K-E-Y- M-0O-
U-S-E, un canto ... “;quién es el iider de este club?". Y la felicidad de
B astos hombres que han librado !a batalla o mejor dicho que han salvado
el pellejo, aste hecho ios hace diferentes, este acontecimiento es una
huella para toda su vida, por eso el didlogo reafima: “Hemos clavado
nuestros nombres en la historia. Suficiente por hoy... Mis pensamientos
W Por los sueflos erblicos de las tetas bien duras de Maria culo podndo y
la gran fantasia del regreso. Estoy tan contento de estar vivo en una
pieza y por saiir, estoy en un mundo pura mierda, si, pero esfoy vivo...
y no fengo miedo”.

A nuestro experimentado cineasta le encanta dejar su huella en cada
K historia, como un canto Unico en el mundo cinematografico, y en Cara
de Guerra no lo pudo hacer de olra manera. Aqui vemos como hace
hincapié en las historias mediante el relatc de sus imagenes. Hace
“Hemos clavado mucho estos jdvenes cantaban la misma cancidén de Mickey Mouse,
nuestros nombres sin embargo, hoy estan aqui vivos y cantandola, peroc no de la misma
en [a historia. manera, ya no son los nifios de ayer, hoy son los hombres del Metal
Suficiente por Jacketafuerza de golpes, les han transformado su vida, hoy, como lo

hoy... Mis hadicho ia voz de Jocker; han escrito sus nombres en la historia, con
pensamientos por eso baslta, porque en este mundo de pura mierda, lo que mas importa
los suefios esla vida, sobrevivir, la libertad; puede ser un discurso que nos lleva

eréticos de las alanadaenlaguerra como dice la cancion “Creo que la guerra nunca
tetas bien durasde va acabar”.

Marfa cuio podrido )
y la gran fantasia Me han transformado, soy lo que soy, una maquina, un hombre duro,
def regreso. Estoy U@ violencia viviente y sé que después de esto ya nada serd igual.

tan contento de Estos hermanos que estamos matando, son o Unico que teniamos,

estar vivo en upa 9espués de esto no hay nada mas.
pleza y por salir, FIN
estoy en un

mundo pura

mierda, si, pero
estoy vivo... y no

tengo miedo”.




CONCLUSIONES FINALES

Después de haber transitado por ef inmenso mundo de la violencia, hemos visto que en los
dltimos afios ha generado naticias de primera plana, en diversos paises occidentales, incluido
México. La violencia es una problemética que se encuentra impregnada en todas las sociedades
ricas y cosmopolitas donde aparecen brotes de violencia por todas partes; en los periédicos,
en |a television, en los hogares, en la politica, en la guerra, eic; en la mayoria de los clrculos
sociales, se impregna de una manera desbordante, violaciones, prafugos de la justicia,
discriminacion, guerras, roboes, violencia psicoldgica, violencia fisica, entre una gama de
posibilidades.

De esa manera nos incorporamaos al inmenso mundo de ia violencia, vista desde varios angulos
y distintas formas de tratar esa misma problemética; asi nos introducimos al mundo da las
imagenss, en una odisea que no es facil resumir, pues hablar de violencia y violencia de las
imagenes me levé a viajar por un laberinto sin salida, pues el mundo cinematografico es muy
amplio. No obstante el tratamiento que directores y los mismos génercs e han dedicado a este
acontecer, as igual de basto e impactante que nos batimoes en un viaje constante e infinito,

La violencia no tiene limites, las fronteras son ilusorias, pues muchas veces la misma causa y
el efecto son tan diferentes que pareciera que la violencia no toca fondo, que sus raices no son
sus rafces, més bien una continuacion de otras raices. No obstante hay un registro impresionante
de dicha temética, muchos estudiosos se han comprometido e introducido en esa ardua taresg,
puas es un acontecimiento en pleno florecimiento. Por esta razén en los albores de nuestros
dias exige atencion.

He transitado por muchos campos de la violencia, objetivos y subjetivos, y finalmente he logrado
comprender las diferentes formas de concebirla, de interpretaria, de discemirla, porque si bien
es cierto, la viclencia es un campo abierto a un sin fin de posibilidades, también es ciertd que
muchos son los individuos e instituciones que se han comprometido para estudiarla, para
comprenderta y para enfrentarla, pues hoy en dia no es para menos vivir en una época en la
que la violencia reina a la vusita de la esguina, no podemos dejaria de lado.

De esa manera me siento agradecida por el gran campo de conocimientos que me brindaron
las enciclopedias, los libros de historia, los documentales, las fotografias, los grandes bocetos
que atraparon un extracto de la historia de la violencia, que la atraparon en el tiempo y el
aspacio, con sus formas, sus tratamientos ideoldgicos, politices, sociales, culturales; todos,
reales o ficticios, que reflejan ia exacerbacion de la violencia en una sociedad inmersa en el
ca0s y la confusion,

Con tode ello, no obstante, lo més preocupante es que.esta problematica no se ha quedado en
un solo lugar, que la violencia de hoy ha rebasado a la de ayer. Se trata de una problemaética
que en primera instancia goipea sobra nuestras cabezas; nos ha tocado enfrentar un reto nada
fécil, un compromiso que debemos asumir, sociedad e individuo, unir fuerzas para enfrentar
dicho acontecer, perc sobre todo con la conciencia y la conviction que es un problema propio
del hombre, que ha llevado a cuesta a ko largo de su historia y que hoy en dia es el azote de
nuestro tiempo.

Asi, después de haber hurgado ios diferentes campos y posturas, hemos encontrado gue la
humanidad y la forma como esta entretejida desde su misma estructura, a to largo de la historia



avolutiva, el hombre ha desarrollado diferentes habilidades para desenvolverse en todos los
campos posibles, sin embargo, pese a ello, también lleva consigo una debilidad humana que
carpa a cuestas: la viclencia, un acontecimiento que tantos problemas ha ocasionado a lo
largo de 1a historia.

No hace mucha falta recalcar el momento y el lugar de cada uno de estos acontecimientos
violentos, pues basta ver el televisor, los periddicos, el cine, salir a 1a calle 0 en 1a misma casa.
Sin andar buscéndola la encuentras, de una y mil maneras en nuestro alrededor; el problema
entonces radica, como identificarla y como hacerle frente, sin evadirla, es algo con lo que
debemos aprender a vivir. Sin huir, sin rodearla, debemos enfrentaria, batimos en ella, sino
para derrotaria, por lo menos para aprender a convivir con ellay, de esta manera, evitar fracturas
o rupturas en todos los circulos de nuestra estructura social, econémica, politica, etc., que
desemboquen en el fin Ultimo: la muerte o la no vida.

Esta as una forma de ver al acontecer de la violencia, sin embargo, es menester mencionar
que lo que equi expongo, mis conciusiones, no pueden ser el fin Ultimo, lo que aqui conciuyo,
es sblo una parte de ese inmenso campo de estudio, pues uno de mis principales objetivos era
introducirme al andlisis de la misma viclencia, pero me he quedado muy reducido, puas para
realizar un trabajo con cierto peso e impacto social, tendria que hurgar en la mayoria de los
campos posibles, histdricos, sociales, sociolégicos, pedagdgicos, naturales, ecoldgico, entre
una gama de posibilidades que nas darian muchos asbozos para exponer con mayor amplitud
este campo de estudio.

Puaes, la violencia en si, es una temética inmersa en todos los campos, de ahl su importancia,
y creeo necesario se brinde un espacio mas amplio y profundo, mas minucioso, claro y conciso,
para de esa forma llegar una interpretacion més demaocrética de la violencia. Y que cada uno
de nosotros tenga la posibilidad de elegir y entendsr una parte que sea més certera o se
acerque mé4s a los individuos sobre este acontecimiento, y de esa manera llegar al mayor
piblico posible, ya que cada texto debe ser entendido por cada uno de nosatros, de muy
distintas maneras, pues ia misma violencia como las mismas teorfas otorgan diferentes puntos
de vista.

Esta controversia la pude entender gracias a la postura de algunos criticos sobre las teorias,
principaimente las instintivista de! padre de la stologia Konrad Lorenz, quien desarroliando su
estudio sobre sl comportamiento agresivo del animal hace una analogia y la transporta al
comportamiento del hombre, de que todo se rige por una sola ley, la instintivista, y Yo hace con
tres puntos fundamentales: los animales actuan bajo las leyes instintivistas, el hombre es un
animal, el hombre acttia bejo fa ley instintivista; esta determinacion absoluta hoy dia, no deja
ciara la manifestacion de la violencia humana: decir que la violencia del hombre actta bajo la
{ey de los instintos.

Hacer determinismos por el simple hecho de que el hombre mata en masa, sea su
comportamiento animal o pensar en el comportamiento del psicoandlisis de Freud, y que su
teoria es fundamental para entender la problematica de la viclendcia, es a todas luces un error
fatal, pues es determinar que nacimas violentos, sin integrar la influencia multicuttural. De esa
manera es menester recalcar que no podemos caer en reduccionismos instintivistas,
socioculiturales o psicoanaliticos, entre otros.



Pues si bien es cierto que a pesar de que somos seres humanos, la violencia no es la misma
para todos y mucho menocs nuestro modo de entenderla, de ahl que crea que mi frabajo no
pretende cumplir esa misién, sin embargo he comprendido una parte fundamental: la
interpretacion etoldgica y el psicoanalitica de la violencia, que en aste trabajo trato de comunicar,
de interpretar, de entender, por medio de un referente simbdlico: La mirada de Stanley Kubrick
en el cine bélico.

No obstante, debo aclarar que para elegir a este director recorri algunas manifestaciones de
violencia que nos muastran otros directores, y por supuesto, ks otros génsros cinematograficos,
donde la violencia astd en debate y lo que as mejor: esta retratada por los grandes maestros
del cine, como Fritz Lang, Alfred Hickchcock, Martin Scorsese, Samuel Fuller, Francis Ford
Coppola, Stanley Kubrick, entre otros grandes, que refratan esa violencia tal cual, clara y
concisa.

Tratamientos Unicos en el campo de la accidn, lugar Unico donde se describen violencia y
muerte, Eros y Tanatos, como una danza bellamente coreografiada al ritmo de sus autores,
retratos Gnicos con imagenes bellas e irmitantes para la retina, o placenteros por su tratamiento.
Asi @s como mae introduie al mundo de “Violencia: la mireda de Stanley Kubrick en su cine
bélico”.

LHay violencia en el cine bélico de Stanley Kubrick?

Para entender si hay violencia en el cine bélico ds Stanley Kubrick, nos remitimos a sus primeras
producciones cinematogréficas, para ser exactos, 1951, cuando se lanza y crea Dfa de fa
pefea (The day of the Fight), filme donde narra las peripecias de un boxeador, ahi vemos como
Stanley Kubrick marca una linea preferente de la pelea det boxeador, més que el propio ring;
luego siguieron Flying Padre, gue nartra las peripecias de un sacerdote. Sin embargo, vuelve a
la carga en 1953 y crea Fear and desire, primer cinta en ol que nuestro joven director cantra la
tematica de la guerra; luego dos filmes de cine negro con El beso del asesine (1955), que como
su mismuo titulo fo menciona, es viclento, y Atraco perfecto (1956), la violencia en un centro de
espectaculos, "una camrera de cabalios” en los Angeles.

Sin dejar de lado su famosisimo filme Naranja Mecénica nos proyectamaos hasta 1971, filme
con el gue dio la vuelta al mundo por su innovacion al tratar una temética tan contundente
como era la violencia juvenil, aunado al destumbramiento e impacto de este filme con su
descripcién futurista. Tomando en cuenta los cabos de su época, este filme senté las bases y el
respeto que se merecen los grandes cineastas, asi Stantey Kubrick con sus 40 afios a cuestas,
- kejos de ser un hombre decadente, logré imponer su hegemonia en el mundo del cine, logré
plasmar su huelia en la historia, logré penetrar las barreras sociales de su tiempo, pero sobre
todo, conguistd el gusto y el privilegio de tener la admiracidn de la juventud de ese tiempo.

Stanley Kubrick logrd ser de los mejoras cineastas de! momento, no obstante, lanza una mirada
dura contra las instituciones que generan la violencia, a ésta la cuestiong, la criticg, la hace
- parte suye, la interpreta y se la muestra al mundo en imagenes. Kubrick retrata la viclencia de
las bandas, de la droga, pero también el fratamiento en Ias instituciones, el tratamiento cientifico,
la tortura institucional, la violencia justificada que al final busca la manipuiacién; retrata su
forma y su procedencia, pero sobre todo, la misma forma como se refuerza en algunos medios
y de cHmo estos hacen usa de ella para mantener sus deseos y ambiciones.

.1



En este sentido, no nos sorprende que Stanley Kubrick haya realizado peliculas de guerta, una
forma de ver la violencia, pero desde otros angulos, desde les individuos o las instituciones,
con una mirada real, clara y concisa, con una mirada clinica y muchas veces demasiado critica
sobre este acontecer que tanto le obstina. De esta forma vemos que no fue mera casualidad
haber filmado Fear and desire, Sanderos de glonia, Doctor inséiito, Spartacus, Barry Lindon y
Cara de guerrs.

Historias de guefra que juntas hacen una narracion cronoidgica de los acontecimiertos de ia
violencia, un problema que acarrea la humanidad a lo largo de su historia, al igual que lo han
hecho muchos otros autores como Homero en la ttiada, a titulo de ejempio; no quedan fuera los
muchos otros campos como la fotografia, los libros, las artes, la pintura, entre otras, que atrapan
este mismo hecho.

Todo Stanley Kubrick esté aqui, toda la violencia en sus diferentes trabajos, pero con las distintas
maneras en las que traté de hacer llegar al mundo su propia concepcidn, su mirada, una
mirada con sus diferentes interpretaciones no solo del tema de la violencia humana, sino de la
guerra y por supuesto, de las distintas épocas del hombre en la sociedad, el Siglo de las luces,
la Primera Guerra Mundial, la Guerra Fria, Vietnam, logrando con ello dejar una pincelada y
poner su huella en los libros de la historia.

Vadmos:

Patrulla infemal: marca una etapa importante da la historia, la Primera Guerra Mundial, y lo
impaciante de su dureza critica a los altos mandos y la institucion del ejército, al poner su
mirada en las injusticias que cometen. Este fime nos muesira la guerra desde dos mundos
opuastos: ef mundo da las trincheras y el mundo dsi castilio; un lugar donde el hombre se bate
con e miedo, la angustia, el terror y el mal aliento que brota desde el fondo de las trincheras,
y otro desde el castillo donde dos generales juegan con vidas humanas, un lugar suntuoso,
bonito y agradable, donde los altos mandos pueden gozar de los mejores lujos y manjares,
como los mismos dioses recibian de sus sibditos.

En consecuencia Stanley Kubrick expone a sus persondjes Broulard y Misreau, verdaderos
actores de la violencia, personajes que se preparan para los atagues, que los estudian, pero
que ya conocen el final de las historias: miles de muertos en el campo de batalla. Las injusticias
- de los altos mandes del ejéreito, que se hatla muy lejos de los acontecimientos, deciden mandar
a sus hombres a una misién, tomar un punto estratégico del ejército enemigo para matario y de
esa forma exponerios como mera carne de cafidn, pues a los ojos de Kubrick es un genocidio
planeado.

De esa manera Stanley Kubrick nos muestra la violencia de los soldados en el campo de
batala, el cual resulta ser un fracaso; este motivo ocasiont el enfado de los generales que han
observado alla en la distancia, y que decepcionados han decidido dar un castigo ante la cobardia
de sus hombres en la labor encomendada; castigo que consiste en un fusilamiento a tres de
sus hombres, para levantar la moral de las tropa.

Stanley Kubrick, de forma dura y contundente, obvia de forma radical ios abusos y la traicién
que los hombres del ejéreito patrocinen a sus mismos hombres. Mediante su namracion, expone
la violencia en un cuadro, una narracion que lejos de ser la buena descripcion de la union de
los soldados para salvar a su patria, mas bien es una denuncia de la misma institucion del



ejército, donde el poder absoluto avasallador y violento pone un dilema: ¢ sacrificar o no a los
rebeldes?. Un instrumento de sometimiento a los mismos hombres que sirven a su patria, que
los vanaglorian con ia misma violencia que al enemigo, una violencia que primero los expone
como came de cafidn, para luego condenarios en la Corte Marcial a la muerte, sin dejar de lado
la violencia psicoldgica aquella, que Is arranca a las hombres hasta esa GHtima muerte antes de
llegar al fusilamiento.

De asta forma Stanley Kubrick retrata los valores amorales de los dficiales del ejército, que han
utilizado a la guerra como instrumento para patrocinar la violencia y saciar sus ambiciones,
pero sobre todo el mismo hecho de cuestionar el poder absoluto de algunos hombres. Este
filme, realizado 40 aftos después de los hechos reales, causd una intoxicacion en los attos
mandos del ejército francés y del gobiermo de ese tiempo. El director de Patruila Infernal fue
claro; rechaza esos abusos de poder de las instituciones, de esa forma utiliza toda su fuerza
critica por medio de la imagen, para reconstruir un extracto histérico y monumental de la violencia
de esos personajes.

Stanley Kubrick retrata el horror de sus acciones y de lo absurdo de la guemra, de como la
violancia del campo de batalla se desplaza a las ambiciones personales. De esa forma vemos
que Kubrick fue mas lejos que muchos otros cineastas del momento que se quedarian con sblo
una narracién de hombres batiéndose en el campo de batalla, sin embargo, Stanley Kubrick las
levd més lejos, y de esa forma con camara en mano no sdlo recrea un extracto de la historia,
sino que utiliza al cine como medio de comunicacion que hace una denuncia del ejército, de la
violencia que éste ejerce como institucian, una violencia controlada y manipulada por algunos
intereses del hombre a lo largo de la historia.

En Patruila Infernal es menester encontrar una constante encerrada de lo que escupen los
altos mandos que quiersn muertas a sus hombres y vivir en 1a mentira, de esa forma en este
filme hay un canto a la reflexi6n sobre la maldad det hombre y su tendencia a la destruccion,
pero sobre todo una denuncia de esa maldad, de esa violencia justificada que realizan los
hombres de las instituciones del Estado y particularmente la del ejército francés de ese momento.

De asta forma en Patrulla Infemnal entramos en una narracidn que rebasa las acciones en el
campo de batalla, la accidn y la progresion del fitme cede todo su protagonismo entre estas dos
- vertientes, entre astas dos clases sociales, saldos pendientes, los opresores y los oprimidos.
Asi, an Patruita infernal vemos el refiejo de la visién personal de Stanley Kubrick de la violencia
del ejército y de la misma guerra, donde la viclencia se dispara por todos lados. Pero Kubrick
io expone como los pintores: en un cuadro que |0 encierra, sus personajes se quedan fijos y
terminados, para siempre.

Doctor Insdlito, encierra ofro esirato de la historia, particularmente la Guerra Fria, la lucha
armamentista nuclear entre los Estados Unidos y la URSS que amenazaba con la destruccidn
del mundo. Con el dilema de verse envuelto en una invasidn nuclear, se desamolld una paranoia
en lodos los circulos sociales, ante e hecho de unos dirigentes incapaces que logren acuerdos
importantes frente a esta problemética. De esa manera, una vez mas Stanley Kubrick sale al
ataque; pone en entre dicho la problemdtica de la violencia que encierra la encrucijada: la
posible guerra nuclear.

Asl nos narra mediante sus travelings las acciones genccidas que realiza el general Ripper de
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las fuerzas armadas estadounidensss, que por su idea parandica de una invasion comunista,
da 6rdenes de ataque del frente al enemigo, un enemigo que a todas luces es fantasma. De
esa forma Stanley Kubrick nos transporta a un relato de comedia bélica, un subgénero que
hace la formulacidn de una experiencia que na ha acontecido pero que puede acontecer con la
consecuente destruccion del mundo. En tres escenarios desarrolla toda su historia: el
hbombardero B-52 que vemos como se desplaza por el cielo buscando su objetivo, la base
adrea de Burpeison y el Pentdgono.

Un bombardero B-52 se desplaza por el cielo con una desbordante velocidad programada para
la autodestruccion total; los canales de comunicacion se encuentran cortados, lo Gnico que
acompafia al bombardero es el ritme de la musica de guerra. El bombardero que presencia
nuestra retina por el cielo es un fantasma que amenaza con la destruccion del mundo entero;
de esa manera, vemos como Stantey Kubrick pone en entre dicho la accién del hombre
occidental, que no quiera darse cuenta que s mortal, y Kubrick se ha encargado de recordarie
que esté cavando su propia tumba.

Lo que vemos es este filme es desmesurado, las secuencias que va captando la camara, son
un desfile de imégenes tenebrosas, cuyo fin Gitimo conduce a la destruccion totat y al fin del
mundo. Kubrick lo hace bian, pone ia mirada en donde debe estar el azar de la violencia
ccasionada por un hombre. Stanley anuncia que el hombre se dirige a su propia destruccion y
que un minimo error puede causarie la muerte.

No obstante, lo que Stanley Kubrick narra es algo mas que una sétira; hace un andlisis de ese
futuro previsible que pueden ocasionar los poderes que se atribuyen unos oficiales, los politicos
o los hombres del poder, que de emrores, de célculos o de la misma locura que estos anciefran
por la guerra, ponen en peligro a la humanidad. Este suspenso, estos efrores de hombre y
tecnologia son una verdadera amenazea. Lo que Stanley Kubrick comunica es esa parte que
desconocemos, el poder de la ciencia, del conocimientc cientifico en aras de la destruccion,
pero a la vez la locura de un hombre que bajo ninguna razén manda a sus hombres a un
genocidio y al mismo tiempo amenaza a toda la humanidad.

Stanley Kubrick pone en entre dicho, los pensamientos y actitudes de los soldados, pero sobre
todo, la ambicion, la locura y la sed de gloria de muchas oficiales, que como ellos no son ia
carme de cafion, mendan a sus subditos por el simple hecho de ganar batallas frente al enemigo.
La denuncia es veraz, hacia ef poder de estos hombres que por su busqueda de satisfacciones
personales, patrocinen la viclencia y expenen a sus hombre frente al enemigo, para de esa
manera ganar la guefra y reconocimiento.

Pero y pese a ello estos hombres se sienten solos y desamparados, esos triunfos, esas derrotas,
esa destruccion, no beneficia a la tiera, no hace mejores a los hombres. De esta manera
Staniey Kubrick hace un cine bélico critico, pero més que es0, hace un filme de autor, donde
impregna o que siempre le cbsesiona, la absurdidad de esa violencia y de la misma guerra.
Asi, logra damos el mensaje vy trasciende su critica hacia la viclencia de los oficiales y ia
guerra.

Barry Lindon. En este filme Staniey Kubrick interta recrear un época, porque las peliculas
hist6ricas al igual qus las de ciencia<ficcién son un intento de recrear algo que no existe. Y las
descripciones, que son las partes més aburmidas de las novelas, en ta pantalla no demandan
ningn esfuerzo al pdblico, aunque si mucho a los cineastas.



En este filme vemos un discurso historico, la guerma, el caso de un hombre, un problema propio
de los humanos, vemos la problemdatica de un hombre frente a la adversidad y de la forma
como se va enfrentar a ésta, con efrores, acierios y confusiones. En Barry Lindon vemos un
problema de origen, un problema filos6fico propio de muchos hombres a lo largo de su vida.

De esa forma Kubrick narra el problema dai hombre, filme histérico donde el padre de Redmond
Barry se bate en un duelo donde pierde la vida. Stanfey Kubrick desarrolla la historia de un
joven idealista y sofiador, enamorado de su prima Nora y carifoso con su madre. Obligado a
mantener un duelo con el capital Jhon Quin, pretendiente de su enamorada Nora; creyendo
haberlo matado se ve obligado escapar de la justicia, para no quedarie otro remedio que
enrolarse en las filas del eiército del rey Jorge | de Inglaterra, cuyas tropas en aguel entonces
peleaban en la guerra de los Siete affos.

De esta manera, en este desarrollo filmico podemos presenciar no sélo la historia de este
hombre, de este personaje, sino también, la manifestaciin de 1a guerra en el campo de batalla,
una guerra muy distinta a los enfrentamientos actuales, el filme de Kubrick lo quiere agotar
hasta sus Ulimas consecuencias, su camara nos muestra una violencia cimnipresente, una
violencia can los campos alfombrados de cadaveres.

- Kubrick nos muestra a la guerra misma, como la expresion de una violencia retroalimentada:
donde los soldados avanzan como maquinas de matar, sin miedo al enemigo, siguen su proposito,
se enfrentan a las lanzas, a los rifles, no importa el costo de las caidas, aqui vemos como las
balas se desplazan como réfagas despiadadas penetrando a esos hombres, que sin méas,
siguen su propdsito, algo de lo que hoy en dia se nos escapa.

En la imagen frente a nosotros, presenciamos las bajas, las amputaciones, las mutilaciones,
- pero sobre todo el campo sembrado de cuerpos; la camara sigue enfocando, y vemos como los
hombres aun heridos se aferran a su objetivo, a la muerte del enemigo vy a la vida misma, no
obstante su resistencia es detenida por una fuerza, 8sa fuerza ejercida por la violencia. Staniey
Kubrick plasma su visién en esas imégenes, retrata esa forma de la guerra, una guerra, en los
campos de batalia, retrata a los soldados como hombres en la batalla, no como héroes, no
como oficiales, nooomowmcausa,smolaaoubndeunejércutocomotalmfrentandoal
enamigo: el propio hombre.

En esta guerra no hay buenos ni malos, s6io hambres gue se baten en el campo de batalla. El
director rechaza cualquier topico de las superproducciones bélicas, con la ayuda de Trackeray
revive |a época, la embalsama y la recrea como se supone reatmente era. En Barry Lindon
vemos como los personajes de Stanley Kubrick viven en un mundo de mascaras, inméviles,
que ya conocen ¢! final de la historia, en Barry vemos sus pinceladas en cuadcos de violencia
artificiales, donde la violencia es un arte, comenzando con el ritual donde Barry Lindon pierde
& su padre, luego, cuando se lanza al mundo, se snrola al eyército, vemos como Stanley Kubrick
muestra sus tablas coreografiadas, en una bataila pictdrica a todas luces.

En este filme vemnos que Stanley Kubrick pone una relacion entre guerra y violencia en cuadros
especificos de un filme recreativo, de un subgénero bélico de ficcion donde se ritualiza el
contexto histérico, politico y social de una época para embalsamario, pinceladas de su misma
camara donde los personajes parecen fijos y terminades al final de su cbra, una obra maestra
para el cine, para la comunicacién y para la historia,



Asi, continda narrando la transformacion que su protagonista va sufriendo a o largo de la
historia, de su axilio. Stanley Kubrick nama una violencia que va imposibilitando a su protagonista
a cumplir su dastino. Kubrick no cuestiona si el hombre 8s malo o bueno o si las circunstancias
lo van ofrillando al mal compartamiento.

Cualquiera que halla sido la circunstancia, s6lo retoma la historia de Trackeray y la lleva a su
interpretacion, nos ha llevado a la conclusién de que este hombre no se sacia, que se vuelve
voraz, que se contagio det poder y la ambicion, y se coirompid, se volvid duro y cruel en la
familia. Kubrick nos narra las penpecias de un hombre que es incansable en su busqgueda,
hasta alcanzar la buena posicion social y econbmica, y luego encontramos su declive, la de un
viejo adulto cinico y egoista, perdido en la alta sociedad, pero amrastrado por la ambicion y el
poder que lo flevaron a cumplir su destino en una caida libre.

Cara de guemrra, un filme situado en la Guerra de Vietnam, un retrato de los soldados en el
arduo camine al inflemo. El filme se desarrofla en das actos: en la primera parte se muestra un
duro ertrenamiento a los solkdados para la guerra, 8n manos de su sargento Hartman, un
hombre honrado y enérgico que cree en lo que sabe, suU mision es preparar a unos jévenes
despistados para que obedezcan ciegamente las 6rdenes de sus superiores, la mision:
convertirlos en verdaderas méquinas de matar, engendraries la violencia.

La violencia que Stanley Kubrick nos muestra es psicologica y fisica, ambas Hlevadas al extremo,
la razén, lograr manejar los cuerpos y ios espiritus de estes hombres para ejercer mejor la
violencia contra el enemigo, pero, como es obvio resultard un efecto impracticable en ei campo
de batalla. Pues la guerra y el entrenamiento son dos mundos totalmente diferentes, dos formas
de la viclencia que no tisnen nada que ver ia una con la otra.

De asa forma, Stanley Kubrick hace una critica a esa parte del eiército y de la violencia que
esta institucion patrocina, del control que de ésta hace, y que la justifica en aras del patriotismo,
de la nacion, de la libertad, de los derachos de la humanidad, etc. Lo que Stanley Kubrick quiso
decir fue que la violencia no se controla, sin embargo, 1a institucidn la usa bajo esa justificacion
para realizar sus objetivos, retomandola de 1a misma manara con castigos a todo aquei que no
la entienda.

La denuncia es clara hacia la institucion, para esto utiliza a sus personajes donde caerdn los
resortes de esa violencia que golpea o amortigua: raso Pyle y el bromista Jocker, alrededor de
los cuales gira la primera y segunda parte de la historia. En primer lugar pons en entre dicho a
un Pyle obeso e incapaz de seguir ef entrenamiento, en el Cuerpo de Marines de Carotina del
Sur; Pyle es la oveja negra del entrenamiento, es un hombre que no es apto para ser soldado,
de esa manera @s elegido como objeto de desprecios y humiliaciones que liegaban hasta el
fondo del hombre, su interior, alll donde el orgullo se desprende. Pyle fue la victima de ta
méquina de entrenamiento o mejor dicho de la violencia del entrenamiento.

Sin embargo, como todo buen entrenamiento, raso Pyle logra ser competente a fuerza de los
golpes, a fuerza de la violencia sjercida sobre &, no sblo la del sargento, sino la misma
colaboracién de su compafieros, de asa manera logrd manejar los resortes de la violencia, el
odio al préjime, al enemigo, al camarada, al compafiero, a toda forma viviente.

Pero la violencia que aprende, que le ensefian, él la ha rebasado, el buen guerrero para las
batallas, su buen conirot de esa violencia sobrepasa al alumno, su forma de comunicarse se
traduce en un aullido que cuimina con la muerte de su sargento y su mismo suicidio,
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No hay duda, la violencia no es controlable, esto quisiera decir Stanley Kubrick, y sin embargo
el Estado 1a sigue sjerciendo, controlando, manipulando. Luego Jocker se lanza a la guesra en
el campo de batalla, ésta es la segunda parte, donde los soldados de élite se enfrentan a un
enamigo, un enemigo invisible que se esconde por todas partes, o mas bien no existe, porque
@s mds la desolacién en los campos olvidados.

Sin embargo, ahl existe una parie de resistencia, y en este recuento es donde entra en escena
el segundo protagonista, Jocker, si, el hombre diferente, el que refleja las dualidades, bueno y
maio, &l hombre del casco “Nacido para matar”, el que no duda en contradecir a sus altos
mandos, y o vemos en el Unico combate, en la Unica intervencién americana y vietnamita, ahi
presencia la muerte de uno de sus mejores colegas, Vaquero, muerto por el enemigo, un ensmigo
que ellos no conocen, un hombre tan dura como ellos mismos.

Presenciamos la violencia que estos hombres ejercen en el mismo terrano de combate, una
violencia reciproca, una violencia americana y vietnamita, ambas retroalimentadas por si mismas,
necesarias para que el combate se realice, para que el ritual de la muette continue.

Aqul vemos como se desplazan en un faberinto, desorientados, donde las sombras esconden
al enemigo invisible, un enemige que es un francotirador; pero la culminacién del rituai que
Kubrick nos muestra es cuando Jocker mata a la soldado vietcong, que se las habla arreglado
sola para despistar a los soldados de élite, pero que al final muere. Jocker, por ciertas
circunstancias logré entrar y llevar a la practica la viclencia aprendida.

Al final vemos cémo repite; *Por hoy hemos escnifo nuestros nombres en la histonia... el mundo
es pura mierda, si, pero estoy vivo... y no fengo miedo”, esto es un referente que la violencia
que han creado en ellos es algo con o que vivirdn por el resto de su dias.

Pues en la guerra no hay nada que te haga olvidarla, aunque vuelvas a empezar de cero, la
guerra no ennoblece a los hombres, los convierte en bestias, corrompe sus espiritus, la misma
circunstancia obliga a que los hombres luchen contra el enemigo que en realidad son elios
mismos.

De esa manera vemos que en los filmes de Kubrick hay una insistencia, hay una critica que
puede sobresalir a los ¢jos del espectador, con Stanley Kubrick vemos las vertientes que los
une, un mal que ha acarmeado la historia, la violancia, un mal de poder, de as altas jerarquias
militares, un poder inalcanzable del todo.

El poder

En Bamry Lindon, como filme historico, vemos 1a crdnica de un hombre a lo largo de su vida, de
sus triunfos, de sus defrotas, del las circunstancias que lo orillaban a enrolarse para realizar la
violencia, perc sobre todo de la voracidad con que el hombre se despliega a cumplir su desting,
un destino que lo conducira a las cosas inakanzables, porque ef hombre nunca acaba de
saciarse.

La misma voracidad con que se desplaza, es la misma que lo conducia a su caida, vemos
como va por el mundo en la busqueda de eso que |e falta, todo el poder, y lo haré de la Unica
forma a su alcancs, usando la violencia contra ios demds.

Ahora con Patrulla Infernal, nos transportamos a la Primera Guerra Mundial, el lugar donde
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presanciamos una violencia patrocinada por unos oficiales ambiciosos, que han alcanzado el
poder, pero que como esa poder no se cuestiona, lo utilizan para lograr cualquier fin, asi se
desata (a violencia contra el enemigo, y contra la propia tropa.

En Cara de guerra vemos una violencia controlada desde los altos mandos, desde las
instituciones, y de como estas mismas buscen incrustaria en los cuerpos y el espiritu de sus
hombres, justificéndola con la defensa del patriotismo. De esa manera buscan controlar la
violencia para fines propios, unos fines que soko beneficiaran a algunos hombres.

Doctor Insolito no es para menos, el poder recae en un oficial, que se ve envuelto en una locura
parandica, de esa forma incita a sus hombres con un ataque gque nos conducira al fin del
mundo, esta verdad no se cuestiona, el poder la puede todo cuando no tiene limites, y Kubrick
lo tuvo al reflejar de forma burlesca la destruccién del mundo, este puede ser el fin Gitimo de la
violencia, la muerte, la no vida.

Esa es la infriga que tanto le obsesiona a Stanley Kubrick, ese es el mensaje que quiere
damos, nos retrata esos extrectos de la historia donde el mundo se desmorona como prueba
fehaciente de que existen descomposiciones en las estructuras sociales, nos muestra tas
obviedades vistas a la luz de otros escritores, de historia reales.

Stanley Kubrick parece decimos, la violencia aqui estd, y estd manejada de diversas maneras,
quien no pueda veria es porgue se encielta en su propio munde, pero ella existe, aunque
creamos mantenernos a distancia. Debemos abrir nuestros campos y nuestras posibilidades
de comprenderia, veria desde su mirada, pero también desde otros campos,

El ejercicio de su mirada es la obsesion de como mirar, cOmo ejercer una mirada de la violencia
que no nos encasille, que nos ayude a comprenderia. A Stantey Kubrick no le interesa de
dénde nace la violencia, si es mds violento el animat o el hombre, mas bien cuestiona la
violencia que existe y como sa expresa, como nos la imponen como en el caso de Cara de
Guerra, con i raso Pyle, una violencia impositiva; pero Kubrick se detiense, la tranquiliza,
busca a dénde transportaria, quizé hasta encerraria en la misma pantalta para ejercer un control
sobre ella.

Stanley Kubrick presenta la violencia como natural, como algo que existe y que hay que fragilizar
y calmar, de esa manera se acerco a los altos mandos y a las instituciones que la ejercen.

Lo que vemos es una critica fuerte de las instancias en las que gira el monopolio del poder, de
la represidn fisica, legitima por su fin o por su forma, la denuncia es clara al poder, el poder que
se ejerce de unos sobre ofros y que seguird acumutando legitimidad, con un poder moral de
exigir y una violencia sin apelacion, es dacir, un poder absoluto.

El problema esencial radica en que 8! hombre siempre busca et ejercicio del poder y por tanto
la conquista de ese poder. En todo el desarmollo de la historia, politica, social, cultural, existen
problemas porque hay luchas de poder, de dominio, de reafirmacion; no es que el poder seaun
mal, pero el poder del hombre es una dimension eminentemente a ese mal, de esa manera
vemas que su fin Gitimo recae en la violencia.

Asl en ef desarmolio de los conceptos basicos que esa maldad manifiesta, vemos que la vialencia

esta intimamente ligada a conceptos bésicos de poder, de fuerza y de autoritarismo. Su misma

definicidn lo muestra, la etimologla de la patabra violencia, que proviene del latin “violentie”
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signica fuerza y poder. Poder y viciencia es la misma cosa etimolégicamente hablando; "no se
concibe un poder sin un fundamento de fuerza® (Cisnercs Cano, La dinédmica de la violencia en
México, p. 9-11).

Ese es el poder que vemos en el sjército como institucion, ese el poder que vemos en los
oficiales, ese el poder que buscaba Barry Lindon, el ejercicio de nuevas conquistas, de la
defensa, pero al mismo tiempo de la extincion del mismo hombre, y en buena forma en la
violencia permanente de la naturaleza humana.

El poder se relaciona a algo esenciat, amigc-enemigo, puede ser el enemigo exterior o el
interior, el pusblo, la nobleza, el ejércite, ias personas; toma dimensitn en el sentimiento de
temor, de gratitud o de venganza, asi vemas como los soldados de cada uno de los filmes se
relaciona con cada uno de estos sentimientos: en Patrulia Infemal, los soidados sienten temor
a sus superioras, y finalmente impotentes, tienen que tragarselo con et sacrificio de la muerte;
en Cara de Guerra, toma el sentimiento de la venganza, asi vemos como el nifio Pyle se venga
del instructor y lo conduce a la muerte; més en Doctor Inséiifo busca la gratitud que estos
hombres tienen hacia su superior y finalmente en Barry Lindon hay un resentimiento, sin
embargo, tiene que tragérselo, pues es arrojado por la sociedad que una vez io abrigd.

Eso es o que vemas, la fuerza de la manifestacion del poder que se expande, se vuelve
estratega, psicélogo, 1e6n, zorro. Paul Ricoeur, en su libro Hisforia y verdad comenta que el
verdadero problema de la violencia es la arbitrariedad y el frenesl, de una violencia calculada
y limitada.

De esa forma Paul Ricoewr culmina “puede decirse seguramente que por este calculo la violencia
instaurada se somete al juicio de la legitimidad instaurada, ésta institucion o éste Estado, ésta
monargiia o ésta republica estd marcada por la viokencia que ha triunfado®(Paul Ricoeur, Historia
y verdad, p. 225).

Asi es como han nacido todos los poderes, todas las naciones, todos lo regimenes, por un
movimiento violento: de esa forma Stanley Kubrick ha tratado de damos una leccién en el arte
de la mirada, una experiencia de esa violencia, que no es neutra, que esté hecha por individuos
e instituciones.

De esa forma no podemas dacir que es un procaso propiamente biolégico o que lo hombres no
son malfvados, ese es el ejercicio que Kubrick puso en el cine, el gjercicia de la mirada, una
mirada critica, fuerte, voraz como la misma violencia, contra esa que no 8e puede erradicar.

La violencia es a todas luces més exacerbada y lo que el cine nos muestra es séio una parte de
ese inmenso mundo de los miltiples que sa ven en la vida diaria, me siento halagado al ver la
forma de como han sido retratadas en la pantalla, y nos han mostrado otras propuestas para
comprender otra parte de esa violencia, en el mundo natural de la violencia, todo hasta lo que
pasa en la ficcién puede ser creible, pues el hombre es capaz de cavar su propia tumba.

A veces esta vision es menos dolorosa que la realided, pues por muy buena que sea éstaen la
vida diaria, es mucho el dafio psicoldgico que puede provocar, ademés con las puestas en
escena, abren las puertas al infinito de posibilidades de esa temética; del engafio no se puede
culpar a la pantalla y mucho menos al cine, pues muchas veces el espectador soporta mas
porque la realidad lo sobre pasa.



El cine es desbordante, ademas en & encontramos una gama de posibilidades recicladas,
atroces, inciertas, sublimes, y nos podemas volver autdmatas contempiando la propia mirada a
fravés de un desfile de imégenes; sin embargo, el mismo cine busca espectadores fuertes,
capaces de vivir una experiencia normal, de usar ese multiple universo de la mirada.

No obstante este no es el caso, el cine de Kubrick no cae en lo irreal, busca llegar a su piblico
de la mejor manera, busca la taquilla pero con un contenido sugerente y apegado a la realidad,
por eso es grande, porque nunca defraudd a sus seguidores, en el todo su mirada, por eso
cuando pagaban un boleto para ver sus filmes, pagaban para ver la mirada de Stanley Kubrick,
si, aunque les historias fueran de otros escritores, los filmes siempre serfin de Stanley Kubrick,
de su mirada, de un hombre que hablé sobre géneros, pero nunca de una mala influencia, su
retérica siempre fue una clase de histaria, de época, de injusticias, de insensibilidad, de
ambiciones, de voracidades, de la viciencia.

Asi la viclencia puede circunscribirse mejor porque puede abordarse de manera diferente,
porque la violencia puede remitirse tal como la vemos, como la sentimos, la violencia que
vemos muchas veces habla de nuestros miedos, a lo que le dames la espalda.

Esa es |a violencia que apreciamos, parque debe quedar claro, no es propia de los locos o de
los asesinos natos, la violencia del cine muestra lo que el autor quiere, la del mundo exterior,
pero ;y qué hay de la interior, de la que todos llevan consigo?. De ese modo es como trascienden
los discursos cinematograficos, donde se critica la guera y ia violencia, donde los hombres
van por el sendero equivocado siguiendo la oscuridad tras la iuz, buscando el conflicto tras el
amor, a pesar de ser una solamente y las facciones de un mismo rostro.

La lliada, al igual que el resto de las historia bélicas, se dejan embriagar por el éxtasis de la
violencia, y los duelos en el siglo XX, millones de hombres perdieron ia vida, asi se
desencadenaron la Segunda Guerra Mundial, la Guerra Fria, Vietnam, irak, el Golfo Pérsico,
etc; se inicid una larga cadena de desencuentros en las que el hombre coquetearia con la
muerte y la destruccion.

Asl, muchos hombres han plasmado a manera de Apocalipsis el onden cronol6gico del desarrolio
del mundo, extractos de la historia, relatos reales y ficticios, para analizar las tinieblas de la
violencia y de la guerra a lo larga de la historia. Se esfuerzan por contamos, entre muchos
relatos, el ego, la vanidad, el poder, la violencia, donde siguen una consiante infinita Eros y
Tanatos, de algunos hombres que conducen a la pérdida de vidas y destrucciones innecesarias,
sacrificios personales con el final esperado, violencia y muerte.

Esto es lo que retrata Stanley Kubrick en su retdrica; fragmentos de guerra, de nacionalismo,
de la mujer, del Eros, del Tanatos, de injusticia, de locura, de poder, de ambicion, de traicion;
los ideales y la misma violencia ejercida y manipulada para el control. Todas estas
argumentaciones incluidas en una crénica hébilmente manejada en su filmografia bélica; una
denuncia y un canto al cine y a la historia que se han quedado congelados por su mirada,

La guerra

La guerra “como sabfan ya los antiguos griegos y romanos, es una deidad y su culto exige
sacrificios humanos” (Chris Hadges, La guerra es fa fuerza que nos da sentido, p. 29). Cuando
el imperio de los altos mandos, como la ambicién y el poder absolutos de Patrulla Infernal



(Mirreau, Broulard), la locura y el delirio en Doclor Insééito (Ripper), la violencia controlada en
Cara de Guarra (Sargento Hartman) y la misma ambicién o circunstancia en Barry Lindon
(Redmond Barry), cuando esa guerra se convierte en instrumento, se convierte en un mal, o en
el peor veneno que mata sin compasién a todos los personajes del cine de Stanley Kubrick
(dirigentes, soldados, pilotos, mujeres, el Estado, nifios, etc.).

El nacionallsmo

Generalmente cuando hablamos de nacionalisme el codigo de comunicacion es la libertad, y
todo equello que es justo y bueno para el mundo, de esa manera, 108 soldados de Patrulia
Infernal tenian que tomar la Colina de la Hormiga y vencer al enemigo, para defender a su
patria y a su gente; asi los soldados de Doclor insdiifo, se lanzan por los cielos en un ataque
nuclear, que amenaza con la destruccion del mundo, antes de permitir una invasién o
adoctrinacion comunista; de esa manera Barry Lindon peled en la guerra de los Siete ailos,
para dafender el tesritario ingls de Jorge Il de Inglaterra; finalmente’, los mismos los soldados
de élite del sargento Hartman, van a liberer a los vietnamitas al otro lado del mundo porque la
patria lo requeria.

Aqul, lo que debe entender un soldado es que el sentir es colectivo, y exige un sacrificio de los
hombres en el campo de batalla, aso es lo que axige la guerra, y para eso ios prepara a los
soidados de Cara de Guarray los de Barry Lindon;, en los otros filmes, los soldados ya estan en
el campo de batalla, ya debieron haber pasado por este entrenamiento. Lo que Stanley Kubrick
invita a ver es el ritual de la violencia, el espirity, la valentia, la lealtad, el sacrificio, ei odio al
enemigo, invitacién que culmina en una camiceria.

El mito

Es elinstrumento que permite encontrar sentido al caos y a la muerte violenta, pero también es
una ventana que impide poner de manifiesto el comportamiento normal y corriente de los lideres.

Es una bandera en la que se refugian los mejores valores: libertad, humanismo, paz; justifica lo
que con frecuencia no es mas que erores, estupideces y crueidades humanas, jstifica en
cierto modo cualquier causa; de ahi que hasta las maldades més crueles pueden entrar en este
punto, algo asi como el fin justifica los medios; por eso el hecha de ver fusilados a tres hombres
on Painidla Infernal, "no sea mas que un movil para levantar la moral de sus compafieros”; que
los soldados de Doclor Inséiito accedan a las 6rdenes de su general "para salvar a su pals de
una invasién comunista®; los soldados de Cara de Guerra con el fin de "mandarlos camino al
infierno con el control de sus cuerpos y sus espfritus”, para salvar a vietnamitas de la opresion.

La locura

La historia esté ptagada de hombres revolucionarios, atormentados, extremistas y lunéticos;
oficiales, generales, politicos y hombres del poder que tuvieron mucha suerte de estar an los
altos mandos para tomar las decisiones, con erroras y aciertos, pero en fin oficiales, que pusieron
toda la fuerza y el empeiio en llevar a cabo sus fechorias cuiminadas en crueldades, eso pasa
con los oficiales de Pafrulla Inrfernal y en Doclor Inséito principalments. Estos hombres son los
que llevan el sartén por el mango, slios toman las decisiones y ellos traicionaron a los hombres
que una vez confiaron en elios. "Despuds de treinta aflos, un estudio realizado acerca de la
locura, de esos oficiales en ol ejército que Stanley Kubrick denunciaba, en los 60's, Curlis Le
217 .



May hizo una prueba para ver si se podia provocar a los rusos, 8 este genersi junto con &l
general Tommy Power se les hizo un estudio y supimos que aran psicoticos”™. (Jan Harlan,
Stanley Kubrick, una vida a fravés dei cine, 2001).

Los idealistas

Para ellos la causa esta vetada, es como un misterio que esté reservada para lo inalcanzabie.
Elios que intentan develar la verdad y poner al descubierto tas contradicciones de las causas,
son marginados por el mismo poder de su superior, para ellos las verdaderas causas casi
siempre estan perdidas, asi se vuelven unas marionetas manejadas por la misma fuerza de la
corriente: ese es el caso del coronel Dax en Patrulla Infernal, el del oficial Mandrake en Doctor
Insdiito, el de Jocker en Cara de Guerra; es mejor decir, 8stan en un eiTor, SuU arror més grande
as ser humanos.

La mujer

El atractivo de la mujer en los filmes de Stanley Kubrick juega un papel importante, en un caso
la pane en la adjudicacién de la dulzura, que esta ausente en una guerra, como es el caso de
Susan Christine, en Patrulla Inferal, el erotismo que representa an Doctor fnséiito, la soledad,
ta tristeza que nos muestra en Barry Lindon y la prostitucion de Care de Guerrs, porque aso es
10 que es, todos los papeles posibles que encierra una mujer: pureza, dulzura, temura, madre,
Helena, virgen, prostituta y todo en su conjunto.

La violencia

La violencia en la gueira es puro azar, no tiene légica, aqui se ve que los soldados deben tener
la conviccion de que era Util y necesaria. No se puede tener compasion, no se debe poner
punto final, no hay manera de dsterminar el momento y 6l lugar cuando acaba una vida, la
atrocidad se agrava, y si no para esto estd la maquina institucional, para recordario, los
regimenes utilizan el asesinato y la muerte para asi eliminar la misma locura de la guerra.

Lo que se busca es desintegrar, acabar con el enemigo, con su cultura, con su arquitectura,
con todo, asa es la mirada clinica que Stanley Kubrick denuncia en Cara de Guerra, la de hacer
que sus hombres sean un cuerpo, el cuerpo y espiritu se dejen llevar por el sendero de la
violencia, que perpatren la orgia de la muerte, que se tomen Ia libertad de aniquilar al enemigo
que les rodea, todas las vidas humanas, para que asi aumente la violencia, para destruir al
mismo mundo, como Kubrick lo hizo en Docfor insdiifo, y asi de esa manera, la viclencia se
alimente de si misma, con ks cuerpos mutilados, con el miedo, con la angustia, con e dolor,
que es Gnico y propio de la sabiduria de la violencia.

Eros y Tanatos

De esa manera Stanley Kubrick nos manda con su mirada, nos recusrda que en la guerma no
hay favoritos, que estamos en las pecres manas y que no podemos escapar. Sigmund Freud
dividi6 las fuerzas de la naturalaza humana en Eros y Tanatos, un impulso que se acerca a
nosotros y nos impulsa a conservar la vida, y un impulso que nos conduce hacia la muerte. Dos
fuerzas que estén en etemo conflicto, que no es méas que un estira y afloja, pero que
inevitablemente nos conducira al sacrificio humano, a la horrible pesadilla de la muerte, a la
méixima intoxicacién bélica.
]



El género bélico

Al cine bélico actualmente los grandes criticos lo han tomado como un género hibrido, con
caracteristicas propias de la namativa, siempre y cuando et génera defina un barmiz mas o
menos comparable que vaya mas alld de una guerra, para recrear un antomo que vaya mas
alla de las contiendas armadas, el paisaje y el ser humano, de las trincheras, del Napaim, de la
vegetacion humeda, del Pacifico, ahi donde se libran los combates.

De esa manera lo que encontramos en el cine bélico de Stanley Kubrick; mediante la violencia
que retoma la guerra, es un replanteamiento de su narracién, se refugia en las frincheras, y
muestra la estructura y funcionamiento interno del ejército, muestra la guerma desde dos mundos,
un cine autorreflexivo y critico en Pafrula Inferal.

Luego en Docfor inséiito, |a sétira de un reiato bélico que se transporta por los cielos amenazando
con la destruccion del mundo, que finalmente nos lleva a un suicidio colectivo, maquinas
programadas que se salen de control por un salo error. Quiso mostramaos un ritual del siglo
XV, donde pone de relieve el propio campo de batalla con Barry Lindon, aqui vemos los
cuerpos enfrentados, el mano a mana, para luego desplazarse a la tragedia de un hombre,

Culminando su odisea con el viaje de Cara de Guerra y nos muestra una produccion bélica con
toda su desnudez fisica y psicol6gica en el campo de entrenamiento, para luego transportamos
al campo de batalla de los poblados claustrofébicas de Vietnam, a los paisajes de la confusion,
a la reconstruccion de tas acciones en la ofensiva del Ted o en los paisajes de Da Nang, que
los utiliza como filtro de comunicacién entre la violencia y la guerra, es decir, Stanley Kubrick
vigja por el submundo del género, para sobrepasario, y de esa forma nos muestra la desnudez
de la guerra.

Finalmente, por mas que los hombres se obstinen en la destruccitn, todos se vayan y leguen
otros y hagan lo mismo, |a paz, la belleza, la pureza, siempre continuara existiendo como la
misma violencia de ayer a la de hoy, con una sola diferencia, la mutacién. inevitable dualidad
del ser humano.

*A Thomas le gustaba toda clase de filmes. Le gustaba la ilusién mentirosa de la pantalla: que
todo mundo pudiera existir dentro de los cuatro lados de un rectangulo y que el especiador
pudiera disfrutario impunemente en su butaca sin contacto® (Jonathan Coe, Testamento a la
iglesia).
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