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FRaGMeNTaCioNeS ViSualLeS

Prélogo

Este trabajo redne al resultado
de investigacidn Indlvidual de
gseis artistas, que en el
transcurso de diferentes
tiempos y momentos, se ven
ahora reflejados en el trabalo de
exploracién, experimentaclédn,
reflexion y propuesta plastica
visual, dentro del campo de las
artes visuales en sus distintas
disclplinas.

Son sels trabajos que al parecer
parten de puntos de vista muy
alejados, pero que en su
trabajo teodrico y practico, es
donde hay caminos y dialogos
muy parecidos, con varlas
soluclones, diferentes y buenas
preguntas,distintas
comparaciones,conceptos,
cuestiones, ideas, etc., y es
donde la delgada linea del arte
contemporaneo  continua
produclendo esa angustla llena
de energlia gue se ve reflejada
en estos resultados, en
disciplinas tales como la pintura,
la escultura, la fotografia, la
grafica digital, la restauracion y
la astampa.

O

Este limitado trabajo, permite
presentar una revision al trabajo
y tlempo empleado, y poder
apreclar desde aste punto de
vista, cuan diferente ha sido el
trayecto de investigacion, y
observar los resultados y su fin,
comparar la Idea Inicial de cada
proyecto con su conclusion,
valorando tanto los buenos
puntos asl como los malos, que
permitieron dar forma y rienda
suslta a las ideas que Inlclaron
toda esta Investigacion.

Fragmentaclones Visuales que
permiten en una vislén mas
amplia, una mejor apreciacion
del aprendizaje (haya sido aste
escaso e inutil o preciso y
conveniente) que 80
comprendio y se realizo en la
licenciatura de Artes Visuales,
dentro de las tantas carreras
encontradas en la Universidad
Nacional Auténoma de Meéxico.
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Capltulo 1.0

Descripcion de actividades Profeslonales

Arano Tapia Sandra Abigail
EX HOSPITAL DE BETLEHEMITAS,

Uno de los primeros trabajos
profesionalmente realizados, fue
dentro de la restauraclon de este
edificlo que data de los siglos XVI al
XVIII.

Los trabajos realizados consistieron en
la restauracion de la pintura mural, casl
perdida en su totalildad, esta
restauracion contemplé las siguientes
actividades: la consolidacién de muros
dafados por la humedad y por los
diferentes agentes externos a lo largo
del tiempo; el enlucido de muros una
vez que termlno el proceso de
consolidacion y finalmente la
reintegracién de pintura sigulendo las
teorias de la restauracion.

PALACIO POSTAL (EDIFICIO DE
CORREOS).

Ya con experiencia en el campo de
la restauraclon de monumentos,
me Integre al equipo de
restauradores en el proyecto de la
Restauracion Integral del Palacio
Postal, con el cual las actividades
a reallzar consistieron en la
reintegracion de la pintura en
elementos como arqultectonicos
como son los capiteles de
columnas, plafones y molduras.

Esta reintegracion se realizd en
base a una investigacion histdrica
an la que se pudo saber los colores
y el tipo de pintura original. Asl, el
resultado fue la aplicacion de
pintura con la técnica de esfurmado,
en tonos ocres y naranjas.

CATEDRAL METROPOLITANA.

Aplicaclén de hoja de oro en
molduras de bronce.

@

PALACIO POSTAL.
Aplicactén de pintura difuminada an
capiteles y molduras de plafones.




Capitulo 1.1

SAGRARIO METROPOLITANO.

Ya con la experiencia adquirida en
proyectos de gran calibre como los
anteriores, pude adentrarme en la
restauraclon de plezas escultéricas. Esto
lo pude realizar al participar en los
trabajos de restauracion del Sagrario
Metropolitano, en donde se llevaron a
cabo frabajos que consistian en la
limpieza y colocacién de hoja de oro,
técnica muy utllizada en varlos elementos
de la Catedral asi como del mismo
Sagrario. Tamblén participe en la
restauracion de esculturas relntegrando
el color perdido a través del tiempo.

CATEDRAL METROPOLITANA.
Limpieza de hola de oro en
marco de madera barroco. Siglo XVII.

SAGRARIO METROPOLITANO.
Restauraclon de capltel
an el altar mayor.

CATEDRAL METROPOLITANA.

SimultAneamente al Sagrario,
reallce trabajos de conservacion y
restauracion de pintura de
caballete en Ila Catedral
Metropolitana. Ahl mismo, también
participe en la aplicacién de hoja
de oro para los elementos
escultdricos que asl lo requerian.




Capitulo 1.2 San Carlos
ACADEMIA DE SAN CARLOS.

Como parte de mi servicio social
participe ®n el programa de
restauraciéon de las esculturas
pertenacientes al Acervo de la
Academia, pudiendo trabajar la
escultura del “Moisés”, replica de la
original realizada por Miguel Angel en
el siglo XVI. La Intervencion de esta
restauraciéon consistio en la
reintegracion de faltantes realizados
en el mismo material de la escultura
(yeso escultdrico; la consolidacién de
la pieza para evitar que sigulera su
deterioro, rasane de éreas maltratadas
y finalmente la aplicacién de una
patina como acabado final hecha a
base de barro, técnlca llamada
“barroting”.

ACADEMIA DE SAN CARLOS.
Limpleza mecanica en anverso
de pintura de dleo.

Siglo XVIII.

ACADEMIA DE SAN CARLOS.
Proceso de velado de pintura al dleo,
Siglo XVIll.

TALLER DE RESTAURACION.
ACADEMIA DE SAN CARLOS.

Nuevamente me toco |a suerte de
trabajar en la Academia de San
Carlos, particlpando en el Taller de
Restauraclén durante el proyecto
de Conservacion y Restauracion de
Pintura de Caballete. Ahl, se
realizaron trabajos de limpleza,
rentelado asi como la reintegracidn
de color en varias de las obras del
acervo con el que cuenta la
Academia.




Capitulo 1.3  Maés Trabajos
IGLESIA DE SAN PABLO CHIMALPA
(CUAJIMALPA) E IGLESIA DE SAN
MIGUEL COATLINCHAN (TEXCOCO).

Como parte de los trabajos fordneos que
requieren restauracion, pude participar en
la restauracion de las Iglesias de San Pablo
y San Miguel en Chimalpa y Coatlinchan
respectivamente.

Las actlvidades consistieron en la
reintegracién de pintura mural con la
denominada técnica al “ternple” en muros y
bovedas.

TEMPLO DE JESUS MARIA
(CIUDAD DE MEXICO),

Como trabajo parsonal, se trabajaron varias
piezas pertenecientes al templo de Jesis
Maria, en el Centro Histérico de la Ciudad
de México, destacando la pieza en madera
“ECCE HOMOQ", a la cual se le hicleron los
sigulentes trabajos:

- Limpieza general de la pleza para
retirar polvo y grasas acumuladas,

- Inyecciéon de solucién espaclal a
base de biocida para la eliminacion
de micro organismos (hongos).

- Resane de la pieza en las areas
donde lo requeria.

- Reintegracién de color sigulendo la
misma técnica empleada
originalmente asl como los colores
encontrados, Igualandolos para
evitar que se notara la Intervencion.

®

GRAN HOTEL DE LA
CIUDAD DE MEXICO.,

Actualmente se esta llevando
a cabo la restauracion del
Gran Hotel de la Cludad de
México en la que participo en
el equlpo de restauracion.

Las actlvidades realizadas
son baslcamente la pintura de
elementos arquitecténicos
como son los caplteles de
columnas.

En estos, 1] asta
reintegrando el color de
acuerdo a los tonos
encontrados en las calas
estratigraficas realizadas
praviamante.

OBRA PERSONAL.

Personalmente he realizado
obra pictérica en la que utllizé
diferentes técnicas,
sobresaliendo el dleo y la
acuarela.

El formato utilizado es
variable y va de acuerdo al
tema selecclonado.
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Capitulo 2.0
Experiancia Profesional

En este capltulo resumiré la
experiencia profesional que he
adquirido deade mi ultimo afio de
cursar la Licenciatura en Arteg
Visuales hasta el momento.

El ser humano produce desde que
tiena ugo de razdn, todas las ideas que
tiene las desarrolla y van tomando
forma.

La escuela nos ha ensefiado a saber
dirigir nuestras ideas en una direcclén
adecuada. Cada uno de nosotros
trabajamos en diferentes disciplinas,
en la que he desarrollado mis
proyectos es la Fotografia. A
continuacion describiré en orden
cronoldgico como ha sido cada uno de
ellos.

A partir de ml Inquietud en la
Fotografia Documental y fotografos
como Walter Rauter, Graciela lturbide,
Mariana Yampolsky, entre muchos
otros, realicé mi Serviclo Soclal en
Actopan, en el Estado de Hidalgo.

El objetivo de hacer mi servicio en esa
localidad fue la oportunidad de
acercarme a comunidades Indigenas
proximas a ese municipio con el fin de
formar un registro fotografico de
algunas de ellas.

@

El proceso de este proyacto fue el
desenvolvimiento con la gente para
sar aceptada por los miembros de
cada comunidad y a partir de ahl
todo dependia de la relaclon que
tuvlera con cada familia.

Habia famllias que la visitaba dos
o tres veces por semana y otras en
las que s0lo una vez cada 15 dias,
por lo tanto el resultado fue similar
en cada comunidad pero a la vez
diferente.

La imagen se quiere neutral, por lo
tanto, la cAmara debe desaparecer
de la conclencia de la gente, deben
estar como sl ésta no existlera.




Capitulo 21 Descripcion

“‘La neutralidad, o la objetividad, se
atribuye a la camara pero se olvida quién
la manipula™

E! fotégrafo nunca es neutral, por el
contrarlo, éste es selectivo y subjetivo en
cuanto a su posicion mental ante las
cosas. El declde, determina y selecciona
qué es lo que va a fotograflar. La vision
funclona como un radar, observa
detenidamente el entorno en el cual se
encuentra y selecciona en el Instante
decisivo.

Para poder crear un efecto de realismo
en el documento fotografico es necesario
hacer desaparecer de la imagen l|a
mediacién del fotdégrafo y del mismo
medio, y en su lugar presentar el
acontecimiento.

En esta actividad que desempefié
surgieron varias problematicas. En
primera ingtancia, carecia de contactos
0 de vinculos que me facilitaran el
acercamiento a dichas comunidades, ya
que una persona ajena a la comunidad
llama la atenclén y mas con una camara
fotografica de por medio, y como
resultado es el rechazo inmedlato. Apoyé
a la direcclén de Cultura del municlplo en
el registro fotografico de eventos
pertenacientes a asta lo cual me Hevd a
conocer a gente rasidente en otras
comunidades.

* Joan Conta, “La Fotografia. Entre sumision y

subverslon”, 1891, p. 62

La conflanza es un problema
primordlal que se tlene gque
ganar por medlo de Ia
honestidad. La gente desconfia,
porque hay mucha gente que les
toman fotograflas y no saben
qué es lo que hacen con ellas,
ademas de que no les piden
psrmiso para hacerlo. Es por
a30, que el acercamlento hacla
ellos, es primordial hacerlo con
amistad y verdad.

La fotografia sobre Indigenas
nos muestra a toda aquella
gente que ha sldo relegada
socialmente, pero que sin
embargo, ellos luchan dia a dla
por sallr adelante aunque las
circunstancias vayan en contra
corriente. Cada comunidad
organlza flestas patronales,
festivales, elecclén de comités,
procesiones, grupos de
danzantes, para lograr un
intercamblo de ideas, vivencias
y acontecimientos que les
permiten interactuar entre ellos.




Trabajé en esas comunidades porque
tuve la facllidad de conocer a familiag
que me aceptaban como parte de su
grupo. Dacldl representar este vinculo
con la socledad en general de esta
parte del Estado de Hidalgo por medlo
de la fotografla ya que es el medio en
el cual mayor me expreso y reflejo la
aceptacién de las personas hacia mi.
Ellas fueron retribuldas de manera que
ellos tuvieran una copla de cada
fotografia que les tomaba. Con esta
accidn fortalecimos un lazo de amistad
que hasta la fecha conservo.

San Salvador llamada Demacui. Su
familia me recibié6 muy hospitalaria y
afable, Les platiqué mi intenclén de
visltarlos frecuentemente y de
tomarles fotografias a lo cual no se
negaron, por el contrarlo graclas a
ellos conocl a primos, tlos, y vacinos
de otras comunidades.

Posteriormente conocl al grupo de
danzantes de la comunidad de
Demacl. Los acompafié a las
fiestas patronales que eran
Invitados a ballar y les tomé
fotografias en cada poblado al que
asistian y les regalaba fotos de
cada balle, tanto a los danzantes
como a los delegados de cada
comunldad, las cuales sirvieron
para Iniclar un archlvo fotografico
de las fechas religiosas que
consideraban pertinentes,




Mas adelante, conoci a familias en
diferentes comunidades como fueron
Teofanl, Guadalupe Victoria, Franclsco
Villa, Santlago de Anaya, Ixmiqullpan,
Cerritos, Santa Marfa, Gonzalez
Ortega, El Rosarlo, Chicavasco, entre
otros.

Don Josafat Zamora en la plaza,

En Actopan, cada miércoles se pone
la plaza, y hay una calle en especial en
la que se colocan puestos a vender
pulgue y ahl se reinen personas de
muchas comunidades a convlvir y a
platicar. Me era dificil acercarme ya que
antre ellos hablan en hfA#hfid y no les
entendia. Poco a poco se fueron
acostumbrando a mi presencia en un
puesto, entonces yo también platicaba
con ellos, les tomaba fotografias y a los
8 dias se las entregaba.

Comunmente la gente se comporta
diferente sl va a ser fotografiada. Pero
COmo ya era conocida por la vendedora
del pulque y algunos compradores
asliduos, la gente confiaba en ml, y me
platicaba sus desventuras.

Con el tiempo, visitaba a las
personas en sus casas en cada
comunidad frecuentemente, asistia
a bautizos, ferlas, festivales,
cumpleafios, etc., y conocla a mas
gente en los miércoles de plaza.

De igual modo, la Mtra. Josefina
Garcla Directora de Cultura del
Municlpio de Actopan me Incorpord
a sus actividades registrando
eventos culturales tales como:
Tercera Jornada Cultural Efrén
Rebolledo, Homenale al compositor

(arriba)Encuentro cultural HAA hAG.

(lzquierda)Don Josafat Zamora en la plaza.




Adolfo Salas, Mega Ofrenda en la
Capilla Abierta del Convento,
Procesiones, 4" Encuentro Cultural
HAahAu, Tardes de Trova en el Centro
Histérico, entre otros. Asi como
fotograflar eventos como la Toma de
Protasta del actual Presldente
Municipal Lic. Teddulo Quintin,
axposicion del DIF Municipal en la
Feria del 457 Aniversario de la
fundacion de Actopan, XXIIl Feria
Gastrondmica “Del Valle del Mezquital”
en Santlago de Anaya, retratos de los
artesanos del municipio como la Sra.
Eplfania Gaspar que trabaja con el
ixtle, la Sra. Enedina Pefia que trabaja
con el telar, el Sr. Panfilo Caballero con
la hoja de palma, elc.

Apoyé a la Direccién de Cultura del
municlplo de Actopan fotografiando
los eventos citados anteriormente.
Este registro ayudo a mejorar la
presentacion de los reportes de dicha
Direccion y crear un archivo fotografico
de estos acontecimientos. Incluso de
llevar muestras de las condiciones de
vida de comunidades marginadas al
DIF Municipal.

Colaboré con la Sra. Petra Villeda
enviada por parte de esta Institucion
a dar cursos de cocina, deshilado,
bordado con listébn, ademdas de
Investigar las condicionas de vida de
los habitantes de cada comunidad
visitada. Se fotografiaba y se dirigla
las autoridades pertinentes.

D

Para esto era necesario que tanto
la Direccion de Cultura como el
DIF Municlpal se quedaran con las
fotografias y con los negativos,
para archivo y reproduccion sin
prablema alguno.

Las visitas que realicé a las
comunldades pertenecientes a
otros municipios también fueron
registradas con el debido
consantimiento de la gente,
gracias a su apoyo le regalé
fotografias a cada famllia.

Ferla Actopan.




Como consecuencia de este acto,
me Invitaron a participar en ferias
patronales, procesiones, bailes,
fostivales, fiestas, cumpleafios, etc.
Claro, mi camara fotografica
también estaba invitada.

Ademas de Ilas fotos que
pertenecian a cada famllla,
registraba los eventos Importantes
dentro de cada comunidad éstas
formaban parte del acervo y las
conservaba el delegado de cada
una de ellas. Incluso, hubo
ocasiones an las que el delegado
del municipio, me pedia una
fotografia en especial,

La profesion de un fotégrafo
depende tanto de la relacidn que
aste establezca con las personas
que esta fotografiando, que una
relacion falsa, una palabra o actitud
erradas pueden arruinario todo.
Cuando, de cualquier manera, el
sujeto aes dificll, la personalldad se
aleja donde la camara no pueda
alcanzarla. Las reacclones de las
personas difieran bastante de un
pais a otro y de un grupo social a
otro.

En su libro “Hacia una filosofla de
la fotografla” Vilém Flusser nos dice
que los movimientos de un hombre
con su camara (0 de una camara
con su hombra) se asemejan a los
movimientos de la caceria.

Los obstaculos de la cultura, la
condicién cultural, informan el acto
fotografico, y sera posible desclfrarlo
a partir de las fotografias, Estas
condiciones culturales tienen que ser
visibles en todo fotégrafo, en forma de
obstaculos engafiosos. Y la critica
fotografica debe de ser capaz de
descifrar las condiclones culturales
internas de cada fotografo, no sdlo en
la fotografia llamada “"de documental”
o “reportaje” donde las condiciones
culturales son la caza misma, sino en
cada fotografo.

Terminada la primera parte del
proyecto que congistid en el registro
de las comunidades, sigue la difusién
de las fotografias en exposiclones
individuales, exposiciones colectivas,
convocatorias, concursos, asi como
en la formacién de una carpeta
profesional y archivo fotografico
personal.

Iniclaimente reallcé una exposicidn
colectiva en la Escuela Rural “Luis
Villarreal” EI MEXE en el Municlplo de
Tepatepec Estado de Hidalgo, en sl
mes de noviembre del 2002,
Posteriormente en el aniversario de la
Casa de la Cultura “Actopan™ monté
una exposicion individual titulada
“comunidad” en febrero del 2003 a la
cual fueron invitados miembros de las
comunidades que visité, como ya lo
habla mencionado anteriormente.

@




Posateriormente trabajé con unos
compaferos del taller de fotografia de
la escuela. Organizamos una
exposicién de fotografia como parte
de FOTOSEPTIEMBRE Instaurada
por el Centro de la Imagen desde
hace ya 10 afos.
FOTOSEPTIEMBRE ha funclonado
como enlace entre el Cl y los
movimientos culturales
contemporaneos surgldos en diversas
cludades del pals y del extranjero,
graclas a su potencial para generar
una notable atencién hacla la
fotografia en todo tipo de sitlos, desde
los museos y galerias mas
importantes hasta espacios publicos
y establecimientos comerciales,

Depende del Interés de cada grupo
en consegulr el espacio que
consideren adecuado para su trabajo.

La exposicion fue llevada a cabo en
a| Ateneo Espafiol ubicado en el
Centro Histdrico del Distrito Federal.
Como parte de esta organizaclén
incluia la publicacién a través de la
pagina electrénica del Centro de la
Imagen, impresién de Directorio de
Exposiciones e Impresién de Catalogo
de las Exposiciones.

Graclas a esto sigue vigente la
difusiébn de las fotografias
particlpantes.

@

Después organicé tres
exposiclones Individuales en la
cadena dae cafeterias La Selva, una
ubicada en la colonla Condesa y
otra en la Colonla San José
Insurgentes.

Estas dos con el tema de fotografia
documental, retratos de nifios de
las comunidades pertenecientes al
Estado de Hidalgo cuyo tltulo fue
“Inocencia”. Y la tercera, ubicada
en Coyoacén cuyo titulo fue “Ayer
Lejano™ y la tematica fuaron
paisajes reglstrados durante ml
astancia en Hidalgo.

Delagado de Fco. Villa y familla.




El objetivo de exponer en estos
aspaclos fue buscar la oportunidad de
comerciallzar con los cllentes que
asistleran a ellos ya que parte del
convenio con el Coordinador de
Galerias La Selva Eduardo Alvarez del
Castlllo es exponer tu trabajo con la
oportunidad de vender.

Con la ayuda de un amigo, el proyecto
que sobrevino fue la particlpacion en
un Cortometraje de un grupo
Independlente llamado Insurrection
Films.

MI colaboracidn en el cortometraje fue
la Asistencla en la Direcclén de Arte y
la encargada de la Foto Fija para el
uso de la continuidad y elaboraclon del
cartel del corto.

Todas las experiencias slrven para
aprender mas de cada &rea en la que
ta desempefies, por lo tanto ésta me
sirvid para poder desenvolverme con
mayor calldad en mi actual trabajo.

Algo que ya sabla antes de cursar la
Licenciatura en Artas Visuales era que
no tenemos la misma demanda de
trabajo o el mismo tipo de empleo al
que aspira otra persona cursando
Deracho o Madicina.,

Por eso hay que tener paclencla en
relacion a la busca de un empleo que
llene tus expectativas,

El gtiero.

No es facil encontrar uno en el
cual estés satlsfecho con lo que
hagas.

Bibliografia

1. Costa, Joan, La
Fotografla. Entre sumision
y subversion, Trillas,
Barcelona, 1991, 175 pp.
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Capltulo 3.0 Datos Generales de Andrea
Estudlos, Cursos y Talleres

2000-2003 Licenciatura en Artes Visuales.
Escuela Nacional de Artes Plasticas UNAM
2002 Espacio arquitecténico-Espacio de poslbilidades
Noviembre. Ex Teresa Arte Actual.
Impartido por David Miranda.
Teorco-Practico de introducclon
y apreclacién del arte sonoro
16 Jullo-9 Agosto. Ex Teresa Arte Actual.
Impartido por Mario De Vega.
Performance 7 Mayo-30 Agosto,
Centro de la Imagen.
Impartido por Rosario Garcla Crespo.
Princlplos de composlicién no lineal
18 Marzo-4 Abrll 32 hrs. ENAP-UNAM,
Impartido por Aurellano Sénchez Te|eda.
2001 Taxcatlipoca: Dios, Brujo, Psicdlogo
8-20 Octubre 20 hra. ENAP-UNAM.
Impartido por Mauricio Orozpe Enriquez.
Imagen e idea del México Prehispanico
2-8 Mayo 20 hrs, ENAP-UNAM.
Impartido por Mauricio Qrozpe Enriguez.
2000 Lectura estética y astronémica de
monumentos y esculturas prehispanicas
13-21 Noviembre 20 hra. ENAP-UNAM.
Impartido por Mauricio Orozpe Enriquez.

Exposiciones Colectivas

2004 Acontacimientos en vetas
Museo de Arte Tridimenslonal. Escultura.
2003 Homenaje a la tradicién

Galerla Universitarla
de la Universidad Auténoma de Baja California Sur. Gréfica.
Vida Sonora Festival da Arte Sonoro
CCH Naucalpan. Performance.
2002 Retrato
Galeria Frida Kahlo. Graflca Digital.
Homenaje a la tradiclén
Galerla Luls Nishizawa. Gréfica.




Capitulo 3.1 Experiencla

...una sensibilidad para el espacio
como tal sélo podla haberse
desarrollado en la humanldad
como un resultado de sus
actividades creadoras.1

El desarrollo de mi desempefio en
las Artes Visuales ha sido enfocado
diractamente a los conceptos
escultéricos y considero todos mis
demas trabajos en otras areas como:
gréflca, impresion digital,
performance y pronto sobre el campo
de la pintura, consecuencla de mi
desarrollo como escultora, por lo que
he considerado a través de este
tiempo que no solamente me he
dedicado a la fabricaclon de objetos
artisticos como tales instituidos por
la pequefia sociedad cultural o
gubernamental del pals sino tamblén
por la sociedad mundial, en su
mayorfa capitalista. Me he
conformado con una conclencia
estética particular que no sdlo lleva
la escultura al campo objetual, ha
sldo capaz de entrometerse en ml
pensamiento y mi alma, en el cual
sU proceso no termina y empleza,
sino cuando soy otra en el proceso;
es decir, que también consldero a la
escultura como un proceso de
pensamiento,

1.- Imagen e ldea. Read Herbert. p 91.

@

Es asl como el hombre no es una
maquina procesadora de ..., @s un
individuo social y ciudadano, no
alslado sino consecuente y su
introducclén completa a la realidad ,
como un sujeto completo, se
encuentra en esta solucion
Imaginaria y tactil, en la cual se deja
de ser, se as y sera, el arte como
tal, y lo llamaria el objeto artistico
mas cercano que tenemos a
nosotros mismos.

Asl quiero comenzar a introducirme
en los términos més generales que
han condicionado mi obra desde el
comienzo de ml iniciacién por un
ambito més profeslonal que he
experimentado hasta el momento, la
exposicién de mi obra ante una
audiencia.

Es exactamente |a comunicaclén, y
la capacldad que contiene el hornbre
por expresar su pensamientos, la
intriga de ml problema escultérico,
4qué es lo que vernos o perclblmos?
, 4COmMO lo resumimos y lo
aceptamos?, especificamente
hablemos de una parte del cuerpo
humano, el cerebro que codlfica,
segin nuestra "realldad directa”, que
no existe como tal, cuando sentimos
saber que la tocamos. Por otro lado
o8 mas facil saber que es real
cuando la comunicamos.



La comunlicacion es lo mas real que
el ser humano puede tenar como
sabemos del presente y del pasado,
la historia, lo mas cercano a todos
nosotros y que ha llenado nuestros
razonamientos participe en la
avoluciéon de la raza humana.

La Importancia del recuerdo es
esenclal, debido a que es heredado
gendticamente y ha permitido que la
raza progrese.

Este tema, que no me excluye dentro
de su misma explicacién, me ha dado
la oportunidad, de que el arte
etiquetado en algunas ocaslones
como sublime, en realidad tenga un
fundamento sdélido con la misma
realldad que nos confiere a todos y
sea transferido a la actividad social
cotidiana.

Al mismo tiempo en que el hombre
fue evolucionando, paralelamente
fue creando comunidades con un
riguroso orden soclal, de cuya fuerza
s6lo podia venir de su interior.

Esta comprobado que el crecimiento
del conocimlento, por lo tanto del
carebro y su autonomla, se debe en
parte al desarrollo de sentimlentos
“humanos”, como la tristeza, la
alegria, el enojo o el amor,
plasmados en la formacién de la
familia.

Es la sensibllidad del hombre la que
lo lleva por el camino de la ciencia,
que sabemos que en alguna parte de
la historia occidental el arte fue
considerado ciencia hasta que fueron
abstraldos los talentos para el control
soclal jerarquizado, dejando su
principio devaluado y obsoleto.

Pero lo contrario de lo que vivimos hoy
en dia, nuestra cultura prehispénica
abarcé la totalidad de su pensamisento
y acclones desde la evocacion, el
ensuefio, la creacion y el rito para un
orden soclal adecuado y sabio, que
slempre recordd adn cuando su mente
ya habia alcanzado dar grandes pasos
clentlflcos y que sus manos realizaran
alta tecnologia.

Esto se ha encontrado en su
arquitectura, escultura, pintura, que
nos han mostrado precisamente su
historla y saber, que estos objetos
pertenecleron a la misma secuencia
del universo y la comunidad
sabléndose también parte de él, no los
axcluyo y los hizo participes del mismo
plano de su exlstencla, el punto de
existencia y localidad era
completamente esencial.

Sabamos que nada estd en desorden.




Para tomar un ejemplo, nos encontramos
con la vallosa piedra del Sol y los Codices
que nos proporcionan un encuentro més
cercano con nosotros mismos, una utilidad
y una concisa expresion grafica dada por el
conocimiento profundo de estudiosos
incansables que llegaran, como otras
grandes civilizaciones antiguas, a la
forrmulacién de signos y simbolos de su
lenguaje que les dio una identidad propla,
por la observaclon y valoraclén del mundo
que los rodeaba.

Las civilizaclones antiguas sin lugar a duda
han influenciado significativamente mi
trabajo. La capaclidad de formular e
Interpratar un signo que remite a cierta
realldad, la memoria de la experlencla, da
paso a la comunicacion de diadlogos en una
comunidad, donde ya es clara la presencla
de la estructura para un fin dado y el
monopollo.

En este sentido por lo que el arte sigue
slendo parte del hombre, la lectura de la obra
ya sea para el hombre culto o inculto, lo
perteneclente de l0 que ella se sabe de él
pertenece a 4l mismo en cualquier instante
y localldad, a asto tenemos el favor de seguir
crayando en nosotros mismos. La accion de
recordar se encuentra en un espacio y
tiempo especificos e inmutables, se
encuentra en la inconmensurabilldad,
estudiada ya por Gaston Bachellard, esta
accion es la iniclativa de mi trabajo, desde
la formacion de la Idea, el languaje de la obra
hasta la recepclén del personaje encontrado

con ella.

La obra que yo propongo tiene
que actuar en un Instante
rememorando lo anterior, para
que el objeto artistico forme
parte de nosotros y de nuestra
cotidlanidad y no como algo
excluyente y sublime.

Con ésta breve explicaclén de
lo que ha sido mi trabajo
artistico, opino que sl
verdadero logro es hacernos
hombres completos, o/ Yo que
sabe, el que siente, el que
quiere, enfocandonos a estas
palabras mencionadas por
Platon, fundamentalmente
activos y no absortos en
nosotros mismos.

El Arte no solamente puede
quedarse en las galerias, debe
quedarse con el artista
inmiscuido directamente en la
sociedad.

...8egun Shopenhauer...el
Cuerpo no es olra cosa que la
objetivaciéon de la voluntad
misma.2

2.- Fenomenologla de la Forma.
Casalrer. p 239,



Capltulo 3.2

Obra

Reverse

30x30 cms.
Aguafuerte/Transfer
2002

(Expuesta en la axposiclon Homenaje a la tradlclén)

Palsaje 1
91.5x64 cms.
Impraslén Digital
2002

(Expuesta an |a exposiclién Retrato)

@




Institucidn
26x100x230 cms.
Madera/Acrilico
2004

(Expussta en la exposicion Acontecimlantos en vetas)

@
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Capitulo 4.0
Datos Generales
Educacién

1998- 2002

Exposiciones

2001

2002

Trabajos

2003

2004

de Sanchez Avilés Alejandra

Escuela Naclonal de Artes Plasticas
Lic. en Artes Visuales

“Una mirada del pasado en el presente”
Colectiva Ateneo Espafiol

Paslllo continuo de fotografla ENAP
“Intamperie” Colectlva ENEP Aragon
Jornadas culturales

“la Flor mas bella del Ejido”
Xochimilco2003

Participacién en la bienal
“Interactiva®03”

en la pleza conceptual

“Mearnoria Virtual”

Galeria Pinto ml Raya

Elaboracion de |a pagina web de la galeria
Pinto mi Raya (www.plntomiraya.com.mx)
Apoyo en la elaboracién de las

“Ediciones al Vapor” y “Hurgando an el archivo”

Galeria Pinto mi Raya

Elaboracion de la exposiclén en Internet
“Uno a Uno" de Victor Lerma
(www.pintomiraya.com.mx/unoauno.html)

@



Capltulo 11
Mundos paralelos

Proyecto para la Galeria
de la coleccién JUMEX

Contlnuando con la Investigacion
que he llevado sobre arte en Internet,
decldl que lo mas factible es un proyecto
relaclonado con esta Investigacién. Uno
de los requisitos de este tema es el uso
de computadoras con conexion a Internet
y lo que yo no querla es hacer un “café
internet” en la galeria.

Asl que opte por tomar
caracteristicas del Net.art y utilizarlas en
este proyecto; entre estas caracteristicas
la que mas destaca es la interaccion entre
obra de arte, artista y espectador.

Comblnando esta caracteristica
con la fotografia, decldl crear un espacio
de “realidad virtual” en donde el
espactador pudiera ‘fundirse’ con la obra
de arte para formar un solo ente que
camblara a cada momento con cada
espectador.

La realidad virtual crea mundos

posibles con objetos, utilizando las
relaciones entre ellos .

Puede presenciar un
objeto, o estar dentro de él,
penetrar ese mundo que soélo
oxistira en la memoria del
observador un tlempo limitado,
solo existirA mlentras es
observado.

Para lograr este fin
utllizaré fotografias de un
aspacio comudn a la mayoria de
las personas, en este caso he
optado por las plazas
comerclales. Para lograr otro
tipo de atmésfera estas
fotografias seran alteradas
digitalmente. Las fotografias
seran de gran formato y estaran
colocadas en una montura
cliindrica y distribuidas en el
espacio de la galeria.



Las paredes de la galeria
seran cubiertas con espejos del mismo
tamafio de las fotografias para que
reflejen tanto a la obra como a los
ospectadores.

Asl, el reflajo mostrara otro
mundo en donde fotografias y
espectadores estan Integrados
ocupando el mismo plano.

Requisitos:
- 5 fotografias de 2 m. de alto
montadas de forma cliindrica con un

didmetro de 2 m.

- Espejos de 2 m. de alto para cubrir
las paredes de la galerla.

"Mundos Paralelos” y "Mundos Paralelos!l”, Fotografia Digital, 2003

@



Capltulo 42
Accldentes urbanos

Objetivo: Realizar un
proyecto de fotografia digital, con un
tema orientado a los accidentes en
el paisaje urbano.

El paisaje urbano slempre ha
sido motivo de la fotografia pero,
Lquée sucede cuando la lente se
onfoca hacia los accldentes que en
el se encuentran? Y mas adn , jqué
sucede cuando la fotografia digital se
utiliza para capturar estos
accidentes? Por supuesto, no estoy
hablando de choques de autos,
personas atropelladas, inundaclones
nl cosa alguna por el estilo.

Segin el dicclonario
encliclopédico ilustrado, un accidente
a8 un suceso que altera el orden
regular de las cosas; es la calidad o
estado que aparece en alguna cosa,
8in que sea de su esencla.

Es wuna alteracion o
modificacion de algo, ya sea
temporal o permanentemente.

Ahora bien, cuando una calle
se ve Invadida por el constante ir y
venir de personas, ¢no esta slendo
alterada, modificada? ¢,no son estas
personas algo ajeno a la calle en si?
Jpodria daecirse que las personas
son un acclidente en el paisaje
urbano?

Kant dice que el mundo es una
construccién del “Yo'.

Todo lo que nos rodea esta
empapado del Yo, y 10 que no lo esta
a8 incognoscible.

Las cosas son cosas para mi
en cuanto éstas tlenen un nombre
(estan unidas a un concepto que les
da forma en mi menta), 8l no lo
tuvieran, esas cosas serian
impearceptibles, no las veria y, por lo
tanto, no existirian para ml. ;Qué
sucede cuando me encuentro en el
camino con personas a las que no
conozco, de las que no se su nombre?
43on invigibles para mi? Tal vez las
obsarve, flje mi atenclon en ellas, pero
en cuanto deje de hacerlo su recuerdo
ge borrard de ml memoria.

No existen para mi.

"Accldente urbano I",
Fotografia digltal 8" x 10", 2002

@




Sin embargo, no se puede
dejar a un lado el concepto de “per-
sona”, asl que esa persona
desconocida deja de ser alguien y se
transforma en algo.

Algo que se cruza en ml
camino, un obstaculo, un astorbo, algo
que estéa ahi un momento y al sigulente
ha desaparacldo. Un accidente del
paisaje, algo que esta ahi fundido con
el entomno, algo que ha sido modificado
y trangformado a conveniencia, una
cosa extrafia... Una persona-cosa.

En al diario acontecer de la
vida, mlentras caminamos por las
calles de la ciudad, slempre nos
encontramos con las personas-cosa .

Las asquivamos, las
rodeamos, evitamos chocar con ellas.
Son acclidentes en nuestro camino. Es
por 880 que a este proyecto fotografico
lo he llamado: “Accidentes Urbanos™

Particlpacion en la pleza de
arte conceptual presentada en la
bienal Interactiva03

E! propésito de Memorla
Virtual, que es una pieza de arte
conceptual aplicado creada para la
bienal Interactiva 03, es conservar
la historla del arte mexicano
contemporaneo para fortalecer
nuestra identidad nacional, local en
un mundo cada vez mas
globalizado y homogeneizado.

(arrba)‘Accidents urbano V",
Fotografia digital 87 x 10", 2002

(izquierda)“Accldente urbano VII",
Fotografia digital 8" x 10°, 2002



La primera parte del proyecto
consistid en recopilar todo lo que se
habia publicado sobre arte virtual y
digital en los principales diarios
mexicanos desde 1991 y que estan
incluidos en el archlvo hemerografico
especializado de Pinto mi Raya.

Estos afios son particularmente
interesantes porque marcan el principio
de este tipo de trabajo en México y nos
permite ver el increible desarrollo que
ha tenido en los planos tedrico,
institucional, tecnolégico y artistico.

La segunda parte consiste en
poner a la disposicidn del pablico esta
informaclon.

En esta pagina podra encontrar
el listado completo de los 217 articulos
que hemos recopilado, Incluyendo la
facha de publicacidn, autor y periddico.

Durante el tlempo que dure Ia
blenal eataremos ablertos a que el
publico nos soliclte hasta diez articulos
de la seleccion que hemos hecho y se
los envlaremos por correo elactrénico,

Como slemprs, en esta ocasion
Pinto mi Raya decidi6é reallzar el
proyecto en colaboraciobn con otros
artistas. En Memoria Virtual hemos
colaborado con dos J6venes artistas,
Alejandra Sanchez Avilés y Alethia
Edurné Gonzdlez Kafietas. A
continuacion encontraran el prélogo en
el que Alejandra presenta brevemente
la selaccion de textos que aqul les

presentamos.

Una de las caracteristicas
del Arte es que siempre esta
explorando lugares, sltuaciones y
técnicas que le permitan
extenderse a nuevos campos. Asl,
el artista acerca a la socledad cada
avance tecnoldgico del que se
apodera. “Uno de los papeles
fundamentales del Arte frente a la
transformaclion tecnolbgica es
destacar el conténido humano, lo
metaforico por encima del valor
funclonal o literal del creciente
entorno tecnologico™.

Es muy interesante poder
observar la evolucion de la relacion
Arte — tacnologla al transcurrir el
tiempo. Desde el temprano uso de
la fotocopiadora y el fax como
medios alternativos, hasta la
Incorporacion de la computadora y
ol Intemet en la vida diaria. Es todo
un proceso que ha transformado
radicalmente la manera de producir
Arte.

Los avances clentifico-
tacnoldgicos se ponen al alcance
de (casi) todos y el artista puede
proyectar su obra a nivel mundial
sin necesidad de intermediarlos,
puede plantearsea proyectos mucho
mds ricos y complejos, puede
innovar en el modo de emplear
recursos, puade inventar un nuevo
lenguaje... digital y virtual.

1. Derrick de Karckhove, El Arte en la Red y las
Comunicaciones Virtuales.
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Capltulo 6.0 Actividades Profeslonales
ESTUDIOS REALIZADOS:

1994-1998 Carrera de Licenclatura en Artes Visuales,

Escuela Naclonal de Artes Plasticas, UNAM

CURSO0S, CONFERENCIAS Y EXPERIENCIA PROFESIONAL:

1998
1698

1998
1998
1908
2002
2002
2003
2003
2004
1699
2000
1998
1988
1989
1999
2000
2002
2004

“Sistema Operativo Macintosh” UNAM

“Discurso del método”

impartido por el profesor: Aurellano Sanchez Tejeda, UNAM

“Taller de Inlclacién a la docencla”

Impartido por el profesor: Alfonso Ortega Aguirre, UNAM

“La herencla cultural y artistica del MéxIco Prehispénico”

impartido por la profesora: Maria Teresa Sanchez Lozano, UNAM
“Leonardo Da Vincl en el pensamlento analitico de Freud”

impartido por la profesora: Ingrid Fugellls Gezan, UNAM

“Dibujo y trascendencia en la frontera de lo desconocldo”

Impartido por el profesor: Jorge Chuey Salazar, UNAM

“Das Diez, el sefior del dibujo; y el ego puro”

impartido por el profesor: Jorge Chuey, Salazar, UNAM

“Los escritos de la vanguardia”

Impartide por la profesora: Ingrid Fugellle Gezan, UNAM

“Introducclon al disefio editorial”

impartido por el profesor: Helmuth Eckerle Yanez, UNAM

“Reinterpretacién al Cédice en Cruz (LAmina 1 Cddice Feyarvary-Mayer)”
impartido por el profesor: Maurlcio Orozpe Enriquez, UNAM

Segundo foro de Disefio “Reencuentro con la ensefianza, un vinculo entre la
Universidad y el Ambiente Laboral en el Disefio Graflco”, UNAM

Tercer foro de Disefio “El Disefio Graflco y la practica profesional

¢Vinculo ladico o cognoscitivo?" UNAM

Exposiclon colectiva “1ar Encuentro Universitario de Humanidades y Artes”.
Museo Universitario Contemporaneo de Arte, MUCA.

Becado en el programa Fundacién UNAM, Iniciaclén Temprana a la
Investigacion y la Docencla en el Proyecto: Pintura Tonal

a cargo del profesor Salvador Herrera Tapla

Exposicién colectiva de dibujo, Escuela Naclonal de Artes Plasticas, UNAM
2000.Empleado en los trabajos de restauracion, Castlllo de Chapultepac.
“limpla tu alre de humo del tabaco” participacién en el concurso de carteles
alusivos al dia mundial sin tabaco, 31 de mayo del 2001, INER
Exposicion colectiva de alumnos de la asignatura: "llustracién Avanzada”
cibercafé ESPERANTO.

Maestro de la materia “Taller de Multimedia I”

Universidad del Valle de Toluca, UVT.

€




Capfltulo 5.1

PROYECTO DE EXPOSICION
CELTICA

El siguiente proyecto, tiene
como fin, mostrar mi trabajo artistico
actual, que se entregara al personal
responsable de organizar y autorizar
exposiciones en el Centro Cultural
Ollin Yoliztli. Es una serie de
aproximadamente 20 trabajos
digitales, cuya medidas son de 38.5
¢m. de alto por 23 ¢m de ancho.

La obra tiene como terna inicial
ol retomar las cruces celtas, ademas
el elemento de la cruz me es favorable
para la composicion, ya que en esta
forma encuentro el concepto de
simetria y me permite también abordar
el concepto de Intergeccidon. La
simetrla, la Intersecclon y la repeticién,
podria decirse que es el génesis, el
principio de la obra.

Es indispensable conocer o
tener bases para abordar los temas,
por lo mismo, mostraré una breve
investigacion acerca de la cruz y del
arte celta.

Cruz, figura de madera
formada por la interseccléon de dos
lineas perpendiculares que fue
utilizada como Instrumento de supliclo
por el poder de Roma para castigar
con la muerte determinados crimenes,
al tlempo que dicha pena servia de
ascarmlento a la poblacién.

@D

A partir de la muerte de
Josis de Nazaret en la cruz, se
convierte en simbolo para los
saguldores de Cristo, que ven en
ella un signo de liberaclén. Por ello
veneran la cruz, especialmente el
Viemes Santo, la llevan sobre su
pecho y la sitGan en los lugares de
culto (iglesias) y en sus hogares, y
a veces an sltios muy visibles, como
on las cimas de algunas montafas.

Bajo el signo de la cruz se
realizan todas las celebraclones
liturglcas cristianas. Las
manifestaclones artisticas de la
cruz son multiples y varladas: cruz
latina, cruz griega, de san Andrés,
de Lorena, de Santiago, entre
muchas otras.

Arte celta, conjunto de
manifastaciones artisticas
realizadas por log celtas en la
Europa central y occidental, que
tuvo un desarrollo cronolégico de
mas de un milenlo. El periodo
central del miamo se extendid entre
los siglos V y IX, pero sus |limites
fluctuaron hasta la baja edad
media, donde se perduran algunos
elementos de su estilo artistico
bastante definidos. Este estilo
presenta una gran variedad de
formas, entre lag que sobresalen
los ambltos de la metallsteria, la
construcclén en piedra y los

manuscritos minlados.



Capltulo 52

LA CONTRIBUCION DEL
CRISTIANISMO

En las Islas Britanicas, esta
herencia cultural recibid un nuevo
estimulo con la irrupcidén del
cristianismo. El proceso de convergién
8@ habia iniciado durante la ocupaclon
romana con la supuesta muerte de san
Albano, primer martir britanlco,
aproximadamente en el 304. Las
misiones cristianas mas Importantes
tuvieron lugar en los siglos Vy VI, pero
las figuras ploneras de san Patriclo,
san Columba y san Ninlan fueron
decisivas.

La estructura de la iglesia celta
fue diferente a la que se desarrollé en
el continente. El slstema dlocesano de
la segunda fue eclipsado por una red
de comunidades monasticas
independientes.

Entre las mas importantes
destacan las fundaciones de lona en
Escocia, y Durrow, Clonmacnois y
Kells en Irlanda. Se fundaron
rapidamente talleres donde reallzar los
manuscritos miniados, ademéas de
otros objetos litirgicos necesarios
para llevar a cabo su labor evangélica.

Los artesanos monasticos
utilizaron los estilos originales celtas
que se habian desarrollado en los
siglos anteriores, creando de esta
forma una combinaclén Unica entre el

arte pagano Y el cristiano.

En sl sinodo de Whitby del
afio 664, la Iglesia celta aceptd la
liturgia romana y se sometid
gradualmente al control del
papado. Irdbnicamente, esto sblo
sirvié para incrementar la influencia
de sus obras artisticas. Roma,
raconociendo la alta calldad de los
scriptoria (talleres de los
amanuenses monasticos)
irlandeses y del reino de
Northumbria, envi6 libros y codices
manuscritos para que se copiaran
en dichos lugares. Estos, a su vez,
fueron utilizados por grupos de
misioneros que salleron de Gran
Bretafia para llevar a cabo nuevas
conversiones en las antiguas tiarras
celtas de las actuales Francia,
Alemania y Suiza.

La longevidad del arte celta
se debe en gran medida a la
varsatilidad de sus disefios.

Los artistas emplearon un
repertorio limitado de motivos
decorativos, fundamentalmente
nudos, entrelazos, espirales y
formas en espiga, pero llevaron a
cabo una adaptacion del uso de los
mismos en una enorme variedad de
objetos, desde las espadas y las
monturas de los caballos a los
manuscritos y relicarios cristianos.




Durante su largo proceso de
conversién, los celtas cristlanos
buscaron adaptar mas que destruir los
monumentos paganos. Se supone
que el mismo san Patricio aprob¢ la
costumbre de esculpir cruces sobre
los monolitos paganos.

Entonces, cuando los
conversos empezaron a levantar sus
proplos monumentos, esta préactica
asumié una mayor dimension
artistica.

De este modo, hubo un
periodo de transicidn entre los
sancillos motivos grabados y las tallas
mas complejas en bajorrelieve, hasta
que finalmente se esculpieron las
mismas pledras adoptando la forma
de cruces.

En Irlanda y en los lugares
mas lejanos de Gran Bretafia, donde
las legiones romanas no llegaron, el
repertorio estillstico de estos primeros
monumentos fue el del estlio de La
Téne.

Las cruces prasentan los
mismos motivos de espiral, entrelazo
y trabajos de nudos que los
trabajadores del metal hablan
utilizado durante generaciones.
Finalmente, estos motlvos fueron
reemplazados en las grandes cruces
de los siglos IX y X, donde aparecen
ascenas biblicas esculpidas sobre la
piedra,

@

Estas excelentes
reallzaclones anuncian la tendencla
hacla un arte figurativo que marcd
el declive de la Influencla celta.

La cruz celta de la imagen,
situada cerca del rio Shannon, en
Irlanda, ilustra, con su complejo
relleve en el que se reprasenta a
las divinidades de la tlerra y a los
asplritus de tos bosques, como el
pueblo celta fusiond muchas de sus
creencias ancestrales con la nueva
religién catolica.
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OBRA

En la realizacién empleo la
linea recta y el plano circular en los
extremos de las cruces, creando una
espacio de signos.

El color lo empleo tratando de
generar una atmdsfera de iluminacién
y de brillo, que hace que las formas
tengan un toque etéreo.

Algunas obras son similares en
la forma, pero el tratamiento del color
las hace tener una individualidad y con
ello una expresion distinta.

Tltulo: "Signo Cromatlco™

La composicién la dicta la Li‘;’;;w ggl'g" 23 om
as: L X .
forma, que en este caso es la cruz. Afio: 2004
Las formas primarias que en su
conjunto y repeticion crean la cruz, se
unen o se interponen, se intersectan
0 dan paso, por medlo de la
transparencia, para que los elementos
se expresen con su color y formen un
conjunto plctorico.

Es importante sefalar que mi
formacion fue pictdrica y dentro de
esta disciplina que fue la pintura, mi
obra primaria estuvo influenciada por
al geometrismo, y por lo tanto, también
daré una breve explicacion del tema,
ya que actualmente, trato de dar una
intarpretacion o un uso del
geometrismo en mi reclente obra.

Titulo: “"Esancia Mitlca”
Técnica:Digital
Medidas: 38.5 x 23 cm.
Afo: 2004

&
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GEOMETRISMO Y SU EVOLUCION

El empleo del disefio
geomeétrico en las artes plasticas no
o8 una novedad, sin embargo, desde
los tlempos neoliticos ha sido
empleado como elemento decorativo
o simbdlico.

Es el arte del siglo XX el que
al poner el énfasis en la forma y basar
los problemas en modos estilisticos
y puramente formalistas ha hecho de
la geometria un instrumento
expresivo an sl.

Puede decirse que no existe
una cultura que no haya utilizado
motivos geométricos en su
ornamentacion, desde las mas
antlguas vasljas provenlentes de Iran
hasta los Innumerables utensilios
producidos actualmente.

En los tlempos modernos la
geometria sigue riglendo la
concepcldn plagtica aunque de una
manera distinta.

Desde el momento en que los
artlstas rompen sus ligas con la
sociedad y erigen a la estética como
principlo creador bajo la teoria del
arte por el arte, que ha regido casl
exclusivamente la produccién
art/stica desde hace clen afos, los
diversos Intereses formales los han
llevado a experimentar en todas
direcciones: la luz, el color, la forma,
las sensaciones animicas o flsicas,
el subconscients, la estructura, las
matematicas, la geometria, etc.

EVOLUCION DEL GEOMETRISMO

La corriente geométrica arranca
de Cézanne mismo, a fines del siglo
XIX, y se afinca definltivamente en el
cubismo de la primera década del siglo
XX, y en el suprematismo ruso de la
segunda década,

El cubismo en su calidad de la
mayor prefiguracién de la realldad
visible entre los figurativismos,
constituye la simiente de las imagenes
abstracto-geométricas. Con su
reestructuracion razonada de los
fragmentos en que secclona la figura,
el cublsmo dinamiza la superficie
plctérica y abre el camino a las
preacupaciones cromaticas de un R.
Delaunay, qulen se apoya en
fragmentos de figuras combinadas con
discos o curvas (orfisamo). Poco
después aparecen las formas
geométricas elementales con fines
puramente sensitivos y metafisicos
(suprematismo).

Insplrados o animados por la
supresion de los ornamentos llevada a
cabo por la arquitectura, l0s pintores
suprimen la figura, creyendo liberar lo
especificamente pictdrico que se
suponla se escondla detras de ella.
Proplamente desnldan la organizaclén
de las formas al despo?arlas de
raferenclas realistas,

Unos intentan concretar el
orden absoluto en las verticales y
horizontales, mas los tres colores
primarios (De Stijl), mientras que otros
optan por la geometria como la mejor
fusion del arte con la utilidad de los
productos tecnoldgicos cotidianos
(Bauhaus).

@



De Inmediato vemos funglr a la
geometiria como depositaria de la
estructuracién razonada de espacios
reales (constructivismo).

Una vez suprimida la figura y
reducldas las formas a lo mas simple y
elemental de la geometria, se postula
la anulacién del antagonismo
(dualismo) de fuerzas en la superficie
pictérica, para fusionar ésta con el
formato del cuadro (unismo).

Muchos de los geometristas
abandonan el concepto de abstraccion
o extracclon para abogar por las formas
geométricas como una realidad
concreta presentada en el cuadro (arte
concreto).

El geometrismo no prefigura nl
figura: organiza o estructura slementos
plctéricos.

El abstracclonismo suprime las

figuras y con ellas renuncla al contenido pé‘“"?f 'Slgl"?t “I'"“OO"

facilmente reconocible. cnica; Ligiia
Meadidas: 38.5 x 23 cm,
Afio: 2004

Se detiene en las dos tramas
de la base: en |a gestual y en la
organizacion de las formas, las cuales
son informales, matéricas o
geométricas, dando lugar a dos
vertlentes del abstraccionismao: el
informallsmo y el geometrismo.

El primero tira al subjetivismo,

y el otro al objetivismo.




En el trabajo “Esencla
Cromatica" utilizo los planos
rectangulares, que van cubriendo a la
forma, en éste caso la cruz plerde la
forma original que tenia al principio,
pero los planos con su transparencla
cromatica, que van cubriendo el
aspacio pictdrico, generan la cruz.

Actualmente, los
conocimlentos adquiridos dentro de la
pintura los traduzco para emplearlos
oen la computadora con sus
correspondlente softwares, en este
caso, mi trabajo estuvo realizado en
el programa o software de Adobe
illustrator, version 10.

Simplemente empleo las
nuevas herramientas que la época
actual tlene disponible, ya que
considerd que cada Instrumento tiene
su propio lenguaje de expresion y
aunque se ha dicho que Ia
computadora, es frla... conslderd que
el usuario, en este caso, el artista, es
un ser humano, sensible y expreslivo

Titulo: “Esancla Cromatica”

y ol tiene la capacidad de elegir que Técnica: Digital

color y formas usar, asi como tamblén Madidas: 38.5 x 23 cm.
disponer los elementos y crear su Afio: 2004
composicion.

En conclusién, mi trabajo
estuvo nutrido por el gusto por la
cultura celta, de sus mitos y por
supuesto de su arte, de ml gusto por
ol gaometrismo y por el color, todo esto
forma un signo, una esencla, un total
crormatismo que ilumina y brilla, pero

sobre todo, que crea.
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Actividades Artisticas

Estudios y Talleres

2004 Radl Cabalio

2004 Franclaco Plancarte
2003  Alfredo Nleto

2003  Servicio Social

2002  Termino de Estudios
2002  Franclsco Caatro Lafiaro
2002  Franclsco Estrada

2001 Luis Alderete Retana
2000  Carlos Cafiedo

2000  Grupo Clhéte

1898  Eduardo Ortiz Vera

19099  Bachillerato
Exposlicionaa

2004 4 Visionas sobre la Mujer
2004 Cronicas

2004  Gris Negro

2004  Festlval Cultural Popular Juvenil
2003  México sobre Muros
2003  Grafica Fernando Pereznioto
2003  Raflaxionas del Cuerpo
2003  Primeros Reglatros

2003  Colactiva Grafica

2003  Colactiva Plastica

2003  Memorlas Plasticas

2002  Bifurcaclones

2002  Cuerpos s8in razén

2002 Reflexiones

2001 Gréafica Va Roca

2001  Telldos Graficos

2001  Nueva Gréfica Mexicana
2001  Codigo Nagro

2001  Exodos

Otros

2004 2o lugar en el Concurso da Pintura
2003

2002

Taller Litografico

Tallar de Xllografia y Huscograbado
Taller de Dibujo y Pintura

Depto. Difusion Cultural ENAP
Artea Visuales ENAP UNAM

Taller de Dibujo

Taller de Clbemética

Taller de Dibujo y Pintura

Taller de Dibujo

Taller Altarnativo de Dibujo

Taller de Dibujo

Bellas Artes Joséd Vasconcellos No.5 UNAM

Pldstica Juvenit Instltuto Mexicano de la Juventud

Maetro Estacidn Division del Norte
Galeria Leticla Ochardn
Submetropolitano Cireo Volador

Galeria Zulug

Galarla del Movimiento Arlistico Siglo XX
Veatibulo de la Delegacion Iztacalco
Galeria Autonoma

QGalerla Alfa

Casa de Cultura Graciala Alvarez

Museo Reglonal Tidhuac

Conjunto Cultural Carlos Pellicer

Café la Selva Xochimlico

Galerla Luls Nishlzawa

E! Faro Fabrica de Artes y Oficlos Oriente
Ceantro Cultural El Juglar

Museo Geoldgico Oloumuc Rep. Chaca
Centro Cultural San Angel

Casa de [a Cultura de Morella

Festiva Cultural Popular Juvenil Submetropolitano Circo Volador
Publicacién Grifica ( vifetas) Revista Punto de Partida No. 122
llustracién en Panfletos de Seguridad Famillar ONU México




Capitulo 6.1
Los Interminables

Los Interminables tienen una funcién
especlifica, cada uno de ellos responde a
clerto concepto exiatente en la vida de cada
sar humano, ya sea sl el ser humano se da
cuanta o no, esto no importa, los
Interminables son personajes que habitan
nuestros tiempos y ambltos comunes en
cualquler momento, nacen a partir de una
idea y refuerzan un concepto, este pusde
paracer camblar con el tempo, pero su base
conceptual permanece slempre flel,

Serie de grabados, dibujos y pinturas
basados en la obra Iiteraria del autor Neil
Gaiman, donde se narra las fantasiosas
historias de cada uno de los integrantes de
la familia de los Interminables, la cual esta
integrada por slete personajes vueltos en
carne y hueso, solamente para poder realizar
su funclon, mlentras muchos seres creados
an la literatura de fantasla y surrealista se
disipan en el olvido para nunca ser salvados,
esta famllla permanecerd y vivird por los
tlampos venideros hasta el fin da la Idea.

La famliia esta compuesta por siete
hermanos, y lo son por que cada uno
goblerna su reino perteneclente, no tienen
ningun parentesco por el sencillo hacho de
que no exiate ningin padre o madre, son
hermanos por estar simplemente donde
estan, llegan a morlr pero el aspecto de su
existencia silempre permanecerd, llegando
siempre alguien mas a suplirio si es lo
adecuado, y esto no les Importa demasiado,
tlenen una funclén que cumplir y esto es lo
Importante, tienen su apoyo incondicional de
cada integrante de la familia, y como en cada
familia, cuando es necesarlo la falta de este.

Cada personaje tlena un relno que
gobernar el cual esta regldo por leyes
que pueden parecer volubles muchas
veces y sn muchisimas otras no tanto,
porque estas cambian ya sea por el
momento, el humor o el simple gusto
de su gobernante, y una cosa muy
importante que hay que menclonar es
que todo ser humano habita estos
reinos y se ven afectados por ellos, lo
quleran o no.

La obra de Nell Galman dentro de la
literatura de fantas(a, pasa por un
humor amargo, irbnico y muy negro,
describlendo situaciones comunes en
la vida de la gente comin y de que no
lo es tanto, mostrando como ae ven
afectadas de una u otra forma por esta
famllla, sl &mblto del mundo que rodea
las historlas se divide en mas de los
slete goblernos de la famllia, existe un
clelo y un inflemo, un Inicio y un fin,
personajes que recorren estos lugares,
y donde incluso algunos de ellos han
habitado gran parte de su vida en estos
extrafios lugares, algunos elemplos
son Babe Ruth, Willlam Shekespeare,
Robert Boyle, Edgar Allan Poe, Isaac
Newton, Bob Dylan, John Lennon y
Martin Luther King, entrete|lendo la vida
de estas reconocidas vidas,
llevandolas al mundo literario de la
fantasia, de la Imaginacion y de los
limites mas extremos, Nell Galman
desarrolla un mundo muy poco grato a
primera vista, es tan solo al momento
de la Identiflcacién con clertas
sltuaciones que ocurren en ese mundo
cuando ae vierte un gran interés por lo
que ocurre en el, recordando que
habltamos esos lugares y espaclos, a
todo momento, a cada Instante.




Capltulo 6.2
Los Slete Interminables

En el libro de las Noches Interminables de
Nell Gaiman, es donde se encuentran slete
pequefias historlas de cada uno de los
hermanos que encarnan el aspecto de una
existencia, una idea o un concepto,

El personaje principal en esta historia es
Morfeo, el sefior y gobernante de los
suefios, de sus territorios y todos sus
aspectos correspondientes, estAn sus
hermanos Muerte, Deseo, Desesperanza,
Deliro antes conocida como Dalicla,
Destruccién, y Destino, es en aste libro
donde se explica que mientras la gente viva,
suefien, destruyan, desee y etc., entonces
los Interminables estarén ahl, realizando
sus funclones, pues ellos no son Dioses que
cuando uno deja de creer en allos su
existencla termina.

Tedlogos pueden decir que Dios exists
antes que todo, es el principio y el fin de la
creacién del mundo que nos rodea, y
aunque mucha gente puede Identificar a
estos personajes como tal, Galman prefiere
no hacerlo, por ejemplo su personsje de
Muerte, no es la diosa de la muerte o la
encarnaclon de la muerte, tan solo es
muerte, Igualmente con Suefio o Morfao,
son conceptos de lo que significan sus
nombres, son seres conceptuales.

La obra pl4stica basada en los
Interminables, ge estructura en conceptos
basados en su pronunciacién y ralz
etimolégica, seres conceptuales
presentados en cuerpos humanos, para una
mejor identificacion con los prejulclos que
uno pueda tenar al escuchar estos nombres.

En el aspecto técnico se utllizo
impreslones de huecograbados de un
tamano aproximado de 30 x 50 cada
placa de acrilico, utilizando la punta
seca logrando un dibujo visual con mas
referancla a lo real que a lo imaglnativo
y fantasloso, para después montar
cada una sobre reclos soportes de
madera y pegarlos con resina, para
después agregar color con pintura
acrilica y acuarela, resolviendo en
mono tonos, siendo solo agregado el
color azul al color sepla obtenido de la
impreslén del grabado, tratando de
obtener por medio de aste, un contomo
que resalte aun mas la figura por medlo
de la pintura acrilica blanca, y
retocando con tinta negra clertos
contornos e Interiores de la figura.

Esta obra plastica basada mucho en
la obra escrita de Galman, tamblén
estuvo buscando referencia en otros
artistas que han colaborado con et
escritor, y que a pesar de tener una
clara idea del personaje, cada artista
lo resalvié de diferente manera, por ello
a continuacién se da una brave
descripclon literaria de cada personaje,
y s a partir de estas que Iniclo este
proyecto.

Los Interminables son ricos
personajes, por las distintas
referenclas que cada uno tenga, por
clertos motivos o experlencias la
imagen que cada uno crea o se
Imagina, puade llagar de un extremo
al otro, los slete hermanos de esta
familla, presantan en este proyecto una
pequefa parte de la elipse prejudicial
que cada uno crea, ya sea hacla los
conceptos o Ideas referentes a los
personajes.




Sueno de los Interminables, en lo que cuenta
a su aspecto, y as que perclbimos pero tan
solo aspectos de los Iintarminables, es asl
como vemos la luz escurriéndose por
pequefias facetas de inmensas y perfactas
pledras praciosas, Morfeo es delgado y su
plel es de color de la nleve que cas, acumula
nombres como otros acumulan amigos, y de
astos se permite muy pocos.

Si es carcano a alguien, es a su hermana
mayor, Muerte a quien ve muy
espordadicamente, escucho hace mucho
tlempo, en un suefio, que an un dla de cada
siglo, Telsute (otro de sus nombres) toma
forma humana, carne y huesos, para
comprender |las vidas que toma, debe de
sentir, probar el amargo sentido de la
mortalldad, ese es el precio que debe de
pagar por ser quien divide a los vivos de todo
lo que ha venido con anterioridad y de todo
lo que debe de venir después.

El piensa en este cuento, pero nunca le ha
preguntado sl es clerto, puede ser que tiene
migdo de que le pueda contaestar. De todos
los Interminables salvo acaso Destino, es el
mas conclente de sus responsabllidades, el
més meticuloso en su ejecucion,

Suefio tiene una sombra humana, solo y
Unicamente cuando se e ocurre hacerlo.

Pero aun asl es dificll decir algo en estos
tlempos de Morfeo, su pradecesor era un
seguldor frid de las reglas, un recolector de
nombres, y el tnico que romplé su proplo
corazon, era un principe de historiag, amigo
de pocos, y enemigo de unos mas, el actual
aspecto de Sueflo parece mas compasivo y
afable, pero aun asi parece muy pronto decir

algo de él.

Destino es él mas viejo de los
Interminables, en el principlo estaba el
mundo, y fue escrito a mano en la
primera pagina de su libro, antes de
que se pronunciara.

También es él mas alto de los
interminables, para los ojos mortales,
al menos,

Hay algunos que creen que él es clago,
vislonario otros, y con mas razéon,
claman que ha viajado mas alla de la
clegues, que é| ve las finas lineas que
trazan la galaxia mlentras giran a través
del vacid, que él observa los planos
intrincados que los seres vivos hacen
en el viaje a través del tlempo.

Destino husle a polvo y a las librerlas
por las noches.

No deja huellas digitales.

No tiene sombra alguna.




Delirio es la mas joven de los
interminables, huele a sudor, vinos del sur,
noches largas y piel vieja, su realidad esta
cercana, y puade ser visitada, sin
embargo, las mentes humanas no fueron
echas para comprender sus dominios, y
los pocos que los compranden y que han
hecho el viaje han sido Incapables de
reportar siqulera los mas minimos
fragmentos.

El poeta Coleridge dijo haberla conocido
en su intimidad, pero el hombre era un fiel
mentiroso, por ello hay que dudar de sus
palabras, su aparlencia ®s la mas varable
de los Interminables, qulen, en al mejor
de los casos, se asemela a ideas
mezcladas en la semblanza de la camne,
la forma de su sombra y su entorno no
tiene relacién alguna con ningun cuerpo
que se haya visto, y es tangible, como viejo
terciopelo.

Algunos dicen que la tragedia de Delirio
es el conocimlento que, a pesar de ser
mas vieja que algunos soles, mas vieja
que algunos dioses, es por slempre la mas
Joven de los Interminables, qulenes no
miden el tiempo como lo hacemos
nosotros, o ven el mundo a través de ojos
mortales, atros niegan esto, y dicen que
Delirio no tiene tragedia alguna, pero
hablan sin reflexionar, pues Delirio fue una
vez Delicia, y a pesar que esto fue hace
mucho tiempo.

Sus ojos estdn mal parejos, uno es verde
asmeralda vivido con pecas plateadas que
88 mueven, el otro as azul venoso, quien
sabe lo que Dellro ve, a través de esos
0jos mal parejos.

Desesperanza es la hermana gemela de
Deseo, es reina de su deslerto helado, se
ha dicho que esparcido por el dominlo de
Aponia (otro de sus nombres) se
encuentran una muititud de pequsfios
eapejos colgados en el vaclo, cada espejo
mira hacla diferentes escenarlos, siendo,
en nuestro mundo, un espejo, algo
aparecerd cuando uno vea en un espejo
y llague el sentir de los ojos de
Desesperanza sobre uno, sentir su
gancho amarrarse y tropezarse en tu
corazén, su piel es fria y himeda, sus ojos
de color del clelo en dlas mojados y grises
que bafian al mundo de color y significado,
SU VOZ NO 85 Mas (Jue apenas un susurro,
y mientras ella no tlene hedor alguno, su
sombra huele como la plel de una
serplente.

Hace muchos afios, una sacta de lo que
ahora es Afganistan, la declararon una
diosa, y proclamaron que todos los cuartos
vacios eran sus lugares sagrados, |a secta
cuyos miembros hacian llamarse log
Imperdonables, persistieron por dos afios,
hasta que su ultimo miembro se quito la
vida, hablendo sobrevivido a los otros
mlembros por casl slete meses, solo una
pequefia muestra del trato que da a
qulenes |e adoran sl medir las
consaecuencias....., Desesperanza dice
muy poco, y s paciente.



Deseo es de peso medlo y es Justo decir
que ningun retrato le haré justicl, pues para
verla o verlo, es amarla o amarlo,
apasionadamente, dolorosamente hasta la
exclusion de todo lo demés, Deseo huele
cas| subliminalmente a duraznos de
verano, y lleva dos sombras, una negra
de fllos delgados, otra translucida y por
slempre ondulada como una llamarada de
humo.

Degeo sonrle en breves momentos, como
la luz del dia asoméndose por filos lsjanos,
y hay mucho mds que filos lejanos acerca
de Deseo. Nunca una posesién slempre
la poseedora, con plel palida como humo,
sus ojos como vino amarillo, Deseo es
todo aquello que slempre has querido,
quien sea que seas, quien fuera que seas,
todo, recordando que no todo lo que uno
quiere significa que esto nos traera lo que
en raalidad necesitamos.

"Yo soy Deseo, o no lo soy, e50 es lo que
8oy, 850 @5 lo que hago, hago que cosas
quieran cosas, donde toco, cosas quieren
y necesitan y aman, atraldos por sus
obletos de desea, como marlposas a una
flama de candente”1

- -

1-Neil Gaiman, “ENDLESS NIGHTS", 2002, Vertigo.

Muerte, acompafia a cada ser mortal dos
veces an la vida, en el nacimlento cuando
habla con cada uno pero es Imposible
poder saber que es lo que dijo pues ya
nadle lo racuerda, y cuando uno muere,
pues ella qulen nos guia al mas all4 donde
los ojos mortales no pueden ver.

Es coman que los seres mortales tengan
mledo de Muerte, aterra las tlerras sin sol
naclente por donde les lleva, le ruegan y
ruegan tratando de permanecer mas
tlempo y enmendar clertas cosas, ellos por
supuesto que no la aman, pero una vez
un sofiador, hace mucho tleampo celebro
en su nombre y termino realizando una
canclén, y parece ser la descripclén mas
cercana que se haya pronunclado, y esta
va asl:

La muerte esta ante m/ ol dla de hoy:
Como el recobro da un hombreenfarmo,
Cormo Ir adalante hacis un jardin despuds
de la enfermedad

La muerte esta frante a mi hoy:

Como el aroma de Ia mirra

Como estar sentado bajo un navio a fravés
de un grandioso viento.

La muerte osta ante m/ el dia dae hoy:
Como el curso de un arroyo

Como el retomo de un hombre después
de /a guerra.

La muerts esta frente a mi hoy:
Como el hogar que e hombre anhela ver,
Daspués de los afios de estar cautivo,

@



Destruccion, aproximadamente hace unos
300 afos, Destrucclén abandono su relno,
y su hogar ha sido desmantelado, y ya no
puede ser locallzado, el no esta muerto,
porque sl esto fuera poslible, otro aspecto
de la Destruccién estaria en su lugar, el
simplemente decidi6 no ser mas
responsable por la destruccidn y todas sus
facetas de sus dominios, aun en estos
dias aexiste |la destrucclén y los cambios
imparables, simplemente ya no son
controlados.

Asl que mientras siga vagando y no se le
pueda locallzar, uno pusde llegar a
encontrarlo y sl esto ocurriera es
importante notar que él lleva pelo largo
rojlzo en vuelto en cola de caballo,
cargando una bolsa con pocas
pertenencias y sl es posible ofrecers un
poco de pan y de queso, les contara unas
increlbles historias.

Esta serle que parte del &mbito literario al
plastico visual, pretende tener una mayor
continuidad de expreslén, en mayores
disclplinas y técnicas, este trabajo es tan
s0lo una pequefia mirada a estos seres y
conceptos, que ya han recorrido un
Inmenso trayecto y no parecen encontrar
un lugar adecuado para terminar su
historia.
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