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There are two lasting gifts we can glve our
children—one [s roots, the other Is wings.
--Anénimo

For people who have been culturally
parochlal for a long time, the novel Is the
transition. The novel has to provide the
richness of the past as well as suggestions
of what the use of It Is.

-- Tonl Morrison,

“See? See what you can do? Never mind you can't tell one
letter from another, never mind you bomn a slave, never
mind you lose your name, never mind your daddy dead,
never mind nothing. Here, this here, Is what a man can do if
he puts his mind to it and his back In it...

=- Tonl Morrison, Song of Solomon.



-Tonl Morrison, Song of Solomon

Felda Kahlo. They Ask for Planes and Gnly Get Tavar? No, ALAS ROTAS® (Are you lewving]
Ftrow Wingy, 1938 Whertaboult unknown NoJ BROKEN WINGS), Undsted drawing Ir
Frip Xahla’s disry



I. INTRODUCCION

El propésito de esta tesina es analizar la presencia literaria del vuelo como sirbolo y mito, asi como
la estrecha reléclén que se establece entre ambos, en la novela Song of Solomon de Tonl Morrison.
Estos dos recursos literarlos, fundamentales en muchas tradiciones literarias, se convierten en parte
Importante de la fructlfera herencia de la narrativa norteamericana que esta autora adopta y adecua
para recrear, sacar a la luz e, incluso, inventar la historla silenciada de los afroamericanos desde su
llegada como esclavos a tierras americanas. Toni Momison le da vida a esta novela a través de una
busqueda literdria en la que explota nuevas posibllidades narrativas como la literatura posmodema,
la Iteratura de mujeres y la tradiclén afroamericana tanto escrita como oral. La influencla de estas
manifestaclones literarias y la presencia del simbolo y el mito en Song of Solomon hacen que la obra
literaria de Toni Morrison tenga un estilo muy peculiar. EI gran manejo de todos estos recursos
literarios por parte de la escritora de Song of Solomon motiva al lector a desarrollar una reflexién
critica sobre su pasado, su presente, su entorno y sobre si mismo. De esta manera, Tonl Morrison
nos brinda una concepclén diferente de la novela, nos exhorta a camblar el concepto tradicional que
teniamos de ésta y nos ensefia que la literatura puede ser interminable debido a que se mantiene en
un continuo reciclaje de recursos ferarios donde se fusionan diversas formas de expresién y
pensamiento.

Toni Morrison se ha distinguido por ser una escritora, editora y critica representativa de los
Estados Unldos de los siglos XX y XXI. Esta escritora ha transformado el panorama de la literatura
norteamericana con su participacion dentro de la tradicion Iiteraria afroamericana. Morrison es la
primera muler negra estadounidense premiada con el Nobel de Literatura, la octava mujer en
obtenerio tomando en cuenta todas las razas y las nacionalldades, y la séptima entre los escritores
de su pals.! La academia de Suecia se refirlo a ella como algulen “who, in novels characterized by
visionary force and postic import, gives life to an essential aspect of American reality.”2

! hitp://lionslect.chawwyck.com/information/demo/biogmorris. html,
* William Andrews, The Oxford Companion to African American Literature, p, 508,



Sin duda alguna, Toni Morrison retrata la realidad e historia de los Estados Unidos de los siglos
XXy XXI. Su obra literaria manifiesta la gran influencia de uno de los momentos mds significativos
en la historla de la socledad norteamericana: la época de los sesenta y los setenta, cuando un
conjunto de fenémenos soclales, econémicos y culturales propiclaron un camblo significativo en el
pensamiento del mundo y se comenzo a cuestionar la credibilidad de las Ideologfas del pasado y de
las instituclones norteamericanas y del mundo. Algunas de las circunstancias histdricas que
ocasionaron una crisis de creencias y de valores en la socledad norleamericana y en el mundo en
general fueron: la participacién de Estados Unidos en confiictos bélicos intemacionales (la Primera y
la Segunda Guerras Mundiales, las guerras de Corea y de Vietnam), el periodo conocido como la
Gran Depresién, los avances tecnoléglicos, la exploracién del espacio, la invencién de la pildora
antlconéepﬂva, el Impacto del rock and roll, el racismo en las instituclones, la proclamacion de los
darachos civiles, entre otros sucesos.?

El cimulo anterlor de sucesos socloscondmicos y guerras brutales no ofrecia un panorama muy
positivo del siglo XX. Por consiguiente, la neceslidad de un camblo tanto politico como cultural se
gestaba a pasos agigantados. Hombres y mujeres comenzaron a unirse para protestar contra la
pobreza, la guera, la corrupcion, el sexismo y el raclsmo. Al pertenecer a una de las culturas mds
fragmentadas del planeta, conformada por una mezcla de difersntes palses, razas, etnias,
tradiciones, costumbres e ideologfas, Toni Morrison se comprometié de un modo certero con su
comunidad. Asl, a través de su arte, slente la inquistud de ser parte de la lucha continua que ha
habido en ese pals para hacer escuchar la voz de aquelios que han sido marginados, ya sea por su
raza, genero o clase social. En este caso en especlal, me refiero a las mujeres en general y a log
afroamericanos y afroamericanas.

En Black Women Writers, Tonl Morrison opina que la historia de la Iteratura de los Estados
Unidos y la del mundo actual carecen de coherencia si no se cuenta con la presencia y participacion
de los afroamericanos en ellas4 Es por esto que es importante resaltar uno de los movimientos
radicales mas sobresallentes en la historla afroamericana: el Black Power Movement, el cual surge a

* Cfr. Bernard W. Bell, The Afro- American Novel and Its Tradition, p. 244,
* Cfr. Dorothy H Leo, ‘The Quest for Self’: “Triumphs and Failures in the Works of Toni Morrison” en Black
Women Writers (1950-1980). A Critical Evaluation, p. 346.



partir da la lucha por los derechos civiles (The Civil Rights Movement) y tuva como tarea conseguir la
autodefinicion como negro y la liberacién del yugo racista. Otra de sus caracteristicas fue la
Integracion de la comunidad negra antes de que se ejerciera presién para lograr un lugar dentro de
una sociedad pluralista. Este movimiento en la época de los affos sesenta y setenta no fue el primer
intento por parte de los afroamericanos para tener ms libertad de expression, sin embargo tuvo un
gran apoyo de la comunidad nunca antes visto. Como afirma Meter Bruck;  The difference with
earfier enactments of these aftematives lay In the broad mass support of the corresponding
organizations during the fifties and the sixties. If the lasting contribution of the Civil Rights Movement
lay in ending more than 80 years of legal segregation and discrimination, the Black Power Movement
formulated a however contradictory ideology of self determination which helped to bring about
pditical and economic participation for many blacks especially on the local level. Es asl como el
Black Power Movement constituyé una fllosofla que proponia el desarrollo de la solidaridad
acondmica y politica, la obtencién de la Igualdad como cludadanos norteamericanos e incluso la
reforma radical al suprimir las anteriores estructuras politico-econdmicas mediante una revoluclon.
Asi, surgleron grupos de protesta extremistas como el Black Panther Party, el Revolutionary Action
Movement (RAM), The Republic of New Africa y la League of Revolutionary Black Workers, cuyo
propdsito era obtener autodetarminacidn por medio de la fucha armada®.

La aparicién de movimientos como el Civil Rights Movement y el Black Power Movement en la
época de los sesenta y setenta representé indudablemente una etapa determinante en el plano
politico, econdmico, soclal y cultural para la comunidad afroamericana. Estos movimientos ayudaron
a terminar con el silencio que les habia sido impuesto a los negros desde la esclavitud. Esta época
no s6lo les brindo libertad fisica, sino la libertad de expresién que contintia cosechando frutos hasta
nuestros dfas. No obstante, esta libertad de expresién mantiestada a través de creaciones artisticas
como la literatura no fue nada fécil de adquirlr, Al hablar de la literatura afroamericana de los afios
sesenta y setenta no se puede dejar de tomar en cuenta todos los esfuerzos y antecedentes que
ayudaron a forjar esta prominente literatura.

 Meter Bruck & Wolfgang Barrer, The Afro-American Novel since 1960, p. 47.
¢ Cft. Bernard W. Bell, op. cit., pp. 236, 237.



La literatura afroamericana tiene sus origenes en la esclavitud, cuando muchos hombres y
mujeres fueron traidos a la fuerza desde Africa para trabajar duras Jomadas, en condiciones
Inhumanas en log Estados Unidos. Como una forma de sobrevivencia, los afficanos recurrleron a su
folclor, es decir, a sus cuentos, mltos, leyendas, cantos y tradiciones de origen. Mientras los
africanos se habftuaban a una tierra controlada por blancos surgieron ofro tipo de expresiones
artisticas como el blues, el gospel, el jazz, cuentos, legendas y mitos como el del vuelo, las cuales
se adaptaban a su nueva realidad en el mundo occidental. Harris Tennessee considera que este
folclor afroamericano ag el origen de la literatura afroamericana:

African-American folkiore is arguably the basis of most African-American Iiterature. In a
country where, as late as the 1830s, there were laws prohibiting the teaching of slaves, it was
necessary for the oral tradition to carry the values the group considered significant,
Transmission by word of mouth took the place of broadsides, pamphlets, poems, and novels.
Themes that were the undergirding of folk rhymes, narratives, Jokes, and riddles—such as
the quest for freedom, the nature of evil, and the powerful versus the powerless— became
the themes of African-American literature.”

Para la época de 1866 a 1877, conocida como “The Progressive Period” o "Reconstruction”,
algunos afroamericanos tuvleron la oportunidad de acceder a la educacion, pero bajo el sistema
educativo de los blancos. Los afroamericanos todavia no se podian expresar con completa libertad
como ellos hubleran querido. El comienzo de la literatura afroamerlcana se basé principalmente en la
escritura de cartas y autobiograffas. Mds adelante, entre la Primera y Segunda Guerras Mundiales,
mientras los hombres blancos combatian principalmente, los afroamericanos tuvieron la posibilidad
de experimentar mas en el &mbito literarlo con el nuevo idioma y cultura que se les habla Impuesto®;
"African American writers participated in major Ilterary trends that appeared between the two wars.
They tried virtually every genre and every style, they wrote realistic, naturalistic, sentimental fiction.
They created epics and lyrics In dialect and highly romanticized or formalized diction. Often they
subtly revised the themes and techniques of white writers™. E| talento de artistas y escritores
afroamericanos se mantfestd mas claramente en los afios veinte con el Harlsm Renaissance, Este
fenémeno cultural que duré de 1919 a 1940 demostrd la extraordinaria creatividad y talento del arte

” Trudier Harris, Fiction and Folklore in the Novels of Toni Morrison, p, 2.

* Henry Louis Gates y Nellio Y. Mckay, The Norton Anthology of African American Literature, pp. xxvii-
xxxiii, 1-15, 134-136, 465-471.

? Ibid,, p. 470.



afroamericano. Aunque surgié en Harlem, Nueva York, la euforla de este fendmeno cultural se
extendld en todo los Estados Unidos'o.

Acontecimientos histéricos como la esclavitud, sucesos bélicos, el Harlem Renaissance, y
movimientos como el Civil Rights Movement, el Black Power Movement permitieron que en los afos
sesenta y setenta, época en la que surgen estos dos Ultimos movimlentos, los afroamericanos
tuvieran una mayor libertad de expresion sobre temas como el imperlalismo, el colonlalismo y el
racismo. Esta época fue determinante en la historia afroamerlcana, pues graclas a movimientos
como el Civil Rights Movement o el Black Power Movement los afroamericanos consiguieron tener
mds derechos en todos los &mbitos: econdmico, politico, social y cultural, ante una socledad que los
habla delegado severamente.

Una de las maneras en que los afroamericanos construyen su identidad fue a través del Black
Arts Movement, la mejor arma cuttural del Black Power Movement. Este movimlento se encargd de
rescatar |as manifestaciones artisticas que expresaban el folclor, la historia, las costumbres y las
bases del arte negro. Larry Neal define este movimlento de la siguiente manera en The Norton
Anthology of African American Literature:

The Black Arts Movement Is radically opposed to any concept of the artist that alienates him
from his community. Black Art is the aesthetic and spiritual sister of the Black power concept.
As such, It envisions an art that speaks directly to the needs and asplrations of Black
America....The Black Arts and the Black Power concept both relate broadly to the Afro-
American’s desire for self-determination and nationhood. Both concepts are nationalistic™.

El"Black Arts Movement” tenia el objetivo de transformar la manera como se definla y se trataba a la
gente afroamericana en los Estados Unidos. Asi, el sector vital de este movimiento, artistas y
escritores, se encargd de transformar la forma en que se representaba a los afroamericanos en la
literatura y en las artes. Por esta razén, la comunidad artistica afroamerlcana tuvo la necesidad de
que existiera distintos simbolos y mitos que no sdlo fueran parte de la tradiclén occidental o de la
africana, sino de ambas. Estos simbolos y mitos se reflejaron con gran fuerza en todas las
manifestaclones artisticas, como ejemplo basta menclonar Song of Solomon de Tonl Morrison,
publicada en 1977.

9 1bid., pp. 929-936.
! Larry Neal, The Norton Anthology of African American Literature, p. 1797.



Una de las ventajas que resultaron del Black Arts Movement en comparacién con generaciones
pasadas fue la gran audiencia y publicacién que se tuvo en esta época. Se fomentt la produccién
literaria, hubo una gran difusion medlante Ja creacién de clubes Ierarios y también se dio la apertura
de espacios en los periddicos. Motivados por los nuevos movimlentos soclales que habfan surgido,
escritores afroamericanos como Toni Morrison deseaban que los demés se dleran cuenta de la
posicion que ocupaba la gente negra en una sociedad occidental de blancos qulenes los habian
sometido y dominado. Por esta razén, la preocupacion de ese momento fue la de hacer un cambio
en el rumbo de su historia en la sociedad norteamericana. Como resuttado, hubo una urgencia por
regresar & sus origenes, a la historia que los ligaba con Africa, y exponer el impacto social del
racismo para darle un nuevo significado a su Identidad en occidents. Definitivamente, una de las
mejores maneras de hacer esto fue a través de la recuperacién de sus mitos y de sus simbolos.

A través de actividades artfsticas como la literatura, los afroamericanos tuvieron la oportunidad de
mostrar el Interés que tenfan para que hublera un camblo politico, econémico y cultural. Por
conslguiente, los escritores afroafnerlcanos comenzaron & modificar y a darle forma a su literatura
con mas ahinco. Hasta ese momento su literatura se habla basado principalmente en los modelos
de la literatura europea y norteamericana con el propdsito de que hublera aceptaclén por parte de
los lectores blancos. Debido a cuestiones econémicas, politicas y sociales pocos eran los
afroamericanos que podfan tener acceso a la lteratura. Por consigulente, la manera mds facll en que
los escritores afroamericanos podian ser leidos y aceptados por los lectores blancos y dentro dal
clrculo de los escritores norteamericanos era a través de la leratura tue ellos lefan. Sin embargo, a
partir de movimlentos como el Black Arts Movement hubo un mayor fomento y difusién de la
literatura afroamericana por lo que ahora podian expresarle al mundo quienes eran.

Graclas a las herramientas que les habfa proporcionado la cultura de sus ancestros, donde la
tradicién narrativa tanto oral como musical es parte esenclal de su riqueza, los escritores
afroamericanos comenzaron a conflar en sus posibilidades Iterarlas. Fue entonces cuando
empezaron a transformar todo el panorama de la Iteratura europea y norteamericana, donde la
participacion de los afroamericanos, hasta ese momento, no habla sido otra que la de esclavos o
sirvientes. Esta vez los escritores afroamericanos utillzaron todos los elementos que tenlan a su
alcance: el legado cuitural de sus antepasados y Ia historla de Norteameérica, de la cual ellos ya eran



una parte primordial, ademas de contar con toda la tradicion Iteraria europea y norteamericana.
Escritores afroamericanos como Toni Morrison utilizaron, moldearon y adecuaron lodos estos
recursos para dar vida a una Iteratura enriquecida por la mezcla de culturas como la africana, la
europea y la norteamericana.

Aunque poco a poco la comunidad negra conseguia logros dentro de la socledad norteamericana
gracias a el Black Power Movement, aun faltaba mucho por hacer, sobre todo respacto al lugar que
ocupaba la mujer afroamericana en la socledad y en la lteratura norteamericana. Hasta ese
momento la mujer negra habfa sido ignorada tanto por los hombres afroamericanos como por los
hombres y muleres de raza blanca. El movimlento feminista, al ser dirigido por mujeres de raza
blanca que pertenacian a la clase media, proclamaba prioridades y experiencias completamenta
distintas a las de las mujeres nagras. Sin embargo, este movimiento de alguna manera les abrié las
puertas a las mujeres afroamericanas para que pudleran enfrentar la opresidn que hablan vivido
debido a su raza y su género. Esto lo lograrian, en gran parte, con una de sus mejores armas e
axpresion: la novela, puesto que:

By the 70s, the African American novel had become a complex discursive fiekd where
Inventive language, innovative namative structure and historical meaning came together in
texts with varying degrees of literacy and literainass for a wide range of readers. Class and

gender became two of the soclal Issues long deserving of more attention, and it was African
American women writars who took up this mantie?2,

Toni Morrison, una de las escritoras més importantes en la literatura afroamericana, decidié tomar
esia gran responsabilidad. Al igual que otras escritoras afroamericanas de aquella época, se vio
obligada a encarar la falta de historlas que habia sobre ellas mismas en Ia literatura, Estas autoras
buscaban tener una voz propla, no la de los hombres de su misma raza ni la voz de las mujeres
blancas, y expresar lo que sélo ellas sablan. Tal como afirma Tonl Morison en una de sus
entravistas:;

The writing was a result of a sustalned progress of reading. | thought of myself as a reader,
not a writer. | wrote it [The Bluest Eys] bacause | had not read It before. There were not
books about me. | didn't exist in all of the Iterature | had read... When | reached this

moment, the writing was important bacause | had to bear witness to what was not recorded.
This person, this female, this black, did not exist ‘centre-self [...) The black woman had

2 William Andrews, op, cit., p. 544.



nothing to fall back on; not maleness, not whiteness, not ladyhood, not anything. And out of
the profound desolation of her reality she may very well have invented herself®,

Toni Morrison frecuentemente trata diversos temas en sus novelas como el racismo, la opresion y
el sexismo. Un claro ejemplo en el que se muestran todos estos temas es la novela Song of
Solomon. Aqul Toni Morrison, en su interés por darle voz a la mujer afroamericana, hace que
personajes de mujeres como Pllate, Circe, Reba, Hagar o Ruth se conviertan en los ejes cantrales
para el desarrolio de la novela, ya qua son las que aportan una gran intensidad a la misma. A pesar
de que en esta novela la escritora escogid como protagonista a un hombre, Milkman, los personajes
de mujeres, sobre todo Pilate, son los que con frecuencla roban la atencion del lector y los que
definen al personaje de Milkman. Sin embargo, la participacién de los personajes de mujeres y de
hombres es determinante en Song of Solomon. Como menciona Gerda Lemer en su llbro Black
Women in White America, al tener la posibilidad de expresar su opinién, las mujeres negras
acordaron que su libertad no sélo dependla de ellag mismas, sino también de la liberacién de su
raza y esto Incluia a los hombres negros: “their liberation depends on the liberation of the race and
the improvement of Iife of the black community. They have shown pride and strength of people who
have endured and survived great oppression. This has given them a sense of thair own function In
the life of thelr race and their familles and a strong confidence In thelr own worth"14,

Aparte del movimiento feminista, otro fenémeno que influye en la obra Iteraria de Tonl Momison
es ol de la posmodernidad?®. Este es un término reciente con el que se describe una especie de
Impotencia y desilusion ante los acontecimientos socloeoonémioos-y los avances clentfficos y
tecnolégicos de los sigios XX y XXI. En la posmodemidad se duda de las ventajas de la época
modema que, al parecer, no pueden resolver el gran enigma de la vida y del ser humano en este
universo. Por lo tanto, la condicién posmodema expresa una clase de crisis existenclal, Surgen
cuestionamientos con los que se revalora tanto el presente como el pasado, para asl poder

'3 Toni Morrison, apud, Sandi Russell, Render Me My Song, pp. 91,92.

' Gerda Lerner, Black Women in White America. A Documentary History, p. XXV,

** La posmodernidad es un fenémeno cultural amplio y un término bastante ncutro. Esta se encuentra en todas
partes, en la publicidad, en los edificios, en la misica, en la narrativa, en la forma de vestir, de hablar y en
nuestra vida diaria. La posmodernidad cs, en cierta medida, la condicién de nuestro tiempo. (Christopher
Norrig, “De cémo ol mundo real se torné fabula: el posmodemismo, la politice y 1a historia”, p.100).



comprender algo de nuestra realldad. El tdrmino posmodernidad ha Invadido diversas areas de
estudio, por lo que ha generado mucha controversia entre los criticos'. A pesar de que el tema es
muy atractivo, no me detendré en este punto de controversia porque ml interés aqul es analizar
como este fenémeno soclal y cultural ha influido en novelas contemporéneas como Song of
Solomon, donde el mito y el simbolo son sélo dos de los recursos empleados por la literatura
posmoderna.

La literatura posmodema estd muy relaclonada con el *boom” de fa literatura afroamericana y la
literatura feminista. La revolucién en el pensamiento del siglo XX ocaslonada por la influencla de los
diversos acontecimientos histéricos, flloséficos y sociales de esta época hizo que se pensara en
nuevas formas que pudieran expresar aquello que exigia una nueva sociedad. Linda Hutcheon en
The Politics of Postmodernism lo analiza de fa sigulente manera: "Modes and categorles Inherited
from the past no longer seem to fit the reality experienced by a new generation™7. Por tal motivo, la
sociedad del siglo XX buscaba un cambio en el rumbo de su pensamiento, pretendia dejar atrés la
autoridad y dar paso a nuevos sistemas de pensamiento mas flexibles.

La literatura posmoderna, al igual que el fenémeno social, la posmodernidad, se caracteriza por
ser muy consclente y reflexiva no sélo en relacién con su pasado, sino tamblén con su presente y
con la literatura misma. Se preocupa por cuestionar la Iiteratura desda un contexto histérico, social y
cuttural, asimismo se Interesa por explorar diversas influenclas narativas. De esta manera, la
Iiteratura posmodema replantea la realldad que muchas veces nos cuesta comprender a través de la
literatura del pasado.

Tal vez una de las maneras para comprender melor Ia Iiteratura posmodema es I a la raiz del
término. Como lo indica Patricla Waugh, el prefijo ‘pos’, “implies after but with no Indication of whither
next. The sense of transition Is powerful, but Inevitably accompanied by the spectre of decadence:
the feeling that we are at the end of an era. Postmodemism Is Apocalyptic, at least in the sense of

' Los usos terminolégicos que los criticos han utilizado para reforirso a este fenémeno son variados. Sin
embargo, de acuerdo con la critica que Francisco Collado Rodriguez hace en su ensayo “Flccidn
posmodema”, decidi user ol término posmodernidad. “Posmodernidad es un término mucho més amplio que
describe la condicién cultural e intelectual contemporénes, y como tal hace referencia, al discurso intelectual
y espeoialmente filogdfico que incide en la multidirecoional cultura y sociedad de los tiltimos tiempos™, p. 2.
(http://www.liceus.org/es/aco/1it’02/12337 html)

17 Linda Hutcheon, The Politics of Postmodernism, p. vii.
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crisis™8. Como mencioné anteriormente, la literatura posmodemna se inicla con un sentimiento de
desilusion, desconfianza y desencanto ante el supuesto progreso general de la humanidad y los
diferentes acontecimientos de los afios sesenta y setenta. Tales circunstanclas anunciaban
claramente la inestabllidad de las instituclones sociales, de tal forma que trajeron consigo una crisis
de valores. Por otra parte, la lteratura posmodema también se openfa a la razén que postulaba el
fendmeno de la modernidad: “La posmodemidad, pues, mas que un movimiento Iterario coherents,
alude al desacato de la estética modema, tendencia dominants en la primera mitad del siglo XX, y
que constituye por lo tanto el contaxto mds préximo a esta nueva manera de concebir la novela.”®
Los pensadores de la posmodemidad, Vattimo, Lyotard, Baudrillard, Derrida o Foucault reconocen
como la posmodemnidad slente la necesidad de cuestionar grandes ideales y la validez de la razén.
De esta manera, la posmodemidad y fa literatura posmoderna no s6lo ponen en tela de julcio
algunos conceptos de la modernidad, sino que comienzan a cuestionarse el fundamento del ser
humano, asi como el sentido de la historla y de lo que ya se daba por hecho. En otras palabras, la
posmodemidad y su literatura son el ocaso de lo que supuestamente se consideraba como
“verdadero” y de las estructuras autoritarias ya establecidas. 20

Aunque el panorama de la literatura posmoderna parece a primera vista aigo Itigubre y negativo,
resulta ser todo lo contrarlo: “The new world may be revealed If there is a destruction of the old ( the
Greek apocalipsis meaning revelation )" La literatura posmodema no manlifiesta el término
definitvo de algo, sino una transiclon. Como lo advierte Patricla Waugh en Pracficing
Postmodernism: “Thus | will see Postmodemism as a distinctive shift but not a radical break. It is a
new vocabulary as much as a new condition, though one arising out of actual material changes In the
historical world."2 Quiza la Iteratura posmodema pueda representar una gran nostalgia por el
pasado; sin embargo, el pasado y el presente no pueden verse por separado, los dos necesitan
estar juntos para dar una nueva significacion, tanto de lo que fue, como de lo que es. En pocas
palabras, la posmodemidad implica “rather a re-evaluation of and a dialogue with the past in the light

'® patricia Waugh, Practising Postmodernism, Reading Modernism, p.16
19 http://www liceus.org/ea/aco/1it/02/12337 . html

 Idem.

2! Patricia Wangh, op. cit., p. 38.

2 Ibld., p.16.
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ot the present.”® Aunque de manera paraddjica la literatura posmodema rechaza el pasado, no lo

niega.

Debido a la desconflanza que surge en esta siglo, la literatura posmoderna utiliza la subversion
para rebelarse contra la tradicion. Esta subversion se manlifiesta de diversas maneras, una de ellas
6s la incredulidad. Para Lyotard la posmodernidad se caracteriza precisamente por la desconflanza
hacla lo que &l denomina como el metarrelato: “Por metarrelato o gran relato, entiendo precisamente
las narraciones que tienen funcién legitimante o legitimatoria. Su decadencla no impide que existan
millares de historlas, pequefias o no tan pequefias, que contintien tramando el tejido de la vida
cotidiana™*. Lyotard opina qua los grandes relatos, considerados muchas veces como las grandes
verdades de la llteratura universal, han llegado a convertirse en la posmodemidad en “os relatos de
la decadencla o deslegitimados™. En estos relatos se usa la subversion como arma principal para dar
una nueva signilicacion que revive y refuerza la literatura y la historla. Linda Hutcheon consldera que
con el fendmeno de la posmodernidad la literatura parece tener un lado negativo, pero, a fin de
cuentas, éste resulta positivo: “Postmodernism ultimately manages to install and reinforce as much
as undermine and subvert the conventions and Ideoclogies of the dominant cultural and soclal forces
of the twentieth-century Western world"2s,

En la literatura posmoderna, como se verd en Song of Solomon, escritores como Toni Morrlson
subvierten Irdnicamente grandes relatos o mitos universales —en este caso el mito griego de
Dédalo, e, Incluso, el proplo mito del vusio afroamericano—, pero los retoman para darles un nuevo
significado. Por medio de la ironla, Toni Morrison rompe con convenclones literarias ya establecidas
de manera sutll y hace que la novela posmodema no sea nostlgica, sino analltica. Song of Solomon
permite al lector ver las cosas desde una cierta distancia, es decir, lo aparta de una supuesta
realidad. De esta manera, e posibilita al lector tener una mejor reflexién de aquello que lee y vive, le
permite tener un punto de vista més critico que le ayuda a enfrentarse con su pasado y con su

presente.

B Ibid, p.19
* Jean Frangois Lyotard, La posmodernidad (explicada a los nifios), p. 31.
¥ Linda Hutcheon, op. cit., p.11.
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En la novela posmodema el papel del lactor(a) ya no es pasivo: los dos trabajan a la par con el
escritor. El critico estructuralista Roland Barthes, en su andlisis de Sarrasine en S/Z coinclde, de
alguna manera, con la idea de la literatura posmoderna, en la que: ‘o que estd en juego en el trabajo
literario (en la Iteratura como trabajo) es hacer del lactor no ya un consumidor, sino un productor del
texto®. Por consiguiente, en la literatura posmodema los lectores estén conscientes de que no
pueden escapar de asuntos econdmices o Ideolégicas, mas sf pueden cuestionarlas. El propdsito de
la literatura posmodema no esté en afirmar que aigo es completamente verdadero o falso, por el
contrarlo, propone un cuestionamiento de todo lo que sucedid y de lo que acontece en el presente:
“Postmodemism remains fundamentally contradictory, offering only questions, never final answers.”2?

En Song of Solomon, como en otras de sus novelas, Toni Morrison refleja el entendimiento que
tiene del mundo, de la humanidad y del uso de la lengua, y proclama un cambio por medio de la
palabra escrita y la revaloracion de la literalura. De esta manera, nos muestra una nueva manera de
ver el mundo a través de una literatura que parece no tener limites. Rompe el sllencio y se ocupa de
contar historlas que son parte de una larga tradicién donde se unen el pasado y el presente. Al igual
que la literatura posmodema, ella no ofrece soluclones ni respuestas a la problematica. Esta
escritora solo busca cuestionar, trasmitlr la vida y conocimiento de la gente afroamericana a través
del poder de la Imaginacion. Toni Morrison utiliza este importante elemento para crear nuevos
espaclos en los que el intelecto y la sensibilidad de quienes lean se sientan atraidos hacla complejas
cuestionss culturales, politicas y sociales que aquejan a nuestro tiempo. Por otro lado, a través de su
ardua tarea como editora y novelista, Tonl Morrison también ha hecho posible que tanto los textos de
escritoras feministas como los de escritores afroamericanos redefinan el camino de lo que ahora
conocemos como (4 literatura norteamericana. En esta camino el simbolo y el mito son dos de las
princlpales herramientas de trabajo que esta escritora afroamericana utiliza. En el sigulente capitulo
anallzaré tedricamente estos recursos literarlos para, después, estudiar su funcién en Song of
Solornon,

* Roland Barthes, S/Z, p.2.
YLinda Hutcheon, op. cif., p.42.
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Il. APROXIMACION TERMINOLOGICA AL SIMBOLO Y DEL MITO

El simbolo y el mito han sido dos de las formas de expresidn més antiguas, asl como dos de los
Instrumentos esenciales de la creacion, comunicacién y el espiritu humanos. De Igual manera,
constituyen el origen da todas las literaturas. Estos dos recursos literarios nos han revelado lo que
puede haber en nuestro inconsciente, pues nos han motivado a descubrir lo desconocido y lo infinito.
El simbolo y el mito nes han ensefiado mucho de las socledades y culturas de donde provienen al
ublcarnos en el tiempo y en el espaclo. Las ImAgenes, conceptos e ideologfas que el simbolo y el
mito nos proporclonan pueden ser infinitas. De esta manera, en la literatura, escritores y escritoras
como Toni Morrison han hecho uso de recursos literarios como el simbolo y el mito para recrear en
sus mentes y en las de sus lactores diversos mundos llenos de sentimlentos, ideas, emociones e
imaginacion. Para muestra, basta pensar en la novela Song of Solomon donde el simbolo y el mito
s@ convierten en la trasgresién, en lo Indecible y en los mdltiples nudos de la historia que tienen la
imperiosa necesidad de ser desentazados. Sin embargo, para poder hacer esto y analizar con mds
detalle la funcién que tlenen el simbolo y el mito en la novela de Toni Morrison es necesarlo empezar
por definir estos dos recursos literarios tan complejos y controversiales.

Sin duda alguna, definir el mito y el simbolo no es una tarea facil. Desde la antigliedad estos dos
recursos literarios han tenldo un gran peso y han constituldo parte importante de nuestra historia,
cultura y socledad. Por lo tanto, encontrar una definicién adecuada y precisa para cada término
Implicarfa un trabajo Inmenso, producto del conocimiento e Investigacién de varladas culturas y
épocas. No obstante, mi propésito en este primer capitulo es aproximarme de manera tedrica al mito
y al simbolo.

Como primer paso, crao conveniente aproximarme a la definicién del término simbolo. A pesar de
que el simbolo es tan antiguo como el mito, se podrfa decir que el simbolo fue la primera expresion
de comunicacién anterior al mito. Hay que tomar en cuenta que en la comunicacién hay simbolos
verbales y no verbales: simbolos que se manifiestan a través del lenguaje oral, asi como los
simbolos de gestos y sefiales que el hombre emplea para relacionarse y expresarse. Cabe recordar
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que antes de que el ser humano pudiera hablar, necesitd sonidos, objstos y dibujos o simbolos no
verbales que le ayudaran a comunicarse. Prueba de ello es que con el paso del tiempo e han
descubierto simbolos grabados en cuevas, en distintos materlales o jeroglificos egipclos que se
siguen investigando. Otros simbolos que se han trasmitido son a través del habla, es decir, los
simbolos verbales. Como sa verd en el andlisis de Song of Solomon, algunos de estos simbolos han
sldo plasmados en cuentos, canclones o mitos como el del vuslo.

Antes de definir el término simbolo, es necesario distinguir éste del signo. De acuerdo con el
Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, la palabra simbolo se deriva del griego symbolon
que significa “sign"#(signo). De acuerdo con A. Lalande el simbolo se concibe “como todo signo
concreto que evoca, por medio de una relacion natural, algo ausente e imposible de parcibir."2 A
diterencla del simbolo, el signo representa algo que esta en lugar da lo que realmente es, en otras
palabras, los signos representan algo real y concreto. Por ejemplo, un seméforo indica alto, espere o
paso libre, mientras que el simbolo 6s mas complejo, pues va més all4 de la realidad que un signo
podria representar. Enrique Urbano ejemplifica lo anterior de la sigulente manera:

La luz verde del semaforo, por ejemplo, es un color arbitrario para designar paso libre,
porque nada impide que el paso libre se designe amarlllo o el blanco. Pero algunos simbolos
nos orlentan por sus cualidades naturales: un puma, un céndor, una paloma. Emplearios
como simbolos @s de alguna manera entregamos al sentido de que ellos insinGan: la fuerza,
la astucla, la paz. En estos casos la figura condiciona el contenldo.

Por lo tanto se puede decir que el simbolo es el signo que opera por semejanza, pues su
significado contlene la Idea o la cualidad que sugiere. De ahl que el origen del término simbolo se
derive del griego symbollein cuyo significado es “to throw together™!, es declr, hacer coincldir o unir
algo. Marla Victorla Ayujo en su Dicclonario de términos Merarfos describe como funciona esta
coincidencia, unién o semejanza dentro del simbolo. Elia explica que el simbolo “estd formado por
dos elementos: el sensorial que es la representacién mental de un objsto (balanza, circulo, ollvo) y el

intelectual que es la asoclacion que da al elemento sensible (justicla, perfeccién, paz).”2 De esta

1A, Cuddon, Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, p. 1052.

% A Lalande, “El sentido del simbolo”, Vocabulario técnico y critico de la fllosafla, p. 2.
% Enrique Urbano, Mito y simbolismo en los Andes, p.34.

311, A, Cuddon, op. cit, p. 939.

* Victoria Marla Ayujo, Diccionario de términos literarios, p.353.
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manera, 58 puede decir que el simbolo trabaja en dos nivales que se complementan el uno al otro: el
Invislble y el material. El invisible no se puede perciblr del todo, sblo a través de alusiones y se
representa de una u otra manera, mientras que el material s el mundo tangible, es declr, el concreto
o real. No obstante, esta relaclon o semejanza en ocasiones no es tan facll, espaciaimente en la
literatura, ya que solemos encontramos con simbolos més complicados como el del vuelo en el caso
de Song of Solomon. Esta clase de simbolos exigen ser interpretados, pues detrds de ellos se
esconden conceptos que no podemos definir 0 comprender en una primera lectura puesto que
Intentan expresar lo que no podemos ver ni explicar con simples palabras o signos: “Thus symbol
suggests not something that stands for something else like the sign, but something that is part of a
larger unit.”3 De esta manera, el slgno es limitado mientras que el simbolo s motivado e infinito.

Et simbolo no se restringe a un aspecto ni a una época determinados, esté en constante camblo y
movimiento, por lo que nos introduce en multiples dimenslones y sentidos dependlendo del contexto
en el que esté: “..symbols are more complicated than signs, however, for they sum up a large
number of ideas and attitudes and can mean different things In different circumstances.”* Puesto
que el simbolo es un término un tanto complejo, valdria distinguirlo de otros recursos literarios los
cuales se confunden a menudo, tales como son la metéfora y la alegoria, pues al igual que el
simbolo estos dos sugleren ir mds all4 de lo que representan,

En primer lugar, la alegoria consiste en expresar un pensamiento por medio de una o varlas
Iméagenes a través de las cuales se pasa de un sentido literal a un sentido figurado que es el que se
desea transmitir. Por otra parte, el significado de un texto alegérico se ve en relacién con otros
trabalos literarios u otras ideas morales o eventos histdricos. Por lo tanto, cuando el lector lo lee ya
sabe a lo que el autor se refiere sin tener que hacer un andlisis profundo: “The whole point of
allegory is that it does not need to be exegetic; it often has a literal level that makes good enough
sense all by itself. But somehow this literal surface suggests a peculiar doubleness of Intention, and
while i can, as it were, get along without interpretation, it becomes much richer and more interesting

% gylvan Barnet, Berman Morton y William Burto, 4 Dictionary of Literary Dramatic and Cinematic Terms,
. 188.
b Karl Bockson y Arturo Ganz, Literary Terms: A Dictionary, p. 246.
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if given interpratation.™ Sin embargo, como ya se ha mencionado, el simbolo nos obliga a encontrar
mdltiples sentidos de forma indirecta.

Goethe expone que una gran diferencia entre la alegoria y el simbolo es que “lo alegérico se
distingue de lo simbdlico porque este (ltimo designa indirectamente y aquél directamente.”® Es
decir, la alegoria solo busca trasmitir un sentido y se vale de otros significados para lograrlo. Por
elemplo, en The Pilgrim’s Progress el escritor utiliza las cualidades del nombre de los personajes
para podemos transmitir un mensaje didéctico. Por lo tanto, el escritor alegérico slempre va a
disfrazar la reafidad, mientras que el simbollsta la va a presentar como es. Asi, el simbollsta busca
que la realidad adquiera un significado mas elevado que nos lleve a una reinterpretacion més
profunda y detallada de los mismos simbolos: “In allegory there is a system of equations, but in
symbolism there Is an extension. The allegorist Is free to invent any number of imaginary worlds to
talk about the real world, but the symbollst feels there is onfy one way by which he can present the
“higher” real world he envislons. The everyday world is thus often considered by the symbolist as a
concrete but transient version of a more important realm."?

Un claro ejemplo que contrasta con la alegoria de The Pilgrim’s Progress se manifiesta en la
novela Song of Solomon. Una de sus principales caracter(sticas es el frecuente uso del simbolo.
Toni Morrison utlliza elementos de la vida real como la seda azul que Robert Smith usa como alas o
nombres como los de Pilate y Solomon para expresar un significado que va més allé de lo que ellos
mismos representan. No intenta disfrazar esta supuesta realidad con nada, nos dice las cosas tal y
como son. Por lo tanto, a lo largo de la novela lo real y lo cotidiano se plerden y adquieren diversos
significados. En resumen, se puede decir que “sl simbolo se produce inconsclentsmente y provoca
un trabajo de interpretacion infinito; la alegoria es Intenclonal y quizé se comprenda sin el resto. Por
lo tanto su sentido es fnito.” La alegoria emplea la razén de hechos histéricos, ideas y cadigos ya
establecidos, su proposito es trasmitir un solo sentido. En cambio, el simbolo no qulere establecer

% Angus Fletcher, Allegory, The Theory of a Symbolic Mode, p. 7.
% Tevetan Todorov, Teorias del simbolo, p.280.

*7 Sylvan, Barnet, op. cit., p.188,

* Tzvetan Todorov, op.cit, p.289.
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nada, tan s6lo es “el productor, intransitivo, motivado; logra la fusién de los contrarlos: es y a la vez
slgnifica, su contenido escapa a la razon: expresa lo indecible.”®

Otro de los términos llterarlos que puede confundirse con el simbolo y uno de los més
complicados de explicar es la metéfora. La diferencia entre simbolo y metdfora se toma més dificll
puesto que estos dos términos, en principio, significan lo mismo: van més alld de lo que realmente
aparentan, pues “Metaphor is the making of a living experience that goes beyond the immediate
reprasentation.” Una caracteristica que pusde diferenciar al simbolo de la metéfora es la constante
repeticion del primero, lo cual lo hace mds sugestivo: “The symbol (which may be a situation,
characler, or scene in & work) is given unusual stress, perhaps by repetition within the Iterary work or
from one of the author's works to another, and so it is highly potent, richly suggestive. This stress,
this dwelling on the thing distingulshes the symbol from the metaphors, El ejemplo claro estd en la
novela Song of Solomon donde hay un constante énfasls en el simbolo del vuelo. Otra diferencia
entre estos dos términos literarios es que aunque ambos expresan una Idea por medio de una
imagen, la metdfora “excluye el sentido real de aquello que representa; el simbolo, en camblo,
supone la realidad del objeto que se toma con cardcter simbdlico.”2 Por lo tanto, la metdfora se vale
de objetos del mundo real para que, a modo de semejanza, pueda denotar una idea. Por ejemplo,
cuando un escritor utiliza cabellos de oro como metéfora, tal vez quiera referirse a los cabellos rublos
de algulen. Por el contrarlo, en Song of Solomon, como analizaré en el préximo capitulo, tan solo el
simbolo del pavo real puede adquirir diversos signilcados que danotan tanto una Idea como una

semajanza.

En conclusion, las metaforas, al igual que los simbolos, no son literaimente lo que déstas
representan, son solo una semejanza de lo que el autor quiere explicar. Por lo tanto, lenen que
utilizar elementos de la vida real con el fin de acercarnos a algun significado més profundo que nos
quieran transmitir. “Thus, symbol differs from metaphor In that the second evokes an object in order
to lllustrate an Idea or demonstrate a quality, whereas a symbol embodies the idea or the quality, As
W. M. Urban sald: the metaphor becomes a symbol when by means of It we embody an ideal content

"
Idem.

% Northrop Frye y Knighta, L. C. Myth and Symbol, p. 25.

* Barbet Burto, Op. cit., p. 110.

*2 Manuel Giménez, Diccionario de stmbolos y mitos, p. 11,
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not otherwise expressible.”s? Como se puede apreciar, a través de las distintas definiciones de
alegoria, metéfora y simbolo se hace referencia a objetos de la vida real, Estos pueden ser signos
que represantan el conocimiento o la experiencia que adquirimos a lo largo de nuestra vide, los
cuales son capaces de llevarnos a un mundo desconocido. No obstante, con el simbolo, las palabras
ya no son suficlentes y los significados fljos se modifican y se destruyen para damos una perspactiva
mds amplia de la literatura.

El hecho de que el simbolo implique ir més allé de lo que estd representando y da lo que nuestra
razon puede captar reflere a la ldea, como insinda C.Q. Jung, de algo vago, desconocido, misterloso,
oculto y emotivo: “al simbolo no enclerra nada, no explica, remite mds alla de si mismo hacla un
sentido aun en el mas all4, inasible, oscuramente presentido, Gue ninguna palabra de la lenguarque
hablamos podrfa expresar de forma satisfactoria.”4 Por consigulents, an la Iiteratura ol simbolo ha
sido sin duda alguna un Instrumento muy importante porque a través de éste escritores como Toni
Morrlson han representado emociones y sentimientos que no son féclles de percibir. De esta
manera, el simbolo se convierte en la parte iracional de nuestro inconsciente que llega a provocar
una multitud de imagenes, las cuales Invaden nuestra mente y emoclones. Asl, el simbolo fomenta la
libertad de nuestra imaginacién y nos permite explorar dentro de nosotros mismos y hacla distintos
horizontes. “The symbol is man’s vehicle for the exploration of the self and of the cosmos; though
expressive of his emerging awareness, It Is always incomplete and ambiguous, ever entailing further
search, and further penetration into the infinite depths of reallty.”s

Tal vez la particularidad de que el simbolo sea emativo, Irraclonal y quiera llegar a niveles més
profundos y misterlosos s uno de los motivos que hace que tenga una estrecha relacién con la
expreslon mitica. No obstante, es importante tomar en cuenta la ohservacidn que hace Lévi-Strauss
en “La estructura de los mitos”, donde insinla que los mitos no deberfan reducirse sélo a
sentimlentos Informes e inefables, puesto que los mitos implican estructuras mentalas e Inteloctuales
mas elaboradas.* Es aqul preclsamente donde encontramos la gran relacién que hay entre el
simbolo y el mito. Levi Strauss propone que los simbolos por s{ mismos pusden no significar nada,

“Hugh Holman and William Harmon, A Handbook to Literature, p. 494. (El subrayado es mio)
“ Jean Chevalier, Diccionario de simbolos, p. 22.

*3 Herbert Mursillo, Symbol and Myth in Ancient Poetry, p. 2,9.

* Lévi-Strauss, “La estructura de los mitos” en Antropologia estructural, p. 187,
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se vuslven significativos (nicamente dentro de un sistema de relaciones o estructuras que los
revelan como en el caso del mito. De esta manera, Levi Strauss argumenta que “el sentido de un
mito no depende de los elementos alslados que entran en su composicion, sino de la manera en que
astos elementos o simbolos se encuentran combinados.™?

Los significados que surgen de la combinacién o relacion que existe entre un simbolo como el del
vuelo y un contexto mitico pueden ser Infinitos. Se debe tomar en cuenta que el simbolo es
pluridimensional, es como un cristal con distintas caras. La imagen que refleje va a depender de la
luz que le de, es declr, cada cara del espejo nos reflejara distintas visiones o dngulos. De la misma
manera, los simbolos contlenen un gran nimero de ideas y perspectivas que pueden significar
distintas cosas en diferentes circunstancias y contextos como el del milo. La perspectiva de un
simbolo y un mito depende de los ojos con los que se mire, es decir, de una cultura o de un
Individuo. EI mito y el simbolo no pueden existir de no ser por alguien o para una colectividad
especifica que se identifique con ellos y que, a su vez, los transforme o les de movilidad. Es por ello
que “los simbolos més sagrados para unos no son mas que objetos profanos para ofros: lo que
revela la profunda diversidad de sus concepclones.™® Por ejemplo, la cruz puede ser un simbolo que
para algunos represente el cristianismo, pero para otros puede tener un significado inslgnificante o
profano. Tal vez para unos signifique respeto y amor, mlentras que para otros signifique miedo y
dolor. De la misma manera, los mitos denotan diversas ideas y emociones, pues su estructura
contiene simbolos que representan cuestionamientos profundos sobre el universo, la vida, la muerte

o el amor.

Lévi-Strauss menclona que hay distintos conceptos para denominar lo que representa un mito.
Por ejemplo, para algunos los mitos expresan sentimlentos fundamentales, como ya habla
mencionado, tales como el amor, el odio o la venganza, comunes a la humanidad entera.#® Luis
Cenclilo es uno de estos criticos, pues explica que ‘o que caracteriza a los mitos es que son
respuestas a las cuestiones mas profundas y mas graves que un grupo humano pueds plantearse.”s
Sin embargo, hay otros estudiosos como Frazer o Malinowski que conslderan que los mitos

47 Ibid, p. 190.

** Jean Chevalier, op.cit., p. 25.

** Lévi-Strauss, op. cit., p. 187,

* Luis Cencillo, apud, Demetrio Estébafiez, Diccionario da términos literarios, p. 245.
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constituyen la explicacién de fendmenos fisicos, astrondmicos o meteoroléglicos que son dificiles de
comprender: “Los mitos: tratan temas fundamentales en la concepcion de la vida y el mundo, como
el de los origenes del universo y la vida."! Por otro lado, como menclonaba al princlplo de este
capitulo, los mitos son considerados como una de las primeras creaclones literarlas escritas y
habladas. Al parecer, el origen del término proviene del vocablo griego Muthos ‘Telato™?, en el que
usualmente se hace referencla a lo sagrado y a las historias de dioses y héroes que poseen poderes

sobrenaturales en un tlempo muy lejano.

En la actualidad, el término mito se ha transformado, pues ya no es poslble encasillario en tan
sdlo unas cuantas definiclones. Por un momento, los mitos pueden engafiamos. Como anallza Lévi-
Strauss, los mitos “en aparlencla son arbitrarios, se reproducen con los mismes caracteres y a
menudo con los mismos detalles en diversas regiones del mundo.”s3 Sin embargo, aunque los mitos
parezcan ser los mismos en todas partes del mundo, al igual que los simbolos, han demostrado ser
muy diferentes unos de ofros, més complejos y especificos de lo que parecen. Cada cultura tisne
sus mitos y por conslgulente su propia manera de interpretar la vida y el universo. Prueba de ello es
que los mitos son estudiados y vistos con diferentes enfoques en diversas disciplinas como la
historia de las religiones, la antropologia, el psicoandllsis, la filosofia y, por supuesto, la critica

llteraria.

A pesar de que en la critica Iiterarla se ha Insinuado que el mito ha desaparecido, lo tnico que ha
hecho éste es transtormarse. Una de estas Insinuaclones, que es muy vélida, la comenta Walter
Benjamin en el ensayo “The Storyteller” en /lluminations. Benjamin anuncla que el arte del mito o de
contar historias estd llegando a su final, pues cada vez es menos la gente que hoy en dia tiene la
habilidad de contar alguin relato: “Less and less frequently do we encounter people with the abiiity to
tell a tale properly. More and more there ls embarrassment all around when the wish to hear a story
I8 expressad.” En efecto, se corre el riesgo de que los mltos sean menos difundidos, pues hay que
recordar que son colectivos y soctales. Por lo tanto, los mitos implican una participaclén activa y

*' Carlos Garcla Gual, Mitos, vigjes y héroes, p.9.
2 Enrique Urbano, op. cit., p. 10.

) L évi-Strauss, op. cit, p. 188,

* Walter Benjamin, luminations, p. 83.



21

colectiva, ya que, al igual que el simbolo, es parte de la comunicacién, fa lengua y la cultura. Como
resultado, el mito slempre estd en un proceso de transformacion.

Debido a los diversos cambios econémicos, politicos, culturales y soclales cada época y cada
cultura tiene la necesldad de que existan nuevas formas de expresién que se adapten a la realidad
que se estd viviendo. Por esta razén, ante las diversas distracclones tecnolégicas como el Internet o
la television en la época modema tradiciones tan milenarias como narrar mitos y cuentos
comunitariamente corren el rlesgo de perderse poeco a poco. Como consecuencia surge la necesidad
de recordar, replantear y cuestionar mitos como el de fcaro y Dédalo y el del vuelo afroamericano a
través de distintos métodos narrativos que se adapten a la época actual. Lyotard considera que los
mitos se han transformado en relatos en decadencia o deslegitimados de la posmodemidad: “Estos
relatos no son mitos en el sentido de fabulas (incluso el relato cristiano). Es cierto qus, igual que los
mitos, su finalidad es legltimar las Instituciones y las practicas sociales y politicas, las legislaciones,
las éticas, las maneras de pensar; pero a diferencla de los mitos, estos relatos no buscan la referida
legimldad en un acto fundacional que se ha de producir..."® Agi, al cuestionar estos nuevos relatos
se exaltan ideas y mitos pasadog, pero no se legitiman.

Como se vera mds adslanta en el andlisis del mito en Song of Solormon, se cuestiona el hecho de
que los mitos so6lo le pertenezcan al pasado, pues se observard que siguen teniendo una gran
trascendencia en nuestro presente. Definitivamente, al evocar el mito se cuestiona el pasado y el
presante, lo que hace que el mito esté ligado a la historla: “En la narracion mitica la comunidad ve
algo que merece ser recordado como ilustracién de sus costumbres, como explicacidn del mundo,
como algo que conflere un sentido a clertas ceremonlasf...] El mito consagra el tiempo de la
historla."®® Tal vez una de las diferenclas que existe entre el mito y la historia radica en que la
historia habla de una supuesta realidad mientras que el mito quiz habla de una fantasfa. Aunque la
historia contiene datos e informacién mds especificos, el mito contiene una reflexién implictta. Por lo
tanto, es mas facll recurrlr a la imaginaclon y a la ficcion para establecer un razonamlento que al
simple hecho de recordar nombres y fachas,

* Joan Frangois Lyotard, La Posmodernidad (explicada a nifios), pp. 29, 30,
% Carlos Garcia Gual, op. cit, p. 21.
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La historia no siempre resulta ser la verdad. Se relaciona con el mito, puesto que los dos tratan
temas de hechos que tienen que ver con la vida cultural y universal del ser humano. Probablemente
el mito no cuente hechos supuestamente veridicos como la historia, sin embargo, los mitos nos
ayudan a situarnos en este mundo y en este universo. Nos permiten creer en lo imposible y entender
lo oculto, lo que estéd mds alld de nuestra realidad y comprensién, De tal manera, los mitos en clerto
modo ayudan a restablecer el orden y el equilibrio ante acontecimientos y cambios histéricos que no
son faciles de entender.

Otra de las funclones del mito en el habla y en la Iiteratura ha sido la de entretener. A través del
tiempo y la imaginacién de muchas personas, el mito se ha convertido en el recuerdo y en la
memoria colectiva y popular. El mito no s6lo ha logrado deleitar nwestros oldos, sino tamblén ha
buscado penetrar los rincones mas profundos de nuestro inconsciente. Que al mito resulte ser un
delelte o nos haga reflexionar depende en gran medida de la sensibllidad, la receptividad imaginativa
de cada lector y de la disposicion que se tenga para adentrarse en el pasado y en el presente.
Aunque parezca que el mito se encuentra en plena decadencla o deslegitimacidn, los mitos sélo se
han transformado en otras formas de narracién. En el tercer capitulo analizo més a fondo esta
transformacién que surge de la necesidad de que el mito se renueve cuando llega a agotarse. Los
multiples significados que pueden surgir del sfmbolo y del mito pueden ser varlados. Esto se debe al
Intercamblo constante y activo que hay entre los dos, ya sea por la lengua, la época o la cultura. A
pesar de que el mito se considera a veces como algo que sdlo pertenece al pasado, estd en todas
las épocas. En cada una de ellas surge la necesidad de Inventar nuevos mitos y simbolos que se
adecuen a la manera de pensar de clerto periodo sobre las cuestiones mas profundas del ser

humano.

Myths are not merely a passive representation of cultural life; rather, they are reflexive, In the
sense that the cultural particlpants view their own culture through the spactacles of myth,
They ara therefore not just ideologlcal representations of rules which inform a culture, they
take part in the Information of a cutture; they are not always guided formations, but, in many
senses, steering mechanisms as well.5

%7 James Jakob Liazka, The Semiotic of Myth, p. 15.



23

Si se reflexiona en torno a las similitudes y diferencias que hay entra el simbolo y el mito, nos
garemos cuenta de que hay varias. Por ejemplo, entre ias similitudes que hay entre estos dos
recursos literarios estd que son de las formas de expresion mas antiguas, son multidisciplinarios, nos
han revelado lo que puede haber en el Inconsciente, hacen referencla a algo vago, misterioso y
emotlvo, estdn en continua transformacion y necesitan ser transmitidos por una colectividad. Sin
embargo, la diferencla méds evidents que existe entre estos dos recursos es que el mito es el
contexto, la estructura o sistema. Por su parte el simbolo es la imagen, la palabra u objeto que
necesita un contexto o astructura como el mito para poder significar y ser més que un signo. Lévi-
Strauss llega a la conclusion de que: “Sl los mitos tisnen un sentido, éste no puede depender de los
elementos aislados que entran en su composicion, sino de la manera en que estos elementos se
encuentran combinados, " En los préximos capitulos analizaré més a fondo estos dos recursos
literarios y la relaclén o combinacién que existe entre ellos en la representacion literarla del vuslo en
la novela Song of Sofomon. Para darme a la tarea de descifrar el simbolo y el mito del vuslo, creo
convenlente comenzar con el anlisis del simbolo del vuelo y sus posibles interpretaciones en la
novela, para despues pasar a su complemento: el mito.

¥ Lévi-Strauss, ap. cit,, p. 190.
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Il. MULTIPLES PERPECTIVAS DEL SIMBOLO DEL VUELO
EN SONG OF SOLOMON

A lo largo de distintas épocas y en diferentes culturag han existido simbolos que han sido
reconocidos y comprendidos por muchas personas, pues aparentemente representan ideas y
pensamientos fijos. Por ejemplo, la paloma o el olive simbolizan la paz, una rosa la belleza, el ledn
fortaleza y valor, la swéstica la Alemania nazi y el tascismo, y la calavera, la muerte. De similar
manera, en a literatura también algunos poetas han utllizado simbolos aparentemente universales
como &l agua, la luz, el fuego, la noche, las tinleblas, etc. Este reconocimiento colectivo de clertos
simbolos a veces nos ha llevado a pensar que una de las principales caracteristicas del simbolo es
la de pretender ser universal. Tal vez se podria decir que el simbolo es universal en el sentido que
as accesible a todo ser humano por medio de todas las lenguas escritas y habladas. Sin embargo,
el solo hecho de utillzar la palabra universal puede ser peligroso. Frecuentemente se tiende a
generalizar un término que, como se ha mencionado, es muy complejo debido a que es
extremadamente polisémico. Si tomamos en cuenta que desde nuestro nacimiento cada uno de
nosotros recibe mattiples influencias de parte de la familla, el trabajo, la escuela, la comunidad, la
cuttura, la historla y un cimulo de conocimientos que se adquieren a lo largo de la vida, nos
daremos cuenta de que Ja parcepcidn da un simbolo, como el de la cruz, varlard dependiendo de
cada individuo, creencla, cultura, 8poca, pansamiento y socledad.

Sl sa piensa en el simbolo dentro del Ambito literario, dste se vuelve mucho mas complicado,
pues un solo simbolo como el del vuelo puaede tener diferentes significados dependiendo de cada
autor, en distintas obras y a travas de diversas corrientas Iterarlas. En el caso de Song of Solomon,
Toni Morrison utiliza sfimbolos ya conocklos en la tradicién literarla, como el del vuelo, y contrapone
la idea que ya se tenla sobre este simbolo para darle multiples significados. Aunque, en primera
instancia, el sentido de un simbolo depende del escritor o escritora, ellos necesitan que sus
simbolos sean notados e Interpretados. En la literatura posmodema encontrar significados ya no
gdlo depende del trabajo del escritor o escritora, sino también de el lector. De esta manera, el lector
tionen la ardua tarea de indagar con libertad en los cuestionamientos que se plantaan en novelas
posmodemas como Song of Solomon. Es por eso0 que leer se ha vuelto lo que el critico
asfructuralista Roland Barthes llama labor metonimica: “En efacto, leer es un trabajo de lenguaje.
Leer s encontrar sentidos, y encontrar sentidos es designarks, pero esos sentidos designados
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son llevados hacia otros nombres; los nombres se llaman, se relinen y su agrupacién exige ser
daesignada de nuevo: designo, nombro, renombro: asl pasa el texto: es una nominacién en devenir,
una aproximacién incansable, un trabajo metonimico.™®

Como lectora de Song of Solomon, me dedicaré a esta dificl pero placentera tarea de
Interpretar, en la que Tonl Morrison nos hace dasignar, nombrar y renombrar. Nog demuestra que
un solo sfimbolo como el dal vuelo puede ser Inagotabls y tener miittiples Interpretaclones. Este
puede manifestar desde cobardfa y esclavitud, hasta la libertad del esplritu, valentia, triunfo o el
encuentro con el ser. En este capitulo, mi objetivo es analizar distintos significados que surgen del
simbolo del vuelo a través de distintas im4genes y personajes de Song of Solomon. De esta
manera, S notard que la imagen del vuelo representa algo mas que un simple signo, pues
contiena diversos niveles de interpretacion. En Song of Solomon, Toni Morrison modifica muchas
de la ideas y creencias que ya existfan sobre el simbolo del vuslo y nos demuestra que un solo
simbolo pueds tener més de un significado. Tonl Momison no pretende decimos cudl es al correcto.
Simplemente, sugiere distintas poaibilidades a través del habil uso de este recurso literario que es
ol simbolo del vuelo. De esta manera, le brinda a cada lector la libertad de utilizar su propio criterio
o Imaginacién al leer Song of Solomon.

Indudablemente, uno de los simbolos que utlliza Toni Morrson en su novela Song of Solomon
con més énfasis es el del vuelo. Cabe recordar que en comparacion con la metéfora, una de las
caracteristicas propias del simbolo es precisaments su constante repeticidn. Al parecer, el narrador
vuelve insistentemente a él como si sugestivamente nos avisara que detrds de esta misterioso
simbolo hay muittiples santidos ocultos que debemos descubrir. De manera significativa, un vuslo
s el que abre y clerra la novela. Curiosamente, Song of Solomon comlenza con la narracion del
vuelo de Robert Smith, un agente de seguros afroamericano, quien deja una nota en la puerta de
su casa en la que anuncla la decisidn de su inexplicable y dramético vuelo: “At 3:00 p.m. on
Wednesday the 18th February,1931, | will take oft from Mercy and fly away on my own wings”(p.
3)%0. A primera vista se piensa que la historla de la novela se referlrd a esta primera escena en la
que participa Robert Smith, Sin embargo, de una pégina a ofra, la historia de Song of Solomon da
un giro total.

* Roland Barthes, op. ¢it., p. 7.
Do shora en adelante ¢l nismero de pagina correspondiente a Song of Selomon iré entre paréntesis,
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La voz narrativa utiliza la escena simbolica del vuslo de Robert Smith como una estrategla para
introducir y anticipar la historia que realmenta ocupard la atencitn dal lsctor en toda la novela.
Repentinamente, el vuelo de Robert Smith se altema con el nacimiento de un préximo volador,
Milkman. Las dos historias $e entremezclan al dia siguiente, cuando Milkman nace en el mismo
hospital, Mercy Hospltal, dasde donde el volador de alas azules decide lanzarse al aire un dfa
antes. Esta fusién de ambos actos draméticos le da una gran fuerza a la novela desds el Iniclo y,
an general, asta fuerza se conserva a lo largo de toda la trama. La voz narrativa hace referencia a
la unién de estas dos historias de la siguiente manera;

The next day a colored baby was bom Inside Mercy for the first ime. Mr. Smith's
blue sitk wings must have left their mark, because when the litle boy discovered, at
four, the same thing Mr. Smith had leamed earlier-that only birds and airplanes
could fiy- he lost all interest in himself. To have to live without that single gift
saddened him and left his imagination so bereft that he appeared 1o be dull...(9)

En efecto, a razdn principal por la que estas dos historias se entratejen desde et principlo hasta
el final de Song of Sofomon es por el gran deseo de volar que tienan en comin Milkman y Robert
Smith. Aunque no se sabe si realmente estos dos personajes pueden conclulr este vuelo o no, lo
importante es que el vuelo en Song of Solomon llega a representar mas que un vuelo fisico. En
estas primeras paginas de Song of Solomon, Toni Morrison da muestra del simbolismo al que
continuamente recurre en su novela. Una escena muy simbdlica relerenta al vuslo es cuando al
mismo tiempo que Robert Smith se prepara para lanzarse al vuelo con sus alas azules de seda,
algunos petalos de rosa de terclopelo rojo caen en la nlave de la canasta de Ruth, Las alas azules
de seda y las rosas de terciopelo rojo que contrastan con el blanco de la nleve anuncian de manera
especial, poética y dramética la partida de Robert Smith y la llegada del proximo volador: “When the
dead doctor's daughter saw Mr. Smith emerge as promptly as he had promised from behind the
cupola, his wide blue silk wings curved from around his chest, ehe dropped her covered peck
basket, spllling red velvet roses. The wind blew them about, up, down, and into small mounds of
snow™(p. 5). Aqul, estos elementos simbdlicos operan por samajanza, aspecto muy peculiar del
simbolo.

La escritora de la novela Song of Solomon trabaja a través de diferentes niveles de
Interpretacion. Por un lado, hace uso de elementos que pertenacen al mundo material o a la vida
real como son unas alas de seda azul y unos pétalos de rosa de terclopelo. De esta manera, hace
reforencia a un mundo invisible que nos suglere un significado més profundo del que literalmente
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aparenta. Por ejemplo, la escané on la que los pétalos de rosa de terciopelo rojo caen al aire
Incrementan la tensidn del momento en que Aobert Smith se va a lanzar al vuslo y el momento en
que Ruth comlenza a sentir las contracciones del parto de su hijo Milkman. Los pétalos de
tarciopelo rojo, en clerta manera, hacen que esta escena del vuelo de Robert Smith sea artificial,
ficticia y carente de vida, ademds que la imagen de la aspereza del terclopelo rojo dramatiza la
escena. Estos pétalos de terciopelo color rojo, de alguna manera, simulan la sangre que representa
la transiclén entre al nacimiento y la musrte a través del vuelo. De tal forma, en esta escena no s6io
se entremezcla el pasado con el presente y el futuro, $ino también la muerte con el nacimiento y el
fin con un comienzo.

Las alas de seda azules de Robert Smith en esta escena tamblén contienen gran simbolismo.
Por un lado, la seda azul puede representar la paz buscada; an principio el color azul es un color
tenue que pueds ser comparado con el color del clelo. Por otro lado, la textura y la suavidad da la
seda azul rae a la ments la imagen de algo delicado y con movimiento, especlalmente con el aire.
Asl, las alas de seda de color azul contrastan claramente con los pétalos de terclopslo rojo que
pueden simbolizar la vida pero tamblén la muerte. El vuselo de Robaert Smith es muy paraddjico. Por
un lado es trégico y, por otro, puede parecer comico. La intencién de Robert Smith de volar o de
suicidarse ge destruye por completo cuando cae accidentalmente del techo donde se preparaba
para lanzarse al vuelo con sus espectaculares alas azules de seda. “Mr. Smith had lost his balance
for a second, and was trying gallantly to hold on to a triangle of wood that jutted from the cupola [...]
Downtown the firemen pulled on their greatcoats, but when they arrived at Mercy, Mr. Smith had
gean the rose petals, haard the muslc, and leaped on into the air'(p. 9).

Quizd por un momento provoque risa pansar que algulen sea capaz de volar con s6lo unas alas
de seda azules. No obstante, conforme continuamos la lectura nos damos cuenta de la
trascendencla de sentidos que se obtienen de las alas de seda azules de Robert Smith, las cuales
hacen referancia a la imagen del vuelo. Como consecuencia, las elas azules de sada de Robert
Smith nos remiten a la idea de un vuelo artificlal. Este personaje afroamericano evidentemants estd
influido por la creencla occldental de que se necesita de algo material como unas alas para poder
volar, como sl fuera una especle de lcaro o incluso Superman. Esta Imagen, a su vez, lleva consigo
la idea de un vuelo afroamericano que supusstamente lo puede liberar, Aunque en un principio no
$6 pueda comprender del todo este acontecimiento del vuelo de Robert Smith o $e plense que la
participacidn de este personaje es sdlo accidental, lo clerfo es que este agente de seguros
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afroamericano va a resumir parte Importante de la trama de la novela de Song of Solomon, en la
cual encontramos personajes afroamericanos fragmentados debido a la crisis de la mezcla de dos
culturas: la africana y la norteamericana.

Uno da estos atroamericanos fragmentados es Macon Dead Ill, apodado y mejor conocido como
Milkman. Song of Solomon se centra asenclalmante en la historia de Milkman Dead. Este personaje
tiene que recorrer un largo camino lleno de prusbas, cuestionamientos, desilusiones y revelaciones
que lo ayudaran a descubrr el significado de su vida para que asi pueda vivir en paz consigo
mismo y con los demas. Como se menciond anteriorments, uno de los aspectos que caracteriza a
Milkman durante toda la novela es la gran necesidad e Inqulstud que slente por volar. Desde su
Infancla su daseo de volar es notable; sin embargo, cuando se da cuenta de que tal vez las aves y
log aviones sean los Unicos que puaden elevarse por el aire, surge un gran desinterés de este chico
por los demés e, incluso, por él mismo y sus deseos en la vida. De esta manera, Mikman sigue un
camino &in rumbo hasta que tiene una especle de retrospeccién de su Infancla en la etapa adulta.
Esto sucads en sl revelador viaje que decide emprender hacla e) sur.

Momentos antes de que entre a la casa abandonada donde trabajaba Circe, la partera que culda
da Macon Dead Il y Pllate después de la muerte de su padre Jake, Milkman recuerda con tristeza y
nostalgla el gran suefio de su infancia cuando tenfa el ferviente deseo de volar: “Never, not since
he knelt by his window sill wishing he could fly, had he felt so lonsly. He saw the eyes of a child peer
at him over the slll of the one second-story window the ivy had not covered. He smiled. Must be
myself I'm seeing-thinking about how | used to watch the sky out the window”(p.238). Esta misma
escena que le recuerda a Milkman su solliaria infancia viene a su mente nuevaments cuando por
primera vez pisa Shalimar, el hogar de sus ancestros. Mientras Milkman es testigo de la vida
cotidiana de los habitantes de Shalimar observa y escucha a unos nifios que cantan y jusgan con la
cancion que finaliza su bisqueda y determina su destino. No obstante, no le da mayor Importancia
a esle jusgo y canto. En este momento, Milkman todavia no es capaz de reconocer el gran
significado de esta cancidn que es la misma que su tia Pilate canta antes de su nacimiento y
durante su Infancla:

Behind him the children ware singing a kind of ring-around-the-rosy or Litle Rally Walker
game. Milkman tumed to watch. About elght or nine boys and gids were standing In a clrcle.
A bay In the middle, his arme outstretched, turned around like an airplane, while the others
sang some meaningleas rhyma:
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Jay the only son of Solomon

Come booba yalle, come booba tambee
Whirl about and touch the sun

Come booba yalle, come booba tambee. ..

They want on with several verses, the boy In the middle doing hig imitation of an airplane.
The climax of the game was rapid shouting of nonsensa words accompanlad by more rapid
twirling: “Solomon rye balaly shoo; yaraba medina hamlet foo™—until the last line. “Twenty-
one chikdren the last one Jayl" At which point the boy crashed to earth and the others
screamed. Milkman watched the children. He'd never played like that as a child, As soon as
he got up off his knees at the window slll, grleving because he could not fly, and went off to
school, his velvet suit separated him from the other children (p. 264).

En esta escena tan simbdlica es interesante notar que la voz narrativa nos muestra la
percepcion occidental que Milkman aun tiene sobre el vuelo. Cuando ve al nifio extender sus
brazos, la Imagen Inmediata que viens a su mente es la de un avién. Milkman no se percata de que
detras de este juego y palabras sin sentido se esconda la transmisién del vuelo afroamericano y, al
mismo tiempo, Ia historia del vuelo de su bisabuelo Solomon y la dramédtica calda de su abualo
Jake. Asi, Milkman vive la mayor parte de su vida con la idea de un vuelo que lo aleja de sus

origenes.

Conforme Milkman crece se vuslve egoista e infellz a ver que su ilusién por volar se
dasvanece. Por lo tanto, se ve obligado a aprender las reglas y prejuicios de la socledad, pero,
sobre todo, las de su proplo padre. Macon Dead |l slempre limita a su hijo Milkman y poco a poco le
va quitando el anhelo de volar. Lo ublca en una supuesta realidad ensefidndole conceptos
occidentales como el de la limpleza, el triunfo manifestado en el bienestar econémico y el estatus
soclal. Una escena simbdlica del vuslo que muestra la fractura emaocional de su infancla que le
impide un cracimiento espirftual es cuando Milkman Intenta acercarse a su padre para mostrarle la
alraccion que sentia por todo aquello que volaba. Sin embargo, éste lo recibe con un regafio:
‘Hello, daddy.’ 'l found a dead bird, Daddy.' ‘Don't bring that mess In this house'..."(p.28). El padre
de Milkman también lo reprime por algo tan esencial como es el contacto con su pasado, es declr,
con Pilate y hasta con la vida mlsma. Macon Dead I, ignorante de su historia y de qulén es &I
migmo, s6lo puede transmitirie a su dnico hijo el desso da posser cosas materiales y cree que la
mejor manera de crlario es ensefiarlo a ser como él. La naturaleza de Milkman por volar contrasta
con el estilo de vida de su padre. Esto es evidente en la escena simbdlica del vuelo cuando
Milkman slents una sensacién de un vuelo sin direcelon en el momento que va en el lujoso Packerd

de su padre Macon II: “But riding backward made him uneasy. |t was like fiing blind. and not
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knowing wherg he was golng"®'(p.32). Milkman deja de sentir esta sensacién de vuelo que o
incomoda cuando finalmente encuentra el sentide de su vida. Esto sucede cuando logra saber
sobre sus ancestros y, por consiguienta, sobre &l mismo. Mientras tanto, continua su vida sin rumbo
u objetivo alguno. Asi, la superficialidad dal auto de su papa se asamea al materialismo por el que
vive rodeado la mayor parte de su vida, ademés de ser éste uno de los motivos que le Impiden

volar.

A pesar de la desllusidn ocaslonada por una infancla triste, Milkman no puede negar su propia
naturaleza de volador que lo obliga a buscar e indagar en el presente y en el pasado en busca de
raspuestas del significado del vuelo en su vida. No obstante, para que Milkman pusda obtener
estas respuestas alin isne que derribar muchos obstculos que le impiden tomar las riendas de su
proplo destino y volar. Uno de estos impedimentos s su egolsmo en relacién con sus hermanas
Magdalene y First Corinthians, con su mamd, con Hagar y con cualquler persona. De ahi que
muestre desinterés en temas de discriminacion racial como los que comenta Guitar con otros
afroamericanos: “Maybe Guitar was right-partly. His life was pointiess, aimless, and it was true that
he didn’t concern himsalf an awful about other people. There was nothing he wanted bad enough to
rigk anything for, Inconvenience himself for"(p.107). Acostumbrado a no necesitar da nadie,
Milkman se va convirtiendo en un ser individualista. Esta actitud egocéntrica 8dlo demuestra la falta
de conocimlento de su Identidad como persona y como afroamericano, Este egofsmo de alguna
manera provoca en Milkman el desso de volar, pero para escapar de sus problemas: Hagar, su
familia y Guitar. Esto es lo que hace cuando decide hacer un viaje, no le importa el luger al que se
dirifa ni esta consciente de lo que busca, lo Gnico qus quiere es delar atrds todo lo que lo agobla:
“He wanted to feel the heavy white door on Not Doctor Street close behind him and know that he
might be hearing the catch seftle into its groove for the last time”(p.163).

Repentinaments, el viaje que Milkman declde hacer para obtener su independencia y libertad
viene acompartado por el interés de encontrar el supuesto tesoro de Pilate que no existe, pero que,
a cambio, le frae muchas recompensas. Estas son el conocimiento de su nombre, el de sus
antepasados y el poder del vuelo. Para poder continuar con la tradicion de ambicién de su padra,
Milkman se tiene que dirigir al sur donde se encuentra con Shalimar, el lugar de los origenes de sus
ancestros y donde descubra la llbertad que hay en su Interlor. Este lugar tamblén es conocido como

¢! El subrayado es mio.
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“Hill country. Mountain country. Flying® country”(p.327), donde aparentemente descubre quién es
él. En Shalimar serd donde realmente logre volar. Aqul se atreve a dejar de ser lo que era para
poder ser quien realmente es. El vuslo de Milkman se representa a través de este simbdlico viaje
de regreso a Shallmar que se parece a la Odisea. Una de las esenclas del vuelo en Song of
Solomon consiste precisamente en el aprendizaje que Milkman adqulsre a través de un camino
lleno de pruebas y troplezos en su regreso a casa para que finalmente pueda volar, Milkiman debe
pasar por muchos cambios, ya que el viaje que hace a Shalimar no es sélo al sur, sino al hogary a
él mlsmo.

Al comlenzo de su viaje, Milkman logra volar fisicaments cuando estd en el avién. Este vuelo se
asemaja al vuelo de Robert Smith que hace uso de herramientas materiales como las alas de seda
azul, Robert Smith tiene una idea materialista de un vuelo que no se sabe si es el que finaimente la
da libertad que el busca. De lgual mado, cuando Milkman llega a Shallmar y observa a los nifios
Jugar sigue percibiendo el vuelo como algo materlal y lo relaciona con la imagen de un avidn,
Milkman confunde la verdadera sensacion de vuelo que realmente estd8 buscando, pues alin no
pusde descubrir cudl es su pasado ni quién es él mismo. Por lo tanto, Milkman sigue siando
egolsia, arropante y materialista en este engafioso vuelo de avién que le brinda una aparente
fibertad:

The airplane ride exhilarated him, encouraged illusion and a feeling of Invulnerability. High
abova the clouds, heavy yet light, caught In the stillness of spaed... Only one small thought
troubled him- that Guitar was not there too... But Milkman wanted to do it by himaeH, with
no input from anybody. This time he wanted to go solo. In the alr, away from real life, he feit
free, but on the ground, when he talked to Guitar just before he left, the wings of all those
other people's nightmares flapped in his face and constrained him.(p. 220)

Cuando Milkman desclende del avién para pisar tierra surefia, se da cuenta de que necesita de
los demés y que tendra que renunciar a su egolsmo y cosas que para él eran esenclales. Por
ejemplo, debe abandonar la elegancia de un avién para tomar un autobis que lo dirigiré a Danville,
Pennsylvania, el lugar donde supuestaments encontrard el tesoro: “Reluctantly, unwilling to give up
the elegance he had felt on the flight, he taxied from the airport to the bus station and settled himself
for two idle hours bafore the Greyhound left’(p. 226). Aunque Milkman ya ha iniclado su viaje es a
partir de que conoce a Circe y de su estancia en Shallmar cuando empleza su verdadera odisea.
Milkman confronta el temor de entrar a la fantasmagérica casa donda vive Circe con muchos
perros. Asl, vence el temor de la pesadilla de su Infancla donde aparece una bruja que lo persigue.

82 E| gubrayado es mio,
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Esta imagen de la bruja 58 asemsja a Clrce, quien ya todos crefan muerta. Asl, a lo largo de este
vigje Milkman se enfrenta & distintos retos que le hacen encontrar preguntas y respuestas que fo
llevardn a su vuelo final. Uno de estos momentos de Infrospaccién es cuando va de caceria al
bosque con algunos hombres de Shalimar y se queda solo en la oscuridad de la noche bajo un
drbol. Aqui comienza a cuestionar distintas cosas, como el hacho de tener que necesitar de los
demas y pedirles cosas. De igual manera, el hecho da ver que la gente del sur no es materialista y
st mas apegada a su fierra provoca que Milkman deje de ser individualista y, poco a poco, se
Integre a la comunidad.

They were troublesome thoughts, but they wouldn't go away. Under the moon, on the
ground, alons, with not even the sound of baying dogs to remind him that he was with other
people, his self—the cocoon that was “personality’ gave way. He could baraly see his own
hand, and couldn't see his feet. He was only his breath, coming slower now, and his
thoughts. The rast of him had disappeared. So the thoughts came, unobstructed by otheg
poopls, by things, even by the sight of himself. There was nothing here to help him—not his
money, his car, his father's reputation, his suit, or his shoes. In fact, they hampered him. (p.
277).

En esta misma escena, cuando Milkman reflexiona y disfruta de la paz del lugar, se le presenta
uno de los retos trascendentales en el camino de este personaje: su amigo Guitar aparace en la
oscuridad e intenta estrangularlo como sl fuera su depredador. Esta escena epifénica constituye
para Milkman la anticipacion de su posible vuelo o su muerte al final da la novela, Desde el primer
capitulo de la novela la parficipacion de Guitar es fundamental pues, de alguna forma, es quien
impulsa a Milkman a encontrar su libertad: “...at twelve Milkman met the boy who not only could
liberate him, but could take him to the woman, who had as much to do with his future as she had his
past’(p.35). Es irénico que algulen que quiere matar a Milkman al mismo tiempo lo gule hacia la
libertad. Sin embargo, Guitar e convierte en el equilibrio y an el complemanto de Milkman ya que
lo ayuda a tener un punto de vista distinto de la vida. Por ejemplo, mientras Milkman y Gultar hacen
planes para robar el saco varde de la casa de Pllate observan un pavo real que eparece
misteriosamenta e Intanta volar. Milkman no entienda por qué ss le dificutta volar a un ave de ese
tipo. Entonces Gultar le contesta de la siguiente manera: “Too much tail. All that jewellery weights it

down. Like vanity. Can't nobody fly with that g anna fi shit tha !
you down"®(p.181). Irénicamente, Guitar le suglere a Milkman que para volar debe deshacerse de
su ego y del materiallsmo que lo rodea. Sin embargo, sdlo puede comprender este consejo hasta
que se encuentra en Shalimar. Esta escena simbdlica del pavo real e¢ importants, pues no
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contiene un sentido profético Unicaments, sino que también inspira a Milkman para que siga en
busca de su vuelo y de su libertad.

La relacion entre Milkman y Guitar hace que sa compiementen el uno al otro. Ambos son el
amor y el odio, los polos opuestos que se atraen y que declden mantenerse juntos hasta al ﬁnal. La
relacién de estos dos parsonajes es una paradoja ya que puede ser destructiva, pero, a su vez, es
sanadora y equilibrada. El ejemplo més claro estd en el desenlace de estos dos personajes,
cuando Mitkman logra deshacersa de todos sus temores y egolsmos al tener conocimiento de sus
origenes. Sin importar lo que suceda, Milkman decide encarar por (ltima vez a su amige Guitar:
“Without wiping away the tears, taking a deep breath, or even bending his knees-- he leaped. As a
fleet and bright as a lodestar he wheeled toward Gultar and it did not matter which one of them
would give up his ghost in the killing arms of his brother. For now he knew what Shalimar Knew: i
you surrendsred to the air, you could ride It"(p.337). En este final, el vuelo se transforma en una
fusion de estos dos amigos qulenes, al parecer, se unen a la familla de los voladores africanos que
regresan al lugar de origen donde supuestamente encontrardn su identidad. Aunque Guitar nunca
aspera realizar este vuelo, Milkman declde compartir con él parte del tasoro que encusntra, pues
descubre que toda su vida ha sldo egolsta al tratar de volar solo y sin tener conocimiento de su
pasado. Asl, Milkman toma la declsién de dividir su herencla y consigue lo que Gulitar también
necesltaba: su propla libertad.

No cabe duda de que dos de los tamas que salen a relucir con el simbolo de vuelo son el do Ia
libertad y la esclavitud. Estos temas forman parte esenclal en la historia de los afroamericanos
quienes tlenen que adaptarse a su nueva realidad donde son tanto africanos como
norieamericanos. En Song of Solomon, el tema de la esclaviiud se manifiesta y varia a través de
distintas generaciones. En la primera generacién de esclavos africanos, como en fa del bisabuelo
de Milkman, Solomon, el propdsiio del vuelo es mds fisico: liberarse de las cadenas de la esclavitud
y regresar a Africa. Al mismo tiempo, como estos primeros voladores tlenen creencias y costumbyres
africanas mds arvalgadas, ven el vuelo como algo mds espirftual y sobrenatural. Por el contrario, las
nuavas generaclones de voladores como Robert Smith, Macon Dead |1 y Milkman van dejando
atrds estas cresncias debido a la Influencia de la cultura occidental. Empiezan a ver el vuelo como
algo mds superficial, puesto que ya no buscan liberarse de sus cadenas, el trabajo forzado y las
humillaciones de la gente blanca, sino de algo mds dificll: de sus miedos, frustraciones y, en pocas
palabras, de ellos mismos. Por lo tanto, buscan distintos recursos como unas alas de seda azul o



34

un avién para poder evadirse o escapar de algo que no akcanzan a comprender. Quizés otra da lag
posibles representaciones del vuelo en la cultura afroamericana surge de la segregacién raclal en
los afios cuarenta. Cuando a los soldados afroamericanos se (es negé la posibilidad de pilotear
aviones en combate, lo cual les impedfa integrarse totalmente a la socledad norteamericana:

Particularly in the 1940's the motif of flying was used to convey the notlon of escaps,
freedom and, ultimately, of the at the time soclally unattalnable [...] The precccupation of
black writers with this theme goes back to the segregated alr force of World War |. By the
1840’s, black men were trained at Tuskegee alrfield, but for a long time, they were barred
from combat duty. The Idea of flying thus denotes a frontler segregation, which aimost
obsessed the writers of the 1940’s,. &

De este modo, el vuslo en Song of Solomon pusde representar no sdlo la necesidad de
Milkman, Robert Smith o Solomon por regresar a Africa y ser libres, sino tamblén el deseo de
querer escapar ante la imposibilldad de adaptarse a su propia vida en un mundo de blfincos.

La libertad expresada a través del vuelo en Song of Solomon pueda ser fisica o espiritual. Sin
embargo, también puede estar relacionada con la Idea de éxito en Occldente, Por ejemplo, Macon
Dead Il considera que la libertad sélo puede ser adquida a través del dinero y del estatus social,
una ldea occidental que le transmite a su hijo Milkman: “You'll own It all. All of it. You'll be free.
Money Is freedom, Macon. The only real freedom thera Is(p. 188), Asf, Milkman va por la vida con
osta idea hasta que descubre que para él el éxito en la vida es volar y que sdlo basta con saber
quiénes son los suyos y &l mismo para que puada ser libre. No obstante, el vuelo de Milkman es
muy contradictorio al final de la novela cuando &1 mismo Milkman admite por qué querla tanto a su
tla Plate: “Now he knew why he loved her so. Without ever leaving the ground, she could fly*(p.
336) Al parecer, ests pansamlento nos indica que no hay razén alguna por la cual Milkman
daspegus los ples de la tierra para lanzarse al vuelo. Por lo tanto, Pilate finalmente cuestiona, de
alguna forma, lo que significa volar.

Sin duda alguna, una de las mayores subvergiones de este (itimo vuelo y de toda ia Idea
general del vuelo en la novela de Song of Solomon es Pllate: el personaje més complejo, vivido y
enigmatico de la novela. En primer lugar, el nombre de este personaje femenino resulta ser muy
controverslal y subversivo. Por un lado, hace alusién al nombre biblico de Pilatos. Sin embargo,
Tonl Morrison altera el significado de ests nombre y se lo atribuye a un personaje totalmente
opuesto al de la Biblia. A diferencia del primer hombrs, Pllate es una especle de madre protectora

¢ Meter Bruck & Wolfgang Barrer, op. cir., p, 297,
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que guia y ayuda a los demds, en especial a Milkman. De hecho, Pllate es la que de alguna forma
le da vida al personaje de Milkman, pues incita a Ruth para embarazarse de Macon y |a previens de
un aborto. De esta manera, no sdlo salva la vida de Milkman, sino que también lo protege durante
toda su vida como sl fuera su propio hijo. Irénicamente, Pilate, cuyo nombre se asemeja al sonido
de “piloto”, 63 la que gula y la que le ayuda a Milkman para que algin dfa logre volar.

“I had an aunt live down this way too. Name of Pilate. Pilate Dead. Ever hear of her?”

“Hal Sound like a newspaper headline: Pilot Dead. She do any flying?”

“No. P-IH-a-t-6, Pilate.”

“P-I-I-a-t-. That spell Ple-fate. Pilate like in the Bible, dummy”(p. 283.).

De algun modo, Pilate motiva a Milkman para que salga de la familia “Dead” o dal mundo mortal

y muarto en el que viven sus padres y sus hermanas, y ella lo gula a su verdadero destino, al
descubrimiento de su herencia genealdgica. Del mismo modo que Guitar, Pilate estd presente en
los momentos mas cruclales de la vida de Milkman. Esto es notorlo desde erpﬂmer capltulo de la
novela cuando Pilate se hace presents en el vuslo revelador de Robert Smith. Pllate expresa un
comentarlo que anuncia la llegada de su sobrino a este mundo como si ya supiera cudl es su
destino: “A little bird'll ®be here in the moming”(p.9). Al igual que el supuesto vuelo de Robert
Smith, la cancién que Pilate entona al princlpio de a novela es la que abre y clerra la historia del
proximo volador.

O Sugarman don't leave me here
Cotton balls to choke me

O Sugarman don't leave me here
Buckra’s arms to yoke me...
Sugarman done fly away
Sugarman done gone

Sugarman cut across the sky
Sugarman gone home.(p.49)

Esta canto es simbolo del conocimiento que sa convierte en el himno del vuslo dentro de esta
novela. Ademds es la clave fundamental que Pilate fe proporclona a Milkman a lo largo de su vida y
ol que le ayuda a finalizar su blsqueda. Al entonar la cancién de Solomon en momentos
Importantes de esta historia, Pilate se muestra como una fidedigna representante de la tradiclon
africana popular en donde la misica es primordial. Es Importante recordar que el simbolo es
colactivo y necesita de movilidad. Pllate se encarga de darle movilidad a través de su canto. Ella
88 convierte en el dnico lazo familiar que lo permite a Milkman conocer y mantener vivo su pasado,
asl como tener conclencla de su presente y de su comunidad.

% El subrayado es mio
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A través de este canto Pilate también representa la voz de la mujer afroamericana que no sélo
se rebela contra el vuelo occidental, sino también contra el vuelo afroamericano desde una
perspectiva masculina. Con la ayuda de este simbdlico Pilate cuestiona a manera de stiplica el
hecho de qus los hombres vuelen para volver a Africa mientras las mujeres afroamericanas se
quedan abandonadas: “O Sugarman don't leave me here.../Sugarmén done fiy away, Sugarman
done gone.../Sugarman gone home"(p. 283.) Asl, este canto se convierte en un medio de expresion
y catarsls para las mujeres afroamericanas. A través de este canto, Pllate muastra el egolsmo y la
cobardfa de los hombres afroamericanos qulenes buscan una sallda fécll ante la incapacldad de
lidiar con los problemas de la vida,

En Song of Solomon, la primera de las mujeres que tlene que encarar el vuelo de su esposo
Solomon es Ryna, quien parace volverse loca por el dolor de haber sido abandonada por su
hombre: “..she's supposad to have screamed out loud for days. And there is a ravine near here
they call Ryna's Gulch, and you can hear this funny sound by it that the wind makes. People say it's
the wife, Solomon's wife crying[...JThey say she screamed and screamed, lost her mind
complately”(p.323). El alarido de Ryna recuerda la costumbre africana con la que se implora a los
eapiritus. Este llamado 8s mencionado nuevamente en el canto de Pilate con la continua frase que
aparece en toda la novela: “O Sugarman don't leave me here”. Esta frase trae a la memoria la
desasperacion de Ryna al haber sido Ignorada. Sin embargo, al mismo tiempo es el grito y el canto
de muchas mujeres afroamericanas como una especie de catarsis que tienen ante la creencla de
los voladores afroamericanos que dejan atrés a sus esposas y a sus hljos.

A diferencla de Ryna y otros personajes fameninos como Hagar, First Corinthlane o Magdalena,
Pilate es la tnica mujer que logra trascender la idea del vuelo africano y occidental Debido a que
esta tradiclon del vuelo sdlo estd pensada para log hombres, Pilate se ve alslada de la comunidad
afroamericana en su afan por querar hacer lo mismo que ellos. No obstante, este aislamiento y la
ausencia de su famllia, de la comunidad negra, da bienes materiales e incluso de su proplo ombligo
son los que muestran a este personaje como el mds fuerte de la novela. Ella, a diferencla de
Milkman, tiene que descubrirse y reconstruirse a si misma a partir de la nada y sin la ayuda de
nadie: “Although she was hampered by huge ignorances, but not in any way unintelligent, when she
reallzed what her sftuation In the world was and would probably always be she threw away every
assumption she had learmed and began at zero®(p. 149). La actitud de fortaleza de Pllate se
contrapone a la Imagen de otras mujeres afroamericanas de esta historla como Hagar, Ruth, Reba
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o Ryna qulenes no son tan fuertes como ella y que en medio de la crisis del nueve mundo han
perdido su historia y su identidad.

Se representa a Pilate como el tnico personaje que tiene el don de comunicarse con los
espiritus, en este caso, con su padre. La voz de Jake, su padré. aslaquele per_mite a Pllate estar
unida a sus ralces y ser una espacie de conclencla en la novela. La voz del padre le recuerda a
Pilate las implicaciones de volar y dejar a alguien abandonado como lo hace Milkman o como lo
hizo el mismo Solomon: ‘you Just can't fiy on off and leave a body,’ he tole me. A human life is
pracious. You shouldn’t fiy off and leave it. So | knew right away what he meant cause he was right
there when he did It. He meant that If you take a life, then you own it. You responsible for it (p.208).

Definitivaments, Pilate se convierte con su sola presencia &n la contradiccion més grande del
vualo masculino africano y occidental, puesto que ella nunca tiene que tomar un avién o lanzarse al
aire como lo hacen Solomon, Robert Smith o Milkman para ser librea. El propio Milkman muestra
esta contradiccion al final de la novela con las palabras que pronuncia justo después de que Pllate
enfranta la vida y muere: *“Now he knew why he loved her so. Without ever [aaying the ground, she
Gould fiy'®4(p.336).

Como se ha visto, el vuslo puede tener distintas interpretaciones a través de los diversos
personales de Song of Solomon. Toni Monison no pretende cuestionar cudl perspectiva del vuslo
a8 la mejor o la peor (la de las mujeras o la de los hombres), de hacho, deja esta tarea al lector. Lo
unico que hace es prasentamos la varledad de significados que pueden surgir de un simbolo como
el vuelo, tan recurrente en la literatura. Sin embargo, esta vez incluye en su novela la voz de la
rmujer afroamericana que también es subvertida. Pilate, al Igual que Milkman, poses un espirttu libre
que tiena la necesidad de ir en bisqueda de su propla verdad. Para concliar ambas perspectivas,
al final de Song of Solomon hay una escena en el momento en que Pilate agoniza y le plde a
Milkman que le cante la cancién de Solomon. Esta vez la canta para anunclar el vuelo, pero ahora
de ella misma: “Sugargii don't leave ma here/Cotton balls to choke me/ Sugargirl don't leave me
here/Buckra's amms to yoke me"(p.336). Mientras Milkman entona fuertements esta cancidn, los
vuelos de estos personajes son representados con la Imagen de dos aves que anunclan sl final de
esta historla an la cual el discipulo y la maestra se unen para conclliarse y entemar juntos su
pasado: "He woke only the birds, who shuddered off Info the alr(...]Two of the birds circled round

¢ El subrayado es mio.
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them. One divided into the new grave and scooped something shiny in its beak before It flaw
away’(p.336).

Sin lugar a dudas, el gran triunfo que Tonl Momson consigue en el GHimo vuelo en Song of
Solomon es la ambigiledad. Esta ambiguedad es slgntﬁcaﬂva, ya que hacs que el lector cuestione
ol polémico significado del vuslo en esta novela. No obgtante, como menciona Roland Barthes, esta
verdad parece ser finalmente una simple apariencla: “...el lector: as él qulien tiena interés en que la
verdad sea nombrada y esquivada a la vez, equivoco que satisface muy bien el como del discurso,
puesto que indica la verdad y, sin embargo, la reduce declarativamente a una simple apariencia™’.
SIn embargo, o anterlor parece ser una paradoja porque, como lectores, es imposible quedarse
pasivos ante una novela que ofrece tanto. Roland Barthes menciona que “cuanto més se
multiplican los signos mas se oscurece la verdad y mas dificll se hace el desclframiento®®, lo cual
da por resultado que siempre habra la curiosidad de poder encontrar algo. En Song of Solomon, el
simbolo del vuelo no pretende comprobar verdad alguna, pues no es el proposito de la novela
posmodema, pero si nos lleva a descubrir la riqueza de la gran pluralidad de sus significados. Por
lo tanto, se descarta la idea de que &l simbolo del vuelo pueda ser universal. Como se puede
apreclar en Song of Solomon, Tonl Morrison nos muestra como el vuelo puede tener diferentes
interpretaciones a través de los distintos personajes de su novela. Ademas, en una de las
entravistas que ha dado menclond que la universalldad no es parte da lo que ella quisre exprasar
en sus novelas:

It is that business of being universal, a word hopelessly stripped of meaning for me... If |
tried to write a universal novel, it would be water. Behind this question [s the suggestion that
to write for black people Is somehow to diminish the writing. From my perspective, there are
only black paopla. When | say “paople,” that's what | maan. Lots of books written by black
people have had this “universality” as a burden. They were writing for soma readers other

than me.®
Quizds para algunos escritores y poetas existan determinados simbolos a los que les atribuysn
un significado espacifico. En camblo, para Toni Morrison simbolos como el vuelo nos brindan una
gama muy varlada de significados. Esta escritora utiliza el constante eco del simbolo del vuelo para
rescatar parte del folclor afroamericano que estd plagado de simbolismo. Con éste expone la
dimensidn espaclal de lo que significa “volver a casa”, es decir, el deseo del ser humano por

regresar a sus ralces u origenas y, por consiguiente, a sf mismo, qus, a su vez, es uno de los

7 Roland Barthes, op. cit., p. 127,
o
1bid, p, 51.
% Tom Le Clalr y Larry Mc Ferry, “Anything Can Happan” en Interviews with Contemporary American
Novelists, p. 257.
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principales interases del mito. Pracisamente en el proximo capitulo mi tarea serd seguir
descubriendo la diversidad de significados en relacién con el vuelo, pero esta vez dentro del
contexto mitico.
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IV. MITOS DISTORSIONADOS
EN SONG OF SOLOMON

En Song of Solomon Tonl Morrlson demuestra la profunda preocupacion que tiene por validar,
enriquecer y transformar la manera c¢émo sus lectores perciben la literatura y la cultura
afroamericanas. A traves de su novela, esta escrilora nos muestra parte de las tradiclones y
creencias que su gente habia olvidado o que habian sido desacreditados. Por lo tanto, Toni Morrlson
56 da a la tarea de decirle a la gente lo que ignoraban. A través del mito del vuslo, ella sugiere a sus
lactores que revaloren y reflexionen sobre la relacion existente entre el presente v el pasado. Para
asto, Tonl Morrlson Invita a sus lectores a realizar el recorrido que Milkman hace a su pasado con el
fin de que el presente adqulera un significado. Tonl Morrison muestra la gran responsabilidad que
tlane como escritora y mujer afroamericana al revivir la tradicién oral africana de contar mitds por
medio de la palabra escrita. Para esto, reconsidera los cuentos, la misica y mitos como el vuelo
africano, los cuales son parte del folclor y la tradicion oral afroamericanos.

La labor que realiza esta escritora para hacemos consclentes del pasado y del presente a través
de los mitos requiere una gran hazafia. Como se mencloné en la Introduccién de esta tesina, la
tradicidn de contar mitos corre el riesgo de perderse y de que éstos sean mal interpretados. Tal
como comenta Toni Marrison en una de sus entrevistas: “| think the myths are misunderstood now
because we are not talking to each other the way | was spoken to when | was growing up in a very
small town. You knew everything in that little microcosm.””® Asf, mitos como el del vuelo africano
muchas veces han sido minimizados por el mundo modemo en el que vivimos. Cada vez se toma
mds diffcll transmitir estos mitos oralmente como lo hacfa la gente mayor en el pasado cuando
existia un sentido de comunidad. En su lugar ha quedado la television, la Invasidn de la
mercadotecnla y muitiples distracciones de nuestra actualidad que delan un vaclo en nuestra
imaginacion, ademés de que se crea una crisls en la transmision de mitos e historias, las cuales nos
pueden ayudar a entender y reflexionar algo de nuestra realidad. Como consecuencla de esto, surge
en Tonl Morrison la necesidad de volverse al pasado y replantear mitos como el dal vuelo. Tonl
Morrison no lamenta la slituacidn actual, por el contrarlo, utlliza la iteratura como un Instrumento
social con el que rescata y difunde muchos de los mitos que ya se crefan perdidos en la Iiteratura

™ Tom Le Clair y Larry Mc Ferry, ap.cit., p. 254,
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afroamericana y la literatura en general. Asf, Tonl Morrison en Song of Solomon rescata la tradiclon
de transmitir mitog como el del vuelo.

Antes de continuar creo conveniente recordar la definicion de mito y lo que se entiende por el
mito del vuelo africano. Como se analizo en el segundo capitulo, la definicion del mito es muy
variada. Algunos entienden los mitos como aquellos que expresan sentimlentos fundamentales de la
humanlidad, tales como el amor o el odio. Otros crfticos como Luls Cencillo consideran que son
respuestas a las cuestiones mas profundas y graves que un grupo humano puede plantearse. Por
otra parte, hay ofros que opinan que los mitos tratan temas fundamentales en la concepclon de la
vida y el mundo, como el de los orfgenes del universo y la vida, o que éstos se relacionan con o
mistico y lo mégico. Ante tan diversas creenclas del mito creo que la definicion que Marilyn Sanders
emplea en Folk Roots and Mythic Wings resume, de alguna manera, todas estas’ideas: “Myth
can ba deflned simply as the collection of stories that appeal to the deep consclousness of a people
or culture by embodying thelr rites and themas through the suparnatural yet tragic and comlc feats of
herolc figures.””! A lo fargo de este capltulo se anallzard que el concepto del mito puede ser muy
ambiguo y variante desde el punto de vista de la literatura posmodema, especificamente en Song of
Solomon.

Para poder centramos en Song of Solomon y el vinculo que tiene con el mito es necesario, en
primer lugar, conocer ko que ge entiende por el mito del vuelo africano. Es importante recordar que
aste mito proviene de una cultura donde las historlas, los rituales, log simbolos, el misticismo y el
folclor son, sin duda alguna, fundamentales. Una de las primeras versions documentadas del mito
del vuelo africano aparece en The Book of Negro Folklore de Langston Hughes y Ama Bontemps en
el cuento de “All God's Chillen Had Wings™ “Once all Africans could fly like birds; but owing to their
many transgressions, thelr wings were taken away. There remained, here and there, in the sea
islands and out-of-the-way places In.the low country, some who had been overlooked, and had
retainad the power of flight, though they looked like other men.”2 En esta historia se cuenta que un
esciavo anclano liberd a todos los esclavos que habian sido duramente mattratados en los campos
de slembra de algoddn. Con la ayuda de unas palabras pronunciadas en su idioma de origen y que,

" Marilyn Sanders, Folk Roots And Mythic Wings in Sarah Orne Jewett and Tonl Morvison, p. 94,
™ Langston Hughes y Ama Bontemps, The Book of Negro Folklore, p. 62.
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al parecer, son mégicas, este hombre africano consigue liberarlos. Esta misma versién también
concide con la que se menciona en The Oxford Companion Anthology of African American Literature:
“This oral story asserts that a certaln tribe of Africans had the abillty—if they were enslaved and
brought to the new world—to utter magic words and fly back to Africa.””® Otra da las verslones del
mito del vuelo africano se encuentra en The Salt Eaters de Toni Cade Bambara. Aqui se cuenta que
tan pronto como los voladores africanos comieran sal del nuevo mundo perderfan los poderes que
les permitfan volar. Con el fin de podar transmitir a los afroamericanos algo de su pasado y su folclor,
Toni Morrison tamblén se reflere en su novela al hecho histdrico de la llegada de los primeros
afroamericanos como esclavos a Norteamérica a través del personaje de Solomon.

“Why did you call Solomon a flying African?”

“Oh, that's just some old folks' lie they tell around here. Some of those Afticans they brought
over here as slaves could fly. A lot of them flew back to Africa. The one around here who did
was this same Solomon, or Shalimar- | never knew which was right. He had a slew of
children, all over the place. You may have noticed that everybody around here claims kin to
him. Must be over forty families spread in these hills calling themselves Solomon something
other. | guess he must have been hot stuff.”(p. 322).

Como se menciona en el capitulo anterior, al parecer todas estas creencias del vuslo africano
sugieren que ésta surge del anhelo y la nostalgia de los africanos y los afroamericanos por regresar
a casa en medio de una crisis cultural provocada por haber sido despojados crueimente de sus
tamilias y de su lugar de origen, Africa; “During the time of slavery legends of people who coukd fly
were widespread throughout the South. The common denominator of these folk tales consists in their
voicing a longing to go back to one’s original home."™ Al respecto, cabe mencionar que en Song of
Solomon el sur de log Estados Unidos es cruclal en la novela, pues es donde llegan por primera vez
los esclavos y los voladores africanos. Por tal motivo, es el punto geogréfico donde se concentra la
mayor parte de afroamericanos. Es en este lugar donde las tradiciones africanas y los mitos, como el
de los voladores africanos, estdn més arraigados; mientras que en el norte hay una minorfa de
poblaclén afroamericana en medio de una mayorla de raza blanca y adinerada. Una de las escenas
que muestra el contraste entre algulen del sur y el norte es, precisaments, cuando los hombres de

Shalimar le hacen notar a Milkman la diferencia que hay entre ellos.

" Willlam Andrews, The Oxford Companion Anthology of African American Literature, p.284,
™ Meter Bruck y Wolfgang Barrer, The Afro-American Novel since 1960, p. 299.
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He hadn’t found them fit enough or good enough to want to know thair names, and belleved
himself too good to tell them his. They looked at his skin and saw it was as black as theirs,
but they knew he had the heart of the white men who came to pick them up in the trucks
when they needed anonymous, faceless laborers,

Now one of them spoke with the Virginia license and the northern accent.

“Blg money up North, eh?”

“Some,” Milkman answered.

“Some? | hear everybody up North got big money.”

‘Lotta people up North got nothing.” Milkman made his voice pleasant, but he knew
something was developing.(pp. 266-267) '

La historia de la novela de Tonl Morrison és resultado de un mito en decadencla que ya no se
menciona debido a la falta de su transmisién y a la pérdida de Identidad que se vive en un medio
occidental y superficial como del norte. Ahi, las historias de los ancestros ya no tlenen tanta
trascendencia. Segun el papa de Milkman, lo més importante es el dinero ¥ el estatus social, por lo
que afroamericanos como él estdn mas alejados de sus raices y de lo que ellos mismos son. Por lo
tanto, para que un mito pueda mantenerse vivo es importante su transmision.

En Song of Solomon, Tonl Morrigon escoge a los personajes femeninos de mas edad como las
mejores representantes que le pueden dar vida al pasado y a la cultura afroamerlcana. Personajes
femeninos como Pilate, Circe y Susan Byrd son qulenes mantienen fatente la historla de los
afroamericanos a través da ritos, cuentos, mitos y canclones. La funcion que estas mujeres realizan
en la novela es la de una especie de madres afroamericanas. Ellas son qulenes le ensefian y le
trasmiten a un hombre como Milkman toda la riqueza cultural y genealdgica que se esconde detras
de un mito como el del vuelo africano. El solo nombre de Milkman indica que es un personaje
dependiente e inmaduro que metafdricamente tendra que alimentarse de la sabiduria de estas
mujeres,

Una de las escenas que musstra la transmision del mito africano del vuelo es cuando Susan Byrd
de alguna forma le ayuda a Milkman a resolver el rompecabezas de la historia de sus ancestros
voladores y a la que él también pertenace: “She talked on and on while Milkman sat back and
listened to gossip, storles, legends, speculations. His mind was ahead of hers, behind hers, with hers
and bit by bit, with what she said, what he knew, and what he guessed, he put it all together’(p. 323).
Cabe sefialar que el personaje mas representativo de estas mujeres mayores en Song of Solomon:
la tla de Milkman, Pllate. Ella rescata al mito del vuelo africano a través de la musica, uno de los
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elemantos mas reprasentativos de la tradicién tanto africana como de la afroamericana. Sin sabsrlo,
Pilate resume artisticamente el mito del vuelo africano en una sola cancidn: “...Sugarman done fty
away, Sugarman done gone/ Sugarman cut across the sky, Sugarman gone home..."(p. 49). Aunque
no es claro al principlo, a través de este canto mitico Pilate reafirma la historla del personaje de
Milkman y la da los afroamericanos dentro de la novela al entonar este canto, expresién del folclor
afroamericano. Pilate, al ser portadora de este canto, también determina el lugar de los personajes
de las mujeres en relacién con este mito y, como resultado, el papel que ella misma tiene como
transmisora de las tradiciones afroamericanas. Asl, Pllate se convierte en una especie de guia y
maestra que retrata la historla y la realidad de los afroamericanos dentro de la novela.

Pilate subvierte la posiclon patriarcal del hombre occidental, quien es el primero en monopolizar
ol conocimlento a través de la literatura. Asi, durante la novela Pilaté es el simbolo de la sabidurla y
de la cultura afroamericana. En Song of Solomon, las mujeres de mayor edad como Pllate, Circe o
Susan Byrd son las portaderas del mito africano del vuelo y de gran parte del conocimiento y de las
tradiciones afroamericanas. Por Io tanlo, estas mujeres se convierten en una espacie de madres y
guardlanes culturales. Cuando los hombres vuelan de las vidas de sus mujeres y las abandonan,
ellas tlenen que quedarse para enfrentar la vida. Para poder sequir adelante con su vida, ellas
cantan canclones y les narran cuentos y mitos a los nifios con el fin de que conozcan el gran poder
que tlenen sus nombres y los de sus ancestros, tal como Indica la eplgrafe del principio de Song of
Solomon: “The fathers may soar/ And the children may know their names.” De esta manera, estas
mujeres mayores logran mantener la herencla afroamericana en los niveles cultural y familiar. Al final
de la novela, cuando Milkman se lanza al vuelo, queda el enigma o la pregunta de quién serd el
préximo sucesor de los voladores africanos o quién segulré transmitiendo las tradiciones africanas y
afroamericanas. Al parecer la voz narrativa nos deja como testigos para que como lectores nos
demos a la tarea de seguir transmitiendo mitos y cuentos.

En Song of Solomon, Toni Morrison muestra gran Interés por lo que ella considera “village
literature™”®, una literatura que habla de su cuttura, su historla y su gente: los afroamericanos, pero

7 4] write what I have recently begun to call village literature, fiction that is really for the village, for the
tribe, Peasant literature for my people, which is nocessary and legitimate but which also allows me to get in
touch with all sorts of people™. Toni Morrison dice en “Anything Can Happen",Cf#., Tom Le Clair y Larry
Mo Ferry, op. cit., p. 253.
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que también le permite hablar de cualquler persona que lea su novela. De esta forma, Morrison
muastra un gran compromiso soclal y advierte la necesidad de esclaracer el pasado en Song of
Solomon. Tal como lo afirma en una de sus entrevistas: ‘| think long and carefully about what my
novels ought to do. They should clarify the roles that have become obscured; they ought to identify
those things In the past that are useful and those that are not; and they ought to give nourishment'e,
Da esta manera, Toni Morrison, como escritora posmoderma, recupera y revalora mitos e historias
del pasado al poner en duda su supuesta legitimidad o veracidad. En efecto, en Song of Solomon la
escritora no nlega mitos como el del vuelo africano o el de fcaro y Dédalo, pero, definitivamente, los
cuestiona y los transforma.

El mito, al Igual que el simbolo, siempre estd sueto a una transformacién, pues continuamente
estd en movimiento e Intercambio. Aunque en un principio el mito sea producto de una creacién
individual, no tiene autor, por lo que se trangtorma al pasar de boca en boca. Asl, algunos mitos
clésicos se repiten tantas veces que se distorsionan y llegan a cambiar a través del tiempo, ya sea
en diversas culturas o en la misma literatura, como es el caso del mito del vuelo africano y el mito de
Icaro y Dédalo en Song of Solomon. Lévi-Strauss plantea que al mito sélo le quedan dos
posibllidades ante el desgaste de su continua repsticlén: “un mito se transforma al pasar de tribu en
tribu, se extenda finaimente sin por ello desaparecer. Dos caminos quedan adn libres: el de la
elaboracién novelesca y el empleo con fines de legitimacidn histérica.”77 Asi, Tonl Morrison elige el
primer camino y adapta el mito a su novela Song of Solomon con la que no busca legitimacion
alguna.

Segun Lévi-Strauss, la transformacién del mito se comienza a dar a partir del sigio XVill con el
surgimiento de la novela: “..s6lo fue cuando el pensamiento mitoldgico, no digo se disipé o
desapareclo, paso a un segundo plano en el pensamiento occidental del Renacimiento del siglo
XVIIl, que comenzaron a aparecer las primeras novelas an lugar de historias elaboradas segun el
modelo de la mitologia.””® Toni Morrison tamblén decide experlmentar de manera exitosa en este
proceso e Incorpora 6l mito en su novela, En esta Interasante combinacién del mito y la novela
encontramos simllitudes y diferenclas que se analizardn en este capitulo.

™ Idem.
" Lévi-Strauss, op. cit., p, 130.
i)

1id, p. 69,
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Si bien es clerto que el mito ha sido expresado de manera escrita, en sus orlgenes éste fue oral,
mientras que la novela es una creacion escrita. Uno de los objetivos principales de Toni Morrison al
rescatar el mito en Song of Solomon es “to restore the language that black people spoke to Its
original power. That call for a language that is rich but not ornate.””® De esta manera, el lenguaje que
Toni Morrison emplea en Song of Solomon no es complejo o elevado como el de la poesla 0 como
en mitos cldsicos, por ejemplo como en /a fliada o /a Odisea. Sin embargo, el afén de Toni Morrison
por recuperar la tradicion oral de mitos afroamericanos como el del vuelo no significa que la escritura
de su novela sea sencllla. Para transmitir a los afroamericanos una tradiclén tan milenaria como el
mito, Toni Morrison considera que: “The language must be careful and must appear effortless. It
must not sweat. it must suggest and be provocative at the same time. It is the thing that black people
love so much—the saying of words, holding them on tge tongue, experimenting with them, playing
with them. It's a love, a passlon.”® Cuando Milkman se da cuenta de que la cancién que cantan los
nifios en Shalimar habla de la historia de su famllia, comienza a experimentar y a disfrutar el poder
de las palabras que hay en la canclon. Esta misma escena también muestra el desapego de
Milkman de lo material al no tener algo con que escribir por lo que tlene que recurrir a su capacidad
de recordar la cancion que habla de la historia de sus ancestros y de su propia historia. De esta
manera, Milkman adquiere conclencia de él mismo y del valor que tienen cosas més sencillas, como
una canclén. Asf, Milkman, ironicamente, saca de su pantalén el boleto de avién que lo conduce al
sur. Aqui intenta escrlblr las palabras de la canclén de Solomon. Desafortunadamente, no tiene
pluma ni ldpiz y tiene que memorizar esta cancién.

Milikman took out his wallet and pulled from it his airplane ticket stub, but he had no pencii to

write with, and his pen was in his sult. He would Just have 1o listen and memorize it. He

closed his eyes and concentrated while the chiidren, Inexhaustible in thelr willingness to

repeat a rhythmic, rhyming action game, performed the round over and over again. And
Milkman memorized all of what they sang (p. 303).

Cuando Milkman tiene que memorizar la cancion en lugar de escribirla es cuando se resalta la

importancia de la tradicién oral del mito. Aunque la tarea de Tonl Morrison como novelista es la de

crear solitariamente y en silencio una historta que surge de su imaginacion, con ayuda del arte de la

escritura ella cumple la funcién de muchos oradores de mitos que le hablan a su comunidad. Debido

” Tom Lo Clair, op. cit., p, 254,
% Ibid, p. 256.
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a que en la época moderna ya no as comin que la gente se retna para escuchar mitos como en el
pasado, Tonl Morrison convoca a sus lectores para rescatar el sentido de comunidad que se ha
perdido a través de Song of Solomon. Aunque as claro que su obra esta dirigida a una comunidad en
aspacifico: la afroamericana, esta escritora |s recuerda a sus lectores de cualquler parte del mundo
la importancia que Implica seguir contando mitos, ya sea de forma escrita u oral. As(, a través de
Song of Solomon, Toni Morrison trata de Incorporar una de las principales caracleristicas del arte
afroamericano: “the ability to be both print and oral literature; to combine those two aspacts so that
the storles can be read In silence, of course, but ohe should be able to hear them as well."&!

Es Importante menclonar que el rescate de la oralidad es una estrategia que se utliza en algunas
novelas posmodemas como en Song of Solomon para revelarse ante |a literatura del pasado donde
por lo general todo es m4s estético y ormamentadd. De esta manera la distorsién del lenguaje escrito
en Song of Solomon nos da la oportunidad de leer el lenguaje oral de la cultura afroamericana y
conocer sus mitos de origen como el del vuelo. En el afdn de reafirmar la tradicién oral, las
creencias, las tradiciones y en general el folclor de la cultura afroamericana, Toni Morrison reconoce,
en una de sus entrevistas, que en Song of Solomon centra toda su atencién en el mito del vuelo

africano.

..the flying myth in Song of Solomon. If it means Icarus to some readers, fine. But my
meaning Is spacific: it is about black people who could fly. That was always part of the
folklore of my life; flying was one of our gifts. | don't' care how silly it may seem. It Is
everywhere— people used to talk about i, it's In the spirituals and gospels. Perhaps It was
wishful thinking— escape, death, and all that. But suppose it wasn't. What might it mean? |

tried to find out In Song of Solomon.82
Tonl Morrison en esta entrevista probablemente niega la posibilidad de que el mito de icaro y
Dédalo sea comparado con el mito de los voladores africanos. Sin embargo, considero que una de
las cosas mas interesantes y enriquecedoras de Song of Solomon esté precisaments en el posible
nexo que pueds existir entre estos dos mitos y la novela de Morrlson. Tan sdlo el hecho do pensar
en la relacién que puede haber entre mitos como el de los voladores africancs o el de lcaro y
Dedalo, hace que el panorama de la novela de Morrison sea muy varlado, Aunque esta escritora se

centra principalments en la historla del mito del vuelo afroamericano, Indirectaments, ella tamblén

*1 Cfr. Trudier Harris, Fiction and Folklore in the Novels of Toni Morrison, p. L
% Tom Le Clair y Larry Mc Ferry, op.cit,, p. 255.
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hace alusion a mitos como el de icaro y Dédalo. De esta manera, la posibilidad de que exlsta una
comparacion entre estos dos mitos hace que el significado de su novela sea mayor, puss nos
sugiere un contexto mas ampllo, el cual permite que existan varladas interpretaclones, por lo que
hace que no haya Iimites en Song of Solomon. Tonl Morrison no pretende dejar al lector solamente
con la version del mito del vuslo efroamericano. No nos limita, por el contrario, nos brinda la
posibilidad de descubrir y profundizar en los multiples significados que puedan surgir de Song of
Solomon. Pese a que el mito de lcaro y Dédalo no es muy explicito en Song of Sofomon, la escritora
aparentamenta nos lo insinta en una de las estrofas de la canclén que relata el vuslo de Solomon:

Jake the only son of Solomon

Come booba yalle, come booba tambes
Whirled about and touchad the sun

Come konKa yalle,come konka tambee (p. 303)

Para profundizar més en la diferencia y similitud de estos mitos, asi como su relacién con Song
of Solomon, donde se subvlerten y se reconstruyen al mismo tiempo, es necesarlo ir a su origen
para conocerlos mas a fondo. Quizé la historia de la hulda de Dédalo e Icaro es s6lo un eplsodio
mas en el mito griego de Minos. Sin embargo, éste contienae tal significacion que se le ha llegado a
definir como uno de los mitos mas conocldos dentro de la mitologia griega y la literatura unlversal,
Este mito cuenta que Dédalo, un arquitecto, escultor e inventor muy renombrado, fue invitado a
Creta por el rey Minos. Posteriormente, debido a una tralcién Dédalo fue encerrado con su hijo Icaro
en un laberinto por drdenes del proplo rey Minos para hacerle pagar su culpa. Dédalo, en efecto,
habfa conspirado contra Minos al ayudar a Poseldén en su amorfo con Pasifae, la esposa del rey.
De esa unldn nacid el monstruo Minotauro. Para escapar del laberinto, Dédalo fabricd unas alas
artificiales que pegé con cera a su espalda y a la de su hijo, lcaro. Sin embargo, fcaro, haciendo
caso omiso de las Instrucciones de su padre, se remontd tanto hacia el cielo que el calor del sol
darrltid la cera de sus alas y cayé al mar Egeo, debido a lo cual se ahogd.s

Ahora que ya se tlene conocimlento del mito del vuelo afroamericano y del mito de lcaro y
Dédalo, me parece preciso analizar algunas coincldencias y divergenclas que surgen de la
combinacion y subversidn de estos dos mitos en refacidn con fa novela Song of Solomon. Una de las

Y . .....Dicclonario de mitos cldsicos, p. 105.
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coincidencias entre el mito de fcaro y Dédalo y la historia de Song of Solomon son las alas
artificiales. En el mito de Dédalo e icaro, estas alas son de cera, mlentras que en Song of Solomon
éstas podrian ser comparadas con las alas de seda azul de Robert Smith, Como ya se menciond en
al capitulo anterior, resutta ser algo ilogico e lrreal pensar que es posible volar con unas alas hechas
de cera pegadas a la espalda o volar con un padazo de seda azul. Del mismo modo, es extrafio
imaginar que alguien pueda regresar a Africa volando, a menos de que sea en un avion. Sin
embargo, aunque estas historias de cardcter mitolégico puedan parecer arbltrarias, son una creacion
de la mante que hace referencia a algo mas profundo. El mito, al igual que el simbolo, trabaja en
distintos niveles dentro de un plano mantal y sensorlal. Da hecho, Lévi-Strauss confirma esta idea en
una de las reglas de su teorfa del mito, pues considera que “un mito Jamds debe interpretarse en un
solo nivel. No existe explicaclén p[TIVIIeglada. pues todo mito consiste en una supuesta relacidn de
muchos niveles de explicaclones.”

La novela de Tonl Morrison se maneja en distintos niveles. Por ejemplo, el vuelo de Robert Smith,
que puede compararse con el de Icaro, llega a tener tintes cémicos y de horror a la vez. Puade
parecer gracioso que alguien pretenda volar con unas alas de cera o unas alas de seda, no
obstante, el solo hecho de pensar que estos personajes lleven a cabo el vuelo que tienen en mente
s catastréfico. Irénicaments, detrds de las alas de estos dos personajes las Interpretaciones y
comparaclones pueden ser muy variadas. Por ejemplo, tanto lcaro como Robert Smith utilizan algo
material para poder escapar en medio de una crisls. Otros de los persongjes que escapan con algo
materlal son Dédalo y Macon Dead Il los padres de los dos hijos voladores. Por un lado, Dédalo usa
unas alas de cera que le permitan a él y a su hijo escapar del laberinto que 81 mismo construyé para
Minos, es declr, de su propia prisién, En el otro extremo, Macon Dead Il Indirectamente utiliza ef
materlalismo y el dinero para escapar de sus orfgenes, su familla y su esclavitud, en otras palabras,
para escapar de sf mismo. Como se menclona en el capltulo del vuelo como simbolo, personajes
como Robert Smith, [caro, Macon Dead II, Dédalo, Solomon e incluso el propio Milkman buscan
inconscientementa la libertad a través de medios que parecen ser Insuficientes, ya que es su Ultimo
recurso para poder escapar de la frustracion de lo que ellos mismos son y de la realldad que viven,

M Lévi-Strauss, op. cit., p. 133.
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Tanto en el vuelo de lcaro como en el de Milkman se refleja un deseo exaltado de elevacion y
superacién hacla lo Inalcanzable. Por un lado, Dédalo le da un consejo muy sensato a lcaro para
evitar que se le deshagan las alas, asi que le recomienda no acercarse imprudentemente al sol. No
obstante, icaro hace caso omiso de lo que su padre le dice y muere al caer al mar. Milkman, a
diferencla de Icaro, no tiene un objetivo especifico. E! tnicamente desea evadir su realidad. Sin
embargo, st se compara el mito de Icaro y Dédalo con Song of Solomon, Milkman, en representacion
del mito del vuelo africano, desobedece a su padre y se acerca demaslado a Pllate, quien podria
representar de alguna forma el sol. Tal vaz en este caso, el sol podrfa significar la luz o la libertad
que Pllate Ié brinda a Milkman al transmitirle el conocimiento de sus ancestros con sus historlas y su
canto. Por lo tanto, lcaro y Milkman logran finaimente volar y exparimantar la libertad y a la vez, lo
prohibido. .

El vuslo en el mito de lcaro y Dédalo y en Song of Solomon también se torna en algo turbio: en la
tentacldn, en el deseo de lo prohibido. Por ejemplo, cagados por la amblcién de volar y escapar,
Milkman, Macon Dead I, fcaro y Robert Smith toman una decisién demaslado pracipitada y e
lanzan a sus deseos sin razonar cudl puede ser su final. Asf, lcaro confia en que el ingenio de su
padre lo lleve hasta el sol. Sin embargo, guiado por sus impulsos, no toma en cuenta que las alas
son de cera y se pueden derretir. De igual manera, Milkman tamblén desobedece a su padre y se
acerca a su tla Pllate, pero a diferencla de Icaro, el resultado parece ser més alentador, Graclas a su
tla Pilate, Milkman logra conocer el mito de los voladores al que pertenecen su abuelo y él mismo.
No obstante, al final Milkman termina por desobedecer a su tfa al no poder escuchar y entender lo
que ella proclama en su canto: "O Sugarman done fly/ O Sugarman done gone..."(p. 6), canto que
suplica a los voladores africanos que no se vayan a Africa y dejen a sus mujeras abandonadas.

El desesperado anhelo de Milkman, Robert Smith o Milkman de volar o elevarse y alcanzar algo
superior provoca Inconsclentemente la necesidad de poseer unas alas verdaderas que broten del
cuerpo. Este deseo de volar se torna en algo tan Inalcanzable que tal vez Unicamente se manifieste
en el sueiio. Chevaller en su Dicclonario de simbolos relaclona el vuelo con el suefio:

En los mitos, como el de lcaro, y en los suefios, el vuelo expresa un deseo de sublimacion,
de blsqueda de una armonia interlor, de una superacion de conflictos. Este suefio se
encuentra particularmente en los nerviosos, que son poco capaces de realizar por 8/ mismos
sus deseos de elevarse. Significa simbdlicamente “no poder volar”. Cuanto més se exalta
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este deseo, mds evoluciona esta capacidad hacia la angustia, y mas la vanidad que lo
inspira se trueca en la culpabilidad. El suefio el vuelo termina en pesadilla de caida:
expraslon simbdlica de la realidad vivida, de los fracasos reales, consecuencla Ineluctable de
una falsa actitud hacia la vida real 88

En ol mito de [caro tal vez este suefio no sea muy claro. Sin embargo, el suefio de volar surge, en
primer lugar, de Dédalo. Inesperadamente cuando Dédalo cree haber realizado su sueflo, Icaro
amblclona algo mas que un vuslo. Su deseo es sobrepasar las alturas y fundirse con Apolo, el dios
del sol. No obstante, en Song of Solomon el suefio del vuelo es mas explicito, éste se maniflesta
cuando Milkman duerme en los brazos de Sweset:

Milkman slipped Into Sweet's bed and slept the night In her perfect arms. it was a warm
dreamy sleep all about flying, about sailing high over the earth. But not with arms stretched
out like airplane wings, not shot forward llke Superman in a horizontal dive, but floating,
cruising, in therrelaxed position of a man laying on a couch reading a newspaper. Part of his
flight was over the dark sea, but It didn't frighten him because he knew he could not fall. (p.
298).

En esta escena donde Milkman axperimenta una sensacién de movimiento y gravitacion, este
personaje ya tiene mas conocimiento de la historla de sus ancestros, por lo que el vuelo de su suefio
ya no estd tan Influido por los esterectipos occldentales. Este suefio de vuelo ya no lo espanta, sélo
disfruta la sensacién de la tranquilidad que le produce. No obstante, anteriormente este suefio de
volar se prasentaba en una especie de pesadilla producida por el temor ante diversos obstaculos en
su vida que le impadian sentir libertad. Algunos de estos obstdculos eran el ambilente superficial en
ol que vivia y el desconocimiento de sus ralces: “Milkman lay quietly in the sunlight, his mind a blank,
his lungs craving smoke. Gradually his fear of an eagerness for death retumed. Above all he wanted
to escape what he knew, escapa the Implications of what he had been told"(p. 261). De esta manera,
ol suefio del vuelo para personajes como Milkman o lcaro se convierte en la titima salida ante la
Imposibilidad de alcanzar metas como la libertad, la felicidad, lo sublime o la sabidurfa. Estos
hombraes entre menos logran entender lo que pasa con ellos mismos y el mundo, més forzados estdn
a hacerlo en su imaginacién. Gomo resultado, este recurso catdrtico del suefio del vuelo alivia la
crigis de personajes como Milkman, pues es la manera mas facil de ascapar de su realldad. Sin
embargo, slempre existe el peligro y la angustia de caer y de fracasar, como sefiala Chevalier en su
definicion del vuelo.

% Jean Chevalier, op. cit., p. 1078.
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En El simbolismo en la mitologla griega, Paul Dlel sefiala que una de las imdgenes importantes
que se manifiestan en el mito de caro y Dédalo, también vdlida en Song of Sofomon, es el de la
“elevacidn-caida™. Estas caidas no sdlo llegan a ser fisicas sino tamblén espirituales. Si se
compara la novela de Toni Morrison y el mito de lcaro y Dédalo en relacién con esta imagen, se
podrfa decir que Dédalo se asemeja a Solomon, e lcaro a Jake. Recordemos que Solomon intenta
llevarse a su hijo Jake en su vuelo, como Dédalo a [caro, pero Solomon suelta a Jake y nunca logra
llegar con su hijo a su destino: “Jake's father was Solomon. Did Jake whirl about and touch the sun?
Did Jake leave a baby in a white man's house? [...] Solomon was the one left, who flew away'—
meaning died or ran off—not Jake. Maybe It was the baby, or Jake himself, who was begging him to
stay"(p. 304). Jgke en ningun momento pretande tocar el sol, puesto que era sélo un bebd, pero, su
padre Solomon (al igual que Dédalo) Intenta Hevar a su hijo con él y hulr. Con esta Intenclén, fcaro
cae al mar y muere, mientras que Jake sobrevive al caer en medio de las ramas de unos érboles que
logran salvarle la vida. Sin embargo, Jake en su muerte yace por un momento al lado de un rio tal
como le informa Circe a Milkman en la sigulente conversaclon:

‘Thay who? | thought... My father said he burled him. Down by the creek or a river
someplace where they used to fish.’

‘He did. But It was too shallow and too close to the water. The body floated up at the first
heavy raln. Those children hadn't been gone a month when It floated up. Some men were
fishing and saw this body, a Negro. So they Knew who it was. Dumped It In the cave, and it
was summer too. You'd think they would have burled a body in the summer. | told Mrs. Butier
| thought it was a disgrace.'(p. 245)

Uno de los elementos esenclales qua tiene relacién tanto con el mito de lcaro como con Song of
Solomon es el simbolo del agua. Este elemento podrfa representar no sdlo la muerte, sino también
la vida. La caida de [caro en la inmensidad del mar también podria referirse metaféricamente a su
aspiritu y a una vida después de la muerte. Otro ejemplo que puede representar vida a través del
agua en Song of Solomon es cuando Milkman entra al rio e Invita a Sweet a compartir su euforia y
alegria al enterarse de que su tatarabuelo Solomon tenia poderes para volar y de que su abuslo
Jake era su descendiente. Esta escena donda Milkman esta en contacto con el agua simboliza, en
clerto modo, un nuevo naclmlento, ya que este chico logra descubrlr el gran secreto de su familla: el
poder de volar:

% paul Diel, El simbolismo en la mitologla griega, p. 46.
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‘I want to swiml” he shouted. “Come on, lets go swimming. I'm dity and | want
waaaaaater!']...] “l nead the seal The whole goddam seal” Laughing, hollering, he ran over
to her and picked her up at the knees and ran around the room with her over his shoulder.
“The seal | have to swim in the sea. Don't give me no ity bitty teeny tiny tub, girl. | need the
whole entire complete deep blue seal” {...] The river in the valley was wide and green.
Milkman took off his clothes, climbed a tree and dived into the water. He surfaced like a
bullet, Irldescent, grinning, splashing water [...] And he began to whoop and dive and splash
and turn. “He could fly. You hear me? My great granddaddy could flyl Goddaml."[...] “The son
of a bitch could fly! He didn't need no airplane. Didn't need no fuckin tee double you ay. He
could fly his own selfl” (pp.326-328).

La conciencia que Mitkman adquiere de elementos como el agua, la tierra, el aire y la naturaleza
en general es uno de los motivos que le brinda a este personaje la posibilidad de realizar su vuelo.
La conexion que Milkman logra tener con el universo estd muy ligada a las creencias y mitos de la
cultura afroamericana donde hay una estrecha relaclén con los elementos de la naturaleza y todo lo
que los rodea. El hecho que Milkman le de valor a su comunidad y a su entorno hace que su vuslo
sea algo mds espiritual qus fisico. Pllate no tlene que despegar los ples de la tierra para poder volar,
pues esta muy conactada con la naturaleza: “Without ever leaving the ground, she could fly"(p. 336).
Su casa siempre esta impregnada del olor a pino y a fruta: “Pervading everything was the odor of
pine and fermenting fruit"(p. 39). y uno de sus tesoros mas praclados es un libro de geografia que en
su juventud la acompafia en un recorrido por el sur. La primera vez que Milkman se ve obligado a
dejar de lado lo materlal y a tomar conclencla de la importancia de la naturaleza es cuando entra a la
cueva donde supuestamente encontrarfa el tesoro que busca. Cuando Milkman sale de la cueva se
da cuenta de que no tiene nada y de que se encuentra en disposicion de la naturaleza al ver que su
ropa, sus zapatos y su reloj estdn daflados. En esta escena, Milkman experimenta una especie de
Introspeccién ante la oscuridad de la cueva. En este estado primitivo, Milkman tiene que enfrentarse
a los peligros de la naturaleza y hacer uso de los recursos que ésta le proporciona. Esto sucede
cuando se ve en la necesldad de saber cuél es la hora orientado solamente por la luz del sol 0
cuando tiene que allmentarse de hojas.

[...] After a while he sat up and put on the wet socks and shoes. He looked at his watch to
chack the time. !t ticked, but the face was splintered and the minute hand was bent. Better
move, he thought, and struck out for the hills, which deceptive as the sound of the creek,
were much farther away than seemed. He had no Idea that simply walking through the trees,
bushes, on untrammelled ground coutd be so hard[...]

Milkman began to shake with hunger. Real hunger, not the less than top-full feeling he was
accustomed to, the nervous desire to taste something good. Real hunger. He believed If he
didn't get something to eat that instant he would pass out. He examined bushes, the
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branches, the ground for a berry, a nut, anything. But he didn’t know what to look for, nor how
they grew. Trembling his stomach In a spasm, he tore off a few leaves and put them In his
mouth (pp. 250-253).

Otro de los momentos cuando Milkman se hace consciente de los elementos de la naturaleza es
cuando va de caza con los hombres de Shalimar y su amigo Guitar intenta estrangulario. Momentos
antes de que esto suceda, Mitkman disfruta la paz que le proporciona la tierra: “Down either side of
his thighs he felt the sweet gum’s surface roots cradling him tike the rough but maternal hands of a
grandfather. Feeling both tense and relaxed, he sank his fingers Into the grass. He tried to listen with
his fingertips, to hear what, if anything, the earth had to say, and it told him quickly that someone was
standing behind him and he had just enough time to raise one hand to his neck and catch the wire
that fastened around his throat’(p. 279). No obstante, el elemplo més explicito que muestra a
Milkman como un ser consclente da sus ancestros y del universo que lo rodea se encuentra en la
Ultima linea de la novela: “For now he knew what Shalimar knew: If you surrender to the alr, you
could ride it "(p. 337.). Milkman finalmente slente libertad cuando logra unir todas la piezas del
rompecabezas de su historia y de las de sus ancestros por lo que estd dispuesto a arrlesgar todo.
Asi declde conflar en un elemento tan liberador como el alre y abandonarse ante él. El final de Song
of Solomon es uno de los mas fuertes y sorpresivos que recuerdo haber leldo ya que éste es muy
ambiguo. En este final todo puede ser posible, desde lo fantdstico hasta lo real. Por un lado, existe la
posibilidad de que Milkman haya podido volar como su blsabuslo Solomon y por el otro que su vuelo
. haya resultado en un fracaso como el de Robert Smith. Por lo tanto, siempre queda la gran duda de

si Milkman vuela o no vuela. :

Uno de los grandes logros de Toni Morrison en Song of Solomon es la tusién que existe entre lo
mégico y lo real. Quizé uno de los cuestionamientos que surgen de Song of Solomon o el mio de
[caro y Dédalo es el hecho de que existan personajes como los voladores africanos o learo que
tienen la capacldad de volar. Cuando se piensa en algin mito, tal vez en lo primero que se piense es
en algo mistico y sobrenatural donde habitan criaturas y héroes con poderes extraordinarios e
Inexplicables. Sin embargo, una de las grandes diferencias entre los mitos del vuelo afroamericano y
occidental radica pracisamente en la creencla entre lo mégico y lo real,



35

Es importante menclonar que en los mitos existe una clerta relacion entre lo fantdstico y lo real,
En el caso del mito de Icaro y Dédalo no es muy crelble el hecho de que unas alas de cera le
permitan volar a alguien, sin embargo, se debe recordar que este mito finalmente es un relato ficticlo.
No obstante, hay que recordar que Dédalo es un arquitecto, ascultor @ Inventor muy reconocido. Las
alas de cera que este Inventor disefia y fabrica estdn hechas con base en muchos estudlos de fisica,
l6gica y matematicas. Por lo tanto, Dédalo aconssja a su hijo icaro no acercarse demasiado al sol,
pues es evidente que la cera se dermite con el calor, especialmente del sol. Aunque parezca algo
surrealista, esta Imagen de las alas de cera se acerca mas a la vision occldental del vuelo donde se
tiene una perspectiva més especffica y cientifica de las cosas. De esta manera, a través del vuslo de
icaro se cuestiona la Idea de éxito y de sabidurfa en la cultura occidental. Dédalo al tener el deseo y
la amblcién de saber cada vez mas sin que nada sea suficients, se atreve a desafiar las leyes de la
naturaleza. Como resultado, el vuelo de Icaro resulta ser un fracaso pues ambiciona un vuelo y una
libertad Inalcanzables.

En Song of Solomon, a diferencia del vuelo de Icaro, hay una gran necesidad de creer en lo
inalcanzable y lo sobrenatural. Por medio de los voladores africanos, Tonl Morrison precisamente
busca resaltar estos elementos sobrenaturales, pues es una creencla muy Importante de la cultura y
de los mitos africanos y afroamericanos que esta escritora desea rescatar:

I could blend the acceptance of the supematural and profound rootedness in the real world at
the same time with neither taking precedence over the other. It is indicative of the cosmology,
the way In which Black people looked at the world. We are very practical people, very down-
to-earth, even shrewd people. But within that practicallty we also accepted what | suppose
could be called superstition and magic which Is another way of knowing things. But to blend
those two worlds together at the same time was enhancing, not limiting. And some of those
things were “discredited knowledge” that Black people had; discredited only because Black
people were discredited [and] therefore what they knew was “discredited.™”

El mejor personaje que representa la presencla de lo mégico y lo sobrenatural en Song of
Solomon es Pllate Dead. El hecho da que esta mujer no posea un ombligo, practique la brujeria o de
que tenga la capacidad de sanar a la gente y de ver fantasmas, la convierte en uno de los
personajes mas misterlosos, misticos y mégicos de la novela. De hecho es el personaje con mayor
fuerza en Song of Solomon. Ella és quien impulsa los principales eventos que ocurren en esta

¥ Toni Morrison, apud, Marilyn Sanders Folk Roots And Mythic Wings in Sarah Orne Jewett and Toni
Morrison, p. 92.
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novela. Desde un principio, el narrador la muestra con gran fortaleza al describirla como aiguien
poderosa e Imponente: “a stout woman who looked as though she might move the earth If she
wanted t0"(p. 6). De alguna manera, esta descripcion estd muy relacionada con el significado que
ella adquiere dentro y fuera de la novela. Este personaje no sdlo rompe con las reglas y el
convencionallsmo de los personajes de esta novela sino con la Idea en si del vuelo africano y
occidental. Asi, Pilate s uno de los recursos empleados por Toni Morrison para cuestionar y revertir
los valores occidentales pero también los afroamericangs. Al final de la novela, Pilate nos
demuestra, a diferencla de los voladores africanos, que no neceslta de palabras mdgicas o
herramientas materiales como un avién o las alas de lcaro o Robert Smith para poder volar, Si el
final de Song of Solomon es ambiguo al existir la posiblidad de que Milkman haya podido volar o
que simplemente haya muerto, la presencia de Pllate hace aste final adn mas ambiguo. De tal forma,
este personaje no sk cuestiona las dos posibilidades de vuelo sino que trasclende el mito del vuelo
africano y tambien el occldental, pues se adapta a su realidad y no se alerra a un vuelo que
probablemente sea Imposible de alcanzar.

Song of Solomon es una novela de muchas posibliidades, pues asf como se enfatiza el aspacto
mistico y sobrenatural, también se cuestiona. Quizé una de lag imagenes que vienen a la mente del
lector occldental cuando ge piensa en algin mito es la del héros que posee poderes sobrenaturales
capaz de vencer cualquier obstaculo y que pertenace a un tiempo lejano. Sin embargo, en novelas
posmodemas como Song of Solomon se cuestiona esta Idea y se rompe este esquema. En Song of
Solomon, Tonl Morrison no pretende Imitar el estereotipo de personajes o héroes de los mitos
clasicos. Por el contrarlo, el deseo de esta escritora por revivir y reafirmar el folclor y las creencias de
su gente provoca que ella cree un prototipo de héroe afroamericanc en su novela.

El héroe de Song of Solomon es Milkman, el protagonista de la novela. Aunque Milkman no es el
tradiclonal héroe cldsico, las extrafias circunstancias que rodean su vida y su milagroso nacimiento
son parecidas a las de algunos héroes cldsicos, quienes desds antes de nacer tienen que
enfrentarse a los peligros de la vida. Con el fin de que se logre la concepcitn de Milkman, Pilate la
da una poclén magica a Ruth, la mama de Milkenan, para que ésta se la agregue a la comida do
Macon Dead. Macon Dead, al darse cuenta de que Ruth estd embarazada, le ordena que aborte.
Para evitar esto, Pilate amenaza a Macon Dead con hacerle dafio por medio de un mufieco vodd en
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caso de que quiera evitar el nacimlento de Milkman. Momentos antes del nacimiento de éste, Robert
Smith anuncia de manera espectacular el nacimiento de Milkman con su vuslo. Este acontecimiento
s una especle de ritual cuya decoracién es la calda de unas rosas de terclopelo rojo en la nleve, la
presencia de la comunidad de North Carolina y la cancién de Pilate, sin olvidar que Milkman tiene el
privilegio de ser el primer nifio afroamericano que nace en “No Maercy Hospital”, un hospital de gente
blanca. Todo este conjunto de sucesos relacionados con el nacimiento de Milkman lo definen como
un prototipo de héroe, pero, sobre todo, como el préximo representante del mito del vuelo africano.

Otra de las semejanzas exIstentes entre héroas cldsicos y el héroe de Song of Solomon es el
recorrido lleno de pruebas, troplezos y avenluras que tienen que pasar para finalments alcanzar su
objetivo final, en el caso de Mikman, el de volar. La segunda parte de la novela se centra
principalmente en el desafiante viaje que Milkman realiza hacla el sur en la busqueda de un tesoro.
Sin embargo, esta busqueda se traduce en un vuelo cuando Milkman logra experimentar una clerta
libertad, la cual le permite descubrir la historla de sus ancestros y de &l mismo. Aunque en su odisea
Milkman no tiene que enfrentarse a un minotauro, sirenas, tempestades o monstruos malévolos, sl
tiene que enfrentarse a otra clase de obstdculos. Se pueds decir que ésta es una de las esirateglas
de la Iteratura posmoderna que se emplea para subvertir la imagen del héroe clésico. Asi, Milkman,
el héroe subversivo de esta novela tlene que enfrentarse a otros peligros. Por ejemplo, su encuentro
con Circe en la casa fantasmagdrica habitada por muchos perros, el temor que vence al entrar en la
cueva, la pelea verbal que sostlene con los hombres de Shalimar, el dfa de caseria cuando Gultar
quiere estrangularlo e Incluso cuando enfrenta su egolsmo y sus propios miedos, La fortaleza que e
brinda este viaje a Milkman le permite encarar todos los obstéculos, pero sobre todo su pasado y a

&l mismo.

En clerto sentido, Milkman se identifica con el héroe cldsico que recorre caminos llenos de
aventuras en la busqueda del significado de la vida. Esta bisqueda se representa a través del viaje
que hace hacia el sur, el cual se traduce en un vuelo que puede ser tanto fisico como esplritual. De
acuerdo a Jean Chevalier: “Los combates de log mitos llustran las aventuras de todo ser humano,
con sus posibilidades permanentes y sus fases alternadas de Impulsos espirituales y de caidas en la
perversién. El héroe mitico se perfila como una proyeccidn simbélica de nosotros mismos, parcial o
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total, tal como somos en una fase de nuestra existencia."® Aunque estd bien claro que cada cultura
tiene sus propios mitos y cada uno de ellos expresa un contexto cuttural determinado, lo clerto as
que en la mayorfa de los mitos de cada cultura el propdsito de sus héroes es seguir luchando a
pesar de todos los obstdculos. En este sentido, se podria decir que Milkman representa una especie
de héroe, pues a lo largo de Song of Solomon este personaje se muestra como un personaje tenaz
que al buscar egpiritualidad y significado en su existencla tiene que pasar por continuas elevaciones
y caldas frustrantes que finalmente lo vuslven a elevar. La proyeccién de este personaje como héroe
as amblgua, pues al parecer so asemeja mds a la de cualquier ser humano que a la de un héroe
clasico. Por sjemplo, héroes como Odlseo, Agamendn, Aquiles o Prometeo realizan actos herolcos
en favor de su patria y de su comunidad. Sin embargo, Milkman se muaestra como alguien egolsta
ante los problemas soclales y ante su propia familia. Cuando Milkman roba el tesoro de la casa de
Pilate no lo hace pensando en favor de su comunidad, sino para su propio bensficlo, el de huir. El
Unico momento en que hace algo por algulen es cuando ofrece bafiar a Swest. De asta manera,
Milkman no reprasenta el tradiclonal estereotipo de un héroe que posee poderes sobrenaturales y
que actua en favor de la socledad. Milkman no logra tener todo el mértto que a un héroe se le puede
dar, pues cuando finalmente consigue volar se evalla su éxito de acuerdo con lag ensefianzas de
Pilate. Asf, se comprueba que las virtudes herolcas que se muestran en los mitos clasicos no son las
mismas que en Song of Solomon, pero, sobre todo, no son suficlentes para entender la complejidad
integral que hay en esta novela.

Comprender Song of Solomon en términos de los mitos clésicos puede ser limitante. Como
novela posmodema no pretende limitarse al Imiar textos o mitos clasicos como el de Icaro y Dédalo,
por el contrarlo busca darles un distinto enfoque. Por lo tanto, en novelas como Song of Solemon no
56 asegura nada, s6lo hay un replanteamiento de estos texios clasicos, lo cual ya implica mucha
reflexion. Si bien es cierto que a lo largo de la novela se hace alusidn a nombres y escenas que nos
recuerdan determinados episodios biblicos y mitos conocidos, éstos no se relacionan en ningin
momento con la trama de la novela. Cuando se piensa en algunos personajes de Song of Soformon
como Pllate, Solomon, First Corinthlans, Magdalene o Circs nog damos cuenta de que no tienen
relaclon alguna con los personajes originales de los cuales toman su nombre, Por ejemplo, Circe nos

% Jean Chevalier, op.cit., p. 32.
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recuerda al personaje de la Odissa qua convierte a los hombres de Odiseo en cerdos. No obstante,
la Circe de Song of Solomon es la partera que culda de Pilate y Macon Dead. Tal vez la imagen que
se nos describe de Clrce cuando conoce a Milkman se asemeja més a la de un fantasma o a la de
una bruja que a la de un monstruo. Al igual que Pilate, esta mujer se convierte en una especie de
gufa y protectora cultural, pues ella es quien le proporclona mas informacion a Milkman sobre los
nombres de sus antepasados. A partir de este momento es cuando empleza la verdadera busqueda
de Milkman que lo conduce a su vuelo final, Al igual que el nombre de Circe, los nombres biblicos
que aparecen en Song of Solomon son relevantes; no precisamente porque los personajes sean
parecidos a los de los mitos clasicos o eplsodios biblicos, sino porque son Importantes y
significativos dentro del contexto de la novela®. Cuando Milkman logra desclirar los nombres de su
familla a través de la cancién reveladora que recuenta la historia de su familia es cuando finalmente

se siente feliz, libre y se atreve a volar,

Tonl Morrison hace que su lector se detenga y reflexione en tomo al pasado a través de los
distintos elementos que hay en su novela. Mediante la alusidén de nombres biblicos y miticos,
conceptos como el herolsmo y mitos como el del vuslo africano o el de lcaro y Dédalo, la escritora
afroamericana nos recuerda la existencla y la importancia de todos ellos en la literatura y en la
historia. Sin embargo, estos nombres, conceptos y mitos no son suflclentes para comprander y llenar
muchos de los vaclos de Song of Solomon. Finalmente, ninglin mito logra explicar lo que se dice en
esta novela. Para poder entender asta novela es necesario poner atencién en la relacién de los
aventos y los personajes que se presentan en la misma. No obstants, la posibilidad de relacionar
nombres, concaptos y escenas del contexto mitico con la novela de Tonl Morrison nos hace pensar
en todas las posibilidades de Interpretacidn y de lectura que ofrece Song of Solomon.

% En una de sus entrevistas, Toni Morrison menciona la importancia del poder de los nombres en la cultura
afroamericana y su intencién al hacer referencia a nombres ya conocidos en su novela: “If you come from
Africa, your name is gone. It in particularly problematic becauss it is not just your name but your family, your
tribe. When you die, how can you connect with your ancestors if you have loat your name? That's a huge
psychological scar, The best thing you can do is take another name which is yours because it reflects
something about you and your own choice. Most of the names in Song of Solomon are real, the names of
musicians for example. I used the biblical names to show the impact of the Bible on the lives of black people,
their awe of and respect for it coupled with their ability to distort it for their own purposes. I also used some
pre-Christian names-to give the sense of a mixture of cosmologies. Milkman Dead has to learn the meaning of
his own name and the name of things [...] Each thing is scparatc and different; once you have named it, you
have power.” Tom Le Clair y Larry Mc Ferry, op.cit., p. 259.
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En su libro Antropologla estructural, Lévl-Strauss sefiala que si intentamos leer un mito de la
misma manera en que leemos una novelfa o un articulo de un dlarlo, es decir, linea por linea y de
izquierda a derecha, va a ser dificit que podamos entenderlos. Los mitos deben ser leidos en su
totakidad, es decir no s6lo se debe tomar en cuenta lo que se dice en el texto en si, sino también en
relacidn con el contexto exterior. Cabe recordar que a pesar de que los mitos son ficticios de alguna
manera son el reflejo de una socledad o una cultura especifica. Por ejemplo, a través del mito del
vuelo afroamerlcano en Song of Solomon se muestra una perspactiva de la cultura afroamericana.
Sin embargo, la visién de la cultura afroamericana no.es la Unlca que se tene en esta novela.
Mditiples perspactivas e interpretaciones surgen cuando se contraponen y se cuestionan distintos
puntos de vista no s6lo en relacién con el vuslo afroamericano, sino también con el vuelo occidental
de Icaro, el vuslo en el sentlr y pensar de las mujeres afroamericanas o el vuslo en la opinion del
mismo lector. Song of Solomon a través del uso del mito nos Introduce a la cultura afroamericana,
pero al mismo tiempo nos da la oportunidad de acceder a otras formas de pensamiento con las que
probablemente nos podamos sentir identificados.

El fnal ablerto en Song of Solomon es otra Indicaclén que esta novela mas que ser lafda como
tal, debe ser leida como su fuera un mito. Mediante este final tan ambiguo donde Milkman se lanza
al aire y con el que nunca e sabe realmente cudl es su destino final. Toni Morrison propone en su
novela continuar con la tradicion de los mitos y los cuentos africanos. A diferencia de algunas
novelas y cuentos occidentales que terminan con un final definitivo, el final de Song of Solomon es
inclerto. Por un lado, Toni Morrison nos insinda una aparente muerte conseguida a través del vuelo
de Milkman, pero, por el otro, la posibilidad de un nacimiento espiritual. Este final es parecido al de
mitos y cuentos africanos donds no todo esta dicho, por lo que le deja al lector un final para la
reflexion ablerta. Asl, con el final ablerto de Song of Solomon, se le da libertad al lector para que
éste elija cudl sera el final, tal como ella comenta que sucede en los cuentos o mitos africanos: “The
folk tales are told in such a way that whoever Is listening is In it and can shape It and figure It out. It's
not over just because it stops..."® Asf, el tiempo de la narracidn de un mito es llimitado y ablento, por
lo que se sigue reproduclendo. Por el contrarlo, el tlempo de narraclén en una novela es még
limitado, puses, como anuncla Walter Benjamin, el lector esté sujeto sdlo a los acontecimientos que

* Tonl Morrison, apud, Marsha Darling, Conversations with Toni Morrison, pp. 246-254.
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presenta el escritor de novelas y a su inevitable final: “The novelist [...] cannot hope to take the
smallest step beyond that limit at which he Invites the reader to a divinatory realization of the
meaning of Iife by writing “finis.”® Sin embargo, Tonl Morrison daclde cambiar el tradicional fin de la
novela occidental por un desenlace que se asemeja mas al de un mito, Una vez mds observamos la
Influencia de lo posmodemo estd en este final tan subversivo donde Toni Morrison consigue
transformar el mito en la novela al fomar algunas de las caracterfsticas namativas del mito para
adaptarias a su novela. De esta manera, Morrigon logra revivir y reafirmar mitos como el del vusko
africano o el de lcaro y Dédalo, lo que provoca que éstos trasclendan y permanezcan a través del
tiempo.

Por dltimo, Song of Solomon logra mostrar a los lectores el folclor, las tradiciones, los cuentos,
mios e historlas que se habfan olvidado 0 $e habian desacreditado. En esta novela, Toni Morrison
no pretende contar las historias o mitos de ofros, sino su propia historia y la de su gente. Esta
escritora afroamericana se atreve a escriblr sobre algo que nunca habia leido. Ve en el mito la
poebbllidad de reconsiderar el pasado a través del vuelo de Milkman. Este personaje reconoce su
proplo poder al hacerse consclente de su pasado y, al mismo tlempo, de su comunidad. Como
consecuencla hay una clerta analogfa entre el lector y Milkman, ya que Song of Solomon le permite
al lector hacer una exploracion y reflexion de su presente a través del pasado.

Al incorporar mitos relacionados con el vuelo en su novela Song of Solomon Toni Morison se
compromete socialmente de alguna forma al hablar de su cultura, con ko que busca un clerto
equilibrio. Como es bien sabido, cada época y cultura ha tenido sus proplas historias y mitos, los
cuales han ayudado a transmitir algin tipo de ensefianza, ya sea de forma oral o escrita, pues como
afima Lévi-Strauss: “los mitos nos ensefian mucho sobre las socledades de donde provienen,
ayudan a exponer los resortes [ntimos de su funcienamiento, aclaran la razon de ser de creenclas,
costumbres e Instituclones cuyo ordenamiento parecia incomprensible al primer ataque™2. Al usar
mitos, Toni Morrigon no pretende dar una respuesta a la problemética econdmica, social y cultural de
los afroamericanos a través de su novela, sélo demanda una revaloracién de mitos como el del vuslo
que aparentemente tienden a ser olvidados. Graclas a la libertad que brindan novelas posmodemas

*! Walter Benjamin, op. cit., p. 100.
921 évi-Strauss, op.cit., p. 146.
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como Song of Solomon, Toni Morrison consigue transformar la novela al combinar artistica y
habilmente lo escrito y lo oral a través de la integracidn del mito y de la novela en un mismo escrito.
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V. CONCLUSION

Song of Solomon es una novela de grandes retos no sélo en la literatura afroamericana y en la
lteratura norteamericana, sino en cualquier escrito pasado y actual. Mormlson hace que su novela.
sea una narracidn dindmica que ayuda a preservar, a transmitir y a transformar la literatura que
celebra el pasado, el cual le da vida y continuldad al presente. De la misma manera en que Milkman
tiene que Ir en busca de su pasado para comprender su historla y su presente, en esta tesina
también se tuvo que recurrir al pasado para poder entender Song of Solornon como parte Importante
de nuestra literatura actual. De esta manera, a lo largo de esta tesina se reflexiond sobre algunosq
antecedentes de la literatura norteamericana y afroamericana, asi como de la llteratura griega
clasica, la literatura de mujeres afroamericanas y la literatura posmoderna. Al mismo tismpo, se hizo
referencia al simbolo y al mito, dos de las formas de expresion mds creativas y antiguas del ser
humano, ademéas de ser los dos recursos Iiterarlos que gularon el andlisls de Song of Solomon en
asta fesina. Como se ha visto, Song of Solomon nos ayuda a damos cuenta de la transformacion y
las Infinitas posibllidades de Interpretaclén que puede haber en la literatura, especificarmente en la
novela. Asl, Song of Solomon se convlerte en una novela visionaria, con multiples matices que nos
exhortan a revalorar y replantear el panorama de la novela tradiclonat y, a su vez, la funcién del
simbolo y del mito en la literatura, todo lo cual se maniflesta madlante la imagen del vuelo en esta
obra de Morison.

Para lograr romper con los esquemas tradicionales, Tonl Morrison emplea la subversidn,
caracteristica de la novela posmodema. En Song of Solomon, esta escritora afroamericana no sélo
altera la cronologia del tiempo al unir el pasado con el presente, sino que tamblén tlene el valor y el
atrevimiento de confrontar creenclas, temas y pensamientos sobre Occidente, Atrica, la esclavitud, la
libertad, el racismo, la identidad o la voz de las mujeres afroamericanas. Como buena escritora
posmoderna tamblén se atreve a desaflar al lenguaje, es decir, hace una combinacién muy hébll
entrs lo escrito y lo oral; al mismo tiempo, logra un muy buen equillbrio entre el lenguaje y el
pensamlento. La Intencién de Tonl Morrlson de rescatar el canto y la tradicién oral africana de contar
cuentos o mitos populares hace que el lenguaje de su novela sea aparentemente muy sencilio. No
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obstante, al hacer uso del mito y del simbolo del vuelo en Song of Solomon, Morrison provoca qus el
estllo de su novela sea posético, lirico y visual. Asl, esta Interesante fusién de lo escrito y lo oral hace
que la experlencia de leer Song of Solomon sea, dinémica, emoclonante, pero, al mismo tiempo,

muy reveladora.

Ante tal fusion de elementos, novelas posmodernas como Song of Solomon demandan un gran
esfuerzo y participacion por parte de los lectores. La misma Morrison asl lo exige: “My writing
expacts, demands participatory reading, and I think it is what literature is supposed to do. It's not just
about telling the story; lts about involving the reader... we (you, the reader, and |, the author) come
together to make this book, to fesl the experience.” Morrison nos involucra en su novela al
sugerimos, a través de sus personajes, distintos puntos de vista de dos recursos literaries tan
complejos como el simbolo y el mito en el caso del vuelo. De esta manera, la autora nos permite
anriquecer nuestra propia experiencia con los diversos significados que un sfimbolo o un mito como
ol del vuelo pueden tener en la literatura, en distintas culturas y épocas, asl como en su propia
novela. Por lo tanto, uno de los grandes logros en Song of Solomon es que al mismo tiempo que se
centra en la bisqueda individual de Milkman Dead, también enfatiza el uso del simbolo y el mito en
la cultura afroamericana. Asl, estos dos recursos literarios se convierten en una especie de memoria
colactiva y soclal que proyecta diversos significados y formas de pensamiento, los cuales son
ejamplo dal largo contexto cultural e hislérico de la cultura afroamericana.

Aunque en Song of Solomon 36 hace un espacial énfasis en la cultura afroamericana Mormison,
de alguna manera, reta a sus lectores para que ellos tamblén se transformen al reafirmar y
reflexionar sobre la literatura, los valores, la historia y las tradiciones de cufturas que han sido
minimizadas o devaluadas El propésito de Morrison en Song of Solomon es alertar a su lector para
que adqulera una conclencla soclal, politica y cultural. En ml caso en particular, esta novela no sélo
hizo que me Interesara en las tradiclones y la literatura afroamericana, sino tamblén en la literatura
clésica, la literatura norteamericana, la literatura feminista, pero sobre todo me hizo reflexionar y
valorar mig proplas leyendas, cuentos, mitos y en general mi lteratura, la mexicana.

# Toni Morrison, apud, Claudia Tate “Black Women Writers at Work ”, p, 125,
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A pesar de que en Song of Solomon nos encontramos con un cimulo de pensamientos y
conoclmientos, nada en asta novela es seguro ni completamente verdadero. De hecho, la
ambigiiedad fundamental de esta novela, a diferencla del mito de icaro, es que no se sabe cudl es el
final decisivo de cada uno de los voladores de Song of Solomon. A lo largo de esta tesina se
analizaron distintas posibilidades de Interpretacién respecto a cada uno de los vuelos de estos
personajes. Por ejemplo, desde el vuelo o suicidio de Robert Smith que, al parecer, es un accldente,
hasta el vuelo de Jake qulen decide enfrentar la vida y la muerte desde que cae de los brazos de su
padre Solomon cuando éste intenta llevérselo a Africa. Del mismo modo, se estudié el vuelo del
mismo Solomon que nunca se sabe si logra llagar a Africa. También se analizé el vuslo de Milkman
quien decide compartir su vuelo con Guitar. Vuelo que no se sabe si termina en un suicidio,
venganza o si finalmente representa un vuelo esplritual. Por ditimo, tenemos el vuelo de Pilate, la
Unica mujer voladora, quien aparantemente subvierte los vuelos anteriores, pues nunca tiene que
despegar los ples de la tlerra para poder volar. Pese a que no se sabe que ocurre al final con el
vuelo final de cada uno de estos voladores, lo cierto es que cada uno da ellos tiene la nacesidad y el
deseo de descubrir, de alguna manera u otra, el vuelo que los conduclré a casa o tal vez m4s lejos,
quizés a ellos mismos.

Como se ha mencionado desde un princlplo en esta tesina, Toni Morrison no pretende dar
respuesta alguna en su novela. Por el contrario, busca crear en su lector muchas preguntas. De esta
manera, declde dear muchos vaclos y espaclos para que el lector tenga libertad de Interpretar v, al
mismo tiempo, tenga la posibilidad de Ir mas alld. En otras palabras, el hecho de que esta escritora
recurra a dos recursos llterarlos tan visionarlos como el simbolo y el mito nos permlte liegar a un
significado més profundo y més varlado en Interpretaciones que el que a primera vista vemos en el
texto. De tal forma, Morrison deja que nos apropiemos de su novela como sl fuera nuestra, nos da la
confianza de entrar y explorar Song of Solomon para as( enriquecer nuestra imaginacidn, reflexién y
criterio mediante las muhiples interpretaciones que se ocultan en esta obra.

Esta tesina es producto preclsamente de la reflexion y de todas las preguntas que surgian en mi
mente mientras lefa Song of Solomon. Preguntarme una y otra vez lo que realmente sucedia en el
desenlace tan apasionante, Impactante y ambiguo de esta novela cada vez que la lefa, me llevd a
descubrir mas de lo que yo esperaba. Me di cuenta de que el final no estd donde una novela
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termina. Al lgual que Milkman, quien busca persistentemente saber sobre los origenes de sus
ancestros en la segunda parte de la novela, esta tesina se convirtié en una experiencia personal de
busqueda continua de nuevos datos e informacidn de esta novela. Tal vez no encontré el tesoro que
esperaba, pero, a cambio, descubri a Song of Solomon. Esta descubrimlento Inicié cuando cursé el
seminario de literatura de la Commonwealth, o mejor denominada literatura postcolonlal, en el dltimo
afio de la carrera de Letras Inglesas, el cual disfrute mucho. Este seminario representé para mf la
apertura hacfa un nuevo tipo de literatura que no habla tenido la oportunidad de leer antes. Graclas
a escritores africanos como Chinua Achebe, Ngugl Wa'Thiongo o Salman Rushdle de la India
encontrd nuevas altemativas de lectura.

Al principio mi intencién era escribir mi tesina sobre la obra de algin adtor de fa literatura
poscolonial. Sin embargo, esta literatura fue la puerta que me permitlé descubrir la literatura
posmodema, la literatura afroamericana y, por consiguiente, a Tonl Morrison. Por alguna razén , esta
escritora afroamericana y todo lo que se relaclonaba con su obra literaria despertd en mi un
constante Interés. Fue entonces cuando comencs a leer algunas de sus novelas: The Blusst Eye,
Sula y Beloved. Justo cuando me disponia a escribir sobre The Bluest Eye, me encontré con una
novela que camblarfa todo el rumbo de las cosas: Song of Solomon. La diversidad temética y el uso
de multiples recursos literarlos y narrativos de esta novela me atrajeron de Inmediato. A decir verdad,
ninguna novela me habla causado tal conmocién y asombro. Esta obra literarla, incluso, me hizo
valorar més la lteratura que ya habfa leldo hasta ese momento. Asi, repentinamente aparecio ante
mis ojos una novela con distintas propuestas, llena de misterios, contradicciones y grandes
revelaclones. De esta manera, Song of Solomon me permitid el gusto de conocer a una grandiosa
escritora como Tonl Morrison. Al mismo tiempo, también tuve la oportunidad de saber sobre la
literatura afroamericana y la Iteratura posmodema, las cuales desconocia por completo. Sélo me
queda conclulr que Song of Solomon se convirtié en un gran descubrimiento acompafiado de mucho
aprendizale, esfuerzo, retos y satistacciones en mi vida personal y en mis estudios universitarios.
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