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INTRODUCCION

El museo al serviclo de la comunidad es un suceso reclente, asi como lo es la
museopedagogla dentro del museo. No asl, el vinculo que tlene el museo con la
socledad, pues la razén de ser del primero reside en las antiguas clvilizaciones y en el
valor que e dieron a las colecciones.

Antiguamente el colecclionismo respondia al deseo de conservar una obra de arte que
sa podia admirar , salvar del ocaso o incluso de poseer.

Por lo anterior, en el museo se construyen y se exhiben objetos que tienden a asignar
un sentido al pasado desde el presente renovando de manera personal la relacion que
existe entre ambos, lo que en clerto modo supone un sentido de supervivencia a través
de la historia pues las culturas se han mantenido en el tlempo por medio del
colecclonismo.

Ante estos procedimientos patrimonlalistas surge el museo como un espacio que
conserva, admira y recrea; un espacio que es objeto de criticas y calificativos como
aburrido y rigido, aunque muy a la par de la historia, pues junto con ella se va
renovando dla a dla.

Al contrarlo de lo que se piensa, se ha discutido en tomo a la mision e identidad del
museo debldo a que existen algunas dudas sobre si este es un agente educativo o no.
Por su parte, la museopedagogla, hasta el dia de hoy, es considerada como un
“paradigma en construccion” ' y no se desliga del fenémeno educativo pues uno de sus

objetivos es orientar al sujeto que lo visita.

! Musegpedagogia: un paradigma en gongtruccién, en: Memoria del Primer Encuentro Nacional ICOM/CECA
MEXICO 2000 : La Pedagogfa en o Museo, ICOM/CECA MEXICO, México, 2001, p.70



Hasta hace algunos afios, los curadores asl como los responsables de la Institucion

museistica, dudaban de la relacién que podria existir entre el museo y la educaclén.
Hoy esa duda se ha ido resolviendo poco a poco ya que desde el punto de vista
educativo, el museo es una institucion da tipo no formal, que ayuda al sujeto a reforzar
sus conocimientos, slempre y cuando este posea un proceso previo de experiencias
para comprender los objetos que resguarda el musao.

Asl pues, tomando en cuenta lo anterlor, el presente tema se eligid a partir de la
necesidad de estudlar nuevas formas de recorrer un museo de arte ya que es un
problema constante cuando los nifios, y ptiblico en general visitan sus instalaclones; en
diversas ocaslones suele ser aburrida una visita que surgld la necesidad de hacer
adaptaciones al Programa de visitas guiadas del Museo Universitario de Clenclas y
Artes (MUCA) por medio del método “DIA™ (Desamolio de la Inteligencia a través del
Arte), un método educativo que trata de acercar al nifio, y a las personas, de manera
divartida y recreativa al arte por medio de actividades didacticas realizadas por un
asesor educativo (gufa); por otro lado este tema tiene relacién con la pedagogla pues el
desarrollo de este método toma como base diversas teorias de aprendizaje, en especial
_ la del aprendizaje significativo.

La investigacion realizada fue de tipo documental, asimismo se consultaron algunos
documentos web (boletines, estatutos, etc).

De manera que los objetivos del presente trabajo son:

« Demostrar que mediante la aplicacion de un método pedagdgico (didactico), se

puede hacer Interesante la vislta en un espacio museografico.




e Mostrar que por medio de ese método puede reforzarse el aprendizaje en el
individuo.
s Explicar como es que el asesor educativo o guia puede Intervenir de manera

pedagdgica dentro de un museo (mediacién).

El trabajo consta de cuatro capltulos; en el primer capitulo: Museo Universitano de
Ciencias y Artes, se desarrolia la historla del Museo Universitario de Clenclas y Artes
(MUCA), Iniclando con sus antecedentes en la Pontificia Universldad, pasando por los
gabinetes de curiosidades y la fundacién del primer museo mexicano, hasta el proyecto
que el Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla Ilamol'museo de los universitarios”, el Museo
Universitario de Cienclas y Artes.

De igual manera se describen los camblos y acontecimientos que dieron origen al
museo en México, y la participacién que tuvo el Danlel Rubin de la Borbolla con otros
musaedgrafos en proyectos alternativos en torno al llamado “museo didéactico™.

En el sequndo capitulo: El! Museo, de manera breve se dard una definicion de museo,
tomando como base el cddigo de Deontologla del Intermational Councll of Museum
(ICOM) asl como conceptos de diversos autores.

Tamblén se desarrollara el origen del antiguo museo, pasando por los jardines en
donde se eriglan estos edificios a las musas, hijas de Zeus, en Grecla, hasta los dos
origenas del museo considerados por Germain Bazin: el mouseion y la pinacoteca para
dar paso al origen del nuevo museo. De igual forma, se ligaran los conceptos de cultura
y patrimonio cultural al de museo. Posterlormente se mostraran las tipologlas de
museos del ICOM y de Luls Alonso Fernandez, para finalizar con la tipologia del INAH

de los museos en México.




En el tercer capltulo: Desarrollo de la Inteligencia a través del Arte (DIA), se desarrollara
a grandes rasgos lo que es el método DIA, sus antecedentes, como surgld, cuales son
sus objetivos educativos, asl como las habilidades cognitivas que desarrolla el nifio al
emplear dicho método en una visita guiada. También se tratara de explicar como influye
la teorla del aprendizaje significativo de David Ausbel con el método DIA, las
aportaciones de esta teorla y la vision de Vigotski con respecto al arte y al aprendizaje
significativo, ademas de abordar aspectos importantes tales como el aprendizaje, como
es que se da este proceso por medio de una visita gulada, cuando se da el aprendizaje
slgnificativo y como se maneja el método DIA en tormo al arte.

En el cuarto capitulo: El museo, un instrumento educativo, se presentara la relaclén
existente entre la escuela y el museo, cdmo es, qué espera la ascuela de este y como
el museo, por medio de programas diddcticos, trata de hacer agradable la visita del
escolar.

Tamblén se expone, de manera breve, la adaptacion del programa de visitas guladas
del Departamento de Relaclones Puiblicas y Servicios Educatlivos del Museo
Universltario de Ciencias y Artes mediante el método DIA y el proyecto de visitas
. guladas realizado por alumnas de la carrera de pedagogia.

Finalmente se presentaran las conclusiones y alternativas divididas en dos partes, una
referente a la visita guiada como instrumentos educativo y la otra al papel que

desempefia el pedagogo dentro del museo.



1. MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTES

1. ANTECEDENTES

La fundacién del Museo Universitario de Ciencias y Artes tiene varios antecedentes,
entre ellos se encuentra la Real y Pontificia Universidad.

La Universidad a lo largo del tiempo ha tenido a su cargo la conservacion de lo que hoy
se llama “Patimonio de México”, ya sea de tipo cultural, artlstico o clentifico, este
Patrimonlo tiene sus Inicios en el siglo XVI, con la “Encomienda Real” para que la
Pontificia Universidad conservara, estudiara y exhibiera todo lo concerniente a _Ias
culturas antiguas y a la historia en los denominados “gabinetes de antigledades”, que
posteriormente fueran sustituidos por los “salones de antigiiedades” o “galerfas”, que a
su vez, dleron paso a lo que hoy se conoce como museo.

En el caso de los gabinetes, los objetos solo se acumulaban y el princlpal ideal fue
recopilar el mayor nimero de estos, por su parte los salones o galerias de antigiiedades
eran solo salas de grandes dimensionas que mostraban objetos de gran valor.

La Universidad recolectd en aquel tiempo (siglo XVI) diversos objetos tales como
documentos, papelas, huesos de mamut, entre otras curlosldades del agrado de los
intelectuales del clero y otras instituclones que Iban surglendo en ese entonces.
Posterlormente en 1824, por decreto del Presidente Guadalupe Victoria, se cred en
México el primer museo llamado “Museo Nacional Mexicano”, que tenfa como objetivo
guardar y conservar todo lo que se recolectaba en cuanto a informacion ya fueran
documentos y objetos de mucho valor y significado, a dicho museo se le destiné uno de

los salones de la Real y Pontificia Universidad




Con el paso del tiempo surgleron otro tipo de museos y fua asl como al primer museo
de nombre Museo Nacional, trasladd su acervo a un nuevo espacio en la calle de
Moneda, ubicada en el hoy centro histérico de la ciudad de México.

Entre estos inicios y el actual Museo Universitario han pasado varios siglos y han

ocurrido diversas transformaciones, desde la estructura de la Universidad.

1.1 CREACION DEL MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTES

El Museo Universitario de Ciencias y Arles (MUCA), ha sido uno de los museos mas
importantes dentro de la Universidad tanto por su riqueza cultural y artistica como por
su historla.

La creacion del MUCA dio inicio con un importante camblo: el traslado de las escuelas y
facultades al nuevo campus universitario.

Sus Iniclos fueron un suefio hecho realidad y no hubiera sido posible sin la ayuda del
Dr. Daniel F. Rubin de la Borbolla.

Danial Rubin de la Borbolla tuvo la tarea de trasladar al nuevo campus, ubicado al sur
de la ciudad de México, a las instalaciones de la universidad. Trascurrla el afio de 1953
" cuando el entonces rector Dr. Nabor Carrillo junto con el secretarlo Efrén C. Del Pozo
pldieran Daniel Rubin de la Borbolla hacerse cargo de ese asunto tan importante e
histarico. Para ello propusieron nombrario “Regente de la Ciudad Universitaria®, titulo
que no acepto, ya que, -segan en sus propias palabras- ‘lo que importaba era que

funclonara la Ciudad Universitaria™

* Abraham, Jalil, Bertha, Daniel E, Rubin do la Bocholla:Testimonios y Fuentes, Vol. I, UNAM, Centro de
Investigacion y Servicios Museoldgicos México, 1996.Pag. 84




El traslado de la Universidad a las nuevas instalaciones fue una tarea muy grande y a la
vez dificil pues tuvleron que enfrentar algunos problemas como convencer a las
personas que no querfan el camblo del lugar de la institucion, la falta de transporte para
trasladar a los alumnos hacla las nuevas instalaciones dentro del campus, etc.

Segun las palabras de Mercedes Villasefior del Pozo trabajar con Daniel Rubin de la
Borbolla era “hacerlo en equipo y darse cuenta de que todo era colaboracion™

Después de este hecho tan Importante, la fundaclén de la Cludad Universitaria, el
Doctor tenfa otro proyecto: construir el Museo Universitario de Ciencias y Artes, del que
fue director de 1959 a 1965. Posteriormente, cuando se formo e/ Cenfro de
Investigacién y Servicios Museoldgicos (1980), Direccién General de Artes Plésticas
(DGAP), hoy Direccion General de Artes Visuales (DGAV), fungié como consejero,
hasta el dltimo dia de su vida.

Guadalupe Pérez San Vicente, comenta de manera sencllla la importancia de la
creaclén de un espacio extracurricular dentro del campus universitario mencionando
que el MUCA no solo es un punto de encuentro de los universitarios sino también de los
. no universitarios, incltandolos al complemento de su educacion, de manera divertida,
por curlosidad o esparcimiento -como mencionaba Daniel Rubin de la Borbolla -, por
ello la creacién del MUCA, un lugar donde se concentran algunos de los conocimientos

de la Universidad, expuestos por medio de exhibiciones que transmiten hoy en dia

ideas y conocimientos.

Yibid. p. 85




Tomando en cuenta al campus universitario, el MUCA venia siendo “la universidad
popular libre” y en él que se fomentaria la educacién de todos los componentes de la
poblacion...”
El MUCA, desde sus iniclos, en febrero de 1960, monto exposiciones de gran calidad,
como por ejemplo: “Los Tesoros Artisticos del Perd”, *Picasso Grabador”, “Arte
Peruano”, "Arte precolombino del Golfo" , “Tan lejos, tan cerca: a 450 afios de la Real y
Pontificia Universidad” ,"Manuel Alvarez Bravo y la Fotografia”, por mencionar algunas.
Estas exposiciones hacen del MUCA un gran espacio museografico, que ha pasado por
diversas etapas, en las que ha dado espacio a exposiciones y actividades que han
incluido el arte y sus diversas manifestaciones, las humanidades y las ciencias,
cumpliendo con los objetivos para los cuales fue creado hasta el dla de hoy:

% Realizar visitas guiadas didacticas a los visitantes del MUCA, asl mismo

participar en actividades museograficas y curatorlales.

< Atender el 100% de los grupos asistentes y dar por concluidas las exposiciones.

Al fin se abrieron las puertas de un museo que tenfa la posibilidad de atender las
necesidades de la comunidad universitarla, a través de programas que respondian no
solo a las necesidades internas de los estudiantes, sino del publico visitante ( de nivel
preescolar, nivel primaria y nivel secundaria).

Daniel Rubin de la Borbolla, al darse cuenta de las necesidades de la poblacion
universitaria pensd en la creaclén de un museo que pudiera aprovechar todas las
disciplinas universitarias, tales como el arte, la clencia, las humanidades, es declr, las

pautas que enclerra la Universidad, para formar un programa cientifico de exposiciones

*ibid. p. B7




didacticas para los estudiantes, maestros y publico en general. Un museo que
permitiera que todo ese conocimiento se expandiera dando a conocer lo que se hacla
en el campus universitario a traves de sus exposicionas.
El MUCA no es un museo hecho por casualidad o porque se hublera planeado de esa
manera, el MUCA es la continuidad de una gran tradicion educativa que tuvo sus inicios
en la Real y Pontificia Universidad del siglo XVI.
De esa manera fue como el MUCA se convirtld en el primer edlficio construido para toda
clase de actividades que permitia todo tipo de exposiciones, lo anterior aun se puede
confirmar pues el MUCA actualmente ofrece diversas actividades tales como talleres,
conferencias, ciclos de cine, visitas guladas etc., las exposiclones no se centran en una
sola 4rea, abarca diversas corrlentes artisticas y culturales como el arte contemporaneo
y el arte altemmativo (video Instalaciones e instalaciones).
El MUCA es un espacio en donde se redne no solo la comunidad universitarla sl no
todo tipo de estudiantes desde el alumno de preescolar, hasta |as personas de la
tercera edad. El MUCA contintia siendo un espacio en donde la expresion universitaria
se sigue desarrollando.

“El museco abre sus puertas al mundo sin condiciones ni requisitos previos; no exige identificacion ni

certificados de estudios previos, no impone condiciones exclusivistas ni limitaciones de edad. Es una

mnstitucion al servicio de quienes por propia voluntad y por curiosidad, desean conocer lo que no

o 5
encontraran facilmente...”

Daniel Rubin de la Borbolla.

*ibid.. p. 170




1.2 DANIEL F. RUBIN DE LA BORBOLLA
+ FUNDADOR DEL NUEVO MUSEO

Los antecedentes del Museo Universitario de Ciencias y Artes, desde el discurso
museologico, deben su consolidacién a Daniel F. Rubin de la Borbolla, gran docente y
uno de los fundadores de la nueva didactica del museo.

Bertha Abraham menclona que “no es facil definir a la personalidad excepclonal de
quién se esta tan cerca en tiempo y aprendizaje” * pues hablar de Daniel Rubin es
hablar de todo y recorrer mundos sin fronteras,

Ademés de ser doctor, educador, promotor de la difuslén y del rescate de los valores
culturales, ya casi olvidados en nuestro pals y miembro del Intemnational Council of
Museum (ICOM) de la UNESCO, fue un luchador Incansable pues estaba atento por dar
un mejor lugar a los Indigenas de la Repiblica Mexicana y con ello el rescate del arte
popular, ademas de todo lo anterior, le dio una funclon diferente a los museos ya que,
como se ha mencionado, los transform¢ en recintos didacticos plenos de dinamismo,
ademas sent6 las primeras bases de la museografia contemporanea en México,

Cred mas de quince museos, entre ellos el “Museo de la Chamreria” (Toluca), ademas
- de reorganizar algunos otros como el “Museo de Bellas Artes” y el “Museo de Arte
Popular” (Toluca).

Bertha Abraham lo describe como una persona muy humana, sensible e inteligente, que
hizo mucho por dar espacios y recrearlos para asi dejar un patrimonio cultural tanto en

el MUCA, institucion renovadora y recinto de los universitarios, como en otros museos,

*ibid. p. 15




Daniel Rubin de la Borbolla, como ya se ha mencionado, fue uno de los creadores de
la museografia contempordnea - junto con Femando Gamboa, Lucio Rulz, Alfonso
Soto Soria, Pedro Ramirez Vazquez, entre otros, a qulenes considerd como “personajes
olvidados por la Historia pero que él califica como auténticos precusores de la
museografia mexicana del siglo XX" 7 - esto se ve refiejado en los trabajos que reallzé
en el Museo Nacional de Arqueologla, Historla y Etnograffa (Antiguo Museo Nacional)
al que posteriormente se le lamo Musseo Nacional de Antropologlia. Como antecedente
a esto, se sabe que Daniel Rubin tenla una preocupaclén por hacer de las
manlfestaclones culturales algo accesible, algo que pudiera ser comprendido por las
personas, asi que pensé que la mejor manera seria a través del museo.

En 1947 se le dio la oportunidad de llevar a cabo una tarea: hacer del museo un
espacio diferente, atractivo y dinamico, ello fue poslble ya que las colecclones del
Museo Nacional (ubicado en la calle de Moneda), por cuestiones de remodelacion,
fueron trasladadas al Castillo de Chapultepec ( Museo Naclonal de Historia, 1944).

Pero este suceso fue atin mas grande, pues en aquellos dias estaba por celebrarse La
1a Reunion Internacional de la UNESCO y la sede seria el Museo Nacional de
Antropologl/a. En aquslla reunién participaron personalidades de la vida cultural nacional
como Jaime Torres Bodet y Alfonso Caso, ademas de profesionales qua entonces
estaban dedicados al trabajo en el d&mbito de los museos como Fernando Gamboa,
Ignacio Marquina y el mismo Daniel Rubin de la Borbolla,

Daniel Rubin de la Borbolla se dio a la tarea junto con sus colaboradores, de

reorganizar el edificio del Museo Nacional de Antropologia (ubicado en Moneda 13),

” Fernandez, Miguel Angel, Historia de Jos museos de México, Ed. Promotora de Comercializacién Directa, México,
1998, pag. 188
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adecuando la presentacion de las colecciones “mediante la aplicacion de conceptos
museograficos y educativos modernos™ !, qua romplan con el tradiclonal esquema del
museo.

Con la ayuda de Miguel Covarrublas y René D' Harnocout lograron que el trabajo final
sorprendiera a todos los visitantes.

A partir de ese momento la idea del museo ya no era visitar un lugar con objetos
amontonados y estaticos, la idea del museo cambio radicalmente por el concepto de un
museo moderno.

Con lo anterior y debido a todas esas experlencias novedosas, surgid una gran
motivacion por renovar algunos museos del pais asl como de crear museos en los
estados de la Republica. Fue en ese tiempo que se implanto la carrera de Antropologla
en la Escuela Nacional de Antropologia e Historla, de la que el Dr. Daniel fue una pieza
clave para su fundacion.

A Iniciativa del Doctor y de Miguel Othén de Mendizdbal, se fundo el Departamento de
Antropologia de la Escuela de Ciencias Blolégicas del Instituto Politécnico Nacional, de
ahl se desprendieron diversas cameras como Antropologfa Fisica, Etnologla,
~ Arqueologla, entre otras; dicho departamento contaba con una excelente planta de
profesores que Impartlan clases, posteriormente de ese departamento surgld la Escuela
Naclonal da Antropologla e Historla, fundada en 1842 dentro del Instituto Naclonal de
Antropologia e Historia, teniendo como espacio una parte del edificlo del Museo

Nacional, en la calle de Moneda 13.

Yibid. p. 53




Il. EL MUSEO
1. DEFINICION Y ORIGEN DEL MUSEO

La palabra museo proviene de la palabra latina museum y a su vez de la griega
mouseion que significa lugar de contemplacion o casa de las musas, la palabra museo
fue usada por primera vez en la Alejandrla del siglo lll a. C para designar un area
cultural fundada por Ptolomeo | , este espacio estaba integrado por un observatorio, un
jardin botdnico y una coleccion zooldgica, asl como de salas de estudio y una
biblioteca.

El mouselon fundaba lo que hoy podria llamarse un lugar destinado al debate de tipo
intelectual.

Pero la palabra museo ha tenido a lo largo del tiempo diversos y numerosos
significados como “lugar dedicado a las musas y al estudio, donde se ocupaba de cada
una de las nobles disciplinas” °.

En el siglo | a. C., cuando Estrabon hablaba del museo, lo describia de una manera que .
enriquecia aquel término, pues se referla a un centro interdisciplinario de la cultura y el
patrimonio, como era el de Ptolomeo Flladelfo.

Posteriormente los romanos consideraron al museo como “un lugar de discusion
fllosofica” y asi  sucesivamente surgleron términos relacionados a lo que
primordialmente era el antiguo museo griego el cual estaba erlgido a las nueve musas

protactoras de las clencias y las artes liberales, espacialmente a la poesia;

* Alonso, Femnandez, Luis, Museologla v museografia, Ed. Del Serbal, Barcelona, 1999, p. 28




% Clio- Musa de la historia

% Euterpe- Musa de la musica

% Talla- Musa de la comedia y la sétira
% Melpomene —Musa de la tragedia

% Terpsicore- Musa de la danza

%+ Erato- Musa de la poesia amorosa
+ Polimnia- Musa de la poesia lirica

% Callope- Musa de |a poesia épica

< Urania- Musa de la astronomia y matematica

Tal vez el primer mouseion helénico haya sido fundado por Platon en su famosa
Academia. Esta Academia estaba construida sobre un jardin publico y de igual manera
contaba con diversos altares, destacando entre todos “el destinado a las Musas™"

Posteriormente surgieron diversos conceptos de museo hasta llegar a los estatutos del
International Council of Museum (ICOM), pero antes de menclonar los estatutos de esta
institucién, es Importante mencionar que el ICOM es una organizacion intemacional no
~ gubernamaental que promueve los Intereses de la museologia y todo lo que se refiera a
los museos, creada en 1946 por Chauncey J. Hamlin, primer presidente. Actualmente el
Codigo de Deontologia Profesional del ICOM, aprobado por unanimidad en la XV
Asamblea General celebrada en Buenos Aires, Argentina, el 4 de noviembre de 1986 ,

describe textualmente al ICOM de esta manera;

Segun el artlculo 1, parrafo 1 de sus Estatutos, «el Consejo Internacional de Museos

(ICOM) es la organizacion internacional no gubernamental de los museos y los




profesionales de museo creada para promover los intareses de la museologla y de las

demds disciplinas relativas a la gestion y las actlvidades de los museos.»"!

Después de esta breve explicacion, los Estatutos de esta institucidon en 1961

denominaron al museo coma:

*un establacirr;iento permanents, administrado en beneficlo del interés genaral para conservar,
estudiar, hacer valer por medios diversos y, sobre todo, exponer por deleite y educacion del

publico un conjunto de objetos artisticos, historicos, cientificos y técnicos...”

Mas tarde en 1968 el ICOM, en la Asamblea de Alemania, reconocié al museo como
“una Institucion permanente”  la cual exhibe colecciones u objetos de indole cultural o
cientifica con fines como el estudio, la educacion o la simple satisfaccion del publico por
observarlos.

Para 1974 se agrego en los estatutos que el museo es una instltuclon permanente sin
fines lucrativos, al serviclo de la socledad y de su desamollo y un punto relevante fue
considerar que esta mostraba testimonlos del hombre y su entorno. Hacla la XIV
Asamblea General (Londres 1983), solo se anexaron algunos sitios reconociéndolos
también como museos;

< Parques naturales
+ Centros cientfficos y planetarios"
El documenio adoptado en la XVI Asamblea General del ICOM en la Haya el § de

septiombre de 1989, define al museo en el articulo 2, parrafo 1 de los Estatutos del

' Fernéndez, Miguel Angel. op. cit. p. 15
""" Estatutos del ICOM en: www.icom.org
' Alonso Fernandez, Luis op. cit. p. 28

" idem. Museologia, Introdygcign a la teoria y practica del museo, Ed. Istmo, Espafla, 1993, p. 31
" ibid. p. 32
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Consejo Internacional de Museos como “una Institucidn permanents, sin finas de lucro,
al servicio de la sociedad y de su desarrollo, que dara a conocer al pablico todo aquellio
que adquiera, conserve, investigue, comunique y exhiba para fines de estudio,
educacion o disfrute incluyendo toda evidencia material del hombre y su entorno™ *

Pero cual es el origen del museo, para dar respuesta a esta pregunta habra que
remontarse a la antigledad vy sin duda a la civilizacion griega.

Para los griegos, asi como para otros pueblos y culturas, colecclonar objetos les
preocupaba pues era importante conservar su pasado, por ello conservaron en sus
adificios diversos objetos de creacldén humana, especlalmente los objetos artisticos. La
creacion artistica para los griegos fue un elemento esencial integrante del conocimiento
y la practica en diversas discipllinas.

A finales de la década de los sesenta Germain Bazin realizd diversas investigaciones
histdricas en torno al museo y las recopllo en su obra mas Importante Le temps des
musées %, el cual se convirtié en el estudio mas Importante sobre los origenes y la
avolucion de los museos.

En esta obra Germain Bazin habla de dos origenes del museo:

% Origen histérico objetivo

¢ Origen etnolégico

" ; Qué es el ICOM? en: www.ants.history.mx/museos/icom/inter.html

' El tiempo de los Museos




En el primero Bazin se remonta al tiempo de los tesoros atenienses en Delfos, el pillaje
de Verras 7 y al Museo Alejandrino (Siglo 1l a. C), por lo que toma como base dos tipos
de instituclones: el museion y la pinacoteca.

Para Bazin el mouseion era el lugar en donde se albergaban los conocimientos de la
humanidad, por tanto del hombre.,

La pinacoteca era el lugar donde se conservaban las obras mas Importantes, los
antiguos estandartes, los cuadros y obras de arte antiguo.

En las descripciones de Pauslanas ', se menciona que una pinacoteca estaba dotada
de obras de Polignoto” asi como de otros artistas, de igual manera estaba conformada
de riquezas arquitectonicas y escultéricas.

Este origen se ha transformado desde la antigliedad y se basa en los antiguos tesoros,
entre ellos los tesoros eclesidsticos de la Edad Media; posteriormente en los tesoros
reales (como los de Carlos V o Felipe IlI) y por Gltimo los tesoros denominados
“gabinetes de curlosidades”. Por lo tanto la pinacoteca represento, desde el punto de
vista historico, la institucién mas cercana a lo que hoy se conoce como museo. A su
vaz, Luis Alonso Fernandez menclona que el mouselon y la pinacoteca no solo fueron
instituclones que dieron origen al museo sino que existieron ofras instituciones tales
como gliptotecas o la dactilotecas, entre otros términos que dieron los griegos a sus

recintos, también los denominados thesaurus que menciona Bazin.

'” Verres, Cayo Licinio: Politico romano. Pretor en Sicilia (73-71 a. ), acusado por los sicilianos de haber sometido
a las ciudades tributos ilegales y de haber despojado los monumentos piblicos y los templos de sus objetos de arte.
'* Pausianas: Describié “El saqueo de Troya”, obra de Polignota, para Lasques

"* Polignoto: Considerado una de los pintores mds importantes del ane griogo_Junto a Micén decord el Pértico
colorado del dgora de Atcnas.




Posteriormente, en el siglo XVIII, se crearon museos de tipo institucional abiertos a
determinado tipo de publico y hasta los siglos XIX y XX surgieron museos que abrieron
sus puertas al publico en general.
La segunda forma aborda el origen del museo a partir de un analisis de la evolucion
cultural desde una aproximacion etnoldgica en la que se consideran tres etapas:
|. Preindustrial: En esta etapa no hay una teorizacién de la cultura, pues de esta no
se habla, por lo tanto no se acumulaba.
Il. Revolucién y evolucién industriales : En esta etapa la iniciativa cultural plerde su
creatividad y solo se concentraba en las grandes ciudades.
li. Post industral: Etapa en la que Ia Iniclativa cultural es sustitulda por las

Innovaciones : la méquina suple al hombre para dar solucién a sus problemas.

Aun tomando en cuenta las investigaciones histéricas de Bazin, el origen del museo
tlene sus raices en la civilizacién griega v a pesar de que esta coleccionaba el
patrimonio artistico de su pueblo, el coleccionismo tiene un origen mas antiguo, Incluso
desde la prehistoria, aunque la civilizacién griega sentd las primeras bases para la
invencion, consolidacion y exportacién del museo casl veintitrés siglos después. Debido
a lo anterior, el museo sufrié una evolucién y paso a ser de un recinto dedicado a las
musas, a una pinacoteca, una “dactiloteca, una gliptoteca” * y de un mouseion a una
institucion, hoy llamada museo, que alberga diversas obras de arte y no solo eso, una
institucldén que contiene valores y que de alguna manera educa al espectador al visitar

SUS espacios.

 Gliptoteca: museo de esculturas
Dactiloteca: colecciones de camafeos (medallas o medallones)
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Otros términos que han surgldo con el paso del tiempo son la museologia y Ia
museografia.

En 1727 aparecio el término “Museographia” con la publicacion de la obra del mismo
nombre escrita por un autor llamado Neickel, esta obra fue escrita en latin para
asegurar su difusién por toda Europa.

Dicho libro “es un tratado tedrico en el que se dan una serie de orientaclones sobre
clasificacién, ordenacion y conservacién de las colecciones™. *' También describe de
manera concreta la forma de los espaclos museograficos como las salas de exposicion,
la direccidn de la luz, etc. Por tanto ta definicion de museografia es el “arte de colocar el
arte dentro del museo". Posteriormente se afadié el término museoclogla que se
definié como “ la ciencia del museo y de la consarvacion del patrimonio”

Hallar una definicién de museo no ha sido facil, tomando en cuenta el origen e historia
de este. La definicion de museo ha sido objeto de numerosas versiones segun la época,

el lugar y el criterlo de cada autor y asf seguird cambiando sucesivamente.

1.1 TIPOS Y CATEGORIAS DE MUSEOS

Antes de 1963, diversas instifuciones crearon las primeras clasificaciones o tipologfas
de los museos, y no fue hasta principlos de ese afio que oficialmente se inicld una
clasificacion genérica de estos, basandose en los contenidos y en las necesidades que
daba cada museo, por ello quedaron agrupados cinco grandes bloques publicados en

aquel entonces:

¥ Hernéndez, Herndndez, Francisca, Manual de museologia, Ed. Sintesis, Espaia, 1994, p.64
2 Origen del museo en: www.nucva museologia.com.ar
™ ibid. p. 2




< Museos de historla

% Museos de arte

» Museos de clencia

o~

¥ Museos de etnologla

*
Lol

Museos de historia natural 2

Ese mismo afio el Intemnational Council of Museum (ICOM) complemento esa
clasificacion con motivo de la creacién de los Comités Internacionales de Trabajo sobre
problemas museograficos y con ello surgié una nueva tipologla integrada de 12 grupos,
posterlormente se llego a un acuerdo con el comité y el ICOM enumerd en uno de sus
programas 8 categorias.

De esa categoria se han desprendido otras mas realizadas por varlos autores que se
han encargado del estudio muselstico, basandose en los contenidos y necesidades de
cada museo, de alll es que surgen otras categorias como las de Luigl Salemo, Germain
Bazin, Jean Rose, Luc Benoist, por mencionar algunos.

Otros autores como M. L. Herrera, dividen los museos de la siguiente manera:

< Museos histéricos y cientificos
< Museos artisticos y particulares
< Museos generales y monograficos

Otra gran investigadora del tema, Aurora Leén, desarrolio tres tipologlas museisticas
basandose en el tipo de disclplina del museo, su objetivo y las propledades de! propio

museo.

M Asl lo menciona Luis Alonso Fernandez en su manual de Museologfa y muscografia (1999)
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Asi han surgido diversas clasificaciones por parte de estudiosos del tema, aunque el

ICOM posee el Sistema de Clasificacion de Museos, que emplea actualmente, y que

los agrupa de la siguiente manera:;

1.

2.

Museos de Arte

Museos de Historia Natural en general

Museos de Etnografla y Folklore

Museos Histdricos

Museos de las Clencias Técnicas

Museos de Clenclas Soclales y Servicios Soclales
Museos de Comercio y de las Comunicaciones

Museos de Agricultura y de los Productos del Suelo

Aun estando vigente esta claslficacion y tomando en cuenta a algunos otrog autores,

Luis Alonso Fernandez presenta el sigulente esquema:

A. Museos de Arte

Arqueolbgicos, de bellas artes, de arte contemporaneo, centros de arte, de artes

decorativas.

B. Museos generales, espacializados, monograficos y mixtos

Ciudades-museo, museos al alre libre, jardines, reservas y parques naturales,

El ecomuseo.

C. Museos de historia

Complejidad y variedad de los museos histéricos.

Museos militares y navales.
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D. Museos de etnologfa, antropologla y artes populares
E. Museos de ciencias naturales
F. Museos clentificos y de técnica industrial

(. Otras variaciones lipoldgicas de museos ¥

Tomando en cuenta el esquama anterior solo se mencionara de manera breve cada una

de las categorfas que muestra Luis Alonso Femandez.?®

Museos de Arte: Este tipo de museos estan compuestos por objetos de valor estético
que han sido conformados para que el publico los admire precisamente de manera
astética, aunque no todas las piezas hayan sido disefladas con ese fin por el artista que
las realizé. Los museos de arte no presentan un caracter y un perfil independiente, por
lo que no deben confundirse con los museos de historia. Una caracteristica de este tipo
de museos es la exlgencia que tienaen las obras, es decir, ese contacto inmediato que
tienen con el pablico, por ello deben separarse de cualquier distraccion para no perder
la esencia de lo que se desea que capte el pablico.

. Museos generales, eapecializados, monogrificos y mixtos: Esta categoria encierra
cuatro tipos de museos que tienen diferencias y semejanzas, incluso unos se introducen
dentro de otros.

Los museos generales fundamentalmente se crearon para exhibir colecciones privadas,
sus Inicios se originan en los siglos XVIIl y XIX, en la época del enciclopedismo. Sus

colecciones son muy amplias y bastas pues se conforman esencialmente del patrimonio

* Alonso, Ferndndez, Luis, Muscologin y muscografia, Op. cit. p. 110
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cultural del pals donde se establecen por lo que su funcién es mostrar la cultura y
tradiciones del lugar donde estan situados. Aunque la informacidn que poseen es basta,
en ocasionas suelen tener problemas por causa de los gastos que implica tener
colecclones tan antiguas.

Los museos espscializados profundizan mas en las colecciones y en la cultura, a
diferencia de los museos generales este tipo de museos, como lo dice su nombre, se
especializan en la informaciéon que dan a su publico, aunque esta pueda causar un
ensimismamiento de su propia materia pues a causa de la misma especlalizacion estos
museos pueden terminar encerrandose en sl mismos, sin tomar en cuenta otros
factores como el publico que lo visita, el entorno universal en que se encuentran y la
realidad del patrimonio que estan resguardando.

Dentro de los museos especlalizados se locallzan los museos monograficos que tienen
como funcién dedicar un especial interés a determinados aspectos del arte, |a historia u
otras manifestaciones cutturales. La tematica que abarcan este tipo de museos puede
ser igual a la de los museos especializados pues van de ser muy particulares o diversos
en su contenido, segun lo que estén exhiblendo en ese momento.

Los musseos mixtos son una combinacion del museo general y del museo especializado.
Esto es evidente pues se pueden encontrar en un mismo sitio la informacion de las
obras expuestas por medio de cedularios que contienen la corriente a la que
pertenecen, ia técnica que empleo el artista, etc.

Museos de historla: Los museos de historia son aquellos que presentan por medio de

sus colecclones, en forma cronoldgica, como sucedieron los acontecimlentos en otras

* Cabe aclarar quc las definiciones que a continuacion expongo es resultado de un acucioso trabajo de investigacion
en diversas fuentes las cuales me llevaron a construir un concepto propio de cada tipo de museo.
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épocas. Muchos de estos museos cuentan con numerosos objetos de arte y de ciencia,
por lo que pueden ser una variacion de los museos generales. La UNESCO considera
que de este tipo de musaeos se desprenden las viviendas y monumentos historicos que
enclerran los acontecimientos de la historia nacional de un pals,

Museos de etnografia, antropologia y artes populares: Este tipo de museos se
dedican principalmente a rescatar las culturas o elementos culturales contemporaneos
pertenecientes a un pasado mas o menos reclente. Los museos etnogréficos y
antropolégicos tienen su origen en los “gabinetes de curiosidades™ de los siglos XVI y
XVII, en los que se coleccionaban plezas de procedencia rara o que fueran importantes
para los habitantes de una comunidad.

Los museos etnograficos se encargan de exhibir colecciones geografico culturales y por
su gran flexibllidad encieman algunas varlantes como de museos nacionales y
regionales, por mencionar algunos. Por su parte los museos de folklore o de artes
populares tienen como objetivo y preocupacidn la etnografia del pais donde se
encuentran instalados. Este tipo de museos, al igual que los etnograficos, tratan de
rescatar y preservar las tradiciones urbanas y rurales de un pals. Marfa Luisa Bellldo
menciona que los términos ralces y alma se convierten en los principios de estos
nuevos modelos muselsticos “como expresién de una cultura popular y un sentimiento
nacional”.”’

Museos de clenclas naturales: Este tipo de museos en sus salas muestran el interés
que tienen por conservar la naturaleza y el entorno humano, entre otros temas.

Museos clentificos y de técnica industrial: Estos museos tienen el objetivo de

mostrar la evolucion de las Ultimas innovaciones recientes en el area de la clencia y la
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tecnologla, sin separarlas de su contexto soclo cultural e histdrico. La mayoria de estos
museos adquieren su desarrollo en las Ultimas décadas, “coincidiendo con el
movimiento de la arqueologia Industrlal”. 2

Ofras variaciones tipolégicas de museos: Como bien se observa, el desarrollo de los
museos es interminable y cuanto mas pase el tlempo se seguira acrecentando la
tipologfa del ICOM asl como la de otros autores y estudiosos de este campo.

En el caso de México, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia prasenta la
siguiente tipologla de museos en el Distrito Federal y zona conurbana, con base a esta

a continuacion expongo un concepto propio de cada tipo de museo.

( Nacionales
Regionales
MUSEOS ¥ Locales

De Sitio

Comunitarios

N

Museos Naclonales: Como lo Indica su nombre, estos museos tienen una vislén e
informacién amplia sobre el temitorio naclonal. En esta clasificacléon se encuantran
museos tales como el Museo Nacional de Antropologia, Museo Naclonal de Historia,
Museo Nacional de Cultura, Museo Nacional de las Intervenciones y el Museo Nacional

del Virrelnato.

I Bellido, Gant, Ma. Luisa, Arle, musees v nuevas teenologias. Ed. Trea, Espafia, 2001, p. 174
B ibid. p. 179
* Tipologia de museos en México en: www.cnart.mx/cnca/inah7museos.html
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Museos Regionales: Este tipo de museos tienen como objetivo mostrar al publico las
diferentes etapas prehistdricas y en ocasiones zonas arqueoldgicas de la region donde
estan situados, asl como vestimentas, costumbres y etapas histéricas que se vivieron
en la region; en este caso se encuentran el Museo Regional de Cuauhundhuac
(Morelos) que muestra colecciones de arqueologla, historia y etnografia del estado, asl
como murales de Diego Rivera y el Museo Regional “Alhdndiga de Granaditas”
(Guanajuato) escenario de un importante sitio de fuerzas realistas durante la gesta
independencista, que cuenta con colecclones de arqueologia e historia, haciendo
énfasls en la Guerra de Independencia, tamblén tiene una Importante coleccion de
sellos prehispanicos y una fototeca (fototeca de Guanajuato).

Museos Locales: Tienen como objetivo dar relevancla a algin suceso o a alguna
colecclén especifica de la localidad donde se localizan. En este tipo de museos se
encuentra el Museo Local de la Sierra de Oxolotan (Tabasco)

Museos de Sitlo: Estos museos se encuentran cerca o dentro de zonas arqueolégicas
y tienen como objetivo mostrar las colecciones de cada una de las zonas donde estdn
ubicados y dar una visién mas amplia al publico que lo visita sobre la cultura que se
desarrollo ahf. Algunos museos de este tipo son el Museo Casa Camanza, Museo de
* Sitio de Cuicuilco y o Museo de Sitio del Templo Mayor.

Musaos Comunitarlos: Este tipo de museos surgen por proposicion de las proplas
comunidades y esto se debe a que generalmente estas toman la Iniciativa para crearlos,
en este caso se encuentran los museos Centro Comunitario Culhuacan y el Museo

Casa de Morelos, Ecatepec.
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1.2 DEFINICION DE CULTURA

“La cultura 68 natural an el hombre...
an al miamo sentido en qua o son tambidn
el trabajo de la razén y de las virtudes,
del cual s ella et fruto y fa terminacion terrenal:
responde al anhelo de la naturaleza humana,
pero es obra del esplritu y da la libertad.
afiadiendo sug asfusrzos al de la naturaleza”

Jagues Maritain,

Con gran certeza Jaques Maritaln enclerra en estas lineas el punto fundamental que
abarca el término cultura: el hombre y su entorno, ademas de ser un concepto muy
amplio, sobre todo en el arte y el &mbito educativo.

La palabra cultura proviene del latin cultdra cuya dltima palabra es colere, a su vez esta
palabra tiene un amplio significado: habitar, cultivar, proteger, honrar con adoracién, etc.
Casualmente, algunos de estos signlificados se dividieron y tomaron otro sentldo asi se
tiene que habitar se convirttdé en colonus (colonla), honrar con adoraclon en cultus
(culto), etc. Asi cultura tomo el significado principal de cultive o tendencia a cultivar.

En castellano la palabra cultura estuvo largamente asociada a las labores de la
labranza de Ia tierra, significando cultivo, asf cuando se reconocla que una persona
sabfa mucho era una persona “cultivada”.

Este concepto basado en el uso que se le daba a la tierra poco a poco se le fue dando
otras acepcionas y no fue sino hasta el siglo XX que en el idioma castellano se
comenzd a usar la palabra cultura. Por lo anterior, al referirse a un hombre culto es
porque este es un individuo lleno de conocimientos, dedicado al estudio, al saber y al
cultivo de su inteligencia, por el contrario un hombre inculto es un ser poco cultivado y

sin preparacion.
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En ocasiones se suele desviar el término por uno erréneo ya que al nombrar Inculto a
un hombre se considera Inculto a su pueblo o comunidad, a esto se refiere Manuel
Ballesteros:
“Sabemos que se entiende por cultura el nivel de conocimientos de un individuo y su
colectividad, por lo cual se puede hablar de hombres cultos y de pueblos cuitos.
Este concepto popular de cultura tiene, sin embargo, un valor relativo y no absoluto, ya que a
astas frases se pueden anteponer otras que nos digan de hombres incuttos y de pueblos

incultos...” %

Parte de la confusion del témmino surge cuando se le usa como expresién y
manifestacion de las bellas artes, de donde se interpreta que las personas cultivadas y
conocedoras de las artes y de otras personas son instruidas, asumiéndose que hay
toda una clasificacion hasta de los incultos.

La ausencla de la cultura harla practicamente imposible que los seres humanos
comprendieran al comportamiento de sus semejantes, pues la cultura es un proceso de
aprendizaje que consiste en la modificacién de la conducta con base en las
experiencias que se desarrollan dentro de un determinado entorno. A esto se refiere
Bourdieu al hablar de las llamadas “propledades” las cuales se basan en el siguiente

esquema:

Origen social + ingresos + nivel de instruccion = culfura

* Ballesteros, Gibrois, Manuel, Historia de la cultura, Ed. Pegaso, Madrid, 1952, p. 58
V' Bourdieu, Pierre, Sociologia v cultyra, Ed. Grijalbo, CNCA, México, 1990, p. 16
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En este esquema Bourdieu trata de explicar que a cuanta mas educacion posea un
individuo mas cultura obtendra, a mayor nivel econdémico y escolar mas asistencla a los
museos. Dicho de otro modo, se habla de un capital cultural que esta conformado por la
familia, la escuela y la economla, esto es sencillo de entender pues , segun Bourdieu, el
capital humano Ignora que el rendimiento escolar o accidn escolar depende en gran
medida del capital cultural, este capltal cultural lo transmite la familia al suleto; asi
también el rendimiento econdmico y soclal del “titulo escolar* depende del capital social
que de igual manera es heredado y que puede ponerse a su servicio. De esta manera

el esquema se aprecla de la sigulente manera:

Familia + escuela + economia = cultura (capital cultural)

La cultura moldea la conducta de un individuo, la cultura es aprendida, la cultura es
compartida, la cultura tlene una gran capacidad de adaptabllidad, esta slempre en
constante cambio, la cultura existe, “la cultura no se hereda como el color de la piel o la
forma de la nariz".

La cultura se reflere a los comportamientos e ideas dadas que emergen de estos. Al
respecto Guillermo Bonfll menclona que en ocasiones la cultura es impuesta y que un
pusblo puede “desindianizarce”, es declr, los pueblos que poseen una Identidad que los
distingue, suelen renunciar a esta, cambiando radicalmente toda su organizacion soclal,
A lo anterlor, se puede mencionar que la cultura, a pesar de ser una transmisién de
conocimiento, puede ser un arma de dos caras pues por un lado nos proporciona una

identidad y por otro nos la arrebata.
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“Lo indio queda como un pasado expropiado a los indios, que se asume como patrimonio comun de
todos los mexicanos, aunque esa adopcién no tenga ningiin contenido profundo y se convierta solo en un

vago orgullo ideoldgico por lo que hicieron nuestros antepasados™

Al hablar del museo, necesariaments se habla de cultura, porque el museo es
denominado como un espacio cultural que transmite conocimientos y ese conocimiento
tradicionalmente es transmitido de generacién en generaclén, claramente se refleja en

las palabras de Francisco Reyes Palma:;

“El museo como instituclén modema
reprasenta la cristalizacién del poder

en el campo de cultura™*

La cultura enclerra diversas ideas, y como bien lo enuncla Graciela Hierro: “ no puede
ya concebirse la cultura, en la actualidad, como un saber enciclopédico...” ¥, ya no
puede una persona basarse solamente en lo que le diga un texto, ahora la nueva
cultura hace pensar a las personas en el cémo reciben esa cultura.

La cultura debe darle al sujeto la conciencia histérica del desarrollo unida a su ideal ya
sea de felicidad personal o soclal, de su entorno y para ello se necesitan las bases
fundadas desde el seno familiar para poder asimilar todo ese conocimiento.

Por lo anterior, la nueva vision de cultura deber4 integrar una postura social arménica e

individual, que llene las expectativas y necesidades de un individuo y su comunidad.

*2 Bonfil, Batalla Guillermo, México profundg; Una civilizacién negada. Ed. Grijalbo CNCA, México, 1989, p. 39
2 ibid. p. 186 .

MSchmichucrk, Graciela, Museos: comunicacién v ¢ducacion (antologia comentada), INBA, México, 1987. p. 125
* Hierro, Graciela, Naturalcza v fines de la ¢ducacién superior, UNAM-ANUIES, México, 1990, p. 10
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Ahora bien, al mencionar la cultura, dentro del ambito educativo, esta es una
transmision de conoclmientos que estan ligados a la educacion, que de igual manera es
una ensefanza. Esa transmision cultural se pretende dar en los museos por medio de
ideas sencillas dentro de los espacios que la conforman, por que también se habla del

patrimonio cultural.

1.3 PATRIMONIO CULTURAL

La etimologla de la palabra patrimonio proviene del origen latin “Patri onium”, es decir,
lo que se recibe del padre o pater.

El término Patrimonio de la Humanidad nacié en el afio 1972 como resultado de la
Convencion sobre la proteccion del Patrimonio Cultural y Natural, que se celebréd en
Par(s y fue aprobada por todos los paises miembros de la UNESCO,

Asi se fueron dando una serie de definiclones sobre lo que es patrimonio hasta
designar Patrimonio Cultural a todo lo concerniente a monumentos, grupos de edificios
y sitios que tienen valor histdrico, estético, arqueoldgico, clentifico, etnoldgico, etc.

Lo anterior se ve reflejado en el siguiente esquema presentado por la UNESCO:

% Los monumentos: obras arquitectdnicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueolégico, inscripciones,
cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

+ Los conjuntos: grupos de construcciones, alsladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracién en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el

punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.
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** Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asl
como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor
universal excepclonal desde el punto de vista histérico, estético, etnologico o
antropol6gico. *

En otras palabras, el patrimonio cultural es el conjunto de todos los bienes que hacen
parte y construyen el territorio material; dichos bienes son expresién directa, extensa y
plena de la cultura de un pueblo o civilizacion y esta directamente relacionado con los
recursos amblentales como los elementos de interaccidon social tales como la
produccién material y simbdlica.
Es aqul donde se liga el concepto de objeto cultural y el de museo pues este ultimo
resguarda el patrimonio de una cultura por medio de acervos y estrategias de
conservacion.
El patrimonio se expresa en blenes tanglbles e intanglbles. Los primeros son, entre
algunos, los recursos amblentales y geograficos (geografia), los sistemas de transporte,
es decir, son aquellos productos de una sociedad que se refleja en una serie de
preexistencias y permanenclas notables en el territorlo. Por su lado, los bienes
intangibles son los que comprenden as manifestaciones simbélicas que continuamente
se estan rehaclendo en la sociedad y reproduciendo generaclonalmente, en este caso
se encuentran las tradiciones, las creencias religlosas, el folclor y el lenguaje.
El patrimonio cultural promueve la identidad mediante el patrimonio ( cultura material de
las socledades del pasado), el patrimonio trata de dar al Individuo un significado social

respecto de lo que esta observando, pues el objeto cultural es un simbolo que transmite

* Castro, Bonfil, Garcla Canclini, Néstor, et. al, Memorias del Simposio: Patrimonio, Museo v Participacién Social,

Coleccion Cientifica,INAH, México, 1993, pag. 164
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un significado que se puede interpretar, un ejemplo claro es el siguients; “los zapatos de
él cura Hidalgo confirman la existencia de Hidalgo, percibir esos zapatos(...), se
convierte en una experiencla particular en cada indlviduo. Esos zapatos me hablan de la
historia, de mi historia, de mi identldad...” ¥’

De esta manera otro comentario surge de Bonfil Castro en el simposio Patrimonio,
museo y participacion social ( México,1993) en el que expone que el patrimonio cultural
puede ser integrado a la dinamica de la vida actual sin afectar su autenticidad como un
documento de identidad y del proceso histérico con el fin de dejar un testimonio de
nuestro tiempo.

En la prehistoria los objetos fundamentalmente Gtiles se guardaban, pero no se
coleccionaban porque servian para las necesidades vitales de la tribu. Durante el
periodo helenlistico se inicio el colecclonismo para preservar la cultura, por lo cual inicio
un nuevo valor; la historia. De ahi la admiracién por las obras y monumentos de un
pueblo o cultura pasada que se consideraba digna de admirar, imitar y coplar, de esta
manera surge la copia, la basqueda y colecclén de objetos. Para los griegos el objeto
adquirio un valor en si mismo, por la rareza de la pieza, por lo antiguo de esta y por lo
histérico.

Por lo anterlor, se entiende que con ello se dio inicio al patimonlo cultural, esto en el
caso de los griegos, y se ve reflelado en los inicios del museo cuando los objetos eran
exhibidos en los gablnetes de curiosidades, esto hace suponer que la cultura en su
aspecto material esta constituida por objetos o arfefactos instrumentales como

menciona Bronislaw Malinowski en el ensayo “La cultura” en el cual explica que la

V7 El objeto museabls; Lgpguajes artfsticos posmodernos en: Memorias Coloquio 2002: Los museos en la

posmodemnidad, Museo Universitario de Ciencias y Artes , junio de 2002,
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cultura consta de una masa de bienes e instrumentos, asi como de costumbres y
hébitos, por lo que resulta claro que la cultura materlal (patrimonio) es rica precisamente
en mataria, transmisora de informaclon.

Aurora Ledtn explica que el fendmeno del colecclonismo es “definir |a ideologla™ * de
un grupo de personas que por interés extraen de las plezas sus origenes y su visidn del
mundo, por supusesto, con una vision cultural pues el coleccionismo incide en la funcién
ideoldgica de la cultura, es asi que el coleccionismo impuso valores para apreciar una
obra de arte.

De Igual manera, en otros siglos, las civilizaciones y pueblos preservaron su cultura por
medio de colecclones, hasta ese entonces privadas.

Esa preservacion de plezas de alguna manera despertd en el hombre el cuidado que
debla tener con sus origenes por eso hoy en dia, a través de los museos, se intenta
transmitir ese interas en los visitantes por que el patrimonio no es solo el objeto , es el
objeto (tangible o intangible) que ha sido convertido en un significado de Identidad para

al individuo.

* Ledn,Aurora, El musco: Teorig, praxis y ytopia, Ed. Cdtedra, Madrid, 1990, p.45
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IIl. DESARROLLO DE LA INTELIGENCIA A TRAVES DEL ARTE (DIA)

El programa o méatodo DIA, surge frente a la necesldad de ejercitar las habilidades
intelectuales y actitudes para el desarrollo integral de los nifos, y que las materlas
tradicionales del curriculo escolar no promueve necesariamente.

El DIA esta disefiado para toda clase de escuelas ya sean publicas o privadas, sin
importar que el profesor este famlliarizado con el arte, ademas de ser una Introduccién
al arte y al mlsmo tlempo un programa de pensamiento critico cuya meta no es
aprender sobre arte, sino usar el arte para aprender.

La primera versién de este método, llamada Visual Talking Cumiculum (VTC), fue
creada a principio de los afos ochentas en el Museo de Arte Moderno de Nueva York,
E.U., gracias a la semllla que sembrd Amella Arenas quien hizo que ofras personas se
dieran cuenta de que hay otra manera de observar el arte.

De esta manera han surgido otras versiones de este método tales como en el caso de
Espafia con el programa piloto jMiral y en México el programa DIA.

El DIA se deriva de las estrategias del VTC y es la culminacion de afios de
entrenamiento y esfuerzo de un equipo de psicélogos, educadores e historiadores de
arte que han hecho posible que este método se aplique en algunas escuelas y museos
de México, de acuerdo a las caracter(sticas, necesidades de los alumnos y del mismo
sistema educativo.

En sus referencias se encuentra que este método ha sido efectuado como programa
plloto en diversas escuelas de la ciudad de México (1995).

En 1997, David Sasson, pedagogo experto en el desarrollo de las habllidades del

pensamiento, asesord el programa en su didactica y procesos de aprendizaje.
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Para 1996 y 1998 se ampliaron los objetivos de este programa y surgid la necesidad de
capacitar maestros y fue asl que en este periodo se aplico el método a 52 grupos de
escuelas publicas del Distrito Federal.
En 1998 un grupo de observadores del Centro Educacional Tanesque * Iniclé una
investigacion que duro tres ciclos escolares (1998-2001), a lo largo de estos tres afios
se dedicaron a estudiar qué sucedia en los salones donde se estaba impartiendo la
clase DIA con el objetivo de conocer los efectos de este programa en el desarrollo
cognitivo, afectivo, comunicativo y social de los alumnos que participaban dentro del
proyecto. Los investigadores se dieron a la tarea de seleccionar dlez grupos de
escuelas primarias pablicas de la cludad de México, de las cuales algunas no tendrlan
-contacto con el programa dia. Esta Investigacion se llevo a cabo en tres etapas, la
primera al iniciar el cuarto afio de primaria, la segunda al concluir este grado escolar y
la tercera, poco antes de terminar el sexto afto de primaria.
Los resultados de la investigacion fueron muy favorables par los nifios que participaron
con la clase dia. Se observd que desarrollaron habilidades en cada una de las areas
que propone el programa. De lo méas relevante se menciona lo siguiente:

» Area Social: Los nifios mejoraron las relaciones con sus compafieros,

maestros y padres, participan con mayor frecuencia en actividades escolares
y son mds tolerantes con las opiniones de los demas.
« Area comunicativa: Se observé que los alumnos particlpan mas en clase,

sus explicaclones son mds narrativas que descriptivas y con mas Ideas.

* Fue fundado en 1979 por un grupo de profesionales, con la finalidad de apoyar el desarrollo armonioso de las
personas con un enfoque integral € interdisciplinario. Actualmente la comunidad que conforma el Centro
Educacional Tanesque, tiene por misién estudiar teorfas y métodos que permitan estimular, desarrollar o restituir la
cognicién del nifio y promover el desarrollo emocional y las relaciones interpersonales.
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o+ Area afectiva: Los nifios identifican y reconocen las emociones entendidas
en las obras de arte, asi como las que les provoca. Adoptan una postura
personal mas segura, manifiestan mayor confianza al exponer sus ideas.

» Area cognitiva: Los nifios mejoraron la calidad de su atencién, realizan
tareas de forma més organizada y en menor tiempo, reflexionan mas

respecto de su proplo desempefio.

De igual manera en 1998, se reallz6 la primera experlencia rural en el interior de la
Republica Mexicana (Hidalgo) y posterlormente el DIA se establecié como programa
piloto en Nuevo Ledn (1998), también se ha presentado en diversos congresos
educativos en donde ha tenido una gran aceptacién.

Por lo anterior se puede constatar que el DIA es un proyecto que ha tenido éxito en el

ambito educativo.

1. ANTECEDENTES

e (QUE ES EL METODO DIA?

El DIA se basa en la propuesta: "Los nifios pueden desarrollarse intelectualmente al
hablar sobre lo que ven en obras de arte.” *
Este método es un curso impartido en varias sesiones donde los nifios hablan de lo que

observan en algunas obras de arte, posterlormente discuten sus ideas grupalmente .

* Investigacion del Centro Educacional Tanesque en; www.lavaca.edu.mx

‘I La vaca independiente, Desarrollo d¢ |a inteligencia a través del Arte (DIA), México, 1992.
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El maestro actia como moderador en cada discusién, usando preguntas y estrateglas,
para estimular a los alumnos a participar y a expresar sus ideas. Con este proceso se
le da al nifio la oportunidad de ejercitar sus habilidades cognitivas y sociales que son
importantes para su desarrollo integral, por ejemplo:

< “Observacion: El tener que describir continuamente estimula y afina la capacidad
de observar,

% Organizacion; E| tener que verbalizar continuamente sus observaciones hace
que los nifios organicen sus pensamientos de manera cada vez menos azarosa.

< Comunicacion: El deseo de hacerse entender, el proceso de expresarse y
defender sus Interpretaciones, hace que los nifios refinen su capacidad
linglilstico-comunicativa.

* Interacclon social: Ya que esta interaccién con el arte ocurre en un contexto de
discusion grupal, los nifios aprenden a escuchar a sus compaferos y a respetar
opiniones ajenas. De esta manera los nifos descubren que discutir es una forma
de trabajo colectivo ademés de que pueden construlr sus proplas ideas
integrando y considerando las ideas de los demas.”

Como se ha mencionado, el propdsito de este método es estimular las habilidades
intelectuales y actitudes del nifio a través de la observacién y el didlogo grupal por
medio de los cuales se favorecen tres dreas fundamentales del desarrollo integral de
los nifos:

< El desarrollo cognitivo

< El desarrollo lingistico-comunicativo.

<+ El desarrollo socio-motivacional
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Las tres areas mencionadas favorecen el desempefio y el rendimiento académico de los
nifios, en las demas materias escolares, asl como la competencia intelectual en
diversos aspectos de su vida cotldiana.

Por otro lado las metas educativas detl DIA son:

< “Estimular las habilidades cognitivas, linglilsticas y afectlvas en los alumnos.
*+ Agudizar la capacidad de observar y analizar.

«» Desarrollar la capacidad de expresién oral y escrita,

++ Fortalecer la autoestima y la iniciativa de los alumnos.

< Desarmollar la capacidad de convivir y aprender de los demds”. *

Por lo que el DIA es una metodologia diddctica que utiliza el arte como estimulo para

que el niflo adqulera aprendizajes nuevos con los ya existentes (experiencias previas).

1.1 EL METODO DIA Y LA TEORIA DEL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO (AUSBEL)

Durante algin tlempo se pensé que el aprendizaje era sinénimo de cambio de
conducta, sln embargo se puede afirmar que el aprendizaje humano va mas all4 de un
simple cambio de conducta, el aprendizaje conduce a un camblo en el significado de

experiencias.

“? Esquerna tomado del documento DIA
** Esquema tomado del documento DIA
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La experiencia humana no solo implica pensamiento, también implica afectividad y
unicamente cuando se consideran en conjunto es cuando se capacita al individuo para
enriquecer el significado de su experiencia.

En este sentido para entender la labor educativa es importante tomar en cuenta algunos
elementos que estan dentro del proceso educativo :

< El profesor y su técnica de ensefanza
* Las estructuras del currfculo
% El entorno social

Lo anterior se desarrolla dentro de un marco psicoeducativo pues la psicologla
educativa trata de explicar la naturaleza del aprendizaje dentro del salén de clases y los
factores que lo influyen, estos fundamentos son los que proporcionan principios a los
maestros para que descubran cuales son los métodos de ensefianza méas efectivos
para proporcionar el aprendizaje.

De tal manera que una teorla de aprendizaje responde a algunas preguntas como ¢ por
qué no funclona una técnica?, ¢ cémo se adqulere el aprendizaje?, ;por qué se olvida la
ensefianza?, etc.

Dicho de otra manera, la conducta y la personalidad del sujeto tienen un desarrollo en
el que se van organizando gradualments, respondiendo a un proceso dinamico en el
que puede modificarse el aprendizaje de manera mas o menos estable. En este
proceso llamado aprendizaje o “learning” * el sujeto modifica su conducta a partlr de
sus experiencias previas. El camblo que implica el aprendizaje puede ocurrir en

cualquier area del sujeto de manera conjunta o en una sola de ellas, pero slempre de

“ Bleger, José, Psicologia de Ia conducta, Ed. Paidés, México, 1999, phg. 242
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manera predominante, por lo que el ambiente si implica un factor importante para
adquirir el conocimianto.

La teorla del aprendizaje significativo de Ausbel ofrece un marco apropiado para el
desarrollo de la labor educativa, asi como para el disefio de técnicas educacionales
coherentes con tales princlpios constituyéndose en un fundamento que favorece la
mejora del proceso educativo.

Ausbel expone que el aprendizaje depende de ia estructura cognitiva previa del alumno
que se relaclona con la nueva informacion, entendiéndose por estructura cognitiva el
conjunto de conceptos e ideas que un individuo posee en un determinado grupo de
conocimientos.

En el proceso de ensefianza aprendizaje es Importante conocer la estructura cognitiva
del alumno no solo para saber que Informacién posee sino para saber cuales son los
conceptos y proposiciones que manseja. Los principios de aprendizaje propuestos por
Ausbel ofrecen un marco de disefo de herramientas metacognitivas que permiten
determinar la organizacion de la estructura cognitiva del alumno lo que permitird una
mejor orientacion de la ensefanza educativa, la cual ya no serd una labor que deba
desarrollarse con alumnos sin conocimlentos o que el aprendizaje de estos comlence
de cero, es decir, dar Iniclo al aprendizaje con las experlenclas y conocimientos que ya
poseen para que sean aprovechados para su propio beneficio.

Antes de dar paso a la pregunta ;como es que se da el aprendizaje significativo por
medio del arte a través del método DIA?, se dard una definicién de aprendizaje
significativo.

Como se ha mencionado, Ausbel expone que el aprendizaje significativo da como

resultado una nueva estructura de conocimiento, por tanto la definicién del aprendizaje
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significativo es: “incorporar nueva Informacion a la estructura del conocimiento del
individuo”. * Después de esta breve definicién se dard respuesta a la pregunta
expuesta en lineas anteriores.

Para lograr el aprendizaje, el DIA considera los slgulentes puntos:;

% Iimagen —® Laobra de arte ( sirve como estimulo)

% Estimulo ——# Es laimagen que se presenta a los nifios durante el recorrido
en el museo, es la hemamienta que generara el aprendizaje y desarrollara las
habllidades y actitudes del nifio.

<+ Palabra (aprendizaje verbal) —» En este caso el gula o asesor educativo
mediara en la relacitn objeto — sujeto (imagen- alumno), con ello se lograra una
construccién del conocimiento (Imagen)

* Acclén —» El nifio, individual o grupalmente , participard de manera activa en

el desarrollo de sus habilidades, esto mediante la visita guiada.

A través del DIA se pretende desarrollar en el nifio un aprendizaje por medio de la
cognicion y la percepcion.

~Ausbel a su vez menciona que el nifio trae consigo piezas o lo que se llama
conocimiento previo, al entrar a un museo los nifios ya tienen, dependiendo de la edad
y los conocimientos adquiridos, un antecedente y es cuando por medio de los objetos
(obras de arte) relacionan las ideas nuevas con las previas. Un ejemplo a esto es el
siguiente : un gula y un grupo de nifios de 4° grado de primaria se encuentran frente a

un cuadro de un personaje Importante, por ejemplo Sor Juana Inés de la Cruz, y al

# Museos, educacion y paradigmas cognitivos en: Memoria del Primer Encuentro Nacional ICOM/CECA MEXICO

2000: La Pedagogfa en cl Museo, ICOM/CECA MEXICO, México, 2001, p.35
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preguntarles ;saben quién es?, 4cémo es su ropa?, ¢ han visto a alguna persona con
ropa parecida? etc. , el gula escuchara diversas respuestas de los nifios.
Este es un ejemplo para demostrar como un grupo de nifios utiliza sus experiencias, y
como por medio de estimulos y de materlal significativo hablan de lo que ven y sienten
al momento de observar un cuadro de Sor Juana Inés de la Cruz, pero ; cuando el
aprendizaje es significativo?
El aprendizaje es significativo cuando los temas aprendidos son realizados no al pie de
la letra, es decir, con lo que el alumno ya sabe. Por *no al ple de la letra” se entiende
que las ideas se relacionan con algin aspecto existente y relevante de la estructura
cognitiva del alumno, en el caso del ejemplo, la imagen del cuadro expuesto. De tal
manera que:

“los alumnos interpretan las imégenes artisticas por medio de narraciones; suelen

hablar de aquello que es cercano a su experiencia personal” *’

En esfe caso tal vez lo mds cercano es que hayan visto a una monja y por otro lado
adquirleron nueva informacion y la conjuntaron con la previa.
De esta manera se puede considerar que la obra de arte (objeto) es una herramlenta
didactica para desarrollar el aprendizaje y el desarrollo de habilidades en el alumno
pues este observa, siente, reflaxiona y expresa sus ideas,
Al respecto Vigotski manifiesta que el arte depende de su Impacto emocional pues
menciona que “es dificil concebir los fenémenos artisticos sin su influencla en las

emociones”. “ Para Vigotski la obra de arte es un Instrumento de comunicacién social y

* LaVaca Independiente, Desarrg]lo de la Intellgongla a ;[g &g dg[ Aﬂ;_(QIA) MéXIco 1992
“"Paez, Dario y J. A. Adridn, Arte_lenguaje

vigotskiang, Ed. Fundamentos, Espafia, 1993, p. 11
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esto se debe a que genera en el individuo reacclones afectivas y cognitivas
(emociones), con ello trato de explicar que la obra de arte despertaba en el sujeto
emociones pero que no ftransmitian conocimientos, esto discrepa con la teorla de
Ausbel pues el primero no conclbe el arte como un transmisor de conocimientos sino
como un transmisor de emociones, esto se debe a que en el arte no sélo el contenido
es importante sino tamblén su forma pues destruir |a forma de la obra de arte significa
que no transmite reacciones al sujeto porque e objetiva del artista as transmitir su sentir
al espectador: “al artista le toca quitar los obstaculos que pueda haber entre el pablico y
los sucesos que describe” **
Volviendo al arte como Instrumento de conocimiento, este prepara al organismo para la
accién, de esta manera Vigotski y otros autores describen al arte como la accién que
despierta reacciones emoclonales en el individuo ademas de afirmar quse sl el arte es un
método educativo, “lo es de forma diferente a la transmislén del conocimiento, puesto
que su objetivo central es la reacclon afectiva, la cual a su vez esta asociada a un
desarrollo y complejizacion dal conocimiento™ #
Aunque en ocaslones la concepcidn de Vigotski con respecto al arte se contradice, se
_ha comprobado que clertos estimulos como el color y la forma tlenen efectos emotivos
en el individuo.

Retomando a Ausbel y al método DIA a continuacion se presentara el esquema del

modaelo del aprendizaje significativo de Ausbel (cuadro 1).

“6 Hall, Edward T., La dimengién oculta, Ed. Siglo XXI, México, 2003, p. 101
* ibid. p. 108




En este cuadro se puede apreciar que el aprendizaje significativo necesita de

condiciones precisas con respecto a tres dimensiones:

< Dimensidn légica
% Dimensidn cognitiva

< Dimensién afectiva

Estas dimensiones, similares a los cuatro puntos del método DIA, explican que el
nucleo central de la teorfa del Ausbel reside en la adaptacion del material nuevo (arte)

con los contenidos o conceptos cognitivos del individuo (conocimiento adquirido

anteriorments) .
CONDICIONES DEL
APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO
MATERIAL DISPOSICIONES
POTENCIALMENTE SUBJETIVAS
SIGNIFICATIVO PARA EL
APRENDIZAJE
A
PSICOLOGIA
SIGNIFICATIVIDAD SIGNIFICATIVIDAD AFECTIVA
LOGICA PSICOLOGICA,

COGNITIVA

Cuadro 1. Modelo de aprendizaje significativo de Ausbel.
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Lo que pretende el método DIA, con base en la teoria del aprendizaje significativo, es
unir sus cuatro puntos para lograr que el nifio durante su vista al museo relacione y
comprenda la obra de arte, de esta manera la imagen, la palabra, el estimulo y la accién
daran como resultado el nuevo aprendizaje.
Lo importante es darse cuenta que el arte al igual que el ser humano se va renovando,
con esto se quiere decir que el sujeto va modificando su estructura cognoscitiva ya que
el arte se convierte en una herramienta para que surja el aprendizaje y que el nifio
desarrolle sus habllidades internas, ya sean de reflexion, de Intulcién , ete.
Ademas de desarrollar las habilidades mencionadas también aumenta su capacidad
visual ya que son innumerables los datos que llegan al sistema narvioso a través de los
ojos que por otro sentido pues la vista permite al individuo identificar a distancia objetos
y personas, ademas de permitile elaborar herramientas y recabar informacién con
respecto a estados de emocién, le ayuda a orientarse, etc.
Edward Hall considera que la vista es el medio principal por el que el hombre recoge
informacion y que a su vez puede trasmitiia como ejemplo expone lo siguiente:
“una mirada puede castigar, animar o establecer dominancia” *°

~Pero también el hombre aprende al observar y lo que aprende Interviene en lo que ve,
Esto a su vez hace que el Individuo aproveche esas experiencias. Si el hombre no
aprendiera por la vista no podria describir lo que observa en una obra de arte , es decir,
el objeto no le despertaria emociones y por lo que no describirla cosas de aste, no
desarrollaria un aprendizaje por medio de la percepcién. En ese sentido la vision del

sujeto no es pasiva sino activa en donde objeto y sujeto se complementan,

* Hall, Edward T., Op. Cit. p. 85
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En este punto y poniendo como ejemplo una visita con el método DIA, el gula se dara
cuenta de que dos personas no tienen la misma visién sobre un objeto y esto es légico
ya que “no todas las personas se relacionan del mismo modo con el mundo que los
rodea” *', lo ven de diferente manera y desplerta en ellos emociones diferentes.

Para finalizar y retomando el método DIA hay una pregunta mas ¢, por qué se basa este
método sdlo en nifos?

La respuesta es porque el aprendizaje en los nifos es méas flexible, se puede modificar
medlante métodos didacticos y material significativo (Ausbel).

Al realizar una visita gulada de manera senclilla el nifo aprendera facilmente y se
despertara en él un interés por conocer y aprender més. Al ensefar al nifio de forma
natural recordard mas facllmente lo que aprendio.

El lenguaje en este caso juega un papel importante dentro de este proceso, pues del
aprendizaje significatvo se desprenden otro tipo de aprendizajes como el de
representaciones (lenguaje).

*+ Por medio de este aprendizaje el nifio descubrird que el lenguaje ademas de ser
una herramienta que le servird para comunicarse le ayudara a conocer su
entomo para después poder expresar o que siente de manera oral o escrita, a
través del lenguaje internamente logrard una comprension para poder crear
historias respecto de lo que observa para asf dare significado a lo que internalizo
en él.

El método DIA toma de la teoria de Ausbel aspectos basicos los cuales se han

mencionado anterlormente por lo que podemos resumirlo de la siguiente manera:

* ibid, p. 89

47




La imagen es el material significativo que estimulard al niflo y que servird como
hemramienta para adquirr un nuevo concepto o aprendizaje; mediante el asesor
educativo con ayuda del aprendizaje de representaciones (lenguaje), el nifio podra
organizar su experiencla con los nuevos conceptos, asi construira nuevas ideas por lo
que desarrollard un nuevo conocimiento para expresarlo a través de una historla que
relacionard con conocimientos previos por medio del método DIA.

Por lo tanto el método DIA es un programa éptimo para introducir a los nifios al arte y
por consecuencia generar en ellos una experiencia de aprendizaje divertida dentro de

un museo ya sea de arte, de historla o cualqulera de sus varantes.

48




IV. EL MUSEO, UN INSTRUMENTO EDUCATIVO

1. RELACION MUSEO Y ESCUELA

En los Gltimos afios la misién educativa de los museos ha sido uno de los temas mas
estudiados en diferentes congresos y espacios museoldgicos organizados por diversas
Instituciones como el ICOM y fa UNAM # y es que la educacién es un proceso que
tiene como objetivo ensefiar al sujeto a enfrentarse a nuevas situaclones aprovechando
la experiencia anterlor y teniendo en cuenta algunos factores tales como la integracion
o la continuidad; la educacién es considerada como un pllar fundamental para el
crecimiento de un sujeto dentro y fuera de la sociedad ya que es necesario que este
pueda hacer uso de lo aprendido fuera del aula. Es por ello que el piblico es un factor
Importante dentro de un museo pues este sector es la razén por lo que la mayor parte
de las investigaclones desarrolladas, hasta el momento, se hayan enfocado en la
dimension pedagégica dentro de un museo.

La UNESCO y el ICOM han fortalecido esta dimension y su acclén cultural a través de
conferencias internacionales, seminarios y reuniones . Estos estatutos fueron fijados por
el ICOM en 1866 y desarrollados en coloquios sobre el papel educativo y cultural de los
musaos, en Leningrado (Moscul) en 1968 y en Paris en 1971.

El pablico, es un protagonista importante dentro del museo, el sujeto que visita un
espacio museogréfico de cierta manera plantea serios problemas en cuanto al tipo de
relacidn con el objeto apreciado, realmente lo que le interesa al museo, en esta caso al

MUCA, es saber como hacer menos rigida esa relacidn.

2 Es importante ver las experiencias realizadas en Canadé a través de la musedloga Collette Dufresné-Tassé, en
Espafila Angela Garcia Blanco, en México a través del Programa de Comunicacion Educativa de la Coordinacién
Nacional de Museos de México y Exposiciones, a cargo de la Maestra Ma. Eugenia Vallejo Bernal (PCECNM)
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No obstante, a la adaptacién de visitas guiadas por edades y niveles educativos, el

museo siempre debe ejercer una misidn pedagadgica y cultural tomando en cuenta los
diversos tipos de publico que acuden a sus servicios. Por ejemplo, se puede tener a un
publico de tipo pasivo el cual solo contempla las obras de arte o un puablico activo que
pregunta y desea tener informacién de las obras que esta observando.
Por lo anterlor y tenlendo como eje rector al publico, el Museo Universitario de Clencias
y Artes y otros museos, han sufrido diversos cambios, y es que el publico no desea dar
un recorrido rigido o aburrido, el publico desea tener una experlencia diferante en cada
sala y en cada instalacién, por ello el camblo radica en tener mas atenclén con el
publico que lo visita, en especial el pablico Infantil, por lo que se pretende decir que el
museo es un “instrumento educativo” Informal que no va a remplazar por ningtin motivo
a la escuela (Instltuclon formal) simplemente sera un espacio que tendra la posibilidad
de dejar en el publico una experiencia diferente y con un buen aprendizaje, un
aprendizaje que como “instrumento” entre el sujeto y el objeto a través de un asesor
educativo, lo introducird a un ambiente ludico, dejando en &l una experlencia de
aprendizaje.

~ Pero habra que cuestionarse cul es la relaclén que existe entre el museo y la escuela.
A través del tiempo se han generado diversas transformaciones en toro al museo y a
la escuela, esto a su vez a afectado a ambos por lo que han tenido que adquirir nuevos
metodos, desde didacticos, hasta nuevas cormientes pedagdgicas. Es asi como en siglo
XIX surgieron los museos pedagdgicos (E.U), que fueron considerados como un lugar
de formacién permanente.
Por primera vez el museo ya no fue considerado como un centro de creacién o de

difuslon de la cultura, si no de formacion educativa; en Europa a finales del mismo siglo

50




astos museos se vincularon a la pedagogla de Frobel y de Pestalozzl, pero con una
visidn diferente: “proporcionar Informaclén a los maestros y constituirse en un punto de
referencia y de renovacion permanante” *, La Intencién de estos museos fue preparar a
los profesores para una mejor ensefianza en el aula, Esto a su vez se ha Ido
transformando con el tiempo.

Algunas veces se puede pensar, incluso dudar que relacion existe entre el museo y la
escuela pero como se ha mencionado anterlormente, este en un princlplo intentd
capacltar a los profesores para que estos a su vez tuvieran mejores métodos para
enserfiar a sus alumnos, esto con el fin de reafirmar los conocimlentos adquiridos dentro
del aula.

El museo es un lugar especial y diferente que en cada recorrido ofrece una diversidad
de informacion, objetos e incluso curiosidades que forman parte de la humanidad, es un
espacio en el cual ha surgido una necesidad: la educacién, una educacion informal
que es parte del aprendizaje que se lleva acabo dentro de una Institucién formal: la
escuela.

“El museo ha sido caracterizado como un educador no formal” * e informal ¥, pues su
modalidad dentro del &mbito educativo es considerada no obligatoria, es decir, el sujeto
es capaz de decidir sl asiste o no a sus salas.

La escuela y el museo, como explica Marta Dujovne, se afirmaron y se expandleron en

el siglo XIX, tras la vasta transformaclén de las estructuras sociales y desde ese

% Bellido, Gant, Marfa Luisa. Arl¢, mus¢os v nuevas tecnologias, Ed. Trea, Espafla, 2001, pag. 221
3 El papel de la educacién no formal en: Memoria del Primer Encuentro Nacional ICOM/CECA MEXICO 2000: La
Pedagogla ¢n el Museg, ICOM/CECA MEXICO, México, 2001, p.64

% Educacién informal es aquella que se da de forma no intencional y no planificada, en la propia interaccién
cotidiana, la educacién es obtenida por medio de una combinacién de observacién e imitacién.
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entonces se sabe del poder educativo que puede existir dentro de un museo, aunque se
entlenda de diferente manera y no obstante a que tenga diversas funciones, el museo
se caracteriza por ser una institucién de educacién no formal que en muchas ocaslones
se ha preguntado que es lo que desea la escuela y que espera esta de él. Lo anterior
se comprueba en el momento de cotejar los libros de visitas durante todo el afio, en el
que se pueden encontrar datos de la creclente demanda de las escuslas por visitar este
recinto incluso, en el caso del MUCA, se programan las visitas a través de una persona
enviada por la Secretaria de Educacién Publica (SEP).

El Museo Unlversitaro de Clencias y Artes, ofrece Informaclén a las personas que
visitan sus Instalaciones y su objetlvo es favorecer un aprendizale adecuado en el
sujeto, por lo tanto los programas que maneja estan orientados a un constante cambio
debido a que responden a los intereses y necesidades del publico que lo visita.

Pero esta relacién, estudlada tiempo atrs, puede dirigirse a un sin fin de objetivos pero
el que mas interesa en este momento es el educativo y para ello el museo debe
plantear objetivos para saber que es lo que desean las escuelas en cada visita, que le
ofrece a sus alumnos y como dar respuesta a esas necesidades; planear cada visita no
es una tarea facll, es darse cuenta como es el publico de cada nivel educativo,
incluyendo pablico en general, que actividades se realizaran en torno a la exposicion,
por lo anterior es necesario que el pedagogo haga una planeacién y un programa de
visitas guiadas baséndose en el guidn (programa y objetivos) del museo y en el
aprendizaje que se obtuvo en la escuela, dependiendo el tipo de exposicién, para
realizar material didactico adecuado y otro tipo de actividades.

La relacién museo-escuela serd mas estrecha y la visita serd mucho mas satisfactoria,

si se toma en cuenta al actor principal dentro del museo: el publico visitante.
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Recientemente se han hecho estudios del publico que asiste a los museos y es tan
importante tomarlo en cuenta ya que de ahl surgen las ideas para ofrecerle lo que pide.

En cuanto al aprendizaje, sera positivo pues una de las metas de la educacién dentro
del MUCA es reunir al sujeto con los objetos y no al sujeto con la informacion acerca de
los objetos, es decir, la visita no serd un ritual més, aunque en ocaslones lo sea, no
sera acercarse al museo porque la escuela lo pida, no sera recorer las salas por
compromiso, sera un recorrido diferente que le dejara una experlencia Gnica.

En el caso de los museos masivos 0 muy concurridos, se Intenta reflexionar sobre la
relacion comunicacién y cultura dentro de un paisaje cultural distinto, de establecer
tedricamente y en el campo de la Interpretacién-percepcion (que nos convoca a la
observacion) una nueva consideracion de la cultura de masas o, mas concretamente,
del universo ofrecido por los mass-medla * : ya no como universo cadtico o amalgama
de .los mas varlados estimulos culturales, ya no como simple negacion de la
organizacion Intelectual y como debilitamiento del raclocinio, sino como un universo
estructurado, dotado de sus propias frecuencias y regularidades

El museo de arte contemporaneo ( o de cualquier tipo) posee un amblente natural de
aprendizaje para todos, desde el nifio hasta el adulto, porque involucra la curlosidad, la
sorpresa, el descubrimiento, los sentidos, la observacién, porque el museo ademds de
no ser una sola cosa, sino muchas, “es una de las pocas instituclones publicas que

puede provocar una respuesta emocional legitima, reconcllia el deber con la educacion

* Medios masivos de comunicacién.
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y la educacion con la diversidad” ¥, esto de manera individual en cada una de las
personas que lo visita.

La educacion dentro de él debe Incentivar todo lo que estimule las capacidades de
reflexion y construccién del conocimiento que ha adquirido el individuo a lo largo de su
vida, evitando dar paso a la educacién memoristica la cual impone de manera rigida su
contenido. Por lo tanto la relacién museo-escuela puede ayudar al museo a desarrollar
en el Individuo la habllidad de “leer” los objetos, de analizarlos y criticarlos, con el fin de
vincularlos con una experiencia previa.

Definitivamente, el museo puede despertar el interés del individuo haclendo que este
generé preguntas e inquietudes para llegar a lo que realmente se desea: un
aprendizaje.

Por lo tanto, para la escuela el museo “deberia ser casl una herramienta de acclén...” *

una herramlenta educativa en todos los sentidos.

2, LA VISITA GUIADA, JUN INSTRUMENTO EDUCATIVO?

La visita a un museo algunas ocasiones suele ser un acontecimiento “tragico” para los
- estudiantes pues tienen que recorrerlo de principlo a fin, incluso solo lo hacen para
encontrar la informacidén que les solicito el maestro, esto es solo el principlo de un
problema que enfrenta dia a dia el museo, ¢cémo resolver el problema?.

La visita gulada es uno de los medios mas empleados dentro de los museos. Su

objetivo es facilitar la relacion entre el publico y el contenido de la exposicion en turno,

7 s en: Memorias Coloquio 2002: Los museos en la

posmodcmldad Musco Umvcrsltano de Clencm_s y Arte, UNAM, junio de 2002.

** Alderoqui de Pinus, Diana: Museos y escuelas: socios para edugar, Ed. Paidés, Buenos Aircs, 1996, p- 26
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haciendolo mas agradable. Mediante la visita guiada se pretende llegar al publico de
manera directa para que pueda apreciar los objetos de manera sencilla y diferente .

De esta manera el Museo Universitario de Ciencias y Artes, tiene el propdsito de invitar
al pablico a disfrutar las diferentes manifestaciones artisticas en exposicion, con el fin
de transmitide la idea de que un museo no es un lugar inaccesible y frio, sino al
contrarlo, es un espacio ablerto y afectuoso. Asi mismo, pretende provocar en él la
imaginacion, sensibilidad, fantasia y reflexion, dependiendo del tipo de exposicién
visitada.

Es asf que la visita guiada tlene la finalidad de promover el arte como parte de la cultura
y la formaclén educativa del publico.

Cuando se piensa en el tipo de aprendizaje que se lleva a cabo en los museos se llega
a la |dea erronea de que pueden ser pocos los factores que propicien un aprendizaje.
El aprendizaje que un sujeto puede adquidr dentro de un museo es amplio pues
reafirma conocimlentos y experlenclas anteriores.

Una meta educativa en general dentro de un museo debe ser acercar al sujeto con el
objeto y no al sujeto con la informacion referente al objeto.

Al saturar de informacién al espectador se logrard que este pierda el interés por la
visita, llevandolo al aburrimiento y al desinterés.

El aprendizaje entonces debe ser un proceso constructivo en donde el espectador a
traves de su participacion, mediante la visita guiada, aprenda de manera significativa,
pero entonces surge de nuevo una pregunta, ;es realmente la visita guiada un
instrumento educativo?

Esto se puede comprobar por medio del programa DIA (Desarrollo de la Inteligencia a

traves del Arte), con el cual el Museo Universitario de Ciencias y Artes emprendié un
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proyecto de visitas guiadas GUIARTE (2002), despertando Interés en los visitantes que
acudian a sus instalaciones .
El método DIA a través de preguntas clave logrd captar la atencién de los visitantes

haciendo del recorrido una experlencia agradable.

2.1 PROGRAMA DE VISITAS GUIADAS

El discurso dentro del MUCA no esta planeado con una estructura lineal, es declr, el
Juego museografico permite que los visitantes puedan recorrerlo librements, de acuerdo
a Eliseo Verdn, el visltante puede darle un sentido personalizado a la visita.
Para poder observar un museo el visitante debe poner en relaclon tres puntos
importantes:

“ El objeto: Obra de arte que observar4 (pintura, escultura, etc.)

% Eltexto: Le permitira Introducirse de manera general a la obra.

*+ Bagaje cultural : De acuerdo a Pierre Bourdieu, todo individuo posee un capital

cultural (cultura del medio donde se desenvuelve)

" El departamento de Relaciones Publicas y Servicios Educativos del MUCA cuenta con
un programa que tlene como funcién vincular o mediar en forma ludica las diferentes
manifestaciones artisticas con el publico, con el objeto de lograr ura comunicacion

entre ambas partes.

% Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, Etnografla de una exposjcién, (Traduccién Ma. de la Paz Silva),
México, UNAM niimero 17, 1993, Péag. 36-49.
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La mediacion se hace a través de la visita guiada empleando el método DIA ( Desarrollo
de la inteligencla a través del Arte), mencionado anteriormente, el cual se aplica a todos
los publicos que visitan las exposiciones det MUCA.

Con ello se pretende auxiliar en el proceso educativo al plblico con actividades que
sustenten su formacion Integral y que le ayuden a adquirir una formacién artistica que
amplié sus conocimientos y despierte en é| la sensibilidad, poder de captacion y
asimllacion, que descubra su potenclal creativo, su capacidad de trabajo en equlpo
(soclalizacion) y que ejercite su capacidad reflexlva.

Tomando como base el método DIA y el programa GUIARTE, se realizaron guiones
didacticos para los recorridos (visitas guladas), elaborados previamente por estudiantes
de pedagogla de! 8° semestre de la carrera Licenciado en Pedagogla, impartida en la
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM.

De esta manera la visita guiada no era improvisada, se tomaba un rango de edad por
cada nivel educativo, Integrado por un objetivo, una metodologia y una justificacién (ver
anexo “Programa de visitas guiadas para niflos de nivel preescolar y primaria en el
Museo Universitario de Ciencias y Artes, enero-julio 2002)

El proposlto primordial de la visita gulada es invitar al publico a disfrutar las diferentes
manifestaciones artisticas en exposicién, con el fin de transmitir a los visitantes la idea
de que un museo de arte contemporaneo como el MUCA, no es un lugar inaccesible y
frlo, si no todo lo contrario, es un espacio ablerto y célido, que pretende despertar la
imaginacion y la reflexion en los visitantes, aunque en algunas exposiclones de tipo
“oscura” ( por ejemplo Manuel Alvarez Bravo vy la Fotograffa, 2002) en ocasiones no
invite a la participacion.

El programa GUIARTE tiene como objetivo:
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“Acercar al pablico de manera lGdica, divertida y participativa a un pasaje de la historia,
que genere en ellos una experiencia agradable y un gusto permanente por la historia, el
arte y los museos, en aspacifico por el MUCA, asl como estimular la sensibilidad y
percepcidn del visitante de las obras expuestas de la historia y la museografla recreada
dentro de &I" ©

En el anexo se presentaran algunos ejemplos del “Programa de Visitas Guiadas
(enaro-jullo 2002)", aplicando el método DIA .

El “Programa de Visitas Guiadas” como proyecto alternativo solo se desarrollo durante
los recorridos de visitas guiadas dentro del Museo Universitario de Ciencias y Artes
(2001-2004), que expone diversas corrlentes artlsticas, incluso historicas ya que es un
método adecuado de vislta gulada para cualquier tipo de museo o de exposicién que se

presente dentro de sus instalaciones,

2.2 ESTRUCTURA DE UNA VISITA GUIADA EN EL MUCA

Como se ha mencionado anteriormente, la estructura de una visita guiada se basa en el
tipo de pablico que asiste al museo, en este caso al MUCA o a cualquier otro tipo de
museo.
Para estructurar una visita guiada primero se lleva a cabo una planeacién la cual
incluye:

» Estudio de publico.

= Elaboracidén de un guién did4ctico.

* Adaptacion de la informacién del guion al tipo de pablico asistente.

® Bernal, Retureta, Ana Luz, e Servigj i sen ivi
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= Evaluacion,

El estudio de puablico tiene como fin informar al Departamento de Servicios Educativos
el tipo de espectadores que asisten a sus instalaciones para poder planear el tipo de
actividades que se llevaran a cabo dentro de una exposicién. Posterlormente se elabora
un guién didactico del recorrido de la exhibicidn que se construye a partir del tipo de
exposicion que se presenta, es decir, con base a las obras como cuadros, esculturas,
instalaclones e incluso exposiclones histéricas, a toda esta informacién se le realizan
adaptaciones con base al tipo de plblico asistente ya sea de nivel preescolar, primaria,
secundaria, nivel superlor o publico en general. Cada guia de manera individual planea
su recorrido y las técnicas a emplear basandose en el programa de visitas guiadas
(GUIARTE).

Frecuentemente el publico se pregunta sl cada visita gulada es “igual”, la respuesta es
que aunque cada gula tenga la misma Informacion no significa que siga un mismo
patrén ya que cada uno tlene una manera o técnica para dar su recorrido. Tomando en
cuenta lo anterior, se planea la duracién de cada recorrido que va de treinta a cuarenta
y cinco minutos, dependiendo el tema de la exposicion y la edad del publico al que se le
dara el recorrido, por ello no es recomendable dar un recorrido de mas de 45 minutos a
un grupo de nifios preescolares pues se distraerlan al instante de pensar en la hora del
almuerzo o en lo largo que sera recorrer el museo, por lo que en ocasiones se realiza
una “visita relampago” menclonéndoles lo mas importante de la exposicion.

En cuanto a la evaluacion del guia y del publico, el Departamento de Relaciones

Publicas y Servicios Educativos aplica un cuestionario al final de cada recorrido a un

(MUCA), Premio al Servicio Social Dr. Gustavo Baz Prada, UNAM, 2003.
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profesor a algin estudiante. La idea de esta evaluacién es saber sl se cumplieron las
expectativas del visitante. Con lo anterior se concluye la estructura de una visita
gulada.

Finalmente el visitante realiza actividades didacticas conforme al tipo de exposicion
observada, en ocasiones es convenlente iniclar con alguna actividad introductoria antes
de dar inicio al recorrido, esto en el caso de los nifios, de igual manera se puede
concluir con alguna actividad por medio de talleres relaclonados con el tema visto
durante el recorrido en el museo.

En el Museo Universitario de Ciencias y Artes, con la informacién recabada al final de
cada recormido (cuestionarios y evaluaciones) se fue formando un libro de comentarios,
posterlormente de analizarlos se realizé una evaluacién del publico visltante; los
resultados arrojados fueron benéficos pues a partir de ellos se pudo conocer el perfil
del visitante y que esperaba del museo en cada visita, cuales eran sus necesidades e

inquistudes, que tipo de exposiciones desearia visitar, etc.
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CONCLUSIONES Y ALTERNATIVAS PEDAGOGICAS

El punto primordial es saber sl la visita gulada es un instrumento educativo o no, la
respuasta en este caso es afirmativa pues la visita gulada a través de metodos
diddacticos estimulan en el nifio habllidades que ya ha desarrollado pero que nunca
habla puesto en accidn.

Por lo tanto concluyo que la visita guiada es una herramienta didactica dentro del
museo, no sustituye a la escuela como institucion formal y la ayuda de manera
independlente pues posibilita que sus alumnos elaboren los contenidos del museo de
manera diferente y los puedan vincular (soclalizar), aunque el museo tiene sus proplos
objetivos que no necesarlamente estan encaminados a reforzar los contenidos de la
escuala, si no mas bien a hacer conciencia de la importancia del Patrimonlo Cultural.
En este sentido, los serviclos educativos son primordiales dentro de un museo pues
contribuyen en la organizacion de este, por medio de actividades culturales que
despiertan en el individuo una comunicacion aentre él y el objeto ( Interés) a traves del
gula (asesor educativo) o comunicador educativo, que mostrara que la visita gulada no
siempre tlene que ser aburrida sino divertida y activa.

VISITA GUIADA

COMUNICADOR SUJETOQ
OBJETO EDUCATIVO

Esquema de mediaclén segin Programa de visitas guiadas (GUIARTE)
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Esta comunicacion se da por la carga significativa que estos objetos transmiten al
sujeto, lldmese publico en general o escolar.
Por lo tanto, el programa de visitas guiadas ademas de acercar al publico al museo de
una manera atractiva, no solo puede desaroliarse en un museo contemporaneo como
lo es el Museo Universitario de Clenclas y Artes, que es un museo Interdisciplinario que
exhibe en sus salas todo lo concemiente a la universidad como lo son las humanidades,
la ciencia o el arte, también puede desarrollarse en museos de historia, de clenclas o
de tecnologia.
Lo innovador dentro del museo es emplear el método Desarrollo de la Inteligencia a
través del Arte (DIA) , pues esta propuesta desplerta en el individuo un interés muy
particular por asistir al museo de manera libre, ademas de provocar que:

< Hable de arte.

< Estimule y refine su capacldad de observacion.

Desarrolle su capacidad de habla ademds de organizar y verbalizar sus ideas y

L3

pensamiantos.
% Desamolle su habllidad de capacidad lingiilstico-comunicativa.
% Desarrolle su vocabulario.
< Interactie socialmente con las personas.

< Que aprenda a escuchar y a respetar la opinién de los demds.

Con lo anterior se demuestra que un museo no es interactivo solo por ensefiar o porque
el puiblico manipule sus objetos, el museo es Interactivo por la relacién existente entre el
objeto y el sujeto que lo observa de manera activa o pasiva, ese es el verdadero museo

Interactivo.
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Ademas la formacion pedagdgica recibida dentro de la carrera hace comprender que
dentro del area cultural, el museo ocupa un lugar importante pues es un modelo de
transmisién de conocimlentos y legitimacion de Ideologlas.

Por otro lado, Danlel Rubin de la Borbolla fue uno de los personajes que contribuyd en
el desarrollo del museo diddctico, transformandolo en un espacio en el que las personas
reflexionan y se identifican, la identidad es importante pues nos permite saber quienes
somos como socledad, como personas, como seres humanos, como una diversidad.
Como propuesta pedagégica el programa de visitas guiadas (DIA) es viable y
satlsfactorio para cualquier tipo de institucion museal ya que al desarrollarse mas tendra
una optima aceptacién por parte de la escuela, como un Instrumento de apoyo a la
ensefianza; por lo cual me parece un buen Inicio para que a los pedagogos nos den la
oportunidad de desarrollamos dentro de un museo para ampliar mas los horlzontes y
capacidades de este en cuanto a los asuntos educativos y de tipo humano, no solo
como “asesores” sin0 como personas,

En cuanto a fa intervencién pedagdgica, dentro del drea de servicios educativos del
MUCA, el asesor Juega un papel importante pues pone en contacto al individuo con el
museo por medio de los programas, actividades, visitas guiadas y talleres.

Uno de los objetivos del asesor educativo es acercar y sensibilizar al publico a las
colecclones que expone y hacer énfasis en los pasajes de la historia que estos
representan de manera ladica con el fin de motivarlo para que frecuente esta Institucién

por gusto y no por obligacién.®

¢ Cabe destacar que en algunos muscos como el Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA), cn algunas
exposiciones los ascsores educativos se disfrazaban, dependiendo de la exposicién en wmo, para introducir al
visitante en la exposicidn. Ejemplo de esto la exposicién “Tan lejos tan cerca: a 450 afios de la Real Universidad de
M¢xico™, en donde los gulas portaban togas.
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La visita al museo en algunos casos es por obligacion y no por gusto y en estos casos
es que el recorrido puede ser exhaustivo e incluso vaclo, el alumno se va con una
impresidon muy vaga de lo que observo, es aqul donde Interviene en asesor educativo
(pedagogo, comunicélogo, historlador, antropdlogo, artista visual, entre otros)
El pedagogo tiene la tarea de crear programas educativos que motiven al alumno o al
publico en general a que visite el museo de una manera espontanea y esto lo logra
medlante la visita gulada y las actividades culturales.
Como se sabe, el museo debe de aprovechar todos los recursos para dasempefiar su
papel como fuente de educacion, por lo cual debe contar con personal capacitado que
le ayude a cumplir sus objetivos.
En el caso del MUCA, un grupo Interdisciplinario de la Institucién Integrado por
comunicdlogos, pedagogos, artistas visuales, psicologos, musedlogos, etc., se
reunieron para investigar las necesidades del publico que lo frecuentaba y tomando los
resultados como base fue que se inicid un programa tanto de visitas guiadas como de
actividades culturales,
El publico escolar es considerado el objetivo prioritario, por lo que se busco darle a la
mision educativa un Impacto masivo y duradero.
| Debido a lo anteror, el asesor educativo debera encargarse de realizar con el publico
actividades para estimular habilidades tales como la observacion, el pensamiento, la
critica, el desarrollo social, etc.
Como bien lo menciona Moisés Rosas Silva “... el contacto entre las coleccionas y el

espectador, a través de los asesores educativos, son el alma y el sentido del museo” ©

 “Inicia la ceicbracidn de los Servicios Educativos en los Muscos del INAH”, boletin informativo en:
www.conaculta gobmx/saladeprensa/2002/24abr/servicio. htm




Como recomendacion, el asesor educativo debe recibir un curso introductorio y una
capacitacion para saber como actuar frente al publico. Esta capacitacion debe ser
frecuente y no importa si el asesor es un “guia temporal’ o esta realizando el servicio
soclal, lo importante es Introducirlo al entorno museolégico por medio de un programa
de capacitacion.

Este programa debera consistir en una introduccién general al arte contemporaneo,
(segun el tipo de museo) en el caso del MUCA se debera proporcionar el material

necesario para esta capacitacion que consiste en:

< Meétodo Desarrollo de la Inteligencla a través del Arte (DIA)
< Para entender el arte contemporéneo o posmoderno (manual)

“+ Visitas a exposiclones (internas y externas)

La imparticién del curso debera estar a cargo del responsable del drea de serviclo soclal
del departamento de Serviclos Educativos, quien explicara de manera breve la historia
del MUCA vy sus Ilnlcios y de un Artista Visual quien se encargard de explicar los
diversos géneros del arte contempordneo asl como exponer la historla de este,
iniciando por Marcel Duchamp hasta lo que hoy en dfa conocemos como “arte
alternativo” (performance, Instalaciones, video instalaciones, etc.). Posteriormente se
dara una introduccion al concepto de Museo, los tipos de museos que existen para
finalmente hacer recorridos en diversas exposiciones, salas de arte, galerlas y museos
de la ciudad de México. Lo mas importante es que esta capacitacién no termina,
constantemente se realizaran reuniones para saber sl el asesor 0 gula tiene alguna

duda o comentario. Pero, ;ddnde esta la capacitacion de la visita guiada?, esta
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capacitaclon se hara de manera real, el asesor previamente debe haber estudiado la
informacion que se le proporcioné para realizar un recorrido en tiempo real. El recorrido
sera realizado por otro asesor el cual mostrara a sus compafieros la manera an que el
dirige el recormido, después de un tiempo y de estar seguro, el asesor estard listo para
Iniciar su verdadero trabajo: enfrentar al publico de manera real.

Es ahi donde el pedagogo realizara técnicas grupales para dirigir el recomido esto lo
hard por medio del programa de visitas guiadas y el método DIA con los cuales
introducira al pablico a la vida y a la historia del museo y de |a exposicion que presenta.
Es importante saber que el curso no solo se dara a los pedagogos slno también a
artistas visuales, quienes contrlbuyen de manera importante, comunicélogos,
psicdlogos, etc., aunque el papel que juega el pedagogo es importante pues ademés de
contribulr con ideas asesora en el programa de visitas guiadas, en el desarrollo de
actividades como talleres y cursos, y en la planeacién de material didactico.

Por lo tanto, el asesor educativo al igual que el museo se aprovecha de todos los
recursos que sean necesarlos para dejar en el pablico un aprendizaje significativo

conforme a conocimientos y experlencias previas.
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ANEXOS




PROGRAMA DE VISITAS GUIADAS PARA NINOS DE NIVEL PREESCOLAR Y
PRIMARIA EN EL MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTES
ENERO-JULIO 2002

Objetivo:

Acercar al nifio de manera divertlda a los temas de las exposiciones
del Museo Universitario de Clenclas y Artes (MUCA) por medio de la visita guiada
tomando como base el método Desarrollo de la Inteligencia a través del Arte (DIA)
desarrollar estas. Por lo anterior se pretende que el nifio a través de la visita
gulada desarrolle habilidades tales como la percepcion, la comunicacion verbal y
creatlvidad por medio de cualquler manifestacién artistica que se le presente.

Planeacion
Visita guiada

e Se definird el tema de acuerdo al contenido de la exposicion en turno del
museo.

* Se trazara un recorrido del cual se selecclonaran algunos objetos tales
como cuadros, fotografias, documentos, etc, dependiendo del tipo de
exposicion que se presente y del nivel educativo del grupo

« La visita guiada se desarrollara de acuerdo a la edad del y nivel ascolar del
nifio (Programa de visitas guiadas).

« Elguia tendrd un maximo de 45 minutos para reallzar un recorrido, esto con
la finalidad de no hacer tediosa la vislta a la exposicidn,

» El objetivo del recorrido tendra una secuencia y el objetivo sera como
explicar al nifio de manera sencilla el tema de la exposicién e indicarie lo
que debe y no debe realizar dentro del recinto durante la visita guiada de
manaera clara.

Aclividades

« Las actlvidades que se realizaran después de cada visita guiada tendran
como objetivo abarcar un tema especifico de la exposicién en turno.

« Cada actividad se manejard de acuerdo a la edad y al nivel escolar del
alumno.

= Con las actividades se pretende que el nifio tenga una actitud activa y
participativa a partir de la observacldn de los objetos (DIA)

Evaluacisn

« Se comprobard si el programa de visitas guiadas fue adecuado.



Se comprobard si los objetivos se cumplieron
Se recogeré Informacién por medio de un cuestionario aplicado al profesor
encargado del grupo y a los alumnos.

Recorrido

Primeramente se trazara un recorrido del cual se seleccionaran algunos
objetos tales como cuadros, documentos, etc, dependiendo del tipo de
axposliclén que se prasente

Se iniclara la visita con una pequefia bienvenida y dando las reglas a los
nifios, es decir, Indicarles lo que deben y no deben realizar dentro del
museo, asl como mostrar a los profesores las dreas del museo como
sanltarios, drea de talleres, etc.

Posteriormente sa dara inlclo a la visita gulada explicando al nifio que es un
museo, el titulo de la exposicién y lo que veran en las salas con el objetivo
de crear curlosidad en ellos. Ejemplo: Antonio Lépez Portillo fue uno de los
alumnos mas estudlosos dentro de la antigua Unlversidad. Imaglnense, en
un dfa presento cuatro exdmenes y todos los aprob6 por o que gano unas
capas de diferentes color, una verde, una blanca, una azul y una roja,
ademas de que tenla un bonete con el que los demas se daban cuenta de
que era una persona muy intellgente.

Por medio del DIA, se lograra que el nifio a través de una Imagen desarrolle su
capacldad cognitiva por lo cual describird lo que observa en el cuadro. Por
ejemplo: ;Qué ven en esta pintura?, {,como esta vestido?, ¢ esta contento?, ¢ que
craen que esta haclendo?, ¢podrian contarme una historia de lo que creen que
esta haciendo?

Para que la visita gulada tenga éxito se necesltara:

Manejar un vocabulario sencillo y que entiendan los nifios.

Las preguntas a reallzar estaran relaclonadas con el objeto que se les
presente por lo cual tendrdn obletivo que los nifios individuaimente
describan, comprendan y dialoguen sobre lo que han observado.

Algunas preguntas se relacionarén con hechos actuales o de la vida
cotidiana del nifio de igual manera seran claras y precisas.

Algunas de la preguntas elaboradas podran ser respondidas con los
conoclmientos previos de cada nifio (Ausbel, Plaget)

El gula ser& un personaje importante, pues este mediara entre la obra y el nifio,
ademas de que aplicara técnica y estrateglas para que el nifio desarrolle un
determinado tema.



Actividades (Talleres)

Por medlo de las actividades se comprobara que tipo de experiencla tuvo el nifo
durante el recorrido pues esta experiencia se convertird en un elemento del
aprendizaje que provocara en el nifio sentimientos, actitudes, valores, etc.

Evaluacion

Se aplicara un cuestionarlo en donde se haran preguntas concernientes a la
exposicion y al trabajo que realizo el guia, si el recorrido fue placentero, si la
axplicacién fue clara, sl las actividades que realizaron los nifios estan acorde a la
edad y nivel educativo, etc.; también se haran otro tipo de preguntas con
respecto a las instalaclones del museo.

El programa de vistas guiadas presentado en este documento tlene como base el
“Programa de visitas guiadas para los diferentes niveles educatlvos”, realizado por
Marino Soto, (Departamento de Serviclos Educativos, MUCA)

Facultad de Filosofia y Letras
Coleglo de Pedagogla
Enero de 2002

Realizado por alumnas del Serviclo Social
de la carrera de Pedagogia



PROGRAMA DE VISITAS GUIADAS PARA NINOS DE NIVEL PREESCOLAR Y
PRIMARIA EN EL. MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTES
ENERQ-JULIO 2002

Objetivo:

Acarcar al nlfio de manera divertida a los temas de las exposiciones
del Museo Unlvarsitario de Clenclas y Artes (MUCA) por medio de la visita guiada
tomando como base el método Desarrollo de Ja Inteligencia a través del Arte (DIA)
desarrollar estas. Por lo anterior se pretende que el nifio a través de la vislta
gulada desarrolle habilidades tales como la percepcion, la comunicacién verbal y
creatlvidad por medio de cualquier manifestacidn artistica que se le presente.

Planeacién
Visita guiada

+ Se definira el tema de acuerdo al contenido de la exposicién en turmo del
museo.

« Se frazara un recormido del cual se selecclonaran algunos objetos tales
como cuadros, fotografias, documentos, etc, dependlendo del tipo de
exposicion que se presente y del nivel educativo del grupo

¢ La visita gulada se desarrollara de acuerdo a la edad del y nivel escolar del
nifio (Programa de visitas guiadas).

« El guia tendra un maximo de 45 minutos para realizar un recorrido, esto con
la finalidad de no hacer tediosa la visita a la exposicion.

« EIl objetivo del recorrido tendré una secuencia y el objetivo serd como
explicar al nific de manera sencilla el tema de la exposicién e Indicarie lo
que debe y no debe realizar dentro del recinto durante la visita gulada de
manera clara.

Actlividades

+ Las actividades que se realizaran después de cada visita guiada tendran
como objetivo abarcar un tema especifico de la exposicién en turno.

« Cada actividad se manejard de acuerdo a la edad y al nivel escolar del
alumno.

* Con las actividades se pretende que el nifio tenga una actitud activa y
participativa a partir de la observacién de los objetos (DIA)

Evaluacidn

« Se comprobara sl el programa de visitas guiadas fue adecuado.




EJEMPLO DE VISITA GUIADA CON EL METODO DIA

Preguntas basicas:

LQuévesaqul?..........c.oc v Para Identificar y
describir

¢ Qué crees que esta
haciendo el caracol?......... Para narrar un cuento

¢ Por que crees

& que esta caminando en ia

calabaza?............ccocoevieen e Para recrear la version
segun lo que cuenta el nifio

Posteriormente se crea una historia, haclendo un juego continuo con todo el grupo de
nifios y al final se forma un cuento completo en el que juntos ponemos nombre al
caracol, a la calabaza y un sin fin de detalles que los nifios imaginan con esta imagen
fotografica.




EJEMPLO DE VISITA GUIADA

Qué ves en la fotografia?

R. Una nina triste

¢ Por qué pierisas que esta triste?

R. Porqus la regafiaron sus papés y le pegaron

Se crea una historla en tomo a la nifa de la fotograffa.




EJEMPLO DE VISITA GUIADA

Preguntas bésicas para conducir la visita guiada

& Qué ves aqui?
R. Una mujer
¢ Qué crees que esta haciendo?
R. Estudiando.
¢ Que plensas que esta estudiando?
R. Yo creo que su tarea del catecismo.
¢ Has visto a esta mujer en otro lado?
R. Creo que en {a calle.
En un libro de mi hermano.
En un hi .ete que tenla mi mama.

Posteriormente se cuenta una historla acerca de Sor Juana Inés de la Cruz y de como ha sido la
aducacion de la mujer a través del tiempo .




VISITA GUIADA ( NIVEL PREESCOLAR )

MANUEL ALVAREZ BRAVO Y LA FOTOGRAFIA




VISITA GUIADA ( NIVEL PRIMARIA )

TAN LEJOS TAN CERCA: A 450 ANOS DE LA REAL UNIVERSIDAD DE MEXICO




VISITA GUIADA ( NIVEL SECUNDARIA )

CITAS CON EL ESPEJO ( MANUEL ALVAREZ BRAVO)




VISITA GUIADA ( NIVEL SUPERIOR )

TAN LEJOS TAN CERCA: A 450 ANOS DE LA REAL UNIVERSIDAD DE MEXICO




ACTIVIDADES PARALELAS ( NIVEL PREESCOLAR)

CITAS CON EL ESPEJO Y MANUEL ALVAREZ BRAVO Y LA FOTOGRAFIA




ACTIVIDADES PARALELAS ( NIVEL PRIMARIA )

TAN LEJOS TAN CERCA: A 450 ANOS DE LA REAL UNIVERSIDAD DE MEXICO




ACTIVIDADES PARALELAS ( NIVEL SECUNDARIA )

CITAS CTON EL ESPEJO Y MANUEL ALVAREZ BRAVO Y LA FOTOGRAFIA




ACTIVIDADES PARALELAS ( TALLERES)

TALLER DE ALEBRIJES




VISITAS A GALERIAS (CAPACITACION)

LA COLECCION JUMEX
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Memorias Cnloquio 2002: Los museos en la posmodernidad, Museo Universitario de

Ciencias y Arte , junio de 2002.
Qué es ICOM Internacional, articulo publicado en:

www arts. history.mx/musegs/icom/inter. html

Origen del museo, articulo publicado en: www,nuevamuseologla.com.ar

Tipologla de museos en México en: www,cnart. mx/gnca/inah/museos.htmi
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