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0. PRESENTACION

Abordar en su multiplicidad y abundancia cualquier momento de la historia del
arte, implica una mirada parcial que esta sujeta a una definicién implicita o
explicita del arte, a una serie de prejuicios generados por el individuo que observa
y por sus relaciones con el contexto, con su educacion y su devenir como persona.
Como observador de los fendmenos artisticos en Cali, en los afios 90, me veo en
esta circunstancia. No puedo sustraerme a mi devenir como individuo. Al haber
estado relacionado e involucrado directamente con las personas y los eventos de
las artes en esta época y en esta ciudad. No sélo los afectos, sino también las
ideas y conceptos generados o aprendidos durante los ultimos afos, determinan
una mirada subjetiva y relativa, que sin embrago busca acercase de manera critica
a la realidad. Es inevitable discriminar, separar y seleccionar ciertas cosas que me
interesan y dejar de lado otras, que si bien pueden ser interesantes, no son parte

de mis reflexiones y de mis intereses.

Es por esto que no seran contemplados en este trabajo muchos de los artistas que
trabajaron en Cali, en la década de los noventa. En algunos casos considero que
la mencién de sus producciones y de su labor basta, ya que, en cierta medida, los
artistas sobre los cuales enfatizo mis reflexiones los representan. En muchos
otros, son trabajos que dejo fuera de mayores consideraciones, ya que no
corresponden a dos de las principales caracteristicas que busco en esta revision:
lo poético como caracteristica fundamental de lo artistico y las relaciones criticas

con el contexto social y politico.

En cuanto a lo artistico, podriamos identificar tres diferentes tendencias o ambitos
conceptuales desde los cudles se han producido y valorado apreciado las artes
visuales en la historia: el hacer, el expresar y el comunicar. Si bien, cada una
corresponde y caracteriza un lapso de tiempo, determinando las artes en vastos
periodos histdricos, la pluralidad de vertientes de lo artistico actual hace que

coexistan en nuestro tiempo, a veces estrechamente relacionadas. Hay que tener
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en cuenta que los tres son factores inseparables en el momento de la produccion y
valoracion de lo artistico. Es decir, la factura, la expresién y la comunicacién son
caracteristicas inherentes a las obras de arte de todos los tiempos y de todos los
contextos. La diferencia es el énfasis que en un momento se hace sobre cada una
de ellas, bien sea en el acto creativo o en la apreciacién. La separacion de estos
factores sélo se propone para facilitar el analisis de manera general de las obras o
la comprension de las intenciones de los artistas, en diferentes épocas y

contextos.

La valoracién por el hacer, por la factura de las piezas, esta en la génesis de lo
artistico. La etimologia de la palabra arte nos lleva al término griego tekné y al latin
ars, que se identifican con el hacer. En términos generales y durante muchos
siglos (no me atreveria a decir cuantos) el artista era un hacedor, alguien que
manufacturaba bien, que, para el caso del arte occidental, sabia representar
miméticamente lo real. No habia una distancia entre lo artistico y lo artesanal. Por
ejemplo, la situacién social de los artistas antes del siglo XVIII, estaba
estrechamente relacionada con la de los artesanos. En el periodo colonial, los
artistas estaban organizados por gremios (el de pintores, escultores, retablistas,
etc) al igual que los demas oficios. Incluso la denominacién de su espacio de
trabajo implicaba el hacer como elemento fundamental de su profesién: el obrador.
La valoracion positiva o negativa estaba determinada por la calidad material y
técnica de su trabajo, no tanto por lo valores expresivos y comunicativos, aspectos
que van a ser considerados con posterioridad. Esta es una de las circunstancias
que llevan a muchos de los artistas, en Europa desde el Renacimiento, a luchar
por un reconocimiento del arte como una actividad por encima de lo artesanal,
como una actividad noble e intelectual. Esta lucha va a durar hasta el siglo XIX, en
el caso europeo y, en otros contextos, hasta el siglo XX.

Ya desde el siglo XVIIl se comienzan a dar otro tipo de circunstancias sociales,
politicas, econémicas y culturales, cambios fundamentales en las ideas filosdficas,
en la concepcién de ser humano, en los modelos sociales, en las relaciones con lo
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natural, que implican una mirada diferente de lo artistico. La expresion del sujeto
artista desplaza paulatina y decididamente la funcién y valoracion representativa
mimética del arte. Recordemos las discusiones y pugnas que, desde principios del
XIX, se llevan a cabo en Europa, sobre todo en Paris, y que se van a extender
hasta finales del mismo, sobre todo en relacién con las producciones de artistas
como Manet, Courbet, Monet, Cézanne, Gauguin, Van Gogh, sélo para citar
algunos, y que, curiosamente, van a dar nombre a muchos de los movimientos de
vanguardia (impresionismo, fauvismo, cubismo). La valoracion de las obras de
estos artistas, en algunos casos posterior a su muerte, se da, no por su cercania y
pertenencia al medio académico (sistema valorativo anterior que implicaba una
manera de hacer, de representar), sino, mas bien, por su individualidad, por sus
nuevos sistemas de abordar la representacion, por sus caracteristicas estéticas y
filoséficas o por sus condiciones siquicas. La representacién mimética y racional
del exterior, planteada en Europa a partir de la perspectiva de punto de fuga tnico,
le da paso a la representacion subjetiva del interior. La psicologia, como una
nueva teoria del final del XIX, que propuso un cambio fundamental en la
concepcion de la mente del ser humano, al integrar como parte inevitable y
decisiva al inconsciente, va a permear las artes hasta mediados del siglo XX,
desplazando las tendencias e ideas estéticas tradicionales. De esta manera, se
abre la puerta para nuevas posibilidades formales, a las diferentes concepciones
del espacio y el tiempo, que van a marcar a las vanguardias artisticas desde el
impresionismo hasta el expresionismo abstracto norteamericano de los cincuenta,

y que aun hoy tienen especial relevancia en diferentes propuestas artisticas.

Si bien la representacién mimética o la expresién tienen un espacio en el amplio
campo de las artes, podriamos identificar desde mediados del siglo anterior hasta
nuestros dias, una tendencia artistica mas preocupada por la comunicacion y por
la funcién del arte. Esta circunstancia es producto de las ideas socialistas,
presentes en movimientos como el Muralismo mexicano y en las producciones
posrevolucionarias, en la época estalinista, en la Unién Soviética, asi como en

muchos paises bajo su influencia politica. Paraddjicamente, también encontramos



elementos similares en producciones y movimientos artisticos de paises
desarrollados, como seria el Pop o el arte de accién en Europa y Estados Unidos.
Como el ejemplo mas significativo y determinante, el Dada va a sentar las bases
de un nuevo arte que se distancia de la estética tradicional, principalmente de las
tendencias formalistas o esencialistas y va a problematizar las relaciones del arte
con el contexto desde dos lugares que se conectan: el proceso productivo artistico
y la recepcion de la obra. El término produccidn, en relacién con las artes, implica
una relacion diferente del artista con el hacer. Ya no serd el buen hacedor de
objetos. Tampoco el demiurgo, el magico manipulador de la materia, distanciado
de lo mundano e influenciado por la divinidad (algo que proponian muchos textos
de la estética tradicional desde el Renacimiento hasta el Romanticismo) sino que
establecera vinculos directos con la cotidianidad, con el mundo y sus problemas,
con la vida en relacién directa con el arte. Es asi como Andy Warhol se entiende
mas cercano a la maquina (productor sistematico y automatico), y muy distante del
humano (creador). La actividad artistica se torna mundana; el artista se convierte
en un ser social y cultural, como cualquier otro individuo; la practica artistica es

una labor comun a los individuos.

Todos estos cambios, dados desde las vanguardias, en especial desde Dada, el
Futurismo, el Expresionismo de El Puente y, por qué no, el Muralismo Mexicano
generan una concepcion diferente y una reflexion continua sobre funcién social,
politica y econémica del arte. Se llega incluso a proclamar la muerte o el fin del
arte (Arthur Danto, entre muchos otros), de un arte comprendido en los términos
tradicionales romanticos. O también, a considerar que aquellos que producen no
son artistas. El termino producir se introduce en el lenguaje comun del arte en el
siglo XX y plantea una diferencia con crear entendido este en términos de la
divinidad. El introducir el elemento racional, casi que cientifico, o la funcionalidad
en términos de la pertinencia o critica social, en las consideraciones artisticas de
las ultimas décadas plantea una oposicion a las consideraciones autonémicas y
puristas del arte y de los artistas, en las cuales el arte no tenia ninguna funcién
social y el artista era considerado como un excéntrico, como un ser extrafo y
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distante del campo social.

Estas discusiones y circunstancias, hoy relativamente superadas, implicaron, entre
muchas otras cosas, la ampliacién y complejizacién del campo artistico, la ruptura
de las estéticas y los sistemas hegemonicos y la diversidad de propuestas, que
obligan a generar otros sistemas de analisis.

El amplio campo del arte en la actualidad, la variedad de propuestas, de contextos
y tiempos, asi como una mayor conciencia de las circunstancias discriminatorias
en que han incurrido los especialistas de las disciplinas que han abordado el
estudio de las artes, nos generan nuevos cuestionamientos y reflexiones sobre la
actividad critica (entendida como la postura intelectual frente a la obra y al artista).
Son evidentes las limitaciones de los aparatos criticos basados en el hacer, el

expresar o el comunicar.

En cuanto a las valoraciones de tipo formal, en estrecha relaciéon con el hacer,

Jorge Romero Brest, nos advierte:

Las concepciones atomisticas han pretendido descubrir la esencia del valor
artistico analizando los elementos sensibles, la materia y la forma, olvidando
que una obra de arte es una estructura en la que cada una de sus partes
contribuye al logro de un fin, diferente del que podria deducirse de la mera
suma de aquellas, porque las partes se trascienden al componer una

estructura.’

Las miradas fragmentarias del acontecimiento artistico han aportado elementos
indiscutibles al analisis y goce de la obra de arte. Sin embargo, son evidentes las
limitaciones que se tienen al acercarse a un fenémeno complejo como lo es el arte

solo desde los elementos intrinsecos o, por el contrario, desde los elementos

! Jorge Romero Brest. ;Qué es una obra de arte?. Buenos Aires: Emece, 1992. P. 12-13.
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externos.

La obra de arte, como un sistema complejo, implica la relacién de diferentes
elementos tanto en su produccién como en su apreciacién. En primer lugar la obra
de arte es un objeto que se construye a partir de unos materiales y de una(s)
técnica(s). En segundo lugar lo produce un ser, con unas condiciones internas
(cuerpo, mente y espiritu) y externas (contexto social y cultural) particulares y unas
ideas o conceptos, que le permiten abordar, construir y deconstruir su universo.
Estos elementos actian de manera coordinada, tanto para el productor como para
el espectador, en el acontecimiento obra de arte.

Es asi como la obra no es un objeto y tampoco las impresiones o percepciones de
un sujeto sino el resultado de una interfase entre los dos actores. Es por eso que
la obra se construye casi que infinitamente, dependiendo de esta interaccion.

Durante el siglo XX dos grandes disciplinas del pensamiento occidental se han
acercado y han mediado las reflexiones en torno a las artes: La psicologia, en
especial el psicoanalisis y la sociologia, entendida como la ciencia que investiga lo
social y que puede dar cabida a lo antropoldgico y a lo arqueolégico. En el caso de
lo psicoldgico, se puede plantear la relacién con lo expresivo, ya que por su campo
de estudio se acerca al sujeto y sus condiciones internas. De ahi las relaciones
con movimientos artisticos como Surrealismo, el Informalismo o el Expresionismo
Abstracto norteamericano. La sociologia aborda las relaciones del individuo artista
y su produccion con el contexto. Estda mas en funcion de lo externo que de lo
interno. Sin embargo, estos dos grandes sistemas de pensamiento tienen también
sus limitantes a la hora de acercarse a las artes o de convertirse en un discurso

critico artistico por si mismos.

En el caso de la expresién, asociado a la psicologia como parte de su aparato
conceptual, vale la pena referirse a la critica que retoma Gaston Bachelard,

citando a Carl G. Jung en La poética del espacio.



C.G. Jung lo dijo muy claramente: siguiendo las directrices del juicio del
psicoanalisis; “el interés se desvia de la obra de arte para perderse en el
caos inextricable de los antecedentes psicoldgicos y el poeta se convierte en
un caso clinico, un ejemplo que lleva un numero determinado de la
psycopathia sexualis. De esta manera, el psicoandlisis de la obra de arte se
ha alejado de su objeto, ha llevado el debate a un dominio generalmente

humano, especial para el artista, pero sin importancia para el arte*.?

Es asi como el psicoandlisis desvia su atencién de lo artistico en si, lo que implica

que no aborda al arte en sus problemas esenciales.

Para el caso de las artes en relacion con lo comunicativo y en extensién, con lo
social, Arnold Hauser, en su Teorias del Arte, nos dice que,

Todo arte estd condicionado socialmente, pero no todo arte es definible
socialmente. No lo es, sobre todo, la calidad artistica, porque ésta no posee
ningun equivalente socioldgico. Las mismas condiciones sociales pueden
producir obras valiosas y obras completamente desprovistas de valor, obras
que no tienen en comun entre si mas que tendencias artisticas mas o menos

im;‘mrtemtes.3
Es asi como las condiciones sociales y el status social de un artista en un tiempo
determinado, no son mas que elementos que aportan para el estudio de las artes,

mas no se acercan a la obra de arte en si, como fenomeno.

No se puede desconocer el aporte de la psicologia y de la sociologia, como de las

2 Gaston Bachelard. La poétique de |'espace. Paris: Presses Universitaires de France, 1957.
Troisieme edition. La traduccion ha sido realizada por mi.

® Arnold Hauser. Teorias del arte. Tendencias y métodos de la critica moderna. Madrid: Ediciones
Guadarrama, S.A., 1975, Cuarta edicion.



demas disciplinas del pensamiento humano, en el estudio y devenir de las artes
durante el siglo XX. Sin embargo, es inevitable pensar que estas disciplinas no
responden sustancialmente a las condiciones de lo artistico. Hablar de arte
requiere de una metateoria que se acerque intimamente al fenémeno del arte, con

todos los elementos que implica.

No basta que un objeto o una accién estén bien hechos, que sean expresivas o
que comuniquen para que hablemos estrictamente de arte. Me niego a pensar que
un objeto industrial actual, bien hecho, sea por este motivo obra de arte. O que el
llanto de un nifo, que expresa alguna circunstancia de su vida, sea obra de arte. O
que un objeto publicitario, por el hecho que comunica, sea obra de arte. Tampoco
niego que sea probable o posible que los objetos o la accién mencionados lo sean.
El hacer, el expresar y el comunicar constituyen parte de lo humano en términos
generales. No son exclusivos de lo artistico. La cuestion es que el hacer, el
expresar y el comunicar no son caracteristicas fundamentales del arte en si
mismo, ya que lo son del arte como de todas las actividades humanas en general.
Estas caracteristicas se pueden encontrar en las producciones cientificas y
tecnoldgicas, asi como en la vida cotidiana o en las diferentes actividades

profesionales del ser humano.

Frente a todas estas definiciones generales del arte y sus sistemas valorativos y
creativos o productivos, quisiera proponer lo poético como elemento que identifica
o determina lo artistico, por lo menos, para la escogencia y definicion de los
artistas sobre lo cuales voy a tratar. La caracteristica poética esta atravesando las
valoraciones de las producciones o creaciones artisticas, no sélo de nuestro
tiempo, sino también aquellas miradas que realizamos a las obras de otros
tiempos y de otros contextos. “Por eso toda obra de arte implica una metéfora,
como es metafdrica toda la existencia humana, en permanente transporte desde el
mundo finito, del conocimiento definitivamente adquirido, hacia el mundo infinito



que se pretende conocer y se escapa”™.

En el caso de lo poético debo precisar que mas que la factura, la expresion o la
comunicacion, me interesa cémo los objetos producidos por los artistas, generan
signos o simbolos que extienden sus posibilidades significativas a partir de la
fractura de los signos o cdédigos establecidos. Lo poético, como lo plantea Octavio
Paz en El arco y la lira se distancia de lo prosaico precisamente porque los niveles
de significacién se extienden casi al infinito y proponen nuevos cddigos o nuevas
posibilidades significativas para el lenguaje®. Lo poético trasciende y unifica las
consideraciones en torno al hacer, al expresar y al comunicar. La obra de arte es
un sistema complejo que implica diferentes relaciones entre lo material, las

técnicas, el ser y los conceptos.

La relatividad del valor, no obstante, no es absoluta, no sélo por las razones ya
expuestas, sino porque en la obra de arte hay elementos relativos —los que
corresponden al gusto de la época- y elementos absolutos, que actlan fuera de
tiempo y lugar. Hay un juego dialéctico muy fino entre lo universal y lo
particular, en el fendmeno de creacidn artistica, merced al cual el artista logra
superar la relatividad de su tiempo hundiéndose paraddjicamente en él, no para

amoldarse sino para superarlo.®

Si bien lo poético es un elemento distintivo importante para esta investigacion, la
relacién de los artistas de Cali con su entorno social y cultural determina el otro eje
de distincion y de reflexion. Una mirada rapida a las obras de los artistas de Cali
en los noventas, nos puede llevar a pensar que esta relacion es inexistente o muy

débil. Que en las pinturas, esculturas, objetos, performances o fotografias

* Jorge Romero Brest. Op. Cit. P. 13.
® En El arco y la lira Octavio Paz plantea lo poético como una caracteristica fundamental de lo
artistico, mas alla de la forma o del medio. En este sentido lo poético se asocia a lo trascendente en
su acepcion mas general, es decir, en las posibilidades de superar las condiciones o significaciones
Erimarlas del objeto, trasladando o extendiendo las condiciones materiales y significativas.

Jorge Romero Brest, op. Cit. P. 18.
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exhibidas en las galerias, centros culturales o museos se encuentran
manifestaciones mas preocupadas por consideraciones estéticas o por las
tendencias artisticas globales y menos por las circunstancias politicas, sociales,
economicas y culturales de Cali. A diferencia de obras de artistas de otras
generaciones, es evidente que hay muy pocas referencias explicitas de la ciudad o

del pais.

Como lo afirma Jorge Glusberg en Arte en Argentina: Del Pop art a la nueva
imagen, los artistas son, cada vez mas, seres sociales y culturales, lo que los
vincula inevitablemente a su entorno. Las relaciones con el contexto son dificiles
de determinar en las obras de los afios noventa, en Cali. Mas sin embargo es
indudable que existen. Las relaciones estan alli, ocultas entre las capas de pintura,
los objetos, los cuerpos. Metidas entre las lineas de los discursos, en los procesos
de creacién o produccion, en los materiales y en las técnicas, en las lecturas y en

las discusiones de café.

Por lo tanto, el centro de reflexion de este trabajo gira en torno a una pregunta que
me ronda hace ya un tiempo. ;Para qué hacer arte en Cali? ;Cual es el sentido de
producir algo que llamamos arte en una sociedad en crisis? Debo anotar que esta
pregunta implica valoraciones funcionales de las artes, entendidas desde la
pertinencia y la critica social; implica inevitablemente las relaciones (éticas,
morales, politicas y conceptuales) de los artistas y sus producciones con el
entorno social y politico sin dejar de lado las consideraciones estéticas o tedrico
artisticas, que seran la base de las reflexiones. Para poder responder en parte
esta inquietud, habria que abordar en primera instancia las circunstancias
sociales, politicas, econdémicas y culturales de la ciudad, en la década de los
noventa. Ademas se debe determinar el desarrollo de las artes en Cali durante el
siglo XX, asi como la constitucién del medio artistico en la ciudad, con unas
condiciones especiales y particulares. Las obras y los artistas sujetos a la siguiente
reflexion estan en estrecha relacién tanto con el devenir de la ciudad como con los

presupuestos conceptuales antes mencionados. Esto deja de lado, como lo



anotaba desde el principio, a otras producciones interesantes, a la vez que puede
ejemplificar las diferentes problematicas de otros artistas y del medio artistico de

Cali, en general.



1. CALI EN LA DECADA DEL 90: VISION PANORAMICA.

Los afios noventa en Cali (Colombia) se caracterizan por una serie de hechos de
especial significacién de nivel social, politico, econdmico y cultural. En términos
generales se pasa de una situacion de bienestar en diferentes niveles (econémico,
social, politico y artistico) a la peor crisis en la historia de la ciudad y la regién que
afecta por igual a todos los sectores, como lo manifiesta el informe del Banco

Mundial sobre Cali en los 90:

Aungque muchos de los problemas por los que atraviesa Cali, tales como los
altos niveles de desempleo, el incremento de las tasas de homicidios y la crisis
institucional, reflejan la complicada situacion socioecondmica de Colombia,
esta ciudad ha sido golpeada por la crisis con mayor rudeza que otras ciudades

del pais’.

Es asi como nos enfrentamos a una situacion compleja y dificil, que implica la
relacion de diferentes factores y actores sociales, politicos, econémicos y
culturales que interactian indistintamente. Para poder abordar la labor y la
produccion de los artistas de Cali, en los afios 90, se hace indispensable dar un
vistazo a su entorno social y cultural, para luego analizar sus procesos creativos y

sus interacciones con la ciudad.

1.1 Situacién social, politica, econémica y cultural en Cali en la década de 1990:

Del apogeo a la crisis.

Uno de los campos de mayor afectacién en la crisis de Cali en este periodo es el
econémico. La economia de la ciudad, la region y el pais tiene una fuerte
fluctuacién entre el inicio de la década de los 90 y el final de la misma. Las cifras

7 Cali, Colombia. Hacia una estrategia de desarrollo de ciudad. Washington D.C.: Banco Mundial,
primera impresion en espaiol, mayo 2002, p. 8.
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nacionales indican un crecimiento positivo en los primeros afos y una fuerte caida,
llegando a cifras de crecimiento negativas al final del decenio. Cali tiene una
participacion significativa en la economia nacional. La ciudad y la region que la
circunda aportaba el 7% del PIB nacional en el ano 1996 (informe BM, p113). Para
el ano 1994, la ciudad tenia un crecimiento del 9,21%, para caer en el ano 1995 en
1,8% y 4,7 en 1996. Este decrecimiento se asocia, entre otros factores, a la
apertura econémica de los primeros afos de la década y tiene como
consecuencias el cierre de muchas pequefias y medianas empresas, el aumento
del desempleo, la disminucién del poder adquisitivo y el empobrecimiento de la
clase media. Ademads de la apertura econdémica y la poca preparacion del mercado
y la industria nacional, la caida de los mercados extranjeros, asi como de las

malas politicas estatales, generaron este fenémeno recesivo generalizado®.

A la crisis econémica se une la persecucion de los carteles de la droga. La
economia formal y, sobre todo, la informal de la ciudad, se basaba en gran medida
en los dineros provenientes del narcotréfico. Al darse la persecucion y captura de
los principales capos, muchos de los dineros son retirados de circulacion, lo que

agrava la crisis econémica de la ciudad.

Junto con la crisis econémica se da la crisis social, marcada por el aumento de la
violencia en Colombia y los fendmenos asociados a esta. Por un lado se
incrementa el ndmero de asesinatos, significativamente en Cali (de 30 homicidios
por 100 mil habitantes en 1980 se pasa a 124 en 1994 y 95 en 1998) (informe BM,
p113), llegando a su peor momento a mediados de la década. Al respecto, el
informe del Banco Mundial nos dice, “Sin embargo, en los afios 90 la violencia
cobré una escalada e intensidad asombrosas hasta convertirse en el peor
problema de todos los colombianos.” El fenémeno de la violencia en Colombia se
ve incrementado dramaticamente por la guerra al narcotrafico, que desencadend

8 Las cifras han sido tomadas de Cali, Colombia: Hacia una estrategia de desarrollo de ciudad.
g\-‘ashington D.C.: Banco Mundial, primera impresion en espaol, mayo 2002.
Ibid. P.6.
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una guerra civil no declarada en donde el narcotrafico se enfrenté al estado,
utilizando el terrorismo. Medellin y Cali se ven sometidas, desde finales de la
década de los ochenta y durante casi toda la década de los noventas a atentados
con coches bombas, a secuestros masivos, desapariciones y otras
manifestaciones que provocaron un clima de caos y miedo. A su vez y como
respuesta a la violencia guerrillera se incrementa el fenémeno paramilitar, primero
en el campo y luego en las ciudades. En estas ultimas, vastas zonas urbanas
fueron cercadas y dominadas por diferentes facciones armadas y desprovistas de
la presencia de los organismos del estado. En el caso de Cali se incrementa la
poblacion en el Distrito Especial de Aguablanca, zona de desarrollo subnormal con
altos indices de pobreza y violencia, dominada indistintamente tanto por
paramilitares y guerrilleros ambos presumiblemente financiados por dineros del

narcotrafico.

Lo mismo sucede con el secuestro con fines econémicos y la delincuencia comun
que obliga a muchos de los ciudadanos, en especial a empresarios y latifundistas,
a exilarse llevandose consigo el capital privado y cerrando muchas de sus

empresas.

El fendmeno del desplazamiento forzoso hace que lleguen a Cali grandes grupos
humanos (en 1997, el 45% del crecimiento de la poblacién esta asociado a este
fendmeno), generando un crecimiento desmedido de la ciudad y el aumento del
cinturén de miseria. “La migraciéon de los campos a las ciudades se mantiene
constante en Colombia, mas que todo por los conflictos sociales que ocurren en

las &reas rurales”."”

Ademas de la pérdida de la capacidad productiva de las zonas rurales, se
presenta la erogacion de grandes cantidades de recursos, tanto financieros como

humanos, destinados ahora para el combate de la delincuencia comun y de la

"% 1dem.
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insurgencia, fenémenos asociados como causa Yy consecuencia del

desplazamiento.

Antes, en las décadas que van de los anos 30 a los 80, habia una estrecha
relacion entre el poder politico y el sector privado. EIl devenir de la ciudad y la
region estaban estrechamente ligados a los intereses econdmicos regionales y
nacionales y se establecian vinculos directos y publicos entre los dos sectores.
Generalmente las familias de los gobernantes eran las duefas de las empresas o
los terrenos productivos. Habia una conciencia y una relacién clara entre el
bienestar de la ciudad y de sus habitantes ligada a la idea de progreso econémico
e industrial, que permitia asi el crecimiento del capital privado y la inversién

extranjera.

Antes de los afios 90 los terratenientes, industriales y comerciantes se habian
organizado de tal manera que las actividades rentistas buscaban la
intervencion del sector publico de Cali y del departamento circundante del Valle
del Cauca. Estas estrategias rentistas eran reguladas en gran medida por
pactos informales pero eficaces entre las elites de la ciudad, que identificaban

su bienestar presente y su futuro econémico con el destino de la ciudad."

Es por esto que se desarrollan en la ciudad grandes obras urbanisticas, como las
principales avenidas y autopistas, obras de infraestructura como hoteles, centros
culturales como el Museo de Arte Moderno La Tertulia (1968), complejos

deportivos y desarrollos habitacionales, generalmente para la clase media.

Los poderosos intereses econémicos locales, inseparablemente ligados a la
asignacion de recursos publicos y privados hacia programas de reduccién de la
pobreza asi como hacia programas encaminados a lograr que los residentes
corrientes de la ciudad se identificaran con el desarrollo urbano. Las elites de la

" |bid. P. 17.
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ciudad consideraron la organizacion y el orden civico como factores

importantes para mantener su poder.'?

Es importante resaltar cémo el desarrollo de la ciudad y de lo cultural y artistico
esta en relacion con los intereses y politicas de las clase dirigente de la ciudad y
de la regién. Es por esto que, paralelo a este desarrollo urbanistico, se dan
eventos culturales y deportivos que buscan el posicionamiento de la ciudad, como
centro turistico y empresarial. Es el caso los Festivales de arte y de las Bienales
de artes gréficas, asi como de los Juegos Deportivos Nacionales o de los Juegos
Panamericanos (1971). “En los anos 70 se construyeron obras de infraestructura
adicional, particularmente vias e instalaciones destinadas al turismo a raiz de los

Juegos Panamericanos”."

Es en este periodo (décadas del 30 al 80) cuando se establecié una identidad
cultural basada en algunos simbolos regionales y locales (por ejemplo, Sebastian
de Belalcazar, conquistador y fundador de la ciudad o los Juegos Panamericanos).
Esta identidad habia generado un aprecio y un reconocimiento de los pobladores
hacia la ciudad, que se manifestaba en actitudes civicas (por ejemplo, no arrojar
papeles en las calles, hacer la fila para subir al bus, etc). Pero ya en los afios 90
se rompe con esta identidad y se comienzan a manifestar otro tipo de

comportamientos urbanos.

El cambio en el sistema politico a escala nacional afecta a las regiones,
departamentos y municipios, en especial a Cali. Este cambio implica la eleccion
popular de alcaldes y gobernadores generando un desplazamiento de la clase
politica tradicional y un distanciamiento de los nuevos gobernantes de los

intereses privados.

'2 |bid. P. 16.
3 |dem.
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La descentralizacion ha producido efectos tanto positivos como negativos.
Entre los primeros se encuentra el mayor grado de participacion y toma de
responsabilidades al nivel local, asi como el fortalecimiento de los marcos
normativo y legal para los municipios. No obstante, también ha ocasionado
varios problemas graves, como se puede entrever en el gran numero de
municipios que se encuentran en bancarrota y, en algunos casos, en la
disminuida eficiencia de los servicios publicos.'

Con el cambio a la eleccion popular de alcaldes y el desplazamiento paulatino de
las familias gobernantes tradicionales de la administracién publica, asi como de la
intromisién de dineros ilicitos en campafas politicas y en la sociedad en general,
no sélo se enturbiaron las relaciones de lo publico y lo privado sino que ademas
cambid el interés por el bienestar de la ciudad y la region. La ciudad se convierte
en un lugar de explotacién comercial y de corrupcion. Esto se puede evidenciar al
final de la década de los noventas, cuando se pone de manifiesto la crisis de las
Empresa Publicas Municipales de Cali, EMCALI, entidad que unos afios antes
habia sido una de las empresas mas importantes de su género en América Latina.

Lo que ocurrié claramente durante los afios 90 es que la cultura rentista que
operaba a través de redes cerradas y exclusivistas y de incentivos no
transparentes, no evolucioné —y quizas no podia hacerlo- hacia instituciones
formales abiertas y transparentes. Ni bajo el liderazgo de familias tradicionales
ni bajo el nuevo liderazgo soterrado de los capos de la droga se preparo la
ciudad para transformar una cultura de circulos cerrados en otra de reglas y

procedimientos formales y transparentes.'®

Los cambios y las crisis a nivel politico, econémico y social generan cambios

fuertes en la cultura. Las migraciones de personas de diferentes lugares de

" Ibid. P. 7.
5 |bid. P. 17.
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Colombia, algunos huyendo de fendmenos violentos y otros en busca de mejores
alternativas econdmicas y sociales, han provocado una pluralidad cultural y un
cambio en la mentalidad de las gentes de la ciudad. En los ultimos 20 afios se han
constituido y aumentado diferentes asentamientos poblacionales subnormales,
como en el caso del Distrito Especial de Aguablanca, en donde se desarrollaron

nuevos grupos de poblacién y nuevos comportamientos culturales.

La clase dirigente en general (politica y econémica) no ha respondido aun a la
nueva situacién cultural de la ciudad que muestra una pluralidad de actores y
factores culturales. Ha sido incapaz de establecer nuevos parametros de
referencia simbdlica que puedan conformar una identidad diversa y distinta. Ante
la crisis institucional y de poder, la ciudad en general no ha podido instituir
mecanismos mas dindmicos para responder a las nuevas necesidades vy

condiciones urbanas.

La reducida profundidad (sin suficiente arraigo) y la cobertura (circunscripcion a
las familias tradicionales) de las instituciones participativas en una ciudad de
acelerado crecimiento, hizo a la sociedad civil dependiente del liderazgo que
provenia principalmente de las elites tradicionales. Estas fracasaron en el
intento de abrir adecuadamente el camino a la participacién ciudadana y a la
igualdad de oportunidades en la gestién de la ciudad cuando esta crecio
exponencialmente y cuando empezaron a aparecer nuevas exigencias y
centros de poder urbano. Cuando las elites tradicionales fueron desafiadas -y
en cierta medida derrotadas- por los nuevos poderes emergentes relacionados
con el tréfico de drogas, se vino abajo todo el modelo de acumulacién de

gobernabilidad y capital social.'®

En el caso de la cultura, si bien se han realizado intentos encaminados a generar

% |dem.
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nuevos mecanismos de participacion planteados en la Ley General de Cultura,
constituyéndose en Consejo Municipal de Cultura, con representantes de
diferentes sectores, todavia se da una situacion de conflicto entre las antiguas
élites con una concepcién decimononica de lo cultural (asociada a las bellas artes,
al arte con A mayuscula, etc.) y las nuevas poblaciones urbanas tradicionalmente
discriminadas, entre ellas grupos de jévenes, de mujeres, negros, indigenas,
homosexuales y con los asentamientos de personas de otras regiones. Como lo
anota Cesar Castillo en El arte y la sociedad en la historia de Cali, las artes,
entendidas como las bellas artes, tienen para las elites una funcién social y
politica. “Frente a la cultura popular ha estado la cultura de elite, las cuales no se
encuentran en dos mundos distantes y en lucha irreconciliable sino que se
interrelacionan tomando la una de la otra aquello que le interesa en un momento

dado, para la “armonia social” o para ejercer la hegemonia.”"’

O, también en Castillo, lo que publicé La Revista del Festival de Arte de Cali, en
1986: “Los Festivales de Arte de Cali nacieron urgidos por un doble propdsito:
mostrar a Cali y a Colombia el pasado, el presente y el futuro del arte universal, a
través de los mas insignes interpretes; y buscar que el pueblo participara de las

mas altas manifestaciones de la cultura.”'®

Es importante destacar la distincion entre “arte universal’, asociado a “altas
manifestaciones de la cultura” y las manifestaciones culturales de “el pueblo”, que
debe “participar’ de algo que lo eleva. Bajo este tipo de parametros y con estos
intereses, se ha planeado el devenir cultural y artistico de la ciudad y la region,
planteando una distancia entre lo artistico y la gente del comun.

En relacién con lo anterior, hay que sefialar que la mayor parte de los centros
culturales y artisticos de la ciudad se sitian en una de las 20 comunas,

" César Castillo. El arte y la sociedad en la historia de Cali. Cali: Gerencia para el desarrollo
cultural, Gobernacion del Valle, Agosto 1994. P. 66.
*® Ibid. P. 101.
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precisamente aquella de estrato mas alto. Esta ubicacion de los espacios dificulta
el acceso de un mayor nimero de ciudadanos a los eventos culturales,
discriminando grandes grupos poblacionales y vastas zonas urbanas. Nos
enfrentamos a una centralizacién de la cultura y las artes y a una situacién donde
lo artistico esta determinado por un pequeno grupo social, por la clase dirigente de
la ciudad, con unos presupuestos ideoldgicos bastante discutibles.

En conclusioén, la situacién econdmica, social, politica y cultural de Cali en los afios
noventa fluctia entre una relativa estabilidad y claridad, a lo inestable y opaco. De
una situacién favorable en términos econdémicos, se pasa a una situacién de crisis
financiera. De una identidad unificadora, a una pluralidad cultural desatendida.
Ademas se presenta un cambio en los actores sociales y politicos, lo que
contribuye a la inestabilidad y a la ruptura de las estructuras sociales y politicas

tradicionales.

1.2 Los medios artisticos en Cali.

Esta situacion de divisién social de lo cultural (cultura de elite vs. cultura popular)
nos lleva a que, en Cali, se puedan discriminar al menos dos grupos de artistas y
casi que “dos medios artisticos” diferentes, paralelos y que en muy pocas
ocasiones se relacionan; cada uno, a su vez, con sus propios subgrupos. Estos
dos grupos se pueden vincular de manera directa con las instituciones de
educacion artistica y con los espacios expositivos a los cuales acceden, bien sea
como artistas o como publico. Igualmente hay una diferencia en cuanto al manejo
de la formacién e informacion artistica en términos generales, sobre todo en
relacion con las artes de la segunda mitad del siglo XX hasta las actuales.
También se presentan diferencias en cuanto a los intereses y postulados estéticos
y artisticos, asi como en la calidad de los procesos y productos, lo que implica

diferencias sensibles en cuanto al reconocimiento social.

Por un lado se encontraria un medio que estaria circunscrito al Instituto Popular de
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Cultura de Cali (IPC), teniendo como salas de exhibicién algunos centros
culturales de la ciudad o galerias de poco o ningln reconocimiento artistico
nacional o internacional y con un relativo movimiento comercial. Entre las
instituciones difusoras estarian la Sociedad de Mejoras Publicas, la sede del barrio
San Antonio de la Camara de Comercio de Cali, la sala de exposiciones del Club
de Ejecutivos, la sala de exposiciones de la Alianza Colombo Francesa y la sala de
exposiciones del Centro Colombo Americano. El publico que visita los eventos de
este medio es en su mayoria de estratos medio y bajo, con poca informacién
sobre las artes plasticas, en especial de las contemporaneas y con un gusto
determinado casi que exclusivamente por lo tradicional.

Por lo general, los artistas que egresan del IPC, tienen una formacién e
informacion determinadas por valores y practicas artisticas tradicionales vy
desconocen las propuestas y procesos del arte actual, aunque en algunas
ocasiones aborden la instalacién y la performance como medios de expresion,
aunque de manera formal y simple, sin que se presenten mayores reflexiones. Si
bien hay algunos artistas que tienen un reconocimiento social, el reconocimiento
de la comunidad artistica regional y nacional es bajo. Esto se puede apreciar por el
hecho que en los dltimos afos, ningln artista egresado de esta institucion
académica, ha recibido una distincién importante en eventos artisticos regionales o
nacionales, asi como tampoco han participado en exposiciones relevantes,
nacionales o internacionales. En cuanto a sus producciones, los egresados del
IPC estan estrechamente vinculados con medios tradicionales, como la pintura o
la escultura. Sus trabajos se caracterizan por ser literales o anecdéticos, pesando

mas el tema o el argumento que las reflexiones estéticas en torno a la imagen.

El otro medio artistico ligado mas al arte actual tiene como ejes al Instituto
Departamental de Bellas Artes (IDBA) y al Museo de Arte Moderno La Tertulia.
Como espacios de exposicion alternan, al igual que el museo, la sede de la
Camara de Comercio del Centro, la Galeria del IDBA, la Galeria Artes
contemporédneas Jenny Vild, asi como espacios de nivel nacional, en Medellin y



Bogota. El publico que visita los eventos de este circuito es principalmente un
publico joven, los mismos artistas o estudiantes de arte del IDBA y personas con

un estrato social medio, medio-alto y alto.

Generalmente, los artistas egresados de esta institucion tienen un mayor
conocimiento de las artes plasticas actuales, de nivel nacional e internacional, asi
como una mayor calidad en cuanto a la presentaciéon y el desarrollo de sus
propuestas artisticas y en algunos casos detentan un alto reconocimiento de la
comunidad artistica local, nacional e internacional (premios en eventos artisticos y

exposiciones nacionales e internacionales de importancia).

Si algo caracteriza a este ultimo grupo, ademas de la mayor calidad de ejecucion
de sus trabajos, es la mejor presentacién museografica de sus exposiciones.
También el caracter poético de sus imagenes y la distancia de lo netamente
anecdotico y documental. En estos artistas hay una distancia del tema, en
términos del argumento, presentdndose una mayor reflexion estética o en relacion

con la imagen.'

Si bien los artistas que hacen parte de este circuito han obtenido en su mayoria
reconocimientos artisticos importantes y han expuesto local, nacional e
internacionalmente, no han recibido el amplio reconocimiento social que
seguramente merecen. Esta situacién parece darse por las caracteristicas de sus
trabajos y el poco conocimiento de las artes plasticas actuales por parte del
publico en general, que, como ya habiamos anotado, tiene un gusto marcado por

valores tradicionales.

'9 Si bien los artistas de IDBA trabajan a partir de teméticas especificas, privilegian las reflexiones
artisticas o estéticas. Tienen una especial atencion por las reflexiones en torno a la imagen y dejan
en un segundo plano los argumentos anecddticos o que liberalicen las imagenes. Es asi como sus
trabajos se centran mas en los valores intrinsecos de la imagen, frente a los cuales se subordinan
las relaciones con el entorno.
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Un elemento que influye en la distancia que se presenta entre las artes plasticas y
el publico de Cali, es la falta de mecanismos para desarrollar una actividad critica
y pedagdgica masiva que permita acercar al espectador comun con estas
manifestaciones, lo que limita el impacto social que pudieran tener los pocos
criticos ubicados en la ciudad. La participacion de la critica especializada en los
medios de comunicacién es casi nula. Vale la pena anotar que la prensa escrita no
tiene paginas especializadas sobre la cultura y las artes. Por lo general las
escuetas informaciones culturales y artisticas se unen a las notas de farandula o a

la crénica social.

A esto hay que anadir el desinterés generalizado de la academia y el gobierno por
promover la practica y el goce de las artes de manera masiva. En las academias
no existen programas consolidados de formacién continua de publicos para las
artes. Tampoco se dan debates o foros abiertos y de participacién masiva que
permitan un acercamiento mayor de la gente a los fendémenos artisticos
contemporaneos. En cuanto al gobierno municipal, sus programas se limitan a
algunos servicios o espectaculos publicos, distanciados de la actividad artistica
plastica y de los mismos artistas de la ciudad.

Otro factor que incrementa la brecha entre las artes plasticas y el publico, es la
misma distancia que plantean los artistas con respecto a los valores estéticos de
la gente comun de la ciudad y su interés de vincularse mas a un contexto global
que local. Esto se puede apreciar por el hecho que en Cali se carecen de
propuestas alternativas que impliquen relaciones diferentes del arte con la
comunidad y que se salgan de espacios tradicionales como el museo y la galeria.
Sélo el Festival de Performance en sus primeras dos versiones planteé una
alternativa a los espacios consagrados de las artes. Lamentablemente, desde mi
punto de vista, este espacio se perdié cuando se trasladé al Museo de Arte
Moderno La Tertulia, principal espacio de consagracion artistica de la ciudad y en
relacién directa con la élite social y politica. No hay, entonces, un interés de los
mismos artistas por generar propuestas de integracion con la ciudad y se
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mantienen dentro de los mismos parametros expositivos tradicionales (el museo,

la galeria o el centro cultural) o por lo menos, con el interés de llegar a ellos.

El fendmeno de las galerias de arte en Cali también contribuye a la poca difusion y
relacion de los artistas con el publico de la ciudad. Si bien hubo una proliferacién
de galerias de arte en los primeros anos de la década de los noventa, a mediados
de la misma y en relacién con la crisis econdmica generalizada, la mayoria
cerraron sus puertas. Entre ellas se destacaron Galeria Arte Moderno, Galeria
Figuras y Galeria Artes contemporaneas Jenny Vila, siendo esta dltima y luego de

un receso de varios anos, la unica que funciona actualmente.



2. CONSTITUCION DE UN MEDIO ARTISTICO EN CALI.

Lo primero a considerar es que hay muy pocos documentos publicados que nos
hablen de la historia de las artes en Cali en las décadas anteriores a 1980. Esto es
un indicador de las carencias del medio y del poco interés de todos los actores
sociales por investigar y difundir los temas artisticos de la ciudad. No obstante en
muchas ocasiones se encuentran referencias a artistas de Cali en publicaciones
sobre las artes plasticas en Colombia. Sin embargo los analisis que se realizan
desconocen las particularidades de los procesos locales, y se cae en una historia
general de las artes en Colombia, como es el caso de La historia abierta del arte
colombiano de Martha Traba o Arte colombiano: 3500 anos de historia de Santiago

Londono Vélez.

No pretendo desvirtuar este tipo de trabajos y tampoco quiero caer en un localismo
parroquial. Son innegables las relaciones entre los diferentes grupos humanos,
entre los artistas y sus producciones en diferentes sentidos y desde distintas
latitudes, fendmeno que se incrementa hoy con la globalizacién. Sin embargo, y si
bien las informaciones y bienes que recibimos en el planeta tienden a
homogeneizarse, las apropiaciones y traducciones de las mismas varian segtn el
entorno social, politico, econémico y cultural. Las respuestas y manifestaciones a
los atentados del 11 de septiembre en Estados Unidos, la guerra de Irak o los del
11 de marzo en Madrid, son claros ejemplos de las diferencias de lectura y
apropiacion de la informacién en contextos diversos. Esta situacion motiva a
generar miradas mas cercanas a lo local, sin perder de vista lo global. Si bien las
artes en Cali, sobre todo en los afos 90, plantean una relacién mas estrecha con
los fendmenos artisticos nacionales y mundiales, las condiciones del medio en
cuanto a lo social y la tradicion artistica de la ciudad implican particularidades
especificas del lugar que es indispensable plantear desde sus origenes.

Seria materia de otras investigaciones abordar con mayor detenimiento el
problema de las artes en Cali durante la mayor parte del siglo XX. Por ahora voy a
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recurrir a las pocas fuentes bibliogréficas y a los relatos de algunas de las
personas relacionadas con la actividad artistica que han vivido de cerca parte de
esa historia, testimonios recogidos a lo largo de varios afos, a partir de charlas
informales o de las entrevistas que realicé en el programa Revista Cultural de
Radio Calima de Todelar (Cali, Colombia, 2000 a 2003) y del cual fui director y
presentador, para generar una observacion general del medio artistico y social que

antecede al arte de los 90 en Cali.

2.1 Las artes en la primera mitad del siglo XX en Cali.

El inicio de la actividad artistica profesional en la ciudad de Cali, se puede datar en
el ano de 1932, cuando se funda el Conservatorio de Musica Antonio Maria
Valencia, la simiente para el actual Instituto Departamental de Bellas Artes, creado
por ordenanza del Departamento del Valle del Cauca en 1936. Antes de esta fecha
la practica artistica en general y de las artes plasticas en particular se daba en
espacios no formales, en los talleres de los pocos pintores de la region. Hay que
tener en cuenta que la ciudad de Cali mantuvo una larga dependencia
administrativa, politica, religiosa y cultural de las ciudades de Popayan y de Santa
Fe de Bogota desde la época colonial. Lo mismo sucedia en el caso de la
produccion artistica plastica, algo que al parecer trascendié hasta los primeros
anos del siglo XX, periodo en el cual se constituye el departamento del Valle del
Cauca y Cali se convierte en la capital del mismo (inicios de los afos 20 del siglo
XX).

La introduccion de la pintura europea en la region se debe a los esparioles.
Nutrida, durante el periodo colonial, por temas casi exclusivamente religiosos,
estuvo constituida, en gran parte, por obras importadas y, también en su
mayoria, ejecutadas por artistas anénimos. El Valle no puede enorgullecerse
de nombres famosos: Figueroas, Gregorio Vasquez, Joaquin Gutiérrez, todos
ellos pintores capitalinos, contaban en Santa Fe con suficientes pedidos

como para no sentirse atraidos hacia regién tan aislada como el Cauca.



Ciertamente, las condiciones eran pobres para estimular talentos nuevos. No
habia ni academias ni talleres en donde aprender la profesion; el lienzo era
de mala calidad —solamente de algodén- no habia sino pinceles y colores de
produccién casera. En estas condiciones se importaban cuadros de Espana
(en San Pedro de Buga, hay un dleo atribuido a Murillo), pero la mayoria

venian de Quito.?°

De estos primeros afios, tampoco se conocen espacios de exposicion
significativos (galerias, museos o centros culturales) y mucho menos un mercado

artistico constituido como en los grandes centros urbanos de Europa o América.

...tampoco el siglo XIX produjo pintores locales conocidos, y la importacién
de obras quitefias continud. Uno de los pocos hijos del Valle que llegé a
gozar de cierta fama como retratista fue Joaquin Santibanez, nacido en 1789,
en Cali, en donde probablemente murié hacia 1864. Posiblemente aprendio
su profesion en Quito, es conocido por un buen retrato de Simén Bolivar y
una miniatura del arzobispo José Manuel Mosquera. La capilla del cementerio
de Buga guarda algunas muestras de su arte, que es un extracto diluido del

romanticismo en boga por esa época.?'

En cierta medida el siglo XIX no habia pasado por Cali. No se habia constituido
una tradicién académica, ni un medio artistico, ni un publico para las artes. Es
mas, incluso se puede decir que esto sélo se va a intentar, en el caso de las artes
plasticas hacia mediados del siglo XX, cuando ya se consolidaron las instituciones
educativas artisticas, se realizaron los primeros Festivales de Arte de Cali y las
primeras Bienales de Artes Gréficas y, sobre todo, se constituyé y consolidé el

Museo de Arte Moderno La Tertulia.

20 César Castillo. El arte y la sociedad en la historia de Cali. Cali: Gerencia para el desarrollo
cultural, Gobernacion del Valle, Agosto 1994. P. 94.
2 Ibid. P.95.



2.2 Instituciones artisticas educativas.

Con la creacion del Instituto Departamental de Bellas Artes (IDBA) en 1936 y del
Instituto Popular de Cultura (IPC), en los primeros anos de la década del 40, se
establecieron los primeros programas de formacion, que si bien no estaban
aprobados como carreras profesionales por las entidades que reglamentaban la
educacién en Colombia, si brindaron un cuerpo formativo que incluian talleres y
algunas clases tedricas, principalmente historia del arte. Lamentablemente, para el
caso de la formacion artistica plastica en el IDBA no se encontraron documentos
que nos aclaren el tipo de programas o formacién antes de finales de los afos
ochenta, en los archivos de la Facultad de Artes visuales y aplicadas. De acuerdo
con los comentarios de algunos de los ex-alumnos de antes de los afios ochenta
no habia un sistema de ingreso establecido, se seguia un programa de talleres
secuencial basado en la experiencia de los profesores, con sensibles deficiencias
y falta de coherencia y cohesion. Vale la pena anotar que la carrera de Artes
Plasticas del IDBA es reconocida por el Ministerio de Educacién de Colombia a
finales de los anos 80 (1989-90) y que su primera promocion es del ano 1989,
conformada por estudiantes que homologaron los cursos al plan de estudios
vigente. Es decir, habian pasado mas o menos 43 afos desde el inicio oficial de
las actividades académicas del IDBA y la aprobacién oficial de la carrera de Artes

Plasticas.

2.3 Instituciones y eventos artisticos y culturales de difusion y promocion.

Para el afo de 1956 se crea La Corporacién La Tertulia, lugar de encuentro para
intelectuales y artistas de la regién y del pais, la cual organiza algunas
exposiciones. Esta institucion comienza a realizar una labor de coleccionismo que
va a desembocar en la creacion del Museo de Arte Moderno La Tertulia. El museo,
gue comienza sus labores como tal en los afios 60, se establece en su actual sede
en el afno de 1968, acogiendo diferentes propuestas culturales y artisticas. La
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Tertulia es el primer espacio que se consolida en la regién para la promocion y

difusién de las artes plasticas.

Con el Museo de Arte Moderno La Tertulia como eje de organizacion se realizan
las Bienales I|beroamericanas de Artes Graficas. Estos eventos recogen la
produccion grafica de la mayor parte de los paises de Iberoamérica, integrandose
Estados Unidos en las ultimas versiones. De esta manera se propicié la creacion
de talleres de grabado en la ciudad, estableciendo un medio y un mercado
incipiente para este tipo de trabajos. Ademas, permitieron un necesario y rico
intercambio entre artistas y tedricos de las artes del ambito nacional e
internacional, generando un enriquecimiento del medio artistico de la ciudad y la
region, posibilitando exposiciones de los artistas de Cali en el exterior. En
estrecha relacion con los intereses de la empresa privada, en especial de Smurfit
Cartén de Colombia y de la Compafia Productora de Papeles, Propal, la Bienal
tuvo un apoyo decidido por parte del gobierno municipal y departamental, hasta
principios de los anos noventa cuando deja de realizarse, por situaciones aun sin

precisar.

Los Festivales Internacionales de Arte de Cali, que aln se llevan a cabo tienen su
origen en el Instituto Departamental de Bellas Artes de Cali, en 1961. Con ellos se
presentan otras opciones para la cultura y las artes en general y para las artes
plasticas en especial, al abrirse el Instituto como espacio de exposiciones y

eventos culturales y artisticos.
2.4 Galerias comerciales.

El fenémeno de las galerias de arte en Cali es bastante particular. Si bien desde la
década de los setentas se encuentran espacios con estas caracteristicas, los
mismos desaparecen rapidamente. De estos primeros espacios el que mas ha
trascendido es la Galeria Ciudad Solar, iniciativa de varios jovenes intelectuales y
artistas de la ciudad encabezados por Andrés Caicedo y Miguel Gonzdlez. En
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Ciudad Solar se realizaron las primeras exposiciones de algunos de los principales
artistas de Cali, como Oscar Mufoz, Fernel Franco y Ever Astudillo. Si bien este
espacio funciona durante pocos afios, su importancia radica en ser el espacio de
confluencia de las nuevas propuestas plasticas de la region y del pais, planteando
una apertura técnica, tematica y conceptual.

Otro espacio significativo es la Galeria Arte Moderno que se mantiene durante los
anos 80 y finaliza sus operaciones a mediados de los 90. En ella se reunen
propuestas de diversa indole, desde obras muy tradicionales hasta las propuestas
de artistas que se consolidan en el medio artistico de Cali como Oscar Mufoz y
Ever Astudillo. También obras de artistas internacionales que visitan la ciudad o
que se quedan a vivir en la misma, como es el caso de Pablo Obelar (Uruguayo).
Generalmente los trabajos que exhibia Arte Moderno son pintura, dibujo y

grabado.

En los afnos noventa y como parte de un boom de las galerias en Cali, se destaca
la Galeria Artes Contemporaneas Jenny Vild, que diversifica en cierta medida el
tipo de obras y de artistas. Exhibe desde los consagrados de la ciudad y el pais
hasta jovenes artistas, con propuestas diferentes a las tradicionales. En esta
galeria tienen algunas de sus primeras exposiciones personas como Wilson Diaz,
Elias Heim, José Horacio Martinez, Juan Mejia, Rosemberg Sandoval y Pablo Van

Wong, quienes marcan el desarrollo artistico de Cali en los noventas.

En Cali no se puede hablar de un medio o de medios artisticos en términos
estrictos. Si bien hay un grupo significativo de productores, que han recibido
reconocimientos en el ambito nacional e internacional, los otros elementos del
medio tienen una presencia deficiente. La actividad critica se ve supeditada a la
poca participacion en los medios masivos de informacién y las pocas
publicaciones especializadas. Ademas, hay muy pocos espacios de exposicion,
con bajos presupuestos (generalmente sélo alcanza para los gastos basicos de
funcionamiento). Por otro lado, el mercado artistico es deficiente, ya que hay muy
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pocas galerias y muy pocos coleccionistas. En cuanto al coleccionismo considero
que es mas un fenémeno de consumo que una actividad que se desarrolle con
expectativas estéticas. Tampoco hay un publico especializado para las artes
plasticas. Generalmente las personas que visitan las salas de exposiciones lo
hacen de manera esporadica y con pocos elementos criticos, que les permitan

acercarse a las obras o a los artistas.

Paraddjicamente, en Cali hay una actividad artistica que, aunque se desarrolla de
manera dificil y en condiciones precarias, ha dado unos frutos muy interesantes.
Los artistas de Cali en los noventa con la casi nula ayuda institucional y
gubernamental y con el poco reconocimiento social y econémico, han generado un
movimiento importante en Colombia. A grandes rasgos este grupo posee
caracteristicas particulares, con una relacion especial con el devenir de las artes
en la ciudad, que se vincula a su pasado inmediato y con lazos innegables con el
contexto artistico internacional. Son parte de una extrafa, joven e indefinida
tradicién artistica, que responde a circunstancias del entorno, aunque no

necesariamente de manera directa.



3. LAS ARTES PLASTICAS EN CALI ANTES DE LOS NOVENTA.

3.1 Artistas de ruptura en la historia de Cali en la segunda mitad del siglo XX.

En la primera mitad del siglo XX, luego del establecimiento de las academias de
artes en Cali y la constitucion de un medio artistico incipiente, la practica artistica
se caracteriza por los canones tradicionales, con escasas relaciones con los
movimientos que durante las primeras décadas marcaron el contexto artistico
mundial . Esto se evidencia en las obras iniciales de Edgar Negret, uno de los mas
importantes escultores colombianos del siglo XX y que realiza parte de sus
primeros estudios en el IDBA de Cali. En sus obras tempranas exhibidas en la
coleccion del Museo Negret en Popayan, se pueden apreciar algunos dibujos
académicos de figura humana y algunos vaciados en yeso, con una gran influencia
de la escultura de Rodin. De su paso por Cali queda en la Sala Beethoven del
IDBA un busto del compositor aleman, donde ya se manifestaban sus intereses
por la sintesis geométrica de la figura y la valoracién del vacio como elemento
escultérico, que se va a hacer mas intensa en los torsos y otras piezas que
también se encuentran en la coleccion de Popayan. Estas obras fueron
desarrolladas aproximadamente entre los afios de 1944 a 1950. Hay que anotar
que Negret fue alumno de Jorge de Oteiza, escultor espanol que vivio en Colombia
en esos anos y que, al parecer, ensend a Negret algunos libros sobre escultura
moderna, sobre todo de la obra de Julio Gonzalez. Sin lugar a dudas la influencia
de Oteiza en el escultor colombiano fue decisiva en su formacién, posiblemente
mas que su relacion con el contexto artistico de Cali en los afos 40 y 50. No se
tienen registros sobre las fuentes o las relaciones del medio artistico de Cali, en
los afos 40 y 50, con los fendmenos artisticos internacionales. Es asi como, la
relacidon con arte europeo, en especial con las vanguardias, no se dio de manera

directa y contemporanea.

Con la apertura de las instituciones educativas artisticas se da el desplazamiento

de artistas de diferentes regiones de Colombia a Cali. Entre ellos, los hermanos
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Tejada (Hernando y Lucy) y Carlos Correa, quienes traen una formacion
académica y nuevas informaciones sobre las artes del momento a la ciudad. La
presencia de estos artistas implica la constitucién de una base importante para los
jévenes de los afos cincuenta en adelante, como lo mencionan Pedro Alcantara
Herran y Rosemberg Sandoval en sus entrevistas. Son la base para reflexiones en
torno a las artes que difieren con lo realizado hasta el momento, sobre todo al
papel de lo artistico en relacién con lo social. Por ejemplo, no hay que olvidar que
Carlos Correa, en la época en que esta en Cali, se dedica a la caricatura politica o
que los Tejada, desarrollan sus trabajos revalorando los sistemas de produccion
artistica tradicionales e involucrando elementos del contexto, tanto en sus
procesos creativos como en sus particulares sistemas simbdlicos. Lo anterior se
evidencia en las obras escultéricas de Hernando Tejada como en Teresa la mujer
mesa, la cual involucra elementos significativos de la ciudad. En primer término el
mito de la mujer calefa considerada como simbolo de belleza. Para Lucy Tejada
el resultado fue integrar por medio del collage fragmentos de los diarios de la

ciudad.

Es importante entender que el término “ruptura” se refiere en este caso a aquellos
artistas o fenémenos artisticos que se oponen a lo tradicional o lo académico. Esto
se da con unos cuantos artistas durante el siglo XX en Cali. En términos generales
muchas de las personas que trabajan en Cali durante el siglo siguen los
lineamientos de la academia y del gusto local, el cual varia dependiendo de las
tenues fluctuaciones del incipiente mercado o de las informaciones o modas que
llegan desde el exterior. Los artistas que proponemos como de ruptura no
pertenecen a la misma generaciéon. Como caracteristica comun esta su conciencia
de los sucesos del arte internacional. Podriamos decir que establecen una relacién

critica con el arte universal y con el medio local.



34

3.1.1 Pedro Alcantara Herran y la primera ruptura con la tradicion.

La presencia de Pedro Alcantara Herran (Cali, 1942) en las artes plasticas de Cali
va a ser muy significativa. Habiendo estudiado en la Academia de San Lucas de
Roma (fecha sin precisar) regresa a Colombia a principios de los afos 60 y muy
pronto es reconocido como uno de los importantes artistas de su momento. Ya en
1963 recibe el premio del XV Salén Nacional de Artistas de Colombia, el cual es la
primera distincién, de muchas otras que obtendra a lo largo de su trayectoria a

nivel nacional e internacional.

Con Pedro Alcantara Herran se da una primera ruptura en la naciente tradicion de
las artes plasticas de Cali. Si bien su trabajo se desarrolla en medios tradicionales
como el dibujo, el grabado y, en algunas ocasiones, en la pintura, se distancia de
la representacion objetiva tradicional y comienza a involucrar elementos
expresivos y simbdlicos. Rompe asi con la concepcion de la representacion
mimética y con la idea de verosimilitud Iégica racional de la imagen. En sus
trabajos comienza a jugar lo inconsciente y lo irracional como posibilidades de
enfrentarse a la realidad politica y social de Cali y de Colombia, y por qué no, de
América Latina. “En Cali, Pedro Alcantara alcanza a mediados de los anos sesenta
reconocimiento nacional con un trabajo neofiguraivo, cuyas implicaciones

humanistas y sociales también posteriores en su ciudad.”®

Es desde este terreno epistemolégico y ontoldégico que comienza a plantear
nuevos elementos tematicos que rompen con los géneros tradicionales (retrato,
paisaje y naturaleza muerta) y que involucran de una manera directa al contexto
social y politico colombiano de los afios 60 y 70. Elementos en relacién con la
violencia, la desaparicion fo_rzada, el desplazamiento y la muerte, se manifiestan
en términos de la deformacién y rompimiento grafico de las figuras. A esto se une

un marcado interés por las formas de las culturas precolombinas, como parte de

22 Eduardo Serrano. Un lustro visual. Bogota: Ediciones del Tercer Mundo, 1976. P. 196.
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una busqueda por los origenes culturales y por otro tipo de sensibilidades.

Alcantara sera dibujante e impresor grafico durante la década del setenta.
Trabajos individuales con la insistencia permanente en distintos aspectos de
la figura, reivindicaciéon del pasado precolombino (dibujos azules “Hombres
corriendo en su tierra”, 1970), héroes populares (Quintin Lame, George
Jackson, comandante Ciro, etc., 1970-73) y toda una imagen humana
visceral, donde el despliegue técnico parece estar destinado a asegurar

permanencia y significado.*

3.1.2 Segunda ruptura: La generacién de los setentas. Presencia de la fotografia

en las artes plasticas: Ever Astudillo, Fernel Franco y Oscar Mufioz.

La generacion de los afos 70, conformada principalmente por Ever Astudillo,
Fernel Franco y Oscar Muhoz, estara muy cercana a la fotografia y a la gréfica
como medio y como fuente de imagenes. Hay que anotar que en este periodo se
realizan la mayor parte de las Bienales Iberoamericanas de Artes Graficas de Cali
y que estos artistas invitados a exponer y premiados en ellas. Tanto su
participacién activa en estos eventos, como los posibles intercambios con artistas
de otras latitudes, determinan en gran medida el caracter de sus propuestas,
sobre todo, el especial interés por la imagen fotografica y los valores estructurales
y fenoménicos de la misma, asi como su relacién con lo real y lo verosimil. Este
interés scobre la imagen, que podria determinarse como filosdfico, aunque
marcado por un gran empirismo, determina buena parte de la produccion artistica

de Cali, no sélo en los afos 70, sino incluso hasta hoy.

Ever Astudillo es uno de los mas importantes dibujantes y artistas de Colombia de

las ultimas décadas. Inicia sus estudios en el Instituto Departamental de Bellas

% Miguel Gonzalez. Colombia: Visiones y miradas. Santiago de Cali: Instituto Departamental de
Bellas Artes, primera edicion, abril 2002,
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Artes de Cali y luego realiza sus estudios de postgrado en artes plasticas en la
Academia de Artes de San Carlos, en México. Los primeros trabajos de Astudillo,
titulados “Homos”, tienen cierta relacién con los dibujos de Pedro Alcantara Herran
en cuanto al tema representado, sin embargo el sistema de representacién

cambia, como lo anota Eduardo Serrano:

La intencion de comentario de su obra [en referencia a Pedro Alcantara
Herran] encuentra eco en los dibujos romanticos de Ever Astudillo, quien con
su lenguaje realista y diferente, también habla de problemas sociales al
interpretar el caracter empacado de la vida contemporanea, o el paisaje

sombrio que caracteriza el urbanismo moderno.*

Los intereses iniciales de Astudillo lo llevan a un tipo de representacion mimética
en donde se destaca su gran habilidad técnica para el manejo del carboncillo, el
lapiz y los demas medios del dibujo, generando sutiles y casi imperceptibles
variaciones de tonos, recreando efectos fotograficos y estableciendo un lenguaje
que esta determinado por aspectos semidticos relacionados con la imagen. El
interés de Ever Astudillo esta en relacién con lo grafico como posibilidad
comunicativa, mas que expresiva. Sus lineas, sus manchas, hacen referencia a un
cddigo grafico, similar a lo que sucede con algunas obras de David Hockney, o a
las preocupaciones de algunos artistas pop, como en el caso de Rauschemberg o

Lichtenstein.

Ya en sus primeros trabajos, titulados Homos, en donde la figura ocupa gran parte
de la superficie apareciendo en primer plano y se evitan los detalles, las siluetas y
contornos sugieren la figura humana, envuelta y amarrada, como posibles
referencias a situaciones vinculadas con los actos violentos, como la tortura y la
desaparicion forzada. Mas estas referencias no son explicitas. Estan convertidas

en signos que aluden a la situacion de violencia y, por qué no, a su presentacion

24 Eduardo Serrano. Op. Cit. P. 196.
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en los medios masivos.

En los Homos se comenzé a sugerir el paisaje urbano hacia los afios de 1972-73.
Aparece primero la horizontal y luego geometrias que sugieren formas
arquitecténicas. Las figuras principales van perdiendo poco a poco espacio hasta
que la ciudad se convierte en la protagonista. Es en este momento en que Ever

Astudillo decide viajar a México a realizar sus estudios de postgrado.

La presencia de México en la obra de Ever Astudillo es bastante significativa. En
primer lugar, se encuentra con una gran tradicion artistica académica (de casi dos
siglos), que le va a permitir refinar su estilo y técnica. En segundo lugar se
encuentra con una gran ciudad, con elementos arquitecténicos y urbanisticos
modernos. Es asi como la presencia de lo urbano y lo arquitecténico adquiere una
gran importancia en su trabajo y lo humano se minimiza casi hasta desaparecer.
Es la influencia de la gran ciudad, de los grandes espacios, de la monumentalidad
arquitecténica y paisajistica, y de la luz de México. Finalmente, México le posibilita
relacionarse de manera directa con dos de sus principales fuentes iconograficas y
artisticas: el cine y la fotonovela, aquellos que habia visto en su infancia y

adolescencia y que van a marcar su trabajo hasta la fecha.

La fotografia en blanco y negro, tanto de la fotonovela como la del cine,
determinan los intereses plasticos de Ever Astudillo. Esto se puede apreciar en su
trabajo, no solo por las caracteristicas materiales y técnicas de sus dibujos y
pinturas, sino también en la composicién y, sobre todo, por la luz dramatica y

puntual, que esta-
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Ever Astudillo. Sin titulo. 1978. Lapiz sobre papel. 100x70 cm.

ce altos contrastes, resaltando algunos elementos de la escena y las sombras que
cargan de misterio su trabajo. En Sin titulo (1978, lapiz sobre papel, 100x70, 1978)
encontramos estos elementos. Los personajes, tanto el hombre del primer plano y
las mujeres al fondo, estan iluminados de tal manera que no pueden ser
identificados. La luz solo permite percibir ciertos detalles de las figuras, como las
posiciones y su género. Se privilegia, sin embargo, la presencia de la arquitectura
urbana, sobre todo aquella asociada con los barrios populares de la ciudad de
Cali, el barrio Saavedra Galindo (donde vivié su infancia y su adolescencia
Astudillo) o el barrio Obrero. Lo mismo sucede con Sin titulo (1982) en donde,
ademas de lo anterior, se presenta la sensacién de movimiento de la figura del
primer plano y se acentda el mismo con la perspectiva de punto de fuga hacia el
lado izquierdo, en donde se alcanza a apreciar la figura distante de una mujer.
Elementos como la sensacién de movimiento, asi como el juego de luces y planos,

que me permiten relacionar el trabajo de Ever Astudillo, con eventos
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comunicacionales que hacen referencia a la semiética de la imagen y lo distancian
paulatinamente de lo expresivo y de lo netamente mimético. Sus obras implican
reflexiones en torno a la imagen en si, a lo fotografico documental y a las

posibilidades que tiene de construir y alterar una realidad.

BTUEMA R IIER A ESLE b As

Ever Astudillo. Esquema 1.1992. Oleo sobre tela, 180x200 cm.

Dirh s

De otra parte, en Esquema [ (1992, dleo sobre tela, 180x200) encontramos una
yuxtaposicion de imagenes, un juego de realidades propio del collage fotografico o
del fotomontaje. Este tipo de obras nos proponen una continuidad reflexiva, en
donde se aborda lo fotografico no sélo como posibilidad documental, sino también

como artilugio o juego poético visual.

Si bien Ever Astudillo se mantiene fiel a los materiales tradicionales del dibujo y
con ellos genera propuestas nuevas y diversas, Oscar Munoz (Popayan,
Colombia, 1951) varia las condiciones materiales de sus obras y las condiciones
receptivas e interpretativas de las mismas. Los primeros trabajos de Oscar Mufioz

registran espacios intimos de inquilinatos (vecindades) de la ciudad de Cali. En
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ellos recrea atmosferas, materiales, espacios y tiempos de lugares de clase media
0 baja, que son a la vez documentos colectivos y privados. Mas adelante, en
Cortinas de bano, experimentara con superficies como el plastico y con
procedimientos novedosos para su momento como el aerdgrafo, acercandose
cada vez mas a lo intimo y sobre todo, a reflexiones en torno a la imagen y su
relaciéon con lo real. Cortinas de bafo es una serie en donde la figura humana
aparece representada de tal manera que genera la ilusion visual y al mismo tiempo
esta ilusion se ve cuestionada por el anverso del soporte que evidencia el efecto
Optico y la ausencia fisica del personaje. Metafora de la imagen en oposicion a la
realidad, Cortinas de bafo extienden sus posibilidades significativas al contexto,
en términos de una realidad construida y alterada, y que comienza a implicar al
espectador y a la recepcion en el entendimiento de la obra, procesos que pueden
vincularse con los mass media. El Aliento, una serie de obras que implican
definitivamente lo fotografico, al estar constituida principalmente por foto
serigrafias impresas sobre metal con un material graso, implicando la accion del
espectador que con su aliento evidencia la imagen, que en algunos casos son
rostros de personas desaparecidas. Los Narcisos, precedidos por dibujos que
remiten al agua y que hacen parte de otra serie, son representaciones de la
imagen del artista sobre el agua, que de diferentes maneras alteran la imagen en
el proceso de evaporacion o en la interaccion de los espectadores y el mismo

artista, generando lo que podriamos considerar un ruido informativo visual.

Fernell Franco (Cali, 1942) comienza desde muy temprano con la fotografia, en
relacion con la reporteria grafica y la moda. Sus primeras exhibiciones artisticas
las realiza en Cali al inicio de la década de los setentas con las series Prostitutas y
Bicicletas. En estas primeras series comienza a evidenciar el problema de la
realidad fotografica cuando, altera de manera significativa las imagenes
generando repeticiones, quemados Yy yuxtaposiciones, a partir de las

manipulaciones en el laboratorio.

En términos generales, E. Astudillo, F. Franco y O. Mufoz, establecen una mirada
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desde lo intimo hacia el contexto. Con sus trabajos, que se acercan al documento,
introducen el tema de lo urbano, de lo marginado social, a la esfera artistica en
Cali. Ilgualmente generan reflexiones sobre el problema de la imagen, en relacién
con lo real, de dos maneras diferentes: en primer lugar, la realidad de la imagen
en si como documento objetivo, realizando una critica a lo fotografico y su
pretendida objetividad (paradigma hoy ya suficientemente superado) y, en
segundo término, a la imagen como posible constructor de realidades, o mas bien,
de ficciones. Otro elemento significativo es la introduccién de reflexiones de orden
semidtico y estéticos, de la valoracién de lo intimo en relacién con el contexto
social, politico y econdémico. Los tres artistas, de diferentes maneras y en
diferentes contextos, realizan una labor docente significativa para la formacién de
las siguientes generaciones. Esto determina, en gran medida, el caracter de las
artes visuales en Cali, sobre todo por la relacién con lo fotogréfico, que se
mantiene hasta la fecha.
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4. ARTES PLASTICAS DE LOS NOVENTAS, EN CALI. EL ESTABLECIMIENTO Y
DESARROLLO DE NUEVOS VALORES.

Si algo caracteriza la actividad artistica, en la segunda mitad del siglo XX en el
mundo, es el desplazamiento de los centros artisticos tradicionales y la ruptura de
los sistemas hegemdénicos. Europa fue el centro cultural y artistico mundial desde
el Renacimiento, con la expansion geogréfica y cultural de los paises de ese
continente, hasta mediados del siglo, cuando finaliza la segunda guerra mundial.
Con motivo del conflicto muchos de los intelectuales y artistas europeos se

desplazaron a América, en especial a Estados Unidos, Brasil y México.

Ademas, el estado norteamericano implementé politicas con el fin de promover las
artes, como el Proyecto Federal de Arte de 1930. Durante las primeras décadas
del siglo se constituye el Museo de Arte Moderno de New York, que pronto se
convertiria en la nueva meca del arte internacional. En este nuevo marco, el
Expresionismo Abstracto y el Pop-art y las tendencias conceptuales constituyeron
los ejes de desarrollo de las artes internacionales desde la década del 50 hasta la
del 70. Desde la década del 60 se comienza a plantear la muerte del arte (muchos
autores, entre ellos Arthur Danto) y de la pintura de caballete (aunque esta habia
sido proclamada desde algunos movimientos de vanguardia, como Dada vy
Muralismo Mexicano). El avance de las comunicaciones y en las investigaciones
sociales, en especial de la antropologia, generaron un cambio en la mirada
eurocentrista y se comenzaron a valorar las producciones estéticas de otras
culturas. Desde los anos 80 se comienza a abrir el medio artistico y el mercado del
arte a propuestas de artistas que vienen de las minorias étnicas y sexuales en los

Estados Unidos, lo que se va a extender globalmente.

Esta apertura del medio artistico y el mercado propicié una situacién caracterizada
por la proliferacion de circuitos, de sistemas de validacién, produccion y creacion,
de exposicion, difusion y circulacién de las obras. Como consecuencia de lo

anterior, se genera una mayor aceptacion de las diferencias culturales, sociales y
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artisticas y una mayor independencia de la periferia, lo que implicé el aumento de
la presencia de artistas, curadores, comisarios, historiadores y tedricos de las
artes, de regiones antes olvidadas por el main streem (como es el caso de Africa,
Oceania, Asia y América Latina) en los principales eventos artisticos mundiales,
como es el caso de las Bienales de Venecia y Sao Paulo o de la Documenta de
Kassel, o la realizacion de eventos artisticos de importancia internacional en
lugares remotos e insospechados como Johannesburgo, Albania, Indonesia, India,
Perd y Dakar.

En el caso de Cali, las tendencias artisticas y las preocupaciones de la década del
noventa van a afectar el medio artistico de manera tangencial y relativa. El avance
de las comunicaciones, en especial de la television por satélite y del internet,
permitieron un acceso casi inmediato a la informacion cultural y artistica global.
También la llegada de publicaciones especializadas como es el caso de las
revistas Ldpiz y Art Forum, que complementaron la informacién de publicaciones
como Art Nexus y Art in America, que circulaban desde los anos 80. Ademas, la
llegada de libros de arte, en especial los publicados por editorial Taschen, que

inundaron el mercado colombiano desde principios de los 90.

Los cambios en las artes a nivel global asi como el mayor y mejor acceso a la
informacion propician un cambio de los planes de estudio y de los programas del
IDBA. Ya en la reforma de educativa de 1988 se integré un nuevo eje de materias,
que va a denominarse Medios Audiovisuales y que ademas de reorganizar y
ampliar el campo de Fotografia, anexé nuevas materias como Introduccion a la
computadora, Nuevos medios y Apreciacion del cine. Del viejo plan de estudios
desaparecen los talleres asociados a la ceramica como Torno, Modelado y
Moldes. También desaparecen Quimica, Decoracién y Taller Nuclear. Ademas, se
redistribuyen y reorganizan las materias tedricas, como Semiologia y Linguistica
de primer semestre, que va a pasar a denominarse Semiologia, ubicandose en el
semestre 4; Psicologia del arte, que antes ocupaba 2 semestres, se va a

denominar Psicologia de la forma y el color, sélo en el primero; Historia Social del
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arte va a seguir siendo un eje fundamental de la formacion, aunque va a perder su
denominacion social para acercarse mas a una Historia del Arte, de caracter
universal y general. Finalmente, materias como Teoria de la Comunicacién e
Historia del arte latinoamericano desaparecieron para dar paso a Estética,
ubicadas entre los semestres 2 y 3, y Electivas y Critica entre los semestre 7 y 10.

Ademas se incluy6 el aprendizaje del inglés como idioma extranjero.

Todos estos cambios se dan con la llegada de Doris Salcedo, una de las mas
importantes artistas colombianas de las ultimas décadas, como Directora de la
Escuela de Artes Plasticas. Su presencia en la ciudad y en escuela implicd
madificaciones en la planta de profesores y la intensificacién de la relacién con las
demas ciudades del pais, sobre todo con Bogota. En la nueva planta profesoral se
destacan nombres como Liliana Duran, Jorge Reyes, José Alejandro Restrepo y
Jaime Franco. De los antiguos profesores, permanecieron y aportaron al nuevo
proyecto Oscar Munoz, Ever Astudillo, Miguel Gonzélez y Héctor Fabio Oviedo.

Ademas, y por la presencia de Salcedo en el instituto, muchos de los artistas mas
importantes de Colombia llegan a Cali a dictar seminarios y a exponer. Entre ellos
se pueden destacar Miguel Angel Rojas, Danilo Duenas, Victor Laignelet, Antonio
Caro, Ledn Truijillo, Enrique Jaramillo, Beatriz Gonzalez y Carolina Ponce de Ledn,

(esta dltima, critica de arte y curadora), entre muchos otros.

Es asi como, el final de la década de los 80 y los primeros anos de la década del
90, propone para Cali un movimiento de artistas y exposiciones que sin duda
enriquecieron el panorama de las artes en la ciudad y refrescaron la academia.
Nuevos procedimientos, nuevas informaciones y, sobre todo, nuevas ideas y
reflexiones sobre las artes, se gestaron desde el IDBA. De esta manera, se
fortalecié la practica de la pintura, la escultura y el dibujo, y se establecen la
instalacion (en los primeros anos del 90) y la performance (en la segunda mitad de
la década), como practicas aceptadas e integradas a lo artistico. Como resultado o
parte activa de estos primeros cambios en la academia y en el medio artistico se



va a encontrar a tres artistas que liderean y representan de manera significativa a
las artes de los 90 en Cali: José Horacio Martinez, Rosemberg Sandoval y Pablo
Van Wong. Estos tres artistas desarrollan una fructifera actividad en la region y en
el pais, con importantes proyecciones internacionales, desde el final de la década

de los 80 y durante toda la década de los 90.

4.1 Rosemberg Sandoval.

Rosemberg Sandoval (Cartago, Valle, 1959) comienza a exponer a principios de la
década de los 80, teniendo un gran impacto en el medio artistico regional durante
todos los noventa. Su formacidn la realiza en IDBA entre 1977 y 1981, teniendo
como a maestro Carlos Correa, importante artista colombiano de la generacién de
los 30. Muy seguramente, de Correa toma ideas que relacionan al arte con lo
social y con lo psicoldgico, principales derroteros de sus trabajos, que lo vinculan
con muchas de las propuestas artisticas internacionales, sobre todo, con el

Accionismo vienés y con Fluxus.

Los compromisos sociales y politicos de Sandoval se evidencian en los materiales
que escoge para sus obras y los procedimientos que selecciona a la hora de
realizar sus objetos o sus acciones. Generalmente toma materiales de desecho,
fluidos corporales, elementos organicos o personas de sectores marginados de la
sociedad. Ya ahi plantea un primer vinculo con lo social, como es el integrar a una
esfera de poder, representada por el medio artistico, elementos que son
generalmente relegados, segregados o desechados. Dota a estos elementos
(incluyendo a las personas) del elemento estético lo que implica una
resignificacién de lo real y un sefnalamiento eficaz y critico. Como parte de sus
acciones y en consonancia con sus inquietudes, en 1988 publica un pequeno
manifiesto en el cual aclara esta posicién social y politica, a la vez que estética y

artistica, al decir:

Soy el acceso de la clase social baja al movimiento artistico visual
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colombiano. Con este foco de ideacidn, juicio, memoria y voluntad pretendo
desde la precariedad clandestina y con una estetica de ofensiva poner en
crisis los aparatos culturales, utilizando los medios mas eficaces de
significacion como mi propio cuerpo: perseguido, torturado o mutilado.
Escribiendo con algin cadaver humano, de precedentes sociopoliticos en

pisos y muros de sitios privados o publicos hasta gastarlos.25

Coincidiendo con sus planteamientos, Rosemberg Sandoval realiza hacia 1991 un
proyecto que titula E/ mugre como categoria moral, que implicé la realizacion de
diferentes objetos y acciones con elementos de desecho encontrados en la calle.
De este proyecto exhibid en su retrospectiva del MAM La Tertulia (2001) la pieza
titulada Alcalde popular, que consta de una serie de varillas de hierro las cuales
atraviesan zapatos evidentemente deteriorados por el excesivo uso. Con ella,
Sandoval recurre a la metafora para hablarnos de la condicidon humana y de la
relacién del individuo comun con el poder. El poder politico, encarnado en la figura
del alcalde es a la vez la fuerza desgarradora y figura paterna. La opresion se
hace manifiesta por la relacién de los materiales y por la ejecucién de la misma
obra. La rigidez del metal se contrapone a la debilidad, fragilidad y deterioro de los
zapatos, los cuales han sido perforados violentamente por las varrillas. Dos
acciones de finales de los 90 se relacionan directamente con las inquietudes
sociales del artistas. La primera es Baby street, realizada por primera vez en el
segundo Festival de Performance de Cali, en la cual limpia a un nifo habitante de
la calle, con alcohol y gasas, las cuales son exhibidas en las paredes del lugar
como si fueran sudarios o dibujos. Esta accion la repite en el marco de la
expaosicion Arte y violencia en Colombia desde 1948, en el Museo de Arte Moderno
de Bogota. La otra accién es Mugre, realizada para el Tercer Festival de
Performance de Cali, esta vez en el Museo de Arte Moderno La Tertulia, en la cual
realizé un dibujo en las paredes y una mampara del museo, frotando a un

indigente que cargé desde la entrada del museo hasta el sitio en que terminé la

% Miguel Gonzélez. Rosemberg Sandoval. Cali: MAM La Tertulia, 2001. P.6.
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accion. Con estas intervenciones, el artista plantea de manera directa la relacién
dialéctica entre lo politico y social, encarnado en la institucion artistica, y lo
proletario, la gente comun, el lumpen, generando una irrupcién en los dos ambitos,
operando como un conector de estas dos realidades que si bien coexisten e

interactuan, se mantienen distantes e indiferentes.

En cuanto a lo politico, las obras de Sandoval hacen constante referencia a
situaciones involucradas con la violencia fisica y sicoldgica y a acontecimientos
locales, nacionales e internacionales. En Objeto Cura de 1984, interviene un mapa
de Centro América con parches curitas, en una clara referencia a la situacién
social y politica convulsa de la region. Lo mismo sucede, pero con mayor relacion
a la situacion politica en Colombia, con acciones como Sintoma (1984) en la cual
realiza una serie de textos en las paredes del Museo Antropoldgico y Pinacoteca
de Guayaquil (Ecuador) utilizando un fragmento de piel humana y sangre. La piel,
como simbolo de lo intimo, de lo privado, de lo corporal, de lo fragil, se opone y a
la vez que se relaciona con lo publico, con el graffiti, con la resistencia politica

urbana.

En 1984 participa en la Jornada Nacional de Artistas por la paz, evento promovido
por el gobierno del presidente Belisario Betancourt, con una accién en el espacio
publico que titulo Caquetd (el lugar escogido fue la plazoleta de San Francisco,
sede del gobierno departamental y lugar en donde se encuentra el convento y la
iglesia del mismo nombre). La referencia a una zona con grandes y graves
conflictos sociales y bélicos, asi como el uso de materiales como telas blancas,
una ambulancia, sangre humana, aunados al enfrentamiento directo con el publico
en un espacio demarcado por el poder politico y religioso, establece una relacién
compleja de factores que se integran a la performance y que generan
cuestionamientos diversos, tanto al evento mismo como a la funcién de lo artistico
y a la relacién con las circunstancias sociales y los compromisos éticos de los

artistas con el pais.
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Rosemberg Sandoval. 1985. Chif&fen s room. In

A manera de emergencia (1985), es una pieza que hace referencia al primer
atentado terrorista en la ciudad de Cali. Esta realizada con los fragmentos dejados
por una bomba en el centro de la ciudad, como son un trozo de la banqueta,
residuos de vidrios y clavos, provenientes del lugar del desastre. Los materiales
plantean por si mismos una situacidon de inestabilidad que se reafirma con la
manera en que Sandoval construye la pieza, al unir los vidrios y los clavos al
bloque de cemento. Es asi como se supera lo documental, logrando establecer
una relacién directa y emotiva con el hecho violento, involucrando al espectador no

s6lo en lo psicolégico, sino ademas en lo politico.

También de 1985 encontramos la accién Bolivar ahora, en la cual interviene el
monumento al libertador de la antigua Plaza Mayor de Bogota, teniendo como

intencién “la re-presentacién como poder, la extension de la estructura politica y el
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re-desplazamiento de la historia”®. Villa pum pum (Casa Proartes, 1997) es una
instalacién que se refiere a la situacion de violencia en Cali, sobre todo en lugares
deprimidos. Utilizando principalmente la hoja de higuerilla, planta de uso popular
de la cual se extrae veneno, Rosemberg Sandoval genera un ambiente que
inquieta y perturba. Los objetos, acciones e instalaciones que abordan los
problemas politicos en este artista tienen como caracteristica comdn la relacién
del individuo, desde lo fisico y lo psicoldgico, enfrentado con lo institucional, con el

poder.

Lo psicolégico es otro de los temas que aparecen con frecuencia en la obra
Rosemberg Sandoval. Vinculado desde sus primeros trabajos con ambientes que
recuerdan al ambito de la medicina, como por ejemplo en Extension (1981), donde
recurre al uso de objetos como sabanas de hospital, sondas y fluidos corporales
como sangre y orines. Genera con estos materiales situaciones que perturban y
alteran al espectador, que lo llevan a estados de reflexion intima y emotiva. Es el
caso de Actos y situaciones, serie de tres performances que realiza en 1982, junto
con Maria Evelia Marmolejo, en la galeria San Diego de Bogota, utilizando
visceras, sangre, papeles periédicos y otros elementos. Si bien en muchas de sus
acciones se manifiestan inquietudes sociales y politicas, paralelo a éstas se
plantean situaciones que abordan lo psicoldgico. En cambio en otras obras este
elemento pasa de la relacion con lo publico a situaciones que tienen que ver mas
con la vida privada del artista. Entre 1987 y 1988 realiza un objeto que titula Punal
y que es el resultado de agredir la foto del padre con un instrumento corto
punzante. Para1992 realiza la accion Yagé (raiz utilizada por los indigenas del sur
de Colombia para entrar en trance), en la cual realiza una accion con indiscutibles
tintes rituales vy religiosos, para la cual empled un crucifijo, una cuchilla adherida al
mismo, un circulo de telas a las cuales prende fuego durante la lectura de un
texto. Herido en su estomago y bebiendo su propia sangre, Sandoval pretendid
llegar a un estado de trance que le permitiera establecer una relacion diferente con

% |dem. P.4. Citando al artista.
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Rosemberg Sandoval. 1991-1992. Yagé. Performance.

Como parte de estas inquietudes que se acercan a la autoterapia, Dibujos intimos
(1995-2001) muestran graficamente diferentes estados de animo, a la manera del
expresionismo abstracto. Finalmente, en Rose-Rose, accién que realiza para el
cuarto Festival de Performance de Cali y en la cual deshoja y rompe una gran
cantidad de rosas, de manera a la vez violenta y delicada, el artista aborda su

intimidad en el espacio del museo generando estados de emocién.

Rosemberg Sandoval es de los primeros artistas de Cali que utiliza el objeto, la
performance y la instalacion de manera continua, coherente y consistente. La
unién de las inquietudes sociales, politicas y psicoldgicas hacen parte de un
sistema artistico elaborado a partir de sus experiencias con el arte y con la vida.
En los trabajos de este artista encontramos un fuerte lazo que une y retne
incesantemente circunstancias diversas, planos de realidad disimiles y
generalmente separados, que al encontrarse plantean nuevas lecturas y
posibilidades de lo real. En esto se basa el caracter poético de los objetos, los
espacios y las acciones de Sandoval. Descontextualiza y recontextualiza.

Resignifica alterando los sistemas preestablecidos. Subvierte los érdenes sociales
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y artisticos. Comenta, critica y poetiza la barbarie, el dolor, la muerte, la
marginalidad, la pobreza, en fin, todo aquello que puede parecer inaceptable o
fuera de las reglas sociales. Rompe con lo politicamente correcto, con la moral
relativa y se sitda en un campo paralelo, como en una especie de plataforma a la
vez comprometida y distante, en una trinchera desde la cual parece invencible. Se
vincula asi a situaciones sociales y politicas de Cali y de Colombia en los 90, como
es el aumento de la violencia, la marginacién de grandes grupos de poblacién y el
aumento de la pobreza, todo esto en relacion con el poder social politico y

econémico.

4.2 José Horacio Martinez.

El tiempo, el espacio, la materia, la memoria, la historia del arte y las relaciones
con el contexto local y global, son parte de las preocupaciones manifiestas en la
obra de José Horacio Martinez (Buga, Valle, 1961). En sus trabajos podemos
encontrar diversos elementos iconograficos e iconolégicos, que sin ser evidentes,
plantean las diferentes inquietudes de este prolifico artista. Martinez es uno de los
mejores pintores de Colombia en la Gltima década. Al menos asi lo demuestra la
cantidad y calidad de exposiciones y obras producidas desde el final de los afos
80, como los reconocimientos artisticos y sociales recibidos. Entre ellos, vale la
pena destacar el primer premio del Salén Nacional de Artistas de 1994 y el premio
como el mejor pintor de Colombia de los anos 90, otorgado por el Banco

Interamericano de Desarrollo en Cartagena (Colombia) en el afio 98.
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tiva de la unidimensionalidad.

Su trabajo ha marcado de manera significativa el panorama de las artes plasticas
en Colombia. Con él se establece un vinculo necesario con el retorno de la pintura,
fendmeno global que se fragua como respuesta a las tendencias conceptuales de
las décadas del 60 y del 70, scbre todo en América Latina. En los trabajos de
Martinez se pueden encontrar elementos formales y conceptuales que lo
relacionan tanto con los italianos de la Transvanguardia, como con los nuevos
expresionistas alemanes, con el Hiperrealismo internacional, asi como con
algunos artistas de Estados Unidos de los ochentas y noventas. Sin embargo su
obra nos habla de circunstancias de su vida, de la relacion con lo histérico

artistico, con la pintura en
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si misma y con el entorno, desde su privilegiada posicién de artista de la periferia.
Distante de las fuentes y de los originales, pero con un conocimiento extenso y
profundo de la historia del arte, José Horacio Martinez reinventa la pintura,
experimentando nuevos medios y diferentes técnicas para lograr posibilidades
artisticas inéditas. Conciente de su posicién, establece una distancia critica que al
mismo tiempo lo ubica en su contexto y lo relaciona con el arte mundial,
recurriendo, por un lado, a los medios que le ofrece su entorno para realizar sus
obras, asi como planteando espacialidades y cromatismos propios Yy, recurriendo,
por el otro, a las citas de diferentes autores.

Entre los primeros trabajos de José Horacio Martinez podemos destacar Vision

relativa de la unidimensionalidad de 1990. Esta obra, como muchas otras de este
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tiempo, esta caracterizada por’ la alteraciéon de planos y la yuxtaposicion de
tiempos. Ya en este trabajo se comienza a manifestar el especial interés y uso del
soporte (lienzo sin bastidor), la materia pictérica (que no necesariamente son los
pigmentos tradicionales), donde se plantea a la pintura como un proceso
directamente vinculado con la vida. José Horacio pintaba, y aun pinta, colocando el
soporte sobre el piso, estableciendo una relacién panoramica y diversa en
términos de espacio y rompiendo con las coordenadas tradicionales de la pintura

(el arriba y el abajo, la izquierda y la derecha).

El espacio va a ser una de las constantes preocupaciones del trabajo de J.H.
Martinez. Si bien en sus primeras obras éste se manifiesta como algo cadtico y
convulso, desde 1991 hasta 1993 se va a caracterizar por recurrir a una
perspectiva geométrica, principalmente con vista aérea. Es asi como el espacio
representado adquiere una monumentalidad que se refuerza por la aparicion de
elementos como esferas, cubos y piramides, que hacen referencia a lo
arquitectdnico y que se relacionan a figuras de pequefo formato, planteando una
posible escala, en donde lo humano es infimo. La monumentalidad del espacio se
reafirma por la presencia de personajes en primer plano, generalmente pintados
con tonos oscuros y en posiciones extrafas (algunas veces aparecen boca abajo
desde la parte superior, en otras ocasiones surgen de uno de los lados de las
pinturas). Esto se evidencia en obras como E/ silencioso paso de la luz camino
hacia ti, de 1991, en Geoquimica y abundancia de fldor, de 1992 y en Oxifilia de
1993.

Para 1991, la obra de Martinez Méndez tiende hacia una mayor prolijidad y al
refinamiento, lo que implica una economia de elementos y una mayor definicion
del espacio y el tiempo. Esto se puede apreciar en E/ silencioso paso de la luz
camino a ti (1991), en donde a las vistas aéreas se contrapone la presencia
rotunda de una figura negra, que baja desde la parte superior izquierda de la
pintura. En el paisaje de fondo se visualizan dos elementos: una pirdamide, que

remite a lo arquitectonico, a lo antiguo y a lo mistico, y un maniqui con formas



femeninas, como objeto del deseo. Estos elementos, asi como la presencia de la
luz y demas signos que ubica sobre el cuadro, nos abren multiples posibilidades
de lectura, en donde lo personal y anecdético se transforma en algo universal o

global.

Un elemento significativo se presenta en las obras de José Horacio Martinez,
desde 1992: la reticula esgrafiada con punzén sobre la pintura, que plantea tanto
un elemento de orden racional como de fragmentacion. Geoquimica y abundancia
de fliory Halos de alteracion silencio |, las dos de ese afio, anuncian lo que se va
a evidenciar con mayor fuerza en obras posteriores. La reticula es simbolo del
orden racional que pretende imponerse sobre el caos pictérico; la razén que
pretende imponerse a la existencia y al acontecimiento. Se genera una relacién
dialéctica entre lo azaroso, lo cadtico y lo experimental de un lado, y un orden
racional, que se impone a fuerza. Con esta estructura reticular se van a determinar
fragmentos posiblemente controlables que se oponen a lo inconmensurable del
espacio representado, determinado por la presencia de elementos arquitectdnicos
y algunos elementos iconograficos, y a un espacio pictérico, determinado por las

zonas de color y las cantidades y densidades del material dispuesto sobre la tela.

El hecho de que la reticula sea producto de la accién del artista con un punzoén, en
un acto que tiene que ver mas con el despintar, propone una reflexion tragica que
enfrenta lo real y el caracter ilusorio de la pintura, evidenciando las capas del

material y el lienzo, con todos sus accidentes. Es asi como, José Horacio Martinez



José Horacio Martinez. Geoquimica y abundancia de flior.1992. Acrilico, tinta y

6leo sobre lienzo.

pone en cuestion el medio en que trabaja, establece una distancia critica entre el
acto de representar, la materialidad pictérica y lo real tangible de su experiencia
vital. En este sentido, el uso de diferentes medios y materiales, como el dleo, el
acrilico, las tintas y el collage, sobre todo de imagenes fotogréficas, asi como el
prescindir de bastidores como soportes de sus telas, nos hablan de las
inquietudes en torno a lo real y su representacién, a ese misterioso acto de
trasladar elementos de mundos diferentes de lo tridimensional a lo bidimensional
(y viceversa), que parecen confluir en la superficie de sus obras. Las telas,
adosadas directamente a las paredes de las diferentes salas en que exhibe en
esta época, parecen querer traspasar fisicamente el plano bidimensional y abordar
el espacio fisico tridimensional del lugar. Es asi como, Martinez plantea reflexiones
entre la obra de arte y lo real, en donde el contexto actia sobre la obra y la obra

sobre el contexto, modificandose mutuamente.



José Horacio Martinez. Oxifilia. 1993. Mixta sobre tela. 160x300 cm.

Igualmente, la relacién de lo cadtico y azaroso (la disposicion primigenia de los
pigmentos sobre la tela) enfrentado con lo racional e impuesto por la fuerza (la
reticula esgrafiada), puede convertirse en una metafora de la vida, no sélo en
términos existenciales intimos, sino también en la relacién del individuo con los
ordenes saciales y politicos. Hay que recordar que la situacion de Colombia y de
Cali, sin olvidar el contexto global (la guerra del Golfo Pérsico, por ejemplo), tiende
a deteriorarse. Son evidentes las pugnas sociales y existenciales de la gente de
Colombia, en su diario vivir. O en el contexto global, la situacion precaria de los
ciudadanos en relacién con un nuevo orden mundial, post guerra fria, con una
avance significativo de la tecnologia y de las mega industrias multinacionales, el
debilitamiento de muchos estados nacionales y el desarrollo de la globalizacién
econdémica y cultural. Todos estos eventos fueron considerados en este momento

en la produccién de este artista.

Para 1994, el artista limita sus colores basicamente al blanco, el violeta y el
dorado. En cuanto al espacio, prescinde de la perspectiva euclidiana y da mayor

énfasis a una espacialidad pictérica que él planteaba como “newtoniana”
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provocada por la presencia y peso de las figuras y de algunos elementos
arquitecténicos o por algunos sutiles cambios de tono y de textura en la superficie
de sus telas. De este momento se destaca la obra Eritis sicut dei, Seréis como
dioses (1994), con la cual gana el primer premio del Salén Nacional de Artistas en
Colombia. En ella, las relaciones de espacio se limitan a la figura oscura, la
presencia de una silla dibujada con grafito y un brazo y una mano recortados y
pegados sobre lienzo. En cuanto al fondo, aparecen una serie de elementos
producto del azar. Martinez dispuso sobre la tela superficies acuosas sobre las
cuales deja caer considerables cantidades de dleo, disuelto en diferentes
solventes, para luego dejarlo secar durante dias. Controlé el proceso y la
disposicion de las capas de pintura, sin que existiera ninguna intencionalidad
previa. Utilizé la accién de la gravedad y la repulsion mutua del agua y el aceite
como principios ordenadores y permitié las reacciones quimicas entre los
diferentes materiales, llegando incluso a oxidaciones y otro tipo degradaciones.
Como resultado de esta continua labor, en donde el tiempo de elaboracién nos
denota una importante preocupacion por el proceso en relacién con el resultado
final, la materia pictérica se asentd, generando acumulaciones significativas del
material en ciertas partes y dejando a la vista algunas zonas de la tela. Sobre esta
superficie aparentemente cadtica e indiscutiblemente vital, dispuso los elementos
iconograficos, para luego intervenir el resultado con la cuadricula esgrafiada antes

mencionada,

En las obras del 94, Martinez recurre a sus recuerdos de infancia y a situaciones
de su vida personal, sin olvidar las circunstancias del entorno local, nacional e
internacional. Sin embargo, su lenguaje se ha tornado cada vez mas refinado y
poético, aumentando las posibilidades de lectura y de significacion y liberando a la
obra de lo netamente anecdético. La pintura en si misma tomé cada vez mayor
presencia, casi hasta convertirse en un fendmeno desprovisto de cualquier
intencion literal. Su poética de mediados de los 90 esta determinada, mas que por
elementos iconoldgicos, por los diferentes procedimientos técnicos, por la nueva

concepcidn del espacio y por la intervencion del tiempo.
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José Horacio Martinez. 1994. Eritis sicut dei o Seréis como dioses. Oleo,
collage sobre lienzo. 179x275 cm.

i ﬁf\ 7. -
acrilicoy

Ademas de Serédis como dioses, En la plenitud del dia (1994) refuerza los distintos
elementos mencionados con anterioridad y propone nuevas circunstancias en la
obra de este artista. Sobre un fondo casi monocromo de tonalidades muy
cercanas al blanco, dispone a la manera de tenues sombras diferentes elementos
(un arbol, una palmera, una figura que remite a una escultura y el posible
fragmento de una maquina, posible cita a la obra de Francis Picabia). En el centro
ubica una pequefa figura humana, que parece correr en medio de un desierto
luminoso. El sentimiento de soledad e indefensién es evidente y aterrador. La luz
apabullante no sdélo aplana y desfigura lo real, sino que ademas enceguece. Es la
luz caracteristica de Cali, al medio dia, pero también puede ser la luz de la verdad,
casi que en los mismos términos del mito platdnico de la caverna, a la cual, como
en el mito, el individuo se enfrenta, solo y desprovisto de cualquier instrumento.
Los elementos-sombras, cuya materialidad apenas aparece sugerida, parecen

proponernos, el caracter irreal de nuestras experiencias.
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En términos sociales y politicos, la situacion de Cali y de Colombia, se acercaba
mucho a lo que Martinez propuso en su pintura. Realidades diversas, inasibles y
dificiles de comprender. Guerras de informacién y desinformacion, en donde cada
faccion daba a la luz aquellas cosas que favorecian a sus propdsitos. Y los
ciudadanos, los individuos del comun, en medio de este caos, sin saber
exactamente hacia donde correr o a quién recurrir. Es en el aflo de 1994 cuando
comenzé el gobierno del presidente Ernesto Samper Pizano, el cual se ve

afectado

José Horacm Mamnez En la pfemrud del dia. 1994. Oleo sobre lienzo. 178x287

cm.

por acusaciones que lo relacionaban directa o indirectamente con el narcotrafico,
en especial con el cartel de Cali, enfrentando juicios morales y politicos. Es un
momento en el cual se viven sentimientos de inestabilidad y de desesperanza. Se
da un cuestionamiento a las instituciones sociales y politicas del pais, debido a las
innegables relaciones del poder institucional con el narcotrafico. Es un momento
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en donde la verdad se convierte en un arma politica, en donde el bien se confunde
con el mal, en donde los valores tradicionales son argumentos demagdgicos que
son proclamados y esgrimidos por los sectores mas reaccionarios de la sociedad

colombiana, en el afan propio de las épocas de crisis de retorno a un pasado

utdpico e ideal.

)

ez

vy,

José Horacio Martinez. El olvido de los principios. 1994.
Mixta sobre lienzo. 90x90cm.

El olvido de los principios, también de 1994, otra de las obras importantes de este
periodo, hace clara alusién a una frase que se volvié lugar comun en muchos de
los discursos politicos y de las conversaciones en Colombia en los 90, como
consecuencia de la crisis. En esta tela, el artista recurre a un elemento
iconografico que habia utilizado en otras obras: la liebre. Con una carga
significativa que la vincula a la historia del arte universal, sobre todo a la tradicion
del norte de Europa, las liebres de Martinez Méndez también nos hablan de

opuestos o contrarios (una es blanca y la otra negra), que si bien se encuentran
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distantes, estan en la misma situacion de aislamiento, cada una sobre una base
que remite a los ordenes arquitectonicos clasicos. En el primer plano, un
misterioso artefacto, que se asemeja a una gran marmita, parece contener un
fragmento de figura. Otra vez, el fondo casi monocromo y la carencia de
elementos referenciales nos proponen un gran espacio, determinado solo por las
pequenas figuras del fondo y la gran figura frontal. Lo pictérico en si mismo,
acentuado por la presencia de la reticula esgrafiada, cobra cada vez mayor
protagonismo. El acto sucesivo de poner y quitar elementos, de cubrir y descubrir
zonas del lienzo, algo que habia realizado en sus trabajos anteriores, nos genera
en esta pintura un espacio dado por el volumen del material y por la presencia de
elementos medianamente identificables que parecen surgir del fondo de la tela.
Aparecen, entonces, manchas, sombras, figuras irreconocibles. También se
evidencian las diferentes capas pictéricas, como registro del tiempo y del proceso

de trabajo, como una especie de bitacora o diario a la vez intimo y publico.

Para 1996 y con motivo de su exposicion individual en el Museo de Arte Moderno
La Tertulia, la obra de José Horacio Martinez da otro giro importante en su
trayectoria artistica. Ademas del retorno a una paleta variada, lo que primero salta
a la vista es un cambio tematico. Ha seleccionado la comida como tema principal
en una serie de obras de diferente formato y con otro tipo de inquietudes estéticas
y artisticas. Como parte de las nuevas reflexiones sobre la pintura y el arte,
Martinez rompe, en algunas de las piezas exhibidas para la ocasién, con el
formato rectangular de sus obras anteriores y decide invadir el espacio. Ubica en
una de las salas una pintura de una mesa servida de la cual sobresale un
fragmento de mantel sintético de color dorado. En otra de las paredes ubica una
serie de dvalos de madera recubiertos con tela sobre los cuales ha pintado al éleo,
diferentes platos de comida. También interviene con pintura platos reales. Este
tipo de trabajos nos propone un nuevo cambio en la concepcion del espacio y el
tiempo del artista. Se pasa de un espacio bidimensional, con el cual se intenta
abordar lo tridimensional, a un espacio tridimensional invadido o alterado de
elementos bidimensionales. La pintura deviene asi instalacion.
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La comida, como tema, se relaciona muy directamente con el bodegén o la
naturaleza muerta, situacién que aprovecha Martinez para realizar una serie de
citas a la historia del arte, que van desde los bodegones flamencos del XVIIl,
pasando por Cézanne, a obras relacionadas con el pop, como seria el caso de las
obras de Tom Wesselman o del mismo Andy Warhol. Incluso, aunque ya no a
nivel tematico sino formal, se pueden encontrar asociaciones con el

constructivismo y con la instalacién en general.

Entre las obras de la serie de la comida, una de las mas interesantes es la que
lleva como titulo La sonrisa de mis enemigos, de 1996. Con esta obra, José
Horacio participa en diferentes eventos y exposiciones nacionales e
internacionales, entre ellos el Salén del Banco Interamericano de Desarrollo de
1998, en donde recibe el primer premio. Sobre un fondo color rosa aparecen
representados una serie de doce platos, cada uno con una suculenta merienda de
carne cruda y algunas verduras. El plato que esta en primer plano nos da una pista
sobre la procedencia de la carne: Un dedo humano esté servido sobre la ensalada.
Es asi como cada uno de los platos contiene una parte del cuerpo, seguramente
del artista. Al lado izquierdo, aparecen dibujadas una serie de bocas que esbozan
una mueca sonriente. Si bien, y como lo plantea Miguel Gonzalez en el comentario
de la exposicién, José Horacio Martinez plantea un regreso a la intimidad, con el
tema de la comida, con La sonrisa de mis enemigos genera, de una manera
diferente, reflexiones sobre el contexto social y politico, de su entorno inmediato,
de la situacion local y global. La insinuacién de un acto autofagico pone en
cuestion las relaciones humanas, en términos del consumo del otro. El enemigo
sonriente, el plato servido con una porcién del cuerpo, establecen una postura
critica que va desde la anécdota personal a las relaciones humanas en general, e
incluso, pueden implicar lo global en términos de las relaciones politicas y

economicas.
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José Horacio Martinez. La sonrisa de mis enemigos. 1996. Acrilico sobre tela.
178x88 cm.

Nuevos cambios se van a dar en las obras de finales de la década de 1990. Si nos
dejamos llevar por las meras formas, una tendencia abstracta vinculada con la
expresionista norteamericana de los cincuentas o con las nuevas abstracciones de
los setentas, caracterizan este momento. Grandes superficies de color y grandes
acumulaciones de material pictérico, apenas permiten dejar salir figuras de la parte
posterior. Esto se puede apreciar en obras como Las implicaciones de la soberbia,
de 1999, en donde una densa capa de color blanco cubre indistintamente

diferentes zonas, permitiendo la aparicion a zonas de color rosa, rojo y naranja, asi
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como de algunos fragmentos de figuras. Este momento marca una de las
caracteristicas mas importantes de las producciones mas recientes de Martinez, y
es la distancia de lo tematico para acercarse a reflexiones cada vez mas
profundas y poéticas sobre la pintura en si misma y sus relaciones con el contexto,
asi como a un trabajo que implica en diferentes niveles y con diferentes recursos,

la interaccion del espectador con las obras.

José Horacio Martinez. De las implicaciones de la soberbia. 1999.
Mixta sobre lienzo. 162x151 cm.

Para el afio 2000, José Horacio realiza una serie de trabajos de gran formato, la
mayoria sin titulo, en los cuales prescinde casi definitivamente de la figura. Si bien
hay una serie de similitudes con algunos trabajos con los nuevos abstractos de los
ochentas (Kenneth Noland, Jules Olitski, Helmut Federle), las intenciones y los
procedimientos utilizados por Martinez son bien diferentes. Su pintura se acerca
mas a lo grafico, a las estructuras de la imagen publicitaria que conoce desde sus

anos de estudios de publicidad y a un interés por el Hiperrealismo internacional,
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sobre todo en autores como Gerhard Richter y Sigmar Polke. Los nuevos
softwares para creacion y alteracion de imagenes, a los cudles el artista ha
accedido, ademas de una serie de reflexiones sobre la imagen, la produccion y la
reproduccion de la misma, lo real y lo sensible y los mecanismos de difusion y de
interacciéon del campo artistico con lo social, hacen parte de los elementos
técnicos y conceptuales que determinan esta serie de obras. Es asi como, José
Horacio realiza parte de las preparaciones previas y de las modificaciones
ulteriores en el computador. Con esta herramienta aboceta y modifica en la
pantalla, para luego llevar los resultados al lienzo. Reline dos realidades y dos
sensibilidades diferentes: la virtual, caracterizada por lo microscépico material
(casi inmaterial) y con fuertes cuestionamientos a sus posibilidades sensibles; y lo
real tangible, con una presencia fuerte del material, y con una innegable tradicién
que lo vincula a lo sensible. En actos que parecen resistir a lo tecnoldgico, pero al
mismo tiempo haciendo uso de los avances de la época, en estas pinturas se
propone un acto que dota de sensibilidad a las imagenes virtuales. En un sentido
inverso, Martinez cuestiona a su vez la pintura relacionada con el expresionismo
abstracto, derivada sobre todo de Pollock, como un acto sensible, ya que sus
manchas y formas no son producto directamente del azar, sino que estan
condicionadas a una predeterminacion. Si bien todo, a simple vista, parece ser un
trabajo netamente expresivo, las manchas responden a unos patrones, a unas
siluetas preparadas con antelacion. Cada gota, cada chorreén esta retocado y
definido segun las necesidades ldgicas del artista. En gran medida, estas piezas
son simulacros de actos sensibles, que proviene de una simulacién de materia (el
espacio virtual). Esta doble simulacién, como en una especie de juego logico, nos
plantea una pintura a la cual el espectador se acerca desde su propia sensibilidad,
generando asi, de manera paraddjica, un goce, un disfrute dado por el color y el

material.
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José Hrio artiez. .fn n’ruf. 2000. Ole sobre lienzo. 180 x 170 cm.

La serie de E/ publico, realizada desde finales de los afios 90 y contemporanea de
las Sin titulo del 2000, marca nuevas inquietudes y preocupaciones, asi como un
momento de mayor madurez técnica y artistica. Constaba de cientos de pinturas
de diferentes formatos de una misma imagen: un misterioso personaje que
aplaude, sacado de una fuente fotografica de los anos 40. Recontextualizada, la
presencia multiple del personaje, enfrentando al espectador y en una relacion
extrafa con un contexto de crisis social, politica y econémica (Colombia en el final
de la década) se convierte en una sutil y desgarradora critica, que ironiza el medio

del arte, desde el acto de produccién, asi como de recepcion y comercializacion.

Varios elementos interesantes confluyen en esta serie. Por un lado, la utilizacién
de la pintura como elemento de reproduccion manual y casi que infinita de la
imagen, nos habla de la alteridad, de lo inefable, de la informacion y su
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manipulacion. Asi mismo Martinez cuestiona la misma pintura, el efecto dptico. En
este sentido, se relaciona con lo mediatico, ya que usa el computador para realizar
muchas de las composiciones y variaciones de color. Esta circunstancia esta
relacionada con una actitud grafica que posiblemente procede de la formacién del
artista como publicista a principios de la década de 1980. El paso de lo virtual a lo
tangible, se propone, nuevamente, como un acto de resistencia ante la
deshumanizacién y lo insensible. Ademas, el hecho de que utilice como tema al
publico, nos propone una mirada critica sobre el espectador, en términos de la
ironia o el sarcasmo. Revierte la accidon de ver por la de ser vistos. Cuando las
obras son expuestas, la figura representada parece ver y a la vez aplaude
sonriendo, al publico que visita la sala. E/ Publico es una obra que divierte, a la vez

que cuestiona.

El acto de repetir la imagen con un medio como la pintura, también esta en
relacién con una critica a lo indtil del trabajo; es darle a lo artistico aguello de
mecanico, es convertir a la labor del artista en una labor de oficina, quitandole esa
caracteristica romantica que la plantea como excéntrica y especial. Martinez
cuestiona asi su propia actividad y su compromiso social politico. ¢Basta la labor
del artista en el estudio, para oponerse o tomar posiciéon en una situacion de crisis
social y politica? parece preguntarse.

Algo similar sucede con la siguiente serie de trabajos titulada Paseantes (2001-
2002) en la cual repite una imagen fotografica, esta vez, dando especial
importancia a los fragmentos de la misma. La fragmentacion de la imagen,
ademas de plantearnos una seudoabstraccion formal, que vuelve ambiguo el
“mensaje” (la procedencia fotografica de la imagen) implica una revisién de lo real

en términos de la informacion y su recepcion.
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José Horacio Martinez. El publico (#30). 1999.
Mixta sobre lienzo. 34,5x30cm.

En Paseantes, Martinez plantea una relacién diferente con el espectador, el cual
se va a ver reflejado sobre la pintura. Se involucra fisicamente con la imagen.
Hace parte del viaje. La imagen original es una foto del presidente colombiano
(Andrés Pastrana) en un viaje que realizé al exterior en uno de los momentos de
mayor inestabilidad politica, social y econémica del pais. Consciente de la
reflectividad de la pintura (utilizada para pintar aviones) y de la clase social de los
asistentes a la sala de exposiciones (generalmente personal de las clases altas de
Colombia), el pintor involucra y convierte en complices a los espectadores,
haciéndolos participes del viaje del presidente (si mal no estoy, la imagen
corresponde a un cuestionado viaje en donde el mandatario fue a la Quema de
fallas en Valencia y a comprar tapetes persas a Marruecos, en medio de una
situacion de recrudecimiento de la violencia en el pais).
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José Horacio Martinez. Paseantes. 2001. Esmalte poliuretano sobre lona.
45x50cm.

Sin caer en los panfletos, José Horacio Martinez nos propone con sutileza y
decisién, sus planteamientos éticos y politicos. Con sus obras, resiste a todo
aquello que nos parece injusto, estableciendo una posicion critica, a la vez que

poética.

4.3 Pablo Van Wong.

Desde sus primeras obras, Pablo Van Wong (Buenaventura, Colombia, 1957)
reconcilia la tradicion oriental, de su origen familiar, con la occidental. Esta
reconciliacion se puede apreciar en diferentes aspectos de su trabajo. En primer
lugar la manera en que ejecuta sus obras en la que podemos resaltar la manera
especial en que dispone el material. Ha utilizado el metal oxidado, recurriendo al
ensamblaje como técnica principal, empleando alambre de diferentes calibres y
calidades como elemento de unién, para enlazar las diferentes partes de sus
piezas. Como producto de esta técnica resulta un tejido de metal, algo que tiene

especiales significaciones. El hecho de amarrar, o0 mas bien de tejer con metal,
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diferente a otras técnicas de ensamblaje como la soldadura o los tornillos,
proponen una actitud que reconcilia y pone en contacto los elementos,
distanciandose de la unién o la yuxtaposicion de los mismos, logrando una

integridad, una unidad, aparentemente indivisible.

Es una labor netamente manual, donde el proceso, dispendioso, dificil y a veces
doloroso, esta en una estrecha relacién con el resultado final. Como lo plantea
D.T. Suzuky en Budismo Zen y psicoanalisis, el trabajo de los orientales estd mas
en relacion con el proceso que con el resultado final. Por eso no es tan frecuente
el uso de las maquinas, al menos en la tradicion china, algo que si se evidencia en
la tradicion occidental, que privilegia mas el resultado final que el proceso. De esta
manera Pablo Van Wong instituye una comunicacién directa con el material
transmitiéndole su emocién y su sentir espiritual, que a su vez, transmite al

espectador diferentes circunstancias emotivas y sensibles.

El sentir, en sus mas variables acepciones, marcan la obra de Van Wong. En
primera instancia, lo sensitivo, es decir la percepcién sensitiva, permite una
primera aproximaciéon a la obra de este artista. Diferentes sensaciones, que
sobrepasan lo netamente visual, se encuentran en sus trabajos. Ya en Disolvente
como sudor son sus altos clamores, de 1990, se evidencia esta circunstancia, en
donde, ademas del material metalico, utiliza semillas y otros materiales vegetales.
El metal transforma su apariencia agresiva y rigida, planteando experiencias
diferentes y contrarias, generalmente, incitaciones al tacto y al goce que se
oponen al peligro, al dolor y a la angustia. En otras obras, como en ... Y el Rey se
acerca a su templo, también de 1990, el metal y la forma de la figura generan

sensaciones que se acercan a la intimidacion y a la repulsion.



Pablo Vanong. Dsfvente como sudor son sus altos clamores. 1990.

Metal y material vegetal. 250 x 50 x 50 cm.

Lo sensible, con connotaciones espirituales, se hace presente a partir del uso del /
Ching, el libro de las mutaciones de la tradicién china. De este texto milenario
proceden tanto los temas como los titulos de las obras. Es asi como genera
vinculos entre su intimidad y cotidianidad con circunstancias que nos hablan de
eventos espirituales, asi como circunstancias sociales y politicas, locales y
globales. La consulta e inclusién del libro de las mutaciones, como parte del
proceso creativo, no solo es una fuente sino que ademas es un aparato
metodoldgico y critico. La mutacién como concepto, se puede plantear de dos
maneras, en el trabajo de Van Wong. Por un lado, estaria en la accién fisica de
transmutar el material, logrando calidades y sensaciones diferentes. Por el otro

lado, la mutacién esta en relacién con la resignificacion constante y continua de
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sus piezas, la apertura y precisién de los niveles de lectura, asi como con las
diferentes variables contextuales y temporales en que cobran vigencia sus

trabajos.

A esta actitud sensitiva, sensible y critica frente al material se une una rica
iconografia y se desarrolla una poética cargada de mudltiples significaciones. En
Disolvente como sudor son sus altos clamores, son obvias las referencias
sexuales que involucran tanto a lo intimo, como la fertilidad y la masculinidad
como simbolos que invitan a otra serie de reflexiones. A la forma evidentemente
falica de la obra se unen semillas y otros materiales vegetales que extienden los
niveles de significacién a lo natural y a lo vital. De otro lado, el metal oxidado nos
puede hablar de lo ruinoso, del paso del tiempo, de lo agresivo y peligroso v,
finalmente, de la muerte. En ...y el Rey se acercé a su templo establece un
cuestionamiento al poder, un poder amenazante y agresivo, con el ojo como
elemento iconografico que denota una mirada vigilante. La cita al rey puede
establecer en relacién con el poder politico y con la figura del padre. La silla,
elevada y estilizada, al mismo tiempo que inaccesible y amenazante, esta cubierta
de finas puas, producto de la constante anudacién de alambres. La calidad técnica
de estos trabajos y el manejo de los diferentes materiales, unida a los elementos
iconogréficos y a la forma nos plantean diferentes y contrarias emociones vy
sensaciones. Por un lado nos incitan al contacto, al goce estético, remitiéndonos al
amor y a la vida; por el otro, paraddjicamente, nos genera repulsion, angustia,
dolor, connotando la muerte. Sus planteamientos de este momento estan mas
cercanos a lo universal y a lo arquetipico, a los problemas de lo humano en
general sin que haya una relacién directa con lo contextual, con los problemas de

Colombia o de Cali, de manera explicita.
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Pablo Van Wong. % ey se acercé a su templo. 1990.
Metal y vegetal.

Para 1991, Pablo van Wong realiza otra serie de piezas, que si bien mantienen al
metal como material principal, establecen modificaciones significativas en su
produccion. De este momento, Quiebran la fortaleza aun los bronces o aceros es
un claro ejemplo de los cambios que aungue sutiles son decisivos. Lo primero es
la abolicion de los materiales vegetales usados en las piezas anteriores y la
integracion de un objeto, previamente trabajado, en la construccion de la obra. En
este caso, un fragmento de cilindro de gas sirve de base a una serie de
fragmentos de metal, entre varillas, alambres y clavos. Con todos estos elementos
construye una obra que hace referencia al contexto social y politico colombiano, de
manera directa y poética. Quiebran la fortaleza aun los bronces o aceros: en su
titulo, parece hablarnos del conflicto bélico, algo que se reafirma con elementos

que se



Pablo Van Wong. Quiebran la fortaleza aun los bronces o aceros.
Metal. 40x28x28 cm. 1991.

asemejan a proyectiles. EI mismo objeto, el fragmento de cilindro de gas, se
refiere inequivocamente a los artefactos construidos y utilizados por la guerrilla

colombiana, para realizar sus atentados. Si bien en este trabajo se prescinde del
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material vegetal, la forma de la obra que remite a una semilla y la oxidacién del
metal, generan una sensacion de vitalidad y suavidad, que se contrapone a la

evidencia de las puas metalicas.

Pablo Van Wong. Vacilante remonte sobre el precipicio. 1992.
Vidrio y metal. 200x200x200 cm. Maqueta.

La reconciliacion mas que la oposicion de contrarios (como lo organico e
inorganico, la vida y la muerte, lo suave y lo duro, lo delicado y lo agresivo, lo
placentero y lo doloroso, etc) es una constante en las obras de este momento, y
en gran parte de la produccion de este artista. Como el ying y yang, estas
oposiciones mas que repulsarse se complementan, proponiendo una serie de
circunstancias sensitivas, sensibles y conceptuales, que van a determinar una
poética compleja, en donde se relaciona lo intimo, lo social, lo universal y lo

espiritual.

Lo organico (vegetal) y lo inorganico (metal) seran dualidades presentes en
muchos de los trabajos de Van Wong, desde sus primeras obras de finales de los
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anos ochentas, hasta los anfos de 1993 y 1994. Vacilante remonte sobre el
precipicio, pieza de 1992, estd compuesta por una serie de vidrios de 200x200 cm
ubicados sobre el piso, arriba de los cuales pende una estructura de metal que
remite a una forma vegetal, también trabajada con puas de alambre oxidado. Los
multiples reflejos sobre los vidrios, asi como la tension entre el péndulo metalico,
rigido, pesado y agresivo, sobre el material quebradizo y translticido multiplican las
lecturas. La semilla gigante refiere a connotaciones sexuales, asi como a
cuestiones universales. Los vidrios apilados y sus posibilidades reflejantes
plantean circunstancias espacio temporales, que pueden estar en relacién con

mundos paralelos, con versiones diferentes de realidades alteradas.

Con Tortugas mdgicas en ronda ritual a su racién general, de 1993, se evidencian
aun mas las preocupaciones de este artista, antes anotadas. A ellas, tanto de
manera formal como conceptual, se unen la laminilla de oro que aplica a partes de

sus piezas y la luz. De esta obra, Miguel Gonzalez dice:

Tortugas mdgicas en ronda ritual a su racion general, se titula el trabajo de
Pablo Van Wong. El circulo, forma ritual perfecta, fue escogida para la
composicién, custodiada por los cascos que van marchando a rededor de la
circunferencia central. Los cascos-concha, emanan una luz celestial y a la
vez mortecina. El espacio central, corazon tejido de monstruoide corrosion,
va dando el toque de oxido a su obra, mezcla oportuna de agresividad,
virulencia y critica, con una meditacion mistica y espiritual. Esta alegoria
contenia un emotivo y eficaz comentario politico, que potencializaba el

alcance formal.?’

Con estos nuevos elementos, Pablo Van Wong nos plantea nuevas relaciones
significativas y perceptivas en su trabajo. Por un lado, tiene una mayor
consideracién por elementos cromaticos: el color dorado y la luz. El dorado,

" Miguel Gonzalez. Pulsiones. MAM La Tertulia. Revista Art Nexus, #10. P.137.
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opuesto al oxido, se convierte en simbolo de riqueza, de poder, de élite. Establece
asi una relacion dialéctica que implica necesariamente, lo politico y lo social. La luz
entre celestial y mortecina nos habla de dos contrarios que se relacionan en el
momento de la muerte: la desaparicion fisica y la vida después de la muerte.

Pablo Van Wong. orruas mg."cs en ronda ritual a su racion general. 1993.
Instalacién, luz y metal. 25 cm de x alto 250 cm de diametro.

Nuevos procesos y variaciones en su iconografia se presentan en Llegarad la
noche y en caballos blancos, alados... de 1995. Ahora, las piezas hacen parte de
una instalacidon que remite a lo ritual, a lo funerario. Una serie de urnas de base
metadlica y cubierta de vidrio que contienen objetos que se asemejan a relicarios,
dispuestas sobre el muro previamente pintado de verde, en un espacio oscuro
iluminado sélo por la tenue luz proveniente de los mismos objetos. En el interior de
los pequenos relicarios podemos ver los rostros de personas, los cuales ha
realizado con el uso de la pélvora. Los pequefios contenedores son cajas de
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sardinas. En la parte superior, también sobre la pared, otra caja metalica contiene
una serie de objetos que se asemejan a medallas militares. Las referencias a la
violencia politica y social se vuelven cada vez mas directas. Sin embargo, el uso
de los materiales y la disposicién en el espacio abren las posibilidades de
interpretacion, cuestionan elementos que tienen que ver con la identidad y la
historia, rompiendo asi con la superficialidad noticiosa e incitando a la indagacion
mas sobre las causas que sobre los efectos de los hechos relacionados con la

violencia en el pais.

Pablo Van Wong. Llegara la noche y en caballos blancos, alados... 1995.
Luz, vidrio, terciopelo, metal y pdlvora.

Dentro de esta misma linea, aunque con materiales ya usados con anterioridad,
encontramos Ya toca el tambor, no cesa de hacerlo, ya solloza, ya canta... de
1996. Se trata de una pieza conformada por una serie de casco militares, similares
a los cascos-tortuga de Tortugas mdgicas en ronda ritual a su racion general, esta
vez intervenidos con laminilla dorada y dispuestos como si estuvieran en una
formacion militar. La referencia al casco asi como el interior del mismo lleno de
clavos oxidados, ademas de la ausencia del posible soldado, proponen
indiscutiblemente reflexiones en torno a lo politico, lo social y lo ético. Si bien hay

una postura muy clara, en relacién con emociones y sensaciones, este trabajo nos
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habla mas de las causas y consecuencias de la violencia, de la relacién vida-
muerte, de la dimensién humana en términos de la ética y la moral universal, sin

que se tome partido por una corriente ideoldgica o por una faccién.

Pablo Van Wong. Llegara la noche y en caballos blancos, alados... 1995.
Luz, vidrio, terciopelo, metal y pdlvora.

La muerte violenta , como tema, y la relacion directa con el contexto adquieren
cada vez mayor protagonismo en la obra de Van Wong, en Obrepcion con
decoracion, de 1999. Consta de una serie limitada de iméagenes de procedencia
fotografica (generalmente fotos de prensa de periddicos amarillistas) bordadas
sobre tela y ubicadas en cajas metdlicas oxidadas. Todas las imagenes hacen
referencia directa a la muerte, por lo general violenta. En la parte superior
aparecen los tubos de hilo usados para el bordado, ubicados de tal manera que se

asemejen a los galones y las condecoraciones militares.
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Pablo Van Wong. Ya toca el tambor, no cesa de hacerlo, ya solloza, ya canta...
1996. Vidrio, metal y resina.

La calidad tactil y cromatica de los bordados contrasta con las imagenes. Remiten
a los tapices de otros tiempos, generando actos perceptivos agradables,
atrayentes. Como en una telarana, el espectador se ve atrapado por la obra. La
trampa funciona a la perfeccién. Ya inevitablemente atrapado la confrontacién con
lo violento se torna dolorosa. Todos los necesarios mecanismos de defensa en
especial la anestesia autoinfligida y el humor negro indispensables para sobrevivir
en un ambiente de violencia fisica, sicoldégica y mediatica, como es el caso de la
sociedad civil colombiana de las ultimas décadas, se ven quebrantados con estos
trabajos de Pablo Van Wong. Es asi como el artista nos confronta no sélo con el
entorno sino con nuestras actitudes éticas y morales, asi como con nuestros

compromisos sociales y politicos.

Contradictorio y al mismo tiempo reconciliador, sutil y a la vez agresivo, con una
extrema delicadeza técnica, perceptual y simbdlica, la obra de Pablo Van Wong

nos ofrece una vision critica y poética de Cali y de Colombia. Sin quedarse en el
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plano local, el manejo de sus recursos artisticos nos proponen posibilidades
discursivas que extienden las lecturas a lo humano, en términos generales, a lo

pasional, lo ético y lo politico.

Pablo Van Wong. Obrepcion con decoracion. 1999.
Bordado sobre tela, hilos, metal y vidrio.



83

5. CONCLUSIONES. ,PARA QUE HACER ARTE EN CALI, COLOMBIA?
RELACIONES ARTE Y CONTEXTO.

5.1 El papel de las instituciones artisticas.

Las instituciones de las artes en Cali tienen una cobertura deficiente y una
pertinencia discutible al momento de abordar y generar propuestas que involucren
a la poblacion en general. La ubicacion de las mismas dificulta y, en algunos
casos, imposibilita el acceso de un grupo importante de la poblacion a los eventos
artisticos. Como se evidencia en el mapa de Localizacion de museos, bibliotecas,
teatros, salas de exposicion en el municipio de Cali (ver Anexo 1), un altisimo
porcentaje de los lugares artisticos se encuentran en dos comunas de la ciudad,
de mayor estrato socioecondémico y con menor densidad poblacional. Por el
contrario, las zonas de la ciudad de estrato socioeconémico bajo y con mayor
densidad poblacional estan casi que completamente desatendidas, lo que dificulta
el acceso a los bienes y servicios culturales de los ciudadanos menos favorecidos.
Ademas, sitios como el Museo de Arte Moderno La Tertulia, se encuentran
ubicados en lugares de dificil acceso, ya que no se cuenta con servicio de

transporte publico.

La oferta de productos y servicios artisticos plantean una distancia entre los
creadores y los posibles espectadores o consumidores principalmente por dos
motivos. En primer lugar al haber muy poca divulgacién o promocion de los
eventos artisticos, la mayor parte de la poblacién no se informa sobre las opciones
culturales. Por otro lado, la carencia de politicas y programas de formacion de
publicos, impiden que haya una mayor cantidad de personas con el interés y el
conocimiento para el acceso, goce y comprension de los fenémenos artisticos
actuales. Ademas, el hecho de que en muchos casos los artistas produzcan obras
cuyo fin es el objeto artistico, impide una relacion mayor de las personas del
comun con las artes. Los objetos obra de arte (principalmente pintura, escultura y
objeto, como en el caso de los artistas analizados en el presente texto), por sus
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caracteristicas fisicas, por los costos de produccién, por el carécter irrepetible del
objeto, asi como por los mecanismos de exhibicién y comercializacién, limitan el

acceso de un publico mayoritario.

En relacion con lo anterior, vale la pena anotar que los programas académicos
para la formacion de artistas en la ciudad, privilegian la produccién de objetos, las
reflexiones estéticas y las informaciones del arte global y poco abordan las
circunstancias y problematicas sociales, politicas, culturales y artisticas locales. Es
asi como, en una ciudad con pocos lugares de exhibicién, con un mercado del arte
incipiente, con problemas sociales, politicos, econémicos y culturales como los ya
anotados, se insiste en una produccién de obras (objetos artisticos) dirigida a los
museos y galerias, en relacion con el main streem internacional, dejando de lado
propuestas artisticas que pueden tener mayor pertinencia a la situacion local.
Seria el caso de las artes efimeras, de la produccién de bajo costo (desde la
grafica, pasando por la intervencién en medios masivos de comunicacion como la
prensa, a la producciéon de objetos en serie) o de los proyectos artisticos
participativos, en donde se involucre a un mayor nimero de posibles espectadores
y se generen otro tipo de estrategias de financiacion, produccion, difusion e

interaccién con el campo extendido de lo social.

En cuanto a las instituciones de promocion y difusién de las artes en Cali, seria
importante que desarrollaran politicas y eventos que permitieran un mayor
acercamiento de los artistas y sus obras a la comunidad. Durante la década de
1990 y hasta la fecha, en Cali no se cuenta con una coleccion publica que retina
las producciones de los artistas de la region. En el caso del Museo La Tertulia, las
piezas que generalmente exhibe como parte de su coleccion excluyen a los
artistas de la region y sélo da cabida a algunos del pais. Lamentablemente, y
teniendo en cuenta que uno de los principales eventos del museo en su historia
fue la Bienal de artes graficas, muy pocas veces exhibe la coleccién de obras
gréficas, lo que impide el reconocimiento social y el establecimiento del mercado

del grabado y otras técnicas de impresién, circunstancia que aportaria posibles
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las artes de la ciudad y del mismo museo.

También hay que anotar que las politicas culturales de los gobiernos locales y del
nacional en relacion con las artes, durante la década, carecieron de pertinencia y
enfoque a los problemas de la ciudad. Si bien a nivel nacional se constituye el
Ministerio de la Cultura y la red de cultura nacional, y a nivel local se constituyen
los Consejos municipales y departamental de cultura, estos no lograron influir
decididamente en las politicas y en el devenir de la cultura y las artes. Es asi como
los recursos, muy pocos por cierto, asignados a lo cultural y lo artistico durante la
década fueron destinados de la misma manera a como se hacia antes de la
creacién de las instituciones mencionadas. Para el caso de las artes plasticas, el
presupuesto anual oscila entre los $70.000.000 (setenta millones de pesos
colombianos), cerca de US$30.000 (treinta mil délares), de los cudles el 70% se
destina al Museo La Tertulia y el resto es para exposiciones de la alcaldia
municipal. Los dineros que llegan al museo son generalmente destinados a gastos
de funcionamiento, por lo que no hay recursos para desarrollo de proyectos o para

inversion.

Tampoco se desarrollan eventos artisticos, como exposiciones o salones, con
temas o problematicas referentes al contexto. Igualmente no se realizan proyectos
artisticos que involucren de manera significativa a la sociedad en general. Esto

impidié que los artistas generaran mayores reflexiones sobre la ciudad y el pais.

La situacion de las artes plasticas en Cali es bastante paraddjica. Es como si
estuvieran en un plano diferente de realidad y que no se vieran afectadas por los
fendmenos de su entorno inmediato, en una circunstancia que se podria parecer al
Teatro de la Opera de Iquitos, construido en medio de la selva del Amazonas, a
principios del siglo XX, durante la bonanza cauchera, a semejanza del Teatro A La
Scala de Milan, y que hoy estd abandonado a su suerte. En una ciudad y en

momento de crisis social, politica, econémica y cultural, se da una generacién de
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artistas y una produccién de obras de altisima calidad, con una gran aceptacion
del medio artistico nacional e internacional, pero con dificil aceptacion e

interaccion local.

5.2 Relacion arte y sociedad en Cali.

La respuesta de las artes a estas problematicas sociales, politicas y econémicas
es bastante compleja. Por un lado, parece que no hay mucha relacién entre las
actividades artisticas, las obras y los mismos artistas, con la situacion de la ciudad.
Aparentemente, en las obras de los artistas de Cali revisados hay muy pocas
referencias directas y explicitas a estos temas sociales que afectaron a la
sociedad calefa y colombiana en esta década; algo muy diferente a muchas de las
propuestas artisticas de Medellin y Bogotd, del mismo periodo, como se puede
apreciar en las obras participantes de los salones nacionales. Sin embargo,
encontramos una serie de procedimientos, materiales, simbolos y reflexiones, que
si bien no lo explicitan, si abordan las circunstancias sociales, politicas y
econdmicas de la ciudad y el pais durante la década. Cada uno de los artistas lo
hace a su manera. En el caso de Rosemberg Sandoval, el que mas toca de
manera directa los problematicas de la ciudad, encontramos como su trabajo
recurre a elementos de la ciudad. Objetos y personas son utilizados en muchas de
las obras realizadas por este artista. Incluso, su misma situacién personal, como lo

denota en su escrito de 1985, plantea las relaciones con el contexto.

En el caso de Pablo Van Wong, su trabajo pasa de planteamientos universales y
de signos y formas arquetipicos, a elementos y argumentos locales, sin que se
pierda la caracteristica poética de su obra. Si bien, y a diferencia de Sandoval, Van
no trabaja en la calle o con elementos extraidos directamente del contexto, la
iconografia de sus obras de mediados y finales de los noventas hacen mayor
referencia a la situacion de violencia politica y social, asi como a la crisis

economica, moral y ética de la sociedad calefia y colombiana.



José Horacio Martinez podria ser el menos relacionado con las circunstancias ya
mencionadas. Su trabajo se complejiza en posibilidades significativas, a la vez que
va simplificando su iconografia, durante el transcurso de la década. Sin embargo,
podemos apreciar una serie de signos que plantean relaciones con el contexto,
con fuertes relaciones a sus circunstancias individuales. En la medida en que su
trabajo se torna “mas abstracto”, se libera de anécdotas y aumenta las
posibilidades significativas de su obra, posibilitando relaciones con el contexto
mediadas por el cuerpo y el ser, tanto del artista como del espectador,

involucrando indistintamente las memorias e historias personales y colectivas.

En los tres artistas revisados en esta investigacion, asi como en muchos de los
que los anteceden, como en muchos de aquellos que los siguen, encontramos una
especial atencién por la imagen, por la ejecucion y presentacion de las obras, por
las reflexiones de caracter filoséfico en medio del azar del acto productivo artistico.
Con estos elementos han establecido un devenir como artistas, con procesos que
han generado poéticas especificas y particulares, que se encuentran en la
diversidad de simbolos y signos que manejan, asi como en las multiples

posibilidades de lectura o acercamiento a sus trabajos.

En cuanto a los simbolos y los signos empleados por los tres artistas, podemos
determinar relaciones inequivocas con aspectos sociales y politicos locales,
nacionales e internacionales. Sin embargo, las referencias a los mismos no son
explicitas y directas, salvo en el caso de algunas obras de Rosemberg Sandoval y
de Pablo Van Wong. Esta circunstancia permite una mayor posibilidad de lecturas,
independientes del contexto, y sin que se pierdan las relaciones directas de los

artistas y sus obras con su entorno, manteniendo la capacidad critica.

También encontramos como rasgo comun en los procesos de estos artistas, un
interés por lo vital y un coqueteo con la muerte. Una muerte a veces simbdlica y en
otras ocasiones presente. Pareciera ser que las obras denotan un afan vital,

relacionado con la resistencia y la sobrevivencia en un medio hostil. Resisten con
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su obra de maneras diferentes. Establecen posturas estéticas y criticas,
generando sensaciones, emociones y reflexiones, que nos hablan de su
compromiso como artistas, como seres sociales y nos incitan como espectadores
a cuestionarnos sobre nuestras posturas éticas, politicas y sociales. Lo anterior
nos permite hablar de una poética que vincula lo critico como lo existencial y que
se convierte en una posibilidad (posiblemente la Unica) para sobrevivir al caos, a la

injusticia y a la muerte.

Son innegables las relaciones de las obras de estos artistas con el arte global. Sin
embargo, hallamos en sus trabajos elementos que los remiten a los problemas de
la ciudad y el pais. En este sentido, los trabajos de Martinez, Van Wong y
Sandoval, estan ubicados entre lo local y lo universal, planteando problemas de su
entorno local de una manera tal que pueden ser entendidos como problemas

humanos en general.

Para lograr un cambio significativo en la situacién de las artes de Cali y generar
mayores impactos en la poblacién urbana de Cali, se requeriria de la voluntad de
todos los sectores. Desde el campo de las artes seria necesario que los artistas y
las instituciones educativas artisticas propusieran y asumieran otros sistemas de
produccion de sus obras y de formacién artistica, sin perder las cualidades
poéticas y los niveles de reflexion estética. En cuanto a los museos y galerias
seria pertinente plantear eventos que recojan las problematicas y circunstancias

locales.

Desde el estado, se hace urgente la adopcion de politicas claras que permitan una
mayor promocidn y difusién de las artes. No se puede desconocer el avance de la
Ley de la Cultura, sin embargo esto no ha sido suficiente para lograr un estado

mejor de las artes en el pais y en Cali.

En el plano de lo social se tendria que revisar el papel de los medios de
comunicacion, la labor de la critica de arte y el periodismo cultural como agentes
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dinamizadores de la relaciéon entre el campo del arte y la sociedad. Al mismo
tiempo se deberian replantear los programas académicos no formales, de tal

manera que se formen publicos para las artes (no sélo para las visuales).
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7. ANEXO.

Mapa de Localizacion de museos, bibliotecas, teatros, salas de exposicion en el

municipio de Cali. Fuente: Alcaldia de Santiago de Cali. www.cali.gov
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