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~·· . .... 

:'"· h 11:· cn1c:1 no e s 111 scr:Í ·1 .\ lfo y el O m ega de h e¡ecu c H) n al pi:rno ma s de lo qu e lo es 

con c11:dl1u1n otro anL·. \: o obqanre. :1 mi s alumno s ciert:imenrc le s cnse1'io : pro\·é:rnse bien a b1e1; 

c1111 1:1 1é·cn1c:1 s ut1ut·1Hc . \ ' :ni:is cond!uones deben chrsc: p:ir:i h:icn a un gra n ;nusra. 1· es debido a 

1.¡t 1l· :-;1.· d:11~ l' l1 l1H 1 ~· pocos lJlll' l.¡ \TrlL,Jcro genio e~ t:in raro . 

· : é-c111c :1, p c ri'LTl:t \'por s í misma se puL·dt· encontrar en cualc¡uin pianol:i IJ1e n con s t rU1d :1. 

'-.11 11li s 1:1111L· u11 g ran pianista ddx de ,;er pruncro 1:n gr:in réc 111co; pero b r ~c n1ca, la c ua l co n s mu1·" 

s"l:i 111 •.·ntl· una p :nte d e l arle Lkl p1an1s1:1, n o de sc:1ns:1 mernmeme en d r du s \' mu11c e;1s o e n fuerza 1· 

rL·sis1v11c1:1 l .:1 1é·c ;1ic:1 L' ll s u s,· 1111do 1·crdad cro 11cne su ;is1e nro en el ce reb ro , 1· esr:í com puesta de 

g1.·1111h·1 ru - l' :-' l11;1;1c10 ¡1 de d i:'! ;111c1;1 - ,. ~; 1 bia Ct>nrdi n ~c icJn . _\ lin eso , sin c1nb:n go, 1·s ~o l o l111 

11111\Cllll<>, l' 'll'Lllll' ,. 1 (()Lllll' 1:1111 b 1é·n pertenL'Cl' a la Ycrdadera [l'C111C:l, :lSI CJ Jl1() - ll1lll' 

p:nl 1c11i:n;11L·n 1e - L·I uso de los p ecl.des . 

. \ún más, e! gran arusra debe neccs:iri:ime nre te n e r inusu:il rntel.ige n ci:i y cultur:i. Debe de 

e:;tar :1 111pli:inwnre preparado e n música , liter:iti.1 ra r en tod:is h s m:irerias <¡uc :ifectan la ex1s tc n ci:i 

hu111:1n:1. l ·:I :11ti s.'.a t:imbién ck<;c' dL ;,· 11er '·":1dn Si uno de "u' 1cc¡u1sitos f,,;1a, i:1 L;efi '""u·' :'l'u 

1·1·1Lk1>1c L'll tod:t frase c¡de tOl!Ue . _-\l1:1das,· ;i es to em<iCH; n, te mpcrn!nenro , 11nagmar 1r'Jll , pu" sÍ'.'. 1· 

fi 11 :i!nw nr~· l'I 111:1gne1ismo 1wrsn11al t¡ue a vec es p e rmit e :i l arri srn insp1r·.ir cu:irro mil p c: rso n:ts, 

c·\1r:11.10 ,; ;t c¡u1 L·nes h oporturnd:1d h:1 reunido. con uno \' e l mismo scnom1ento .. \hí cst :Í la 
prnl' 1tC1:1 de l'SpÍ riru LJllé: es ::1mb1.:·11 de dc sc:Hst·. el co nrrol sobcT los humores en cnnd1cion cs 

1rr11 :11 11, ·,, h h :1 hd1d:1d de lla111:n la :llenc 1c>11 tkl pC1b lico 1 finalmenrc, en "momenros ,1co k> g icos", 

" 111d :1 r :d 11ú l>li co 

; l kbn:i n a11:1d1rsL· L·I SL·1ni1111cnro pa ra h fo rma y l'l cs1ilo, y la urrucl del buc11 g usro y la 
"r1g111:did:1d ;, ; ( :,·,mo h :111 de se1 e11umcr:1d;1s tnd:t s i:1s cualidades tT L¡ucr1tl:ts;, Pero un reL¡ucri:rne11 10 

,-,. , ·1ic11L· 111 r:1 :1111es t¡ue rodo s: C11t1!.:.¡11/o¡¡ q11e de.fa do111i11ar d le11,~11a¡(· rld ar/1' rlehe alime11!ctr .111 vida ct llW'l:.f 

1/d Jli111 /. 

1 ;crrucc10 B usom ( 1 8(>(>- 1 'J'.2-l) 

11.eL¡uenmicntos l"cces:inos p:tr:t un J>iam sr:1 

l1ublic.1do en e l Sig111rk rler :\·l11.1-i<1di.1.lw11 IJ.' dt. Berlín , 1 <) l ll. 
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\(;!\ \l)LCl i\ llJ ·:NTO~ 

\ Lirn;Í me apO\'<,> \' Papá me desafió: mi mamá i\.largarita crevó en mí hasta el 

dí;1 de su rnuerre; la familia I\'fadrazo Buc-:e tu\"t) lJUC acosrnmbrarse 

hcrniurne:irc a oírrnc mear su \Vei1~bach de cola todo el día, t<>dos l< >s dí ;is , 

duraniL' l<J ~ ú1os de la licenciatura: la set1ora l rma me regaló su carit1o, ' U 

pa si< 'l11 por J o sé Carreras ~ · su deliciosísimo Pozole, y el do ctor Luís su s "eso 
rn 1 I< 1 , . • is a poder tocar". 

Jmgc 1· Cusra\·o han sido por 25 anos amigos, consejeros \ cnri-;:11:ibks 

ccnnpa11cros de \'iaje. 1\demás, Gustavo realizó una dedicada labo r e.le asesnrí;-t 

d ur:,11 :·e la reali/'.aci('>r1 del presente documento, revisando n;irrcs del 
. , l fi l l l \ ' 1 , 1 l I » I rn; t11L1 scrH<> aun l uranre SLi 1esra le )Olas ¡, a por e rnu. ,a rn aes rr:i •. )l g ;1 

l\ui/'. 1:crn{111dez puso nfr; manos sobre el teclado por pri111ern ,·u :, \ 11, s 

pwfcsores Cru:1. Rojas, ,-\mundo Merino, _Jesús i\faría Figueroa, Né st()r 

Ctst:i11eda y f\Iaría Teresa Frenk invinieron en mí cantid ;¡des crn li' rncs Je 

ric rnp<J \ de conoc_irnicnto. En todos ellos, y .en culeg:1s c<Jmo '.: : s1ernpn: 

alegre i\-l<'>nica del . \ guila Yeo el modelo del artista verdadero L¡u c deseo se r 
;dgC1n día. 

\ li s tÍ<>s 1 mis primos me llenaron de Orgullo Uni\ · ersira~·io y me apo \' arnn de 

mil 1-orrna s diferentes ; la bi sabuela .J us rina siempre repara en Oaxaca ITii s 

:·111i11ws estropeados; mis hermanos eligieron camino s distintos, pero siguen 

:; icnd o rnC1sicos en su corazón. [vfi esposa y mis hijos me llenan de fero z amor 

por la \·ida. 

Lrn1 r<>dlJs ustedes, y con L¡uienes no menciono pero ya saben, me en co ntraré 
por siempre en deuda y profundamente agrndec:do. 

Ylll 

... ;¡.¡.l.l:i • •'' ·' . .•. ', . ·~ 



Bil>grnfía 

Johann Sebastian Bach (1685-1750) 
PreluJio \' fuga en do menor B\'\/ \ ' 847 

del primer Libro del C lave Bien Temperado 

!Lcl 1 n:1rn'J el :2 l de marzo de 1685 en Eisenach, Turil1gia, en :.J seno de una familia 

c¡t;,· dur:i::k siete gc n L·!:t ·: ¡onc~ dio origen, al menos, a 5? músicos d e irnporran c1a, desde \'eit 

H:1ch e - 1S77) l 1:1~rn Rcgi11e Susanna l:hch (1742-1809! E l primer remen to póstumo de su vida 

i-l!L' c•1rnni l:1d-i !1"" ~ u hi 10 C:ir! Philinn f·'.manuc l · :. c1 alumno J.:-;-. 1~ gricola antes de marzo de 
1 ~,- ~, i. l )v!i ( ) i1:11 ~:1ti o 1'\l .( ro/{~ ~ , pro\'ce la rnayoría de los detalles no profc~ ionalc s del n1aestro. 

¡,,!· .. ,;:: ~ :--.._· iL1"!:.: 1. iL·cr !Jil.; prt: :; urnib!cmcnrc -;us ¡)[i.rneras lecciones m~1sic1lcs ~ le su padre, 

¡,,¡ ·,.;; ;:; _\rnh:· :1;;1u·:. •¡u , e!:: :r:t'i:;iui de la L:udad, si bien :'o larnente aprendió solfeo y violín, 

¡w,.·, ' ".~ ;.;¡; ¡:n «1!1l!L ¡ ,-, ,rnl'i':/"' :' c :->~u diar 1nsrl ·1 mentos de teclado hasta Llue v1, ·ía en Ohrdruff. 

\' ;; 1 u.:i '- i lk i .•: :,_.,., '· ,; ,, !':1: :: ::: :,_; de l '.;sen;:ch, B,tch asistió a la L ü!ei11.1d111k , la cua l o frecía sólida 
.. ' • 1 

l·~!t ; u:: :,.¡: r:_·,,k,g1ci' h : 1:;;:~r1 i~ra. Puc; rn~s se s' .. be de su estancia en su ciudad natal, saln> que 

fue u n L· s1ud1:11HL' LJl;c.· _,_. ,_k::c rnpeibba bieE a Jesar de faltar mucho a clases, y que ba¡o la 
dirccrn.>11 de k ;1nror Uedek:Pd en h Ccorgw/.:.1 ·:he desarrolló una inusualmcnte bella ,·oz de 

so prn: H1 .\ Li rnucrrc de su p:1d re, en 1695, ~ '- fue a Yi\·ll y estuchar con su hermano mayor, 

!() '1 :11111 ( :hmroph. pnr c 1Honcc:> organista de Ohrdruff. Ahí, 13ach r su herman o Jacob 

:1 ~ 1 ~ :in()11 al l .itTu, c11 dundc B:1ci1 rumó COI' racto con una tira de materias lllle incluía religión, 

ln· 1 u r:1. rnl:ic c1('in , a nrrné·rica. c:111 to y cien cias naturales. En su Obi tua riu , C. P. Lmanuel 

~· · SilL JlL· ' llll' su !1adr,· n.:cibi:') sus p:·:rnera s lecci< nes de ó rgano de Ch r1 srDp h, mencionando 

' !lil' p!)r ,; u prnpiu csi'unzo ,._. había educ id o cc .. n o compositor de fugas. l ·:sro es prob:1 ble, 

¡iucs sL· sabe L¡ue Ch risroph 1w cm c¡, m¡io ~·Jtur, :i muchas biografías menc1on :111 la h1sroria de 

u'imu llt > permiri('i u s;ir ;i 15ach determinado manuscrito y éste optó por copiarlo a la luz de la 
luna. T o manJo en cuenrn ambas cosas --pues la anécdota nos ilustra solamente en cuanto a 

actitudes de disciplin:1 de esa época- parece plausible que Bach haya aprendido a componer de 

rn:1nn:1 a u rmlidacr:1 a base de copiar partí turas. También es prob;i ble que sus conocimientos en 

lo rocalHL' :1 la co ns trucción ~ · reparación de órganos daten de ese perio do de su vida, pues el 
i1~rru111rnro de Ohrdru ff se hallaba en ruinas en 1697, y Johann Sebastian ayudó sin duda a su 

licrm:1110 con las reparaciones. 

l ·: n 170U 13ach comenzó a ganarse la vida como miembro Jel coro ele la iglesia de San 

;\ ligue!, en l ,l.1neburg, \. su estipendio consistía en 14 marcos y educación gratuita en la 

A/1d 1d11h11k l·ue recibido por su hermosa voz, pero ésta comenzó a cambiar muy pronto, y 

' ¡ 
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duralHL' :t! g una s sema n:1s ,loh :-i nn Sebast1an tuvo lJU e cantar a la octava sus melodías; aum¡u e nu 

L·s 1:·1 cl:rn1-t¡t1L' ful' 1() LJUl' p:1 st'i, parecl' lJUL' la escuela es taba necesitada de instrunwnusras l'll 

L ·~< • S 111 1s1n<>S día s. 1.n l 7!J.) p:1s«l a se r nolin1sta de la o rl¡u esra d e cámara del duc¡uc .Jo hann 

1 rn sr d L· \\.'ull1:1r , pero lllá s rardc , ese mislllo a11u , se fue a Arnstadt, d onde se co11"i rr i<°l en 

< ' i' ).!,: 1111 :-; r;i de L1 i\'m/.wdw. Ung tnalmente , Bach había sido contratado sobmente para pro ba r el 

11i,;1ru111L·111u de la rec tenrcm e nte reco nstruida igle sia, pero al oírlo, los mi em bros del patro nato 

Lkud1n< l ll L¡ uc SL' L¡ued :1r:1 Cl in el pues ro de orga nista l1ue 1·a tenía . \ ndrea s Bii rner, así LJUe 

rn1e11t ra s es re Liltilllo recibía otra cosa c1ue hace r, aquél rornaba poscm'rn el 1-1- de agusro dl' 

\ ..., !l ) .. \rn sr:1dr no fue una c iudad e n la LIUC B:1ch pu<l1cr;i colllponer música 111u1· eLibo rada: 

:-;c'i l() unu de los co ros :1 su d1sposic1ón era capaz de ejecutar sus c;i ntaras, Y aún así se rratab;i de 

1wrsu n:1 s SL'l1lt co rnperenres co n h s c ¡ ~1e no era rnu1· p;iciente . 1-·: n oc tubre de 170 5 Bach 

ui 11 ~ 1 ).!, uI«> u11 mes de pern11s<l puc .; h :1tJÍa tenido alterca dos co n un fago tJ s ta de su capilla , los 

<- 1uc h::bí:1n llcg;i do :il punru de hace r '-lue d esenv;i i1rnra rn espada durante una di scusió n; pe ro 

1:1rn h: L· 11 :1 c:1u s:1 de sus g r:1ndes deseos de escuch::r a Die rn ch Bux tehudc , renombrad o 

<• rg:11 11sr:1 1· cumposiror dan és, a u11 c1ul' afi ncad o en .-\lernania , c1uien po r enton ccs se encontraba 

L'!l l .[.ilJl'c k 1 cuva música 1nflun) e no rmemente en 13ach. No obs tante, a causa d e que J o han n 

:-; c1):1 sr1:1 n S L' puso en marcha en octuLre d ebió de haberse perdido la m ayo ría d e los se rvicios 

dl'l rnacsrn i C2ui z:Í Bach tení:1 la csperan za de sucede r a Bu xtehude e n su pu es ro, pero la 

¡1n s1wctw :i de c:1sarsc con s u ht¡a - re(1uisito indispensa ble para ro dos los as pi.ra1~tc s- lo 

desanttrn'i sin dud :1, a l ig ual LJlll' a i\ Iatthcso n y a Handel antes c¡ue él. P o r lo llue fuere, la n slta 

se prnlon¡.!/> a tres m eses, por lo c¡ue J o hann Sebastian no regresó a su puesto sino hasta 

fL·h rc rn. l ·:s ro levantó críticas p o r parre de las auto ridades eclesiásticas, que adem/1s se quejaban 

,k Lis cxrr:11·ag;1n.'-·s floritura :- \' :ui110 nía ~ '-' "1 la s L[UC ac.u11q1;i1-1aba a la ccng1c:g:''-".'" c: n ""s 
c:1 1Hu s reli gioso~ 1· de l[Ltl' seguía s in Vloperar cnn los jó1·encs Lle los coros para p¡·odu c i.r 

c:11irar:1s . . \ pe sar de rudo, su arte )'ª era dema siado respetado como para que es ras crír ica s 

pudicr:1n desembocar en su despido. 
1 :n 1-/0I sc casó con su ptimern esposa, l\fari a Barb;irn Bach, prima segunda suva, ,. 

march( .> a i\ li.llhausen corno organis ta en la ig lesia de Sa n Rlas. 1\mbos tenían tiempo d e 

CrL· cucnrarse , pues la s :1utond:1des de .\rn stadt se quejaban de c1ue Sebastian le p crmj tía a un :1 

" rnu¡er s i11 :1uton1.acit)n" canr:n en e l coro de la capilla , rnu¡er que sin duda era su prima, pero 

11() fue sino hasta ljlle murió el tío materno Tobías Limmerhirt - d e jando a lhch una hcrenci:1 

d e 5() g ulden (mas o menos seis meses de su sa lario)- que decidiero n casarse. :\1 año sig uiente 
'.« ih'it.> a \Vctrnar como orga111sr:1 ). 1·io li111s ta ele la corte del dulJUe \'Vilhelm F rn st. 

l ·: n \\/ cimar, :-;elnstian compuso una g ran cantidad de música para órgano, y sc dice Ljlle 

L·I duL¡uc disfrutaba mucho de escucharlo tocar. Su salario era aún m ayor l]Ue el d e L::.: ffl e r, su 

prL'lkCL'S( ¡,· ( 150 florine s rnú s ;i ]gunos ing resos extras) y en 17 15 se dio la o rden de que sus 

¡wrcc pciones 1gual:-ir:111 las del l<apellr11e1J/er. No o bstante, lo m:Ís import~ n te es que tenía una 

;s r:111 c:1nridad de riempo libre , [,> que le perm_itió, aparte: de componer, cu ltivar amistades como 

l:i de Telemann, quien <le 1708 a 17·12 vivió en Eisenach . ,-\mbos compositores aca barían por 

se r crnnpadrcs, cuando Tekmann o fició co mo padrino de bautizo de Car! Phihph Emanuel. 

l )urantc los a:'los de Weimar y p os terio rmente, _Johann Sebastian fue contratado en varias 

o u1s1011l's para supervisar la construcción y reparación de los órganos de ciudades vecinas, 

corno Taubach v lhd Berka, y de cl;ivecines en la corte. 

~ l ·: n 17 14 recibió el nombramiento de Ko11 :;,_edmeisle1; co n la o bligació n d e escribu- una 

c:111tata cada cuatro semanas, no obstante, con el tiempo se encuentran huecos en la serie cada 

\'l'Z m:ls grandes, y para 1717 no se compu.,ieron más cantatas. Con la muerte del joven 

Duc¡ue, en 1715, la vida para Bach se fue haciendo poco a poco más difícil en la corte, hasta el 
día de diciembre de 1716 en el que murió el Kapel/meisler de la corte del heredero duque 

2 
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\\ il\1 c llll, 1 L'll lugar de ser nornbr:1do é l mi smo co rno suceso r, el dlll¡ue co menz ó a buscar 

/\ ,1/ '"l/111<'1ffl'I" .-.· n orrn p:irre , entrando en tratos con el mismo Telema nn , l¡uien a fin de cuenr:1s 
1: 1rnp(1Ul se l jUL·daría con el pues to. ]) ;1ch comenzó por su cuenta a buscar colocac ió n en o rr:·1 

¡):1r1L·, 1· L'n ll nHrÓ lo L\Lle buscaba en la corre del prín c ipe J ,eopoldo de .\nhalt -kiithen, l¡u1en le 
d1( ·, l·l ¡)uesr< > de l\r1¡wl/111,'1.1kr , llue co nsideraba n1 el t'1n1co a su 111n:l. l ·:I nu mbrarn1enru fue 

C<J 11l-1n n :1 du el 5 de :1gosru de 1i 17. Durante es re pcnud o escribH'> fundamenrnlmenre 111Ú s1u1 

\H( i1 ·:111:1 \l:1r:1 u> 11 1u111os 11isrru111c1H:1ks L' in strurnuHDs so li s rns. T:1rnb1én curnp usu l1 b ru s de 

1;;[1 s1e:1 p:1ra su rlll1Jer e hIJ<>S, co n el ob1ero de ensei1arlcs la técn ica del teclado 1 el arre de la 
1rn"1,1 c:1 l"l1 gl"llCl":tl . \.:I S l 11\·e 11 c1ones ( l / ?.2- 17?.}) \' el 01:~elh1úhlu11 (Pel¡u e11o lilno para órgano, 

1 - 1 ) - 1--; 17) son dus e¡emp los de estL' nuen> interés pedagóg ico d e l maestro auto d1dacra ; 

:1u11,¡ uc par:1 nos< Jtros -en es te esn ·.·.11 0 - es aún más 1mpo rtanre la cumposic ic'>n en '172?. de 011.1 

i"1J !1if<'11;¡1,·mk C.li 11•1<'1" (! J Cl:l\'e Bien Temperado) en la l¡ue los adelantos en lo L¡ue se refiere a la 

:d\11:1CJ<.>l1 de los in sr rumentos de redado en el llamado "temperamento ig ual" (recordemos c¡ue 

B:! ch na cspecialisr:1 en b materia)_ se un en a su co11 rundente maestrí:1 \' ag uda n sH'l n armó:-;ica 

1· l° (lJl lr:qlu1 HÍs r1 c:1, produciendo esa obra imprescind1bl" en e l reperro no '1.crual de cuak¡uier 

c\.¡1·L·rn1 is r:1 <> p1:111isr::. De 17?.1 data otrn de las obras emblen1árie:is del composito r: los seis 

L"( >JlUl"l'l<lS d edicados al ~ largraYe Cl1risüan Ludwig de Brandenburgo . l<s curioso el hech o de 

<\Ul' l· I :\ l:irg r:11-c no conraba con los recursos para ejecurnr dichos co ncierros, \' no es de 

l':\ I r:11i:1r L!U L' no rn:111dal·:1 de reg reso :1 I'othen n1 sil1u1era una nora dc agr <1decu11ienrr~ \' mu cho 

11w11 us un pago, por lo l¡ue la historia de la copa llena de .~¡,¡/r/en o moneda s de oro es un 
1111·e1Ho. 

l ·:n ma1·0 de 1720, Bach salió corno era costumbre rumbo a Carlsbad para acompa;1a~· 

:ti prí11c1pe a [( :11:ir las agu:is -~ e esl !ug .. ,, .' p ;1ra cuanl'. " ..:< .. ¡.:, ,csó Ll1 ju:;,), :-,e -:n .._.,.." ._', e" " llue 

su c ~ po s: 1 había muerto 1· acababa de ser sepulradq el día 7; lo cual co11cuerd:: con el rec uento 

' k 1 :rn,1 11u el , l¡uc dice ljUl' l"bch 110 cstu\'o presente en esos tristes momentos para su familia. 
:\ l:iría Barbara tema _)6 ;11)os a! monL 

L"n a11u ckspués, el IS de iunio de 1721, Bach fue el número 65 para comulga r en la 

l.~ 1111.d11illi' , 1· una tal i\·laría Magdalena \\/i lken había sido la número 14. C ontando con un error 

e n L·I nombre, hien podría haberse tratado de la futura espo sa del m aes tro; aunque la entrada 

(dlu: tl de .\nna i\ l;1gdalcna \'\ 'i.lken en la v ida de Bach no tien e luga r sino hasta sepoernbre, 

cu:1ndo ambos apadrinaron un nii1o llamado Hahn; en un . registro de la ceremonia ella aparece 

co 11H> " canrnnte de la corte", y en otro simplemente como nm.rzcc111fi11, o m1'1sico de la corte. Se 
c:1s:1r<l ll el ) de diciembre; Bach tenía .. )6 a11os y r\nna i\ lagcLdena 20. 

l .:1 historia del rr:1slado de Bach a Le1pzig, en donde pasaría el res to ele su vida, 

u i11w11 1t·) ui n h muerte del J\.a11/or de la 7homa.ud111!t:, Kuhnau, el 5 ele junio d e 172?.. Seis 

¡wrsu1u s soliur:1ro11 el C:lrgo, entre ellas Telcrnann, ljUl e11 resultc'l elegido merced al buen 

1r:1h:1ju re:t!11:1do en esa cuidad ?.O a 11os antes y porc¡u e en ese entonces era el mú sico má s 

pu¡rnl:tr de .\lemania. Si.n embarg o, un,1 de las labores etc! l<an/or era la de enseúar latín , \' 
Telcrnann se rehu só a hacerlo; además, sus patrones en 1-l amburgo estaban renuentes a 

pndcrlo 1· k ofrecieron un sustancioso aumento de sueldo, por lo c¡ue el puesto quedó ele 

nue\ ' (> \·acante. Bach había presentado como obras de prueba sus cantatas 22 y 23, y es tuvo de 

acuerdo en nombrar un asistente pagado de su bolsillo l]Ue enseúara latín, así c¡ue el consejo lo 
nomlm» el ?.?. de abril de l 723. E l Canfor :;¡1 St. Thomae el Din:dor MNszú.r L.ip.rú:n.ri.r era el músico 

rn :í~ importante de la ciudad, v como tal, el responsable de todas las actividades musicales de 

Lis -+ igks1as de l .eipzig. Sin embargo, a Bach el puesto le parecía un paso abajo en su carrera 

despué:.; de haber sido l<apellmei.rter, si bien dicha opinión la expresó años después de ocupar el 
cargo, 1· al principio Jo asumió con buenos augurios. En cambio, desde siempre tuvo disputas 

continuas con los m.iembros del consejo municipal, c¡u~enes lo consideraban un Kantor de 
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1ucn: 1. l¡uc tl() cra cap:11 de hacer 111 sH.1uiera lo que se esperaba de él, como por eiemplo 

c11sL·1·1:1r l:1+í1i. N 1 ell() s ni el pueblo :1preciaba11 su rnlcmo mu .. 1cil . 1 ,u \TÍan cu rno a un anciano 

L·st 1r:1ci<> llliL' Sl' a i'errnb:1 a t'or111:1s obsulc ras de mú s1c 1. Su pr0Jucc1<'>n , sin embargo, 1nc luve la 
1m.1s1c:1 111 :is 1111porranre de su \·id:1 en el aspecto litúrgico. 1 ,as 202 cantaras c1ue 11os han 

LIL1nl:1d() Lk Li s 295 L¡ue c()mpuso en 1 ,eipz1g pueden mencionarse al pnncip10 d e b li s ta, 1· 

:1u1ll¡uc hacer u11 recuenru s1L1uiera un poco detallado de su obra c1ueda fuera del alcance de este 

lnn L· L·S tllllt<>, Llt1 1s1er:1 111e11cio11:1r :il )-!; llll:ts Ct>mpos1cio nes Lllll' me son p:nr1cularmenrc L¡11eridas. 

C.t>11 l:i muerte del Llecrm hiednch .\ugusr 1 Je Sa1onia. el 1 Je febrero Je l '7 .'1>3, co menzó un 

¡wr1t>dt1 Lk duelo n:1 c it >n: il LlllL' dure°> 5 me ses , durnnre los cuales Bach rrabajt) en el knie) el 

( ;lt>r1:1 Lk su g ran .\/ 11.1 r1 en s1 menor, 1· con la esperanza de obtener un ríru lo en la capilla de la 

u >rl L' prese nr<) la ()bra el 27 de 1ulio al elector 1 :riedri c h :\ ugusr Il. Rec1enre~ inves ngac1ones 

C<J11\-1rrn:111 L1ue h 1111 s:1 se 1_:1ecutl'i por esos días en Dresden; no fue s in o has ra 1736, sin 

l'!l1b:1rgo. Llue recibió el rírulo de H11jkompo11ÚI, a le, que Bach co rresponc.\1<'> con un concierto a 

dos <'> rg:1 11 0-; par'.1 ··l estre n<i del nueYc 111 su·urne !1to el e la Fm11e11kmih'. El !f .. mwd1!.1 Om!<1 rú1111 

(< h :1 ro n() de N:l\'1dad) . formado por se is c:111i:itas que t'n su forma ori!,!: tnal habían renido temas 

prnfo110s fue presen~:1do entre la l\a\· iclicl de 1734 y la Ep1faPí:1 de 17.'!5. Ls probable c1ue la 
1rn111n:1 repre sent:1ci<)n de b 1\·la!!hri!t.1pa.u/011 (P as1ún según San .l\fateo) ha 1·a tenido lug~.r el 

'1n11L·s s:1nro de· 1727 en una ,·ers1ón preparnroria imposible ele reconsrruir hm· en día. 

IZcc1;: 111e L·\· 1denc1:1, ctirno l:i fcc h:1 del libretto de Picandcr \' h reparación del segundo <'irgano 

lk l:i Fli1111111.1 k.1¡¡,/ie, sugiere L¡ue h fecha del ·• icrnes sa m o de ·¡ 729 asumida corno la del estreno 

Lk la 1crsi<)n final pudiera no se r correcta. La P ::s1ó n, cnrr ince,,, c.p.wd:iría al pnncip10 de una 

sene de cantara s planeadas por E:1ch v Pic:rncler p :: ra los ,u1os 1728 ¡ · 29, 1· :-:unque Picandcr 

!c .... :/< :". :; iL '. .::· buer: .. jl~L . ~\..' ... ~ ... · ~ ,) _. :~ : ,;;)s ... : ... ~ .. , .... : . ~ 1 :) : .. ~ ~ . c.., ... i .;. , .,, ,. : ... :. : . .. ...... 1, ..... .. .. -.: , . i1Lk1~ 

ob1·as \. un fragmento de otra. 

l ·: n 1729, Juhann Sebastian ;isurni <l la dm:cción del (¡;/". ~i1.tl!l \ IH11t".1111: . una asnciación 

mu sical n>luntana de an isrns· pro fcs1onaleo: fu ndad;1 por ·i'eie;-,1a11n e n l 7().1 c1u~ '. >frecía 

cC>11c1crros pcr1< ') dic:1111c11re y renia un:-l gr~in repur~1c ! 1~) n c 1~ !;~ c~ ~_ :d ~td 1 1...o i1 :-\ cr\.' ~1ndo el c:1rg1, hasra 
17 ) 7. ! ·: 11 ese a 11 o n>ivi <) a inten>;'.:·sc por la música Uh tn;;.,cnrn l, rr;d:·aian dl' en Lt 11: mac.\:1 

scgund~1 parre del n;o/Jl!e1;,./Jr'li'l1t: Cilr11 11 c .1~ y e n la tc !·ccra p~1rtc del ( _ /tl/'lt"'l'iih.1.11(~ , Ll r!~ayo r d · sus 

ohr:1s p: tr:1 insrrurnentos de teclado, cuya pnrncra parre ;ipa rcc:,·; en 1 ~.'> i 1 l:i "cg unda en 735. 

1 :s cllrt!JS<> Ljlll' Bach llamara "e jerc iCJos" (Uh11 11gpi) a obras ran C':lj'..i t;,,irn s como h s ;uites 

111gks :t ~ \. francesas, o las 1rnsnias \'anacinnes Goldberg, lo cual dice muchas cosas :mcr ·santes 

sobre l()s :ilcances de sus ideas pedagógicas , mas all{1 de los pec1ueños cuJdernos dcdic dos a la 

educ:1u«> 11 mu sical de sus hij os. 

1 .a \"! Sita de Bach a r:eckrico el e_; rancie de Prusia en 111:\\' 0 de l ; 4 7 es el ma\ )r de los 

p<>c()s e\·enros es pe crnc ulare s en la biografía del compositor. Co menz<,) el -: de nu1·0 e1 el 
pal:tcio de Postda rn , en donde el Emperador -mismo c¡ue éra un consumado , cirr1s1 ¡1 \' 

L')L'ClltanrL· de 1:1 flaur:1 - le propuso a lhch la improvisación al piano (instrurnenro de nm·e
1

dad 
p()r :1LILIL'I entonces) de una fuga a 4 voces sobre un tema aportado por el primero, prueba ele la 

llllL' e l 111aesrro sa lió airoso. l:::se mismo rema sería pos teriormente la base para la obra conocida 

co rno "Ofrenda Musical", dedicada al 111o narca y formada de varios ejemplos de contrapunto 

para di\·ersos instrumentos c1ue constiruyen, junto con Die Ktm.rl der Ft(~<: -obra que data 

ra111b1én de la década de los 1740as- el tesoro más importante del género. Al día siguiente Bach 

d'fo un rcciral de órgano en la /-/ cilig_~ei.rlkmhe de Postdam, \' esa misma noche, durante una 

sesi<'in de música de dmara, improvisó sobre un tema propio una fuga a seis voces, algo no 

sólo difícil ele qecutar, si.no difícil ele imaginar. También visitó la nueva ó pera ele Berlin y los 

órga nos de Postdam y Berlín . · 
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·~r.,:~,,~·f~¡·· ' 

1 .11 sus [iJ11 111os a11os, Bach su fri ó de afecc io nes en sus o jos, concrcrnrnente cararntas, 1 

:1 \: 1 p• lS I JT ·'-1uedaria c1< .. ·go. Para pnnc1p1os de 1749 se hallaba in ca pac itado p a ra trabapir 1 en 

'ic tulnL· 1·uL· 111cap:11 Lk ha ll arse prese nte en e l b auruo de su Lilurno nieto , .J o hann ~l'bas 11 :1n 

\ t lllk < ,¡ \ l-111:iles de 111:1r10 de l 75ll se somen[i a una o peracic'm ocular efectuada p o r .Jo hn 

· ¡ :1 1 ¡, ll . LIUIL'n h :tbría de efectua r un a o p e ració n s1mihr co n l-hndel, la cua l fue só lo 

p:1ru:tli11L·1 HL' c>:itos: t 1· hubo d e ser repetid a e11 abri l co n re sultados a ún peores; juntamente con 

l:t :1 IL Lll< ¡11 Lk los llJU S, L' I fí s ico de Seba s11a11 se lrnllab:t seri;rn1ente debil1t:1do. Du r:t1Hc ios 

mL·sc- s1g uiL-IHL'S e l derenoro de su salud fue ta l Lluc el 22 de 1ulio se no obligado a romar la 
L<J 111u111«l1 l L·11 su c:tm:t. .\ lun t'> rras so lamen te (¡ días, la n uche del 28 d e 1ul io d e J 75 U, de sput'.·s 

Lk s ul.rir u1 1 :1r:1L1uc cerebral, s iendo se pultado dos días d esp ut'.·s e n b ig lesia de San Ju a n . _-\nna 

.\ l:1,l!_d:1k11:1, L1u1e11 a den~ · ; s d e se r su esposa se constiru::ó en as is tente perso n al 1· co p1srn , le 
s1.¡Jn\111 I< > d1L· 1 :111os; -: <> nH > e l modesto patrimo ni o de Bach , co nsis ten te sobn: ru do en 

11is 1 rn 111L·1 ·,¡, is mu sic:ilc s ~ u1·0 Llue ser diYi di d o entre la 1·iuda \' Jo-; 9 hi1 os sobre1·i1·ienres de los 

LI<) ' 111:11r¡;111>nH>S d e l rn :1L·srro , e ll a murió en la má s ab\'ecta pobrc.:z:1 en 17(¡() _ 

Historia ck la obra 

1 :n l:t pr:'¡cric:1 rn usic:il , temperame n to es c ualquie r sisru11a de afin :1c1ó n <.1ue ag randa o 

d1s lllinu1·c los 1nrer\':ilos de la escala natural 1· to rna \'enta1a de la relari1·a tolerancia del nido a 

l:1s 1111 p l' rfccc1onc:' de afinación. P ara entender la 11eccs idad de un tempera mento musica l 

~ kl ie m os h:1 bh r bL-c1·emcnte de los hallazgos de P itágoras ele Sarnas (c. 500 :\ C), q 1 .. iien fu e el 
p111 :n ¡w11 ~: :1dc;· e: ; oc upa rs • • '. ~ lo s fundam ~ .. ;-¡ ,_, fí s ic c.,s de'. ;i rtL <.'..: L,, ... , ,.ic.: "" ' comu ¡J<ll •'-' L;, 

u11 < :lls1n1>s (el co ncepto filo s<',fico opuc :s tl ) a l Caos) :: usccptible de ser comprendido, m edido 1· 

dclrlllrt:1 d o. C rcia ljUl' Li s armonías eran el fu nc..hme nro del Cosm os, y c..¡ue éstas se go bcrm.ban 

' > regían por p ro p o rcio nes matemáticas . Los números eran la sustancia prim ordia l. .-\ sí, <i 

P ir:ígons se le relaciona con la aplicación de p roporcio nes matern:írica s a la afinació n de 
so rndos en u1Lt so la cuerda vibrante, un instrumc' n to llamado - p o r supuesto- rnonocord! o. 

l ·: n e l s1srcm:1 filosófico pi tagó rico, la octava cm e l prin c ipal inte rva lo a es tablece r al 

afin :ir u n in srrurne1Ho de cuerda. La razón rnaren1ática pa ra afina r una oc ra1·:i, ta nt o en un:1 

c.uerda C< >lll< l en los rubos d e un ó rga no es de 2:1; el mren·a lo de c¡uin ra tiene una ra zón de 3:2 
1 u1i:1 c u:1rr:1 -J.:.) . l ·: srns tres inren·alos son aún llamados pe r fe c tos h ov en día. L' s:rndo c1 
111 1L·r1·: il1> dl' L1u1n r:1 \ el monoco rdio, roda s las demás no tas del mod o o escala pueden ser 

dn1 1 :1d:1 s de fo rrn:1 " pura" h as ta una e :-: ten sió n d e 7 ocrn vas. D esaforrunacl:1 m e nrc, este g ran 

..: Írcu l<' de L]llIIHas no nos conduce a una escala en conco rda nc ia matemútica . ,-\ la fra cc ión 

i", il1 a 111L· se le 1!:1rnc'i Lo,~r!ll en gnego - piirnernmenre- \' luego se le co noció co m o " coma 

s1nnt')n1c:1". De este m o do, para cerra r esa pc<.1uc11a imperfecció n , el interva lo d e quinta debía 

:ernpn:1rs <..·, h:1cersc m :Ís pec.¡ue i1 o , dcsrru vendo o por lo menos ame nazando co n d io la s 

.1rmo11í.is LJUC sostienen el Cosmos. 

l ·: n las épocas medievales se usó un temperamento discre to para mantener la esca la 

:1grad:1blc ,¡] oído, sin embargo, a mitad del siglo XVII se d esató una verdadera crisis: la 

:1 finaci<,ll1 perfecta ~ · el temperamento discreto eran útiles cuando se usa ban en instrumentos 

rncl <'>d1u ~s corno el l'iolín, pero en los instrumentos de tec lado p ermitía n toca r solame nte con 

deT"erminad os tonos e interva los, cuando la música evo)ucionaba hacía combinacio n es m ás 

complc¡as, rnú s audaces, en la armo nía y el contrapunto. Diversos teóricos y composito res 

e:--;perirnentaban con maneras diferentes d e temperar la escala, de acuerdo con sus preferencias, 

y los órganos y clavecines se convirtieron en un campo de batalla de las proporciones en 

pugna. De los muchos temperamentos c1ue a lo largo de esos ai1os buscaron resolver la disputa 
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Lks1:1c1 L·I ll:tmado de " rono mecho" o " des1g ual", .1um1ue en rigo r no debería llamársek 

IL'll1pcr:1rn-t:nro , porL¡ue nene una gran di ,· crs1dad de va rian res 1· e s un paliaüvo insatisfac rorio 

¡):1 r:1 el prnblcrna. 

i> :1r:1 afinar la escila co n esre mérudo, se toma una s uces ión d e -+ c1uinrn s jusras l JU•.1 se 

rL·ducen de 111:1nera c¡ue d é la tercera ma1or de i-\nstógenes (má s amplia c1ue la d e Piu1gu ra s) . 

l · 11:1 1 L'/ L·s r:1blcc ido e l ,·:d()r de la c¡uinra temperada, se realizará un c iclo de doce c1umras c1ue 

¡):111\.' ,k 1111 bL' lll<i l 1· tLT1111na en sol su srerndo . Para ce rra r el cic lo es nece s:ino rornar p ur 

v11:1 r1 11u11i:1 ,1n<i de los ,;unidos 1· forllla r u n .1 LJllil1t:1 con el so111do 111iCial ; esta LJUinta es lll :1s 

,cc urnk LjllC l:is lllr:i s, pru duc iend o n 1.1111erusas pulsau o n es, r:1zón p or la cua l se le llam ó " L¡u1nra 

dL 1 l<ib<,". pues los org:1!llst:1s comparaban su desa fii1a c 1<.in co n un aullido. ~o es forzoso 

C<JlllL' llZar el ciclo de LJ UI1H:1 s sobre mi bemol , pues c uak¡u1era puede ser el punto de partida, 

:1u1lL,lllL' siem pre scr:Í nc cesano ce rrar el ciclo con b quinta del Ju bo .. -\lg lin cons tructor d e 

in s trurnenros italiano constru\'Ó inclusi,:c un clavicémb ::lo con una tecla para el re sostenido y 
ot ra p :1r:1 L' I 1111 b e mol. 

1 J ll:imado temperamento desig ual s ig ui t'i L'll u su ha sra hien er:rraclo e l s igh >:JX. 
-c 1L·1 1d1> u ~: 1d o por lkerhu\ en. Se sabe c¡ue has ta el mismo Bach ense1": :1 ba :1 s u s alun1n os a a finar 

l' ll l<>IH> 111L·d10 p :ira 1:1 e1ecucil.ll1 de determ111adas o bras . .-\l1n :is í, 1· no obstante los esfuerzos 

:1C< >11l<Jd :111c1os de cornpus itores v constructores de in s trume nros, el rono medio era un sis tema 

u >11clcn:1d" a ser rcba s:1do por un ~1 especi e de ncgoc1ac1ón enrre L afi n acit) n pri: c isa de c iertos 

11irn1·:d C>,; 1· el scm1do d e lu prác tico: C' I rc rnpuarnenm ¡gua! o s1mpkmenre -como 13ach lo 

llam:1b:1- 1J ·1 ·ernpernmcnto. 

Para la época c 1~ !a c¡ue Bach ;¡ provechó c; us n:r: :aj:1s, cí rempnan:.enro igual era todo 

.. 1C'1 \ 1 ~ ll i . .. . 1 · ,, ·L .... :.ll. .. !. L)c .,._!c :.+~: .=. :1u:_H> '-! ll 11 1 LL~ l l '.1 ;-,-...Li •. ) :_ ;._. :- 1 :'."l ll.' !l L 1ii/,, l 1 l ~1 lh.; 1 t.:1 l CU U LU 

l ~a rrolomé l\am us d e Pareja, s i bien va e1a prnctic:ido .: !:1piriu menre pt;r lus \Tihucli~tas 

csp:111olcs de ac¡uel enrun ccs. Li idea de 1:1 q ue parl e_· d1 c h <' •L"m p e;·:!!1K i!fn e~: h Lk di,·idir !a 

ocra1·:1 L'n ·12 semironos ig w1lcs, y es cl s istem;i p ,H rne d1 u •.kl uui se :1únirn '-' " h actualiL1ad 

r< H.i< ) ~ J(l :--; 1n s rru111cntn~ de tcclad ó. rJ desa!-ro ilt ; de iii¿rr. ;:...lu ~ par. : c:1l;,._·ular iu ~ :n rer\·alns d .. I 
L'Stl' rL· 111pL"rnrncnro se L'n c uc11 rra rcgisru-.: ¡; en el librn de .1 0 1. i):a i)c. >ur '! >1;1/1 '.~ , :11ri 'J á11f!1'1 ¡1111c11 1 

dl' l 'J'.1 1, \' L'n donde Sl.' lcl': "¡ ... ¡ la man e ra 1rnís sc nc ilh es clq::::· i:: :·:11.L°i 11 co rrcc rn para e l 

S<"m ilt >IllJ 1· luego aplic:ir!a 12 \'cces" . La raz ón 18:1 7. f::mili:tr .l ius ru>ico , ~ :rnteno rc s a l 

rL·n:1u m1 .. 11 1u 1· recomendado por Vicenzo Ga lilci e n 158 i curres¡;• >nde rn:rn.:m:iticarncntc a u 1. 

senmu11u de .<J<J , virrualmc 1~te indistinguible d e l sernito1~0 100 de! temperamen to ig ual ;1cru ;l. 
1 >< >r lt > ta 11 tl >, s u his toria práctica se ocupa de su re C1namien to en ,-:1 rt< >S :1spec i( is 1· ~ u 

:1ccpr:1c i1'in g radual por parte de los e¡ecutantes de in strumentos ele recl:ido, desde ! (>." ) -

c uando h escnbaldi le dio su apoJ'o- has ta 1870, a11 o en el que aún l:ts c:iretlrnles ing lesas nás 

U J11 sc1T:1doras lo :1dopt:1ron. 

l .:1 s g r:111des \ 'L' 1H:1jas d e esta fo rma de ~ifina c l<'rn se re sumen e n un 1nrerc:- t1He 

C<J1 1ll' l1r :1 rn' :1mbu1do al :1 b ;1tc de San :\ Tanino en Sicili a , Ci.rolamo Rosell1: 

l ·:s ra manera de div idir el diapasón o la octava en doce parrt.:s iguales[ .. . ]podría aliviar 
la s diticultadcs de cantantes, músicns y co mpositores , permitiéndoles en lo 
gcneraq ... ]tocar o cantar[ ... jDO, RE , t-.11, Fr\, SOL, LA en cualquiera dt.: la s l~ no tas 
ljLIC ellos dcst.:en, produciendo música circular, via jando por todas hs n o tas; así, 
rodm; los instrumentos podrán conservar o mantener su afinación y tocar al 
unísono, y los órganos ya no es rarún ni muy altos ni mu y ba¡os de ton o . 

l ·: nrre orras mucha s cosas, 1:-·:I C lave Bien Temperado es una celebración musical a la 

solurn'in de un problema antiL]Uisi_mo. Sin el temp1'rnmento, esa obra simplemente no p o dría 
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se r e¡L·c ur:1d:1 Cl> l1 é:-; iro , 111 muc has orrns pi ezas de ig ual o superior co rnplc¡idad. Se rrnr:i de una 

cokcc ll.>ll d'-· 2-t preludios 1· fu gas l1ue Bac h reu111 ó en 1722, cada una co rn¡rne s ra en la s .doce 

Lirl°crL·IHl'S ll >11:tl1d:1d es posibles, un preludio 1· una fu ga por to1rnlidad. Nu se s:ibc s 1 es:1 es la 
l°L·c h:1 l'll L1 l lue u> m e n z<'i o rerrninó con la o brn, p orq ue 11 de sus preludios :ip:uecen si n fecha 

prl·us:1 e11 e l J\!111•11'd1!1d1/m1 de \X/ ilhelm 1:riedemann Bac h. Pe ro en rudo c1so esra p nmern 

u 1kcci l.1Jl es la L·1111rn lllle llc1·a e l rírulo arnba m encio nad o; o rrn g rnpo pnfecu menrc :1 n ;Í !ogo 

dc p1l·ludi1 >S 1 1·ugas ap:1rec 1l'i en 1-:: -+ 2 (ernpczt.l :1 esc nbirse de sde 17:-\S) 1· pur rrad icll·lll se le 
u 11h!Llcr:1 l:t seg unda parre Lle la obra ong1n a l. 

A núli s is 

!l relmlio . 

. \ n:Í li s is fonn :t 1 

1 :; pre lud1() co n s ta Lk .)8 Ct1111 p ases 1 tres secc1onL·s bien delirnirada s . u n ;i de el las en 

l'S ITl Cl"l > m m · i1111 en ro c rnir111 uo de dieciseisavos 1· b s o tra s con ca r;Ícter 11 npro1· isa torio. L a 

pnrnera 1· :1 de l pnn c ipio has r:1 el cu rnpús (c.) 24, 1· lo con s id ero como e l cksa rrollo ele una 

1m 1g1Ts ll';n :1 m1 t'i111 ca u s:'!~do e l moti\" O rírmico-meló dico c.1ue siiYc el e base :d preludio ; dic h o 

rnor11·l> se presenrn e n los cuatr o prin1eros com pasr:·s co n wi simp le círculo a rmó n ico: 

! .os <ilrrmo s (, compases de esta primera sccnon cunricn en nute ri:t! L¡ue aume11t:1 Lt 
IL'Jbll>ll :1nrn'll 11 c:1 hast:t e l c. 2'), en donde la continuidad se rompe \' !a progre ~ r o n se prohnga 
tres com pases m:Í s con un dibujo m e ló dico di ferente : 

,, 
1-: n el c. 28 apa rece marcado Pres/o; ahí empieza la segunda sección, c.¡uc con stituye una 

l· specie de fermata que se d esarrolla sobre el pedal ele la do111ina11/e (a u!1l1ue solamente se 

mantiene el primer comp{is) y tiene la es tructura de un canon a la octava. E l pe dal se rompe en 

el c. 54 ,. la fermata se p rolo nga un compás m ás, aho ra en la forma de una improvisación m;Ís 
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lilirL· LILIL' Lkselllb()c\ al (!//e_~m d el c. :15, l1uc hace las veces de una seccil'ln conc lu s i\ ·a, s1 bien su 

c· , 1n1c 1ur:1 ..;; ug 1L"L' LILIL' se le debe de rrarnr como otra improv1sacrón. Los c omp:ises del Jlrc.>'lo en 

.1,k l:1111,· ' <>11 un rcg re s() :11 preludio C()lllO demosrración de habilidad 1· br:l\' ULt, mu\' de 

:1u1nd<' u >11 L'l L·spírnu <Jl'igi11:1l de la forn1 1. 

1 J prelud1(), en s u primera parte, es un coral figurado l1ue usa C()l110 \'e h ícu lo un 

1 1 ~ ' >1 11 < > Llll l' se Lk scnbirá en el aná li s is rem:írico. Los pnmeros cuarro comp:ise s suponen una 

p rc ~ L · 1 11 :1uo11 de d1chll morin>, con un círculo llue \'a d e la lrí111<'ft a la .w hdo111i111i111t. a la do111L11t111/c 

1 Lk rL·grc·S <> :1 1:1 !1í11!i'l1 C()n un pelbl de do en el bajo. Del c. 5 h:1sr'.! el c. 18 1:! dirección del 

rn< '\llllll'lli() e,; Lkscc11Lk1HL', clln la nora s u¡)l'~· 1or de los acordes implíciros d 1bu¡ando una 

c·,c: 1l:i Lk . 1 /1 /;<'11m l 111oyor, co mo se muestra en el ejemplo: 

.\ parrir del c. ·19 la remión armónica va en aumento, del c. 21 en adelante se mantiene 

un pcd:tl de .rol en el baju v en el c. 25 la continuidad del motivo original se rompe, para dar 

p1rso a una repericil'>n del eSl]llema armónico de los primeros 4 compases, pero a hora con 
acordcs arpegiados. 

En el c. 28 una marca de Pmlo señala el comienzo de una fermata cuyo carácter 

imprm·isatorio impregna el pasaje hasta el final del preludio. En los compases (ce.) 28 al 33 se 

repite en un .1/re//11 el m o tivo armónico de la escala descendente l]Ue escuchamos en los ce. 5 a 
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10 , :1u 1ll!llL' L·:1 ro11 ai1dades d1,·crs;1s, hasta llegar al acorde de sépurna del c. _)4, L¡ue hace la s 

l11 1lL1 <>ilL' ''""'- lc u11:1 c:1de11 ..: ia rora . . \ parnr de ese lugar, y hasta el final, la :1rmonía se mue\'e 
, , .lnL· u11 p ul:il dl' r/11 en el b;qo. Después de una alusión m;Ís al rnoti\'o de la esca la desce llllcnre 
· ·L·11 L' Sl:1 'ic:1s1C.Jil en el rh .>iJJ11111/rlo -hom1Í!ti1110 ma\'<l ll de la !ó11it'11- el preludio rermrna con una 
L' \ IL·11 s1<i1 1 c·11 :1rpcg10 de !:1 cadencia plagal 11\ ' menor- 1 tercera de pic:nd í:1 I sob re el 1a 
lll L'llL'!l!l l: iL!l > pnhl . 

1.1 r•_·111:1 unli1ado corno basL· del preludio uene un doble <~ omponentc : en la mano 

,k rL·ch:1 c111 :1 rndnd ía L]UL' d1bu¡a un inten-alo, C>) il Li nora superior e in fcn,ir ele! mismo en el 
¡i 11111L·1· LilL' LISL'I S:I U> Je c:1d:1 r1ernpo, pasando por un peL¡uei1o bordado; 1· en la izL¡uicrd:1 un 
d1h11¡() :::<:'il•·!J.•l cu1·:1s nur:1s de :ipovo descansan usualmente en la !ó1úm )'el tercer g~·ado del 
:il'< ::·de. 

! l.:'. ¡1c,¡t 'L' I1 "'· ·- ·: ' '·'·"u1us u1 los c¡uc e:;rc nrL ·enan1ll.:1Ho se rompe. Co rno en el pasa¡e 
LlllL' ,; ,· 1: : :'-· 1:> ,,¡ , ] c. i '.! . c;1:t:1•_iu Lt no r:1 1nfc11ur e escucha pnrnero por espaciu de dos 

e : ,;11 ¡1:1sc·:< :1u 1llJll L' en f.',L'>'l'r::l Li p~·c ~~· nu: 1 del rem:1 es 'cons tante ha sta el c. :25 , en donde 
L'l>lll il' Jl/:1 l:1s sec CI <l !1cs C•.li! c:ir:\crcr irnpn ,v is:tto rio: .1Ún así, la sccci<'>n marcada PreJ/o es una 

gl, )~ :1 dd tL·m:1 i ·:l 11/!~~m en donde co m1enz:i !a 1mlr1 110 conriene material temánco, sino l]Ue es 
'-" \lltl1H1:1 c;,'i 11 de l:; idea tmp r<>\' J'::-,runa del 11dc~·¿,10 . 

( :, rns1dn:1ciones ~cneralcs .- ] ,a fuga en .do m1:nor riene dos parricularidades L]Lle la 
l1:1cl' 11 d1 ~ r1111:1 :1 h nrnn.>rÍ:1 de !:i s fugas de 0 11.1 J1111U1,·11l¡iú·iJ!i' C/m1it1: La primera de ellas es su 

s()l 1dL'i'. rL· rn :írica, u sea, la presencia de material va sea del sujeto o de uno de sus contrasujetos 

L'll ¡rnícric:11nenre rodas las voces en cualquier lugar de la fug,1; la segunda es la ausencia de los 
recur-;os conrrapunrísricos l]Ue carncrenzan a esta forma, es decir la aumentación, la 
di srrnnuciL.lll , la im·ers1ón y el .1/i r //o. 

l ·:>: pusici<'i n .- La fuga está escrita a tres partes o voces. Comienza con la enunciación del 

stor¡eto por el airo en la !ó11im; empezando con el primer grado, el sujeto hace un énfasis en la 
d11111/J111111l' (c. :2 ) 1· termina en el tercer grado (c. 3). 
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l ' 11 :1 \ ' l'Z L'1Hinc1:1d <> e l tc 111 :1 e1Hr:1 la sc> pr:i no co n h respuesrn - e n L· s re e:1 so to na l- en 1:1 

d, >111 i1 u111 l· , 1111 e1irras l:t su pra n <> enun c1:1 el co n tr as u¡ cto: a m bos, res p ul' s r:1 1· con tra su)eto 

1n1 1111 L111 l' il el c . 5. ! .os ce . (> 1· 7 co nri e ne n 111:1tnia l cp is <')d ico llUl' po r su brL'\'l' d ad p o dría 

con s1dn:1rse co1110 un :nterlud10 denrro d e l:t cxpos1c1ó n: e n esos compases ia so p r:111 0 c:11Ha 

u n lll< >l'l\'l> L'il prog res ió n tomado d e las prnnerns 5 no ra s del su¡ero , en tanto c1uc e l alto 

rl·s11"nlk con un 111ot1\'o llUL' recuerda -s i bien e n rnonn1i e ni:o conrrnno- el rnatenal del 

u ll ll'r:1su¡et< l. J ·: s ha sra el c. 7 e n do nde el te no r co mie nz:1 con la prese ntación del terna e n su 

furrn:1 1 1on:tlidad orig inal; mientra :; tanto, la soprano enunc ia el '~n n trn s uj e to 1· el alto prese nta 

u1 1 Sl',l!, ll lhlo c1 >1Hra,; u¡eto , el c ual re c1bir{1 U !l trato m ás bien libre :• lo la rgu de la fuga. F l su¡ e tn 

1 \, >S d1 >s u l!Hr:1su¡ e tos rc rrnin :1n la expos1c ic'i n e n ci c. 9. 

( :c . 9 1 1 (J. - Pnrnn epi sodio ; 1:1 soprano 1· e l :1lto h :1ce n un :i se n e d e pregun rn 1· 

rL· s1rn l·s t:1 con la s prnneras no tas del SUJe ro , 1· el ten o r canta en esca las tornad as del prin cip io 

Lkl C< >lllr:I Slljl'tl l. 

<:c. 11 1· 12. - l ·:nunc1ac1ó n de i SLl)eto en la sopr:111 0, un. :1 , -ersic)n v aria d a de l segu nd o 

c e PH?·:1su¡L·to en el alto 1· el co ntrn ~: ujero en el tenor; el pa saje está en mi hc:mol rnavo r, tunalidad a 

l:t LJUL' nos co nduj o el episodio y que es el relativo mayor de la tónica. 
( :c. ! .) v 14.- Seg undo episodio; la ~; misma s escala s en diecisei sa·,ros d el prir,1er 

~ 1>1Hr:1su¡c-t : > aparecen ahora en la supra1·10, mientras c1ue el alto 1· el tenor rresen rn n en 

1rn >1·1nlll' ilto p :1ralcln p<2r terce ra s el o tro m u ti\'u c1ue lo form a, en oc tav o s . 

( :c. 15 1 1 (>. - Ll al ro enunrn1 el ~ ujero en !a form a \' to nalidad de respuesta, la sopran o 

d Cllllt r:1su1eto l \' el tenor e l comrasuj e to 11. 
( :c . I i - 19.- Tercer epi sodio ; l ,;1 so prnnu aco ra so lamente con un m o tin) de d os n o ta ~ 

1< >!11:1dP dl'l su¡eto, el tenor canta un ~1 fracc ic'>n :n ~ s grande d e l 1nismo a man e ra el e prog resH)n 1· 

l.¡ :tlt() re torn:1 el material c1u e presentó en el inte rludio d e la exp os ició n , e n el c. ·19 el ten o r 

r< >rna di cho rno m ·o. La s prog resio nes d el episodio ll evan la armo nía ele la do111i11r111 /e el e nu evo a 

1:1 /!Íill t'tl . 

( :c. 20 1· 21 .- ] ,a soprano con el sujeto en la lrínim. Alto co nrra su¡e to I, tenor 

l -< lJHLI S llj e l < l J J. 
<:e 22 - 2(L - C uarto e p:sodio. Es el úlumo 1· 111:'1s largo de la fuga; en los d o s pnmcros 

u nnp :tSL'S l:t sop r:1no 1· el alt () hacen Li c nu c\' o pregunrn v respues ta sobre 1:1 ': pnmcras no ta s d e l 

su¡ e to, L'll el c. 2-+ aparece u11<1 g losa meló dica ele las mismas notas \' en el 25 \ la primera initar_I 

d el 2(> el :dio st.llo acompai''ta a la soprano c¡ue sigue cantando el su¡e ro inco mpleto va sohre un 

pedal i111plíc1ro de la d o min ante . 1\.lienuas tanto, el tenor desarrolla las escala s del primer 

ce in tras u ¡et<>. 
Ce. :2(i - 28. - Penúltima enunciació n del sujeto en el tenor, en la tó nica y en su forma 

orig inal. ,.\sí, las tres 1'o ces han enunciado el sujeto , cada cual en su momento , en su forma y 
ronalidad originales. So prano co ntrasujcto I, I\lto contrasujeto II (en versió n variada). Las tres 

\ · ~ces resuch-en a cadencia rota sobre la mediante en el tercer tiempo del c. 28 . 
Coda.- Después de un breYe puente, la soprano enuncia el tema por última vez en ~ u 

turma 1· tonnlidad originales sobre un pedal de do en el te nor; el alto aco mpail.a co n unos 

conclusi\·os acordes. 
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:-; L. ( Ci < ll lL·S 1 er ·1·erna 2du Tcrn:1 3er Tem:1 
·- 1 ·::--: p< JS!Cl<,>11 l ·:p1smlio. 1··:pisodio l ·:p1sod10 

( :"lll p:t sl·s 1 2 :l -1 ) (¡ 7 8 9 1 () 11 12 l :l 1-1 IS 1 (¡ 17 18 1 ') 2() 2 1 

-+ro Tema <:u d :t 

l ·:p1smlio 

22 2.) 2-t 25 2(> 2(> 27 28 2<J.)(l .) ] 

13ach como maestro 

l · 11" de lo :-. primeros libros Llue un alumn o de p1:1no debe adl1uu1r p :1r:-i su es tu cho - una 

\o L¡uc '1: 1 IPg r:1do :1prender las posiciones básica s de la s manos sobre el teclad o- es un álbum 

L!LIL. c1> 1111 ~· 1w -;cku:1oncs de l l\/1wiohiid1/"¡,, - o pel1uc11o cu:1d~rno p :ua tl·c lado- l¡ue Bac h 

L· scril111-, p :1r:1 S l'I L:s :tdu por :rn espo:.:.a, :\nna i\ lagdalena , e n !:1 educación musICa l de sus h!JO S. 

1 ·.11 d 1c lw cuaderntro se e11 cuentran \·ari:1 s o bras para 1ns rrumenro ele recladu (originalm ente 

f11nu11 pensadas par:1 el c l:\\·ecín) de extraordinaria belleza \. sencillez, l:i mayoría de ellas 

d :1 11zas cu1·0 usu 1~ rn común en el siglo },.'VII I como 1ninuetos, 11111.r.relll'.r y sarabandas, así corno 

1.:, z.-. .' c:H:t-.:re .- :s ric:1 s mies corno marc has \' preluLlics . C: u a mi ~> lus alL1111nu,,. usudmente 11111o s. 

( : >1~11enz .. :1 :1 trabajar en el Cuade rno, se e1}cue 11tra 1 ~ co11 alg1111a~; de las melo días rn~s famosas 

L¡u c· L' XJStl·n, la s cuales , ·a1 í poco a poco dándoles io s elementos de ejecución musical m:is 

:1prl'(: i:1dos: h mcl<)día ca ntada, el /e._~a/11 , la independencia de las \·oces, la gradación \'e l fra s e ~l , 

enlrL· orflls. l .:1s obras so n enurmen1ente atractivas (:i los ·¡() a11os es difícil, realmente dificil c¡ue 

:iigu LIL". re exige di sc iplina y trabajo te parezca au·activo), hermosas, ~ - tcnninar ele aprender 

u1l:1 Lk L·ll:t s re llena con el de~eo ferviente ele aprender la sig uiente; as í, podría decirse (¡ue -

dl'b1d1 > :1 rod<> 1() L¡ue he mencionado v a muc has ot ra s car:1cterísric:1s- en casi rudos los 

111é·r1 idos L!lll' existen p:ir:i cn sei1ar a tocar el piano , s1 no es l¡ue en rodos. el C uadernito de 

.\ 1rn:1 \hgdalc11a es un paso obligado antes ele abordar piezas de rcperrono: \.grac ias al CJelo 

l jll C :1sí cs. porl¡uc una de las mejores erapas en mis primeros a11os es tudiand o el piano fue 

c uand() :1prL·ndía 1· ~ocah:1 en público ~: us pec1ue11as danzas v marchas. La s marchas, sobre todo , 

n :111 111u1· emocionan res . ~(:orno es, entc 11ces, c1ue un cornposirur llue aparentemente recibió 

p<K:1 1> 11inguna educaci<'lll musical, y l1ue casi todo lo referente a la composición lo aprendi ó 

por sí mis1110 , ha resultado se r un tan grande nrnestro no só lo en su époc:1, s in o a lo largo de 

11 JS s1g i< J S~ 

l .:1s obras del c uaderno de 1\nna Magd;i.lena no son, p or supuesto, ias únicas c1ue 

pucdc11 ser considcrndas como obras dedicada:' a la ense11anza . El mismo Bach hizo algo lllle a 

!:1 fecha sigue pronic:rndo admiración y sorpresa, o sea, reuni.r pr:lcticamcnrc la totalidad de sus 

obras par:~ redado en una monumental colección llamada Klmrieriilmng, o E jercicios para 

Teclado ( 110111bre tomado de una obra de Kuhnau, su antecesor en la 7 hollla.rkit:rche) de la 

nfisma for111a en l]Ue Balzac reunió casi tocia su narrativa en La Comedia Hu mana. En su gran 

colección, lhch incluyó obras tan importantes como las Variaciones Goldbe rg, las Partitas, las 

Suites inglesas y francesas, los peque11os preludios y fugas y las invencio nes a dos y tres voces. 

Todas esras obras tie nen en común -aparte de la maestría de su composición y su belleza- la 
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u 1:1lid:1d d e ¡1< >dn se'!" orde!l :1da s p o r g rad o d e dificultad para s u estudi o :1 lo !:i rgo de los an os 

lJlll' f( >:11 :1 :1p 1T lltk r L·I p1a!lo. 

l l:i 1 u1 1:1 p rl'.!.!; Ull t:1 lJlle !lo s k1ce!l a los p1allis ra s en a lg t'1!l lll Ulllc!l ro de l:t c:1rrera, 1· no 

s1L11111r L· '1 :11 u1 1:1 liue 11a re s p ue sr;i p a r:i ella e n la cabeza . Nos preg unran p or l Jll é po !lerno s r:i !lro 

11llnL· ~ L' ll L'SIL1d1 :ir l:t (>br:1 dL· Ba c h , s1 Bac h !ll SILJUie r:1 había s id o p1:11 11 s 1:1 ; e s má s, e!l s u época 

,·J p 1:111( ' L·1·:1 :IJ1L' ll:l s ll il 11 1s rrurne1Ho e:-; perime!lr:d 1· su dcs:i rro ll ll e s r:1 b :1 e11 p :111:1ks . l ·~ ll u!l a 

1 1 c· : 1~ 1 «1 1 1, 1!lcl u s11·L·, 111L· u ÜL1SLJ llL' e 11 U!l:1 d1 sc usH.>ll co !l o rro alurn ll\l, L!ll ll' ll :1 f1rlll :1ha lJ llL' e r:1 u!l 

L' JT( >r L·I L!lll' lo s :ilulllnos d e pia n o usá ram os la s o bra s de Bac h par:1 a p re nd n :1 roc:i r el p ia no , 

¡H1L·s 1H1L· s rn is 111 s1rulllelll\ >S ell la :1cru:ilidad n o ten ía n nada L¡ue 1Tr Cll n lo s l lll e el maes tro 

l1:1 l>i:1 us:1d o ( ~ : 1h ( > re ller u11 1ec lado sern c¡ante) 1· po r lo ranro lo L¡ue hac í:1 m \1 S e •-;1 d1 s tll rs io !lar 

s u ¡w11 s:1m1e111( > lll us 1c:d p :1r:1 un Li udoso b e n e ficio sin conse cue:1C1as leg ín rn :1s e ll lo m usica l. 

Y( > ~· r :1 lllll\' p11c11. 

1 :.1 : 1rg u 1 1:l·1~ ro me sorpre!ld1 t'i sobre todo por su cará c te r temerari o (h"1· en día , 1· por la 

111 1s rn :1 r:11.t.>11 , 111 s ILI u 1cr:1 lo h a l" ·í:1 toma d o en seno) d ado L¡u e d cs :1 fi :: ba una p rác nca 

:~ L · 1 1 n:il 1 1.: 1 d : 1 1· p( >IlÍ:< u 1 dud a lo h ~· c h o p o r g c1ndes a rrj s ta s qu e h a b ía n re: (li 1. ado g ra baci o nes 

ui11 s1dn:1d :1s C\> lll o mu \ 1rnporra nre ~ . Sab ía LlL<e el arg umento e ra (:1ls o 1· l¡ue d ebí:1 tene r un 

lll \ >J ll\ -, ll d e f:dl:i s , p ero lo [1n1co L¡ue se me ocurrió decir fue L¡u e n o 1mpr>rta ba L¡ue los 

11 is1 ru!ll e 1Hc:s !l\l fuL· 1·a n los rn 1s111os , sie mpre y cuando el teclad o de u n ll 1· o tro se 1·1era n 

ig ua k s. Ht1!les ra111 L· !ltc , un :: mu1· f1o ¡a respues ta para un asunto ran trnp o rranre 1· a l m1sm o 

ti'-rn po r:1n sencill o. 

( :<·>1110 es pos ible L¡ue no fuera capaz de hacerle ver a es ta p e rso na cusas tan simples 

C\l!llo LIUL' íos es tudiantes de pia n o no so mos los único s en rucar las o bra s de Bach aú n cua n<lo 

11<> i-ll l'l'\ >ll \ ~ é·1 h: 1 L i:i s p:1ra 11uL· ,r ro 1n s fl'ull1L'!Ht1 parci c ular. t ·. n la n1is rna l .. sc ueL1 LIL' ,\ lus tca se 

n ·11 p( >r ro d :1s p .. rr •.: s cnnrrabaps ra s toca ndo b s suires para cello ' a l ig ual L¡ue lo hacen los 

.1 ll >ii s r:1s . ~ e H '11 ta rn lrn:n estudiantes de flauta tocando atrev id :ts tran sc ripcio n es d e la s Partita s, 

L' i11clu s11·e in s!Tumentos mu c ho m:Í s modernos como el co rno fran c és 1 po r supu es to la ,, 

pnu1s in 11 L's com \J b m :nirnba se bene fici an d e las cu alidades de la s u brn s d e lh c h . El m e nsa¡e 

1 el come nido d e s u rnt.'1 s1ca se encuentrnn más allá de los m edi os Llue se usen pa r<i su 

L'JL'C LICI<°ill. i\ li ma es tro de pia n o me reco m e ndó en una ocasió n Llll e es tudiara l:1s 1n \T ll c1o nes a 

dos \ 'OCL'S con 1:1 pa rre de la man o i1.quierda tocada p o r un ce Uo y la d e la 111:1nu d crec li a roca d a 

po r mí , p :1ra poder aprec ia r el \' erdadero s ig nificado d e la independenc ia d e L1" "'o ces , u11 :1 de 

la s 111L·ras es t:ihlcc1da >: p o r el propio Bach. 

l\ ·n> 1 ()hiL· nd o :il PL'L! Ul'll\J libro blan co 1· a su efecti \' idad a lo l:irgo de la s é pocas , he 

lk ~: 1 du :1 1:1 con c lu s it 'i n de LJUe el é:-; 1ro de l3:ich co rno maes tro e s Llue en ca d a un a d e s us 

¡1:1 n 1 tu; :1 s - sol)!'l' to do aL1uelh s ag rupada s d e ntro d e los ( ! h111'. ~1' 11- a p:1 rece u!l p ro blema 

1111e1ocsante, 1-:1 se:1 mus ical o réc llico, 1· en !:t :11.Ísma obr:t aparece la su luc 1<)11 o la cla\·e para 

L·11 co1irr:1r la solu c ió n a di cho p roblema; lo m :'Ís hnmo so e s Llue :1 Yecc s el in té rpre te no se da 

cue nt:i de L¡ue ha y U!1 problema :1 resnl \' er \' tampoco se da c uenta de Llue :1 caba de reso h-erl o; 

todo el proceso se lle,·a a ca bo dentro de la dinámica nusma del es tudio y la e¡ecu c ic) n d e la 

obra siempre 1· cua ndo el trabaj o sea serio y cuidadoso, aunc¡ue , a dec ir verdad , ha v ocasio nes 

en las L¡uc la obra es tan noble como para permitirnos aprende r de ella incluso con un es tudio 

l k sc uid ;1dt >. 

. \um¡uc es ta observació n e s válida para cualquier instrurne ncis ra o cantante, los 

p~ani s t:1 s lo \'C:n m:í " claramente en obras como las Suites Francesas o las Partita s, en la s LlllC en 

cada una de las danzas aparecen pasajes en los que a menudo sostener una \ 'OZ, o re spetar una 

a rticulació n presenta pro blemas, pero basta c o n clestac~r una d e tcrm_inada \' OZ para L¡ue la 

arriculaci<'rn mejore, o es suficiente co n respetar la articulación para c1ue una vo z que n o sonaba 

logre destacar. Po r supuesto se trata de un eje mplo un tanto burdo, pero sirve p a ra ilu strar lo 
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LJllL' sucn k dur:1111e el rr:1ba¡o rc1l. Se p odría dec ir LlUc, p ara el caso, cu:il c¡u in obr:i de cu:1k1u1n 

:111 1(>r llL'11e L'll s í 1111srn:1 !:1 so lu c 1<·lll a sus dificultades, p e ro brnenrnblcrnenre eso no es así, par:1 

Lksg r:1u:1 dL· rnuchlls esrud1anres Lllle desde11an el estudio de esctb ', :npeg 1us 1· e¡crc 1c1os d e 

í11dok sL· 111e¡;11Hc . J>a rn nw11u1ln:n o tros ejemplos en versión s1rnpli fica d :1: lkcthu1·cn puso los 

p r( ibkrnas 1 ( :1crn1 !:is so lu c Jl) J1e s, pero s1 no se ha rrnb ap1 d o ~1 C1cr111· con scncdad, es difícil 

:qHc1llkr 1( is 1 :s1udios de l .is1r, Lllle :1b ren el c:1 1111no del repertorio ro111 :Ínt1ul ; aunt1ue 11 0 

11111)( 111.1 Lllll' 1:111 IJ1L·11 SL' i(>L lllL' Li l11L1 s1c:1 d e l .is1r, es d1fíul rucar b 1111'1s1c1 de ( :hup1n s1 no se 

li:( 1r:ilJ:q:1d(> ui1 1 sn1l'llad e11 s us l ·:s rud1os primero , 1· así s uces11·:1111cnte. Despu és de B:i ch. h:\\' 

LJLtL· : 1¡ 1( '' :1 rsL· L'll 1( is estudios 1 e1e1T 1c 1os p :1rn rocar la 111C1 s1c:1 de reperronu. lb c h es el e1e 1:c1c1<i 

1 el rL'lll'l"l(JJ'l(J :il 1111srnu t1c1:1po. 

l .11 !:1 pr:Íc t1 c.; p1 :111ísr ica esru dianril m ex ica n a de h ov en día SL' o l)SL'ITa u11 :1 c ierra 

prulilcu~ 11'n1 pll r :1ho1.,_i:1 r e l repertorio s in estar técnicamente prep:uado para cll u. L·n :tlu rnnu 

dL· (>In> rnac<rro de pi:1nu me di¡o L1ue su maestro n o lo hací:1 prncncar csc:1las porL1ue " la s 

1)r;ic:r1c:tli:1 al 1oc:1r :\ ln>'.:irr", 1· ra l cos:1 puede se r p osible , pero !10 co rrecrn ; la pri1cnca de la s 

L·sc:iL1s L' S u11:1 de la :: base s de la ré c n1 c:i p1an.Ístjca, pues co n e lla se ohrie1wn ramo ei 

L• >111 •u1111L· 11r1> dL· Lis ron:t li Ll:ides 1· la s Jig itac io ncs corno J;¡ igua ldad tk· l sun1du 1· de la 

:1 r11 c ul:1u1.>11 . ()¡ah 1 Sl' ru11cra ma s c uidado a ntes de decidir Llue un alumn o esrá li sto para 

.1l l1 •rd:1r uhr;1s d e un 1111·ci s u¡wnor. l ·~s cierto que - como afir111:1 l) u so n1- !:1 prL'p:n:1c1L.ln tL·c n 1c:i 

11<' h:1u· :1\ p1 :1 111 s r:1, pero s t Bach le pre~raba ranrn aren c ión \' la c ; ;11s1dl' r:1b:1 corno partL' 

() r;..;:.t111c1 d e rod:1 s u obra p :irn 11 :cl:ido , ¿p t1 r LlLH'. nosotros n o hem os de h ;i ccr lo ~ 

,, 
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\Xlolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 
:;u11a ra e!l si bl'111o l 111 :11 ur k , .. . ) .)) () l Sc) 

Su 11 < irnbrc compkro fue _jolianncs C hrvsos tornu s \X'olfga ng Lb Th co¡ihilus \ loza rr (los 

¡Hi111n< "' d< >s 1wrnbrl'S por el san ro del clía \' lo s o tru ~; dos por su padri11 u de b :1ut.i zo; si b ien 
\ !()1.: 111 us:1b:1 la vcrs i<'111 iarina de Theophilu s: ./l11111dm . .- o ··1111(/(/¿ 1· oc1sioll:ilrnenre la 1-crs1ó n 
:1k rn :111 :1: Co////d;) 1· 1111 11· pocos arti stas han influido en la hhtoria d e l:1 m t1sica co rno él. :\ ac ió 
L ll 1:1 1 il! :1 Lk S: tl1.lrnrgcJ, lKneneciente en aquel e:1ronccs al lrnpcrn 1 .\u s1 ro - l l t1!lga ro , el 2' :..k 
Llll"I< • Lk l .., :'J (i. Su rn :1drl' Sl' llam:1ba .\ !lna ;\ lan:1 Pe rrl \ !72() - !- ~ K ' 1 su p :1 dre l.nJpuld 
\ l1 i1.: 1r1 1_ l - l 'J -- ¡ 7:-; <J ), músico grandemente dorado 1· a su \'eZ d e lC1s rn c ¡ c>re ~ maestros dl' 

11c 1lí11 Lk l ·. uropa. \Volfga11g fue su séptimo y ultimo hijo, :1unl¡ue so la m ente é·I 1· su hc rman:1 
\ l:1r1:1 \1111 :1 (llarn :1da ;\ 'r11111ed de c;irii'lo) lo_graro!1 sobrevivir má s a!lá de l:o in fan cia. 

J ".] l'\ I r:tordinarin talento ele i\l ozarr para la JnÚ Si C 1 Sl' hi zo C \ :denr;__• desde S U ~: ¡-~ rnrn : ro s 

:11'1cis dL· 1· ida. 1:11 el cuaderno de música ele N ann erl, Lco po ld '.ll « lt <~ '-:ue .d g•. ~• ! : ::-: ck c ~ ,b p : e>: .i~ 

h:1hí;111 sido apre!ldid:1s por \'V'olfgang cuando éste renía so l:irn e li tL' ·+ :t ;~ n > Sus p ··111'•: r;i 
cc >111pc :~: 1ulll1C S , un ..- l11da11k v .-· 1 11\~m (I< v . 1 a ·'· b) Útero n esc rita s :t pr i 1 ; ~· 1p io ; ,_ ¡._. ! 7Cl . . \ ln s ~' 

:111c ls. Su prirnn:1 aparic il'll1 pública tuni lug«r en la L"n11 crsid;1d de \ :d 1 l JL; :-~'.'' u: S C'[J ti ~·1 ;! : , ; -<· ,_!, 

1- (> 1. 1 f11 L' seguida p o r un \ 'ia¡e de tres sem<tn as :1 1\ lu ni ch en J - (1 ~> ;_: :1 d:i nc.k ], ,, c\r-. o 

l1l r111:11 1< is tc>c:i ron el cl:11·ecín en pre sencia del clccror de ]l1:11·::r i: i. 1 :s cL1ro '-j l!C l .,·up<i ld ll:1 •:ci:1 

11 :1d:1 11n pr< >¡11l> L'l1 L" \ htbir 1 hast:1 expl o rar el inusual ralcnro de sus hi ¡us. d e m udo ~¡ t•<: h 
i11i": 111c1:1 lk \ 10 1.a rr esr:Í llena de via¡es y giras arrísric 1s por l·:ur ,> p:1 , duu111c b s c uales o hru1·c> 
.'-'. r:111 c:1nr1d:1d de conoc imiento, experiencia v tuvo la o porrunid ;i d de cono cer \. h«s ta in ri111:;1 

ce >11 g ran l·:1nml:1d de nobles, príncipes y mon<ncas . 
l' :1r:1 cuando los ;\[ozart emprendieron su ambicioso na je a P ;1rís \ l ,ondrcs ídus 

lll' Jl< Jrt:11 11 l·s cc nrros rnu siciles de la época) llevaban 1·a su p ro pio c:1rru:1¡ c 1· pa¡c. l .:1 g ir:t 
u >l lil'nZl'i L·11 1111ito d« 1 7 (i_) \ ' no terminó sino hasta fines de 17 (i(i. Duran re la misma , \ l u;, :1 r! 

t<JCC,> l"ll \ 'n salks, en presencia de Luis \:\ ' , 1· en la de .J o rge 111 , en l .ondres. Public <) por 
¡Hillln:1 1·c1 obras :;uvas (dos pares de sonaras para redado\' 1·iolín) ; connc ic'> a los artisras m:'1s 

rL·1ic1111br:1dos del momento, como Schober:, Eckart, el fil<'iso fu Daniel l~aringron - L¡uien le 
hi1.c1 u11a sc1w de e\ lrnusriv ~is pruebas para asegurarse de LJUC no er:1 un fraude- \' el ban.J n 

(; nlll111 . 1 :.1 11i11~' prodigio no solamente tocaba al clavecín sus propias composiciones, sin o que 
1:1 rnbiC:·11 irn!rn'1·isaba, leía a primera vista piezas considerada s difíciles, tocaba el 1·iolín \" 
c~nr:tl1:1 (co11 u11:1 voz débil, pero profundamente expresiva , seg t'1n lhrringto n) . En una de sus 
rnuch:1s carr:is :1 cas:1,] ,eopold se jactaba ele c¡uc había llevado :1 su hijo :1 una catedral parn c1ue 

co11ociera el c'>rgano, y apenas media hora después, Mozart ya había adL]uirido cierto dominio 
lk los pedales, " una co sa \·i:rdaderamente asombrosa", dijo. 
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"-" l>hs1:11 11L· sus p1T U>C L'S log ros, ,\lozarr nunca recib1l·J edu cauc'> n formal (es decir , 
l'~L<1!:1 r11:1 ch i . 111 rnus1c:il 111de111ng ún rnro npo. C uando ¡m-en aprend1c'> latín e italiano, adem:Ís 

Lk :il.::• > Lk i'r:1 1lcL· s L' 1ngk s. l ·: n sus manu sc ritos aparece n mu chos ¡u L·gos de n umcrología c¡ue 
111 d :c:1 11 LJlll' d1s l.1111:1b:1 Lk L1 arirmL·tic:i; si bien rení:1 una cultura l:;1> bre s:d1 en1L'. :;e c ree - L¡wzá 
L'• 11 ~ r:11(i 11 - LJUL' su 1'1 n1L o rn:1esr ro fue su padre . 

\ 1( 11:1r1 p:1s(» l()s mL·ses s1g u1enre s :1 su regreso esc ribiend u :ilgunas fug:1s, llbrn s \'Oca les 
L ' '1111 1 L· I i'r:1." 11 ll 11 1 ( > de ( > r:1 ro río /) ;,· .\'.ll//lrh~/u// dl' ' i'1Jll' 11 C.:/;11/.1. 1· h:1 c1e ndo a rreglus de peL¡ ue11 os 

L'< 11 kl L'll < 1, . 1 .11 l1H.l:1s L· s ra s ob ra s, l:t m ano de \\,'o lfgang se en c ue1Hra d1ng1da por las 
L'< 11TL'LL' I• 1 1~ ,., l. 111d 1c:1uo1 h ·s de l .eo pold. J ·:n enero de 1 7 (¡~ est:1ban en \ '1en:1 parn se r oídos en 

l:i L" >rrL'- .\ ¡1r1nu¡)l( Js de febrero l .eopo!Jo concibic» un plan pa ra L¡ue ;\ Ioza rt escribiera su 
p11rnn:1 •»¡wr:1 /J 11¡j;1, un:1 obra LJUC se llamaría L.J1j/11!11 .l'c111(J!ict, pero :1um¡ue e l emperador había 
d:1d <1 s1; u>llSL'llli rn1en rn 1· el 1rn srno C lück ,-,ó el pro1·ecto con bc nl'\·olcnc ia, ésre fraca só. E n 
su lu;._; :1r. \ ltJ/:1rr prese:irc'> t11~ singspicl en un acto comenzado un poco antes ele /__,¡;¡ /i11!a 
ll:i11 1:1 d•' /) ,1,/1 "11 11111/ ll 11.<lit1111i, L'I cual fue estrenado e11 func1 c'in pr11·ada en la casa del famoso 
L·1L·1 11i l-1u1 .\:Hun \ k srn e r, cu1·:1s ~eorias ~obre b curac ic'i n pc )r magnetismo diero n o rigen a la 

¡1:1l:il i r: 1 111L·srncr11:n I .1 1 / 'i11!t1 Sc:mplic'l' sería estrenada en uno de los s:1lunes del palacio 
:1r1• ,\)1s pal Lk :d1.bmgo en rn:11« > de ! 7(>9. 

l .L" >J1< 1l d, 1 lk1 :1b:1 tiempo L]Ueriendo Lle\'ar :1 su hijo a Italia. Despu<'.· s de tocio, se tr:iraba 
Lk l.1 :_ u11 :1 Lk 1:1 •» pn:1. L·l lug:1r L'll el l¡ue se dictab:1 1~ los csril us \' l:i rnud:i en la música 1· en 

Li1111Lk l<i s i:ik!H< h lk \\ ' olf:~: rnµ; serían :i prec1:1dos s111 duda. Panieron el 13 de dic1eP1bre de 
¡ - (i 'J \ L'I n ;qc s1gull·, el parrc~ n usual: e11trenstas con perso nas imr• o rtantes, recitales, 

U> llCIL'rtl>S, ¡irueh:1s d l' habi.liL~:1d es \' recepciones en :;alunes. \'isiran_n i\ Jantua, Crem o na, 
·.i.l:.1 •. , l' . 11111:1, ¡ .'-n. i1 1._ :i11 1l , L·1 1 li i L ! ¡ ·:~::-\:1 u ; l. ! cu1u11u ~.u ¡> 1 i11lL·t L ll-;L -t.tctuj , . i)u lt->g na , en Lio nde 

(< lj ]( JC I<" :d f: i 111 ( >S <) i . :1r ;1w li :. l ·: n r~ : )! l i: l l t•\'O audi~' 11'' 1 :l cu n ci Papa , quien !u co ndeco ró C0i1 h 

<•rLl L· 11 Lk h l > pur_·l:i D1>L1r.h c" ' n ~· l µ;ulk' de C 1h:1lk1" J. C!lick 1· Ditt \.: rsdor f habían reubido la 
rn:s111:; u>11dcc ,J 1:1c 1r 'n1. :1<1: 1L¡ut· cun u:1 grad u :ne1 1ur. :\ntcs ele de¡ li' Roma \Volfgang compu~o 
p<>r ¡., :11e11'1 ' d,,.; s111r< >l1 Í:L'. l .11 oc rubre de J7 7

() cs ta b;1n dL . nue\'O en l\!filán para la 
L<>111p< >s1uc'i11" ,.¡ c:rrenu LÍL- .\1 , 11:-'f/r:i, '. i·:c .-il Po 11!0. C•• " iib rcro de .\n '.:1deo C ig na sobre un texto 
•1ri :-: :11:1 l ck !!. :1c:;1e. 1.:1 L'SlTCil• > ' L' !k, () :1 L' ; : l)¡ ; L' !1 el [{cg«» DLc:1l Tl' : rro el 2 (> ele di ciembre ele 

i J. 1 :1 1 -~ Lk L' Jll'rn dci 7 i :1b:tndonaru11 1\ fiLín (!1u si n antes cl ·jar li s ros planes para un 

n ·L·111u: IÍ rer•irn o) \ el 2~ de marzo e~rnban dl' regreso en S:1 lzbur.¿;o. Duranre rodo el ,-iaje, 

:\ !: ,z: irr 110 dl' ¡o Lk escribir postdat:is \' :iclendas en !as carr:1. d e ~ u padre , la manxía 
c"ml' IH:1r1< >~ ak g rL·s 1· ¡u1·e nile s L¡ue conrrn ~ra ban co n b :H.l:i s r: ~ , 't-ri eclad del te :--:to principal , 
'1c:1 slli ll :ii 11ll·1irL· SL' co L1b;111 alg una s ubsccrndade s ~· has r:i ~a lUL i •s Lkd1cados a joven citas de 

~: il 1li ur).!, l >. 

"-• > p: 1~(i rnuclHJ tie mpo :1nres de LJUe los i\ loz:irt regres:m1n a 1 l d1a. l ·:s raban pendientes 

u11 u >1Hr:1l< > p:1rn una scgund:1 c';pera para i\ libn ~ · u11 o raron • par:'' Padua . J ,a pnmera fue 
L·scrn:1 :1 la m:1nna dl' una ·'"' rc'lllt/11 o .feJ!rt /ea!m /e, y l1C1·a el rírulo de .· l.1ú 111io i11 / 1/h1 1. l~\1e 

est rena da el l 7 de octubre de 1771 y fue un gran éxito . l:J orarorio se llamó l3e!11/ia Liherala. 
l)ur:i 1HL' esl' 1·i:l JL', l .eopoldo aprovechó la oportunidad para buscar un puesto para \'\lolfgang 
L'll 1:1 curre del arch1dL1L¡ue Ferdinando, pero la madre de éste, la emperatriz !\·!aria T heres ia le 

aCl>ll SCJl°i 1H i ca rg:1r con el peso de esa "gente inútil", po rL¡ue los f\'lozarr, que "andan de aL]UÍ 
p:1r:1 :1ll:'t u•ml> l1111<> sncros", degradarían su sen·icio. Co n una nue1·a si11foní;1 \' un divertimento 

cri111puL·s ros en :\ l1l:'111 , padre e hijo estaba n de regreso en c1s:1 en diciembre. 1\hí, un 
:lUJntccimienro c rnual los esperaba. Poco después de su arribo, e l patró n de Leopolclo; el 
príncipe :1rzobispo Segismundo conde de Schrattenbach murió. Su sucesor, 1-Iieronyrnus conde 
de ( :,> lloredo ascendió al trono el 14 de marzo de 1772 y para celebrarlo, Mozart compuso la 

snenata // .11'.~"º r/1 Soplo11e, c¡ue se esce nificó en mayo. El 9 ele julio fue ofic ialmente tomado en 
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L·I sn 1 1ci 1' Lk la corte, co 11 un sa lario d e \ SU ílorines corno l\.1111:;·1•1/J11rukr, habiendo oc upado el 
pt:L·s i1 > Lk -i11 :111cr:1 honur:1ria por rres :1i1os. 

1 :_1 1 nce r 1 Cilrirno l'!:l)L' a 1 ralia cornen z t'J el 24 de ocrL1bre de 177 2. J .a i0 1is1<'>n de l\ loz:nt 

L·1111 s1s11"> e n componer 1 presentar la tercera t'ipern mil:rne sa, f jtt'IO .\'l!lfl, cu \'o estre no ru \'() 

lu ,l!.:1 1· e l 2(, de di c iembre, :1dem:1s de escribir una de sus m:1 s fam1>sas obra s 1·ocales: el rn ore te 

p:1 r:1 s• >pr:1no su li s ra I '..\i1//r1/e, )llhllfl/1·. dedicado :d ¡m11N1 1m11111 de !:1 l'i pcr:1 , \ ' enanno Ra uzz ini. 

1.L" 111• >ld1 > L·s i:1h:1 :1nsioso por L·n co1Hra r un puL·s ro p:1r:1 s u h1¡0 fllern d e la o presi1·a arm<'>s fcra 

,k h e• 1r 1L· ,k ( :ol lt> rnlo, pero s us csfL1crz us, L'l1 cs t:1 c>c:1s 1«>11 d1ng id os :il UL1c1uc de T osc:1na, 

l"L' Sl ll l:ll '< >11 1:1111IJ il·11 L'll Lln fr:l C:hO. 

( .ll !1 1-. >d< >, :1t'111 la s giras ir:ilian ::s se cuns ide r:1n Cll !l10 p :ine del p cr!l>do ¡u1-cnd d e l\ lozart. 

l .:1 i r:11 1S IC1 l.>1l Lllle lo lle1· ó de O,e r un muchacho e :-; ccp ciunal:nuite dot:tdt > :1 crnwerúrse e n el 
g r:111. u >11111os 1tor L¡ue c01H>G'l11.,>s puede ubicarse en la s diez sem:111 :1s L1u e p :1s1'i en Vie na en los 

:11.ios 1 ¡-: _) 1· 177 4. C o múnmente se atribu ve e l papel de dero n :1dor a l co ntacto d e Mozarr con 

!:i s olJl':1 s Lk m :1dL1rez d e .Jose¡•.h Ha\'lln, pnnupalme nte sus c ua rtetos de Clle rda . :\1 reg resar 

Lk S ll 1·;:qe , \v o lfga ng C0 111p USl1 :i\ g L1!1 :lS sÍ11(011 Í:lS 1· S LI priml'r CCl! lC! L'!'ft1 •11'1 _>!, 111:11 ru r:l pi:1 il(), l' ll :1 

ob r:1 rn :1 dL1r:1, mu1· lc¡a11:1 :1 Lt ' ·¡., :1rnd1:1s c1uc i 1i z() de los conc1d1 <>:; de _).C . lbcl1 co 1 ~- lascualc s 

Sl' l'JL' l" Cl l:lh:I. 

! .11 ,· I ITLlllO de ¡ - ·;-~ \l,;1an r~'c 1b1l ·> una cum1sH.Jll p:1 r:1 ,·sc rib1r u11:1 li(!t' l i l IJ/1//(1 pa r:1 l:i 
L~r:1c1""1 lk L·:1rna1· :il en \ lunich . J.:1 composiror se puso dl' inmcd iaro a rr:1b :qar e n lo c1ue sería 

su 11 rirnn:1 t;br:1 d e ese g t'.·ncro luego d e cin co ai1os y m edi o de s u prirn l'r:t incursión e n el 
mi smo: / ,11_Ji11!r1.~ir1rdi11iem, con libreto de Coltellini, cu yo estreno el n e mes 13 de enero de 177 5 

fue rnu1 aplaudido. Por ntra parte, padre e hij o pa rticipal)an acri1·amcnte de la 1·icl a mu sical de 

la ciudad, •: ¡ccurnndo obi-as ii i:ú rg 1cas v ruca ndo có academias. · ¡ arnbicn :1 c ud1;1n a l)a il es Lle 

111 : 1 sL :1r :1~ : . \\ 'o lfg:111g tomc'i pane en un con cu rso ele pia no e n con t ra d e l nrtuoso lg n ;11. 1'an 

Bn·dc, L¡uien tam bién había si cl o ni11o prodigio. Seg ún Sc huba rt, l\·lozart rodl sól idamente 1 

In ·"> :1 pnrncra 1·1st:t de modo per fec to, pe ro en el re sto de la s prueb:ts fue supcradu por 

lkn·kc . l .:1s p11rn c rn s srnrnrns p :1ra pian o datan de esta ép()c 1. 

\ lllzari rcg1:csó a Sal z burgo el 7 ele marzo p <tra L·mpczar un p c rn>d o a l sen· ic io de 

( :,> lle 11·n lc ' 'luc e1iconrn·> deprimente . Las o portunidades de d es:1rro llo en su c1ud:1d natal eran 

11rn 1 li n1 i1 :1 d:1 s 1· l .L·opoldo sospec haba contjnu;1rncnre c1ue la o pini (·>n de l a rzu bi spo en cuanto a 

c ll"s na des f:11 ·l> rab lc , por lo LJUe se sentían sumamente in seguro s en SLi S dominios, eso sin 

UllH:1r la 11 osr: ilg ia de \\lolfgang por el mundo musical del resro ck l ·:u ropa Llue le había 

p rnd 1g:1dn t:1 1H< >s ho nores 1· :1plausos cuando nii1o. N o obsr:1111e, L'Ste peno do comenzó con 

una com1 s1i.n1 de u11 ;1 obra par<1 ser presentada en la n s ita del archidm1ue ;\ Lt :-;1milian Franz, el 
2.1 Lk alrnl : l:t 1·•:rs1c'in mu s1c d de b ob ra de l\krastasio JI n: p11.1/11n· . en fo rma de serenara, lo L]Lle 

i111pli c:1 L!llL' se d!l ; en forma de concierto, o semi-actLuda. Tri stemenre, e l re:-;ro nuera del to d o 

c ' pll >l:1hk· 1 1:1 magi:t creada p or L a jinla .~imdlmem no :1pareut·l en es ta obra. La orrn 

prrnlu cc u'i11 1mporrnnre de 177 5 fueron los c inco concierto s p a r:1 1·1olín 
1 

l jlll' :\ loza rt compuso 

:1parl'1HcrnL·nre p ;1ra s í mismo, ga nando con ca da uno maes tría 1· d01111nio c rec iente de la forma 

1 !:1 récnic:1 ,\núloga mente, l 77 ú fue el a11o de los concierros p :1ra pian o 1<1· 238, 246 1· el 

Ct>nc1enl> para rres pianns I<.,· 242. Po r supuesto que la otra esfera de acc ión de M()Zart p o r 

aL11.1cllus días fue la música religiosa : en total(¡ misas fueron co mpu es ta s durante el perio do que 

p:t s"> al sn1·icio del cardenal, si bien la o bra religiosa má s imporr;111te fue la L!a11ie de 11el/(:l'f.lhili 

f/Í lrll'ff .lil <'lillll l' l lf!I !<. \' 243. 
l ·: n 17 77, el .descontento de Mozart con s u situaci(m e n Sa lzburgo prm·ocó llue éste 

esc ribicrn una cuidadosa carta en la c¡ue le pedía al arzobispo rcsperuosamen te llue lo liberara 

( :111 c" s1 se crn1 ,;1dern L\llt: t.:! llamado . \dt.:l :údc C:oncerio es una h;ibil fal s1fic:H.:1«rn LJlie dala de.: alredcdo r de 1930. 
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dl· ~ ll ' L·n ·iuL> l .:1 s:ll'cÍs t1 c:1 resp uesra de Coll o redo fue una norn en b ljllC d es p edía ranro a 

\\ <>il ·."-:1 11 g--c ,>llll > :1 1.l·o poldu. Ob,·1arnenre, esre últ1mo no pmb de¡:ir su ~ rnpko, 1 de a lg ún 

nH>d <' i'lll· i'l'lll s r:tl:1d o. 1-J :2:1 de sepr iem bre, '\'Jozarr corne n:u '> en crnnpa 11í:1 de su m:1dre (es tá 

cl:1rn lll ll' 110 cr:1 lrneno p :lra ,·ia¡;ir solo) un , ·ia je Llue lo lit:: \ :tría por ,\ Jurn ch 1· \l;inn he1m hasta 

J>:1rís. Jl,>r l'I c:1111 1!1 L> ,· 1s1r<» príncipes \' ekcro rcs p :ira pedirle s un pues ro en ~us corres, pero 

11111.!.!.t 111<> ' lljll > d :1r l>IT:1 re spuesrn lJUe el co ns:1b1do " no h:1\ luµ:: 1r p :n :1 ri :tl¡ uí'' lJLie de sde l ra lia 

i' L'( lhi:I 

¡ :_ 11 \ l:t nnhum, ;\ Joza rr con oc ió ,. se enamo ró de un :1 supr:1 110 d e 1 <> :111us llamada 

\ I" ' ~ u \\ 'ehn. Ljlllen k c 1mb1:1ría la , ·ida. 1 .e tra srornó ranro el se ntido LJLie , tnJL·IHras 1 .eopold o 

J,> u r,C'_ Í:1 :1 111\l\·e rsL· n :rnbo :1 París en busca de co locació n, su h1¡ 0 le co nresra b :1 con el inge nuo 

,u,· 1·1,. dl· Jk ,:11· :1 \l()l s1:1 :1 ltali;-i p;-ira c01werrir la en pm11<1 r/0111111. e n fure c iend o :1 1 \ ' leJO m aes tro 

n1:.1s· :il l:'t d" !o l jlll' e s p os1b k 1rn;-ig1na r. Finalmenre, loza rr llegó :: París e n 111 :1 170 de '1 778, 
¡wr( > fue r:t de la u >m posición de dos s111foní;-is fa lk> ig ua lmente e1i ha lLtr acomod o. P;-ira colmo 

dl· Sll ' !ll :iil·s . e11 )Li ni o su m adre enfermó\', despu és d e pocus d1:1 ~:, murió en P a rí s. Su m édico 

¡x rs"1ul. l'I d oc1l>l' (;rimm fue el e1~cugado de corn L1ni c:; r la noric• a :1 Le1 1p<ild (>, jumo co n la 
, ih sL· n :1ul 'i 11 de L¡ue a \\/o lfg:; ng no le corn·e¡1 Í;-i p e rmanecer e n la c1ud:1d d a d <l LJlle su éxiro ;1hí 

n:1 111:i s ljlll' dudoso; '' a ru hijo" le escribió " le hubiese ido rne¡ or en París con la mirad de 

1:1k1lll > ,. L· I d<>hlc d e :1s ru crn". Después de lus conrinuos recha; l)s :\ I ¡)L'dir rr:tbcq u , d e "U frarn so 

l·11 L·I :1rnu r 1 Lk l:i muerte de su m :1dre, a iS 'olfg:i ng s<'> lo le t]unhb:t ~ !::r rnc1n.:h.i :1rrás: el 1 i de 

l'ilero d« 1779 pidH'> al arzobispo L1ue le die ra su traba¡ o Lk nuen .. , i( 1 c ual crnF1 :zt 1i-:) g rac !:1 s a la 

11egu c1 :iciún pre\'la de l .eopoldo, \' pasó trnb;i jando en su s labores c u udi;¡nas l u~; a11os 1779 y 
1-S!I . l .:1 ()bra 111:Ís so bres:tliente de ac¡ueLlos a1'ws fue h Jr.is:; lhm:1 Lh "'Coru11:1c ié> n" l<v :)17 , 

ljllL rr:1 dic1()nal111e nl L' se ,- ree fue es rcenada Ltl la r.:o n>!·uc1o n Litur~".::; d1.. u;~ :! 1m:•¿:e1i ele la 

\'irgl·11 l'll un ;i igles ia cercan;-i a Sal zburgo. 

·: n e l 1Tra11u de 1 /80, f\ loza rr recibió el ta:1 e sperndo cnc:;rL;u l 1" c;;1a " i;u·a para 

:\ l u!lich. la c ual sería ld11111cr1co, es rrenada e l 29 de en·~ ru de l 7~; -i _ i ·:l l 2 d1..' rnar?o . rccihiú 

c'irde 11L·s de ullirse al sé t¡uiro del :i r;: o bisp o en \'ien ;i , l'n du11 d !..' (· .; re.' :: ~ · h:dhh:1 para h 
co r" n:1ciú ll del e mpe rador .J osé 11 . U fan o d e sus rri un fos L' l l \lu1;;ch, \[,,/ ~t n se ,, in1 ir. 

l1u 1rnl hdo po r el rr:tr () de sir\' le nte t¡ue rec ib i<-1 a l hdo del C:o iio re 1..! ; J, :·: i /t,il1 P' '1 !:: CLui sol icm'; 

st 1 l1L·L·11ci:1 d di ll1!1 \·:1 c ll una e tHt-c\·i s ta en la c1ue e l cardenal pro nunc IC ·l insu irc;c ind1gnc1s Lk un 

prL·l:id <> d e su 111\ ·c l. Para cuando eso sucedió, el cn rnp osiror h .1Liía ab:t nd u11:i1..lo el sl-'-Fllto para 

rnud:tr:'l' :1 h ca s:1 d(' sus v iejos :1migos los Weber. 1\l oys ia se había casado con el :1c rur ,. pi11to r 

J<>sl' pli l .:1 11 ge, 1 se empe1Ú a relac io nar el nombre de \\/o lfga ng u>n el dl' 1:1 tcrcn;1 ck L1 s 

cu:11 m hermana s: Consranza. Para finales ele Julio, 1\ Ioza rt rec1b1 c'i e! librero de un .1i11~..-p1d 

ll:irnad< ) /)/1· / '.11!jlilm111,~ a11s d:m Sel'ílil, y co men zó sin prisa s su cornposici\'ll1 . P;-ira cuando h 
olir:1 fue esr renacl:i el 1 <> de ¡ulio de l 782, la relac ió n había re basad o los límne~. de lo ami s toso , 

:1 1:1l g.-adu llUl' la madre de Co n sta n z;-i hizo saber a J ,eopoldo Llue , d ado el g r:id u d e intú111cbd 

alc:u11:1do p n r l o~ ¡c'>V enes, at1uél debía casarse co n su hi¡a o ind e mniz:ub. L:ts c;-irtas 

expresa ndo la reaccic'> n de l .1:opoldo a esta noticia fueron destruidas después por CDn srn n za. El 
:2 de_· :1gosrn h parc¡:1 co mtilg<'> junra, el 3 se firmaron lo s contratos y el 4 de agosto se casaron 

L'tl 1:1 c:1redr:tl d e San l ~s reban . 

h1 1784 l\tloza rt se convlltlo en Francmasón, h ech o tiue habría ele influir 

profundamente en muchas d e sus o bras ele madurez. A partir ele és ta éporn, la óper.1 ocuparía ,, 
un p :ipel central en sus ambiciones. Su siguiente producción contó también con un libreto de 

Da Pome :· sería mu sicalmente el reflejo de la felicidad y 'prosperidad L¡ue v i,·ía el compositor. 

Con tsos ingrcdie nres se obtuvo ]_,e Nozze di Ftgam, estrenada e n l 786 . E n mayo ele 1787 

l .eopoldo murió,\' a fines de ese año , \X'olfgang viajó a Praga <:o n la mayor parre escrita de o tra 

gran obra maesrra, 0011 Ciovanni, para su estreno en esa ciudad e l 29 de octubre . D e regreso en 
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\ · ,l·11:1 , l'll 1HJ\·1e111bre , le ofrecie ron el pues to de l<am111nm11.rik11.r, con responsabil idades menores 

Lk u >mpcrs 1c 1<.Jl1, C<Jmo arreglar :ilgunas obra:; de Ha e nd el, entre ella s Fl i\ lc sías. p:1r;1 :1gr:1dar al 

g us t() \' IL'l les. 

\ t-11\L I > de l 7 l-l<J . la fue 17a cre:1rn·:1 de i\ lozarr se volcó h ac ía h t'ilrtma de las Ópcr:b c¡ue 

L·s...:rilmí:1 e• >11 Da P()ntl', (11.11 /1 111 !11/ll' . 1 J estre no se ll eYÚ a ca bo e11 enero de 17 <)( !, con la 

JHL''L·11c1:1 Lk l·l:1\'l l11. 1· fue u11 l''dl'll. H ulrn:se podido rene r rn :Ís fu nc io11e s d e l:1 s 5 lJlle d1<J, pe ro 

~ L :11r:1 1l·s, ·, 1:1 111Ul'rl'l' dl· l< >Sl' 11 L'll feb rero. Con la ascensll·lll de l .eopllidll 11, :\ 101.arr espcr:1b:1 

L!Ul' su s11 uaC1<.> ll L'll la Cllrte me¡ornr:1, pero ni Slll'.Iicr:1 tu\'O un llue h acer oficia l e n la ce remonia 

de u m n1:1C1<.>11. De fru srra CI<.Hl e n frusrrac 1ón, en abn l de 17') 1 h izo un a per1ci<'lll ofici:t! p :na el 

1111pmra1HL' 1· bien remunerado puesto d e l\.i1jJdlm<'l.1/1·r en la Ca ted ra l de San l ·: s reba n , dado LJUe 

i i<>fflll:l ll, ljlle ocu p:1ba e J puesto, estab; I \' iej ü \' ~· nferrno, pero lo lllllCO ljlle Jogn'J fue se r 

!l<>1\1hr:1d<> as is renre .;i n p :1ga. Hoffman sob re\·i,·il> a \ lozarr por casi '.2 a11os. 

( :<J11sra111.a, ernb:1raz:tda de nueYo, vi~;naba consta n re men re las :1guas de 13aden, 1· 

\\ ', , J fg:1 1 1 ~ col:ih o rab:! co n su \'le jo :11rngo 1· com pa11ero de logia l ·:rnan ucl :-;c h1k:meder , n':· a 

, , i111¡ ::11'1í:1 de :1rr1 sras d:1b:, funcione s de re:irro \' .1/f\~.1/>ld, en b c reacH'i n Lk /)11' l r111hc1/li!1, ·. lJUe 

J, >S , >lliJ1< .> has1 :1 media d os de! \· era no , cuando se inrerrurnpH) por d os e ncargos: una <'Jpera p:ira 

¡iraga , s• >bre te~ro d e i\ letastasio ll a m :1cb Lil C/e;11t11:~a di Tilo, 1· una misa de 1Zl'l1uiern 

u ;1111 s1< >11:1 da a rra\·es de un 111rcrrned1ano p o r un tal Conde \'\/a ls.-;eg, l1uie11 acosru mbr:iba 

L·11c:1rg:1r u bras para prescnrarla s corno ~ U'. ·:1s. l ·~ n es ra ocas ión, de seab:1 la compos1 Cll.Jll p ::ra 

hrn11u1:1¡car a su espos:1 di funta , y pagl) bien los sen· icios de l\-'lonrr, s iempre nece si taJo de 

dinero a pesar de la s ó:1eras c1ue estrenaba. En Praga, Mozarr comenzó a se n tirse enfermo, 

¡wrn :1u!di<) d 2 d1; septie mbre a un :i funció n de Don Giovanni, v estren ó T1ú1.1 el 5 d e 

----1"" .,·,;Jll, LIJÍI c~:l\! IÚL!Lkrado (i:l clll perat ri z la llam ó /l/l(/ f>O/'Chen't! /i:dt J(: / ) . 

J ·:sa misma n oc h e se esrl·enó ell \'ien:i Dfr 'Xmtimflo/e, con el libre nsra en el papel de 

i>: !¡U,\.' cill>. P i»r estas fechas terminó un concierro' p :ua cla rinete y la ljU 1_· scrí:1 su última obra 

1·ll :11!Jlc r:;, un; , can tara masónica pa ra su logia . Haci:1 fin es de noviembre cayó en ca m :i . Las 

i<..'\ ,_·:;d:1c: ~. o bre -; us p remo nic io nes de muerte conu·asta n con sus carrns d esprencupacbs a su 

1·: ;¡) • 's:1 de l·-;os , lí:1s; sigui<» tra ba jand o e n el Rec1uiem hasta la víspera d e su muerte, el 5 de 

'i: Cie rn htt., ;\ C IU S¡! de un:l fiebre inflamato ria reurnáÜca (1ht:!ll//{f//.11he r11/:;·¡/l/(//1/l~.\j/c/Je1). 
1 ' · ' '· 

~e k se pL /ir<·) :i l:1 s a fuera s de la ciudad el 7 de diciembre, d e acuerd o con hs costumbres 

LÍe la ~·p· >l'::: coi ·. los asiste ntes abando n :1 ndo el corte jo a las puertas d e Viena. l .a histo ria de 

'-¡uc l ' -;l· di:• Gn , una m rmenta v niev e son falsa s; se trató de un día templad o 1· hasta con algo 

H is tori:1 de la obr 1 

! .:1 s();1 ;1ta l~ \. _)_) _) fue publica d a en \' iena en 1784 co m o parte de una serie que incluía 

l:i ~011ar:1 para p iano ~ - \·iolín Kv. 454 - dedicad :i a la violinista Regina S rrina sacch i- y la sona ta 

p:1 ra pía no K \". 284, compues ta en [\.funich e n febrero ele 177 5. E l edi tor se llamaba Torricclla, 

\ er:i jun to co n 1\rraria el e los po cos editores ocupados en la publicac ió n d e las obras ele 

i\ lo1.a rr en dicha ciudad. Es ta edició n o riginal atribuye a la sonata e l Op. 7 nurn. 1 corno 

11lirncrn de catálogo. 

"' H as ta hace poco se tenían dudas e n cuanto a la fecha y lugar de cornposKión ele la 
~0 11ar:1 l'Il .1/ /}('11111/ m avo r, \' se suponía -correctamente- l¡ue ha bía siclo comp uesta en los días 

en los LJUl' ;\ lozart había ido a Linz a estrenar la sinfonía en do mayor Kv. 425, conocida con el 
no mbre de dicha ciudad . U n reciente hallazgo n os permite estar seguros del dato. 
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i 1 :1u 1• ·_:.1f" llc b ¡--:_,._ YD csr:í csc rHo en lo Llue p :1 r:1 i\ loi'.arr es un npo c~rraii o de 

c'.l l~.>rn : . · ' L'rfic:t! .1-0 ~ 23.)mm.), no o blongo, co rn o e r;1 su uso 1· cosrum b rc, 1· r1ene 

· .:' ¡1( ir .; :i. 1.:1s 111'.·L''rlgac iuncs hecha s por . \L1n T 1·so n del se ll o clc ag ua 1ndic 1n L] lll' 

.c·:~I L· u 1i:. -:0:1 rn :Í s , ic c sre pape l se ha prescn·:1do: un a cop i:1 hcch:1 por l\ luzan del 
·, ,k 1 h ~:~ \11h1 1 ¡ .J.'I' rlfl /111: L' na lccru ra cu idadosa d e l sell o t ic agu:1 1-c1·el:1 llllc ese 

, :1:1pL l '' lU1L' Lk .: ul la ausrrn1ca de Srcn, \' rcn1cndo ésr<J como b:1sc '!\so n infi ere 

: 1.111 L" -. :· , • c·l p:q'c: L'll su rur:1 de regreso :1 \ ' 1c11:1 prm-cn1c1HL' de :;:1li'.hurgo dur:1nrc 

- - ~·.:n L· ele . - - ) Jlor u:: :,i. h Srnrn ra fue compucsr;1 co n roda prubabil1d:1d p<Jr esas fcch :1s, 

. ;111 . (u 11 h :< :~ r-u nía lllll' \ loi'.arr csc rilrn'J :1 l<>LL1 pri sa p:1ra lit ~ (O ilucrru ahí, .] -J. 

:, 1nb rc· ." •i) : 1 bkn11.: : ~fL' L'll ese mismo conc1crro ruc ó la k \'. .) .) .\ s111 emba rgo, dada la 
'. , k (\ • ! ~ · ·: .11r , le h 11.:cl:i un:1 stnfonía en los pocos día s d esde su a rribo el _)() de octub re , 

, , ¡rn ib: . . ,..- LILIL' hu l~ : c·s L· h a llado n em p o de escribir lo ll Lie en rc:1lidad es una so na ra 

-:1 1 '.l 111 ;1;· __ .,., c nro tie nde :1 confirmar esto, pues a tod as luces se rrnta de L<ila partitu ra de 

-. l:t 1 e·: ,_ 1n rl:1:1 l lk'.J1Ó rermina rse en Viena hasta prin cipios del aúu s ig u1enre. 

l '.l aná b:.; de :..'.Ste mO\ im.iento no representa pro blema alguno, d ad( > su apegu 1 la 
f,>: r: ... '. "'"L. G<.:lasL .... : .. 

l .:1 e~puc cC!L.l! J ikga h::sra e l c. 63 y esta li.mitada p o r la barra de re¡wrici«in usual e:' d 
pl: '. _'., , cl:ís1c, 1: ~el c.<>-+ al ' 1.) -;e encuenrra la secció n de d esarro llo \' cksde ahí h as rn el fina l b 
l'l'l ' jl ¡,j ( ) (l n . 

1 !l 1:1 L.· -. 1:'1eto11, de l c. ! al 1 O se e ncucnrra el terna p rinc ipal. i': s rc 1· su ~ u h t eni:1 so;¡ 

:111. ..-:u is: h -_f et 1c1~ rl· fu ~,_. para la lllll' el terna si.tTc ele b:isc es una pe<.llil'11:i ,rans ic ió n c¡L1c 

L., ·: .:·~ l :il su iJ: . ~ ::i . en L'I '-· ] .) : di c ho sub rema ti ene la fun c1<'J n de llc·•;n ;1 cierre la sección del 

pr. _:· :c· 111:1 C\ •:'. .-1~ •A imic1Hc) mucho m ás ágil qu e el de al¡uél, con dibu¡ os a ba se de 1 Ó:l\·os. 

; ]]PgJ'i) } 
" . , - '1 - ; 

(!~ '7 J~~f éc Ji;~f'±~: :~~1~~~~;:~ [ ,:-~t ~· 
117- : ... .. i., __ .:,:;;.:=:¿r-:tl:.- -- ·~~-;~4~".)tri~~r -.. ::-i--:t z1':::• -- :::;;,::-~ 

¡\_ . -1 -- .. • _ ¡_-~-~-:¡. .. ¡~ .. ;,¡. ~-::r~:-~?::-t '-~-L±:LJ:~ L...I 4-· · 
·- -e- :_~-;----,~-~~~-·-··--- - - - t ··-----·-;:~-~ 

, . \ p ;: rr.i.r ccl c. 23 co;nienza la sección del segundo tema; y el segundo te ma en s í mismo 

lle~-.;. h :1 :'Ll el c. ).') . Tiene una estructura de " pregunta y respues ta" e n la que la frase rética 

(opu -,u al pnmc r rema anacrúsico) es contestada con otra en la c1ue e l acenro se d esplaza un 

1:1111,, :d rnccr tJC":npo del compás. E l tema se repite con una pcc¡uei1a extensión c¡ue anuncia de 

nu''. , mt'1 s ica n::i~ ágil. r\ p:trt.ír de ahí e l análisis puede tomar d os ca min os distintos: encontré 
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t111:1 l°lll111e
1 

LJUe afirma LJUe el siguiente material - del c.39 :i la barrn de repet1 cil'll1- es una larga 

111d 1 d 1\·1d1t.l:1 por lo men , ¡s en rres parres, 1· les llama a cada una de es:is partes Coda 1, 11 :· 111. 

¡ r - ~~ ~}=5 !~1-?~11;~3-
:~--._ ~\ ~-~ t,~ 

j ,i : :i . ·:.-·-1r:..· __ ::~.~-~·:::=.:¡ ··:':.=.:::.::.~··.:~ 

-. v.~1:1 1 . li 1:-- 1 11 >: ,1 11.1 (c11<.l:1 Jl.! - -¡ 
': :. . . . .. 

. . . . ---
~ 1 ._. . l 

c: .. , ,,: 1.i :i: .. ,b 111 ,1 

1" '- ·' "" 1.: ! : ·-"--~ ' " uu ·u,_, L<1! 1 ;_;1u11i <Ú1ai1:-.1s. ·j;n111era·i11e1üe, no creo lJUC un:i e'\pos1c1011 

'-' ' 111 c '\ rc ·:1 - !,'1: 1 de _) >< u >rnp:1 ses 11cn·..; ire de tres codas; tal cosa p o dri:• ser p0sible <; i las tLcs se 

l1:ill:11:1il ,11 !:1 ,;'-·cc ;,'1! 1 de h 'C L :':~n ·: : ci c'> n. curnn c '.e rre de to do el mo,·iiniento. d'.ldo lll;e la mr/,1 
·-~ lll1 :• t"r. h 1· o scru: de fr::sc :· '.¡uc ¡JL1edc o nu esta , relacionada temáticamenre con el res to del 
1 r1i~ : ntJ. l\·n; '- ·" ci Lí1:--.u t.¡ L ~t.· L1 ~ trc ~ :-;up:..H:srt1s cüda .. ap:?reccn tanto en la c:.::posició n co1T10 al 
:·i1 1:d d,_. ¡ 1fo ,, ·1 rn 1e1Hc , '. . c:1 es te Liin•n n o:i ri n >l p<ncce 1•1clusive la forma e'\ tendida de la llamada 

,u,/, , l. u:1·(; ni arcri :11 ¡1ucc\· :.- c r re b·:::10;::1dc; - con i •uena voluntad- con algunas fra ses del 

L1L·s:1rr \1!lo . l ·.s ré ric u \' 1'''1 ¡._, r:l!itu u¡ ucspondiente ;o n el segundo terna. Por último lo más 

111111' ir1 :1 :1 re: •: 011s1dcro Ll ue el rn ;1 rnial de re fcrcnci:1 t ene suficiente perso nalidad e importancia 

1crn:ic1rn cumu pau llcv :u lo a !:t caregorÍ:t de :-.cn:·,·m conclusiYa. P or tanto . propo ngo que a 

p:1rrir dci c. _)9 se prescnr:1 un subtcma consiqc1: e en d os secciones, y la sección co n cltisii·a 

c() 1111L·111.:1 c 11 el c.')() , siendo l:t coda propiamente · licha la l)Ue comienza en el c. 59. 
1 J dcs:1rrollo, de los ce. 64 ' t 9_\ puede di · idirse en tres secciones. l ,a primera n del c. 

(>-f :il c. i 1, 1· cons1stT L'll una SL' JJ c illa cl:1boración del l nrner rema cuvo Jescmpdio parecie ra 

sn si ll:11ll L'llíL' e l de una btT\-L' rransicic'>n hacia l:1' ·gun1;:i sección, llue se encuentra escrira e n el 

lio1rn.ll11rno menor de la IÍ1111;/11ai1k, o sea _fa Jlit' l i O!; y cuyo material parece d erivarse de los 

llluclws pasa¡es en 1 <>an>s que adornan la exposición . La última secció n del desarrollo 

col1liL·111.:1 en el c. 86, y consiste en un puente basado en la repetición del 2do grado descendido 

de h do111/11c111k )' L¡ue conduce a la reexposición en el c. 94. De la recxposición puede decirse 

poco, pues corresponde por completo a la exposición, siendo la única diferencia la extensión 

de la segunda sección del subtema del segundo tema de la exposición, a la manera de una 

progresi•'m por tonos l1ue resuelve por medio de una cacl'cncia también extendida a la sección 

co11clw;1¡·a del c. 152. 

1 l ·:dic1ón Lii: Richard Epsrein p:ira Schirmer· s 
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l .: 1 S< i11 :11;1 L'St:'1 L·scrir:1 en la tonalidad de .11 lm1111! rna\'ln, \' se h:i obsel'\'ado l lu c ¡\ [uzart la 
us:ilJ:1 u1111< > un:1 t1>11 :tl1dad "débil", o dicho de otro m o do, n1 :ís aprop iada p:ira la e\pres1ón 

¡m 1i"u 11d:1 1 SL'1lllmc1H:il. J csl1uerna armónico del mm·imien ro es corn·encional, co n una 

L·:'P' i~l L'l• . : 1 1 L'll la lii111i"r1, un segundo tcm:i en h rlo111111r111k, el des:irrollo c1ue co mien za en la 
,¡, i1111 11:1111,· 1 l:i IL'L' \ p1Js iu< .J11 de nueni en l;1 lrí111, ·il, con la correspondiente inflc \ i< 'rn ;1 dicho 

:-',l:1d" ,kl scg u11J<J ru11a .. \(1n así, hav \·anos det:1Lles dig nos de ser tomados en cuenta dentro 

,¡, 11 11 1r:ili:11•1 ,k pr•>p< ;:-cilJl1L'S reduu<.las como ésrc. 

1 .s de IL11rn1r la :H~·ncl<.>11 el uso con prupc)sirus armrn11cus de la apo\'i1tura ; su uso 

11w k 1d1L"<> e s 1:1rnlm:·11 marcad,>, p<.:ro armónicamente el recurso es una de Lis bases de la 

,· s 1n 1(.' ~L11:1 ,k 1:1 p1cz:1. Se :1p rccia sobre todo en Li s cadencias, en la s secc io nes de conexión, 

Cl!lll< i 1:1 dl' l1h ce. 15 :1 1-. en la r<.:gión del segundo terna (ce. 25 1· 33) en el s ub terna del 

SL'.'-',ll1 lll<' 1L·111:1 (ce. -J. ! 1· 4~) \. por supuesto en todcs los pa sajes el]Uivalcntes del desa aollo \' la 

rL·1· \ jl<h :u«J1L el caso de los ce. ·¡43 a l-J.6, cnn la ,1p<)\'atura armó nica usad '.1 en la e\tensión de 

1:1 fr:1sL· ',rig111:il , es un e¡ernpln muv lwrm oso 1 de g us to exL¡uisiw del recurso, el cua l se usa 

1:1mlrn:·11 L·n los lilnmos cumpases antes de la ree xposició n, s i bien a la manera de una sexra 

n:q> • ili1:111:1 c"11 el 11 g rndo de la rl11111i11r111!.' desce ndid o. El p <ts:l¡e de los ce. 7 1 :tl 8 1 tiene luga res 

' !u'· :1rrn""1 1c:11 11 cn1L· puL"du1 uin :-: 1dL"r:tr~l' como apo1·arura s L'XrL"11didas, co m o ce. i (> 1· ~ 7, ere. 

\u11L¡t1c 'L. :1d11111,· !.: c:,plic.icll.J11 de L1 se\ ra n;ipolirana rambié11 ahí. 

l .:1 L· :.; c1h cron1(tt! '.: :1. como rnoci·' " mek>dico y ad11ómco e::; rnmbién un importante 

rL·cur~o w :: do por el cumpc ·--:itor p••rn dar •;aricdad a los episodios. S'.' ubserva de forma clara 

:.:1 .1 1 :¡. - ~ - '. ~ i :-; ... I '"! ' '., ¡ -_~: ' .. ~~-. ... '.~ ...: .. :~~ ... : : :'"" . ~:; : : .. : :: ·.~ i -. u ..... ~. -. • 11el :-·~: ,__;;;1 · · '-.1 L-,,,.; ce. SO ~ 51 ~' su 
rcpr:sa en lu s ce ) -J. ,. 55 '.. finalrnc:1te e n el dibu ll' mciódico de h mano izc.1u ierda e n la mrla. 

l·1:ti ·:¡ '- · ~ rl· 11 1,:\·t1ntc!di.., , ,\lü/: ~ r t t:;,.Jn1pu~ l~ t :.:n1~-l~ JL· g r ;11 1 cap~1c 1dad c>:presiva }. gra n 

e< ;111 r :i:-; 1 ~: ()u ¡•, :cr:l :111;d1 /'.: t!- brc\·cn1cnrt· el l1nn1cro de c!!!}:--i . 

· l pn11llT 1cm;1 cc> 1br:1 de do.:; fr:isl.',; 11 '.J c<>ntr;israntes, perc L1ue se complementan entre 

s i. i :_ 11 h prirnn:1 frase obsen-:1mns el 1·:1 m e nc1 o nado cs<.¡ucma d · pregunta 1· respuesta, o sea, 

C()i>ll > ¡)rcg unra un rnsgn dc,cc ndenre que consr:1 de una :in ;1 cw .a en 'lüavus c¡ue conduce a la 
1Hi1:1 de reposo por medio de una apoyatura, \' la rL· spucsra e 1nsistenre en otro rasgo, ahora 

;1sCL'i1Llen1c, LILIL arnba a l punro de reposo con una apol'aturn cme¡:rnre, pero con anacrusa en 

8:1\ <,s. l .a fr :1se se co111pler:1 Clin dos rasgos arní logos . 

l .:1 sq.;u11d:1 fras(' e s un:t cun tinuación narural de la p ,:mcrn¡ comien za ig ualmente con 

llll 1·: 1sgc¡ L'll / (¡;l\'C! S , pero b 11Hel1Sidad \'el ritmo de las :lj)O\';tturaS Crece,\ ' en el C.(¡ el rasgo da 
p:1~<J ;1 un d1bu¡u en l 6avos Llue ocupa todo el compús; la segunda frase se resuelve con el trazo 

m :ís :1udaz hast:1 el momen~o, una escala ascendente que culi11it1a con otra apo)·atura. 
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------·- ------------ ·- ·-------- --- - - - -

l .J scgu ndu rcrn1 es té ri co, en c laro co11tr:1 ste co n el pnm~ ro, pero se beneficia 

1gu:iirnc1Hl' de l rnor i\'(J sincop1do con el llllc la segunda fra se del pnrner tema to rna ':clocidad )' 

fun1:1. . \L¡uí se compar:1n : 1111bo~ moti\' OS. 

,, ' :,; ' ' 

\ lt2~'.~:~~7~~:~:§ .. ; ;~ ····~~~~ 
\1 ;., V ' 

(t~i:~~~~~i~J;gy~.1ª 
_; 

\ c: Í, cuando e i p rimer rema utili za a di screciún la apoyatura, e l segundo usa la síncopa, 

:1t11 1 l'll p:1s:ijeS el1ui\·alcnte~ como los llue se acaban de mostra r. H a1· dos detalles en la reg ic'll1 

del segund o rema llt :e llaman la atenció n; el primero de ellos es la prcdo nurnmcia de los pa sa¡es 

l· 11 1 (i ;1\·lls c<>rno elemento temático, algo l)Ue se o bse rva en o tras son:iras pa ra piano de l\ lozart 

,_ . .,11 L·sr rucrur:i semejante, como la sonara en la menor Kv 3Hl. Y el o tro es la de rivació n de las 

:111 :1c ru s:1s en oc ta\'< >s del primer tema pa ra crear el m o tivo de los ce. 43 a 48. E-:J parentesco de 

dicho moti \'<>, sin embargo , es dudoso 1· lo propo ngo a título de conjetura. Fl desarrollo se 

hL·ncf1ua de él, así como de una elaboració1~ del primer tem a (ce. 64 a 70) c.1uc ayuda :1 lle \·a r la 

1l i11 :il1d :: d de ji1 11wr 11 r a j{1 111e11or~ lo cual no es muy se ncillo ni comú n. Lse pasa¡e en j(1 me11or 
p;; rL' CL' sn una presencia nueva dentro de la sección, no o bs tante es claro c1ue se trata ele una 

m:1r:1\ ·dlll s:1 e i1ae 11 sa fa11t :1sía sob re los e lementos construc tiY o;; de la expo;; ición : los pa sa¡es 
L'll 1 (ia\·os, las anacrusas seguidas ele apoyaturns v las síncopas repeüdas. Temáticamente, el 

11Hi\·11111cnro pre se nta nc.¡uezas inagotables que, sin embargo, resulta difícil comenta r en un 

csrudio dc estas dimensiones . 

. \nda11tc canrabilc 

.\'l"l :i li sis formal 

< :()1110 es usual en la sonata del periodo clásico, el rnovimien to len to proporcio na un 

u; mr:tsrc en tonalidad y tiempo. El segundo m ovimien to de la KY. 333 es tá escrito en la 

.1llhtlo111i11r111!e, o sea en xi bemol mqyor, y la indicación de tiempo es / lnr/1111/e m11!ahlle. A unque su 
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1« ir111:1 L' S la Lk u n :dkgro-so n ara, l'I p lan d e l m ov 1mie n w es m as sim p le c¡ue el c¡ ue pod ría 

L·s 1w r:1rSL' J l' un pnrn l' r 111 o n1 n 1l'n to. 

1 J p u m er 1ern:1 , l> rern:1 .\, L·s r:·1 d1nd 1d o en dos frases , con la prirnna dibu ¡ando un 

1 r:11" su:l\'l' d e rercer:1s 1 L1unL11 1d o :1bie rr ;1 arm ó nica m e nte en la domÚ!f1111 1 

Y la segun d :1 rra1a ndo un arce un ta n to m ;'Ís a mplio Ljll e se res uehT e n una caclcncia 

uimplcr:1 a la rc'm1 ca. L' n b a¡o de A loeni e n la mano izgu1erd a a nuncia e l p rin ci p io d e l s ubterna 

ti 1L·111:1 .\1 en e l c. S, el cua l p 1:ese1H:1 un imp o rtante m o rin> rítm ico Ljlll' p::e\·a k ce rá a lo largo 

dl' 1tid t i e l rno\' irniL·1iro, .1 e s tL' m oriu> lo lla n1a re rnos rnut i\ o "," . ·¡·od a b fr;1 se con duce a un~, 

c:1Lk11u:1 :1b 1e rr.t. 

S in 111:Ís pre :.1111b ul o , cumie n z:1 en e l c. l-t la regió n d e l segund P re m a o rema 13, el cua l 

l1:1n· uso Lk l 111o ti\·o rírrn icu ":-;" r:i 11ro p :n :l s 1.! 111eludÍ:1 como p a ra las secciones de enla ce L¡ue 

t 1u11TL·n en e l IJaj t>. 1 :, 1111!1orranre :.:c 11::i:ir LJUL' dicho rn o ri ·;u s ie mp re es rn :1rcad c) p or f\ f r¡:~ a rr 

C{Jll la m isma a rr iculacll.;n , u sea , pci 11 ros d e Ji11:':':1i,; con !!gaLlu ra . D espués de d os fra ses - Lt 

segu nda es una g losa del re m a H l l ue u ene fu nció n conectiva- corn.ien za e l te1w, B 1 con un 

:1e<J rn pa 1)a rnie n to Ll'1 p oco rn:Ís agitado e•1 12 mano Íi'.q u ie rda . Ta mbié n co irnc11i', con e l rno tj1' n 

" :-;" 1· su du m111H, \''.\ di:l c . 2 1 :\Í c . .2 l'i ~i b 1e11 c~r c renu r~e i1 e funció n d e secnún co!1 ~ l us i \ · a, la 

cod~ t p ro pia1T1 cn tc dicha ap:1rcc<.. h~l ~r:-! el.._, ~<) 

l )cs pués d e L1 b;1r r:1 de r ~· p e ¡· ¡ ciun , co t~~ : l'1'7:t e:. c: l c. :\2 la scc~ 1 Ó n d c-1 d es:url) ll o . r\h í 

' >hsn\ :1rn1 >S rres prn ic1paks LTgic,¡ws ¡_\:_- c i: tbornci ;_.111, cnn :1 n nc ip10 e n l o ~ ce. 32, _) (¡ 1· 43. En e l 

c . --f0 l'<l 11 -: ic 11 1.~t u n:t ,·r1tk/.lti '-\U i.' C{}nd ucc ;1 l:i ~-cc:::; :_:siri{ ')n t.•n ci c . ~ -¡ . . 
' \ 

i .a rcc~pos 1c 1 un prcscn r~ 1 1 .. :l r'-.·n1a \ pr<_)(U ".\ ;·1n1l':1l c .idu n 1~1 d o, :· lo · 111 isn10 sucede con 

:ilg u!t t>s co 111p : 1 ~ L· s del te m a .\ 1 1· ci !'l:1:~l .Jc! Ui. Cu1110 t· s usu:1l. Li rec:-;p, -;1c iú n d e l rema r\ 1 
LJL1ed:1 abierto e n ia dnrn1na mc par:1 c¡ue !a ree~pu~:icion del rema B co m 1t ncc e n la lríiiim. La 

1·: il 1a de u na secc1<°> n for m al de pue n te, 1· lo reddc1do dci desa rro llo di s i1 n • .ue esre rnm· im ie n to 

d e l:1s fo rmas m ás cornpie jas o b se tYadas e n or ras surrnras de \ ·Jo zart. ::. ~ , 11Hc n ción aquí p a rece 

ser la cre:1c ió n de m e lo días rn L11· ca nr:ib!cs ¡ · d cclarnarun:; ,:; c¡ue pue • 1an se r e lega n te m en te 

:1dm11:1das co mo en el csr ilo del ar/(/ d(/ wpo ele la~ ó pe ras 1tal1a n:is del j1L ciod u barro co. ;\ u ngue 

c r:1 ¡n:.1C1 ica co rn C1n p u n n b:1 rr:1 d e rcpe nc1ó n en :1111b:1s s..:cc io ncs , h m· , n ck1 se o mire hacer la 
rL' IK'll llllll del dcsarro ll o- ree'; p us icit'in , lo c u :d no es reco mendable en es te mov imien to p o r 

r:11< Jll L'S Lk fo rm a. l ·:n mi o pinié>n , d e ben h acerse las dos re p erjc tf) n es 1,:ira L\ 1e las sorp res1vas 

:1 rn1o n ía s del prin c ip io del desarro llo puedan ser com .:c t:lrnente e n tendidas, aunll ue con e llo la 

Cuer1.a d e los o rnamentos del te rna se pie rda un poco. 

,\ n úli s is a rmónico 

"' '{a se ha dic h o c¡u e las re lac io nes to na les entre los te m as son caracterís tico ele la fo rma 

so n a r:1, co n los tema s 1\ !' r\ l en la regió n d e la tó nica y los temas B )' 131 en la de la dominante. 

l ·: n L'Sfl' último te m a ocurre una s ituació n in teresante cuando e l bajo tie ne una fig urac ió n casi 

rL· m :Í ric 1 1· en la m a no derec ha se escucha una v oz interna gue co nduce a un aco rde ele séptima, 

!o cu:il consri tu ve un mome nto d e g ran ten sió n . 
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l ·~11 L1 secuun de desarrollo , el croma tismo contrnsta fuertementL· con la natur:ileza 

di:1 r<.i111c :1 -de L1 e\posiu<·ll1. l .:1 pnrnera frase lkva a ¡¿, me11or, en Li segu11d:1 se desarrnlh el 

111()111" " \" C()ll un:1 l-1g urau<»11 cr<Jlll:Ít1c:1 ascendente en el b ;1¡u llu c anunua la ronal1dad de /, , 

/1,.11111 / 111t1¡m; la rcrcL-r:1 1·ra se (ce. -+ .) a 48) trae de v uelta el tema A 1 con su :1cornpaiiarnie11to 

< ing 111 :il . :1L11l lJL1e en u11 :1 ron:il1dad no definida, sug iriendo (sin establecer la s rllnaliclade s) /11 
,1,·1;/IJ / 111,n ·o1·.¡r11111·11or. il' /;0110/ 111r1)'11/' \' n· hl'llllil 111e11111; todo en una espaci o de 5 co mp:1ses. 

.t p .. 

'= 
,:; ..,. ., .~~ª·=:~~- ; -- · 

·_ u • ,. { : 

; • • ·.• 1' 
-- i 

' 'lf; , , ,.; 

~) : ~ . '.1 "6 ' "' a u 4' " ~e s 4 ~ : ~ ..... <(I ·"' i 
d' ,,, .. ! ·" 

·::--=== ==-= ·:::::==:== 

h!1alrnenre arribamos al acorde de .1·i hemo/ sépti ma de r/0117Lm111h, el cual se repite dos 

1 L'CL'S us:llldn e l n1ot1Yo "\", si tTiendu de transición a la ri·capitulació n o reexposición en la 

cu:tl, c 1 irno se ha d1ch (>, el t<·n:a ]) ap;11oc.ce er1 ;;1i hemol, o sea la t1.Jnica, parn p ndcr ce rrar 1~·! 

rn1 :1·irn1enro de fonna convcnc1onal. 

. \ n :í lisi s rernÚtJcn 

l .:1 p:1rricularnhd rernáuca más importante del / l11da11/e ca11!ahilr: es el uso predomin:rn re 

Lkl ll:1m:1do por mí m ori1·0 "x", el cual aparece por primera vez en la exposición del tema .\ 1, \' 
consisre en rres noras anacrúsicas scgwclas por una apovatura en la mayorÍ:t de los casos . C omo 

1 a se rne11cio11<» , f\.loz:1rr so li ci t:1 para la inrerprernción ele dich (> rema s iempre la rn1 sma 

:1 rtind:1u1 '1 11. es decir, punros de sraccaro ¡unrn con una ligadura: 
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1 J rL·rn;1 1 ~. c!l cu:1nw a su l1n :11e , puede se r un espc¡o del rema .\. aum¡ue no es pos ible 

;1 ll r111;1 rl () t <>!l Sl'_l.',U lldad . : .luso d e l rnot1ni "x" es e\·iclcnte. 

( :<>!110 I<> LS ramb1é· n e!l el te rna 131, CU\':I ril1ueza ternárica es una aporr:1c i(';n c;1s1 

l :-: uh c- r:inre :d d esu1\·o h' im 1cnro de b secció n expos iri \ ·a, dad o Lllle, ap:ntc de l ciernen to 

n1L' l<\di co prnp!;1metHe dicho, dcri \·acl o de l m o tivo "x" también enconrrarnos un a fig uración 

c:1s1 tl·rn:'1ric:1 L'll L1 m :1no ii'.Lluiercla ,. una nn mterna t1ue d ebe d estacarse en h 11Herpre t:1c ión . 

··::-~·-.!., 
: • 1 

·•· ¡,. ·~ ... 

! ·: ! ck:; :i!T <l iln es :; ~m~'.l!'W!líc rnrerc:::rntc e n . . Tmmos tcm;1t1cos \' a l ITll smo riempo 

su11u11l L'!H L' ' lrn¡¡l,:. 1•'1 rc¡lll' '.l<' ;; ly l· lLmrn ia arcncit\!1 l 1 ric¡ueza d e su s ra sgos co n su ap:1rentc 

":1 rinl:id. rod ()s ellos c ;; r:'1n i; :h;tdos <' 11 un "'· >l o elemcn o, se trnra p o r supu esto del m oti\'o "x". 

~ u p rirn c r:t fr:isL· :dude ':ig:11nenrc :: 1 rema .\ , si b ic 11 con una sorprcs i\·a m anip ulac ió n 

c rurn:1r1 c:1. 

-, ,f) » 

~, l . =f~{ -+ .~. ,r ~¡¡ M m .. m T 
i¡ ~!"~r:~~~~- ¡=- ~-: ~r~,r 1=&s=--_;¡ -:i:.:·c ~-~~1:·F~ ~y~:;- ::tz~ ~-- , :Y:_ 
" 1 /<f;;;r--, b,. ¡ . 
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. - - - \--- - -- - · - 1 · ---·-:-=--=-f ·==..::-: t~-.r=-· . .,r.:;:--=-:-::t~~~--~::r~ 

,, 

1 nmediata m ente después apa rece el m o tivo "x" para conectar a la segunda sección y al 

mismo rie:11po setY ir de base para una progres ión cromática en el baj o y para la tercera sección. 

Todo e l Licsarrollo rne parece un ejemplo ilus trativo de economía de medios, pues con base e n 
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u11 ~o l () lll (l ll\'<> ~ L· log ran c;1s1 3U compa ses el e inreresanre material. l ·: n la re rc era secc1o n del 

dl· :--;; 1rr()IJ(, ~ - L'I b:1¡1) de .\!bcrri del tcn1a 1\ l nos n1antH~ nc en n1uv11111cnto n1 1c11Lr ~1s 44 :-\ ~' realiza 

111ilL· '. H > l l L' ~ 11<lr i(>11 :1lid:1dcs \TCJna s. 

\ ~í . co11 l:i rcc '. p os 1c1<.l il perfecr:1menre paralela en lo te m i1t1C 1> a 1:1 c'. po~ 1 c 1 on, me 

p:1rL'CL' LlllL' L'S r1L·rnpo de ~q.~ u1r a l especr:1cu lar tercer 111onm1enro. 

\ lke', rL·1 11' .~~ r:1/!() S () 

. \1L .ti1s1 ~ ((>!'lll :ll 

l 11:1 Lk Li ~ p :1mcular1dades <.1ue má s ll aman la atenc1t'rn de la J-.:.,- _)).) en re lación co n el 
rL· ~ r(> Lk 1:1 ·; so nara s de ¡\[01:1rr es qu e su úlrimo m ovi mienro es un con c1crro ro nd t'l, e n e l t¡ue e l 

pi :1 11: • L·i cc ,; i:1 1:1 pa rre de la c>rL¡ues ra \- la del solista al mismo tiempo. LI rern '.l es presenta d o 

ui 11 u11:1 te ': rur:1 suaYe \'sencilla, como un "solo", y se repite luego con un a t¡ue se aseme¡a a un 

" run 1" . l ·:s_r( is c p1 sod1os tic- "sulo" \- "tutti" se alternan a lo largo de rodo e l mo,·im:cnru, 

l1:1uL·1;d( >S L' 1:1 forma c• rnce rrante aú n m:Í ~ evidente con una bnlhnre ""rle11 :~:1 1, e¡ernpl:n u rnc u 

L' IHrL· 1( >d:1 ~ i:1s so!Llt:1s escrlías por e l maestr<,. 

( :<lnh> fn rm a, el 111 ov1miento esta escrito a la manera d e un espe¡u , es decir. C()n dos 

SL'CCI< llles p:1 r:dela s unida s por una ce ntral, más amplia\' de sa rrollada ; \- SL rrar:1 d e una ,-a neclad 

del rnlllk> L·~pec i a lm e nrc fonlrec id:1 p o r los composito res dc.:l s . .:\:\" 1 !L si bien no r:rn común 

L'l l las ubr:IS de i\lozarr, ()sea, r\ B _-\ e r\ 13 r\_ En el caso del !-(,-_ 333, b form a es enrit¡UCCil!.; 

CO !l !a cade nza \' un ~t Secció n C extendida COn pasajes temáticos a¡enos a l tema C propÍan-:cntc 

dicho, :1s í como un desarro llo brev e del mismo. Con es to , e l esquen'a del Allegre tr o g raz iosc 

Llt::.:d. , d L· !:: Si)-2, .. :.::te foL"ma : 1'. '.~ _\ C (c:;te ll c'.:d n) ,1
• }'. , . ': 11 .,_. 1\ . ~- _e ;_: - ¡~ii , .'- · '-_' , ;,·;; iL'. 

dicho esL1uu11a , -; e pueden agrupar las secciones r\ y B en do~; blo(_¡ucs unidos p or e l rer.-1<1 C: 
l".[l'J-:d 1d u. (_) se:l .\ -B- \ e _\ -B-Ci1dl'!l-"CI-.-\ . 

l .:i rep/m del rema ,-\ comprende dos secciones: el rema prin c: ip:1I o 1'i!umd/11 1, c¡ue , -a 

del c. 1 :il c. 1 (i, 1· un puenre L¡ue va del c. 16 al 24 y que tiene la labor L!e Lle, ·:uno :-; <i ::1 

d11111ii1,11111', h: 11111yor, en la L¡ue se d esa rrolla la región d e l te ma B. 1:.1 tl'm:i . \ , a ~ '-'. \·e1, ~e 

e< >111pl >l1c ele dos fra sl's cqu1valenres t1ue, como ya rnenc10naba , es r:1n c ~ crnas e n te :; wL1 s 

co1irc:.~ranrcs \- dan un efecto solo-rutti. 

1-J tL·rna B c01nicn z;1 en el c. 24, y s u dominio llega hasta el 35. Se compo ne rambién ele 

dos secciones bien definida s, la primera del c. 24 al 28, y del 28 al 35 la segunda; las seccio nes 

son conrrasranres entre ellas, porque el te rna B es un m o uvo en legato y en crescendo (_1ue 
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p rL·p:1 r:1 :il lll :lll'rtal Lk 1:1 seg unda secció n, compuesto d e una sene de bnllanres ra sgos e n 

L·sc:1l. 1s 1 :1r¡lc.gi()s s() IJrl' Li rn1 s rn:1 ronalidad de .J;, 111ayor. 
\ p :1r1 1r t!l'I c . . )(¡ 1 h:1 s ta e l 4() l' n d o nd e :1 parece d e nuevo el rern :1 .\ , se prcsl'nr:1 un 

111:1 1C1 1:il , u111:1111cnll" 1nrerc s:1nrc . I'< ¡' su fuerte rendenc ia hac ía ./;, séprirna dl' r/0111111r111/i', :il 
¡í 111 1u ¡1 1<, 111L· SL' JHÍ tL· 1ir:id o :1 definirlo sn lamenre co m o un a (odd!a del rema 1) , con fun ciones 

L·<>1lLTl 11 :1s l1:1u:1 l:i rcpr1 s:1 dl' . \ . Jl l'ro considero l¡ue su irnport:in c1:1 rl'rn :írica e s rnu ch o rna\'o r, 

Li:iLI< ' Llll L' su p rl'Sl'11 c 1:1 perrnl' :l r< Jd ll el 11101·imil'1Ho, inc luid a la cadenz:1, 1 llll' 1n c l1n o :1 pl'n sa rl o 

L< 1:1 H > un S L'.~ und< J n/11md/11. l ·~ 1Holl cl'S, p:ira e1· ir:ir confusiones, lla rnaré· ·1·e rn :1 . \ <, nlomdlo 1 a l 

L¡ ttl· ,l. L' tl CL1 L' lltr:1 L'tl l:i l!Í111<i1 1· :1p:irecl' :d principio,\' n/omello 11 a e s ta o rra fr :1s l' : 

}:.r ; ;~· :Y 
1 ; JJ¡ 

: ~ s s 

• t 
i. 
! 

.. 
• • " • ~ • , .. • 

•¡ 
., 

1 ~j ' ·¡ - / ' ¡ • "'"' • 1 
.. ' ¡ -• , ) ¡ . , , .. ; . 
, - ! / 

' .: ¡ .. 

_,., .; ,,, ., , i , ,.~•••¡i1c · c.u11 i. 1Lic.c d~;· Leg·L(scf al tenia.-,, inclusl'.' e c ua nd o se presenta de 

·.:::1;;,· : :: ,, 11_1 1. L·lab: Jr:1 d :1 L·11 l:i cade1ici:;, 1· '.!SÍ io hace en el c. '~1 , en don d e se prese nta ;_:n ;; u 

¡, ,: ; ¡ · .. : h:;bir•.1:d de· ''.< )J<J - / .-.-/// _,. con to do v el puente gue en esta ocasil.m n o s co nduce :i b 
Sl'LU' •1 : ( c :'1cr• c'.:da. L:i prirner;1 fra ~ · de C es un tema gue sola m e nte se escu c ha un a vez val 

r'·" l'llºl : !() " ' (.'i1 CU\.' IH:" <i chbnrac!o ni ~:, l os:ido en ninguna otra p arte el e la obra . Su dominio se 

1:\ ' Íl' rnk d o cic· el c.(:.+ has' :1 e l 75 , con i indo tres comp:i ses de un ·pel¡ue11o puenre que prepara 

, l ¡c·:n :: (: ¡:re •p: ::1 1:c11rc· d1 c hu, dos fra :es en oc ta\' OS con punto y diecise1s:1vos , la primera 

1;1uY 1én ,1 <J:;c L'l i el ! c~ i ~rr•i ;ned io sob re u n pedal de si hemul, \' la segunda un p oco m ás ag uda, 

u >lll< 1 :1 1: : rn:rnl'r:1 de una rc;;pue :-:. r;1 Este rema comie n za su d esarrollo inmediatamente 

Lk :;¡;ué·s, l'll L' i c. )-)-t , rrnrnrnd o pre s .1dn el tema del n/orm:llo 11 que aparece en fo rma de 

:i¡1<1\ :;1u r: 1. L'll l'Sk llc sa tT1ill r:. '. tp ::rcn l' \T I1tualme nte el te rna ,.\ , y termina con e l rilomello e n s u 

1°1J rn l:l •iri,:!,!!1:11, e l cu:ti con d uce inYa : .ab lemcntc com o ya se ha di c ho a l Rondó. 
\ p:1rr11 dl' :1L¡i 1í Sl' rcpirc el ·squcma de b primera g ran secc ión del ro nd ó, con c· I terna 

\ . , 1 b1c11 C<ill l'Í pucnle l¡ue co nduce :il t< n a B c~ tendido de m anera irnport:i nrc con una frase 

Lk c:11:.1crer 1·1rruosís ricu; el tema , ·., Llll•f ha m o dulad o a la !ó11im, \' - si no p:is:ira nad a- el 

111<>\ 1rn1c1H(J se tl'nrnn a ría con el pr;rncr te ma>" ya. P ero después de la reca pitula cH,ll1 del B, se 

L· scucha un in confundible F1111i dzjérmala c1ue deja la forma tradicio nal en su spen so. 

\l1uí, en el c. 17 1, comienza la brillante cadencia del solo. 28 compases en los c1u e oímos 

re rniniscencias de los dos n/ornel!i junto con el imprescindible pasaje de escalas y arpeggios, l]Ue 

no s lle1·a n ele regreso a la rcprisa final del tema .A, el cual se prese nta c o n una ligera v ariació n y 
cierra el mo1·imienr() con una breve t"oda ele dos frases. ,, 
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\I L·l ·L·c ru:n L'l : tn :'tli ~ i s Cur111 :tl de !:i pieza, pudirn u s es ta b lecer un csL1uc rna de runli<'> 

1 r:tdt c 1< lll :1 I LI uc prc sc n t :t ba s1 n clll b :irgo alg u n:ts !11 n ovacione s o pa njcuh ridad es. () se:t: . \ B .\ 
( : (c '-: rc11d1do) \ B -C. ~!(/1• 11 :~ :1 1- .\ .Si a11 acl1111 us la s regiones ron a lc s en la s Llue se 111uc,-c11 di cha s 

SL'CC l<>llCS. llllcda el CSllllel1l:l :t sÍ: .\ - .11 he11111 / l // i l )'0!/ 13 } a Jl!O)'lif'/: \ - .11 hi:J1111 ! Jllr!)'Of'/ C: (e:\ re ndid o)- //// 

i1,·11111 / 1111 1)'11/' ' .\ -.•! h ,·11111/ 1111 1)'11 ! / B - _,¡ h1·11111 / 111r!)'ll !'/ C: :1denz:i -.11 /; ,·1110 / 111r1)'r11 / . \ - .11 /J 1'11111/ Jllt! )'lll. l ·n 

l 'c' Llll L'lll :I 1:1111 h1 é n Sll lll: ltlle llfl' ;,_: ¡ lll\'CllC IOll :tl, Cll el l llle la s di snn r:ts s e cc i o n e ~ se llllle\ 'Cll po r lo 

~; L· 1 1n: il l'l l l:i ! 1i111111 , la r/111111 111 111/c' 1 l:t .111h r/011J111r111/c '. 

'-' ' ' o b sr:1nrc , alg unos de rall es ll a man b are nc ión, co m u p o r ejemplo la frase con la Lluc 

l< >JlllL' ill. :t la seccH°i n C. l ·~ n d icha frase se presenr:1 un tema Llue ~" ) riene repn sa 1· , p o r lo r:in ro , 

d :t_ la 1.rnp:-csi ('l n d e n o c o11r:1r co n la sufi c1e n re jus rifica c ic'i n p :: ,·a es rar ahí , s in emb:u go , un 

c :\ a111L·11 :irc·nro permite darno s c uen rn ele c1ue pro b ablemenre el re ma ha va siclo generad o p o r el 
r:tsgu Lll'L' :tp:1rece por pnmcra 1-cz en el c. 5 como una Yariac1ó n d el m o ri1•0 prin cipal, \' Llu c su 

fu11e1 c'n 1 :1rmc'in1c:1 es la de pcnrnrir la presen cia de una ro na!idad 1ndispensablc , o sea el re L1 ti1·0 

n•cnm de !:1 .'1Í111(r1, .rol 1111·1111!'. D ;cha ro nalidad se es tablece bre1'Cmente en los ce. (¡ 8 v 69, peru 

lu cg1 l SLI r/11JJ/l !l rll l fl' (re ll1 :l\'Clr) da paso a una m o dulació n de -J. etapas p :t ra l lU e e] tem a C 

1) rnpi :1111e1HL' dich o pu ed :1 come n 1.a r e n 111/ /Jt1110/. ] ,a breYe Yida del .1 111111e//11/', sin embargo, es 

s1il.iL" 1L· 111L· p :tr:t poner a l:t rc la m ·a men o r en el 111apa de la o br:t. 

l .<>s pa sajes dl' desarrollo Llue se en c uentra n e n la secció n C so n los ciue ap orta n el 
111:11·()r '"t.!l11eru dé so rpresas. h1 el c. g6 un aco rde de séptima de (/'omi11r111 /i: (del mism o mi h e1i11; / 

111111 ·111 ) detie ne el mm·m1ienro ele la mú "ica 1 da pie para que co mience una seri e df' g losas sobre 
. ._ .¡ rni :" !llf-'. rc111a e y sobre los remas de ¡\ \" B. incluido el .·;-fo r11 ·1/o Tl ' : ~ 1 ot i\' () sobr ..... 1 ·:·. :'.ti S L' 

t r:ih:t¡;t dc~ck L'l c. 98 hast:i la rec 1pirn!ación ele r\ en el 111, ll evándolo a to nalid:-."le~ tan le jan1s 

conh' .w/ h1'11111I m r;yo r 1· m i bemol meno1 ~ s i bien n o establecié ndo las de! todo p o r tra ta rse de una 

sccci1'in d e desarrollo. Usando el rno üv o que p o r primera ,·ez a1x1rece en el c. .1, l\ loza rr c rea un 

p:1s:qL· c:is i rearral a partir del c. <)() v ha s ra e l 9~ , usándolo co m o co ntrnpa rte del tem:1 .\ en una 

L· spcu L· de d1 :ílogo: el rema .\ suena contrariado, m e rced :tl uso del aco rde di s minrnd o , e n tanro 

LJ UL' L·I 11H i11 1·0 del c. .1 conres ra preoc upado en m o d o menor y co n un ca n to secund a ri c) Llue lo 

sigue :1 t< ld :is parres . LI di sminuido será usado con éxiro rambién en el c. 13 1, en d o 11d e su 

fun c i<°i n L'S l:t de rurnper con el disc urso diató nico del puente cnrre .r\ 1· !) p a ra dar paso a un :1 

:1rnpl1:1ciL°i 11 del mismo. 

l ·:11 la C. l 1den::.,r1 rara vez aba ndo namos b trinim; en el c. 188 hav una e rnoc 1 ~l n a nte 

prog res i1 'i n descendente Llue nos lleva a la .w h domi11r111/e, pero sólo bre\'emente, p o rl1u e en el 1 97 
un pa saje de a rpewos sobre el di sminuido prepara la úluma sépüma de do11li11r111/e, ad o rn ada p o r 

u11 :1 l' scala de -J. 1ic r:11·:1s 1· un :i serie adicio na! de 1·irruosi ,,; mo que cierra la fcrm :1r:i. 

. \ 1i:'1l is1s re 111:Ír1u l. 

l .:1 gran sencillez de los tem;1s del movimjento co ntrasta con la e" uberancia de su 

:1prol'ech:1miento y desarrollo. Prácticamente todos los moóvos que aparecen en los primeros 

()chu cornp:\ses son elaborados en fortnas divers:ts a lo largo de la obra, y el dim111uto :'/torne/lo 
! 1 se enc uentra en la soprano y en el bajo, sufriendo gran cantidad d e metamo rfosis y 
cor~1 irtiéndllse en el ec1uivalente ins trumental de Leporello o C herubino, perso najes c¡t•e , en la s 

1'iperas de f\ lozarr, aparecen en todas partes y en las situaciones más dive rsas y disparatadas; 

aunque ese es un rema del (¡uc hablaré luego. He al1uí las transformaciones del rilornello. 
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i -: 11 contr: ts te con· los ternas . \ ~ - C, que se presentan elaborados de formas di,-crs:1s, el 
I L'1'1:t !) ;1 1; se :q1¡-o,·ec ha en ninguno de los pa sajes de desarrollo \. apa rece la s dos Yeces qu e 

r1L·11L· ·.¡uL· aparecer sin pasar por rn:1s variación que el obligado cambio de tonalidad. J ·:sto es 

s ig11ifíc:trn o. porL¡ue podría sugerir que es tamos identificando incorrectamente c\i~h o rema 

uinw b:ise de t()d:1 un :t sección, no o bstante, tenernos el hecho de c¡ue, s1 b1u1 no es o l)Fto de 

L·i:ill< iraci<'>n o d esa rrullo , el tema r.iene su reprisa \'se enn;enrrn segu id o p! , r una secc ió n L¡ue lo 

:1rnp lí:1 u1 sus dos pre sentaciones. :\ propósito de estos pasajes de ,·irruus1srno c¡ue :1 mi ¡uic10 

s< >l1 :1rn p ii:1c 1o ncs del tema B, c1uie ro aclarar c¡ue son sumamente imporrantes para la estructura , 

:1u11t¡ul· e11 el :1n:'ilisis armónico \- remútico no podemos sino mencionar c¡ue solamente 

prol1 >nga1 1 - d e manera briJlanre y hermosa, hav c¡ue decirlo- la caden c ia perfecta ampliada con 

l:t L¡ue 1er111111a 1:1 secció n B. 
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L1 Ópera l'vliniatura 

1 ·, q 11<· c: .. nit1110 t:." 1111 Úl.f/r¡,¡1;;(' Jlfo q¡.¡r: L°o11.1h11 , fr1~1t' ll/(' r/1·/J, . . 1 n1.1·d'llrlt'r.,·e {/ .ii 1111.1"1110. 

( JJl/!t1 !rd ¡'l f>1r 1110 ¡¡,, 1' .1· /Jt1J/1'lldt1tllttlk 111/Ní.!. f r1111l' o 111di1 1/ri11;d i:11111p .i.,..1rfo (()// la J'o~· l11t1Jhll /r1 . 

. ""or ,·i t'l!J,'J/o. o t "lll! l! I/ 111.1/n111:c'l//o ik (llt'rrl(/ : 110 /Ú'!I,' .fll ¡ // 1i1d11·0 .i.Ii ·do _) ' .1.t/l.1 111!/ I :·Y/Ji' l f l 

_tr:111.~/o/'IJ1:1r ··1 · 1'1/ o!r 1 ..,,,,., , _ I ~· ·'fl't'rl 111/t'rp r l'lo r pt1-.i·o11rli1·,· . pfl r 1u i ; .:: . 1rlo. / ) elh' .11111r11 · 1J111m 

l 1t1fr/ th' t. 1·w "r1. lll t' t /11 .. , 111110 1111 pn111u. I JdH .H'r 111/f l orq111 .1·1i1 . 11 1111t1 ,.., , :~ . rlt'he ,·011/(l r p orq11t la 

!.'11< ·<1 .-.111/ti lllc)' /, ¡ c/1, didarl Cl/11/l/llli' .fl/11de1111p111"1<tlh lÚ /;,¡_,.¡, .,, (' / l l ii:.: .•. . f/ . P11edt ) ild1e l'l'Oúlr 

•· 1,11111/0.' {/, u/ro 111111/t.111 . pero 110 rlcheria .1·01h 11 .t"O/ll!J/{'J//t' , ·01110 1111 ¡>1¡11.11 •. 

Alfn:d 13renckl 
1 :· 11 ~ li Í/l'l'l.flll10// l :lj.fl' .\ l t1d1 

\ li pnn;c r co ntacro con el \'asto mundo de la ópera In tun: a los 10 a11os de edad, 

cu:111LI () n:1 sop rail() en el C<Hli de N i11os Cantores de b FNl\ I ¡· ;1prendimos un pec1ue11u coro 

Lk l i11; 111ilo1. '<() obs rantc, en l'SL' momento no comprendí lo L;ue era una t'ipei·a, o el por Llué 

c.1111:'dn 111 • lS las p:dabra s L¡uc decía la partiru1·'.l; es decir, palabras con melodí::b bon!ta s a las Llue 

S(lh111c111L· se les encontrab:: senrido cu:indo el maes tro nos explic:iba un poco de la h1 s tm·1a 

Lllll' 11:1rr:ib:1 la obrn. /\Li11 así, no podía imaginar co rrectamente lo que en rc:iltdad sucedía o 

re11i:1 L! llL' suceder dur:11HL' el peque11Li corr;, 1· digo currccramente p o rc1u e de to d os modus 

1111:1~111ah:1 monron c s de: c o s:1-; :..¡ut: por supue -; ro tenían muy poco c1ue ¡·er con el te:irro r la 

('1per:1. i>oco tiemp o despues , cmpLTi 1, llcso a mi ~: manos la obra maestra c1u•· me carnbiaria b 
\ 1d:1 p ;1ra sicrn¡ne, conr1n1endo .ni niiicz - 1:1 final Je ella- de ser un;1 ni11c;· ~: anplemcntc b o nit'.1 

:1 :-. .. : r L:;i; t 111 1 .. 1L/ ;;L· 1~:t di...· :-- 1.~ 1 11 ~ ~ \ _ _..._ :u \ .: :-, u11 1;J ! t. J jJ' ii ~ LI ¡ _..._ ~~ u. 

l nd : 1 ~:l ndn a cere:\ ,¡e h ¡·i ch ,le :1 l guno~ de 111.is maestro-; \' tic Oti':L> pers o na s llUC 

::d 111ir<i (k':e11d n -;u s rcs i1rn;,:1i.;;; ¡· C"' lTiiP ~ ¡".:r:.;un:tlcs) he IDgrado darrne cuenta ele c¡uc en l:i 
:11:11·(jr1;i LiL· l(Js Cbos hub<, un L'\T 1·11 u 1·: ¡ st ·:• inus±c:il o l ir e ~-.uio, o '.l rnbos . c1ue produ10 un 

in1p:1cro 1nnh·1dabic \. Jh;dcro>:" c 11 ~t !~ :1 l 1n:1 s ;ti gr:tdo de iúc!in;¡r . u s ~1fccrns o descubrir la 
\ (lC:t c i/,11 Lllil' se· li;dhb :1 uc u! n i1 :K ia ::d u c ual di scq•Ln:i . ! ·'.n mi c:tsu. es roy Cbl seguro de c¡ue 

c i l'H'!Hi> n1u!\· :i!u1rc fue el lk, u1hn ;r,ic ,:rc: :: i()s un ce ;i 11u ' Je 0 11' l.r111hn¡lii!e, v con ella, el 

dcscu !Jrin11cnro dl' las incnn rn cn~uc!b l cs pu ' iL1Ed.dJc:-; de !:1 ópcr~. 

!-l()11esr:1111enre. 1· a :::ab1cnchs de .:.¡ ue ;\ioza rr cu mpusu sul i11ne música de cÍ rn:lra, 

~111t': lllÍas Lic \·alor inc 1lcula blc .1· lluizá b músic:i par:: piano mú s bt .b de su época, considero 

LJlll' su \T rdadero reg:i lo para ia hurnarndad , la curnna d:.: roda ' ll \·ida, sun sus t'iper:is; 1· 

co11c1Tl:1111enrc las <'ipcr:1s lll!e compuso cu n J .urcnzu d:t Ponte r i 11e l.r111lmjlú1,., Ln 1:1 ópe ra su 

crl' :tri \ id :1d lllll'llab;i no ~t'i l o liberada de h s ar:idurns de l:i forma. sino ern :dimenrad:i por Li s 

ilirn11:1d :1s p()sihilid:1des Y \·aria11tes L¡ue o fre ce ci drama hurnano, v por! : gr:1ci:1 y la ironía de la 

11d:1 111i s111:1. :\loz:1rr co nocía 1:1 técnica nic1l \' los alcances de la'. >Z hu, nana '.1 la perfección, v 

C()Jl L· so s u 111oci1111cn ros l kvt'¡ a la voz u1 n rada a alc:in zar ni\· e les de di fi c ul rad, elegancia \' 

rdi11 :1 m1cnro nunca antes escuchados. Logró, más c¡uc ningún otro compositor hasta entonces, 

ljlll' la música fuera el n :hículo preciso de un enorme repertorio de emociones, sentimientos y 
sm1ac1ones, en lug:•r de un simple comentario o una atmósfera apenas adecuada a la 

circunsranc1a en la escena. Por eso, escuchar una ópera cie Mozart es como recrear panes ele la 

propia e'periencia, porc¡ue tocios nosotros tenemos un poco de sus personajes en cada facera 

dr nuesrr:1 personalidad; su mara,·iLlosa música va mucho más allá de.ser un medio para c1ue los 

personajes se cornL1niquen, umvirtiéndose en los personajes mismos, no solamente en el 

senrido \Vagneriano del Lei11110/i11, cuyo uso era para Mozart ocasional, sino en el conjunto de 

colores, símbolos e imágenes sonoras que asociaban al personaje con su música y viceversa. Sin 

necesidad de un Lei/1110.'iv es posible distinguir una melodía de La Condesa de una de 
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( :l1nuli 11w; \:1 s()klll 11id:1d de los tem:ts de ~aras rru es inconfundible con la fri\'<ilid :1d, ligere1.a y 
1 L·l:1d:1 u 1LILI L'll'IÍ:1 de l .:ts ·! 'res D:1mas 1· as í podríamos ~;eguir h:1sra c011\'e11Cernos de llue la 

,·1¡wr:1. ¡':1r:1 \ l"1:1r1, er:1 l:t c reaci<.lll :1nís nca rotal a la llue su geni o :1 spir:1b :1 con u11uarnc11re , 

hL·chu L\lll' r:1lllbié11 L'S 1·:-1cil obsLT1·:1r en sus c 1rras, en b s l]Ul' menciona un a 1· urra \T/ l1ue sus 

111 .c>, r"s 1 1r1u11t<>S cornu corn pos n o r de <.lpera s era n al1ucllos ljU C más s:Hisfaccic'in le daban . 

. \ s í. n" L' S n~r ra11o ll Ue buena parre de la ob ra instrumenrnl de este cumpusnor se 
L· 11n1L·Jl1TL' Lk 1·:1rn>s lll<ldos intlue11u:1da por el género tearr:d . l .a rel:tci,·lll entre l:i ,·lpn:1 1 l:t 
11n.1s1c:i 111s1rumc1H:il de ~ l o1a rr se me h110 endente durante un:1 clase 111:1e srra de 1:1 p1:1111sra 

111 >rlL:1111nic:111:1 l ·: li1:il)L·rh l-1 011·:1rd L'll la l ·:\!\ l. Yo toL1ué· el primer 11101·i111iL·n10 lk la so11ar;i 

L· 11 1':1 111:1 1 " r. \ :1p:trL·1Heme1Hl' llli 1T rs ic'i n carec ía de l:t 1· 11·acid ad _1· nl1u e1.:1 de co lores llUl' dicha 

'>L::1 e:-:iµy :ti L\Ul' la mrerprcra. J .a maes tra 1:-1c p regu nró si ;1c;1so conocía ;ilgun:i de bs c'i peras 

clc ~ 101.arr, 1· 1·0 le co nre sté mu1· pagad o ,!e mí mismo c¡uc sí , llUe l:is conocía roda s (me 

hlr:1ba n P"r supues ro una o Jos c'i peras pa~·a la s l]Ue era difícil consegmr grabació n en aquel 

L'IH!Jll(cS. s! bie11 ob ra s tan poco "famosas" como L(/ Finta Cia1di11icm esra b :in a m1 alcance v 

l:1s L' SLL1ch :1ha h:1s ra borrarle los surcos al di sco) v me contes tó llue eso le daba g usto, 1·a L]Ue 

hulir:1rí:1 111uc lrn el tr:tba¡o de interpretació n . Después me preguntó cuál de todas las c'iperas LÍ e 

\ 1 ()/:1 rr cr:1 mi fa1 ·o nra, 1· si n dudarlo co ntesté llU C Die Lat1herjliile; imag ina entonces - me dqo- a 

i< 1d1 >s l<>s pns<>n:qes d e esa t'ipera; p o nl os fre nte a ti en tu mente 1· trata de recordar c¡ué 

:1s¡Kcr;; 1 iL·1K 11 , si es ljlle l(¡s ha s 1·isw en un teatro, o cÓ tT1L) re los imaginas si no le has hec ho ; 

rvn1nd:1 la rn:1nera en l:t ljlle se rnun-cn 1· e! contexto sonoro ::11 e l Lllll' canran su s rem:is; 

!·n :unda c<'i rno su11 s us rcm:¡s; trata ck hacerlo de uno e n uno, empeza ndo por ac¡ue llos cun los 

l jlll' sirnpa rices m~s. Yo iba realiza ndo el e jercicio v poco a poco m e iba quedando clara la 
il:llL1:·alc1.a del mismo; f:ialmente, h lr.:leStl"'. !TIC ;-: .. : g untc'¡ CUÚl .1. r . :·. !DS les pc:;o ca¡ ~· s : /'l . 

/,111lit1 flilk era el l¡iie p o dría cantar el primer te rna de la son aLa sin des!uccr o verse raro , 1· yo le: 
d i~,· Lllll' el pn rne r tL'llla \' su subterna p o dría n ser fáci lmente can tados p or la Tercera y la 

1 ln rncra Dama , respecrivamente, 1· ya en carrilado en e l e jercicio le as ig n é a la Reina de la 

\'.< 1·.: hc e l seµ; undo terna . C>1a ndo hube a~ignado los te rnas y subtem as \'O lví a rocar la son,1t;i, 1· 

dcsu 1hrí l jlle mi concep to interprc rati\'C) de b misma había cambiado co rno del ciclo a la rie rra 

1 1 :1 1w re ní:1 rn :1s dud:is e n cuanro a b m a nera en la L]Ue dcbi:i ruca r t:tl o cual parre del 
Lk,,:1r roll <> o !:t ree:-:posicic'in ; aún rn¡,s, mis problemas en lo tucanre a la rnernori1.acu.; n 

lli s1rn 1H11·ernn de modo s us tancial ~ - siento que mi ve rsión de b obra se hizo much o más 

:1 1racm·:i 1· ametrn, rn:'ts musica l. 

l ·: n efecto, en la mayoría de los casos, las so natas p ara p i:1r10 de l\ !01.a rt fu ncio nan 

u ii 1~0 ,·¡ peras en rnin1arura, cuyos m o,·1rn1enros son ac tos contra s tantes de la mism a historia . 

( .)¡wras en la s c¡ue el pianofo rre (orig inalmenre el fo rtepiano) es e l escenario v los temas 

¡K r~o 1 u¡L·s :1 l<;s Ljlle h:1 1· ljU e dotar con alma \' carácter propios, no solamente en el momento 

dv [HL·sc111arlos, sin<i e n rodos los luga res en los c¡ue pudieran aparecer para inrn:1c tuar con los 

Lk 111 :.1s :1crorL·s del d rn rna o la farsa. Ln las sOJ iatas, co m o en las ,'i p er::s, lus persona¡ es tienen 

sus p:1S:1JeS rern[1rtcos, e n !os c.¡ue L'S importante dar la sufic iente pausa, claridad y cua lid ;i d 

LkcL1rn:1roria -siempre d e ac uerdo con sus caracterísücas- que les p e rmita cobra r vida; y tie nen 

r:1mbién sus pas:1j es de virtuosismo, a los que conviene dár la brillantez que mej o r se adapta a 

1:i ~ colo rnturas 1· d e más <lificultades c¡ue embellecen las arias d e bravura de los protagonistas. 

N ing ún persona je canta igual que o tro, y ning ún tema, por tanto, debe repetir la son o ridad o el 

c!'\lor de su antecesor. 

;\L1uí 1· e m o s lJtlc necesariamente Üene que suceder algo. r\ través de nues tra o peració n 

1.111:1 e~;pecie de " milagro de la multiplicación de los peces y los panes" debe tener lugar, para 

()brener de un medio tan sencillo como puede ser el de unas teclas l1Ue acc io nan unos 

lll :irtillitos c.¡ue golpean unas cuerdas, la gama sonora necesana para darle corazón a una 
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111ulr11ud Lk 1· r>CL'S e 11h tru1nentos. '.-1 1 se m e apura , debo d ec ir c¡ue en eso co n siste la parre 

su s1:1 11c1 :tl dd ;lrtL' Lkl pi:1nis rn: en h :1ce r - parafra seando a Bre11del- l]Ul' e l piano de 1e de ser 

¡)1:1111 • ¡1:11:1 c()n1 L-rrii" sL· l·11 ()1r:1 C()S;t. 1 J piano puede,. debe ser la 1·01. can rada, puede 1· debe se r 

u11 11tsll'll lllL'IH<i u ulni: L· I p1 :1no puede 1· debe ser un;1 ()rl¡uesr:1 1· s u so li s r:1 a l 1111 s rn o tiempo, 

C• i1111' L· 11 L'I 1e rcer rnr>1 ·1rn1L·nto de la K1-. 333. 1\ sí es corno e l p1an1sra h:1 ce 111lis1c1 a la .~ra n 

tn:11wr:1 1· SL' difcrenu :1 Lk aL¡u él l]Ue S<.l lo b:11 ;1 tecla s rnu1· r~1p 1d o o rnu 1· lento de acuerdo con su 

C:l J):l L. ILl:i d, SI 11 Ji :l CLT 111l,1S1 C:l. 

"' > se rr;11:1 de una got:1 de po <:s ía en nues tros programas de rn:rno. l ·~stm· h abla nd o de 

u11:1 u ¡):1ci d :1d LJLIL' se Cun darnellta en e lementos prec1sus de la réc n1 c 1 p1aníst1c:1, c¡ue se puede 

:1prL·11Lkr 1· cu lm :1r p :1r:1 aurnent:1r su eficacia. Por supuesto c¡ue dicha tt·c 111c:1 tiene un 

u •tnpt >netlte s1•b1eri1·0: 1·0 pued o 1rnira r a m i amigo c ~ ... ;ta1·0 p a ra gas tarle una brorn :1 en una 

rL·u11i1»1.1 cun :11111 ).!, 1.is. 1· el los se d a r:Ín c uenta el e que la perso na a la LJUL' est<W irnirnndo es mi 

: 1111i .~() ( ;u s r:11·0, primer,> por,1ue lo conocen y saben C! de habla as í \' asá, ,. ¡xirL¡ue cam in ;1 de 

,·src 1rn id• i 1 SL' rÍ L· Lk < irrn. ,. ~egu11do porque vo lo cnnozco c1ui 1.á rnc ¡or que ellos ,. eso me 

¡wrn11\L' h:1u·r !11:'1s L·1·1denrcs co,as ele las lllle los a1nigo' no se halL1ban tan cunscientes: de este 

111 <>d", los a1rngos :;e 1·;1n a reír d e la broma s i so\· bueno en L 11111tación, durante la cua l 1·oy a 

ser ( ;usr:11·ri de un m odo elíprico si n se rlo nunca el e un m o d o directo. \.'ova ser él sin d eia r de 

s•·r 1·<i. porL¡u :..· no pu edo dq:1r d e se rlo, así como el martill o del :)1:1no no pu ede de1ar de se r tal 

p:11:1 c1i111 ·L-rnrse - de rno d:J directo, material sol;1mente- en, por denr algo, la c:111a d e un o boe. 

i :.s r ~ r:11.0 11 a n~ic11fo es 1·ú lido pa ra la interpretación pianís cica en sus as pectos ge nerales, va c¡ uc 

en !() ¡nrriclda r el ''efec to del piano c¡ue se trasciende a si mism o" se suYc d e la combinación 

ck d e rncnros r(·cnicos corno la articulación, las g radaciones. e l uso del p ed al ,. del calado del 

1L·c i:1 d :1. L· 11frL' much(¡s otros. Piens t1 c¡~1e en este c;.so u. crn.uuo, d comp111ic·111c sub1 e tin , d e 

l:t r ~·c1 ;1u es t:l n 1mporra11te ci rno el p•.1ramenre m ecí nico, :-· c¡ue la e:<pene;1Cia del o ycnre ¡uega 

:1s1 1111 s111<> u1LÍ p:1rre dcterrn1n;1nre en la reali zació n del m ilagro, e n e l se ntido de c¡ue de be rá 

LSLtr d1 s¡rnes to a dej ;1rsc lleva r por las sugestio nes del intérpre te, del mism(' mod o c¡ue un 

p :1L-iL'lltL' harí:1 C()l1 e l médico c¡ue tr ;; ra de hipno tizarlo, pues e n rea lid ;1 d de eso es rarnos 

h:1blando: de un;¡ sugesrió n . 

J·: J casn de la so nara en J/ hemol Kv. 333 de 1\ loza rr es aú n m ús fa sc 1'1a 11 te c¡ue el de las 

dcrn:Ís sonaras del mae stro; la ra zón para ello es que, aparte d e conrener rucios los elementos 

rcarr:1ks 1· dr:11n;Ír1cos antes descritos , el último m ovimieúro de la ub r:1 1111met1z a con enorme 

(·:-; 11< > - p()r lo menos e n Ju c¡ue toca a su composició n- el mo1·im1e1Ho final de un concH.:rto 

p:1r;1 ¡)1:111ti 1· ; >rL¡u esr: t. .\sí, y ;1\·mbdos del ejemplo del piano co m o :1ctor, podemos d ecir c¡ue 

1:lll·srrn 111 s rrumc11to, a¡;a rrc de interpretar el papel de una o rc1ues ta en su co nju nto ). los 

ins1ru11w1iros L]Ue 1:1 fo rma!l de m odo individual (e n los pa sa1es c¡ue as í lo rec¡uieren) debe 

r:unb1(·11 11irerprcr:1rse a sí mismo como un solista. Nosotros pianistas debc m Ds hacer uso de 

f<l d os 11uesrros p o dct"l' s de suges tió n y de técnica pianística para poder entrar a este iuego 

mara 1· illoso de ca rna1·:d 
1 

c¡ue se o frece lleno d e p osibilidades. ¿Quién puede impedirnos crear 

ese utÚYersn aparre del t¡ue habla t\lfred Brendel? ¿Qüien pude obligarnos a perma necer 

dentro de h sonoridad monó tona de los martillos c.1ue golpean las cue rda s::> Es evidente que 

sol:1rnc11tl' nosorros corno artistas somos el limite p;1ra la creación ele fro nteras sonoras c¡ue 

plll·;.k 11 lirnirarnos o darnos medios para traspasarlas y llega r más le1os . H oy soy una o rquesta 

1 
l.a llh'llCH'in dt:I c1rnaval 11 0 es casual. E n el famoso Carnaval Op. 9 de Roben Sc hu111ann todo pockr de 

1111itac1érn debe ser inn>eado por el ejecutante para ser capaz de dar s~ntido al exube:·ante 1uego d e máscaras t:n el 
Lllll' se ba sa la obra .. \ llllÍ , la capacid .. d del piano para " trascenderse a sí mi smo" no es un d e talle o un regalo de 
parte del piani sta, sino un concepto esrérico fundamental, orgánico, de la composició n . 
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'lllL' L'JL'L·u1 :1 u11:1 s111fonía, ma11ana tengo un a fu11c1ón de opera \' luego sm· la orL¡uesra par:1 un 

IH1L·11 .11rngl> L1ue e11sa\·a parn su cu1~c1eno. 

\L¡ui Lluino de,licar unas palabras para hablar de un rnaraniloso e¡crciuo: gran parte de 

¡, > LJllL' lw logr:1do aprender sobre este terna ha sido grac1:1s a rocar con atención, con 

dnl1c:ic1t'>11 \' genu1n(J 111tcrés :1rtíst1co todo tipo de reducciones a pian o de obras para orc¡uesta; 

v11 1rn1ch:1s l>c:is Íl>Ilc s d estudio de una e~cclentc /-:./,l/'l('ll/!1.<:;'I(~ puede dar pie a la liberaci<'Jn de 

,.,, . 11111IJJL· p:1rr1cul:1r 'JllL' buscábamlls p:ir:1 nue st ro tr:iha¡o comu so \1 s r:1 s l> ell la e¡ecuut'> 11 de 

u11:1 ,iln:1 Lk rn[1 s ic:1 de c:'1111ara . . \L¡uí de nue\·o escribo mi ree<>mendac1<'i11 cla\-c: el p1a111sta 
ckl>n:.1 cks p()¡:1rsL· Lk todo p1T¡u1uu 1· lccr rudo lo L¡ue se le pllnga L'llfre11te con :1tL'llC ll·> n \. 

liuL1 l ¡t1IC1l> :111rcs de dcc1d1r L\llé cos:1 le es linl \' Llué cosa no; despu és , claro está. de haber 

rL · ilL· ~ 1 () 11 :1d() Sl>hrL· e l sentid<· de su :irte\. los fines a los cuale~: ha de consagrarlo. 

[)()\ )-',r:1ci:1s a i\ lozar, por sus maraYillosas <'>peras. T amo aL¡uellas desúnadas :d c:1¡1r:1nte 

LJllL 1H > pude sn en e l cscen :, no, corno por las c1 uc puedo gozar en el 1111crocosrnos musical de 

1111 ¡wLJllL'll<> g rnn p1 :rno. 

,, 
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Manuel M. Ponce (1882-1948) 
Balada .\ le x1ca na 

Biografía y ubicación ele la obra en e l contexto biogrMico . 

.\ l:i11m·l \ l:ní :1 Punce nac1<> en ¡:res nillo , /.acarccas, e l 8 de diciembre de 1882, \. murió 

en l:i C: 1ud:1d d e ;\léxico e l 24 de abril de 1948. C uando tenía dus meses de m c1do fue lle\·ado a 

.\guascal1enres, lugar (]Ue siempre consideró como su tie rra. Tomó lecc iones de p1ar! u con su 

h:.: rrn:1n:1 Josefi na de sde los seis ú1os, ,. co n C iprian o .-\\·il:i de sde los d1e1 . i-:11 l 89 1. cuandu 

:i¡w 11:1 s e< i1ir:1ba con nue\·e :111os , contra¡o el sara mpió n , enfcrmechd a la llLIL' d edicó :1 manc r:1 
ck brn111:1 !:1 1.¡ue parece sn su primera composición: L1 :\lfln /1, 1 del .'» .<1u111:i•11i11. ! : 11 1895 fue 

11rnnbr:1du urgan1srn :1s1s1e11te del templo de San Diego, Aguascalientes Y en ! SlJ / se co 1w ÍJ. tiú 

l'i: el rny;:111i sra r it ~1hr. ] ,a anida finan ciera de su hermano ,-\ntnnio !e p ermit i'" c:~ rudiar p ia110 ei: 

1: 1 <:1u d:1d lk ,\ll'x1co con \ '1ce11te 1\ l:11 L1 :-. Ul ' ! 'J\J\ J a 'l 9u l. lJ es p t: cs lié' uli p l·r1u L!() c:i el c1uc '.!! ll 

c l:1 sl' en .\guascalicrnes , escribió crítica musical en l·:I Obscn·aci 1>r, d io cn n ucr, ;~; ¡ · c11¡ ·,mu:; • ~ . . ' 
lh 1~11tdl11 .1 p:1r:t pian\J. SalH'J rumbo a J ·:uro pa en 19U4, dand o sus pr:rncros rc u r:: lcs en i :sr:1dl)" 
L' 111dos (en Sr l .uuis) po r el camino .. ·\ntonio de nuevo sos tu\'O su s c srud : o~ ,·:: Bu loµ; :L: cun 

T1>rchi 1· e11 el C:onse1Yatorio Stern, en Berlín, donde dj, , un rec1ul en 1:: lb ·/ i,,11•:;1.1lh il e! ; ~ d v 

1u1111> de 1 <JO(i. 

l ·. n l 'Jl) lJ succd il) :d rcc ienrcmenrc fallecido Ricard o C:.s rrn C()mo m :·;c :; 1 ro J,, Jll:l:i <) c:-i 

L·I c:1i1isn1·:1tono N:1ciun:d. \ de ma vo de 19 ·¡5 a ¡un1u de '191 7 (excepto po r un \·i:1jc :1 ~ue\ · ;t 

l'1irk LJlll' hi zu p:1ra asi s rir :1 un i-cucal dedicado a sus o bra s lle\·ado a cabo,_.¡ 27 ele rn:nzo de 
19 1 (,en el .\eolian Hall) \·iv it'> en 1 .a Habana como crítico mu sica l de 1-:l l lcrald o de C:uba \' J ,a 
IZd.1irrn:t Soc wl. 

DL· »eg reso en i\ léxico se casó con la cantante Ciernen una i\'la urel (! l:t rnad a Cierna, ck 

c:1ri11()), cnsci'l<'> de nue\'O en el C:011sen·atorio v en la 1\ cade111i:1 lkerhm'Cn , d e su prnpicdad. 

dmg;l·> Li ( hqucsta Sinfónica N ac ional (de 191 7 a 1919) y, co n Rubén l\ l. C :1rnpos, editó i:i 
l\L'\ is ra \ lu sic: t! de i\ !éxico de '1919 a '1920. l ·: nrunces se mud ó a París, en donde· \'1\·ió de 19::'.5 

:t 1 lJ'1d: :1hí cdirú la Cacern l\lusical y renovó su es cilo después d e consulr:1s co n Dukas. :\l 
rc·g1Ts:1r :t b ( :1udad de :\ léxico en 19:B, retome'> sus clases de piano en el C:onsen·ato rio, d e l 

cual fue director de 1934 a 1935, editó la revista de esa institución llamada Cultura l\fo sical (de 

19.% :1 1<J .)7), 1· dio clases de fo lklore en la recientemente fundada Escuela Naciona l ele Música 

---;:>de la L'N ,\ i\1, .(ic la que fue también directoi)de 1933 a 1938. De sepciernbre a diciembre de 

l lJ.:J.2 llen'i :1 cabo una gira por Sudamérica . . Andrés Segovia, promotor de la gira desde 
l_,.rugu:t\', cs trcn<'> el Co nciert(J del Sur, una maravillosa obra ele gran aliento \' c¡ue exige un 

refinado \·irruosismo de parte del ejecutante en Montevideo el 4 de octubre, durante la g ira. El 

1110\'imienro lento de su última gran obra, el Concierto para Violín, incluye aires de "Es trellita", 

una canc1011 suya pubficada en 1914 c¡ue se ha convertido <~ n una ele las canciones mexicanas 
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111:.1,; u >111 >u d:1,; L' ll L' I mu11do enrcro. Poco a11res de m o nr de ure1111a en 19-+8, recib I< 'l el Pren110 

~:1 c 11 >1 1:t! L-k \rrc, ,; 1L·11d o el primn mú sico en reci!Jir di cho reconocimiento. 

:-:v 11:1 u >1b 1Llcr:1d () a Pll11 cc Clllllo el fu11d :1 do r del na ciunali s irH > lllu sical lll ex 1c:1110, 

L" 11T1L·1 11L· LJ LI L' Cl> 111111u :1 rí:1 11 l\l'l'l ll'l t:b \' C h :Í \ 'C Z, e11tre urros g randes co lllp o,; ¡1 o res, 1· llUl' 
e• 111s 1,; 1c L'll l:i 111 c1np1 iracic'm Lk lus tc!ll as y el senm· n;1cional 1· popular en la mú sica 

¡1111i'L·s1c111:1 l. C1>11, ·1rt1 e11do al fol kl o re l'l1 u na fuente o rig inal d e 1nsp1rac1o n para obras 

c·\:i\ l> >r:1 d :1 s Lk gr:1 11 forlll :ltO ~l) S() J:imen te SUS C:ln CIOnl'S SL'IHlll1 entaJc s, Sino talllbl L' ll SUS 

¡1:u :1s p:1r:1 p1 :1 1w cscr1 r:1s e11 el b nl b nre es til o de s:il ó n puesto de m o da en ese e1Hu nces po r 

\ l11sz kl> \ ski 1 ( :h:1 111111ade , fu c ru11 profL:s:irnente publi cad:1s por la s S c:1s:1s edno rt :de s má s 

1mpm r: 1111 cs de :\ léx ico . Hac ia el fin :1l d e su \'!Lb absorbi ó los métodos 1rnpres1u n isrns franceses 

1 L·I c1 i1Hr:1punt1> neoc l:ís ico para pro ducir lire ratL1r:i para guitarra L\Ue Sego Yia 1· sus seguidores 

1_1IIL'.l? r:rn i11 :ti 1·L ·¡)L'rro1K• usu:ii d e e .; L· in strum ento. \ .a Babda i\ lc x1c:1 i1a se ubica com o un a de 
J:¡, 11lir:1 , rL·prL-s L·11r:1n,·:1 s d e su prime r pe riodo c<,mu co mposno r, antes de su primer \· iaje a 

1 .ur1 •p:1 , L'l l l' I cu:tl buscaba 111 co rporar pie7as de h tradic ión popubr en compos1c!o nes má s 

l·i:tlic 1r:1d:1s. 1 ·LIL' esr rc n:1 da poi el mismo P u nce el _) 1 de oc tubre de 1 s114_ 

1 J :-1ian isra 1· rnu ~ IC\')logo Pablo C asu· l! ano c· co nside ra ,_¡ue la Ba lada ¡\ lex1cana está 
!-c,¡·111 :: L. ·~ 11 : · ~: '. _ '....''. " '.."_:: -:! ·~" . ; -· .. .. .. : r '. 11 · ' · ~ . . . , · . ~ . . ... , .. . ~ , .. · ,..,, . "., ,.., . ,..,, , ~: ' '.~l u · ; .,,:· ~ !"' ""':'. ' ' '{) -

1· Sl'.!';u!l d ll rL·n1:1 e n ton alidades cc ;1l r:1s r:1nres : J-:1 ,' }:11~1 .-~·¡¡ o, J e! dorn1 n1 0 po puhr \' / lc:111irdail' rl.: 
111/, t >r1 ~ 111 : d de i pro1w 1 J> o nce. i .Ue¡! t1 de un p e(111e:1o de ~:::rro\l u '.·11~ 11e la recapitulació n, en la 

LJLIL' :un ho s re111 ;1s :tp:irl'cen en h mism a rrn1:dicbd. "-, 
¡ :n efec to, l;i p i·csen cta ele lus dos tem '1 s cn nr ::a sr:t: : lc:-: ~- ~cucrd : 1 ;1 h·i su n:it:i, pero s1 uno 

1i!Jsc· iya ;1rcnr:;111 L·1irc h1 cu nsr rt::: cI<'ln de h p1e;:a, es p1>~i 1:; k darse cue rna de l jLtl' su «o ncepció n 

rl': d i1.: 1c H.H1. cu rrc spondc n1 ~í s al de un:1 ! ::1n1 :lst ;1. L~:-:.: : 1 rc'.'-:ul r~ un p o Cí ) n 1;1s t i:1 ro s1 se 

C< >I i:i lLkr:1 LILIC: 
:i) c:1da te1T1a se presenta seguido inmed rn r:: m en tc J e s c1 d,.-~:a úollo. 

\1 ) LJlll' d rema de / }mél{/a/i' r/,, 111i cuenn inclusive cu n una int rnducc i<'ln crn- cplcra, y 
e) LJlll' en la reca pitulació n el primer tema SL' n 1eh- c a p resentar en h to n: .:dad o riginal 

,- 111 > L·11 i: 1 d1 >111111 :11nc ; dernllcs todos inusu:1lcs en la fo rma sunara . 

! ·:so s111 co11rnr con la presencia de L:n par de cp1sod1us co n pcrso na licla, ! temátJca que 

11 1, IL· 11dría11 1us rificacI<'1n si esrll\·iesen co ntenidos en un :i forma 111f1s estric ta. J .a fanr : sía es , a 

1rn L· 1ire11dcr, 1:1 f<> rma rn:Ís correcta para referirse a !:1 1311!:11!:1 i\,frxin111(/. 

( :()rno 1·:1 ~ e ha dicho , el tcrn:i co n la c1ue comien za la llr1lr1da fue tomad o de 'una mu!· 

c"1 u >uda ca11cll'>n popular mexicana llamada E/ D111a:;,111/. Ponce lo presenta con un ingenioso 

: l-.l 1c·:·dll de· la c11H.:1c'm. en ,; 11 variante m:is conoc1da es : 
\ L· ¡,, . tk ( 0111t·r 1111 rl111t1:~:110 

I J,.,r/,. !t1 1i11:;· l1wta ti /111""" · 

.\I'., ,\· /,<11c q11<' .><'.1 .~iiml" (" tng uc:ia , según Rubén :\ !. Campos) 

S1·ni 1111 -~"·"'º J' por oo 

IJ 1ltk q 11<' "'~ 
/ l/k q 11" 1'/1r1111/11 _,.,. hr1tl1· 

(_¿11C .1·t t:ork hie11 la.f 11J/a.f 

l'ilr// q11t'_)'tl 110 llie J1rr11/e. 
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- s1 b 1L·11 cs1 r1 c r1>- C()JHra punro a cuat r() nices, ;.¡ue co n la abundanc ia d e inrcT\·a los de cuarta 1· 

'-'L'\l:1 Li:1 C<> lllll rL·s ult:tdo una tc\tura profundam enre p1a níst1ct, l jU l' se 111:11ir1e11e ha s ta e l fin al 

d\.' J:¡ j)IL"/:I. 

.\1 uia nti1w pl ;h idn 
...-~-,.--,.--

. ..:. . 

(re' ' ; ' -
\

: .'") . r · • • • 
, 11 1·· : I f . .JI. : ~ 

l '): u ~"-:~_= __ =.,::.=. ==,;===.= .. =-. 
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~ .• 
. 

--' ··· . ----:-1 -, .. 

l\c-p 1rc cs re 111arc ri:d a la oc taYa b a ja y luego en modo nwn o r, lo g rando '.. ln efecto d e 

g r:111 111eL111cll lÍ:t. Después d e unos c uantos compases en los l JU e se elabora el te ma sobre una 

1101:1 pnl:il , se presenra en el c. .)S un morivo d e ca rác ter apa s1on:1 d o c¡ue n o , ·ueke a aparecer 

Lk s ¡ 1u ~· s. l )L· l c. -+-+ al ~(> se e nc ucntrn e l d es:i rroll o propiamen te dicho d e / j 0111 ¡1 ~:110, 

rL·p1n•> 1d :>sL· el 1r1<> tini , ·ari :1s 1-cces e n tonalidad es\' m o d o,; d1 s rir1tus, aproYechan d o e l liri sm o 

Lil· 1 : 1 ~: 11< ii: ts fin a le s cun di~o11:111c1a s elegantemenre resueltas . 

-r.r~f~~~:1~ 
1 

: }J 

·:_:: _;.:J:t 
_ ..... ~:·-¡-

Sig ue u n:1 bren: rr:1ns1Ción c¡ue co nduce a la música ha c ía un 1110Yi1111cnro m as lento )' 

rr:1 11L¡udll, 1 l 'll el c. -J.5 crnrncn za la inrroducció n de .-1mérda!e dt 1;;/, ' c¡uc ll eg:1 has ta 124, desde 

donde Cl >rnienz:1 l:t c 111uo 11 . 

1 1J1cx11: de" .\cuérdatc Lk- mí" , ral corno aparece en la partitura para cant o 1· piano de !\ mee di ce.:: 

.-lt'.11cál(/ft' dr 11Ji 110 .1 ·t':.U 11~v 1.1tt.1. 

) 11r1· la 1'11:;: rlrl 1111111/m· q111· k ,1d11ra. 

" /(11 ,:rr/,111' rlc 111i <11 t1(~111w /,om, 

Jt¡· d /111111/11\' . .fil)' el h11111/m• q11e /,• <111/li. 

) ·11 le r11/rm; 11111/..r <'lh'tllil<1d11nr, 

) ·11 le: urlmi <'fi l/ 11 11 '""º,. pro/imdo. 
,- lm,:rrla!e di' 111i q11e.r11 m el 11111mlo, 

Sor d /i11111hn:, .my el li11111/m· q11e le amó. 
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l .:1 c1nc1on SL' presenrn en forma l'\tend ida, co n figuraciones di,·ersas en el 

:H.11111p:11.1:11111L'IH<, p:1r:1 dark \·:iriedad ,. u11 :1 bre\·e <"1i1/r1 llue Jle, ·a a una transición serne¡:uHe a los 

ce. (> i i :1 - , de la secc :c·>Il del d('s:1rro !lu de L/ /),:m1 ::_110. l .:1 tr:111 s1c1r)n no cond uce de regreso a 

l'~ i:I c111 cic)n, c rn11() pudrí:1 es¡iL-r:nse, ~: in n .. i de pa s:i por un ftagn1ento conteniendo un 

L·krnL'llt< > rnclódico nue,·o L]Ue se '. •corn;-ia 11 ;; de arpegios, a la manera de una <' .de11::._a ofer111alt1. 
l·111 :1lnwnrc L' t'i ci ,- ¡ c; 7 \p:tr1'(<• dr· nll<'\'f. >_ r'I {J11m·--17(} en " U r., ,lll,.'l or_i ginal .\' CLl la 

:'11srna rona l1d:1d . Dic!1u moL:vo Sir\ e de bise :: un puente e n cre.1n:11do <-]Ue lk\·:1 a un pasaje dual 

e 111 n1 nc1011 de e lírna:.: \ sección cu;1Cius1,·a a i;; \ . L z. No se tura s ino de . "lotérda!e de !llÍ, 

co11-.crrido a b:1se de csc:1L1· o c r:i'.·;¡ J as e:~ L :11 ;; :1< , d ercc h:t y ac. ·rdes tepetidos eí1 la mano 

L1 . 1..¡u1 1~·rd :: L'11 u11 p: !~ : i !l' d:_· hnlLil1ll' , · 1:-n : os; ~: : 11 íL ¡ .;1 ~, ·;Ju propi~n1cnL '; dicha con1ienza en el c . 

.2 .¡ ' 

l .:1 ob r:1 se encuentra escrirn en b tonalid;id de /a l?/{1¡ 'or, . en la región de dicha 

ro11: tl id:1d se d esarro lla toda la presentación de f'./ Dum~·;10 , ha sta i1 1.·!:ir al c. 17, en d onde por 

r:11c>11es de , ·:medad se Jle,· ;1 a cabo un a inflexió n a /(1 iili'í!or, es decir l:t tonalidad relativa menot 

tk la !1i1111i l, una elecció n casi ob! ig:1roria en este caso. l .o s ce. del ::·s al 3·¡ s iiTen como puente 

:1r1rn»111cc > dcsccnd1endo de .fi1 JOJ/('l!/r/o a ./r1, y des¡;ués lk } 1 a 11/!, par: llegar en el 33 a el 
111 11rn .11111111 > ll1L'JH>r de ];¡ !1í111 !'1 1, /(! 111ttior en primera iir:cr ~' ión . l ·'.nco·irr:1 nd . >se en los terrenos del 

11111111 H1i111c >, l:t s 111 tlc \ 1011L'S del s1g u1ente terna pasan por do ;,111yor 1 /ú 111.:n·or, sin establecer un'.1 

!IÍ111 ,-i1 L'll pos1cu'n1 fun damental , lo L¡ue sucede hasta la s1gu1ente serie de enlaces armónicos en 

le is LJUe aparece el acorde aumentado que aparecerá a menudo en el resto de la pieza ; 

co111en1ando en el c. 44, primero a re llJCl)'UI~ luego a do J0.1lenido menor, si mayor y la 1m!yor: El 
oh¡em·o del p:1saje c.1uc va del c. 78 hasta el 95 es dejar claro que hemos regresado a li! rmryor, 
puL·s li:1 s ra la cndetta que com.ienza en el 86 está escrita sobre un pedal de la domina11/e. No 

oj.}st;1111e , de manera sorpresiva e inesperada, la introducción de / l c11érd{l/e de mi comienza en b 
lc¡:1n :1 ronalidad de ll' bemol 111t!Yº'~ introduciéndonos de este modo en una atmósfera 

C(Jrnpl et:1mc nre distillta. La canción es muy sólida en su construcción y como la mayoría en su 

gL·11crn r:irn \'el abandona su tonalidad original; Ponce se conforma con agregar algunos 

ador1H >S crnm:íricos en el La jo y en las voces intermedias a partir del c. 1 ·16. Después de una 
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lirL'l'L' ,-11dt'llr1, el n· h{'//111/ nos :1n1da a na¡:1r de nue1·0 a la ro11:didad ung1nal , ahor:1 11 0 111ed1:111re 
u11 salr< >, si 11< > Cll111·irriendo il' hl'!110! manlr en do .10.1/e111do menor v un pasaje de enlaces :! rrnc"m1cos 
:1c 111 < lS LjllL" 1· :111 de n· 111t1111r a 11;/ 111r1yor, a ;r 111c1111r con sé prima, a .w/ 11/0)'1, r, r/o 11111r11 r , /1 1 1/!li) 'llf' 1· 
1111:1l11H·111L· 1111 1111.1 )'111" co1110 d 11111111r111k de /11, alrern:índose dur:1nt<: dos co rnp :ises con l l' 1111'1111r 

s~· p1111i:1 Ljll llHo g r:1do descendido, en func1on<:s d<: seguncLi napolitana. hn:ilnll'l1l"e , 1· por tres 

L< 11llp:1 SL' S LJLICLI:: srn1ando 1111 111r !J 'Of" sé pri111a , \' en el c. 157 Cll1111enza la rcpns:1 de f j 011111::_110 . 

s11 1 rnu c ill> 111 :"1s Ljlle 111e11CI<>ll:1r LJll e la inge niosa sccc i<'ln de enlace enrrL· l:t 1Tprisa 1· l:t t"o r/11, 

C< >1is 1 rn1d:1 1H> Sllbre h rl11111111i111k esr:'rnc1 de /(.f 111ay1!/; sino sobre la escila de 1111 111c1111r con el 
'L·gu11dt) g rnd<> Lkscendido. 

I .:; co11srruccil'>n re1n:Ít1c:1 Je la Halada f\ lcxicana es un ejemplo de senc:llez. L/ D11m~·110 
:1p< ;rr:1 L·I 111 :Ís irnpo rr'.l nre de ll'S 111oti1·os (¡ue sosricnen la esauct11ra; ap:1rrc de b canción 

JH•>11i:1111L·m 1•• d1ch:1 (en h lllle se usan elcrnenros conrrapunrísticos C<1ll1ll la irn·ersi<'ln) lo 
l' llL" <J1 llT:1m<>s en el c. :2S corno elcrnenro de enlace, en el 44 corno su jeto de una sene de enlaces 
:1 rlll "> nic"s . en el {¡()de nueYo corno base para la elaboración de un puenre 1· en el 78 - en una 
r,>nna CLTC:1n:1 a su ongina l- corno el motivo generndDr del episod io lllle cierra la prirner:1 
11:1rrc. lJespuL'S de la rcpnsa, 1· en una forma ampliada, aparece de nue1·0 en su fu ncic'm 

conecri1·:1 como la b:ise del largo pLientc (1ue una la sección de la reprisa con la lmla, 1· en dicha 
sec cic°>n podernos idenr! ficar a F./ D1m1:;,110 en el pasaje de oct;11·as llue cierra la obra a partil· del 
" 242. 

:~,; ! : ·, :t: .· ; de . 1m c",dr11<' r/1• 11/Í es distinro, purque desp.;é~ de su pr ...:s L.H::ci :'.11 - ." .-.:co rdar:Í 

c¡ul· !:t prc~. c 1H ;1cic '' n de di 1~ h:1 ca nción se hace a la m:rnern de rema variado, si LHc'1 h 1·anacilJl1 

~L· rl'llt1 cc :• meros adornos de tiplí crom:1rico- no aparece de nuevo s 1110 hasta la sccc1on 
'>1iclusi1·a, lug:¡r en el (¡ue se ha com·ertido en un poderoso pasaje de 1·inuosismo en ocra1·as 

~¡ tL' r1:sult:1 ser por much o la parte m:Í:> brillante de la obra. 

,, 

( )rros dos temas no relacionados ap;uccen para no repetirse mas en la Balada. El 
primero es el apasionado tema del c. 35, <..1ue pareciera ser una glosa muy elaborada del canto 
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Lle u11:1 lle l:ts , ·uces imerllledias del pasaje anre rio r, el c ua l a su \T7. p o drí:1 ser la 111Yers i<'ln del 

r:1 s.L'. ' , LJllL. C() rn1 :1 l:is rrl's úlrilllas n or:1 del segund o cornp:ís de I ;/ 01m1 :~'.'10 , pero no ha y rnaner:• 

,le cs1:1r sL·.L'. u ru s; L'I ()rr1> , L'S e l p:1s:1je e n :1rpeg1os L¡ue P<rnce us:1 par:t :1dl>rl1:1r o enriL¡uecer 1:1 

1r:11is1c11»11 lle . l clt1:n/flll' ti,, 111/ l' i1 su reg reso a f j 011m:~:110. 

l . :1 s L·n si hilicLtcl nH.~ :--:ic111a 

( :u:1k¡uin rn c-: 1can1, L¡ue h a1:1 renido la o p orru n1d:1d de escu c ha r 1:1 rnu s1ca LI (. Ponce , 

LJllnl:t g r:11:1nw 1Hl' impresiona do de saber L¡ue lo l¡uc se es r:í escuchando cs la ob r:1 de un 

. ··1l111 p1 >s Jr l) r nacH>n:1l. Sus melodías ran hermosas 1· el aire pro\·111uano d e sus c:1nc1o nl' s 1· p1e z :1 .. ; 

¡):tr:1
0 

p1 :1l1 <> k s llcg:1n :ti :drna a personas dc rudas b s cd:1des sin irnponar e l 111\·e l de su 

,_. duc:1c i1,>ll, :1pcl:1ndo sohrn e nre a su se n sib ilidad. Rec uerd o quc mi madre -u n a buena r:1u¡ er 

<>: t:\ :t Ljll l'll:t :1n·c1 ndada en l:t ca piral durnnre los at'1os de mi ni11e1.- n>e p edía CO!Hi nuamente Llue 

. :1p rl'1 1d1n:1 11ue1 :1s pie1.;1s d e Ponce para llue ella pudiera escu c ha rla s , , . cada \ ' el. L¡u l' ru caba 

d1ch:1 nH.1s1c:1 pa ra ell:t no cesaba de interrumpirme e xc lamando " ¡.\h, P u nce, P o ncc .. .I' ' 
1 :scr tl 111 l' Sío porL¡ue la g r:rn acepració n o ro rga da p or e l público a la rnú s1c:1 currespo nd1uite al 

prirner pn1odo de Ponce ha dado pie a l¡ue sea considerada corno marcrial 11Hrn scende11tc en 

r l·nnin o~ L· :-.: rénco~ por l o ~ n1usicólogc s, en su 1111}'UrÍa C)\tran .1cros, :· por ~ il~uno s intérprcrcs, 

LJLllL' ilL' S 110 se dan prn· -<a ri sfcc hos ni sic1uiera con las o bras d e sus etapa ,.; c reat I\':1 0. posteno rc,; 

L'II las LJUL' 1nclu \'Ó récmca s y :.;on oridades m o dernistas, ponie ndo especial énfo -< 1s en l:t g'.l!ta :-ra 

corno instrumento ibero;irnericano p o r excelencia. No obsr;i nte, 1· ¡?/'.lc ias al es fuerzo de 
l l1 n · ¡w rsona s _. >1 ·:: r u ci< ~ ne s 1!gac!a : :~ ' . .- ... . :e · ::o rne :: ! ;~ ;:11 ~ > : ·· r · :: ·"' ~· '· :. 

1 
; :1 

l ·:scue la :-....;:1c ior1; il de i\ lúsic '.! , el comp osir1n· \. su obra han sido en lo s úlnrno s :1110;; o lJ j('tO d e 

un;1 111u1· necesaria 1Tc\·:iluac ió n . 

. \ nre s del n:1¡e :1 P a rís L¡m· rransformaría ei estilo de P<rnce al j1llncrlP L'll el 1:;;rn inu ,\e 
i: 1s 1·:1!1g u:1rd1as de ;1c¡ucl en ro nces, el compo sitor va había log rado c.;rablcccr u n e~ r i lu ¡ , ¡1111.iri,, 
lkc irsc , uil :l esc uela mediante una serie d e co mposicio nes, la m~t HlrÍ;: d e c!1 ·1-< para p1 : ;110 \ \·e );~ 

ClJn p1 :1ill> , 1nsp 1r:1d:1s L'!1 dt\Trsos remas pru,·c111entcs d e lj(1!/.::.!01L' nacio r:a l. l ·: n este pum CJ es u1 

donde dcbcrnos prec isa r ljlle los rérrninos .Jf1/k.lon ', mú.rlm l' l'ni rímlr1 JJ!'.'.\l(r l iit i 1· 11/1Í.1H r1 111d '.1;m11 ~ ()!1 

'lui1.:í :1p l1 c:t b lcs cn el caso del llue hab lamo s, pero no significa n lo mismo, 1· se refieren a parre~ 

d1frre1HL'S d e una misma identidad . Por esa niisma razón, c ua nd u se habla de la m!l'fl't1 !e 

11t 11lo11t1!i . .-1t1 11N.\lm 11r1 dcb :.:r11os e nrcnde r que no to dos los compo sitores L¡ue pcrrenec icro n a dla, 
ni Pun ce mi sm o corno su primer g ran e:\ p o nenrc , cntendían lo mismo al e scc1char la palabra 

111fljo11r1!t.11110 . . \nrcs de Pon ce, comp os irorcs corno Mclcsio Mora les - co n can c iones co!T-:o " ],a 

T:1111:1kr:1 ''._ 1· J\icardn <::1s tr<> - con su ópera " :\r zirnba", basada en una lc1-enda 1111choacana

h:1hi: 111 lll' c ho 1;1 :1magns Lil' 11r11io11r1/l.w 10, pero al p arecer e nco n rra ro n rnu1· difíc il se para rse por 

ui 111pk11> d l' los modcll>s fr:1nceses, alemanes e italianos c1 uc estaban de mod:1 en Europa\' lllle 

e llos aplicaban a r:ij at:1bla en rodas sus composicio nes, aún ac1uellas de corrc mas o menos 

nac ional. Ln este se ntido , conside ro c¡ue P o nce es un autor d e transició n . ¡,:s e\·idente llllC - p o r 

mencionar un par de e¡emplos- Silves tre Revueltas y Ca nclelario Huízar, cada c11'.\I a su m a nera, 

apli caban su concepro de música nacional al rompimiento·con to do influj o extranjerizanrc (con 

la l' '\Cepc ió n qui /.{1 de la influencia ele Su av inski) para hace r de los temas indígenas la base d e 

s ~ concepto estético; pero eso n o hubiese sido posible con P o n ce en su primera época, sobre 

tnd<> por la senc illa razón de llue a ún se h allaba demasiado cerca del estilo de sus maestros v d e 

la influl'nci:1 de l ·:uropa. o o bstante, el maes tro se las ingenió para crear alg un a:; d e las o bras 

m :Ís hermosas de s u época, que respetaron el modelo europeo enric1ueciéndolo enormemente, 

a l riempll Llue os rentaban un aura deliciosa de legitimidad m exicana. Es probable que ''.Sobre las 
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< ! /,¡, .. lk l g u:111:qu:tll'J h e .Jm·enrin o IZosas pudiese ser co nfundido con un , ·a ls au s rr1a co, como 

clll'Jlt:1 1:1 k1cnda lllll' succdH.>, pero cons id e ro impos ible llue obras co rn tl el .\ ,her::,_:11111 .\lt.\lc'r1110 . 

l:i IL 11;!il, , .\/ ,·\1,, 111,1 u L'I 111ar:1 \' ill oso 1· bre\ ' l' '/ i·11111 .\ft.\lc'r11111 1 ·li/'lc!do pudiesen del m ismo modo 

sn c"111.1111d1d:1s crn1 pic1.:1 s europc:t s, roda \'CI. L]LIL' su l1na¡c mcsnzu es ind1sc unblc. 

Y:1 se h:1 rncn c ion :1do l lU l' Ponce se hall aba dem:1siaclo cerc:1 de la escuela e uro pea 

L'< 1111t1 p:1 r:1 sernir deseos de rnmper definirffamenre co11 ella e n bt't sl1ued :1 de un es rilo " puro" 

dl' 1rn.1s ic :1 11 :1C tll t1 :di sr:1. o pta11d o por " h;1ccr L1ue h mli s1c:1 L'Uro pc:1 so n:1r:1 me>:1c:1na n ()r r:1 de 

!:is r:1 1.c i1 1es LIUl' pos1 bilir:uon es rc iogra d o mcsr11.a¡e music:1l, nene c1ue ,·e r con el o rige n del 

i':tct< ir t11l' \ tc:111u 111\·ll luc r:-i do . 1 .:1s fue11re s lk Pon ce n:tn ell su 111:1\'<HI:t StJC I:tk s. 1· no 

:1rc¡ucc11t'ig1c:1s: n:111 nwsn1.;1s 1· so la111e11re en co nrad :1s oc:1s ioncs 111díg cn:-i s; e n co111r:isre a la 

pr:'il'f tc:i p< isru ·1t1r de los composiro res del ' '" "i1111t.1!!.11110, l¡uc o rorg:-i rí :-i 11 cierro pr1,·ilc ¡.:r.") a los 

1 c ·111 : ~ s 11 1d ígL· 11:1s .. \L1uí c11rran en juego las diferencias LILIC c\isrcn c n rre .fi11/.:.Jo1i'. 111:Í.1k11 1'c ... ::r ím/11 e 

1111/¡~,· 111.111111, LJUC ilu s tran en Cierto modo las diferencias cnrre !:is d1 snn ;as manera s d e hacer 

m1.1s1c:1 na c i< 1n:d: en r:-i11to L1uc Poncc descansó e n las cancio11es p o puhrcs l1ue se canr:1ban en 

l:i s 1)!:1 1.: 1s ,. n·1irrns de reunit'in, Ren1elras 1· Hu ízar busca ro n prt 1fu 11d i1.:ir en las . fu<.:nres 

11H1 sic:1 ks prd11sp <Í n ica s. 

~ () obsranre, puede decirse que Ponce nP ru,·o l1ue rraba¡;1r dcmas i:-ido para p o i<cr los 

IL·rn:1 s jlll¡rnl:1res me:-;icanos en l:ts salas de concierto. l ,os rc1T1a s mismos, descendientes 

d1rL'L'l< is de l:t c 111 c it'i n es rn'i fic:1 espai1ola , tenían en sí oculra la semilla de g ~·an de z: 1 L¡ue el 

,_·u1 d:1dt , 1 raknro de J>once hi1.o germina r l .a se lecció n del maestro se ._. n focab:-i :1 re mas 

n ¡u :!ihrndos, L¡ue ru,·ieran al mismo tiempo lo s g iros melú dicos qu e la tierr:1 america na le 

h :: hí:1n d·ido a l :~s a:11ig u:1s tonacl~;s crio llas , la , ·ivacidad y clul7ura ~,tribuida a las nrnieres ele por 

. : 1 · ,- :,::iic :'7:" ~ 1 é · -1 : > ~" ·1:elad ·1s ·.: la l' ªZ de los ¡)aisai·es . Todos esos !rnrredie nrc :· er~ n cc-~ ! 11 :1 . 1. ': · 
l 1 • ..._, 

por :.:l genio dei 111al'srro para dar corno resultado una obra nueva, orientada de ac ue rdo con 

..;1 1s i1ircnciones c :-; prcs iv as y cstéric:ts, dutaL: ,1 ele pe rfecció n formal 1· de ins trnmcnra ció n, \' 

:: ¡"-'gad:. al gusru '1111\'i..'rsa l. 1\ ún cua ndo los temas musicales fue se n originales d e Ponce, 

l r:: ! :1 h ;1 t k :qwga rse :1 los mis mus lineanue11tm'. , como es el caso d el 111ismo J, l//:r::j110 . \ lexlrc1110, 

'u\·:; \ (.' r ~: : c 11 para gu1 1arr:1 es aún m:Ís perturb:-idorn c¡ue la original par:1 piano, p o r su ccrca111a 

·: .. ,, ,_. ¡ L·, nl ," ¡1 rti\·111c1:1110 1· <tus rero del campo mexicano. 

l ' 11 .L'tn:1 :1p:1rre son sus hermosas c:-inciones, ranro ac¡uell:1s dni\'adas L! i..' renus LlUe 

,_·,cu..:h 1» .. ¡- i:· :1hí" corno las LlUe tenían melo días propia s. C uand o me enreré hace va n os a11os 

l\l il' L'1 st·; · .11Hlll tema de ];1 /3a/11d11 1\ leximna era una canción del propio Po n ce - a (:,'/ /) ;;1¡1::;_110 lo 

1e11í:1 \¡¡, : ~onoc1do g r:1c1as :1 la vers ión de J orge Negrere - me puse de inmedia to a buscarla, 

L'!ie<n1r:· ,11dola r:'1pidamenre en la biblioreca de la l ·:scuela . ;\] canra rla 1· aprendérmela por 

11w1 1wr • 1 de :anro Íl:Kcrlo, me sorp rendiero n Yarias cosas; h primera de e llas fue descubrir L¡ue 

! , , it1CL' '. 1:1bí:t l llnbi;ido poco u nad:1 de la canció n al incluirla en la b :-i lada, limir:índose :1 ponerle 

;ii ,L', ut11 > :1do r· :us; al g rado ele LjUC en una clase de Historia de la i\'[Ús1ca f\ lcxicana toc¡ué la obra 

:1 rn :u1cr:1 de q c rnplo \' canté la canción completa sin otro problema l¡ue la aguda afin:i ci ,'in, lo 
cu:t! 110 fu e posible con E'/ 0 11m;;:.110, somerido por el autor a transfonT1:-tc1o nes más se,·erns . r\ s í 

pulk darme cue1ira del enorme parenresco ele nuestra •canción vern:icula con sus a buelos 

curupeos \' la gran lCJanía ljlle se aprecia al mismo tiempo. Me sorprendió c1ue las pec¡udias 

rra11sformac iones basr:1ran para crear una pie7.a ele sonido nuevo y eleYado, un eiemplo ele 

se11ct!lc1. Lllle es la ba se de las obras maestras pero gue se h a o lvid:-ido poco a poco. L:-i familia 

I~ crecido 1· los hijos han decidido irse a vivir a otra parre, cambiando su nombre, apariencia y 
cusrumbres, a11adiend o ric1ueza a la rraclición. Si n1viéramos tiempo y espacio para hablar de las 

llbr:is lllle !>once compuso en Cuba, mi argumento cobraría más fuer za, pues ambas n ac iones 

cornparrimos el mismo origen, y la música cubana de Ponce se aleja enormemente de la hecha 

en i\ lé :-;ico. 
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\ · "' :1 rcrrnin :i r co n u i1 bre\T cornL·n ra no sob re m i a p rec i;1c1ó n de la m C1s ic 1 p ro ducid a 

l·11 \k x1cri . \ 1rn p: trecn, l:i rn ús1c 1 rne xic;rn :1 ha reco rrido a lo brgo d el s ig lo \\ u n :1 exr r:li1:t 

l·li p sl·. i>r11 ncr:tmL· 1Hl', Po1lCL' co111en1.<·i con lo LJUe luego h:t sid o ll a m ado 11 ,1,/1111111!.1/1111, si b ien 

pr:1L· 11 c:.11hl1i l1i dL· :1 c ucrd o e<i11 el m o d elo europ eo. D espu és d e é l, \ ' 111 0 una cs rupenda sene de 

''1111 ¡1,>s i1 ,i rcs . L' ntTL' il>s LJLIL' d csr;1ca n S ih- esr rc Ren1elras. e l sublime \ ligue! lkrn :il Jirné11c1.. 

( ::11Hkl:irni l lu i1.:1r 1· Carlos C:l1;í1·ez. L¡ue lle\· ;uo 11 el re m a 1rnuo nal rnexic:1n<> :1 una \·:inguard1;1 

lJllL. :ilc: 11 111·, :iltur:1s in sl>s¡xch:1 d :1s d e c land'.ld , coheren ci:1, bdkza 1· poder L·:-;p rL· sinl, :1 1:1 p :tr 

,k 1:1 1ne¡<n rnt1sic:1 escnr:1 e n el mu nd o en ese enro nces: s1 bi en nue s rros complc¡os 

m :ili11ch is r .. 1s p1 ir ui1 l:i dll 1 e l rac ism o de los países indu srri: ili za d os po r orro les han imp clli du 

1iuip :1r e l lug: tr d e ho no r c1ue les pe rt e nece junro a \' :1ugha m \Villi:tms, lh rber, Poulcnc. 

1 >r r. L·. "(ic\· 1 () fr l>s g ra n eles LJ Ue se e nrna rc'.lrun en sus p rop ios países e n corrientes :1n:'ilogas. 

l .uc:-;u Lk d ic h:1 exp los it) n de crcat i1·id ad r ong1 11 a lidad el terna rn ex icanu p :ueuéi agor:trse por 

u>1 ~1 ¡ 1kr<> - :1u n L1m· 1·0 c reo Llll e lo LJUC falró fue la fa n ras ía p a ra lle1·a rl o ad e l:ll! te co n formas .' 

s• >1 11d. is 1lllL'\ <>S - 1 :dg unos Lk l< >S co mposito re s ¡c'>v enes d e los :111os sesen tas, e nriT los LJUe se 

~L· 1'1 : 1l:ili:1 11 . lll°i11ic:i n1L·1He, los :il urnnos de Carlos C h:1\·e1., se d ed icaro n a hace !· copias medioc res 

,k l:ts \·: 111g u:1rd 1:1s LJU e \·e n í:rn d e fuu-a, rn :incb nd o a la pr:ícr ic:; mus ica l rne x1c:1na de nueYo :1 

u n ·'cg u nd() <J rcrce r p la no co n resp ecto al resto d el mund o, sirYic ndo sola mente para imir:c r h1 

1rn'1s1u e xp e rime n tal 'luc iba llega nd o , p e ro co n \ 'a rios a11os d e re t raso en e l m e¡o r el e los casos . 

1 )ich:1 s11uaCI<°i ll se m :inru1·0 h :1sra hace unos pucos :: ii os. Y ca usó L¡u e enr re lus cornposnu res 

dl' 1:1 tdt1 rn:1 ge n e ració n se cola ran g ran ca ntidad d e c h a rlar:111Cs Llue, :iprn·:'ind<J"' en b ~ 

Yang uardias ex trn n jeras rne nc io 11a<las, crearo n leng ua jes incompre n sibles 1· de a pabuila :~rc 

rn edi oc ndad . despreciando los e fímeros inten tos d e orro~ músicos p ()r regresa r a b s 
. . . . . ,, , l ! 

l ·::: n 111 . . , , .. í1ll"'\ IL:ltl0 ~ .._, 1i,1 u r Ctr dgra 1... .. t ~ ~ Si 1i \ .. nn . 

11,>1 L' ll dí :1 1·c rnos n '>rn o nues tr() a rre mu sica l esr:'i regresando a los plai1re:! !111c ¡1tns 

1uci< >11 :tl 1sr:is p o r los Llue Pu nce h)gró es rablcce r su estilo 1· c¡ue fin a linc nte ckscmbocarun en 

1() . .; Ú l< >s de u ru d e h rn C1s ica nac io nal mexica na . La elip se se c ier ra Y p ti Lle rnns segu ir adcLinrc 

-_· 11 <>tri > s: tlro c¡u e c¡u1 1.:Í n os ll eve una vez m ás a ser ej e mplo de o n g:inali,;:1d 1· bcilcza p::r:'. 

Lksp uL·s acabar de nue \'O in11tando a los d em ás. No sé, pues e s probab le L]Ue ' .c.·:1 :c ho r:1 11uesrrn 

o p () rrunid:td d e log ra r a lgo p erdur'.l b le \' finalm ente acep tado co m ci n ues irn "- de rud os ¡; ~ ¡;·:; 

s1ern¡1re. e :o rnpo"' irores tales com o .\rturo 1\ l:'irc¡uez \' L duardo .\ng uio, c re :tdo r l: s re Cilrirno de 

su no ridadc s nu e\·a s 1· m exICanís imas, com1e n1a n a m ar car co n alguna~ de sus obr:1s una \'CZ 

111:'1s l:i sc11d :1 por la c ual, en los a11 o s futuros, po demos llegar a nuenJ:. esplend u rcs. Y digo 
1lllL'I ns ¡1() rL¡ue d e n1ng lin mod o se trata d e p rnc lama r u na ac titud rcrrc)gu d a. sino una d e 

:1.L'.rL'S t'•:1 mod e rnidad c1u e inclu1·a la s rna rnv illosas cosas LJU e los rnex1c:1nos \·e m _;s rod a\·ía a 

1ll1L·sr n l :ilrcd l'l lor: la :urn o n ía, la abun<lanc1<1, ia alegría, la paz, Y la b e lleza co nrn u\-cd orn de un 

p:11 s:1¡,· Ljll e :1C111 pod..:1nos sa lva r. l'vli 1·isió n pued e n o ser rea li s ta , pero e n to d o c aso es llll m CJO r 

:1rrn:; conr r:1 lo L]U C leo e n los p e rió dicos y que consutrn-c solame nte un a p:irre de mi patria. 

( :ua nd o esc uc h o la s o b ras d e ,\ng ulo, po r eje mplo, m e ac ue rdo de la o tra pa rre - la qu e a dia rio 

m e in s pira 1· me cobij a- y soy feli z. 
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Sergei Prokofiev (1891-1953) 
Son:Ha NLi!l1 . . ) Up . 2K 

l3iografí<1 y ubicación de la obra en el contexto biográfico 

i>rnkofic\· n:1rn'> el 2~ de abril de 1891 en S(rntzod:;a , cerc:t de Y ekacerinoslaY (ac tual 

1 )n1L·p•()1wtrt ;\·sk, L·cr:rnia) . Perrc necía a una familia culta\' de po~ición desahogada; s u padre 

n:1 111gu11n(' :1grícob 1 su madre un:1 rnu¡er ele sociecbd, p :;)seed ora de un a buena educación 

c¡t1L· :1dL111:.1s roc:1h:1 el piano lo s uficicnre mente bien corno parn e namo rnr:;e de la rnli s1rn ele 

l~ ui>11brc·111. C :IH>11111 \ l keth()n~ n. h1 e un nii1 o :1mado por sus P'•drl's \. de precoz ta lento; 

u i1111 : usc, s u pr11nn:1 piL·za para piano a los cinco a 11o~ 1· :1 los nue\·e 1·a 1ocab:1 a lgun:1s sonaras 

"k ÍSvL I hi ;\·:_·n, 1 para c u:tndo Cber ~1cudió a darle lecciones e n e! \'eran o de 1902, cm ya e l 

cornposm ir de d1 •S ,'>pnas y numerosas picz:1s para P ;'.l no. Sus primeras L)brns le valieron la 
f:i1n:: Lk tlil.IS!Ct> 1co1C(JCl:!s ta debido .1 la incluúón dt; nrmos y armonías p oco comunes, reíleJO 

L1c·1 c-1¡ ,,, ' !lll' c:cs ·•r1 1i:1., r1:! 111 :1s' c:1rlic. i ~ :1 l '.J\j:t, a ·ú'ist:Í11cia·s de Glaz-unov, comenzó a es tudia r 

c· n ,. i ( ... ;¡1s1· r·, :u<>r:( 1 e ic· S :1 n Perersb urgo con le s compositores N iko lai Rimski - K oi·sakov, 

.\11:1r1 ,1: l . !;1d .. ,\ : :~il; :1 hi ;\ f , ·;;skr'\·~k1 · . ¡:qe ú!rimo, de 25 a11os en al1uel cn to n ées, tuv n una 

.'-'.r :111 '" !lu•_ ·111~ t: : c: ;1 i>!'D!-:..i ;ic»· dur:1 :He \o~ ai'ios -; igu ie ntes, \.era a éf a L¡uien mostraba su s úlrimas 

l_·¡ 11 11! ~)1 ) ~,¡L· H ; 1·1l"...; . c~ uc ;nc !u1 ~ 11l 1:t ¡_',~pera L 1;1r/l11r1 \ - una serie de sonarn s par~1 piano, que luego 

il' \ ¡, :1ri:: p:;r:: u ca: L1 s su n::.Lc " 1. ' : ' ! 1 Up . 2K. 1 ·ue un a lumno rebelde 1· consideraba aburrid as 

c:i:" J ¡, 1d: :,: l:!> :: '.i) ',11 ::< , ,:·:,:·, . pt1L·,: ,_. ¡¡ ,; u rncnr<' se ~·s condían ideas inu s1cales rot:ilmcntc nue\·as. 

! ·: !i i !J( J:-<. Lkhu r,·; L( ' :1~t l :..: ur!!p '.!s ir\J r 1· piani , •a, ejecuta ndo enrre otras pie zas su fe roz 
• 1 

\'.1,_1:;h!"'11¡, (' Sug•..:,:rH.i11 Di :1b('>lica 1 se gr:1duó o rno co mpositor al ai'io siguie nte . 

i :11 rc:1lidad. Pro k()fic\· 110 disfruu'; ' d curso de compos1cic') n en e l Conserv atorio, 

"ii1L·1w·¡HI<> 111clus i1 ·e b :qas c:1 li fir."1ciu:~e~. St: desilusión con la ense11anza ele la compos ición 

¡m ;p1cH·, L!UL' se s111t1er:1 1rn'is in rcresadn p· ·r la ejecución pianístic 1, pues comprendió c¡ue 

lkg:1r í:1 a se r m:'1s e< 111 ocido corno intérp1 •..: te d e sus propias o bra s L!Ue sola m cnrc como 

u imposiror; p< >r L'S: t r:1z( 'i n decid:('; con rinuar en ,. Con servatorio los c ursos de pi<ll1') - cun la 

g1:111 111:1d :1111c l ·:s ip(i1 ·:1. u11:1 alurn11 :1 dl' Thc· dor 1.eschetitzky- 1· ele direcci<'in de Orl1u esra con 

\:1k1i\:11 ·1 c hcrL-p 11 11i. 

1 >rukofic'I' u >mcnz<·i su curso con .-\nna EsipoYa en el oto11o d e ·1909 y, como era de 

l's¡wr:1rsc, l:i s diferen c ias entre ambos no t:udaron en aparecer. Ha:.;rn ese momento el 
:1prendiz:1je del piano h:1bí:1 s iclo parn Prokofiev un asunto azaroso. Gracias a la s lecciones con 

su 111:1dre 1· con i\lcxander Winkler había adquirido gran dres teza y fuer za , pero un p o bre 

scnrido dl' Li disciplina . De , preciaba el repertorio clásico, y si tocaba Mozarr o Sc hubert era a 

s i':' modo 1· con su s propias "mejoras". Solamente amena;¡¡aclo con ser expulsado del curso fue 

L1uc Prnl ;o fie\· acept() los rigores del m étodo ele la Esipova para su propio beneficio; esos 

cua rru a 11( >S fueron dec is ivos en su posterio r carrera como pianista y rambien en la e\'o lución 

de su l'Stilo como compositor. 
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1 ·.11 I <) l ll rnu n <·J s u p:1dre , 1 el arr isra , l¡ue nun ca h abía conoc1d() los problcrnas 

n ·1J1l <.>1111 u>s. ru1 <• <. ¡u c e<J111e 11 zar :1 pc1isa r l'll s u propia so brcn1·e nc1:1. T :il s u ceso co 111 c 1d1<·J crnl 

SllS jH lllll"r< 1S l''dfOS C<Jlll< J C()mp()Slf()L I <) l l es el :lllO de SU pnme r COllCILTf() Slll fl.>lllC() Cllll 

S 11c'!Íu.1 1 L·I :1 1l< J <.k l:i C()lllp<Jsiu<'i11 de su primera obra de m adurez 1· gra n L'\ Jfo: el pr11ner 

\ :, J11u nr< J p:n:1 pi :1110 , <.¡u<.· (ue publicado poco despuL· s de s u cornpos1uon 1· c;1u s() g r:111 

U•11l r•.>1Trsi:1 :ti ser cs tre ll:ld() en \ !()SCLL 

1 )<.· l lJ 1 S :1 1 lJ .)(, 1 i1 ·i< .J cnr re J ·: uropa 1· l ·:s rados L rndos. re:il1z:1ndo gn:is como p1:1 111 sr:1 

<.·11 !:i s <.¡u c 111 re rprer.1b:1 obras pro p1:1s, corno s u s 5 conc1erros par:1 p1 :1 11 u 1· ~ 11 s 5 pnm er:1s 

S<l tl:lí:1s p :1r:1 ese 1n s1Turnc 1Ho. Du ra 11rc los :1 11os en l¡ u e YiY1c'i fuera de s u p :1is compuso p :1ra e l 

ernp rcs:ir io de ballcr ruso Scrge1 Diag uile1· .-co n <.¡uien tra ba¡ :1ba ra rnb1 é n :-;rran n s k1·, crc.'1 ndose 

u11:1 11 11n<.·s: 1JH<.· r1 1·:1lidad <. ;H rc los d os co111pos1to re s- los b:1llets Cl•.•1 11 / ( J <)2 1) 1 I ) pmo 1/t 1/(1'/"0 

t 1 'J2- ) . :i¡1 c 11<.·< >S IS d<.· !:1 111dus tr1:dizaCI <'i n <.¡u c se esrn b a p roduc iend o ~·n ese rnomento e n Rus ia. 

1 k L'~r<.· 1111 s1110 pe n o do s<i n !:t s c)pnas /'.J ¿m;or de lr1.1 lrl'J l/(//!/il/Cl.I (1 ll21 ), b:isada en una fáb ula 

Lk ( :a r! () ( ;, >/i'. I 1· I :/ !Í11~t! dt /11t~o (1 <)j <J), au lll¡ue su o bra m:'1s dc s r:1 ca d :1 e s la Si11limir1 dú.11m 
( 1'J1 S), oh r:1 concis:1 e ir rcn: retH<.· con :nmonías m u dern as 1 rir1~1 us t radi c ionales del s ig lo 

:\\ .111 <.¡u<.· prccu:iiz:iba ci esti lo ne (>e l:'is!Co c1rn: dorn111:!rÍa g ran parre del s i~~lo ::\::\. 

l ·: 11 1 <)::'._)secas<·> con 1:1 canrnnrc d e o rigen espa11ol J .in a ! .lun: ~·: i. .\ su n 1elra a Ru sia en 

l <) _)(¡, i> rnkc'ifiu· sigu i<'i co111po111endo co n el m 1 ~mo lcng ua¡c mus ic:il 1· sus obras dem uestran 

un :1 <.'\ lTa ord1n :1ria i11tegrid 1d si se rjene e n cue rna la presió 11 impuesta p or el dogma sm·ié rt co 

del realismo suc i:1l1 s r:t. l ·:Ilfre esta s obrns d e~ract f>alm y el /olio (l <)_) -+), p ara nar ra d o r v or<.1uesra, 

<.·I IJ: tikr l\0111!'0 r )111/d,1 ( 19 _)6) , la ó pera C11cm1_y pa::.:_ (1946 , re \'. 1952) , la enérg ica Si11/i111if/ 11" 5 

( 1 <J .. JS). l:t s uirc í':/ !mit11lt /\.ip ( l lJVi) 1· la Cr;¡¡/a!a / llejandm J\'e11.1ki (1 <)38 , para la pelíc ula del 
11r - ·.- l() r ~·> 1·:..::·rtClJ Scrguel l ·:isc ll SfCIJl ). :\un<.1ue 1 ~asta ese 111 'l ll ~ '-' 11í() h :1b; .. c~' ':~a d o d e l fa· ·· ·:· ,_¡,_. ¡ 

.>!.' >b tLTI ~( >. en l <)4~-\ fue ce n su ra d o pur u tiliza r un e\ces1,·o fo rmali smo" y :11 monías 

c:1co fl'llli cas"- Promcti<'J c· ~.nponcr con mayor lir is m o, pero s u ó pera C11c1:!11di:111¡ /Jomlm· r111!é11!lm 

( 1 lJ -1 8) fue de nuev o censurada v s<'> lo se presentó una vez a puerta cerrada , s in 1·es t·ua ri o ni 

escenografía. 

Des1rnés de l 94S 1· cas i s111 duda a resu ltas d e los clesmora lizaclo re s he c h os de ese a11o, 

l:t ~: tlud de l)rok()fie \· crn p ez() a deteriora rse rápidamenre , pues los efccros de una caích ciuc 

h :1hí:1 su frid <i en 1 (J-15 1· en la 'lue se había golpead o la ca be za :10 habían d c¡:1do de moksrn tlo. 

1) usc:1 ha u >1 Hi11 u:1 menr<.· l:t rec lu si('in e n s u d as h a 
1 

de N ikoli n a Cor:1, 1· ia ja nd o a :\! oscú súlo en 

ll C: 1o; Í<>1 L1ks 1e prese nr;1C1rn1 cs de su música. S u a1slamie ntu se in crc111L· 11f:1b:1 co n la muerte de 

~ 1 1s 111 :'1s cercanos :1111igo,.; -. \ safrev murn'> e n 'l 949, f\:fyaskm·s k1· e n 1 <)SU 1· Pa 1·el l .amm en 

l'J SI- 1 s u e sp íritu cre:1m·< J, c¡ue siempre había s ido c hi spe:1nre 1 frucr.ífcro, parecía 

<. k ,; 111()ro11 :1 rse : <.k este rnlld n, la mavo rí:1 de s us últimas· composicio nes fueron producto de 

L'llc:ngos '>ficialc:. 1· no muestran si no u?rn so mbra de su ta lento orig 111al. 

l .: 1 ll brn mús poderosa de s us último ailos es, s in embargo, la Smjámá C1111(e1ia11/e pam 

,d/u )' rm¡11:'.1/,1, (ibr:i 'lue compuso en estrec h a colaboració n c o n l\fstisla\· Rostropov ic h 1· en la 

LJLIL' roma forma mucha d e su me¡or mús ica desde el Conáelio pant ,-e//11 Op._ 58. 

Dur:111rc s1 1s i.'1ltimos inviernos Prokofiev vivió e n l\foscú para poder es tar e n co ntac to 

ce J11 sus 1rn:·dicos. 1:.~ n octubre d e 1952 asistió a su último co ncierto, e n e l cu::! se estrenó su 

sé pt1111a S i11fonía , y el 5 de marzo d e 1 <)53 d eje'> ele exis tir a causa de una h em orragia ce rebal. 

ComlJ un a ir<.lnic:t coin c iden c ia , Sta lin murió el mjsrno dfa ca~ i a la mis m a h o ra y, a l parece r, 

r:t1'f'tb1én :1 ca usa del n-1is111ll padec imiento; p o r esa razón, solame nte un pu11ado de su s amigos y 
culcgas - e nrre los <.1ue Sl' co ntaba l<.abalevsky- pudie ron :icudir por unos rn ornenros a su 

1 
Oo.d1a: ca~a <.k· campo. 
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vn11nr<> :1 1lll'S de irse al obl 1g;1do funeral ufic ia l del J .ídn. l ·: n oc1::> H>n es nw preg u11to cual sena 

l'l c()111enr:1no d e l maestro e 11 lo referente a es ta notable s1tu:1cH'rn. 

J .: 1 ll'l"Ce r:1 S < ~ 1 1:1t : 1 , :ti 1g u:ti ljUe !:1 primera , l:J cuarta 1· e n cierto mud o \;¡ LJUll1l"a, fun o ll 

crL·: 1d :1s L' ll d()s rnornent< h d1 s r1nto s de la expe n enci:i d e l co111pos1to r, prirnero co111u trab:1jos 

¡1.1\·,·111ks 1 lueg<> e<i rno creauones 111:1durns 111 ediante u1rn 1-c\·is1<'rn 1· reel:ibura c 1<) 11 del m:1terul 

" n f; 111:1!. l l:ibL1 11d <> l'il e<>llcre t< > so bre la sonarn O p . 2K, se rr:1ra de un:1 obr:1 lJUl' tu\·o su orige n 

v11 11tJ< >' u udn1H> S de 1w1:1s de llJl )7 . . \ ho r:i b1e11, es ucno LJUe dc sLk l lJ lJ(i el r:1lcnro de 

1>r<>k<>i-1L· \ ui rn< > e<>111p,is 1t o r h:1bía co menz;1do a m o del:ir se en las cL1 ses de l .1:1dm · 1 l\1m sk1·

l,<> rs;1 ku\·, 11<> ()b s r:1 1HL', fue ha s ta el :111() s1g u1 e nre cua nd o un p:1 r Lk suces u s influ 1Trun de 

111 :11 1''!:1 dn.: 1s i\ ·:1 l' ll s u L·srilu. 1 J pnrncro de ellos e::; l:i \'IS!t;1 d e .\ !:1x l\cgcr a San Pctersburgo, 

e< >11 1:1 lllll' l1n ,k, if1e\ 1n1C1<,> s u estudio s1stemáuco de 1_., 111Ú sic1 occ1dc n ral; 1· e l otro fue la 

1111u:\L1< °i1 1 Lk su a m1sud con ;\ Ii asko,:sk\' l¡ue le pern-.: ri<'> ll eYar a c;-¡bo d1 scu s1ones sobre 

c uL·s1io11L·s d e csnlo 1 e x pen111enros de cc,rnp os ició n co•1 orru arústa a la par d e talentoso e 

1•11:1g111:111\ ·o. Del 111i s 111 0 a11o d e 19()7 , en el c1ue Proko fie\ · escnbic'i la pnmera \·e rs1<'rn de la 
S1 i11:1 1:1 .'>. S<> 11 1:1 S i;1fo11ía e 11 1111 men or, l¡ue no :1parcce en el ca r:ílug o de sus o bras per() cu \' u 

m<i'.·i1111v111u krno fue L1..; :1do ram b1 é n e n un :1 obra p os te n o r (la c u:nta Sotura), 1· el Sd11'1-;;-o de];¡ 

1·utur:1 Su 11:1r:1 12. 

:\<> ful· s in <> ha st:1 diez a 11c>s después cu;-¡ndo e l co mpositor , ·o l\'lc·i :1 p one r h mano 

so h:·l· sus idea s de ju\·emml. l'asc'i buena parre d e 191 7 e n el campo, cerc:i de S:1n Petcrsburgo, 

L·sr ud1:111d t>, se~ún ~ esf\T\', la filo su fí:1 d e Kant 1· Scho p e nhaucr 1· trab:l) ando co n 1111ens idad . 

. \p:irle lk b \' ers ic'i 11 defin it i\':1 de la tercer;; sonau, gue fue terminada en la primaYcr~,, re unió 

matnial para un conc1e rto p ara vio lín, un concierto para piano y un cuarte to de cue rcbs 

li -c:~;; 1d<i en una m elo día es rri cta men L diarómca , :: dc:11:í s t 1c~ c < . : :: ¡ ~ !ccn e n s u : , ::~-.; Je' L~· :rn c !a 

.\'i11¡il///r; C.lí.L't'r1. Se ha lb madn a es ta eta p a producU\' •l la prc-exr ran¡en , porc1uc precede 

dirL'cr:1llll'iltl' ::·:os :1 11Ps l¡ue el co m posiror pasó e n el ex rran¡ ero, 1· se le cons id era un tiempo de 

111:1 dur:1 rn'i 11 1· refi 11 a1111cnro. l ·:s para mí a lgo impresio nante la di,-ers1dad de téc nicas 1· esttlos 

l llll' l>r<lk• )tic\· f~1l· c1p:1z d e m:1ne¡ ar en un periodo rnn corto de uernpo. s ie nd o ele to d as la s 

o bras ll1l' llC1onad as la Sonarn Op. 2K h Llue m e jor re flej a i:: mer:irnorfos1s ll ue tenía lugar en la 
l'S t ~· r1 c 1 pn~ u11:il del maesrro, corno se \·er:Í e n el arn1lis is que ;1 continua ci<'i n se p:·csenta. 

A1ülisis 

1 .s u11 ;1 S01 i;1ra ell u11 so lo m u\· imiento, relacionada co n la So n:lt:1 de C :h o p1n para e ello 

L' ll el ~ l·11t ido de ljUl' ambas usan un mismo motÍ\'O m eló dico para elaborar g ran ca n tidad d e 

111:1tnial rc111 :íncr>. Pa ra Prokofi ev, la fo rma sonata es al mi sm o ciempo un ter re110 p :1ra libera r 

la f:inra sÍ:t 1· un recipiente para ev ita r que se desb o rde; del mism o m o d o l¡u e C ho pin, d ecide 

LlUl' debe ser estricto e n s us exp osicio nes y buscar alte rna ci,·as de balance para las otras partes 

de la forma. Prokoficv c rea un m ovimie nto de sonata con reexposicic'rn incomple ta , pe ro lo 

com pensa co n un desarrollo ex tenso y una coda t1ue complementa el materia l de la ex p osició n . 

1 J an :íli sis de la pieza se fac ilita mucho porLJUe Proko fie, · se i1 a ló el final 1· principio de cada 

SL'C°ci< 'rn mediante dobles barra s . 

l .:1 exposición llcg:1 tan le¡os como el c. 93. E n e l c. 94 comienza la e xten sa (Je ac ue rdo 

con las dimens io nes de la So nata) sección d e desarrollo, que llega has ta el c. '153, en d onde una 

doble barra indica el comienzo de la sección final , gue es una compues to de reexposICión 

(incompleta, pues solame nte reexp o n e un tema en forma abreviad.l) y mrlt1. l ·: l b a lance se puede 
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l· l:in!lur l'11 11u11K rus cer r:1 dos como sigue: 50 comp:tses apn>ximadarnente p ara la reg 1on d el 

1Hlll1ll ll' \11:1, (JlT<>S SIJ par:t el segc111do, 5() para el desa rro llo , 5() para la 1-ce xpos1c ió n \' un ;1 wt/11 
dv .)ll u 1111p:1scs; to d() , p()r sup ue sro, en números aprox imados. 

l .: 1 exposr c i«>n conriene d os remas principales . La ·1,:gll.>ll del prrmer rema \'a desde el 

!)ri11up1<' dl· 1:1 <>br:1 ha sr:1 el c. 5:1, en donde una doble barrn indica el principio de la regi ó n del 

sq._>,u llll () 1em;1, Lllll' se cxrÍl' llde ha s ra el c. <J3. Orra doble b arrn se i1ala el corn1cnzo en el c. <J4 
dl'I Lk s:1rrnll(), el c ual rern11n;1 en el c. l 5.). i\hí curnrenza la rcexpos1c it'rn, Li c u:tl en sentido 

l·s111ct(> lk ,l!.: • ha sra ISS , de sde donde arranca la coda. La reg ión del primer rema co mprende al 

pr1111n tl'111:1 ' d o:-. re111 :1s scn111d:irios o subremas. Ll primer rem:t propi:1111enrc dicho se 

u n11p( >llL' lk d(>S mori1 tJ S. uno esenciaLmenre rím1ico (primeros dos comp:1Sl'S de la obra) Lllle 

pt1clri:1 1111e1·1nl·t:1rse r:1mb1L·n como una introducció n , aunL1ue su 1111porr:1nua tcm:írica es 

¡..:, :·: 111,d c pllrc¡ul· 1xri11c:1 f(>da la obra. \- o rru rnek>dicu (cuar ro compases s1g uienres) , 1· se 

L· x t1e11Lk h:is 1a e l c. 15, 11!clu1dos 2 compases de conexión. 

AJ l ;:: ¡;ro l 1 · mpl'~to i; o 

.\ p:1r11r lki e ! 1 " h: t~ t: ! c·i '.?.(,se nre sen t: i ei pn:11er ' ubtcma, 1 del 27 hasra el 43 el 
Sl·gu 11d (' 'l!h rcrn :::. :1111L()s ,; ub tcm:1 s ,; nn sohrncnre cbboracio ' :es del rnaten:tl del primer terna, 

l • nrn, e ,; usu: tÍ c 1i l:i Curn1:<. Del c. -+4 hast :l ia doble ban:i del 53 se ha ce uso de lus motivos de 

l"s subtl· 111 :is par:1 c(i n srn11r una ;;.c cc i!.l!1 t.:()nclu~l\·:i. 

l .:1 rl·g H.,n de! s :.:gundo tl' llla cu mienz;t con un;¡ irn u ducciún Llue de inmediato rompe 

co n la c()nr111uidad del primer terna, representada pur el : nm· imiento perpcruo ele tresi llos, al 

l)l'l'S L'llr:1r u11 cl:1ro rrrmo bi nario. 

Modcruto 

) l ugnio . 

(~:___~-~{~/~~~~~~~~~~~~~~~·- ~~ 
,, 

Desp ués de los 4 compases introductorios, e l segu ndo terna propiamente dicho inicia 

en SS: dos frases idénticas - an tecedente y consecuente- de 4 compases cada una, dos frases de 
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u >1npk111l'1rn> dl' la rni s m;i durncll ,> ll c¡ue g losa n el rnarenal c¡ue se :1c;ib:1 d e e\poner \' la 
rl·¡w 11e1< '>11 dl'I tl'll1 :\ un:1 ocrn\·;i rn :is :1rnba. 

l )el e i~ h:1 s ra L1 doble barra del 9 .) SL' encul'ntr:1 lo LJllL' podríamos co nsiderar un 

su h1l·111;1, C ll \ :1 L·:-:p<;~ici<,>ll de anrecedenrc \' consl·cucnte - dos fr:lSL'S dl' -+ com p;i ses ca da una 

1:1111h1L·n - sní:1 1od:1 su e:-:tensi<'>n, antes de !:i s dos fra ses dl' unre. !:is c uale s bien pueden 

cr.i 11 s1LkrarsL· dentro de su :írnb1ro. 
l .:1 sL·cc1<,>n _de desarrollo ag<·upa su material con un c nrcriti basado en los elcrnentos 

rí1111iclls dl' los rcrn:;s del siguiente modo: 

:1) en pa s:qc s de tresillos (co n material del pnrner rema), 

h) c11 p :1s:1¡es binarios (LlUe desarrollan material sobre todo del segu nd o rema) \' 

e) L'll p:1 sa¡es rni:-:ros . 
l .:1s dur;1c1011es de los pa sajes \'arían mucho, Jesde los pa s:l)<' S de 2 compases hasrn los 

dL· 11, \' 11 0 p:irece luber un parrón reco nocible en su acomodo, sal\'CJ por el hech o Je c¡ue !us 

pa sa jes binarios y mixtos aparecen agrupados en pares . El esquema del desarrollo, basado en 

dicho cri terio sería: T -B-B-T-Tvl-Tvf-13- B. 
l .a ree-:-:posiuón· cllmienza en la ..:ioüie barra del 1.S-1 ce,,, "'' 1i:·,,, ,, 1c elal.:, "¡,¡c:. , ;¡ ¡ ;.«~;; 

del segundo subrc·rna dd primer rema, \' la ree\posJCión - ligern:11e11re vanada - de dicho 

subtem:i se cla hasta el c. 1 (A. :\ parri.r del c. 181 \' hasta el 188 aparece una especie de pasa¡c 

puL·nrc enrrc h bre\-c ree:-.q1os ici<'m 1 la aparentemente e\ tensa 1'l1dfl, c¡ue comienza en el c. 1t)C)1· 

rl·p rnduce co mo c·s usual rnoti\'os tomados de toda la Sonara, 1nclu1·endo d des:1rro ll o. 1 ,a corlt1 

Sl' d1\ 1Lk c11 4 sccuones c¡uc, s i bien son contrastantes en e l :1specro rírrnico. rnanriencn h 
1L·1i:-;1!>11 1 l:t d1n:Írn1ca en consranrc oi:.rcemlo. 

l .:1 St>l1: 1r:1 cst:1 escrita en la toirnlidad de la 111c·11111 -, sin e111b:1rgo los primeros 15 
cornpascs Lk !:1 obr:1 se encuentran en la reg ión de la r/11111111¿111/c', es r:1Llcuéndose la tonalidad 

h:1sra L·I c. 1 (J. Por esta razón, rodo el pasa¡e c¡ue he llamado pnrner rema tiene el sa bor ele una 

l:trg:t i111n,ducu!111. 
l :n el c. 5~ comienza b regH'> n del segundo rema en l:t to11:1lidad de do m:1 1·o r. Como en 

rmlt>s l() s casi)s l¡ue veremos en esta So nara, el concepto de tonalidad es relatiYo, 1· b música 

r1L·nde :1 moverse d e manera poco pre\·isiblc por las ron:ilidades cercanas, g r:1cias a l manc¡o 

crorn;itico de bs dt\·e rsas voces tnn>lucradas en la consrrucci('lll polifrlllica del pasaje. En el 
caso del segundo terna, v sigu iend o un criterio polifónico, el al/o se mueve por tonos en 

d1¡·ccc1(>n ascendente, mientras el ll'llor e¡ecuta un 1110\'imtento ci.rcular en el c¡uc involucra 

:tccidenralcs corno lfl JoJ!enido y .rol .ro.rlemdo, c¡uc combinados con ci ja .ro.r!c11td11 del alto posibilitan 

t ~ 1a i1Te\-cre nre e 111sranránea inflexi<'>n a la tonalidad original ele lr1 111e11or apenas al segundo 

compás del segundo tema. ] ,os dos compases siguientes nos Llevan de regreso a do mayor 

mediante /l' 111c•11111-, pcn> el cla11o esr:'1 rn hecho, 1· ahora no c¡uedar:'1 nunca claro si realmente 

111odul:tmos a r/11 . 
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l .:1 rnodulacii'Jll es dudosa de sde el momc:1ru en t¡ue h li111c1 indicación, llj,'._~,,.~~ i '.~~~¿..'~-~ d~ 
1:1 1111'-' tll :1 es el .fo/ de cuarro ricmpos L¡ue esr:í entre el c. 55 1· el 5(i 1 l¡ue con mena vo luiita'CT 

p1 iLlri:1 1111is dectr l¡uc oper:1 Cdl110 do111111r111 /i: , pues en b ocra 1·oz se encuentran solarnenre do~ 
t· su.1: 1' cro111:1r1c:1s, un:i ascendente 1· o tra descen dente. La amhig liedad ronal es una 

c:1r: 1nuisrica i111porra11te de esta Sonata, com1J la imposición de un orden dentro d el orden 

1rn s 1 1 ~· , 1 .11 el c. 7(J L'l b:1¡0 ca nra un sospec hoso .fo / J11.•/e111d11, ligado fuertemente a la d0111i11:11:/e de 

/;, 1í1l· 1111 1, ¡wn > en la 1111sma mano ÍZL¡uiercla un pedal de do en b 11ot:1 superior de esa van::nte 

tk li: t¡ " de .\lb '...: ni mannenc b a rrnonía : incl:~ da a h ronalid:1d del segundo tema , es dl' c ir do 

11111)r1r. \ !':dra de un fuerrl' L¡uinto gradci l JU C establczc la runalidad. se logra un ajuste en el c.. 
- ', :1 1:1 Jll ;1nera impresio111srn, con l'I .111/ lle la domú1111J/1' e n el ba¡u 1· el la subdnminanrc con 

sep11tll:1 :1i't.itlid:1 en Li m :1110 lkrecha. Por much o lJll<' r;dcs m<w im:entos p::rc1.can descuidados 

111i l1i son, sino lJUe forman park de un complicad o C:.::.'.1:.'..:..122,: '._ .. ~1<:~!:!5.~ basad o en la 
u 111duccH'i n Lk las voces intermedias de lus pasa jes pulI Có rnco:.;, con;() ya io he dern ostrnd o. 

J ·: l motini lJUC c:111t:1 el /enr,r en la prc :>(· ntacwn del segundo tema v llue aparece en ; 

,1Jch11 1u~ : 11 u 1!!llo 1· flu1 ·"ntc, cul~ i'< l nruicnc::! cr01YLiík:1 1·1: el dc::<HTC>ii<i , explotando en el ba¡n 

:1 p :11m del c. 103. l·:n este C:1so, las -.·oceo rcs!,1rm.:' i~::1 :1twn c n !:1 anTH;ni~, firm e en el piso, 

pnrncrc; con la rercera l!'-ír1 mur clara en cacb pri m er uc rn !i''· S L:¡c! :uldéJ _.¡ tth·be!lino :: ,. , 111e11or, 

1· lt1L'.~ ', :1 ):1 1111qor, C<Jtl los llamados con so ;1oricbd de Cui'il t> de ];; rn:tn<, Llcrcc ha a par1 'r del 

Jll-: :::-- i. :i unciuc el 111<)\·in1ic11[0 croni ~·lri co circuh1 r r n :.:l b : ~ : , - · p r1ldllCL' gr~n~ c~1nrid:1 l ' de 
u i111-,: :; 11»11. !:1 :irmonÍ:t es 111u1· cl:ir:1. i .o mismo su c-l·ck :1 p :trt1r c.k! c. i i -J, u1 cl011de las '°' ·"es 

i11rcr 111 ulia s pro du ce n mucha di :.;rracc i<)n, no obsrnnrc, s; n .. •:, cnr-1 n·:u11.: is e11 l:ts , ·occs e x r rc: ~ 1as 

es f: '1ul ckscubnr la s esctlas ascendentes l]Ue genera n el p:: :; a1e . . \ part ir del i i lo1/aalo, en l' c . 

12\ ~e· ~ : gue un principio semcjanrc: una nota pedal L¡uc rn:tnric;1l' a L1 frase amarr:1da , un .:11or 

:1 d() s 1·1 ices por rl'rceras ascendentes 1· las voces supcnores ca11r:1 ndu '~rt iln :.1ti c a incnte Lltr Dién. 

¡wrn l· 11 sl'n rido descendente. l\'fucho más impres1un:inte es el pasaje l¡ue cu;ni~·nza en , l 132, 

lkliid<> :1 l¡ue rod:is las Yoccs descienden crornáticamentl' rumbo a una " perdicI<'Jn" ljU<:: i':irece 

111rn11w111l·, s in import:tr lJlle tan agudo lleguen, como l'n el caso de la mel o día l¡ue ;.L·,·a h 
m:11H i izl¡u1e1\l:i; de cuak¡uier manera las nKes se precipiran h:'!c ia :1baj() en el sig rne nrc comp:Í ·. 

l .:1 111L·1:1 Lk la prnlong:tda caíd:1 es el c. 140, en donde el rema se repite 11d 111fi11il11111 so:Al' u1 !:1 

li:1sL· .1r1rn.>111c:1 esr:iblccida en el primer compás de cada dos, con acordes de novc n:1 en 

dt r·nuHl·s posiciones parn no hacerlos tan evidentes, hasta la c ulminación g loriosa del c. 146, 
en d()rnk una apoyarurn al principio de cada compás establece la región armónica mientras el 
resto de las voces se mueve en escalas, pri.mero en movimiento contrario, luego paralelo y de 
1lul·1·1¡ c()nrrario. En la mano izquierda, las escalas ascei1clcntes en acordes 6/ 3 son diatónicas, y 
!:is descendentes - de acuerdo con el tema de la caída al abismo plantead '> desde el principio del 

d~s:1rrollo- son cromáticas y en p osición de G/4. · 
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J .:1 par: e rln:il us:1 r:nic h os Je los recursos armónicos presentados en la expos1c1<)n r el 
Lk c. .::, "u w·_, ,_, de ~u1' , ·Jt 1erse, pero llama mucho la arenc it)n la rr:111slirer:ic1ón armónica de 

un : . ··.-... rnl'k,l:: :• " c()rno c:1 -:1 caso del material que comienza a parrtr del c. ! 89. l ·: n la mano 

li'LI L-: ~-.i :1. la H "" 'LilXi'llll' c:1nra el segundo tema y la a!:monía va con él ha s ra c1ue una se rie de 

:1ct >ICc> ,. 1 ese"':ª ro rn rtI1 ei relevo. Modulaciones violentas como en el c. 1Ü1 (.1·i hemol cadencia 

r1 >r. : . . _n 2!)_) ;1¡1 11.:· 11'0/' Ct •mu do111111u1;/e de la menor tónim con la que la iod11 propiamente dicha 

L.,, · . / .. , n i-<.:: : l~U\ L'll - : 1 L ,.; cnsación de ines tabilidad y de sorpresa, corn :l r:1111bie11 sucede en 

l'i \.. 2.2 -+. I ·~:' :.::1 c ~ c lug~1 r donde parece- inn1incntL lrl rcsu lL!ció n ;t !t.1 1.'J(J11o r n1cdi ~ ntc una 

, c:1 dl · ~ : . : corn p::r:1 arnpliad ~1 . panien~lo de la repetició n de h dominante en el ba¡o en 6/4, pero 

,[ii >: ~ _ :':: cnrL· :-;, .:r r;\\-11.: sa u1~ :1 so rprenden re extensión de la cadencia en la forma ele arpegios en 

p ri me ~~ : 1n 1· cr :-; 1t ,-~ . Prokofie1· inclusiv e pide que se haga pim1/.,..,tl110, después de la 

1" . :· - ._: :: Ll l'll c ·,nu ntL' Lk ic)S co mpases anteriores , para acentuar la sensacitSn de sorpresa que 

:·L U coli-:•1 Je! buen ,:c:usro aparece en los ce. 227 a 229, en donde la do111111a111l' de 1(/ por 

r1 ' e<-: Ibl:I en d b:i.¡o, pe m bs \'OCes en la mano izc1uierda llega n por medi o de una cromática 

L' ¡ . ~ Llc s crn:--:ilctos: p!·i rnno re bemol, luego re mayo1; mi' bemol y finalmente 1111 111ayor do111i11a11/e 

.k :11r 1.:-i Jccci l'ln de l cuarto grado descendido no es casual para comenzar la progresión 

i ;11.. .. :1:1 1 L' L:J r1 us:1ndo .: lo largo de roda la Sonara co rno domi111.111k au xilia r alterna uva ,. se 

¡nL·,., __ ::: :il iln :1: en el lugar ... ¡ue ocuparía la do11w/l111/e en una sonara del clas1cismo. 

'\,) c1 L-· : duda tk c¡ue la sonat:1 es una obra sólida , atracri1-;1 \' d11-crnda, llena de 

íI. .-.:¡:1<' L' ll:< ere~anres rccu1·ecos en el aspecto armónico, merecería un a n :ílisis compás por 
1 • 1 . 1 u JJ ; :·· -. p:1r:: e cu:-i no l' Xl 'tl' e spacio en este uga r. 

Com() 1uJo gran n mpositor ele sonatas, Prokofiev sigue la máxima de log rar una gran 

cami..::,d dl' 111 :. 'erial inreres:1nre partiendo ele recmsos temáticos limitados. Son dos los temas 

11nn c::1:t lcs dl' ::, ~onara en ;; ! 111wor en un movi1niento, pero la cantidad de \':1riantes \' usos , . , 

t lisrn:¡i " L¡uc se les dan son b parte medular de la estructura ele la misma. 

DL:sdc !us dos prin1cros compases se presenta el motivo que \'a a hallarse más presente 

en d n.:sro de h obra, es dccil·, el ele ios ln:sillos, los cuales van a adoptar personalidad temática 

en el c. 27. Orro demento remútico clave es aquél con el •que comienza el primer tema, o sea, 
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111/111•11 cu11 pumtll()s 1· dt<'<l.11·1.1 11110. l .a amb1guedad armómca de la que se hablaba puco antes t1ene 

'll r:1 111:11 11fL·st:1CJ<.>11 en 1:1 i11lli c1ui'> n de la medida al prinupio de la ub r;i: el l '.2 / 8, Lllle se 

L·11l·LIL·111 r: 1 L·111rL· ¡):1 1-l· 1irL· s1s ¡t11H<> :il -J. / -J., nus indica L¡ue el rresillo cum() elcrnellto rern:'rncu 1·a a 

L·s t:1r ¡u1111 > :1 l"s d e m :is l.·lcment< i~ s in de snrtu;1rlus. La pnn1er:1 :1rn:dg:11n :1 de lo s dus elementos 

(L·I /n•.11//11 1 el 11<1111·11 cun punru) lo enconrrnmos en el primer subrern:1 , en el c. 1 (,, repl[Iéndose 

L'll -l -1 ru,l:i 1·ía en la regH.>11 del primer rema. 

~. -----. 

1 :11 5-J., con el inminente advenimiento del segundo rema , e11rra en escena otro 

1rn¡)onanre rn<1r1Yo: el de las escalas , fragmentos de escalas y - e\·entualmenre- arpegios en 

11 </1 11•111. T:d es el mom·o L¡ue :1cornpa11a al primer tema en su presenrnc1 ó n. 1· en todo ese pa sa je 

:1d u pr:1 d1frrenre s fu rn1:1s: como 1· oz cantante en las llos primeras fr:1~. es, con tra ca nro p o r 

1th11!1i.1 e11 l:t rerccr:1, u1u Yananre de b a¡o de Alberti en la cuarta y en la frase final el e reg reso a 

1:1 1·01 Llue canrn el renor, pero una octava arriba como el r:.:stu ele la~ voces . 

1 :.s en el desarrollo en donde las variaciones más interesantes n enen lugar. Ya se 
"· . ' 11 1_·1 uc ·> ,!·:l r110riYo circular en el ba¡ o a pa,.1·1r del 10.); :1Ll"L!11e 1.: 11 r .. . ,i ,, Jad roda s ]:i , 

1 · uLT~ c:1nt:111 el mismo 1not11·0 e11 las tres formas en las Llue apareció cr: la prese nt;;ción del 

sq . .; u1Hlu rema, '' 'endo ésrn:; cu:.rro s1 contamos la versión e n crom:Ít"c1 s que o n grnalm ente 

!< >rrnaba p::rte de h transición entre la región del primero \. la del segundo tema. E n el c. 1 ·11 

:1 parece h má s 111 rensa de sus transformaciones, cu;;ndo se cunYierte en un a poderosa ser ie de 

:1cordes LlLie se repiten. r\nres, en el 105, se observa el conrrncanto p or m illla.r L1ue ya 

1._·<l11occnH>S, pero con una reducciún a diea.rei.1U1JO.I. 

1 !:tsra ahora no habíarnus hablado del pequeúo subtema del segundo re m a, L¡ue se 

p rese11u en el c. 78 en la forma de un inocente comentario de aL¡uél , usand o s u csL¡uerna 

r111n1u i. 

l .o \'oh·emos a encontrar en el desarrollo, en el c.114 y sin inocencia alguna, más bien 

C< 1111·crr1do en u11 angustian te pasa¡e llUe obedece a las escalas ascendentes que lo generan, y en 

h 111d1, en el c. '.205, en la forma de una repetición obsesiva Llue agudi za la rensión con miras ::l 

ftnal de tuda la Sonata. Tan poderosas transformacio nes son la regla de obtencic'rn de material 

de Prukofiev . Ll mismo mot1vo puede hallarse en fogares ;; d yaccntes de la obra en 

presentaciones d1amet.rnlmente distintas, como es el caso en los c. 132 a 145. Del 132 al 139, el 

segundo tema se escucha en la forma <le un gemido que poco a poco se precipita al abismo, en 
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1:1111() LJlle en los compases sig uienre s roma la forma de un llamad o hcr01co lJU e llc\·a a la 

mt.1s1c:1 Lk rL·g reso :1 la s altur:ts. 

l .:1 presc nc1:1 Lkl primer tema 1· de sus subrernas es un p oco m:Í s d1 screr:1 e n h secc i<'i n 

Lk L·l:ili<>r:1c1<.Jll, S\lbre rodn p<irl¡ue esa reg ió n tiene privileg io en Lis secc iones c~trcrnas de la 
¡11L·1:1, <) sc:1 en L1 c ~ pos1c1< .in 1· en la ree ~pos i c ión 1· mdr1, luga res en los c¡uc sufre n pocas 

1:11·1:1u< >1 lL·s. l · 11 L' JL·111p lo S<Jll l() s c. 11 8 a 12 ·1, en los lJUe el prime r subre rn a d el primer r e m ~1 se 

¡11 L·-..v111 :1 ¡u1110 C<Jil i<>S / 1;-.. 11~ ~1 .1 con l1i s lJlle aparece por prirn er;1 \ºL'/, pero :1hor:1 en 1·1Jr111:1 de 

.1u J1 dvs 1· u >ll un :1 d111:Írntc:1 ~u rn :1rnuirc \'l o lcnta . l ·:s to es o tT<' c¡ernp lo de rr:rnsfo r111 :1c!l'i n lJlle 

L·,,11 .-.. 111u1 e l:t li:1 SL' Lk la c< i111 pos ic1t.Jn de son a ras. 

El Paso de Acct:n de Sergei Prokoficv 

i>rukofic\ · es uno de los compositores llue más admiro, y cu1·a 111us1ca mas amo. 

\1 ig ual lllle :1 f\ k~1 co, el s ig lo :\:X le dio a la U nión Sov iética un g rupo ele p o rrenrosos 

u i111 ¡1< isirc )re ~: Llu~· se ría n c:1pa ces de crear lenguajes prop ios clarnmeme liga d os a los S() !llLlos 

11:1C!<>11:1 k s. l .:t s iLiL·as gl'nuinas de " nueva mÚsICa" de lgo r Stra\·111 s k1 \' de Se "ge i Prn kufie\· se 

L·11ui 111r:1ru11 frente :1 frente 1· por \T Z primera en los ai1os en los Llue ambos formaban parte del 

L·c1u1po crc:1m·o lk los !3t11i:,1.1 }(11Y.1c'.1· de Diag hile1·. De inmediato l¡uccki claro Ljlle las ideas ele 

1111 >dn11i s111< l pr:1cr1c:1das po r diferentes compositores su n e>1m1nos d1s rnHos, :1unL¡ue 

cc mdu /c:t n siempre hacia adelante , v ljll'~ por esa razó n es raro c¡ue se encuentren en al¡.!:ún 

pu11r1i del recorridu. No obs tante, ambos compositores segc1irían unidos a lo largo de :;u ~. 

carreras por una 1·ocación de innovación y originalidad ligada al alrn;i rusa , gu e se h :1 cía 

prc;eiltl' c 11 ·:ad:1 ·1n;1 , L . " US obras. Si " ::r ¡':)rtar cwÍ:'cas :: c .1;1 °' ·--,. ··:.: a 1 : · fuer:"' b : di '- ' '.": :: e ::· 

L·nrrc / _, . .\'om· d11 Jlri11k111p.» ,. L , /\ ,..- d ',,1 á1~1; ambos ballets provenían claran1ente ele la misma 

\ t· r:1 ri ca L'll rirnbn:s rnet:íli co s, rirrn(Js implacables\' riqueza melódica; todo e n el m ;irco de un:1 

L·s1r1ct:1 d1 sciplin:1 creativa cu\·o objen\'ü primario era establecer una lógica 1nrerna (jUC :1o rmar'.1 

h L' Strucrur:1 lk todos los cll'rn enr1>s de la composición. L n o m; s palabras , los nuL·1· o s lcn gu:l jl' ~ 

n :111 - L'll parte- el reflejo de las sociedades industrializadas de la en treg ucrra e 11 µ:c ncr :1 l, y p:l "'' 

I"~ ru s() s en panicular la e>; presi<'>n de una e>; uberanre prosperidad téc ni ca l)lle se t.lcs:1rr :)!laba 

t· 11111nli() de! es rricro conrrol 1deok>gico sov iético. La música rusa del s ig lo :-::>-:: cornp:1rti rÍ;; 

:1 s11111 s rno :1mb:1s c:uacterísticas, una grnn diversidad y ril¡ueza de lcng ua¡es lJUe comp:ntía n la 
1rnsrn:1 di sc iplina creatÍYa (en térm111os de lógica compositiva) como cualidad sub \ acente. 

Di chas se mejan zas se hicieron m:Í s no torias en relación con otros g randes compositores 

sm· 1éricos corno .\rarn Katchaturian, Dm.itri Shostakov ich y Dmirri k aYalcY sk\', ljUlenes 

:tc•i 111p:11.1:1rnn a Prnkofie1· en su nda bajo el régimen totalitario de Stalin. 

\si , Prnk\llte\· cons1guiú jt:nto con sus seguidores hallar la m :1nera de hacn :t nl' a la 

\o prn12,1Ts1sr:t 1· pndernsll. Prob:1blernenre 110 siempre con la libenad de ideas o dl' cr iteri o 

LlllL' hublL'SL· s ido :d,·: d, pcr<l en rod o 1111m1ento fiel a los parámetros anres descritos. :\L¡uí debo 

ha blar dl' las dos cosas c1ue me conmueven más de la v ida de Prokofie1-. l .a primera de ellas es 

L·l hecho de lllll' ci compositor, a diferencia de una gran cantidad ele talentosos compatri o tas, 

decidí<'> regresar a la Unión Soviética e n lugar de emigrar permanenteme nte a otros países del 

rnundo occidental en donde podría haber encontrado m ás libertad para crear y e n donde sus 

esfuer;os serían mucho mejor recomp en sados. No guisiera entrar en detalles en cuanto a los 

nftJtinis por los cui1les tomó esa d ecisión, pues lo c¡ue resulta evidente es que su presencia 

sunt<'i u11 poderoso efecto i110(1\'ador en la joven generación de intérpretes y compositores gue 

L·srnb:i n e1• erap:i de formación en los a11os <.1ue Prokofiev vivió en h s cercanías de Moscú 

rrahajando en sus últimas grandes composiciones, y se puede pensar <.¡ue a su atención y apovo 

se debiú el posterior florecimiento de artistas de la talla ele Sviatoslav R.ichter y Mist.islav 
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l\1h lrlJp1i1 1c h , :i ljllll'l1 es ded1 u'i algunas de h s ma s preciadas )O\·as de su ca rúlogo corno la 
1'1:/>1111111 .\1111<1!11 par:1 p1 :1no 1· la \'111jiJ11i11 Co11(1'1/1111k p:u:1 ccllo 1· Ol'ljLILSta. Tal corn prom1so co n el 
.1r1L· lk ~u ¡): 1Ís :1 uis 1:1 de g undcs s:icnficius es, corno digu, a lgo de lo l jll l' m :Ís adrnirn en la 

11d:1 lk l 111 :1L·sr rn . S u ot r:1 , p:1r:1 mí admirnblc , c ualid:id es su rremenda di sc iplin a de trnb:110 LJl' l' 

l'l1 u d :1 dí:1 lk su 1·id :1 lo m :1nru1·<i rr:ib:qando lleno d e fueri'.a 1 de entusiasmo, 1· lJU e sohmente 

1k g1'i :1 1·:ilt:1rk al fin:il de su 1·ida . debido a la enfermnhd \' a l acoso de !:i s autondades 

l·ul 1ur:1ks s1 i1·iL· ric:1 s. 

il: 11:1 ilu sr r:ir este punto \' algun o de !os :inrcrio res ljlle he mencio nado. l¡uisie r;1 cH:u 

:il.".u 11:1 s lk l:1s pal:1br:1s ljlll' ,.¡ rcali i'.:1do r Sm· 1L·rico S;: rgei Li sensrein escribi<'> sobre el rnL1 s1co a 

¡n11¡11.is 11" ,JL. su c()l:iborau1'i11 e n la cinra cLísic:1 /1 1, í11 d 7 (·;n/;k 

/'111ko¡i .. r l1iih11¡,¡ (IJ///IJ 1111 ""ºi· 
1 : . .-/1· n·lflj 1111 . .-1· i1citli111lu 111 ·' " .1/¡¡u,1. 

Jlmko/Íi'I' c.1 ,1/i. 111 /11!111111·11/c /J/111/1:,1! f _,11 p1111111ulidi1d tf,. PmluJjÍer 1111 e.1 111111 t'11e.1'//ó11 tic 

f>1·tf1 111/t/'l~I 1k llt~1J1/1!1 . 

_\';, 1'.\'t1dif//(I 1·11 .. .-' .'!Clll(>o c..- ' '·-~º der11wlo ck .1·11 e.\údil11d ,·ra1don1. 

/ ),· .1// 1.;/J.w /;1/u c.Y1.1dl!11d e¡, it1(omil1.-1ú11 1m1.1i.·,11: 

1 )e .111 ah.i'o /11111 exudillld t1! ln1.1po11:'!' la .J¿¡11/d.i'!Í1 c11 m,•dio.1 de cxpre.•1Ú11 mrilm11Íl11i1111enlt 

l'.\·11tlo.1-. Cjll<' Pmku/icr ¡,,, e11/!l'~:adu !111.1 !tu lmd1.1· de d11m t ll'l' /YJ. 

1 :.>/u,.,,· /i 1 1'.\'<./(///11.! tld /111lÍl!i<'' l'.•·ii:~, de .1'!1'11ill1t1 /. 1w.rlt1. li ú/o t1 li 1 ;¡¡/Í.,·h11. 

:·11 !" oi.1'/(,!/i11ll p11n,~:" del k11~:u~1" 1'.\j'>!Y:.rir". ?mh.oiÍ('!' .cri/o e.r !·~¡¡a/ado />!!!' .\'io!(/ha! 

... _. ) ·lo pnmcm q11~ aclviedo ,·n i,1 1hilflrt1!ezu ,/¡o/ le11._~1.· / , "·'·/!' ~ . ,·i."o d1· Jlmkr,f¿·;; , .... el p;i >o 
, !, . H._-, . .. ,, rle !'u.'° ·1111,!"t'" ' 'I .'' • ·11' ' , ._,, . , , , , ,1¿1r · ·1 111. '~ ' 11 11i .1/ ., , ,. ,.i, . , . .., , ,,. , .,¡, ,., 1,. ,111_ 

pnt 'll de !u ..,i~:ndud lll pe1/.l"t1!/í'LC:!Jlu e11 ~.'q11eu t1.1 · /t(~t/Fr'.1 · t" i : ~'/!/( /Jlll t:i:a_;· o 1nJ.i· /: /;11htera11 
f l'J!!lrlo le11!t1do.:· {/ 11.llti' 111t1!1.1 '"'° i 11tii.i"//;1/t111i i:Ji"/t ;;;od:da:ÚI' . t•.j .':/I ¡1/l'!1lc.i rt ,~,.- .1-:ítii l _(Úl(/f';;:_ de 
!Í1.r e/~1?11 '/i/U.1 · l'llt t ÍÍi<''i.I' ... 

, ! )/ (J/.;-J!fi('JI ('J p n!/;/l/ d l lJJ/(' /j/( f/l fl '/f)fh fl>.1 / { /. 

I >:ro 1/0 de/ íllodo c'o1111e11cio11!li dt 1ú.1· p.i"r'i'tdorn1t11'.·,-_!·ftL nl.~ ·, ,_: · . 

/ 1nJ/.:.r!jit'I' 1'.' 1/1/tlOlitdi.1·/i-1 CJI .'.· .1.t'////Ju .i.e/'('/'( l/iit ' llit; /1t1t !.: . .. 111J/:.' / :>-'fr :/,//:i :/[ , r:: ,;u'/,"ci'/( .. .... ·1i/.:1.1 .; 

d1· IL1 ilu11p{·rr.,¡/1/e peqet:c:irí11 J,, /u .1· ,'.1·c"11!111r:u e1,· .P1r:dr(1 tl\· / . \·~~/n .':\. i ·; j J. r:':1 .• :._·.-;·d. :_;· ,"// .'~ /.1 · 

<111«d1i1/e.1 ck J. Ldi1111tJ .1'11zd11! 1 

l '.I rc:.:r() complcro de 1-:'. isensrein ofrece una iúcid:1 rnterprer:<c i<)n de i'rnko fie1 · con o 

¡w rs1 lll:lJL' hi s r<'mco \' al mismo tiempo como el gen!o ca lculador, m et<»dico, punrual 1· " 1:1 · ez 

111 sp1r:1d() LJL• C debe se r un gran composiror de ir:.ÚslC:: para pelíc ula s. ¡ .. :s ta irn:tge n co nrr:: -;ta 

C<J!l lo L¡ue L'll al¡ucl entonces, lo misino llu e ahora, se enuende por " arrj s ra revo lucio nario" , es 

decir. u11a persona de pensamiento :1t1-e1· ido L¡ue es p o r :ú1aclidura deso rdenado en sus i,'::as 

111u s1c: il es 1· en sus procedimientos. N o hablo por prejuicio; es un hec ho brnent:1blc111enrc 

docurne11r:ido en los úlornos ar'los en la mayoría de las escuelas en las c¡ue se ensena 

u imposicion. 

Hace algunos días me encontraba esp e rando un trabajo de fotocopia e n el patio de la 
l ·:Ni\ l, 1 sin (1uerer alcancé a escuchar los comentarios de dos alumnos de composición de 

sépri11w sunesrre (as í ellos lo comentaron) de licenciatura . Como no sa lJÍan c¡ue los estaba 

<>\"'e11do hablar, considero imp robable c¡ue su plática estuviera destinada a jugarme una broma, 

por lo L¡ue me encuentro aún más preocupado de lo L]Ue estaba antes de oírla, y con ella 

1 Documcn ro inclllld o a :nanera de prefacio en Pmk11/ie1J, de :\l t>xander l"esryev, Ye rsió n casrellana de H écro r 
. \l hnro :\iv:irez. Editorial Schapire, Buenos .-\ires, 1960. 
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c" 11f1rn 1é :ilg una s de 1111s ideas p e rso nales e n torno a much a de la mu s1ci lJUe hov en día se 

C< ll np1 i\l l' . 

, \':1 llL'llL' S I" LJUL' \· :1 s a presentar de se rnes tr:tl ;, - Jlre:i, unró un o Lk e!ICJ s. 

""· J1L'rn UL'() LJUL' rengo alg un as ideas c¡ue pueden sen·ir. 

< l sL·:1 . c·l 1n 1·,) dí;1 c s ra l;;1 en l:t co rnpu, con el / ·!111 1Ú· , medio aburr ido, 1· de re pentl', p ues 

LIUL 111L· P"11gu :1 p1l 11e r 11 1>1 :1s :1 lo loe(), pero en ser io a lo loco, 1· un buen rato .. 1 luego le di¡e a 

l:i 111 :.<c ¡11111:1 LjUL' I" 1c.c:1r: 1. 1· S() Jll .l d111/o . . \ s í L]U e le \ 'o~· a seg uir a e so 1· ]1J \ ·01· a prese ntar. 
-;~ 1 ~ 

- ~! 

.( :h1 d <J. 

Jun> p<>r 1111 s :1:<rq xisados muertos c¡ue n<; in\'l:nré la C<J11\·ersac ic '> n , es m :1s, n1 s1 l¡u1e:::1 

111:111q >1d l' los ILTlll1 111 ;s ni nada de eso; pahbras más, p «h bras m e nos, 1.h1.iu.1· m ás o mcnus, pero 

L'S<> LS 1,, LjU L' les L'scuc hL· decir. J ,a \'l' rdac! es c¡ue nun ca supe de cuál m:1e s t!·o eran alumnos , ni 

],, L1u1n1> :t\ n1g u:1r p o rL1ue no viene al caso. Lo c¡ue c1uiero decir es L]Ue se rrata de todos 

1111 >d1 lS Lk un síntorn:t a larmante de descomposición ele la d1sc iplin:1 crea ri1· ;1 1· de la 

,·1 i1H1 1rn:1C11 .n1 dl' u1 1:1 ten den ci:i na c ida de la 111 :1la 1nrcrprerac1ón de di1-crsus co nceptos d e 

\ :111 gturdi as L' ~ lL" ;c:1s " 1nusicalcs. Fs un;i p1:rcepción errón ea de la compos1c1ón mus ica l com o 

un :t nL· P"! c;)rnpic r<1 ,!..:¡x·::dicntc de la 111 ruición y la manera en la qL~~· u n '. trri s ta "expresa sus 

idea<'. ,icsck t1 a ndo i:1 ::pL:.:ació 1i d e p a rrones o reg b s; y en menor 171l.: did a como un camp o en 

... 1 ... ' ' ' " J ' '!l. l -.,l_' 1 \J l .. ..._ 1 1 . :: , "-·" !~~ . _ ;! :".,J\..ll .' . l; .J;.._ 111\ ::-Ú l. ll 1 1 \.1\. \ ......... ¡·\Jl tl1 . l ~ -- d 1... l l )L .ll l o~ lll ~lrllll1Cl1[US , 

1 é· u1 1 c : i~ 1n1 11c :1 ::1 : :'- ·~ "·1-:. r;i~: :" :;;-:; ()hre11er :'orndo:; nue\·us 1· manera s 111 éclira s r extn..:nus ele 

1i• >l:1ci.>11 rnus 1c:il 1 :11(1ll11u:1 !·,,1 h ;1L l. 1ndt1 L'!! genera!, pued_e decirse LJLIL' !a mú sica nueYa se ha 

c: Jt.1\l'l i ill r; tu11,l:111 :L·1¡ulrn~· rnc C!i :iiµn c¡uc lo -.: inté rpn..: re s. nos es for1. :1111os g rnnden1ente en 

L'JLT ll ¡ :1 '·. rec; b1e1 ;du ' .in ~ · n: : ): ; :'.l.'.º p· •C:1 .<ltis focc:t)n a c:1 rn b 1. '· No d ebería ,;er así. ¿ F n gué 

rn1>1'11L'lll c! :' L' r1 1111¡¡1 ,·; Í:i :1rn1rn;1c:1 rL·iac1ón cn~ re cornpus;tur · intérprete, pronxando cosas 

r:tlc:-\ l ( Hl)O L1 ((/ (('/i'~ i de ¡¡~~t-run1cn n :--:r: t'..;: r!ur p~u· t e de la ~ ;¡utorida lt.~s org:'l lll /:~HJo r ~l S c~d ~l YCZ que 
SL' lk1·:¡ :1 c: tiJ1 > un h:sm·:il de !'vi L: s ic:; i liC\' a en \ léxico;, L a :specie mjsma de compDs itor

i nrérprere cs r:í :ti ¡::1 1-cce r L'l1 \ ' Ías d e e:..:t inción , pues hace rnu ch , is :111os L¡ue un in s rrume nri s ta -

:-.e:: pi :1lll s r:1 u ()r r:t cos:; - :10 hacl' c:1rrern ei1:curando su pro p ;.1 111Úsic:1, 1· los pocos e¡cmp lares 

d l' l·s:1 r:11:1 LlllL' ilcg 1» :1 llc1 :tr !()s g l11r11Jsos nnrn lm . .: s de Chop •1, lbchma n ino ff, P aganin1 1· Liszt 

:1p:1rL'Cl'll :1 h1 ,¡;1 circ un , crit\Js a lo s rcrrenu s de ia balad;1 " el rancherP, s i se me perrrúte la 

L' s1rnkrnL· rr:111 s liln:1u1 ·, n dl' géneros. Lsro1· consciente de ¡uc co n el c:1 mb10 en los nempos 

lk lJL'll llegar c:1rnb1os e n las cosas, pe ro n u estoy seguro de L¡uern L¡ue algu nas de ella s dejen ele 

l'\ IStlr, s1 :1c:1s1> e s :1bso lurame nre n ecesa rio (¡uc ta l cosa s t -~eda . ! Creo l]Ue Lt relac ió n e ntre el 

C1J111p1 h 1t 1J r, su 11 HLTp 1Tte y e l público puede mejorar much o , )· c¡ uc se puede conseguir un 

renacirniemo de la C ;ran i\ fú s1ca como o b¡eto ele pro ducción co nstante ,. consumo ma sivo. No 

111e l'l'fiern a nada de lo c¡ue hay en el mercado, sino de· algo nuevo \' a la vez viejo: música 

nuen de elcnda ca lidad Lllle apela a un gran público a través de inté rpretes c¡ue se entregan 

rornlrnernc en sus e¡ec uc1o nes aprO\'echando un materia l a modo para ello. 

i> :1r:1 Prnk ofic1· 110 fue nunca fácil adaptar su estilo evoluc ionado \' sólido a las 

d'igL"n c ia s de la s :wtoudades sm·iéricas, que le pedían música ele acuerdo a la ideología del 

J>arrido , lJUe a la 1·ez fu e ra accesible a las masas para su comprensión y disfrute . Sin embargo, 

J>rnkofie1· es tu\'o a la alrura del encargo y produjo partituras que además de cumplir con los 

reL¡utsiros amba desc ritos era n obras maestras de sonoridad novedosa ,. férr ea lógica interna, 

por no hablar de !os símbolos contenidos en ellas. Romeo .y .Julieta es la obra característica ele 
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l'' il' r1¡i< > lk c11c:1rgo, ,. es una obra cun1 mus1ca -depndo ;1parte a la danza- me parece un 

¡m .c\1,:_>, 1<' dl· senulk1 , de modernidad, de belle1a, de colorido renacenri s r:1 1· poder o:prestvo s in 

¡u r:1k l". :q1J ITL' Lk ser un cbro ejemplo de mú s1c 1 nacional ru sa. 

'. ¡i, ir l \ll L. n<i seguir sus pasos;; 

l .:1 d1sc1pli11:1 de Proknfiey puede ensd1arnos mucha s cusas. Solí:1 comenzar la s obras 

¡J:1r:1 ' ir l \llL·sr:1 h:1uendo primero el borrador a piano de la obra cornplera (es por eso Llue 

'" •111 :11111 ,, l.( >11 l' '. L' l• k11 IL'S rnlucci< ll1es ;\ pía lH) de su 11llrSIC: t ( lrl J llL'S l:1 I. [( >m:1 d as de sus 

:n:11 H1 scr1r< >S ) 1 de spués dL· ren111n:1rla a su g usro procedía a orL¡uestarb, e lec ruando uc:1sio nalcs 

l., •1Tn l·;; •1 1,·s u1 l·I \H<1n·so . Tr:1ba¡aba de manera consranre, :1 1-cces c reando bocetos de una 

1>lir:1 .il 11L·111p() Lk <> rL¡ue s r:n tJtr:1, cumu una fuente inagota ble de idea s 111us1cales. Cracia s a su 

C:< 11 b1: 111 c1:1 1 c:1p:1cidad de conccnr rac1ón p o día producís obras de gr:1 ndes d1rne11 s1ones en 

1:·rn ~ i 1 1< is ck IIL'll1j1U reducido s 1 por muchos a11os tral)a¡ ó n:claborando idea s de JU Ycntud L]Ue 

,, , i\uc1<>11:1:J:111 c11 obras nue,·as; en adición, tenía un gran sentido del hurnur. 

( >,"i l\Ul' h:1 cc f:ilra una scri" refle::ión en cuanto a si lo que !H>1· en dí:1 sucede con la 

¡1r1 id1 • ..:c:(111 de nuL·1 ·as obras es ru1lmente lo L]Ue deseamos . 1 ~ ] tesoro musical de una nación 

¡:1m :.1s L' S L·I producto de 1:1 foralidad o el destino, sino d el trabajo org:1ni zado, de la di sc ipli!rn, de 

1: 1 1 'ilu111:1cl Lk ser orig in :dc s, peru no a cualquier costo. 

\' 
\ 
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Fryderyk Franciszek Chopin (1810-1849) 
\ ()11 :11:1 para p1 :11l <> 1 \ iolo11Cl·llo en sol menor, e )p.(¡ ::, 

Biografía 

"<' SL' conoce con e:-;acrirud la fecha de nac imiento de C:hop 11~. La fecha tradici o nal del 
pr i111 L·1ti d L· 1n :1rzo de 1809 esrá en confl icto co n la cP.:e ncia del p ropio C h upin de ha ber nacido 

el pri111ern de marzo de ·1 w1 O, en /.ela zmva \X/ola, cerca d e \'arsoYia. Su cernficad o de 

luun ~ lll<>, h:dl:tdo cerc:1 de 50 a t'ios después d e su muerre, dice que nació el 22 de febrero de 

1S 1 () 1 tuL· b:1urizado el 23 d e ;ibril. J ·:s ahora comúnmente ac1:prado l¡ue hubo un error ele una 

~L· in:11;:1 :ti e~cribir Li fec ha 1· l¡ue la co rrecta es primero de marzo de 181 O. h1e hIJ O de N tcobs 

( :Ji, >pi11, u1 ; fr:111cés LJU e emigró a Polo111a a los 1 (> a11os. 

Sc1 prL·cocidad cm e:-;rraord11rnria. ,\ los scis a1'ios escribia \':1 1·er::os, 1· su ralenro para el 

p1:111 n era r:1l. l¡ue puede dccirse que lo aprendió de manera autodilfacra, y las leccion es c¡ue 
- rL·cilH«> de .\dalberr /. iw1w de 1:·\1'.> a 1822 fu...-r c,r, -.::1s1 ~ u¡icrfluas. FJ ;iuL'tlu dei rnac,,r ro -

111L'lill>c?·L· en r<1do lo derná :;- fue rn :1ntcner h e:-;ube rnnr::: curiosid'.1d de! alumn o den tro de los 

lílll1 1L·s dL· i~1 d1sur!t11a. l ·: n 1817, una marcha suya fue e1ecurnda p or la b:rnda milirar del Cran 

1 )ULJLIL' ( :onsr:1nrin , 1· un a1'io d espués, el 23 de febrero de 1818, el "Sr. Scho ppin" -corno 
t·1T«inL·:1rncl1l L' se rr;1n sliren') su no 1r,bre en esa ocasió n- hi ?.o su debur c11 público toc:rndo un 

conc inro de C ;1Tmver:1.. Durante sus estudios preparatorios, C ho pin conrinrnS rr'.1bajando co n 

.lt.>ZL·i' 1 J sne r, di rector del C:onserl'a rm·io de Vars<wia, 1· los primcrn s resu ltados de su 

prLv:1r:1rn'>n s1sre mári et apa reciero n en su P ... ondrí e11du111t11or Op. l , publicado e n ¡unio de 1825. 
\ p:ll'llr lk 1 S2(i, C ho pin se conv1ni c'> en alumno de ricrnpo cornp lc ro del C:o nse 1Tarorio, y 

rL·uhH» prep:tr;1ci<,J11 en ro d as bs áreas d e la composición. No obsta nte , su interés pnnc1p:d 

cs r:1h:1 L'll el pi :i no, 1· :1um¡ue Lls ncr renía la esperan za d e l1ue su ;dumn o compu siera la ran 

L·s¡in:1d:1 "gr:1n <'>pera polaca", l1ueda claro lllle en esto se equivocó . 
. \! rnrninar cc1 n (·:-; ito sus esrudios en el ConserYatorio, C h o p111 buscó fo rtuna 1· mayor 

L':-; I >nicn c1:1 en el e:-;renor. Su primer conracto con e l g ran mundo tuvo lug~r en 1828, cuand o 

l lurnrnel Yisir«) \'arso\'i:1, 1· rúpidamente asimiló la elegancia\' esrj]o del maestro; ~1 fines de ese 

:11lt > i'uc :1 lkrl i11 1· conucic'> a i\ile ndelssohn , aclem:ís de escuchar gra n canridad de música nueva 

L' 11Hncs:1nrc. N i el gobierno ni los no bles que rnnro aplaudían sus intentos apoyaban con 

din ero sus :1sp1rac1ones. r\ún asi, C ho pin , ·ia¡ó a V iena para publicar sus primeras obras y dio 

un c :-; iroso concierto en el Ka11/na1or - Theater el 11 d e agosto de 1829. E l público c.1ucdó 

1rnp rcsio n:1 do por la manera en la que improvisaba sobre los temas po lacos y el joven regresó 

brc1·L'lllL'IHL' :1 Polonia antes de iniciar una larga gira de co nciertos que lo lleva ría por J\lcmarna 

e 'rrali:1. 

fn marzo de 1830, Chopin dio su primer gra n co ncierto en el Teatro Nacional po laco, 

ejecurando su C1111áerto en .fa menor y la Fan/a.ría .rohre aire.r polacos. E l éxito fue tal l¡ue la 

remporada se prolongó hasta octubre. Después de varios viajes cortos por E uro pa dando 

conciertos con obras propias, en agosto de 1831 salió en un viaje que habría de llevarlo a 
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' · J .()11drD 1·i:1 París", pero París se co t1\'ernría en su hoga r p o r el res to d e su nda. Fn un a 

¡i:1 r:1 d :1 L·11 \ lun1c h , el 2~ de agosto, intcrpretL·, su C oncierto en 111i 1m1101~ 1 haUándose en 

~111 11 l.!,: 1r1 rL·c 1b1L.> no rtctas Lk h c:1prura Lk \ 'arson a por los ru so s. l .a no ri c ia lo depnm1<·i 

1nril>k1 11L· 111c. \ lllediad os d e septiembre llcµ/l a l;1 capiral de ¡:rancia. 1 

. \ 1 pr1nupio de s u e s tancia en P :tr ís, C ho p1n co nsider<'i estudiar co n k alkbrenncr, e l 

p1:111 1s1:1 Lk !lloda, pe ro luego Llue se hubo :1cl ima L1ch i deu dH.J Llue sería una p é rdida de riempo 1· 

L·1 1 ' ll l1 1 .~~:1r e< •lllL' ll /L.> :1 h :1c n :.; e Lk :tmigus 1· con r:tc ro s e1 1 los :ti ros c írc ul <1s c ul ruralc s, co n l:i 
!L lu Lk cre:1r p:1r:1 sí "u n 11L•eni mundo mu stc:d". LI g ran é ~ 1t o de su debut e n l:t sala Plc vel el 
_2( , Lk 1·L·l >rn1 • dL· 1 ~ .)2 lu an1ck> :1 cs ra blcce rse firm e mente en el g us to de h soc iedad mu sical 

11i:.1s sL·kc 1:1. l .1s1r, /)erl101 , l-ltllcr, lkU1n1 \' ~de1 · erbeer se co nYtrriernn en su s amigo s y 

:1tl 111 1r:1d1 ire s s 11 ice rus, 1· su es rnbilidad materia l c1ued <'l asegurada al co1wertirse en el m:ies rro de 

p1:111~1 Lk 11 ll>d:1. !o c ual le ag racki por lo m e no s a l p n 11 c1p io . \ Ju o b sr'.l nte , en s us carr:1s a :; us 

c() 1l\ ic 1dos 1m l:1cos e ~ pre saba su dese1icanru por e l público in c ulro de París , c¡ue Jtlmá s le iba a 

¡ir< 1t!1.:c. 1 r 1:1 :1d1 >r: 1c i<'>n de b :; ma sas L]l!e la fuerza 1· bnll:111tez Lk :i rtt s ta s co m o l .i sz t \. Thalberg 

pni1 11c:il>:1 n , pues P' >U>s :1p rec1ab,rn su s surilc1as. Po r es ta ra;,'m rucaba menos 1· aún n '!e no s en 

p 1.1 hli ui. 1 ~ s un c:1s1i raro e 11 la his toria de la mú ~ i ca el c¡ue un a repurnc1ó n ta n p o d e rnsa 1· 

cL·le br:1d :1 corn<> rec1ral1sra ha ya podido es rnbl ecerse con tan s<) lo 30 apanctone s en público, la 
1'ilr 1rn:1 dL· !:1 s cua les tu1·0 lugar en 1838. Después , C hupin de;<·) de ac tuar en público por l U 
:11l <JS . h:1s1:1 su segunda 1·is tra a Ing laterra en ·10-+ S. Su retiro de los escen:rnos, s in embargo , 

<:s1111·, , :1p:11·c¡ado co!1 su co 11 s:•;;;·;1c i\)n co m o compos itni·, ¡ co mo tal se ubicó en el centro del 

lll < 11· 11 11 iL·nro rorn;Ínricu de !:)s ·¡ 8}0. !)or ;:c;ue ll •. 1~ a1'iu :,, ~1:· su1)one so~ tu ni un ro mance con ];¡ 
' ,• 

u n1dc·s:1 l)e l fin a Jlorcc ka , canranre , :1 e¡ eii c n cl..:dJCo el concie rto i: n .Ji1 menor y e l _ váb Llamado 

".

1

, ~ 11 1111 .. : .. )" s" ... ~ ) .. ,: .. ,~ (,, .. ~ .. ... " ..._.1 i .:~ .. ¡ ·~ d ... ..._ , \1 ..._ . ~ -: ,; "l ..: ...... ,") ..._ 1"'- '·, .. .i, L u r/~ l ,-.. ... ·J ~!L SCl 

"ll lw r tlu: il debi d o a ia difc k nci:t de sus tc n•p ,..: rnm etHL'S, \. se sabe L]Ue de1esraba la mú sica de 

hcrliu1, s1 h1cn lo adinir:t ba co rno se r h u rn : ~ n o . E n ~--· p r i<.. m : )[ l' d e 1 ~ 3 5 , C ho pin \·isitó Leipz ig y 
l.lil reci lm! () JH >l' ;\ icndclssohn, t.¡u1en iu ik \'(i :: c1.01c. ,c,:c· :1 Robe n \' ( ',i ra Schum.1nn, y el 
C< ll1l J1 lJ :--: Jl ()r t¡u cd<.> su !n:llnl·11 rc 1 n 1prc~ ! ( }!1 ~ld o dL· L~ t.o rr;¡ct Lt! (.¡ 11 c ( :1:--trct u1rc ¡ _>re ta ba su n1úsica . 

1:.11 1ul1 () Lk : 1-l1 7, C: h<i p•:1 - 1·;i crú11 ic1 rne n re •_:n f ... ; :rn i- 1 · 1~ 1 1,·> i .01 1drcs ac () rn¡ :1ibdo de Ca mille 

J>kll-1. ¡et'c de la co noc1d :1 111arc1 de p i::n :.> s. Su rnli :< i,_:t se p ubli ca!rn 1a pc, i la editorial m :Ís 

1rnp<>rr:1111L· Lk h isla, s in emb:irgo el m:i ::~tro ;;e rn::1nv ·1 > .:lc j;ld o d e lus crculo s so c iales \' 

1 11 u s iu k ~: . p:1sea ndo por los alrcdedore ~ \. rocand\l s.:J b1Ti c1He u n:i 1-cz e :' i:i casa d e John 

lh1i:1thn>()d - r:i mlJién fobri c 1nte de pi:mos . 1\ :<u reg reso a París se encn itró cada yez más 

i111·oiu cr:1d <1 L·n una reL1c1<'i n con la e scntorn Cco rge S:i. 11d , 1(1 cu::l h:-: b ri:1 L. :1lrerar el res to de 

Sl : 1· 1d :1. 

Su nombre real cm .\urore Dude1'ant, C lw pin h co 11 oc10 en c;i sa de la co ndesa 

l )' \ g1i ul1 p <> r 11 ire rrnnlio de Franz Liszt, 1· a pesar d e c¡uc su pri mera i1npres1. ·n no fue mu\' 

f:i1·1i r:ili k . p :1r:1 L· I 1· cr:1n o de 1838 \·a eran arnanrcs. Par:1 L¡u e el m ae ' .,ro p !,cliera pa sar el 

s1g u1c111 L· 11111nno en un mc¡or clima Yiaj:1run a f\bllorca, adunde arribaron con 'los dos hijo:; de 

S:11HI el :-; de nonembre )' , a pesar de las dificultades para enco ntrar alo jamie nro, fueron felices. · 

1 k inmediato , C hopin se dio a la tarea ele terminar los 24 Preludios para piano, que llevaba 

\·anos Úl<ls preparando ; s in embargo, su ansia de beneficiarse del aire puro del mar, agravó la 
ruberculosis t¡u e de riernpo m111aba su salud. Su enfermedad provoe<°l sospechas entre los 

h: il i11: 11 1tL·s 1· la 1·:1 rnili :1 hubo de buscar refugio en un monas terio en Valdemosa, a 10 kilómetros 

dr Jlal111:1 de ;\ l:illorc:i. 1\ll:í, después ele c¡ue el piano Plcyel por fin llega ra, Cho pin terminó los 

preludios, el Jdwr~:o en do .10.1/enido menor y la Polonesa Op. 40 num. 2. J ,a pareja sufría por el mal 

tiempo :· las formas primitivas de vida del lugar, de modo que, en cuanto pasaron las lluvias y 
l:i salud del compositor mejoró, salieron rumbo a la Espatl.a continental; pasaron cortas 

temporada s en ciudades espai1ohs y regresaron a París ya que, ele hecho, la salud de Chopin se 

55 



·• ~ 

h:t!l:iha 11L'rrnanenremL'IHe dú1ad:i. l ·:11 París, Chopin "i"i<'> en una lu¡os:1 reclu si<'>11 Je h Llue ha\' 
p< >Ct' ' lllL' e< J1H:1r. l ·: n 184(,, l:i relaCI<°>n con San el se había conn:: rttdo en 111cr:1 c 1111;1rnderí:1, e11 la 
'lu'· l' I p1:111i sra n:1 el 111:'1s L'IHU s1asrn de los partICtpantes; alin ,1sí, gra\ ·es 1· penosos problemas 
1·: 11rnl1:1res hicieron Lllle la p:1rej:1 ddin1m·amente ro111p1e rn en 18--1-7. 

l .:1 ruprur:1 con ( ;eorgl' Sane! marca el princ1p10 de la Lilnma et:1pa l'n h \'tda dl' ( ~ hop1n. 
:-; u s: ilud se dern1<m·, con rnp1de1 1· pndil'J interés en la composición (sus lilrimas o bras fueron 
, · 1 111L',~ :1d:1 s p:1r:1 pulil1c:1Cl(,J11 p(JCos meses :in tes de !:1 se paraCI<°> n). 1 J 1 (i d e 1-cbrern de 10-18 dJ() 
~11 1'il11111(' ui nCint <J L'll 1> :1r ís. ,. l:t c \cepCional atm ósfera de esa noche (l a s:i l:t 1 l:t s esc:t!inata s 
L·s 1:1l1:1n cuh1cr1:1s dL· llores 1· l:i CllllCllLTl'nCia habí:1 sido seicCCl()Jl:1d:1 cu1d:1dos:rn1cme) se 
1111,·1is illu'¡ co11 l(>S rumores de re\·olucl<)n \' del final del reinado Je Lui s l :elipe. C: hop1n rocó el 
trío k\" --J-l)(¡ de ;\ lo1an C\111 .\lard 1· l:ranchornm e, 1· luego los tres ·.': 1rimus 111m·1m1enr(>s de su 
\ 11111 1'.,1 ('111¡1 ,d/11 , L1 l5 c!i't'll.•-l' '. la llmwm/k 

1 .a rc\'oluci1'm esta lki después Je una sernan:1 y Chop1n decidió hacer un \·ia¡e a 
I .< llldres Llllc h:1b í:1 pospuesto \':trÍ:1s Hces. Llegó el 20 de :1bril dL· 1848. de in1~1Cdiaro se 
u >111·1n1ú ·-· n el cenrrn de interés 1· dio \·arios pel1uei1os recita le,.; pri\·ados (un o de ellos p '.1ra la 
rL·111:1 \ ' 1cron:1). P:1 ra esas fcch:1 s e~ rn ba \':l dcsespcrad:1mcn te enfermo 1 h:icia es fuer1os por Jr 

de un u ¡rnp ro1111 s<> :1 orro, encontr:'1ndose con celebridades arúst.ic1s 1· l! e\·ando una \·ida que 
L:111,;:1rí:1 :1L'111 :1 u:1 h< mibrt· s:ino. Su L'Jecución al piano era una sombrn de lo Llu e h;1bí:1 sido, y 
s111 l'lllb:1rg<' e:·a ch r:1 1· elcg:rnrc . . \1 final de la tempurnda en Londres \·i :1j1'> a i ·:scocia para 

dcsc:tns:1r 1· romar :iire puro , pero la nece sidad de dinero lo obligó a toc:u· en f\lanclwstcr, 
( ;1 :1sgrn\· 1· l ·:diml)l1rg<l. Sus canas de este periodo son las de un hombre c:u1sado y enfermo, 

/ ~ JUL' dl'seaba reg resar a Parí ~; sin importar h hospitalidad ck Lord Torphichen. 
; 

<: 11(ll.°c !n regre :;<'> a Londres a principio .. ck no\·ie1T.br1.. e h :/,> "" :.lrirna apariL. :,., '- .1 

p•'illlico en un baik-conc1erro a beneficie de los refugiados polacos, el 1 <> de nm·i1: mbre en el 
( :1 1i ld hall. L'na sL·rnan:i ro1 :1s tarde regresó a París, incapaz rn de C(Jmpu ner o dar cl:1s(', 

::crn·:dades en la s Lllle bas:iba sus ingresos; por fortun a los Stirling llegaron e1: su a1·uda co n un 

_l!,L' liL'J'<JS() dnnarn·o Pase'> el \'<.'. rano de 1849 en Ch:idlot, en donde _J enn1· Lind lo \·isiró ,. cant<'> 
p:1r:1 é·!. l ·: n el orolio se rnud<> :1 su última casa en el número 12 de place \ ' cndórne. Su hcrm:-ina 
l .ud\\ ik:i ,. otros am1gus polacos esrnb;1n con él cuando fa lleció :1 la s d os de la madruµ;:iLia del 
17 dl' ocrubre. 

Debido a los elaborados preparativos para la e¡ecución del F.. ('(jlll<'lll de l\101:\l'f en la 
igksl:l de l .:1 f\ [adckine, el funeral tuvo lugar hasta el 30 de octubre, y a él acudieron casi _)()()() 
11l'rs()nas. C:hop1n fue sepultado en el ceme nterio de Pere-Lachaise: un monumenro en su 
lllL'lllor1:1 hecho por Clés1nger fue dt·\·elado el 17 de octubre de 1850. 

Historia de la obra 

1 J \'l()loncL·ilD fue el único instrumento aparte del piano par:1 el Lllle C:hopin esc nbl<'> 
rn[1 sica s1g111ficaÚ\'a. La obra es fruto de su relación perso nal y colaboración profesional con el · 
\·iolonccl11sta \' compositor r\ugustc Frnnchomme, uno de sus mejores y más fieles amigos c1ue 
pudo hallar en la comunidad artística de París. Ya con anterioridad habían colaborado en la 
c re:1ci<.lll ,. e¡ccucic'>n del Gran Dúo C1111t'erlanle, y la cercanía que entre los d os amigos se 
111:1nifcst1'i hacía el final de la vida de Chopin indujo a éste a comenzar a trabajar en la t¡ue sería 
slf última gra n obra. ) ,os tres movimientos finales de la Sonata fueron e¡ecutados en el último 
concierto del maestro en París, lo c1ue la hace entrail.able y especial. No obstante, llama la 
arcnciún el hech o de que porns obras en su extensa producción musical le dieron tanto trabajo 
Ct>lll() L'Sta. l .aboró en clia desde principios de 1844, todo el 1845 y no la termino sino hasta 
184(>. Ln una ocasión le escribió a su hermana Ludwika en relación a la sonarn: "r\ veces me 
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gu ~ 1:1. 1 ·.1 1 cn·s il(J . l .a dc10 :1rrumbada en una csL¡u1na 1· la romo de nue1·0". Como res ultad o 

lk 1:: 11 L'\ IL' lb (Js :il-:111L'S l'Cllelllos un:1 c:111 t1dad inusual de bocetos. 

1 11 rL·:iliti:1d. u11 :1n:'il1 s1s de los b occros de C:hop1n p:1r:1 s u ()p . (¡'.) reba sa lus alca n ces de 

l'Sil' L'scr11(): iJ;i s tL· dec ir t¡ue son en s u ma yo ría redund antes, coloc:1n d(J el mi smo 111:1terial en 

111:1 11 l·r:1 s d11Trsa s h :1sra considerarlo aceprab lc, con mu c ha s 1d e:1s rec ibiendo \·a n as 

u1111111u ;1U()llL'S d1i'eremes .. \ sí, es e\·id ente la g ran dificultad del aurur p:ir:i llcg:ir a la \·e rs ió n 

!'11i:il: s1n1:1u<» n :1 1:1 LlllL' se le h:1n dado \·a ri a s 11Herpreracio ncs Se prL·s urne L¡ue C: h op1n no 

l¡ D l·: ili:1 rL·:ilrnL·n!L' escnb1 rb , si no L¡ue la gran ayuda \' los much : is scr\'lc1os (\' a Yeces 

1H l'S1:1111< llllL' i'l'Uhí:1 de l:ranchomme lo hac ían senr1rse comp n lllll'.tido :: re rrn in:ll' la obra 

llnl1c:1d:1 :1 é·I. .\k p:1rece rn :'1s apropiado d ec ir c1u c la .\'01111/11 n o L'S una fo rma co n la Llll e la 
<,·:1 -.iliil1d :1 d \ l:i 1rn:1gin:1ción de C ho pin se s inrieran especialrnelHL' C<°irnodas. Sus demás 

.:.:11:1 s man ipul an la form:1 1· la llc \·an a p1-cse!1t:1c1on1's poco n g <.1Hi s:1s , \ e s :1c rHud se 

: .. 1n;llL~t. 1 r:1111 )Ién\en la .\'1i1111/(! para 1110!011te!lo, com o se \'l' en el s1g rnen re an:ílis1s 

r~ . ..:> .. ~ , • 1 ~ /-;, 
, \ 11 :11 is is \... ~- - 1~.J =:Y~-~.4 t\: f.::'~-~:::.~~?.:'.:: ... '..C I 

. \lkgrn lllllderaro 

. \ 11 :'il is1s f1 Jrrn:il 

l .:1 fo r 111 :1 tk l pmncr rno\'lmicnto d e esta Scnarn es c( >n\Tn c :: · ·;:d s<°iLJ h:1 s ra Cie rro 

p u1 11( 1 ·11L· 11L· u11 a n~pos i c i <'rn compk:ra ,. balanceada, un desa rrollu :·:u 1 en !dc:: s '..:;in c rnl::::rg •.1 , 

L· 11 la rc c:o; posicit .>:1, Chop1n dec ide reex p o n e r ~olanll'nte e l s l'gt! ndo ,. tll) :trn bos re rn ;:: de la 
l' .\ !l<>S I C H >1 ~ . .,- pr:k'.!Ca - j~ le ~; l' oi r· .. :~~ ' ) i é n t" ~ :.:! ¡:r>:·_ ... :---.,,·" :11: _ .. -,- 1 • :. . 'r " ': ·' ! ~ · · 

('!11!111 Li1 ,.¡ /Jl'llllJ I 11.'011:r, p or ejemplo; lo :111terior n o t1uira :1 la es tr c:u u r:1 s u conch ll''1Ct'.': y 
ha Lince. 

:\ lcn c 1011 :1re111os primern los límites el e las seccio:ws 111 :1'.·01-c s dr:l rnoúmicnr(-.. La 

c\p()s lUt.lll oc up:1 los pnmeros ·¡ ·¡ )compases d e l misnHJ; Li scccié.)ll LÍl'l dc c:nuii]r, 'C ·: 1! et!c n 1 r:: 

L tHt'L' el c. 11 4 \ e l P 4, con ia reex p os ició n partie nd o el e l c . l 7 e:. ha s r:1 el 2_)4 . e n d n ndc d 
ill(>1·11111 c 1Hu rcrrnirn1. ( :o rno se ve , ia expos ic ió n ocupa la mi~ad de los com pa"cs l1L· lc1.; Ljli é' 

n n1s1;1 Li P hrn , t·n r:inro tiu e el de sar rollo y b reexpos1ción oc upa n la orr:1 mirnd: eso nos lH cc 

1wns:1r llllL' es una cons td erac i<'>n p recisa m en te de ba la n ce lo Llll e propicia 1:1 re c~:pl>Stción 

" 11 1c( Jllll ) kr:1 " de l:i l.llll' se hablaba poco 111~1 s arriba. 

l .:1 L'\p:;s ic1< 'm se di \· 1de en tlos parres claramente de lin1nadas; la rcµ_I< 'J n del primer terna 

(1). del 1mmer corn p :'1s ha s ra e l (iO; \' la regic\ n del segu n do rema (! 1) t1ei c. <> i a l 11 2, en donde 

se L· nc uc nrr:1 la ba rra ele repcticic'in. La regió n d el pnme r tema conricne al _prim e r tema 

prnpia111c tHe dich o ( la), pre se n tado por el piano .a g uisa d e introducci ó n, \ un renrn sec u11d ario 

o s ubordinado (lb). 
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o.i . . ¡1~-i:cr~~f.:,4 -~i-4r~~= ~-=~~f'14'4 
...... l"l@~=~ =~-1~::¿~ _,= C;f=-" C~'.~C~~ 

h Cli111prl'n dL· del c. :il 2:1, \ de la anacrusa d el c. 24 :11 42 Sl' exnende lb, 
l.l J1h1dcr;111d() :1 i() s ce . -t .) :ti (¡(i corno una rt: rcua parte qu e !10 apnrta nuev o co nrerndu \' uenc 

i-u11Ulllll'S r:1 1nu tic ~lo ~<l Ctl ll l \J ,ic- fase c, ; •-.c '.,;s 1\' '.1 ; i los materi:1ks de la secc1ó n d el pnrner 

rcm:1. · ¡ :1 IHl : 1:1 como 1 b S\ "11 prcsc nr:: dos en ambos instrumentes y se sub< l-:í-:den a su vez en 
d, ,, l'l "1:11·1:1clr>' r( ·1 11:íri r-r•c •«'n :1n '11ie 1 1ci~ r • "1 n-~'t"1 1ic T ;1 'Wrr ir'rn dcí" "~1nd n re ina crnn1_enza 

C()Jl un puenrc cun \·:dur rc1;1:íuco 1¡:;~-csentadu pnr ambos msrrurnentos) en e! ( __ (>1; el sl'.gundo 

icm:1 (lia) propiamen Lc dicho ll1Kia en la anacwsa de 69, es presentaLh por ambos 
1n s1 nirnl'ntos 1· en ~-; -+ d rnna dd ¡'ucnr(· de: Cii se com;icrtc en .d re ma subordinado (Ilb) 

c<>IT:..·:--:p\'lldtcntc ~: : i , c¡:.1 c J:1 p<t S t~ en el f~- 92 :l h! CulLi de la cx¡\\ ' )SÍc1ó n , en la c1u~ la casi 

r( :1:1l1d:1d de su-; remas~< u1rrn· •_T t: i c<.r~·c c ;1:1 n:c:1 Ec:- -, c¡ue :erm1;1;1 co n un pec¡uc11u puente en el 

e 1 1 ) 

•,i 
': • . i ' 

( 1._-; ________ · __ ', ·r=c _ ; ,~~~'\ . . 't-. '¡ · _ .:.::..:: 

\ 
;t::J, __ ----------~--+=-~-~-- -_=ti=.. ~-~¡_e :::tf --i- ·- ',--------•+ ---- · • . ~--~ , • 1p··-f# --f# ~::-- ;;!25 ,;;:¡::·jt_:¡::: _· al :r::-, .. -· ·-~_,_ _ __ ,,,_ 

•. ,, , • ;p · - _. ~ .... ·:-r· •r, 'r ·· v 
' • ' .. --~- -- - - ----- - ~, 1 -- - - - .i, -

~ - i - b.. .. v . q~ ----. ---~ -~-- -- --1(_ __ ,,_ ,._, ff . . 
·)· • . ' , .- - ----- - --¡-·1· . . , . • -·. - -· · - . .. . - ~.¡¡ .. h 1 - y ~ - >t- . 

, • , .- • --- • 1 v ""r~r----~-- -~-,---- --_-. - -- --
~ ......_ 1 . ,., " 

l ·~n el cksarrollo, c1uc comienza en 114, se desarrollan los temas en el siguiente orden: 

del c. 1 14 al 1 :1(i los temas de la , incluyendo un motivo en dieciseisavos t1ue solamente se había 
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l·sct1cl1:1d<, UJ lll<l p:1rre de la inrrm lucc ic'rn; d el 137 al 148 se desa rro ll a !l a 1· d el 149 al 17-t los 

,¡" ~ l'tll111c 1:1d<>s d ,· 1 b: es ras d os Lilrima s subsecc1o nes de d esar ro Uo rienen mdl'l!".1 elabo r:1das a 

¡i:1r11r dl· !:1. J,' LJlle refucrz:1 b prese ncia de dich o rem a a lo la rgo d e esra p:1rre de b Sonara. 

( :u:11r1 1 U>mp:bes anres de la d ob le ¡! );1rra de 175 se esc ucha de nuevo el mo ri vo de la 

11 11r<1duL-u<'i11. 111c lL11·en d u la e nrr:1 cb de l 1· 1o lo nce llo, 1· rod o pa rece 111d1car t1ue :1 continuacIC·rn 

d1cli" 111s 1 ru11w nro come nzará la reex p os1ció n enro nando el re m a ele la; la reexpos1cic'm inic ia 

ck ltLLii" l' ll 1-'), pno con e l p1 anu e nro n a nd o una ligera 1·a ri:rn re e l puenre de conten ido 

IL111: '111u> dl' lh . ! ~ 11 b a 11 :1c rusa de 183 reexpo ne !lb e n la ton :liic.lad h o m Ólll lll:t ma1or d el 

1111 ·" 11111L· 111 1 '· <, SL': I '" i 1111 1)'01", 1· p er111 :1nece en ell a sola m e nre un mornc n ro, pon¡ue e n 198, con 

l:i rn· :-;p, >~1cH 'i 11 de 11 b, regre sa lll os a .wl 111enor 1· ía el sex to grado. Ln 2{)(¡ tiene lug:<r la reprisa de 

!:1 ' l'lll< .111 c <> 11clus11·:1 1· e n 228 esc uc h a m os la mdr1 del 111 0 1·irnie n ro co n m oti\ 1is d e l pri me r 

l l' 111:1. 

De :1cucrdc' con Li fo rm :-! , la arme nia del m ovimie n to se mue1·e sobre bases 

,·sr rn c1ur:1lcs lllu 1· b ien d e fin idas. La práctica usual ck C h o pin co n sis te e n ela borar sobre esas 

L·sr rncrur:1 s u1l:l g ran cnrncb d d e elipses v giros a rmó nicos los c uales da n 1·a n ed acl \' belleza a 

!:is 111L'l11 d í: 1 ~ . pero 1.¡ue, d e se r es rudiad os e n c.l ernlk , p od rían rc :.; u lrar e n u :1 c.loc u mc.:n to 

" ;; !u1rn•·"'s" 1· pr" b ablc1r .cnte all')adu ele lus inte reses del presc.: rae escrito; co n esto en m e n te, 

:nl· \ •." .. : !1rn;;.1r .• . < i"íal :11 ias re lacio nc.: s tona les 1· o tras ca r1crerísticas norablcs de la 

11:u1CHJ:1 :: d,1 •>: rciCíun, s1:1 ent rar e n d e ta ll es excc <> i- :~~ , ta l co m o h a sid o la tó n ica d e rra ba¡o 
' ·' 

i>o!· e·;,· :1p l(), io :; p n11l'~ rus sie te compases son una ·intro ducció n e n la t¡ue se p resen ta e l 

p r!!nt 'l' rcrn :i " ;~ ()S !~ ~ "' ' de la írÍ11im '.1 la séptima el e domi11a11/e en la que e ntrn el ; io lo n ce llo; los 

11 · L~ '-·t •111 p;; ~l'· ,,; i"~ c:::c· ci pu111 1 hac<: la ¡,;.1 !1 hipérbole sobre tc.:rce ra s \' sex ras n o es o t ra cosa 

'i" '. u;' • ! ~ '' ¡\: ·: ·:g:H·:, ; :1 ;.; , L1 ~ ·~· prima de do\'irtt1!l/t:. E l a m b ie n te d e la !ó11/m se ;11a ntie ne cun 

:i!.'2. :111:h 1¡1fl,·> ' • ;;L .-. -subr1_· f('d'' a la ú!Í,dcm."11t111/e-- has ta el c. 3<i , e n d o nde b revem e n te se 

L' :-, i : :! ~ k·:v ,_.¡ ,¡ " i'N;:u : l'::i:: i: i rcpn s:1 ck lb por el piano, aunque dura p oco, p orqu e e n el c. 44 
p:1r•: un:1 L\ill. ,·~ r :11': , ,~ \ a ,.,, l:t J1i:/iiir1111!' l ]Ue h: de d a r p aso a la regió n d e l segun do tema , p ero 

t 111: 1 ~ 1> 1 -pl"l ·s i \ .1 111< ,Jubc:t'Jn :1 1;r iJ~1110/ m a\'o r pt ,Jlonga la ca d e ncia h as ta el c. 59, p e n ú ltimo de la 

reg11.;i1 l1,_.1 p rn1 1d re m a, en el q ue la ~;r'.·p n: 1a de t!omimmlt: de ja un a m b ienre de suspenso y 
l' XJKCl: ICi t>II. 

1 ns s1g u1 c l!fL'S cu:1tro v.> m p ascs o n much o n1ás im p o rtantes d e lo l ] lI<: p a n ·cen ; 

p :-111 lL':·:1rn L· n rl'. u ,mi ,·nen rnatni:d re rnátic > llue aparece rá después t ra n sfo rmad o e n flb v e n 

1 :: n as :: ubsecuun,·s del d esar ro llo , y· m edi.111 re u 1 gi.ro bre1·e c.: ingeni u ~;o a base d e acordes de 
s(-prirn :1, tJll L' :1p ro\·cc ha el /1' de la ~éptim~1 de do11it1t111/ e p ara co m en zar con .rol séptima (e n luga r 

de l .1111 1111·1111r Llll l' se esp era) y a través el e una .111hdomi11a11/e "pres t:1da" (p o n1ue c.: n realidad de 

rra ra de la séptima de /(1) se llega p o r fin a j(.1 séptima, la domina11/e ele la tonalidad del segundo 

rern:i. 

l .a sclccc ic'i n d e la re lativa mayor para el segundo tema es cas i de rigor, la tonalidad se 

nrnnti c ne has r:1 el 08. D esde unos cinco co mpases antes una se rie d e aco rd es de séptima parece 

:1 nun c1ar una rnod ul:t c ic» n ;1 ji1111a¡ -or, p ero en el 88 mismo , e l di sminuido p ro duce cadencia ro ta 

1 el ~ · 1olonccllo co ndu c e.: en s u lugar a re menor rel a tivo de/a, pero en es te caso o perando com o 

una d11JJJl11rw/1' n1enor de .rol. 
C uriosamente, já Jllr!yor es la tonalidad e n la que se descansa p o r unos m o m e ntos en el 

d esarrollo , d espués, el mismo tema d e la introducción se escucha en mi 111ayrJ1; tonalidad a la 
l]llL' se regresa e n el 137 sin establece rse del todo. ra Y= si bemol mayor, e inclusive sol menor 
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1·u11C1<>11:111 U> 111() ror!al1d:-ides p1\·u te para c o n seguir l¡ue !lb se pre se nte come rema cenrral del 

Lks:1rn> ll (), e11 ii' 11101111-. .\ s í, es sencillo rransform:-ir 1i: 1111·1111r en lr1111mor, 1· usa r la do111i11f111/1' de l fl 

¡):11:1 cnr:1 r \:1 SL'CCl<,>ll 1· pcrmirir l\Ue - en 175- c.:I mism o puenre de c. <> l nos ll c\·c a la p eCLd1ar 

t< >11:il1LL1d de .10 / 1111 11'1!/ ; h ornt'irn m o de la lri11irt 1. l .:1 rn:-iesrría de C hop1n h ace pos ible un ;1 su;1\·e 

1 r:11b1ci<» 11 L\lle rr:111 sc urre e n 24 comp:1 se~:: ck .w/ a do sépnrna d e 1/0111i1111111t , lu ego a /a, a .1i hc!llo! 1 

ck :1hi. ¡1< >r \·í:1 dc·I di sm1nu1do , :1 ii' sé pnnrn d e r/111111111111/e 1· fina lm enre .10/ 1111:11111', la /rí111m; 

1< 111:t!1d:1d L'll l:t c u:il se d esa rro l1 :1 la scccit'>n co nc lus1\·:1, s i se e :--;ce pr t.'1:1 u11 :1 rnornc1H:Ínc:1 

111lln:1<»11 :1 .11 /1, ·11111/ menor que co mienza en 2 11 pau de s rac :-1 1 e l uso del rn:-itc nal del primer 

1,·111:1. ¡ ·¡ _111/ 111,·1101 se corn· icrte en un a es pecie d e pedal arm ón ico en h coda prnp1;1rnenre di c h :1 

LlllL' e< >111 \L' ll i'.:1 en el c. 228, rerrn111 ando e l rnm·irnienro con la típica ca d enc1:1 incornplcra \ '- l. 

\ 11:il1~ 1 s IL' lll :Í t ÍC<> 

!> , >c:is ob ra s del reperrorio de C h o p1n logran un co n ;en id o rnu sic:-i ! tan exuberante 

L IL'Ck'11d<> <>r)2/1n ica rnenre de ,_,n cat:'dogo tan pel¡u ei1o de terna s relacionados. Ln realichd , c.1s1 

1rnl1> L' I rn: 1 re ri :il del pnmer 1110\·imie nto e rn r,n a de sus pnrnerclS c uarro compase:;, lo c ual es 

:1 drn1 r:il>k. l ·: 11 e l sig uiente ejemplo se muestran ;i lg un;is derivac io n es del primer terna, o J;i , Llue 

:1p:1rec•_·11 e n 1:1 e:; pos ic ió n. Se trnra de un te rna elemenrnl , c;is i una canció n carnpixana, LjUe es 

1:r i\1 z:1do de modo naturnl e n e l c laro perio d o d echmatorio co n el l¡ue ini cia el m m ·irnicnto, 

::n res de l jUe ap:1fl:zca 1~ los pasajes coí1trapuntís ticos que ponen e n ¡uego los di s tintos te m as 

~· : 1s1 u>lllo se· ·;:¡n prese ntando. 
/ 

i -. 11 !:1 ;1pa!occe u1 1 1i1Dtivo, l¡ue aquí llama remos ele nu evo e le!T1c nto o m otivo "x" , e l 

. . .. . ,, 1 , .: .< .lcL :. '.,;,-- , '. a: ' :b i<.:nt ~ l~ :: la ob ra .. -\parece de nunern te:--;t1. :1l ') litern l en k ª n 

'~ t11: :d:: d de los reinas, com os•: se11:da en el siguiente ejemplo, referid o como 1·a m Fn cioné a b 

\ ' -
~":~~~F~~~~'=:_-rr:~~~~::=-i~~-= 

' 

l ·: n e l principio de la Sonata se establece una perio dicidad simé tric1 del l a com o tal, una 

u111d:1d compuesta de cuatro compases que contiene dos frases balanceada s, pero cuando el 

,. 1<,\<i11cello comien za a desarrollar el material, éste va perdiendo ele vista la fra se balanceada de 

cu;1rro corn p :1ses, haciendo g irnr en to rno a dichas fonn;is básicas un '.\ línea de ca mbio 

co n~rantc. l ,a observación es válida también para lb, · 10 cual no supo n e una r<.:petición 

inrrín scca dentro de la melo día del v ioloncello (aún cuando el elemento "x" se manifiesta tan 

cL1r:1menre en, digamos, el c. 24) sino una hi1bil y cercana parentela entre los te mas . 

l ·:s :1 partir ele la presentación del segundo tema, o lla, tiue e hace evidente un 

rrar:imienro em1n<.:ntement<.: contrnpunústico que involucra to cios los temas, sin impo rtar la 
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rq.!,i«i 11 :1 !:1 l¡ue perre11e1.c;111 1 sin mas pretens iones de desarrollo Llue los cambios reL1ueudos 

p:1r:1 l' lll:l) :lr L'll l'I e<>IHL'"í<>. l-:11 el c. 74 encontrarnos, p o r e¡empln, una apancI<'i11 no regis trada 

1<>d:11 i:1 tkl derne1lt<> """ L'll l:t parre del cello , :1 la L]Lll' respon de el p1a11 u cu!l h s prnneras nm:1 s 

tk ! la:<> !:1 Sl'lll<.>11 C()J1c lu s11·:1 de h e"pos1ción, en la Lllle se esc ucha L1 ¡unro ,i1 rercer tern :1 Llue 

Cll'IT:I !:1 se<: C1<°i11, co111pueS[() de d!t1i.l"1'Í.1111•11 . .-. 

l .11 resumen , todo el anú li s is temático del rnm·1111 1enru se reduce :1 lu s 4 pr imeros 

e<> 111¡1:1 ses dl' h ()hr:1, pr1nc1palrnenre el rn o ti\' o """, de los cu :iles se de sp renden los clcrne nros 

C() JJSrtturi1·os de lo s ~ rern:i s L¡ue cornponcn la form:l, los cu:ilcs L'll ril!llLCen su propio 

u 11Hl'Jlido !2, r:1u:1 s a u11 111 :lllL'Jº co11rr:1 puntístico de los mismos s111 irnpor rn r h regI<'in en la Llue 

S< >11 urtl11.ad< >s, rc su lrando en una esrructura orgán ica 1· sólida, de grn n ec o nornia de 111 ¡:d1os 1· 

~ r : 111 t 1::1b:11u dL· eLib()r:1c1<.;11. 

~c h l.'rzu 

. \ n:'il1 s1s i'< >l'lll:il 

l ·:s rc m onmiento c01H1enc los e lementos tradicionales de un Jiher::o npico: el J1her:::._u 
prnpia11K1Hc dicho, el !1io ,. 1:1 reprisa; si bi en con pequc11a s vananres que me¡1m1n la solució n 

11rn sical de l()s remas s111 alterar la forma. 

1 J ,, ,/•1·1\·1, prop1:1'llenre chcho está pensado como una forrn:-i rern:iria, con una 

L'"pos1rn'n1 llue 1·a desde h :1nacrusa del primer compás ha srn el c.28; una e"rensa sección de 

l.J: ii i< >r:1ci1'i11 <> de sarrn ll•> L1ue lle1·a a una reexposición compkra en el c. 89 .. \ partil· del c. 1 ·17 

/ c()rnie111.a un pas:i¡e de tr:1nsJC1<)n llue se asemeja al principio del desa rroLlo 1· lleva al lrio. L! 
. p- ~ ': 1ie l;ue - 11:11110 e"posición se compone :" su vez de d · 's sc,:cio" "'· , \' e1:. cad:1 .. ,, ., d 

1· i< >l(JJ1ccl lll 1· el puno enuncian el motivo principal con soluciones distinras, e~; d;,:cir, en un 

,_.sL¡uern:1 de propos ició:. v respuesrn en el llue la proposición es la misma para ambos 

insrrnmenros, p e ro s u respuesta 1·aría. F.I piano toca en ambas un arabesco octavado a dos 

man os Llue parece scrnr de conector dentro de la exposición \' luego hacía la s s1gu1entes partes 

del 11101·imicnro. 1-:1 peso del discurso musical recae en los pasa¡e:-; de desarro llo, en d o nde 

puno \' \'loloncello 1nrcrc1rnhian de nue\'O \'arias versiones ingernosa rnentc d1 spuesr:1:- del 

IL'lll :l, del arabesco 1·, sobre rodo, de las respuesra s a las Llue aludí al explicar b e:-;posic;ón. 

l .1:1111:1 l:i :1 1uic1<'i n la presenua en los ce. 74 al 88 de un material c;1 ap:-irienc1a nuevo en la parre 

dL·I pi :11w - sL· rrau de la 111\'crs ión rítmica del segu ndo compás del rem:1- Llue nos recuerda las 

1e"rur:1s dl' ll> s .11h1'!\º·' p:Ha piano solo, v cuyo efecto de suspenso acenrlia la tensión q;,1e 

dl'semboc:i l'il L1 reprisa Lkl rema, o reexposici<'i n, si se le quiere :isí ll arn:tr. 

,, 

Como 111dicacio nes del principio del ltio tenemos una doble barra de cambio a la 

ronalidad de .10/ 111c!JOr y una indicación de cantabile para el violoncello. E l fragmento cumple con 

los rec1uisitos de la forma: U n fluir musical tranquilo, contrastante con el Scher:::._o, líneas 
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111ek>d1c:is l:1rgas 1 en l,:~(f/o 1· una esrrucrura ese nc1alrnenre 1\ - 13 -1\' . La secuo n .\ , d e caracrer 

L"" P()s1r11·(), presenr:1 el e-.;l1ui s1to te111 :1 - ernpare nrado con e l pue nte nn1edia ro an rer iu r- en dos 

l: 1rg:1s 1·r:1 ses. arnb:1s con rr~· s elcrnenros: el rema, s u re pcrtción en un a in tle-.;it.in denrro d e la 

f()Jl:tl1d :1d 1· un C()llle1H:n10 LIUl' a 1:1 \TI. sirve de co ne xH) n (en la pumer:1 fuse) o secc 10111 
e' J11c l11 s11· :1 (e n h sl·gund:1 fr :1sc) . 

\ 11:1rt1r d el c. 1 (i) 1· h:1sra el c. 21 () se ex tiende h se cc ió n B. Llue C(>! Hlene un bre1T 

1J:1 s: 1JL' LlliL. podrí:1 sn un:1 L-i:1bur:1C1l.ll l del re111:1. p e ro :ll lllle ramb1L·n me s1cnto rc n1 ado :1 

L.t i11s1Lk r:1r un conwnr:1r1() nue\'li, de :dgC111 m e do emp:uenrndo con el ma re r1 :ll u u gl!l:d, l1ue 

L°t indu u· Lle 1rnido 11 :1rural :1 l:i repei!Cll.Jil te x tual - s1 bien en 1·ebllll1 si mple , s in rqxric i<°i n- del 

tL·rn:1 L·n L· I c. 11-l 1, el cua l Sl' resue h ·e con una se nulla fra se co n c lu s1va. Después de una barr:1 de 

rqwr ic i( ºin l lu e e111"Í:1 al pnnc1p10 de la seccH'in , renem os una L.Ocla-puenre llu e 1·a d e l c. 197 al 

2 l! l, .u11a funCil°in es a la 1-cz cerra r el l1io 1· dar paso a la recapitulación del Jdh:1:~0 . ti sccc1li n \ ' , 

t:unl)l(.:·n en una fo rma reducida, s in pa sa¡es de elaborac1l·rn. El rnov irn..ie nto termina con una 

(or/11, Lllll' co rni en1.a en e l e 2.)9 , hl'l:ha con el rnatenal ll'_Ie sin·ió de pu e nte enrre _\ 1· !) 1· gue 

sL· L·111p:1rl·nra d e m odo lc¡an o co n e l tern :i de l t río. 

! :11 co1Hrn src con la s ·frases del primer m o n1nienro. en bs c uale s el mo1· 11111e 1Ho 

:1 n rn.111iu i es 1·e rrig inoso 1· 1·arí:: de comp:Ís a com¡-: :i s , el .S'.·/Je1 zu pcrmirc 1dcmifica r frn~es rn:-, s 

L·-.;re1h:1s e n una tonal idad esrablcc ida. 

1 J fragmento est~ 1~ n la tonal.i<lad de re menor. Con • cspec:o al ro n o ll e Ll su na ta es el 
l10 : ~ :(·J11: :1 '. i :· . · d . ~ .: dome·::/, ~ ~J .

1 
• • " • : ·.:g: .·: . . 

1
. 

:1rn10111Ct> llue pre1·a lccc en el prnne r rn o n :11 1en ro : h dm1'_;,,, ;n1e e n 

sularnente hasta la secc ió n <Jll e h ace la s \-ece; de !no, con lo cuai se loµ: :-:-i el cfcc ro de cn nrr:1s re 

Lllll' - -d :1d:1 la grnn u nid;¡d de la :io .rnr:: - Sl' re ?,firm:1 cr1 c:1 L..111:~''· , 
( :um1, 1· :1 se d ii() en c i a11 :í li s1,; fornul , e! 1:10-.. ifflic11f" C<> :1:-: r:¡ de rrc:s ;; :; c;L·,c n n 11ci¡1:ilcs: e l \, 

. ¡ 1 ! 

\ ,/1¡·1 -.;-11 prnpiamenre d JC hu, e i l1io \' la re¡;1·; :-:n del ·\ die1 ~~0 : la rcLc i(·l!: tun al u lfl l ' c ll :1 s e ' de !l' 

11N11or - ¡¡ · 11.'t /) '11/' - Ji' 1111'11111; es decir, cc n trasra nre por l'l 1.:amb10 de 1 11<. H .. i() , .\ l1ll c u:t !1 d o ,_icbe 

h:1CL'l'SL' J1(ltar Ljl!C la repn sa cu11clu1·e el mun.n iento con un :1 te rce ra de· p ic ird ::1 

l )esde e l pn11 c ip10 del fragmento \' h :1sra el c. 20. e l di scurso tnusical S L rn~111ne11e c: n la 

rcg i1"i n de la tr°J111ca, es dec ir re 111m11r, C() I1 exrcnsiones :1 \TCe'> mu¡· orn a rncnrnd :1s como h de ios 

c. 9 a 12, ljllC s in embargo no a lteran los efectos de h fun c ión ronal ~1uc prul< ingan , l ' ll cst• 

c:i s 1 i 1:1 r/"111/111111/t (111 11:11)'01 ) . . \ p a rtir de la anacr ~ : sa d e l 21 se o b sen·a u n:1 progrcsi()Ji p or ro n ( ; 

c1·1dl·11tl· e n la meludía del bajo: n: , do, JI 1111!1m·1/ , lt 1, ¡· un regreso a J/ h t'Jiid con s::bur :1 ca den c l 

r"1 :1: dicha prugresl<°i ll n e ne s u contr:ip:1rre en los pnmeros comp:1se s del lr Íu , pues Ll deltcio.;a 

111l'lodí:1 ele é·stc riene como cornplcrnenro un esl¡uerna armónico semej:111te, s1 bien mucho ir . "s 

lks:1rnill:1cl(J, CU \'O ba¡o canra la melodía: ii', do .11J.1k 11/do, do 11alurd, .11 , .rol, _í,1(r1) , 1111, ! 1, Y! . 
Torn:1ndo e11 cuenra la g ran unidad ljlll' se o b sctYa entre ·los fragrnenrus de la obra, p o dernos 

relacionar a rn bos ji1(~111enlru direc tame nre. 

l _a cadencia rota del c. 25 es el pun ro ck ruptura que permite el despegue armónico de 

los pa sajes de desarrollo, durante los c uales se l'ia ja por diversas tonalidades relac io nada s: la 

he111ol 111t1111r, cuyo rercer g rado se conviene en la lrí11iw de .1-/ mayor en el c. 41, rnanren iéndose en 

ditha ronalidad ha sra el c. 5?>, en el l¡ue p arece m o dular a la 111i:1101; sin embargo en 57 h a,· o tra 

sorprl·s11·a cadencia rora y la prog resió n continúa hasta re hi:mol ma~·o r, tonalidad l]Ue se 

establece brevemente para orro pasaj e de d esarrollo. L..t.1 171t!Yºr aparece hasta el c. 7(i, pero 

soiarnente como la prolongada dominan/e de la fónica (re me1101) y p or lo tanto la antesab d e la 

reprisa . Ls un largo l]Uinto g rado llue se prolo nga 1Y1sta la reprisa del 91, merced a la inco lora 
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¡insi >n:il 1d:1d ro 11 :t! de las serJL'S de :1co rd l's disminuidos Lluc stn'l'n de base al pasa¡c. L· n rec urso 

sc 11 1L'J:tlHL' L'S us:1d1i pnr C ho p in en los lilnmos compases antes del comienzo del !do, en los Lluc 
l1 11:1 lH' ·µ, rc s1<.lll de aco rdl' s dl' sép r.i111 ;1 \. di s111111uidos es co nstruida sob re la ba se de un :1 L' Scal:t 

:lSLL'll lklll L' L' ll L'j b:tj(). 
l ·:I ru11 :1 del !rlo, corno se dlj o , es tablece una rela ción co11trapunrísnc 1 L'l1\rc el 

\ J()\" 11n·l l1> 1· la 111:111() li'. Llu1nd:1 del p1:1llo, en la L]UC el vio lon ccllo l! c,·a el c 11Ho p ri ncipal 1· L'I 

p1:11111 1111:1 pr< i_~ rc s ll . 1 11 dL· scL·mkn rc p<>r SL'mironos. l .a fluidez 1 bl'lkz:t Lkl p:1s:1¡L' rnd1 c:1 L'll la 
111 c lu si • >11 ,k un 11HLT\ ·: t!() :iurn l'ntado L'll L' I segund o compás dl' cada fr :tsl' , c rl'ando as í un:1 :;cric 
Lk d u11/111, 111/i'.1 :111 '\ i\1:1 rL· s '> --L·n L'SIL' c 1so- r/11111/ 111111 /e .1· fa lsas co n g l' nLT:tdllr 01111r1do LILI L' pi id rían 

11u11 1L·11L·r 1:1 p r< ig rl' s1t.i11 L' ll 111< 1\·irn1c ll tll eterna111en te. 
\ p:1r11r del c. 1 (i S. en el p:t sa¡c Llll e 1Y\ed1a entre las dos prcsc11t:tc1<l1Ws del te rna de l !do, 

SL' 11 riliz:1 u11:1 \·:m:11HL' LlL' l:t rn1 s111:1 idea: una progresió n Lllle ,· :1 de do . .-0.1/0111/1111111yor (la wna lidacl 

se L<1:1blccl' has r;i e l tercer coi11pás d e la frn !". ~), a .1i me11or y finalmente a /11 111ayor, do111i 11a 11/1' de r e, 

11 lll :ilicl:1d L' ll Li Lllil' cornicn z:1 la rcpri sa. ;\ lo largo de todo el !do se obse rv:1 un rirrno arrn(,Jl1JCO 
c<>11 s1:t1HL' t() rrn :tdo de fr:i ses de ..J. compases, lo cual acenrlia la cond ici<°in líL1uida, deslizante y 

dL' u ·>mmlo. co1ir1ni.'10 rnonm1 cn to de to do ci fragrncnto . 
< :ornll i.'il rmm c()rncnrario, mencione Lle nuevo las parti cularid ades del final del Jd1er::_o: 

un l:1rg11 pnl:tl dL' ¡¡· Sllbre el Llue desfi lan el di.1111!11ttido, 111/ he1110/ 111ay11r, un trngmcnto del acorde 
Lk 11< '" L·1i:1, 1/0 11111) 11/' (sin tercera) , 1 !l' séptima de do111ina11/e de un .w/ 111<'11or efíme ro , 1· fin aLncnre, 

r: u 111 rerce r:t Lk p1c:ndía . 

. \n:ilis1s rcrn ;ÍtJco 

\1 ig ual L¡uc en los demá s mo\'imien tos de la Son<ila , en el Sd !<:rz:o se apr0\· 1:chan :t i 
11 :."1'\11110 los re111:1s, siendo é ~ tos desa rrnllaclos con gran imaginación 1· de forma herm éti ca. La 

ror:il1dad del \'d!('r:~·o se desa rrolla a partir de 4 remas, dos de ellos enunciad os por e l \' tolo nccl.lo 
1 ¡,,s o tro s do s p()r el ptalll\, si bien el segundo de los tema s del pi;rn o es un ra sgo orna 111enta l 

Llll L' 110 es :ipr()\Tchad() corno rnarerial a desarrollar, únicamente es c ita do en di \'crsos lugares 
dd 111< l\' l lll lL'll l l ) . 
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:·} ~ ~ .r ; -!_ ~ r±Br:::;.f:::..... 11.:. .. ~...::~~·;-;.~·r --= :-i==::---r~-~-= 1 -J:-=:~~~; __ :~ 
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) !~;: L .J~! 'cf='-;~~EJ:4f'ii~~ffi~ 
. rz:T~I-~·:_c_T-'f-'-''[j~;;J~:T~+~l=;=c =:~c,~~ff ~ : P;~~ 

l !~ ,_·icn1L· :1rt1 rcm:Ír;:_-,: .. i rcrno es el qul' aparece en el c. 29 1· Lluc se uq rnmbién corno 

dc111cnt» e< ' 11:-;rn,,: ru r tk1 p;.;cntc L]U e une el Sch1'1;;,o con el !1 ;í;, sin embargo, su uso se limita a 
""''']u,,. , ,.,. .: , ;,.111,,., ·i111ic:H· ·· 1:11 Jn ~ n : 1"0i('~ _ r1r ehhnr:i. ;~/;n . d"]:, prinwrn _~ección se alternan, 

-; 111 11 ~::~. , ·:;n::c l()!I LJli '. ' l;i 1nfk:; ¡c '1n a o rras regiones tonales, lo ~~-+ temas ck la c:-; p cs ició n, siendo 

L· I iL·rn:1 ¡, •. ; ~ ~<>c"r n d>; el lL rnado Viu lunccllo l o primer · tema . La im-crsión ritmica dt~ dicho 

tc·111:1 :q~:1r c« ·. en :· 1 : 1rc ·''-' ::1:..:.-lud iu 1¡ue \ ':l del e:. } (¡ al 89. O tra vc:rsión del mism o tema se 
1 1 1 :· ' ..., ,, l \ , . 1 / (: . ) 

l.,,,,· ·11>· .... , , , . ,, .,, ., L l" . . . ,,, ,; · c1· "'> ., , ,. ; ··· 1' 1 1Li\ '' º co11111·1s 111·ese11c1" e11 <)~ c ui" 08 ' ' - .1, ' '. \ . . ' . ,¡ .t. . 1 1.. \ •.. . . .. l . . \.... 1 1 '- . \,,... . . ·' ' . ' l,J • ' ~ ' ll' J . l l . 

' ' • ' 1 ¡ 11 ; . i l'¡ TI 1 . . , 
-,,) L ·~1: : "" !i -1:1 :" r! ::cL·;· :~"r : ·r· Ljcil' e: 1!:11nauu Vi01t1nce o. no es otra cosal1ue una cer1v~c1011 

rír1rnc:: Lki ¡;rt:i:~·r '.l'i1Ia , 1:• '!': ' '-"' ,· :í iido ta111bi<'.·n p:i , .1 el pasa¡c s1guicnte del c. 21 al 24, en 

d1 >11'k se prL· ..; l·1H:1 ~ u cL : b :., ;·. ' c 1 «~1 . i ;::'i s importante, pe r ser la más usada; como sucede en el 
p:t ~ :l)l' dci c. (1() :1 i 7 ). 

I ·.! !1:'" ricnc ral umdad tc:márica, LjUC parec1er, que a lo brgo de su e:-;rens1ón se repite 

un:1 1· or r:1 , . L. / ~ u rL· i11:1 pr i:~ cipa l, \' en cierto modo :i ~ 1 sucede, porc1ue hasrn el tema c¡uc hace las 

'cc'· " ,le 111rnlud10 L'1Hre L c:-;posicl.l!1 de i frío y lar• prisa se encuentra íntimamente relacionado 

:1 I()~ dc111 :·1 ~. \111b<.> ~ terna~ (el princip'.11 v el del ntcrluclio) se prese ntan a la manera de un 

u1111 r:qrnmo con h lí :1L·:1 del ha¡,> ; en lus dos la lí1 ~a del ba¡o sug iei'l' 11na progres ión 

c k ~cc 11dc1HL'; L·11 lo ~ dos el c1cc 1rnp:111::m1ento de ]·'. man '.' derecha del pian o es el rnisrno y, lo 

111: ·1~ i111po rr:1rnc, :1tnlns frnses esr:i n cumpuesrns de un a..itecede nte , un consecuente idéntico en 

()rru g r:1do :1 rmr'>111co v una tercera sección de cierre. Mencionaré c¡ue no pude hallar una razón 

para Llue C: hop1n dejara la anacrusa sin compensar al final del mO\·imicnto, pues el último 

comp:ís del Sd11:1 :~0 tiene sus tres cuartos completos, cuando de acuerdo a la anacrusa con la 

L¡ue e< irnicnz:1 debería tener solamente dos. 
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( :0 11 igual econorn1a de m edios se reali zó el movimiento lento de la Sonata, pues su 

u ll11j) ' lsic1«l11 co nsiste c11 !a c u1daLlos ~, cL1 :jurau ,-J1 1 de un su;,, lt:ll1a , L'nll tl\.: iadu ptJl " ' 

\ !oltltl cL'llll 1· rcpe rid o de inmedi;:to pl)r e l !Jiano. 

La q .. ~o 

r4~u==---~-=-_=:E _ _l:.=)'-"'~EET¿~'' "''c:;-~~-.i=~ ~~==-3=:5,,,.,: · ······ ¡::-:::¿~ 
<.on rof. i l r 

~ Siendo la ex ten sió n del tema dos compa;;es, la primern cnunc1ac1ó n del mismo 

co m ando la repetición del piano toma los 4 primeros co mpases. Después, el violonceUo toca 

una fra :;e complementaria que consiste en el tema transportado a la región del sexto grado -

co m o relativo de la subdominante- v después el piano, en lugar ele repe tir la frase po r entero, 
solamente hace un co mentario conclusivo repitiendo el material del compás anterior. Hasta 

65 

. a.:· ti ~· '. • 



"' ~ · ... 

;1L¡ui, p( )d ri:1 decirse en renrnnos réc111cos lllle termma la e :-; pos ició n del tema , n o o bstante \·a se 

'1:1 d1 ch() L¡uc, en rudo caso, se trata del p rimer ' ÚlllC(J tema del mm·imienro. Del c. 8 al c. 1.3 
, L. :il1n11:111 '1t> ICJ11cel lo \" piano e n la elaboración con un:1 lige ra ,·a ri :1n te, es decir, la sus tiru ci(rn 

Lkl 11HLT\ :il() de l¡ui nra :1sce nd e11te p o r un o de terce ra de sce ndente. 

'-=··-1 
- , - -- r 

------------ -- - - ---

/ 

l .:1 ··lT:-;p,>siuon nene lu¡¿;1r en el c. l -L cun h p r:rncr:t n(lra siendo un do J·o.rk.111do en 

lug:1 r Lk u 11 ;,, P' >rquc la ree ~;po s ició :J :1pareu :· so ~·p rc s 1 1' arncntc, com o prol o ngació n de la 

secc 1< .>!1 Lk des:1r!·oll o . La iníll·:-;iun, cri csrn oc:1<r: !1 cl1rn·[:1•'1e;1r\.·;: L1 _,'/1/;drJ/:.r/11:1".(e, ap'.lrece sólo 

d"s u 1111¡1:1se~· dc sr)Ll és cm;nci:1d ;: pcir ci piai> ;_¡_ ·1· 1L1uí :: ucl'l!:_ ::! '. \(' ::11e rcs:m re\ y peculiar: el 
rn:t r:.:r ::d LJUC h1 /u la s \ 'L'Ccs de cla b<)r .:c H.)n del rc rn:t -.:.l ¡__·c¡")1rc ~ -·? : csrL· lu~tlr co n u 1a ligcrí~in1<l 

\·:1ri:tci (', 11 1r1c ic') dic:1 (en el :1nálisis te rn:iricu .\.\e Ycr~Í 111á~ ,1 ft ::1d: , t_· n liLi é C{;n~ 1 ~ te) \' <. >n el fin de 
C(l11du1·ir L·l m m· irniL·nro :1 la secc ión cu nc!u si1 ;\ , L!lii..' ";1 Li '--· i c . 2.1 v!1 ;¡del<i1He. 

l ·:ste rnuYimienro es una pieza de mú sica reducida 1· exc.¡uis1u, ,. dad:\ s s : 1s dimen siones 

;1 pc11:1 s se :1ba11dona la rcgic'rn de la lrinim, en es te caso J/ /)('IJIOI r1mror. l ' na i1HL· 1 · e~an re sutile2a 

d1g11:1 tk h:1cc rsL· norar es l1ue - armórncamcnte- e! Ú1iico rema del !11c>1· 1m ¡..: nto :omien za 

:1u 1111p:11i:1d() del inusual acorde de séptima de domiiirlill.:. J .a melodía del baio no < c¡a duda, 

l'l llpcr( 1, Lk L1ue sol:tmernc se trata de un peL1uei10 ,. elegante rodeo p:irn :1ega r :a .ri he1110/ 
pos iC1<'111 fundamental; Chopin, e n este caso no s igue la tendencia natural de la armonía ). opta 

por u1 ~a cadencia rota al sexto grado, que prolonga la frase h asta el aco rde de la domi11a11fr, la 

cual dc¡a l:i frase abierta. 

Después de la repc:tición del piano, de vuelta en la tónica e iniciando en la séptima ya 

11ll'I1Cl<>llada , el tema hace una inflexión al segundo grado. Si se observa la frase análoga e n la 

r~e:-;p()siC1< 'in (ce. 1 ó v 17) podemos , ·er que los puntos de llegada son distintos pero están 

rclaCI()Jl:td1is . l ·: n la reexposición la inflexión no nos lleva al segundo grado, sino al grado o 

tunalidad rclati\'a mayor, es decir, a la .mhdominanle. 

Después de la reaftrmació n del segundo grado p o r el pian o en <' I c. 7 comienza un 

111ov i1111cnto ascendc1lte del bajo por g :·ados con¡untos llue lleva a la a rmonía de regreso a la 
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!ri1111r1 1 d(.' 111:1ncr:1 in111rerrurnp1d:i :1 la .111hrl11117i11r111/i'. Ln es te grado co111 ie n %;1 la co 11 s tru cc1l·>11 ele 

u1i:1 'n:cii°>11 lk L·L tbtl ra cI<."l sobre el mismo esL1uema del b :qo asce ndiendo por g rados 

l · , >llJUnl< '"· L'n \lC:I Siolles cru111atIUJS: 

l'rugre s1<'m Lllll' de ac uerdo co n la lógica mterna del mo,·im1ento nos llev:1 d e reg reso a l 

:i. .. ·< irdl· Lk s(·pr 1111:1 de 1/11111il/(111/I' de L1 recxposición, sólo l1uc ;1hora se rrarn de la séptim ;1 de 111i 
1!<' /1111 / 11¡,¡¡111· (con el rio .rn.1/wú/11 como e narmón ico d e re /:,'1110~ la l]Ue n os Cil ndu ce a la !rí11im p o r 

rnnl1(J Lk tl tro peL¡ue11o g iro an:t!ogo al d el pri.mer comp:Ís . 

l-l:tb1 e11d u ya h ablado de la 111ílexió n a la .111hdo111i11c111/e <..1ue s igu e, p asaremos ;¡ anailzar 

l.¡,; ce. 18 a 24 , los c uales son una espc~cie ele reprisa meló dica de lo hecho en ia secciór: de 

Li,·s:1au ii o. 1iu< i co n un fu11w1111ento armonico uis u11 1u ,_-¡uL· 1a del 1;Í gr: tdu 1 .. iesu_· 11ci1d\1:t i;1 

lw 11 1«>n11 1~0 menor, :11 111 h o m ó nimo m ayor como acord e de paso para el V l g rad o v medun :c 

un d1buj n desce nd e nte del bajo hasta la .r11hdominanle del c. '.2 ·1, en base a l c ual se con srru \·c un :1 

hl·ll:t ude n 1:1 llue lle va a la secció n conclu siva, mism'.1 ljll c nos ,Je¡:1 escucha r rrcs veces un :1 

c: tdL·:1L"i:t C\lln p lcra: 1, l\ ' (u i 1) , \.' 1· l nue,·amente. 

l ·:s rL· rn m· 1rnienro debe su enorme belleza, entre otra s cusas, :1 su gra n simp lic idad 

re rn:íri c: i, d:1dtl llue se encuentra elabo rado con base en un solo terna . 

1-:1 tem:t ad o pta tres varia ntes principales c1 ue puede n encontrarse en mome ntos 

d 1s t11H()s de la p1c1a. Se e nun c ian e n el c. 8 y siguientes, curno un a es¡1l'cic de elaburacic'in o 

d esa rrnll o; en el 12 1· s ig uientes con un dibujo de trino ascendente l lue busca eleva r la tensión 

et> n rnir:ts a la rel' xposición ¡· en los ce. 18 y siguientes co m o una espec ie de repri sa de la 

sL·cci«>n d L· d es:1 rrollo ; s i bien la di frre nci :-, melódica es p equ c iia, la ;1r111011ía difiere de manera 

1;nporL11ite. Y:1 SL' dqo en el an:t!isis armónico L¡ue la · pcl1ue11a al terac ió n del tcrn ;i en la 

rL·L·x pos icii°>n n o cambia su autent ic idad. 

1 :n la sccci c'rn conclusiva el tema se presenta ele m o d o m :ís bien implíc ito, sugerid o por 

la arrnoní:i ,, por un g iso en el piano que asemeja un ,gr11pe!to sin rn ús pre ten sio nes tcm:íticas , 

s iendo b alusic)n m :ís fuerte al material original el no torio acorde de séptima d e d o minante 

(una parncularidad del motivo principal) c1ue se escucha e n el pe núl timo comp:ís . ., 
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l·1:1 ;1k: .\llcgrn 
\ 1 1: .1Ji:; 1 ~ 1·, irrn.il 

< .omplcr:1me1He dud10 lk la f< 1·ma, C: h op1n logró crear un mon1111enro b:tlan ceado \' 

¡wri'cct<J L·n su concepc1<'ln 1· re :tl1 zac1<'in, C(ll1 detalles llU e lo hacen lirnco en h producc1<'in del 

111: 1L·s 1 r<> 1· recurs\l s lllle le d;in ()ponu11 1d:1d tanto al 1·ioloncello como a l piano de interactuar en 

u11 <..' <>11111<>1·nlor d1;il()g<> ell ll'C ig u;1lcs lJLle consriru\'e un e¡ern plo elc1·:1do del dlio. 

l .:1 c:1r:1Ctcrís11c:t de b forrn:i llue primero Uama la atencH'in es el orden:tmienro de sus 

'L'C L'I< >1lL·s. Se tr:tr:1 de u n:t for111 :1 su nar:1 de concierru, con secciones e c; tendid:ts t iue te ndrían 

ll<>r <>li¡c10, L'n obra s pensadas p:ira un in strun1ento 1· orc1uesta, el dar material tanto para un:i 

1111 roducu<·Jll curnu p:tr:t secc iones en la~ que el solista puede expla'.·arse en 11nuos1smo; por lo 

1_: 11\I< ,>. 1 :il 11<> ec; 1s1 1r <>l'LJlll'Sra, Lis secciones resultan e n bl<)l1ues temitllcus de tremenda so lidez, 

v111.11 1:1dus de u11 so ll> 111on1·0 generador. Dichas seccione~; aparecen en un orden inusual, por 

dL· ,· 11 1(' menos, pues a primera 1·isra pareciera tlli e la sonat;1 ca rece de s• .. TcI<'>n de llcsarro llo, si 

! >1L·11 :i 1rn ¡u 1c10 el 111a rerial destinado a dicha seccic'rn se e ncue nt ra al fi n ::d del monrn1en ro , 

L'llJIH> p:1rtL' de l:t sn·uc'i 11 conclus11·a y ia c"oda propiame11re dicha. 

1 .:1 secuún de exposición se exuende desde el primer comp ás ha s ta el primer tiempo 

Lk l c. 7.); a p:inir del segu ndo tiempo ele dicho compás comien za la 1:eexpos!ción. La razó n por 

1: 1 u 1:1l :i :l e:~tr:u1amos a la seccit)n de d esarro llo es purc1ue b reexposici<.>n ap:Hcce tan 

c·1¡;·;,_¡ueuda - C()tll() col'l'espo nd e a u11 m ovimiento de concierto- por recursns armt'ln1cos ... 

C• . :~: 1 .:;1:::ir;,¡1c< )" 'i"c '-'.u reconocir11iento se dificl) lta y parece l¡ue escucharnos un;1 eLibornc1ón 

Lil' l ,. rt·!:i .. ~ 1· :1tl lo:.; terna' mismo~: : sin r:m'üargo, si uno compara an1bas secc iones (Li 
. ,·¡ : . .

1 
•• , .. , .. . .. 1 . ·, ,: .. """ ,-,¡e1.:.: L: , ,1t i- ~e tn.ta z.:.;acramente del mismo material, 

-: :!-.<> P''' ~:n;; c :..; tl'l ici<'i t: de 5 compases (del c. 81 ;tl 85 inclusi\'e) c1ue C hop1n agregó 

-:1;gur: t• ::c mc p ;tr;1 d:ir ,·sp;1<1<l ::uficientc al pa sa je contrapuntistico -un a ii'nitación en .1/rd/r>-

c,J11 Li ,, .. ,. -.: '1rn1 c-:-.:- :1 L ree;;posi c1ón. '\\)ebe recoi'darse que C h o pin pasa directamente d e la 

,·:: ]' '"' ::~ ; , ,n :1 k :·ce:'¡ HJ~ JCi ( .>!1 pas:, nde Sl}'.1mente por dos compases de trans ic ión (ce. 71 1· 72) 
l"s l 11:dcc -;or¡ 1 L'CU! l<J C !!1l c~ r:1mbié11 en e , paso de la recx posición a la sección con clusiYa, Llue 

L•. ;:11 1l·11/:: t·:1 i -+" .. \ p:1nir de ._·~ re :: u1np_:Í : , con1ienza un Üatan1iento elabornrivo de los temas 

u i11 mi:·;:, :1 h U lill'Ít: :<< ·;-11 '- l:..· ;,,da la ob r: , y sin embargo se obtiene un a buen;1 canudad d e 

11i: ¡ t n1:il ; 11 rlTl'S:1 tHL l j uc· pur 1· ;1 n:1~. razon s puede considerarse como una :1 pa ri c1ón rnrdía del 
d<.-.::!T<> ii <> :1¡; ;1rte lk fun'-·11!!1ar corno b ',·cció n co nclusi1·a - del c. 148 a l l(J4- lucgo d e lo cual 

c1 >111k·11 1;1 l:i ,·011;1 pn l1n:1mentc dicha . L'1 :: de estas ra zones es llue la sección l1ue comienza en el 

, 1 -1~; 1(' h::ce con un:t prc:.; cnrnu•'i11 ,kl rema, lo cual corre~ ponde con el esl¡uem: 1 ele una 

sl· ;.: c i< .• 11 de desarr•Jli() ; también es clan que se elabora n - si bie n muv brevemente- la rornliclad 

dl· los remas de b expusicic'in e inclusn-e s : escucha n ecos del p1imer m o ':imien tu (c. 161 ), 

Lkr:dlc consistente también con un dl ·arro!i, ,J. 1\ partir del c. 165 comienza una larga ,·11d11 en la 
lJlle lus remas d e ia exposici<'.>n s iguen cbborándose sobre una armonía de escalas desce ndentes 

lllie prepara el final. Quiero Yer la md11 como una prolongación de la labor de desarrollo 

iniciada compases antes. 1-·'. n realid:id, la razón del corto pasaje de desarrollo ~ · la hHg'.1 coda es la 

dl' d:1r rn:1\'or balance a una forma tiue en esencia es ternaria, de acuerdo a la costumbre del 

co mp<>s1tor de ¡ugar con la forma sin desvirtuarla, sino enric1ucciéndola con detalles de 

11nag1naci<'>11 corno és te. 

" Otra solución a la forma sería b de considerar a los ce. del 73 al 113 n o como la 

reexposició n o una repetició n va riada ele la exposición, síno como el desarrollo p rop iamente 

dicho, merced a la gra n cantidad e importancia ele los embellecimie ntos, in tercambios entre 

instrumentos y demás-\'ariac io ncs llue se hacen al primer tema, quedando la estructura como si 

l:i reexposició n comenzara en el segundo tema, lo cual es consistente con la práctica del 
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111:1L·s1n> 1:1111b1é11. No obsranre, me cuesra trabajo inclinarme por esa soluc I<'ln dado que, como 

1 :1 1(' d1¡c. 1·:rnauoncs o no, el rnarerntl es el mismo. N o sólo es el marerial de la e:\posición en 

su 1·(>r111:1 1·:1 r1:1d:1 :1unLJUL' 1Jénrica en esenci:1, si no L]Ue serrara de un n p e¡o de la e:\posiuón, en 
1:1 L¡11L· c 11 u11 podnost> rnarnfiesto- las p:1rres del piano so n e¡ecurnd:1 s por el 1·ioloncello \ 
11cL·1·ns:1, d:1nd o comt> rcsulrado un:1 secc1<'l n 1·ibranrc 1 nm·edosa LJUL' aparenta ser una 
,·l:tl i11r:1 c1<»11. pero lllle u1 realid:id se rr:1r:1 del 1111srnu di scu rso , dicho por lus 1111srno s :1cro res 
'11 1,· ... , ,1, , '1 :111 c:1rnh1:1dtJ sus papeks. 

\I igual LJUe en e l / _,(//.·~1 : . Chopin inicia esre mm·imienro con un acorde de sépum:1 de 

d()m.1n:1nrL', despL1z:1nd<> h rc:ili ;: ación de la rórnca hast:i e l cu:irro t1empo del pri.mer cornpá~., y 
rc ¡rniL·11dt1 el con ceprc1 usado e!l el primer movimiento logra c¡ue la primera frase - ejecutada 
r:1111hiL·11 ptJ r el pi :1110- :1crúe corno e:\posición del rern:i e inrroducc1<'> n :11 mismo tiempo. El 
111il1111cL·llti 1111u :1 su p:nrL· rep iriendo el rem:i, obligando así ;¡] piano a u1rn fra se si métrica: 

<1m111:1 ,k dorn11~anre - t<'imca - séprin1:1 dominanre :1u:\ iliar - sé prima de dominante cor:10 
1111u1 > Lk 1:1 s1gu1cnre fr :ise. Desp,1és de c¡ue el vio loncello enuncia el tcm:i, comienza a cantar 
1111:1 frnsL· cumplcrnenr:iri:1 L1ue desemboca en un peL1ud1u puenre crn·o pcL¡ueiio rnotinJ 
;..;c 11n:1do r se b:1 s:1 en el "multicitado en ro dos los mo vimienws" elcrne nro de l:t corchea con 

1111111illt> 1 ~ L·rn1co rc h ~: :1 con el L]Ue empie za el primer mm·imiento 1· -s1 se descuenta el primer 
:1corLk- n >n el L¡uc comic;1z;i también este úlurno movim!enr(,. ,-\rrn ónicame1He, este pasa¡e del 
c. <> ;11 c. l .'i consmu~'C una inflexión al homónimo menor de la dominan/e ~1uxil1ar; come1, za nclo 
Ll1 Ji' .-1/J!/111 · el e o'o111i111:1·i<', ~ : 1 arnon'..: 1 ~ :.:ga a .w/ me;. . · :1 .; :.::o n1 :l /1fr .-.:1, :.:1; . J ~ :c: ·. :;~! clad ,' _· 

p:1so (dernllc de gen io) para L]Ue en c. 8 se introLt U7Ca do .ro.rlemdo como alteración l]l!e tiene por 
oh¡,·11, esr:1biccn n · 11/i'111,r en el <J, y en el último Óernpn del compás un acorde de 111i 11/ayor 

sL·p 11111 :1 L' ll segunda ¡n1·crs!ón (a manera de apoyatura) prepara 1·:i el color de la do1'/Ú11i111k ele/[{ 

111i 1/111 , LILIL sL· L'"L1blcce L'Il el ! 2. !] puente c1ue sigue, casi por mero teím1re lle,·a de reg reso :1 .rol 
111,·11111. p< >rLl ue al siguicnrc cornp:Ís comienza la parre complemen tari:i de la regió n del primer 
rL· 111 :1. Lk :,:1 rrnll:indo rnotÍl'l>s del mismo en una suie de breves modub ciones c¡ue logran 
po11n1H is casi •_k 1nmcdia<o (c. 2:1) en do l'//1'1101~ tona lidad en torno a la cual gira la armonía 
dura1Hc los siguientes compases, llegando a tonalidades de paso tan lepnas como .11 llli!)'OI', por 
e¡ernplu, pero regresando al final a una serie en la que se alterna el acorde de no\·ena con 
fu11cÍtlllL'S de r!1J111111r.111/1' \ ' el cuarto grado (menor, pur supuesto) de do; el 1-1 \í (o tra 
11Herprcr:1ci<'i n sería 1-\. en h · forma de :icorcle ele no\'ena en funcione s de r/11/1:/111111/e) se 
l'l1CL1l'lllr:1 liiL·11 "ucultt)" merced a una serie ele fiorituras L]Ue el piano consc1enre como fina l de 

l:i rL'.l!,lt.,11 del prnner rema. 
1 ·11 el c. .">.+ comienza la región del segu ndo tema , uno de l o~: rnús bellos e intensos ele 

1(id:1 l:t \t> llala, 1· sobra decir llue es tá construido con el mo t11·0 rítmico del LJUe esta hecha cada 
!·ra se de Lt obr:1 entera, u sea , octavo con punro y dieciseisavo. Se pre:->enra en do menor, 1· en su 

esrrucrur:1 anrn'lnica es una continuación ele la codel!a o frase de conexión a la c¡uc me refería en 
d p:Írrafo :1nrerior, con ~u movimiento pendular I-IV. 

,, 
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\L¡uí la ambigüedad a ruba se i1:ilada se resuelve en el c. _)6 , e n donde el cuarrc g rad0 es 

susnru1d() Pº" el l¡uinro en primera :nvers1ón ; es te segundo acorde de cada célula tem~tica \'aría 

SL'!-!, Ll!l a\·a n1:1 el desarrollo de la frase, vo! ,· iendo a se r cuarto gndo (c. YJ), segu nd o descendido 

l' ll 111 , :dalid:1d de se:\ra napolitana (e 411) \ Ljt ;JfH<> .~ra do sé prirn·• el ,. , ÍiJ/11/111.; ;11!' (c. 48)_ .\ ~; Í corno 

1:1 rcg1<'n1 del primer tema se compone de dos p:1rtcs. el ~ <' l'. U!ldu Lem:1 óene un cu111plcrnentP / 

<¡u·: cr1 1111c1~1a en el c. 5_) Ll cs pLil'S de un C• •mn~s d,· C< >,-1 e':H) n qu e ~onnenc la noder' -_'.i 

d,,111111a11tc en aco~·des Je novena (el dun1111lt1d o, s1 se le ')Ulcre a;1 a liz:n rnmbién de '~s e modo). 

l -~s1: 1 sección complcmcnraria de b reg1t'>r: cic! seg u11do cc rn:t pr:.: se :ir:-: interesantes ritmos 

:1nrn'> n1cos Ll ue hacen l¡uc las fra ses se m :lii tc ;<.l!;an en con tn:: :t mo\ trnicn ro . F:l pr>:1ero de 
L·IJo, r·(¡•1s1s rc e 'l se "I "'' bre\ '< 'S de 1·vi r11e ··r., 1· ,. ,, ;,, , ,is - ;;·'.lci n~ (r,-,,i."- ·le .,_"_.,, •r: ·nos .-! •'•l i\ 11'0 lle' • - ¡ • • , , _l._ '- , } - , L • • - _ • - ¡ ,,_ o• 1 j L ,,_ • ~ .>. < • • • • '_ ,,_ .._ , I • • . > '- 1) < l . >} • > - , '-.- .__. , \l J 

L·ll(í s L!llc l jllcda ¡usro ;unes de un arpegio \ c¡uc se e:-;tabk:c-_· <t!) -: ll::s h- ~·1 · crncn: c) en '-liücción 

dcscc11dcmc. LJlle dan como res u i r.1do una serie ::rn1/)ni c:1 1-V ¡ -1 \- ,. 11 •:urn o p ri ;¡¡e r g r:: do le b 
se rie s1gu1c11rc, cs rnblccido p o r una do111i11t11iíi:. C:1da Crn:-.c cunsr:; ,L- <.!.--> :: enes eurno b des· -rita, 

:1 rr ih;! nLÍ " l:i pn111er:1 ;1 un segundo g rndo menor¡- la segunda a un sq!;u ::do g r:1d" mayo r. 
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l '.I segu nd() n rrno a rm ó ni co del cual se compo ne esta segunda sección es una serie de 1-
\ 'llll' ,,.,. ll'p1re d'>s \'CCes 1· al s1guienre cornp;Ís, co n le misma fi g ur;1 rír1111c1 hace una c 1denc1a 
,-, i111 ¡1 k1:1 1 (i / -+ - \ ' - 1. 

1 . -
. .. - - -- ---------------- --

~, ¡, ··¡~·--------

f2: ·~ .. :-· :_;_~ w~~7:= ,~~ .. ~--=-~~:~ .. -~-~~~ -~::-, .. :· r. ____ :..: __ __ -.-i-~ __ -~-i:: ~ ~=i- ~~-=:= 1 

i .; i f()rnrnia e¡emplific lda se repite \·a rias veces, 1· en el c. (i4 modula a /a Jo.1/i:111do ma yo r. 

'' ,11:il1cLid de L1 cua l salrn, meclianre una p rogresió n cwrnátJCa c¡ue comienza en e! c. 7 1, a la 

r lo.1111 ;111111<' de .,,/ !iii'ii"I ~ e s decir 11' !lhl )'OI', con e l ob:ero de 111icim la repn sa de la e~:posic1<)n en el 

;·.;: ,;,-,., rL> ll ' ' de ésta, una razón má s p_:v.: a no considerar dicha reprisa corno ~ecc i ón de 

l l"s.i :·: '¡ Jl, >, cj uc usu:tl m c n re se inic1<l en 1 » rn to nalidad ce rcana a la ló11ica v. 1:_¡0 en la !ó11iw misn~a. 

J ' 1L¡ »r i~:t rq n ud uce la s rclac1o nes ;1rmó nica·s de L1 e-': pos ició n, sa lvo po r el material L¡ue 

.. ¡):; ;._ ... ,_ ~·: ~ los ce ~~3 -85, en d n nde C ho pin produce una moclulacjó n para que la sección 

u;; 1cdi·: ::. ,, m c) , ,r d1d10, atp.1 é l1 :1_que considera mos una pro lo ngación del primer tema y c¡ue se 

:.· 1 " - u•.·11i ;·: . ,_:: "¡ " ;-','J u imience\\1na guinta arriba de como aparece en el pa sa¡ c o riginal, 
:q 1: c: .:!1 , \., ,,, ,_. h :iSr:i l"'c iu ~,;H Í;: n1otL1bciü n esperada co mpa ses atrás . 

i _(>' n1 0 11 '.· u:. ;.:¡·u n• ::ricos se ' •Jelven a prc:;enrar en la sección conclusiva de la re pri sa \' 

:.· :1 ... , ;)¡ •; ;_ ,_,uc: >L' ¡)t'Cscrn:: en la run: iidad h o mónima mavor de la !ri1tiü1, o sea .w/ mayor, \' en la 

c¡u' ilL'IW:; u11 p:ipel b:i,ico en Lh la se11sación de final prúxii110 carac terís tica de dichos 

:r; :,c>,il1L'i1 i11s; pudri;1 decirse t¡ue la ida está formada casi exclusivamente de pasa¡es gue están 

u l11s1 ru id, h se )kc t·sc:d:-is o fr:~ .~ : .1entos ele escalas crorr~á tica s y la repe tició n de los ritmos 

:! rn 1,.!l1 !<." < >s Lj lie :1p:1 rcc-:n L' i1 Í;¡ re~ 1u 11 del segundo tema, como sucede ~ partir del c. 185, con la 

uuu::I d1fnL· 11c1a de un:1 nora pe la! sobre la d11111i11r1nlt: que da al pasa je su sensació n ele final. E n 

cu:1111 ci :1 los l:lriilll>s dos c<> mpa.,es, p•.1ecle decirse que llama la a renci<'m c¡ue C hopin termina 

C()J1 u1: :1 L·:: dencia phgal de]\' homón 1110 m enor - 1, un m ovimiento en el c¡ue la relac ió n\' -

1 luL· !:1 rn :'1s presenre \' h m~s i. npor;a nre ; sin embargo, es evidente que esa decisión le da al 

1·11ul de L1 obra una variedad mespernda que acentúa su po der conclusivo y sorprende al 

c > 1· e n re . 

. \ n:íltsi s re1rnítico 

,, 1 J an:ílisis tem:'1rico puede ser o muy sencillo o muy complicado, co m o ha sucedido en 

IL 1s amn1ores rn v \·imienros ele la Sonata. Por una parte el m ovimiento es t;Í construido a partir 

de un1 tbdes temáticas muy sencilbs y p o r o tra estas unidades temáticas son explotadas y 
desa rrolladas a su máxima capacidad, con infinidad de va riantes y juegos de intercambio entre 

el \·ioloncello y el piano . 
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l ·: 11 ese:1c1a, el /··i11fllc se com pone solamente de d os remas. 1 J llamado pnml' r rema, 

1_·u1 :1 c:1r:1cicrÍsr1c:1 princip:tl es la co mbinac ió n del rnom·o rírm1cu gcnnador de roda la So nara 

(t>Cl:11 ·t> Cl>Il pu1Hc>-d1cc 1sc1sa1·0) crn1 tresillos. 

Y el lbmado segundo terna, que combina el mouvo generador con noras cll' rna \·ur 

tlt1r :; uc.>11, corno cu :1rto :-. v mitades; estandn ambos tema s ta n rclac¡on :: d os, sn rprende que sca 11 

r:111 C•Hl\Tasranrc s. 1 -:1 prin~ er rema es :íg1I, en ~:111to t¡u e C: segunLÍo es repns;t d(); ci prnr: crr> 

11cndc a la preus1ó n v a momentos se asemeja a una mardrn, en tantu c1ue e l scg u nLiu puede ~ ,., 

e:-:rre rnadarnente apasion ado, e:-:igiendo al intérprete ime 11sos mhainJ, 1· :1sí s ~:ec.: s ;v amc!' ée . 

. \rnbcis tc111as, por otra parte, rienen un cump!crnenr<: form:1do p cr la 1.·!abor:1 c!t.lll d'-· sus 

l·icn1c 11ro ~ con:-;rirurivos, o con10 es el ca so del co n1plc1ncnro al ~cgu nd o rcn1a, p\ 1r L~ 

L·l:1h<>r.icir'in e :-: hausri1·a de u110 solo de ellos. Fn el caso dci primer terna, la rra :1,'.ic ;r111 :: ' " 

,·, >111 1)kmc1110 se hace por medio de una c:-:ten s ic'rn bastanre a rnpii :: de su segunda fra~c, ~¡u c 

p<>r rre ~ ClJrnpases parece ser idéntica a la pnmera, pero c¡ue en el c. 9 cornienz:l un pcL¡ue1io 

dl's: 1rroll() lllle se prolong a hasta e l c. 19, en d o nde comienza el complcrnenrCJ . 

l .:1 sm1ac1t'm m [1s relevante es la del intercambio entre los instrumentos de los 

L·k11wnr<>s rern:íricos en juego. ¡\ las seccio n es c¡ue o pera n como co mplemenrn, ranro del 
pnrnLT<> como del segund o tema, los considero una especie de secciones piv o te, mismas l1Ue 

111:11;1 1c ncn inalrernda la re lac iú n e nrre el piano\' el ,·io lo ncello tanto en la c:-: p os ic1ún corno en 

s u rl'p n s:1. l ·. n lo rocanrc a las otras seccio nes, la repri sa es un espc¡ o de la L':-:posic1ón, pues los 

1,·1n:1s LJLIL' L' l1 la n ¡)()s ici<'>n inrerprera el piano se le asignan en L• repri sa al 1·ioionccllo v 

'1cL·1·ns:1, corno \·a se había comenrado en la parre dedicada al arnílisis fo rmal. En algunos 

c:1sos, co mo en el c. 124 de la jJarte del violoncello, C h o pin hubo de efectuar verdaderas 

<> perncioncs de rrascripció n para c¡ue el espejo fuese real, pasando los arpegios del piano a l 

,·iolonccllo srn c¡uc csros perdieran su cualidad "lígu1da" y al mismo tiempo melancó lica . E n 

l'Src compá s podemos observar que el "espejo" entre cxpos!Ción v rep n sa no se limita a la 

p.vscs i<'>n de los remas, sino también a la relació n entra los ,maticcs, c¡ue contrástan co mo puede 

obsetTa rsc ac¡u í 
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E l arte ele ser feliz co n los amigos. 

~ 11 deseo d1 · inclui.r una obra para ,- io lo ncello \.piano en mi e:-;amcn ubuiccc :l r.tz(;n cs t]UC 

oc upa 11 un luga r un ranto fronte rizo e indefin!do entre lo p rofesio n;il \' lu ''1Ycn c;al u 

L·lllocion;d; podría simp lemcnre decir LJUe he seleccio nado la o bra purL1uc s.01· u n p i :tn:~:t;1 c1u e 

:1111:1 h:1cn !llÚs1c1 dl' cirnara ,. la so nata es una dc esa s ob ras l]Ue me pe!:miren cu iriY:ir t;111ro L 

~ r:1n 11H'1sica p1anís ric:1 co rno el d i.'10 :d m1srno t1ernpu, a un1..1u e cu m o s1em prl' suceck en estos 

l:1sos, los lllom·os 1-;1n má s :dl;í de lo Llue se puede explicar en una o d os frase s. D igo esto 

11>111ando en cucma Lluc el eiercicio de la mú sica en genera l tiene asim ismo cstc dobk . 

C()Jlll)()n entc (lo e rn()cional ,. lo profesional) en prácticame n te toda s sus faceta s, si se e:o;ce ptúa 

LJllt zá lo relac ion ado con la técnica del in st rumento . El músico es un o de los p ocos afortunados 

prnfcsiunisras lluc pasan trabaj os pa ra dis tinguir la diferenci:-i entre e l o fi cio y su propi:-i ,·ida,>" 
a eso me re fiero cuando aludo a mis m otivos para ceder el lugar de honor en mi ta n dem orado 

recirn l de titulacic'i n a otro in s trume nto, en esa fo rma de arte tan refinado llUe co11ocem os 

como mi.'1 sica de cúrnara. L s mi intenció n en este apartado ha blar d e dichos llll Hivos a 

p'fop<'>sit«> de la deliciosa So nara Op. úS el e C ho pin. 

1-J g ran m aestro estaba \'a al final de su corta y fructífera vida cuando pensó agregar una 

o bra rnús a su limitada colección ele música para violoncello y piano, aunque -para el caso- su 

mús1c1 dedicada a ese ensamble en particular es el {111iCl) material de consideración que escribió 

para o tra cosa llue no fuera el piano, objetl) de prácticamente toda su creatividad. Ah o ra bien, 
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,. ~ , l:1r< • ' JLIL' :1 ( :hop111 le gu s taba e l \'l o lo ncell o, porl¡ue :1pa rre de la Sonara esc ribió o bras co rn o 

l:i /'11 /0111· .. 1 llr!ll ll/fr 1· el (,'¡¡/// 0 1io C o11u:Jic111/e , 1· porl¡ ue m e pa rece e\'ldenre la cone xió n entre la 

subdid1d:1d 111 el1»d 1c 1 de su mú sica \' la s capac id ades ilHe rpreranYas d e l 1ns rrumenru. N o 
' >iis1:11HL', sus 1·1 ·< •n1·os par:1 ponerse a rr:1ba¡ar en l:i Son:1ra deb1eru '11 de ser a un nempo 

111us1caks 1 pns(Jn :des ; primero po rl¡ue a! 1·io lo ncc ll1 s r:1 :\ug usrL· ¡:ran cho rnrne , a L¡ui en la p1e1a 

,·sr:1 Lk d1 c:1d :1, ll! l !() uní:1 so l:irn ente una la rga amistad (u1 rn de las pr im era s l¡ue el m aestro log rc·J 

'" •r¡:1r rL·c1i:· 11 lk )..',:1 d1 i a P:1rÍs) 1· una l'Xtensa colabo r:1 cll.>11 en 111:1fer1:1 nH1 s1e:il. s111 0 rarn b1én u n 

:1IJ ul1:1d1 > h1s tt >r1:1 ! de f:11 ore s 1· se ru cios d es111tcres:1d us de p :1rre d e 1 :r:1nch u 111111e a los Llue 

( :1 111 ¡1111 li: 1bi:1 1e111do poc:t oportunidad de co rrespo ndn; 1· seg undu porljUl' - corno ya ru1T la 
' 'Jl '>1·1u111 , J:id de cu rnenra r en los apartados dedicados al an:íli s1s- la s fo rm:1s es tri c tas parecí:1n 

111un11' 1d:1r 1· l11111r:1r la ex uberante crea ti1·iclad de C ho pin, d esafiando a l mism o ri e rnpo s·: 

111u •,iltl·s1:1 bk ol-!c io Lk composito r, \' és re deseaba co nso lida r 1· amplia r lu :> co nocim1enros 1 

h:tlid1d:1des :1lk¡uiridos en la creació n de la s d os so nata s para pian o con ~ idcr;iclas d e madurez 

P1,·:1s( •, 1rnes, LlliL' csrnrn c;:-; habland o más de un :i obra de compro miso llUL' de un:i de genuin:i 

11H1111 :1u"lll prop1:1 , 1· probablemente esto explit¡ue lns senurn1entos co nrrnd1c ro n os de C: lrn prn 

, 11 cu:1n!t1 :1 eli:t , :1 la 1-cz de arra cc ic',n v clc sidia, ;i lo largo Lk su dila rada 1· h:1s r;i c ierto punto 

su i'm l:1 , .J:1b()r:1 c1 ó n. LI resulrndo de esos casi tre s a11 o s de co labo r:1ció n téc rnca co n 

1 r:11H:h()1rn1K, de los cientos de buceros 1· de ranta perseveranc ia es un '.l obra llena de música 

111 spi r:1d:1. d e extremada belleza y po der e~ pres il'o , constitU \'e un desc ubn1111e nto en lo rucanre 

:1 lus p<)(.l l'l'L'S a los L¡ue el pian o puede aspira r en l(Js C<ln¡u1Hus 1ns trurnen ra lcs; con un a \'1 s1o n 

c¡ u L· L' IHll jL h.. ció lo con s eg~1do p o r t\ Io z:tn y l3ectb0ven en su m o mento . 

l .:1 \·:• nedad de te ~: r ~ 1r.1s en las L¡ue 1rio lonceilo y pian o interactúan en b Op . 65 es muy 
l l •· ' l . 1 11 ·1 - d d ' . 1 11 . :" .. 1.. .... -. .. " '' ·1,¡:11 "' ·' '"" a-. -_ ·10 o .Kc .. o 1geramente ;1compana o, e1L\l 1 ince o y p1; .. 1c :.: :·-. 

'-" ·1Hr:1 su jeili :d piano soh con acompa:1am1cnro J e l' io lu ncc!lo, 1· a un inte rcambio 

'"!Hr:1¡'t !!HÍsric ll entre ig u:dcs l¡ue in cluye algo de eLí iJo racii'm ca nó n ica. <:onre rnplo tocl ü ello \' 

¡' :L·1 1-. ,> '- lli '-' !al . •1 (> 5 debería ser una obra de repertono tan importante para los pianis tas corno 

j•:t::1 1, '' ,- ;olonc llis rns, 1· aún me atrevo a decir C[Lie debe ría serlo cun n;:1 s raz ó n para los 

;::.i!:: ' 1:•'·;, ~ : : : ,11' bargo nu es a:: í. Po r supuesto no es la única in s t:1nua en la c¡ue po dd:i d ecir 

,,¡,,.. > st.·::;:: ¡:: nre , 11 ' rl¡ue en ese caso d ejaría fuera de co nsideració n o bra s cum o h s sonaras ele 

i\ n ¡ :i. ,¡·"n 1 Br:1h ns; 1· s in embargo , dicho~ maestros abarcaron con su e ~penenc ia creadora 
: , >,¡ , ;s J, is d< 1rn in H , lle! repntorio musical, y siendo ambos pianis ta s espectaculares no le dieron 

.: ,u 11 1:-;r rd 111'..: l1i 1' sino una preferencia relativa en relació n a o tros)' e n relació n a la o rL¡uesta . El 

;::;,.n dl· < :lw¡w · L'S muy distinto po rl¡ue no deja lugar a duda ning una: es un composito r gue 

L'<> i ;1 p u ~ 1 1 , ·xc l, ,; i1·:1 mcnte para el p ia no, aún cuando lo llue n 11· ie ra frente a s í fu ese una obra 
C\ , ¡-¡ ,-¡oJoncc li, 

! ·',s r' i \ seg uro dl' l¡ue una gran canuclad d e violo ncellista s y hasta ele pia nisra s discreparán 

u 11 1rnigu 1111e1. :r:1 s n , >a clare L¡ue la g ran respo ns;ib1lidad mu sic:i l del l'i n lo nccllo en la e$ tructura 

, k l:i ~P 1 1:1 1 : 1 1 e ! ¡; roragoni smo de sus melo días se encuentran por supues to fu e ra de to da 

d i:-cus11"n . C: i>n mi comentario l1uiero decir l1ue, a mi m o d o d e ver, lo L¡ue demerita la o bra a lo s 

o¡os de los piani s tas " solistas" no es la calidad del material asign:ido al instrumento , sino el 

hecho ll:11w de rr:irarse ele una obra ele música de cámara. 

Para mí, el pianista lllle no se atreve con la música de cámara es un artista incompleto, 

como lo es al]lH:l gue toca con otro instrumentista o con un canrante ~ - piens:i que hacerlo 

s~e;ni fica necesariamente :icompai1arlo, quedando en segund o plano y en una situación ele 

subordinación. :\fe parece l1ue lo gue en otros lugares se 'considera una especialidad, o sea, el 

Lm/, o el repertorio de trío o de cuarteto, en nuestro medio musical se considera como una 

acril'idad secundaria, como no se trate de un solista que a los ojos del público ha decidido 

hacerle el fa1·or a la música de cámara. Esa es una visión distorsionada y sumamente amarga ele 

74 



~111 hL·clit> in:1 ra,·tll oso ,. 1-c,·eLido r c¡ue p odrí:1 esta r ocurriend o a diari o en 11ucsrras :1 ul :1s. salas 

dv cu11un1u ,. h:1sr:1 ..:n nucsrrus hog:trcs . J .a música ele C:1m:1ra es un:i herra!ll1enr:1 d id :icr1ca 

111s1i¡wr:1hiL._ es u11 dJSfrure Lk ,-crsL· 1 escucharse,)' pracricada e 11 el hog:1r a li!llcnra la arlllo11ía 

1·:1111ilia r. L' lll'ILJLIL'CL' 1:1 ,-1s 1t.>11 cu lrural de los miembros de la fa milia 1· forr alccc los ,-alore s de 

11111t.> 11 1 Ct>t>p n:1ut .>1l: sobre todo. es u11a elc1·ad:1 fo rma de arre musical. 

l .t> JHll llL'l't> LILIL' h :11 LILIL' hacn par:1 come11zar a gozar plcnamenre del :1rre de rocar con 

1 ll r11 s ;trlt:'LIS L' S enre11Lkr LJLIC el pian u nun ca acumpai1a, 1· LJLIC los u 111 cos p1 :1!ll,r:1s 

;1Ct >rnp;1 1\;11HL'S so 11 aL¡uellos L!Uc ,-u lun ta n arnente han decidido renunciar :1 su dere c ho Lk hacn 

:1rrL· ¡u1Ht' :1 :tlgu 1L·n rn:ís al rn1 s!llu !ll \'LJ 1· no sola mente al rnismo nempu , ,. a \TCes n1 s1L¡u1cr:1 

:il rni smu ncmpo. ;\J¡ m:icsrro "iésro r Castaneda ovó dcci.r a lguna 1-c 7. a u11 p1:1nisr:1 L¡ue le 
L"<>s 1:il1 :1 rnucht i· ; r:1ba¡o "seguir" :1 un ca1ir1ntr:, 1· le hizo \'l: r de inmedi:uo LIUL' un piani s r:i (o 

cu: tlqu1 L'I' • >t •·o t·: ecuranre, d :1do el caso) nun ca debe. seguir :1 la otra pa rte en lllL1sica de c:Í mar:i, 

purL¡t1t: r: tl cos:1 impli ca ir siempre "amís " de ella y por lo tanto desfa sad o, sin o que hm· c¡uc 

d ii m ·:1r h :'L· 11s1htl1dad sufíuenrL p:ira ir "con" la o tra p arte . Se puede d cci¡· LJU e se tr:ita sc'ilo de 

¡¿· rrn i1ws. Lk d ecir un a palabra en lug:ir de o tra 1· es cie rw; sin e mb:i rgo, en el oficio dci .• rns r;i, 

l:i s p:1!:1hr:1,; ' los conceptns c¡ue rrnnsmi ren influyen grn ndemente e n b aproxirn;ició n a las 

t>br:1s. Jl:1r:1 nad ie es u11 secrero c¡ue los arustas somos mur se nsibles a b s p:ibbrns, a córnu se 

di ce n l:t s cosas. Yo j:im:ís uso e l ré rm1no "acompai'i:inte" para refe rirme :1 u n p1:inista, :1 menos 

L¡uc dicl)() p ia ni sta il l use para referirse a s í mism o, v no porc1ue considere el rérrn1no o fcnsi,·o 

(' c()s:1 s•_- n1l'1ante , pues lns c¡ue me conucen saben c¡ue tales cosas m e ncnen si n c uidadt í, ' .!no 

pt>rlllil' s1m ple111enrc me parece mu1· inapro piado. 

i\ k p;uTcc inaprnpi:1do porc¡ue las m ejores obras del repertorio pa1 :1 ,t!gú n 1nst rum c nru \' 

p1:111 n 1iL·1 ,,·11 t:11 co t11u11 Llue, si me 1u pro pusiera, pasaria 111uL;;us ll:abajo~ !1:1r:1 ucc• Lill c¡u~· 

111::rru rnc 11 ru acomp:i i1:i al otrn. ,\ k ve ría en la nece:-; idad d e concluir c¡uc :imbos in s tTu me1Hos 

SL' :1c()Jnp:111:111 mutuamente , \' c¡ue en ello se encuentra e l goce guc esa n1úsic1 propo rc; :1 11 ~~ 

Jl ()r supucsro debe tenerse en cuenta LJUe no siempre la inte nción d el compositor fo, ·orecc ~srn 

rn:rncra de p e ns:ir la rnli s1c 1 de cá mara. l ~ s muv cornún e nconrrnr ob ra s su m :rn1c.:nrL· 

inrnes:1nres p a ra un o de los instrumentcis en tanto que el o tro -casi im·a riablci,1 cnte el p:.i11u

sc \'L' o bligado, por e l bien de la o brn , a permanecer en un segundo plano, a 1-cces rnn lc¡:1110 

LJLIL' p:1reCL' LJLIL' su presencia es opc ional. l o puedo d ecir que ta les obrn s son rnabs en su 

ltll:ilid :1d. lo LJLIL' pienso es lJUe b ma \'orÍa de e ll as nos d:in h o portun idad d e aprender de su 

suici lk z 1· al mismo tiempo exprimir hasta la última gor:i de c:i nto L¡u c tales partituras p ueda n 

il·11n. 1\ luchos "acornpa i1am ienros" re\'elan personalidades ocult:is d espués de un :ináhsis 

su pcrfic ul hecho co;1 b mente :ilc rta, 1· s iempre es s:itisfacroriu encontrarse con obra s 

J1L'LJlll'J1:1s ,. bi e n escritas - e¡ercicios, inclus ive- c¡ue nos ayudan a regresar a los p rin c ipios 

li:.1sic() s dl' hace r desracar una melodía sola m ente has ta el punto preciso p ara " ir" con otro 

:1rns1:1 s in rcbas:1rlo ll1 L¡uedarse arrás. 

J> ()r lil rirn(), c¡uicro regresar a mis moti,·os p:ira toca r l:i Op. (J5 corno parre de mi recital de 

L' :\a rncn p rnfesion:il. r\rno la música que puedo comparti.r con mis :irnigos, 1· la Son:it:i de 

( :hop!n es una obra maes tra c reada con el propósito expreso de ser tocada entre am igos; 

considero LJUe rucar con otro inté rpre te y se r ambos capaces de crear una versió n sólida, con 

intenciones LJLIC pueden se r contrasta ntes p ero gue se complementan , con s ti tuye un a rre 

mus!cal su perior LJU e creo h :i bc:r cultivado con éx ito, de modo l]ue es algo digno de ser 

n'\osrr:1dn Cllmo parte de mi preparación como pianista. Pienso gue el arte d e tocar música de 

címara ha sido malente ndido d e muchas maneras, al grado de c¡ue hay una cbse en la ENM 
dirigid :i a los pia nistas c1ue se llama - para mi pesa r- "prácticas de acompai'i:imiento"; nombre 

t1ue limita a priori al alumno porque lo prepara para ado ptar la actitud incorrec ta lucia la 
música . En un plan de esniclios con una visión distinta la m.i <; ma clase podría U:imarse " taller de 
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l .1L'll " , <> "r: illcr de ch:rnso11", o 111 c lu s1n· " rallcr de mú sica Yocal de l siglo>:>:". i\ laterias LjUC de 

111 11gL.111 !ll()d<> ser í:rn !"L'dunda n res C()il " música de c:'unara". ,. c nriL1uccc ría 11 enormemente lo s 

:1k:111CL'S dL· la :1crua l " pr:ícr1 c:1 s dl' acornpai'1arn1enro" para los alumn os LjUe esruner;in 

11lll'l'l'S:\Ll()s \ :1dccu:1d:1menrc prcp:1r:1dos. (2u1s1cr:1 p o de r !Limar la atcncic'm sobre ello: 1 ·s un 

1n rL·1l<> L·11 l'l Lllil' h:11 mucho L¡ue :1prc11dcr. 

l .: 1 :--; <i11ar:1 u \ 10/ 11N11or c s una rn :111cr:1 de d ec ir ;1dit'>s por fin a rn1 l ·: sc ueh , de alc¡ arm e de las 

1 ·:ild:1 ~ d L· 1111 //;111 1 . 1 l .1/t' r, dcspid1t'.·ndornc d e ella con lo Ljlll' rne rcgal<'l :1 rnall()S llc n:1->: su 

11H ·1 ~ 1c:1, ~u s:1bL-r , su c ulrura , s u li11 :11c arrísrico 1· la amistad pr() fu nd a, e nrrai1ablc. de mi s 

L<>1 11 p:111L· ros \ m :1L·srros, lo cual , d!c ho s1 rnplcmc1<1c , es 1111 nda tuda. 

l. S. 
Coyoll,1Í11, O. 1 ·. ,\ !11r;:o - JJ/(./)'li d,· 200../. 
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Síntesis parad programa ck mano. 

Jol1;11111 Scbastian Bach (lúSS-1750) 
l'r ,./'1111 11 J /11 ~,t L'l1 tl11111,·11or B\\'\ ' ~47 

Lk l ¡mrnn lilrn' del C ./(/ /'I' il i<'I! '/ ~·111jl1'lflrl11 

ANEXO 

( :1 )!) excepc1<'in de 1:1 <
0

lpe r:1, lhch aborde'¡ pnícricarnenre todas las f<Jrmas music:1lcs 

\·ignire:' en su época con notable so lrura ; en el aspecto 1nstrumenrnl cultivó pnncipalmente el 
Ctl11c1nto, 1:1 son:ita \' b suite,\' agrupó c:bi la totalidad de su o bra para órgano\. clm·ecín ba¡o 

L·I 1J<irnlnL· genérico de ( / m,·r (1 /1111~~ o "e¡ercJCios para el teclado". "\parte de J;is obras del 
( 1;,¡·1i ·1· ( 'h11 ;1~, se l'11cue11tra una colcccil)n de 48 preludio ~;)' 48 fugas, di,·1diclos en dos !tinos, si 

llll·1 1 ""i:nnenre e l primero de ellos lln·a el nombre de "Chi,·e Bien Temperado", escnto 
:ilrL·dnior de 1 ! 22. 

l .:1 ubr :1 es u11 :1 cclchr:1u1'in del comprom1su '-'. ntrc afinac1<·J11 perfecta 1· sernido pníct:co 
'jllL' ,:" luc1<,111·; u11 antiguo problema, CLI\ :1s rníces se ren~o nrnn a los tiempos en L]Ue Pit:'1goras 
,k;;n:hri:': !;¡ , pn,porciones matemáticas c1ue existen entre los grados de la escala music1 l. ,\ lo 

L 1r~1; , i._: 1:1 h1ston :1 , l:i :1fin:1 ci1'm "pur;/ ' , es <lecir, ac¡ul:lla apegada a las prnporc1o nes p1ragór1cas 

!°Lk· ::,-.prescindible hasta '-·! ;in' eni.rniento ele la polifonía, cuando se descubrieron sus 
, ks" ·v 111 :1¡ :: ' >:un 111strn111enru pul!ton1co , el órga1]·,) por ejemplo, era :1finado con tDn ~ ls puros, 

-l · 1 : 1 ~:: n\ :ilJ .i '-i~1e el "círculo de L¡uintas" medianre el cua l se afi.naba i10 era perfcctu, sin o tjUe 
I L·:·: "' '· :: 1 ¡L .. ¡ uc ,-i u f:dran cc 1l:ll nado Co11.',111a o Lo,~1m, en griego; e l resultado era que algunus tonos 
,: ,_· l.: L·,: c:• !:i. " >C:ld()s de l<' rrna simultúne:1 en acordes c¡ue dd)erí::rn sonar bien , producían 
1'1 · .. .,, ; , ,; Jl ' O-: :; c:<.: c.! 1c:;s dcsa~r: 1 '.l:tbl. .. :s al uído, un efecto llamado "lobo" por su scme¡anz:1 co n un 
: i i ; d i~ L ,_ 

J .. 1 ~(,\i.1·..:Í < °i!1 C<Hllct~z('i .. gestarse desde mediados del siglo .\:V, grnci:1s a los rrah:qos del 

il'(1 : :cn li:!rn)lurnL· l\arnos d · Parej<i, c.1uien buscaba di\·idir la ocra,-a -el primer 1nrer\'alo 

jil :-ice :" d;: l sistema P.íragú· 1c<J- t:n doce parte s iguales, lo cual pen·ertía la aplicación de 

i!li'LT' :dos ¡1ur()<, pero al 11 1s rno tiempo aseguraba c.¡ue todos los intervalos, sin i.n:portar la 
:, in:tlid:1d :: l:t c¡ uc csru·,ie1 .1n adscntos, se escucharían bien gracia,; a la rebti,·a tolerancia del 
( ¡jd( > :1 la dcs:1 tinacit'1n. I ·~! sistema se llamó temperamento igual, o temperamento, a secas, ya 

'!llL' i>u,:c::h:< lirn:1r ios fil o . de lns intervalos afinando con menor pureza. l ~ach, por r:1nto, no 
!·ue L·I pnrnn co mposnor e in11· 1·prete en usar el sistema tempernuo, pero sí se consntuvó en 
u11<, d l' sus lki.cn so rc o.; L: tdu ¡ue su compleja música se be neficiaba enormemente de él. 

1.sc l'll •lS u1 cada u1H> de los 24 tonos del sistema ( 12 mayores\' 12 men ores) los preludios\. 
1·ugas de Om 111oh/1i:111p.:ril1e C./avier resaltan en su conjunto las enormes ventajas del 

TL·111pera111ento, pues sin éste, el intérprete tendría c1ue afinar de nuevo su instrumento después 
de cada preludio,. fuga, y los recitales se harían insufriblemente largos . 

l .J /l!dl/(iio es una pieza sumamente homogénea, cuyo material consiste en un motivo 

LJ~ll' amba:' ,·uce~ tocan al espejo, y que Bach desarrolla -corno en el famoso preludio en J o 
111:1yor- a la manera de un coral figurado. La fuga tiene dos p:irticularidades importantes: la 
primera de ellas es su blindaje temático, o sea, la presencia ele rnarerial ya sea del .rujelo o de uno 

de sus m11/m.m¡i'fo.» en prácricamenre todas las voces en cualquier lugar de la fuga; la segunda es 
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h :1u sL·11 c 1:1 de los recursos conrr:ipunrís ri co s LJUe cara c reri1.a11 a e s ra f<)rma , es de cir la 
:lll ll ll'lll :IL' l<" Il, h d is 1111!lUCl<,> ll, ];¡ 111\TrSl< ,lll ,. e l .1//t'//11. 

Wolfgang Amackus Muzart (1756-1791) 
.1011,,:., L· 11 .11 /1r ·11/()I11111¡11r !<. '" .Yr1> (.11 C,c) 

1 :11 11rn·iembre de 1783, f\ Iozart se enconrraba en ca mino rumbo a l:i c1ucbd de L1111. 

L·11 d1 111Lk rL·11í:1 pl:i11udo dar un co ncierto con la esplcnd1d:1 u r;.1ues ra de ese lugar, para h cu ~,] 

-.1 Lk :11 :'i s - ha bía pro111 e rid c componer una s ii~fonía de la L¡ue lle1·aln so lam cm e unos c uanros 

:1pu111L·s c11 su el¡u1paie. Se rrataba por supuesto de la s111f11nía num. 36 I' ' " -J.'.2 5, cono rnl:i por 
L's:1 r:1 i' <.ll1 corno "Si11fonía l .inz''. F~ n una ele las o bl.igada s paradas de repos ta y descanso, su 

urn: :qe se LkruY o en b 1·illa de S rr cr, 1· en ese lugar l\Jozarr apro ve c hó el ti empo li b re para 

u m1pr:1r alguna s ho¡a s de papel pa utado . Contra ~: u costumbre, L]Ue era la ele usa r ho ia s 

p:1ur '.1das oblongas, :\lo1a rr compró papel como el gue ho1· en día llamanws "o fin u", 1· el 
111 :1c s1 r• > I<> us<'i p :1ra copiar el mote re de Hayeln f\ 'ohi.1 /)1~~1111r O a!11r 1· co nip u nn ~ u 

s()rp1'c:1d e nre Sonara !<.Y. _)33, e n .1i he/1111/ mayor . 

. \; "LT e l me¡or ¡>1:t111st:1 de l .ur:>pa (iuL .-.-: rnu ,, :1, sin :_·muargu . s u ll \ :di u:1u u ,: 1 

( :k11lL'1: ri, :..¡uien -:d deor de alg unus- se le asemqaba en el teclado) l'do1arr SL' cs forz< .J a ], , h·~, _. 

Lk su 1·1d:1 por cku1r las posibilidades mecánicas y mu sicales de su instrumcnro. F.¡ern pl u de 

L·il<J L'S !:1 (lbr:1 LJUC h<J1· nos o c upa. Su primer rnm·imi< ·nto co 111bin:1 la e xL1uisira c lcg:¡nci:i Lk -; 11 s 

ru~ 1:1 s e<> 1l Li ch1speant•: ag ilidad de sus pasa jes ck nrruus1sm,), ,. su .· l11drll!ll' !'r111!ahllr >:sel rip1u, 

rnonmienro lento rno1arr1an:1, pleno de lirismo y melodías de carác:-c r o pnís n c,i. J·:n o :niJH ' . 

L'I [drimo 111<i1·imil'11t<l C< )!l s titu1·e una picza única en h producc ión del umipos iror au stu:1cu, 

puc ,: fu e rc ili1:1d o en forma de un "concierto rondó" -con todo)' una brill:1nre caden i'~\ - e n c! 

LJLI L. l'i ¡11:111i s r:1 d c l)L' 111tcrpretar el papel de ort¡ues ta \' solis ra al mi sm o Liempo , comu e n una 

<.1pL:r:1 1111111:1rur:1 en la LJUe un solo cantante interpretara a dos persona¡es. Se une!l as í e11 la 
1111s 111:1 <>hr:1 el co ncierro, la sonara\' la ópera, tres de los g én e ros c1ue f\ Jo1arr m ás amaba . 

Manuel lVl. Punce (1882-1948) 
l l11!rlfl(/ . \ lt.\ktl//( / 

i\l:1nuel ['daría Punce es el fundador histórico del llamado "Nacio nali smo i\ lus ical 

i\ lnic1110", movimiento l]Ue alcanzó su clímax a mediados del siglo XX y que llevó al arte 

rnus1cal de nuesrro país a niveles nunc~ antes vistos ele originalidad v belleza. 1\ntes de Ponce, 

:1t'i11 nues tros arrisras m:Ís rnicntosos v preparados trnba¡aban adheridos a los estilos europeos 

de cornp<1s1ci<'>11, principalmente aquellos. provenientes de Italia FranCJa \' r\lemania. Si bien 

1)~1bo amagos de abordar el tema mexicano, como en el caso de la ópera " / l!zimha" de Ricardo 

Castro, el cambio se limit<'> a la elección ele una leyenda michoacana como trama, sin que ello 

influyera en el estilo musical. 

Con Ponce, las entraii.ables melodías de la provincia mexicana encontraron franco el 

camino hacia obras lo mismo pequeñas -corno canciones o piezas breves para piano- lliJe ele 
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,c'. r:111 1« •r111 :1t ( •; como sen:1 el caso del poema s111fonico Ch11p11lle/)('i" o la misma !3alad{/ .\le.Yic111111. 

1 . ~ 1 :1 1'tlt11 11:1 ubr:1 perrL·nccL· a l primer perio do cream·o del composiro r, a nre ;; del Yiajc a París 

'lu'· h:1r i:1 ' llle su L·sr il u e\ ·u lucio na ra h:1 c ía so1H1ndades rn :Ís m o derna s 1· elabo rada s. Pun ce 

i( >1111 • ,. , >11 11' b:1 se ¡):1r:1 su c11.rnpos1ci(.>ll do :-- co nouda s c:1nc1oncs; la primern de ella s, E/ 011m:::._1111 . 

11 , ·11,· 11,· c ,· :11 d"rn1111 " p (lpul:ir 1 su ktr:1 di ce: 

h'f J)uraz no 

' \ / 1· /1: r1,. ' 11/i /1'/' 1111 d11/'(/:~'I/() 

I ) ,.,r/1· !<1 11i1:; IH1/1/ "/ /11/1' .111 , 

.\ o, ,· l•1 11t 1¡;11· .•'i't 1.~iic·nlr1. 

S ,·¡ ; Í 1111 .~11 . • lo 1· por <'.1·11 

1) /:!> !/// ¡' ./. 

f ), .¡¡,·, ,,, u ¡1/1: .'<' /1, ¡¡/1• 

(_}11 , :. 1/. 1!/c' l l l u 11Út l.<' 

¡;, 11:11p11· )1 1 i / IJ ////' 1//i///('. 

l .:1 ' >r r:1 rn nci1'1n es del propio Pon ce, 1 S(' U arna -'~ mc:rd11k dl' mi l .a trasc ripción es tan 

lid LJI! '. ;_;;1 1 ' nod!·i:1 1r canr:1ndo conforme el pian :> toca el pasaje en la Lluc ésra se encuentra . 

/ 

i r i /( ./, ' 1;.1 / IJ() .1·,·, 1.1· /l<~lf.tf: .' . 

. . 1'· /.//- .... .:,.1/1 1t ' r¡11 1' / ,: .i1lorr1 . 

.,,. :,,." ,- 11 .11\.:1111 1 /ior\ 
:' ,, ... :11 :¡¡ . 1: 1¡ .. / /10 ; / / Í;;¡: (//.\ ' \ • r i1 // !Í. 

) ., · .i . :',J /';· ú/,' :.'// t////O i',í-- iY~jÚl.':"ÍO. 

: .. '' ':,/:/ .'.' (/\ /_,/,' ·}//( ro t'/'/ (1
/ /)/// !/( i, 

\ , .. ~ , / i1 r, ,;//.';;·( . . 1·1;¡ el /J(.JJ/!ÍJn .. t/ /.'.' , t !ll/o . 

l. :1i·! . /,1 1,. ),. :.111 ~<.: ~· pne una \·ez más, con ligeras variaciones, v al fin a l de b pieza la 
'-:11iCI<>il :1p:1rL·u: c:1 turm:· de un poderoso pas;qe en octavas . La pi:esencia de 1 :'/ Di1m~·110, en 

'-· : ¡ ;ni > :•; ,~ ·- · '' " t IL' l1l k ¡)or r1 -1:1 l:t n1eza adoprando formas sumamente contrnsr:intcs. E l resultad o 

,-~ u11:1 ": ;r:; :ll rn 1 ~ 111, ; ri c mpu se · :cilb 1 sofis ticada , de gran dinarnis1~10 . 

Sc rgei Prnkoficv (1891-1953) 
.\'1111t1! 11 S1w1. 3 ()p. :2K 

l .:1 rercern So11t.1/a para piano d e Prokoflev, al ig ual c¡ue la primera, la cuarta y en cierto 

m o do la L1u1nta, fueron creadas en dos momentos distintos de la experiencia del compositor, 

primer() corno rr:1ba jos jrn·cnilcs \' luego como creaciones maduras mediante una revisión y 
r(L"i:thor:1ci('>n d el m:1rerial original. Hablando en concre to sobre la .111nala Op. 28, se trata de 

u11 :1 ohr:1 '-ILIL' tu\·o su urigen en viejos cuadernos de notas de 1907. :\hora bien, es cierto c¡ue 

dl'Sdl' 190(> el ralcnru de J>rokofle\· corno compositor había comenzado a modelarse e n las 

cl:isl's de l .iadm· 1· 1 \irns k~·- 1,J>rsak<l\', no obstan te , fue hasta el aii.o siguiente cuando un par de 

sun:sos in flu yero n de manera decisi\·a en su estilo. E l primero de ellos es la v isita de Max 
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l\q._i, n :1 :--; :111 PL·rcrsbu rg• l. C() ll L1 L!U L' Prokofte\· 1111Cil'l su es rud10 s1s rc111 ;Í rt co de l:i rnu ,.; 1c:1 

"Cl.l\k 111 :tl. 1 L'I <>ll"lJ 1-lll' h 1111 c1:1c 1<.lll dc su :1rnisr:1d con \ l1 :1 s ko\ ·s k1·, Lllll' k l1l'rmn1<·, llc \·:1 r :t 

c: tl J" \lh LllSllJ lll'S ,.;() IJJ"\ ' cuL· ,.; rionc s de L· s ril o 1· c \ penrnentos d e co 111p<is;u,»11 C()ll o rro ar1 1,r:1 :1 

\: 1 ¡): 1r l'Jl r:t!e11 l< J e 1111:1g1 11:1CI<°i 11 . l)L·I 1111 s rno a11o de 1 ')07, en el Lllle Prokotll·1· esc n b 1,·l l:t 
pnmn:t \·c rsI<.Jll dc Lt .1"11111 1/,1 3, S()il la .\"/11/il/l/a en 1111111w111 ', c1ue no ap:HeCL' e11 e l c:1r:ílogo d e sus 

<Jhr:t s PL' i"() c u1·< > rno\·1rn1e1Ho knro fue usa do también en un ;t o bra post('J"tor (h c uarr:i .\"011i1 ! 11) . 

1 \·I _\ ,-/1,·r-;11 Lk h 1·u rur :1 .1"111111/1 1 / 2. 
'\" 1-lll' s 1110 h:1 s r:1 dt L'I. :111 os d C'sp ués cuand o el co rnp osHor \'lJh-j,'¡ :1 pon n h 111:i 11<J 

s1JIJ1L' sus ILk:ts lk ¡u1·L·111ud . P:1si'¡ hue:1a parre de \ 'Jl 7 en el carn pu . ce rc:t de S:111 Pcrcrsburg, >. 

\'S1ll•.IJ:t11d". segL.111 '\es r\ L'\ . l:t filo sofí:t de kant 1· Sch o penhauer 1· tral );q:111d o C!Jll 111 1e11 s1Lhd . 

\p:trl\ \k l:t \"L·r s1, ·>11 deCi11m1 ·:1 de la tLTCera .1"0111 1/11 , :.1ue fue terrn1nad:1 en l:i prirna \·e r:t . reun1t·J 

111:111.Tt:tl ¡):tr:t un co11 :.· 1c:·ro p :1ra \· 1o lín , un conc1erro para piano 1· un c ua rre ro de cun d:1s 

li:1 ~ :tl l u l·:1 u1u rne lodí:1 t·srncra mente d1arc'Jr¡;ca, adern:is de co rnpkr;i r e n su re r1ro de 1Tr:111 0 la 
\ 111/1111.1.1 ( ; ;Í ,1111. Sl· h ;i 1.1 -l rn:tdu a esrn crapa producti \·a la p re -e \t ran1na , ptHLJLle precede 

d:rl·c1:11 ,w:HL' :t los :Ln os LjUL' el compusiror p as,·, en el ex rrnn¡ero , 1· se le considl'l":l un 11 1.·rn pu de 

1 n :i d u r:1ut'i 11 1· re finarnien ¡, i. 

F!ydnyl' F r:1nciszck Chopin (1810-1849) 
\ r111,1u /' 11:1 ¡¡1, 11111 i 1·111 /1111,-,-1111 l'll _,o/ 1111·11or. C )p. CiS 

1 .1 \ 1olo11ccl lu fue e l único in s trumen to aparte d el pia no p ara el lllle ( : l10pin esc nlrn» 

11H1 s1c 1 s1g nif1c:al\·:!. l .a obra es frL?r u de su relació n p e rso nal)' cobborac H'lll profcs1011:d con el 
1 11 d< J11c,· llt s r:1 1· com¡)os1t <Jr .\ug uste h·:1n c h o mme, uno de los 111e¡ o res 1 11 1-:1s 11ctes a migos Ljlll' 

¡rndo h.d l:1r en h co111u111c-Lcl .1rrís tica ck París. Ya con anreriorid ad h;ibían cobbor:1do en !:1 

crc:;u: .l tl 1· e¡ecuc1<)n del C:n.111 /)úo C1111a:rlanle, y b cercanía lllte entre los d o s arn H.i;os se 

111:1 111 fcsr<" hac ía el final de la 1·ida de C: ho pin indujo :1 és te a comen zar :1 t ~·;i lnj:1!· en la LJ lle se rí:1 

su L't!rin1:1 g rn11 '1 IJr:t. l .<>S rres n~m· irniento s fin;ilcs de la So nat:t funcn ejecL;r:idos en L' I ·:dnrno 

u JllCinro dl'I rn:tc:->rro e n P:LrÍs , lo Llue b hace c nrr:u1ablc \" especial. No o bsuntc, ll ama !:1 

:11t·11u1 .J11 L'I hec ho de L]U L' poca s obras L'll su e :; rensa producc1<'Jn mu s1c: t! k dienin r:11H" 1 rn ba¡o 

\.< 1111 < > l'S l:l . l .:tb < lt< °i L'll cll:t desd e pri11 c1p1os de 1844, todo el 1845 1· 11 0 la rcrrnin<'> s11w hast:1 

18-l-(i l ·. 11 u11:1 '>C:ts H,)il le esc n bic'l a su hermana ] ,udwik;i en rclacil.Jl1 :1 la Jo1i11 / i1: " .\ \·eces me 

g us r:1. 1 :1 1·L·ccs 110. ] ,a ck¡ o a rrurnbacb en una eSllLÚna y la torno de nuc\" o ". Corno res ultado 

Lk r:u1 L' \ IL'11sos :1fones rcn enHis una c;intidad inusual de bocetos y frag rnenros ma nuscritos 

:1rdu;1rnL·1ne rnib:q :1dos \', por (Jtra p ;i rte, un a composJCÍÓn de g ran belleza 1· puder e:-;prcs1\·o, 

L'Jl' ll1j1ltJ s i 1,' h :l\" d e l cbbor:1do \" a menudo poco apreci ;i do e ns;i mblc llamado d t.'10. l .:1 So11r1!11 

( )p .(1 :'i es u11:1 ()b ra pcnsad:1 para ser c¡ec utada elitrc amigos, tcrmin :1cl a du rante los últimos día s 

dl" u11 L. , >111p' >sit!l r p ar:1 L¡u1 e11 el pi :1 no era s iempre un instrumento d e pn mcr pl:t no, pero tH J 

11"1· L' S< > u11 i11s rrL1ll1l'tHl' sol ira no. 

,, 
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FUENTES CONSULTADAS 
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