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INTRODUCCION.

Actualmente todos podemos disfrutar de la magia de un disco
compacto o bien podemos bajar la musica de nuestro agrado a través de Internet
como un archivo mp3 y asi disfrutar de lo que mas nos gusta. La musica es el
alimento del alma, por lo que constituye parte de nuestra vida diaria, sin embargo,
el precio alto de los discos compactos, de los nuevos DVD, de los viodeocassetes
o audiocassetes es realmente considerable por lo que faciimente podemos
encontrar en cualquier parte las nuevas producciones artisticas musicales o
cinematograficas a un precio no razonable, quiza a un diez o veinte por ciento de
su valor real, hecho que constituye un acto de pirateria. Atn mas, es muy posible
el encontrar a la venta una copia de una pelicula que habra de estrenarse en
algunos dias, lo que provoca no asistir al cine para presenciar el estreno, hecho
que perjudica a los artistas, directores, productores, musicos, etc. Y todos los que
intervienen en la realizacion de una pelicula.

México es uno de los paises con nivel mas alto de pirateria en obras
intelectuales que atentan contra la industria de la musica grabada en cualquiera de
sus formas, asi como la del cine, Estas industrias son el sustento de muchas
familias mexicanas las cuales han sufrido un serio detrimento en sus ingresos con
la pirateria la cual ha alcanzado niveles exagerados.

Por otra parte, en este campo ademas de afectarse los derechos de
autor, es decir, aquellas atribuciones que la ley le otorga y concede a quien crea
una obra artistica o intelectual registrada, también resultan afectados otros
derechos de terceras personas quienes tienen un papel importante en el éxito de
una obra artistica o intelectual: los artistas intérpretes, actores, cantantes y
musicos ejecutantes, sin los cuales no podriamos apreciar el valor de una obra
artistica o intelectual. Estas personas gozan de ciertos derechos que la Ley
Federal del Derecho de Autor llama derechos conexos y que se encuentran

contenidos en el Titulo V, Capitulo I.



Pocas veces nos detenemos a pensar que aquellos artistas, actores,
cantantes o musicos ejecutantes que acompafian a un gran solista gozan de
derechos protegidos por la ley y que les garantiza que en caso de que sea
explotado su trabajo artistico o intelectual, obtendran ciertos ingresos econoémicos
por la misma. Los derechos conexos guardan estrecha relaciéon con los derechos
de autor, de hecho, dependen de estos, ya que a partir de que una obra artistica o
intelectual es registrada es que su autor tiene la seguridad de que la explotacion
de la misma le traera beneficios econémicos justos, por lo que esa proteccion se
reconoce hoy en dia también a favor de quienes realizan las interpretaciones o
representaciones artisticas, toda vez que el esfuerzo que realizan es de suma
importancia para el éxito de ella.

Puede decirse que el ambito de los derechos conexos es todavia
nuevo, por lo que resulta importante el mostrarlo a nuestra sociedad y asi crear
una cultura en este ambito, incluyendo los derechos de autor, que nos permita
valorar mas el esfuerzo de quienes viven de la actividad creadora o interpretativa
artistica y asi disminuir y eliminar algun dia la pirateria.

Esta es la justificacion del presente tema de investigacion
documental que ponemos a consideracion de los lectores.

Los objetivos del presente trabajo de investigacién son
especificamente lo siguientes:

a) Analizar la esencia, naturaleza, contenidos y esencia de los
derechos conexos, diferenciandolos de los derechos de autor.

b) Exponer las opiniones doctrinales tanto npacionales como
extranjeras sobre la importancia de los derechos conexos.

¢) Analizar los contenidos del Titulo V, Capitulo Il de la Ley IFederal
vigente del Derecho de Autor que tutela los derechos conexos.

d) Exponer la problemética a la que se enfrentan los derechos
conexos en nuestro pais, asi como destacar el papel que ha tenido /a



Procuraduria General de la Republica en el combate a este tipo de actividades
que han lesionado seriamente al arte y a la industria de los fonogramas y los
vidoegramas.

Finalmente, estaré en posibilidad de hacer algunas aportaciones
viables en la presente investigacion, las cuales espero puedan ayudar a reivindicar
los derechos de quienes se dedican a interpretar un obra artistica o intelectual en
nuestro pais y por ello deben gozar de ciertos beneficios econémicos mientras que
la obra sea explotada con fines de lucro.

El presente trabajo de investigacion consta de tres Capitulos cuyos
contenidos son los siguientes:

En el Capitulo Primero, analizo los aspectos generales de los
derechos conexos como son las posiciones doctrinales sobre los derechos
conexos, las posturas de algunas de las legislaciones extranjeras, asi como una
breve sinopsis histdrica de los mismos tanto en el mundo como en México.

En el Capitulo Segundo, abordo el marco legal vigente de los
derechos conexos en México. En este Capitulo podremos diferenciar los derechos
conexos de los derechos de autor, analizaré también su naturaleza juridica, asi
como sus principales contenidos: su objeto y sujetos de tutela, etc.

En el Capitulo Tercero, realizo algunas consideraciones de caracter
personal a partir del Titulo V, Capitulo Il de la Ley Federal sobre el Derecho de
Autor. En dichas consideraciones expondré la realidad de los derechos conexos
en la actualidad, los problemas a los que se enfrentan y que causan un serio
menoscabo patrimonial. El Capitulo finaliza con algunas propuestas que estimo y
espero sean viables para reivindicar a los artistas, cantantes, actores y musicos
ejecutantes los derechos que tedricamente les asisten, pero que por desgracia,
son violados flagrantemente por aquellos quienes lucran indebidamente con su

trabajo.



CAPITULO I.

EL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES Y SU
UBICACION EN EL DERECHO.

1.1. PLANTEMIENTO GENERAL SOBRE LOS DERECHOS
CONEXOS.

Sabemos que el derecho es una disciplina que tiene como funcién
esencial la de regular la convivencia social de las personas en sociedad,
logrando con ello, la armonia y paz sociales. Asimismo, establece los derechos
y los deberes del ser humano dentro de la misma sociedad.

El derecho ha sido objeto de innumerables definiciones vy
conceptos por parte de los autores, quienes desde las épocas mas remotas
han intentado llegar a una idea que sea universalmente valida, sin embargo,
esta tarea es casi imposible ya que el derecho es una disciplina social que se
encuentra en constante cambio, por lo que posiblemente, jamas podamos tener
un concepto o definicidn valida universalmente. No obstante las limitaciones
propias de la labor sefalada, los autores se han aventurado a esgrimir sus
ideas sobre la esencia de una manifestacion extraordinaria del ser humano: el
derecho.

Asi, Rafael de Pina dice: “En general se entiende por derecho
todo conjunto de normmas eficaces para regular la conducta de los hombres,
siendo su clasificacion mas importante la del derecho positivo y derecho

natural”,

' Pina. Rafael de y Rafael de Pina Vara. Diccionario de Derecho. Editorial Porria, 2* Edicion, México,
1995, Pag. 216.



Leonel Pereznieto Castro argumenta: “... el derecho es el
conjunto de normas que imponen deberes y de normas que confieren
facultades, que establecen las bases de la convivencia social y cuyo fin es de
dotar a todos los miembros de la sociedad de los minimos de seguridad,

certeza, igualdad, libertad y justicia”. ?

El ilustre maestro Eduardo Garcia Maynez dice: “El Derecho en
su sentido objetivo, es un conjunto de normas. Tratese de preceptos impero-
atributivos, es decir, de reglas que, ademas de imponer deberes, conceden
facultades”. *

De la misma forma que estos autores, otros mas han definido al
derecho de acuerdo a su contexto historico, social, cultural y econdémico. Es
muy dificil el establecer una definicion del derecho que sea absoluta, y esto se
debe a que el derecho es algo dinamico, que tiene que cambiar
necesariamente, evolucionar para estar a la par de los cambios del ser
humano. A pesar de esta problematica doctrinal, la mayoria de los autores si
admiten que el derecho esta integrado por un conjunto de normas juridicas
impero-atributivas, porque imponen deberes u obligaciones pero, también
conceden derechos particulares.

En esta forma, la norma juridica regula los comportamientos
externos del hombre, por lo que, cualquier actividad que éste lleve a cabo:
econémica, cultural, cientifica e inclusive deportiva o artistica, debera ser

regulada por la norma juridica.

El autor Gastén May® sostiene que las instituciones Juridicas
deben ser distinguidas con mucho cuidado, por lo que es menester designarlas

* Pereznieto. Castro. Leonel. Introduccion al Estudio del Derecho. Editorial Harla. México. 19989. Pag. 8.
* Garcia Maynez. Eduardo. Introduccion al Estudio del Derecho. Editorial Porrua. México, 1995. Pag. 36.
* Citado por Obon Leon. J. Ramén. Derechos de los Artistas Intérpretes Actores. Cantantes v Muisicos
¢jecutantes. Editorial Trillas. segunda edicion, México, 1990, Pag. 22.
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con nombres especiales para instituir su nomenclatura precisa. El aspecto de la
terminologia presenta la misma importancia; al igual que en otras ciencias o
disciplinas del conocimiento, evita las confusiones, los errores, las pérdidas de
tiempo. Se dice asi, que "una ciencia es una lengua bien hecha". Por
consiguiente, el derecho visto como ciencia, no podra subsistir sin su propio
vocabulario técnico; el derecho tiene la necesidad de usar una nomenclatura
bien determinada.

Es por ello que, el conjunto de disposiciones juridicas que se
dirigen a proteger los derechos de los intérpretes tomé gran importancia, sobre
todo al utilizar conceptos que pueden ser propios de una nueva disciplina
juridica, producto de los avances tecnolégicos que han experimentado los
artistas del mundo.

Los contenidos y campos de accion del derecho son muy vastos;
abarcan desde la materia penal o civil hasta nuevas ramas y asignaturas, como
son el derecho ambiental, el derecho espacial, los derechos humanos o los

llamados derechos conexos.

Para iniciar el presente tema de tesis es necesario que el lector
sepa que si bien quienes realizan una obra intelectual, sea una obra de arte
(cancion, escultura, pintura, una obra de teatro etc.) o una cientifica, tienen un
derecho sobre la explotacion o utilizacién de la misma, derecho que resulta
erga omnes, es decir, que se hace valer contra todo el mundo. Sin embargo, en
materia artistica propiamente, vemos que una cancién necesita de un
intérprete, quien le imprime un sello particular y hace llegar al publico un
sentimiento que es finalmente la idea del autor, llegar al publico a través del
intérprete. Lo mismo pasa con las puestas de teatro, en las que intervienen
muchas personas y cuya participacion resulta muy importante para el éxito de
la obra.



Pocas veces nos hemos puesto a meditar sobre el papel que
tienen los intérpretes, los musicos ejecutantes y demas artistas que estan
inmersos en una interpretacion artistica. Sin embrago, tanto el autor de la obra
como quienes la ejecutan o interpretan tiene derechos sobre la obra y sobre la
interpretacion, en el caso de los segundos. A los derechos que tienen quienes
interpretan una obra artistica o participan en ella les llamamos derechos
conexos por estar en relacion directa con el derecho de autor.

El derecho de autor es el conjunto de normas que regulan y
protegen al creador de una obra artistica o cientifica y que le pemmite obtener
ganancias, primas y regalias sobre la explotacién o uso de su obra. El derecho
de autor es una disciplina relativamente nueva que sin embargo, atraviesa por
una dificil situacion por razén de fenémenos como la pirateria y el contrabando
que estan minando los ingresos que los creadores de obras artisticas deben
recibir. El derecho de autor es también, una disciplina polémica, por lo que
sigue dando lugar a ciertas posturas doctrinarias a veces contradictorias.

Por ejemplo, los defensores de las instituciones del derecho de
autor ortodoxo, han visto con enorme desconfianza, rechazo u hostilidad esta
disciplina. Sus actitudes se dejaron sentir en la encuesta llevada a cabo antes
del afio de 1975, por un grupo de trabajo designado por el “Bureau ejecutivo de
la confederaciéon Internacional de Sociedades de Autores y Compositores”,
CISAC. Este grupo de trabajo llamado “Derechos Afines”, se conformaba por
representantes de las sociedades: “Composers, authors and Publishers
Asociation of Canada Ltd" CAPAC, la “Societa Italiana degli Autorie ed Edotori”
(SIAE); la "Svenska Tonsétteres internationella Musikbyra” (STIM) de Suecia; y
la “Societé des Suteurs, Compositerus et editeurs de Musique" (SACEM) de
Francia.

Un cincuenta por ciento de las entidades miembros del organismo
en comentario que era “no gubernamental”, se opusieron terminantemente a la



asistencia técnica a los titulares de derechos afines, formulando graves
objeciones al respecto. Sefialaron que, por regla general, las sociedades
autorales® “se aferraban a que ninguna de las medidas que pudieran tomarse
tuvieran como consecuencia una confusion entre derechos de autor y derechos
afines, y ni tan siquiera para muchas de ellas en lo que se referia a la mera
gestion”.

En muchos paises, inclusive, el empleo de una terminologia
inadecuada ha propiciado que los artistas intérpretes hayan quedado en
situacién de desventaja frente a los usuarios de sus interpretaciones, causando

severos dafos sobre todo, econdmicos a los primeros.

No se puede dudar que México es una tierra propicia para los
artistas, pintores, escultores, grandes poetas como Sor Juana Inés de la Cruz,
musicos como Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, José Pablo Moncayo,
Agustin Lara en el género popular. Cabe decir que la primera sinfonia escrita
en el continente americano, se escribi6 en México por Antonio Serrier.
Destacan también Manuel M. Ponce, Julian Carrillo y Juventino Rosas grandes
hombres y artistas que tuvieron que emigrar a Europa ante la indiferencia de
las autoridades nacionales. Quiza el caso mas patético y ejemplificativo de la
necesidad de resguardar los derechos de los artistas, es el caso de Juventino
Rosas, autor entre otras obras, del famoso Vals intitulado “Sobre las Olas”,
que le dio la vuelta al mundo rapidamente, pero por desgracia de los derechos
autorales del Vals, fueron materialmente robados al autor por una casa editora
de musica extranjera la cual recibi6 regalias millonarias por el éxito del Vals,
mientras su verdadero autor pasaba por serias penurias econémicas. Lo peor
del caso, es que para muchos, ese Vals no es obra de Juventino Rosas,
otorgandole la paternidad del Vals a muchos musicos europeos, orientales, o
de los Estados Unidos.

* Ibid. Pag. 22.



En materia de derechos autorales, se han cometido muchas
injusticias con grandes hombres, por eso, es necesario garantizar y proteger
las obras de todos aquellos que se dedican durante toda su vida a una de las
actividades mas bellas de la vida: el arte, debiendo entender por arte, todo
aquello que crea el hombre y donde expresa sus sentimientos: literatura,

musica, escultura, pintura.

Actualmente, la mayoria sabemos de la existencia de los
derechos del autor de una obra, pero, pocos sabemos sobre una rama paralela
llamada “derecho de los artistas intérpretes” o simplemente: derechos conexos.

1.2. ALGUNAS POSICIONES DOCTRINALES.

A esta disciplina se le ha denominado de muchas maneras, ya
que por ser relativamente reciente, no se ha encontrado una forma o nombre

que sea aceptada por todos los autores:

a) Derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes;
b) Derecho de los ejecutantes;

¢) Derecho de ejecucion artistica;

d) Derecho de los realizadores e intérpretes

e) Derecho de intérprete; y

f) Derecho del artista.

En un sentido a priori, podria decirse que no existen diferencias
entre estas denominaciones, por ello, es que analizaremos cada una de las

posturas o denominaciones esgrimidas por la doctrina.



a) Derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes.

Los autores que no adoptan esta denominacion son entre otros,
Henry Jessen, Antonio Chavez, Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli. Esta
terminologia fue adoptada por la Convencion de Roma, de 1961.

Hay que hacer notar que en esta designacion se utiliza la
conjuncioén disyuntiva “0” entre las palabras “intérpretes” y “ejecutantes”, por lo
que pareceria que existe una gran diferencia gramatical entre ambos, como si
tuvieran connotaciones diversas. Ademas, el uso de la conjuncién “o", hace
pensar en que quienes adoptan la denominaciones citadas les otorgan igual
valor o estimacién a los intérpretes, por un lado y a los ejecutantes, por otro. El
autor y doctor en derecho argentino Ricardo Tiscornia, manifesté ante la
Comisién Principal reunida para examinar el proyecto de la convencién de
Roma de 1961, que el hecho de que la legislacion argentina defendiese a los
intérpretes sin referirse a los ejecutantes, habia originado alguna jurisprudencia
de la que en un principio quedarian excluidos los ultimos, es decir, los
ejecutantes, por eso es que propuso que en el encabezado de la convencion se
reemplazara la conjuncién “0" por una simple coma, de forma que el titulo no
s6lo estableciera una distincion entre los intérpretes y ejecutantes, sino que,

también los abarcara.

Contrariamente, el italiano Guiseppe Talamco Atenolfi, presidente
de la comision sefalé que la diferencia entre artistas intérpretes y ejecutantes
estaba perfectamente marcada en el titulo de la convencién en Roma.

b) Derecho de los ejecutantes.
Entre sus exponentes estan: Eduardo J. Couture, Anorld Kohler y

Ledesma, éste Ultimo habla del “intérprete-ejecutante”, y sin embargo, ese
término no puede ser aceptado como denominacion genérica de la disciplina de



estudio, porque se refiere fundamentalmente a aquellas personas, musicos
mas exactamente, que externan las obras musicales, con la exclusion de los

intérpretes de otras obras artisticas como por ejemplo, las dramaticas.

El italiano Effore Valerio le llama a la disciplina: “derecho del
artista ejecutor”, y cita lo siguiente: “El compositor de una cancién no puede dar
a su obra la forma capaz de producir en el publico la emocion estética buscada.
Para este efecto es absolutamente necesario el concurso de otro artifice: el

concurso del artista ejecutor... h

Lo que sefala el autor es muy cierto, puesto que la obra musical,
sea cual sea su género, requiere indispensablemente del ejecutante, es decir,
aquella persona que va a interpretar el sentir y el mensaje impreso en la obra
por su autor. Sin la ejecucién, la belleza de una cancién, una sinfonia o un
concierto, no llegaria al corazon del publico escucha. Es por demas senalar
que el ejecutante es una persona de enorme valor y que también es sujeto de
derecho y obligaciones.

Ademas de la observacion a cerca de la denominacion “derecho
de los ejecutantes”, pensamos que la de “artista ejecutor” no resulta
conveniente ni aceptable, segun las palabras del autor Satananowsky, quien al
referirse a los ejecutantes sefala:”...trabajan para completar y concluir las
obras bajo la dependencia de los autores y realizadores. Ejercen un oficio y no
un arte, o sea, un trabajo técnico que puede ser perfecto, ain artisticamente,
pero el resultado de ese trabajo no es indispensable y su actividad misma,
como carece de originalidad, obedece a las instrucciones del autor o del
realizador. Su personalidad desaparece ante la de aquellos que les imparte las
ordenes pertinentes. Son los técnicos o artesanos, empleados y obreros.

® Citado por Obon Leon, J. Ramén. Derecho de los Artistas Intérpretes, Actores, Actores, Cantantes y
Musicos Ejecutantes. Editorial Trillas S.A. 2* edicion, México. 1990, p. 24.



Desempefian una artesania. Carecen de derechos intelectuales, y solo tienen

los privilegios que emergen de las leyes de trabajo”.’
c) Derecho de ejecucidn artistica.

Su principal defensor es el jurista brasilefio Walter Moraes. El
senala que “la interpretacion se caracteriza por la presencia de una actividad
de elaboracién personal en el desemperfio de una obra, por una acrecencia de
la produccion intelectual o un plus de creacién emanada de la personalidad del

ejecutante.”

Como consecuencia de lo anterior, agrega que: “toda
interpretacion artistica, es también una ejecuciéon, por cuanto que quien
interpreta siempre actia una obra del espiritu”. Para el autor, la ejecucién es el
acto y el efecto de actuar una creacién del espiritu.

Para el autor Orbon Leén,? este criterio conceptual de ejecucién
se puede encontrar implicito en la convencién de Roma, aunque si bien es
cierto que el término no se define dentro del articulado de ese instrumento
internacional, éste quedd aclarado en el informe del Relator General de la
Conferencia Diplomatica celebrada en la ciudad de Roma entre el 10 y el 26 de
octubre de 1961, el cual en su parte relativa dispone: “... no hay duda de que
ejecucion significa la actividad desarrollada por un artista intérprete o
ejecutante en calidad de tal. No obstante, se acordé que cuando la Convencién
emplea la expresion ejecuciéon o en el texto francés execution y en inglés,
perfomance, se considera como un término genérico, el cual también
comprende la recitacion (recitation, recitation) y la representacién

(representation, en francés y, representation, en inglés).

" Satanowsky, Isidro. Derecho Intelectual. Topografica argentina. Tomo I. Buenos Aires. 1954. Pag. 152,
* Moraes. Walter. "Artistas intérpretes o ejecutantes”, Editora Revistados Tribunais. Ltda.. Sao Paulo,
1976.Pp.33v siguientes.

? Satanowsky, Isidro. Op.Cit. P.p. 3. 315 y siguientes.



d) Derecho de los realizadores e intérpretes.

En este otro rubro, el autor Isidro Satanowsky incluye a dos tipos
de sujetos que estan ligados en el proceso de comunicacién al publico de una
obra, y les denomina “titulares parciales del derecho de autor”. Asi, sefiala:
“son personas que no tienes la categoria de autores, pero que contribuyen ya
sea a la expresion, fijacion o difusion de la creacién del espiritu, desarrollando
actividades y funciones de relativa importancia, que no dan derechos
intelectuales amplios, sino limitados”. Segln este tratadista argentino, los
titulares parciales “son realizadores e intérpretes, quienes tratan de buscar el
pensamiento del autor y difundirlo con la mayor fidelidad posible. Determinan
institutos juridicos distintos, pero al mismo tiempo intimamente vinculados al
derecho de autor”.'°

Satanowsky, sigue de esta manera la misma corriente que impera
en la legislacién argentina, en el sentido de considerar al realizador como un

intérprete de la obra.

El decreto numero 746/73, que reglamenta el articulo 56 de la ley
argentina nimero 11,723, dispone en su articulo 1°, literal d) que para los
efectos del precepto indicado en la citada ley, se consideran intérpretes al
director y a los actores de obras cinematograficas y grabaciones con imagen y
sonido en cinta magnética para la television. La ley de Ecuador, de 1976,
reputa al director o realizador como uno de los autores de la obra
cinematografica (articulo 71); la ley vigente de Venezuela sobre el derecho de
autor, publicada en la Gaceta Oficial nimero 4,638, mantiene el criterio de la
anterior legislacion que data de 1962, al establecer en su articulo 12, que salvo
prueba en contrario, se presume coautores de la obra audiovisual hecha en
colaboracién, entre éstos, al director o realizador. La Legislacion Espariola se

1° Satanowsky. Isidro. Op. Cit. P.p. 3. 315 y siguientes.
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pronuncia en el mismo sentido al indicar en su articulo 87 que son autores,

entre otros, de la obra audiovisual, el director realizador.

El Convenio de Berna para la proteccién de las obras literarias y
artisticas, acta de Paris del 24 de julio de 1971, sefala en su articulo 14 bis,
apartado 3) que salvo que la legislacion nacional no disponga otra cosa, las
disposiciones del articulo 2 inciso b, no seran aplicables a los autores de los
guiones, didlogos y obras musicales creados para la realizacion de la obra
cinematografica, ni al realizador principal de ésta.

El autor Olaginer niega rotundamente la calidad de autores a los
directores cinematograficos, aunque es muy cierto que la labor del director va
estrechamente ligada con la del autor de la pelicula. La tratadista argentina
Delia Lipszyc sostiene que el director ejecuta, interpreta la creacion del autor
del libro cinematografico, adhiriéndose con ello a la tesis sustentada por Isidio
Satanowsky. Creemos que el director lleva a cabo el mandato artistico del autor

de la trama, por eso es justo que se le reconozca juridicamente su merito.

Encontramos, por otro lado, a la figura del director teatral o
escénico llamado en francés “metteur en scéne”, el cual es todo un gran
cuestionamiento sobre si puede ser considerado o equiparado al intérprete o
no. Tanto la doctrina como la jurisprudencia francesa han mantenido una gran
discusion para establecer si hay o no coautoria en esta figura. Sefala el autor
J. Ramén Orbén que la problematica aqui tiene que ver con la falta o carencia
de la incorporacion de esa actividad intelectual en su soporte, que es requisito
fundamental para la proteccion de las obras. Caso contrario sucede con el
director de orquesta y de coros, a quien se reputa la representacion del grado

y, muchas veces la titularidad del derecho de intérprete."’

"' Obon Leon. J. Ramon. Op. Cit. Pag. 28.



El citado autor Obén Ledn concluye que el criterio de considerar
director a un intérprete no es adecuado, ya que ambas figuras tienen
caracteristicas y un tratamiento distinto dentro del derecho intelectual mientras
que el intérprete se rige bajo las normas estructuradas dentro de una disciplina
juridica novedosa, la actividad del director-realizador queda contemplada en los
dispositivos del derecho de autor. Es por ello que la disposicién argumentada
por Satanowsky se deriva una confusion conceptual por amalgamar a los
intérpretes y a los realizadores en el término comun de titulares parciales del
derecho de autor.

En cuanto a la titularidad de la obra, hay que decir que en tanto
creador de una manifestacion del espiritu que se traduce en la opus u obra, se
constituye en sujeto originario o primigenio; en consecuencia, el autor de la
obra es el detentador de los derechos exclusivos que le concede la ley como
titular originario. Los derechos exclusivos del autor comprenden dos categorias
que son las siguientes:

a) Las llamadas facultades morales, que conciernen a la tutela de
la personalidad del autor como creador de la obra como entidad propia;
consisten, basicamente en la potestad del autor para exigir el reconocimiento
de su calidad como tal, de dar a conocer su obra y de que se respete la
integridad de la misma.'? Sus facultades morales son perpetuas, inalienables,
imprescriptibles e irrenunciables y su ejercicio se transmite en virtud de

disposicion testamentaria.

b).- Las facultades patrimoniales, pecuniarias o de utilizacion, que
tienen el caracter de exclusivas, cesibles parcialmente y limitadas en el tiempo.
Mediante ellas se protegen los beneficios econémicos del autor, derivados de

la explicacion de su obra por si o por terceros, en cualquier forma o medio."

"2 Obon Ledn, J. Ramén. Los Derechos de Autor en México. Editorial Napoles. 1988, P.p. 42. 43 y 44.
" Ibid. Pag. 102y 103.
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Dice la autora Piola Caselli que el derecho de autor “representa
un senorio sobre un bien intelectual (ius in re intellectuali), el cual, en razén de
la naturaleza especial de este bien, abraza en su contenido facultades de orden
personal y de orden patrimonial.'

Una vez establecido el titular originario o primigenio, nos toca
estudiar el concepto de titulares secundarios. Aqui hay que contemplar dos
aspectos: el primero, se refiere a la existencia de dos sujetos que se valen de
la obra primigenia y, con el previo consentimiento de su autor, efectuan
arreglos, compendios, ampliaciones, traducciones, compilaciones o
transformaciones. El resultado de su aportacion creativa se protege en lo que
tengan de originales. En este sentido, se constituyen en sujetos derivados del
derecho de autor y, consecuentemente, en titulares de la obra derivada, a esta
adaptacion se le llama también arreglo, transformacién, etc.

El segundo aspecto se refiere a aquellos que se encuentran, en
virtud de un acto volitivo del autor primigenio, adquieren la autorizacion para
explotar la obra original o, en su defecto, para explotar ésta y la que haya
derivado de la misma, por ejemplo, el productor que adquiere los derechos de
explotacion cinematografica de un argumento (obra original) y de la adaptacion
del mismo (obra derivada).

e) Derecho de intérprete.

El autor Benito Pérez es uno de los que aceptan esta
denominacién al considerar tal instituto juridico como objeto cultural en si
mismo, que debe ser amparado por el derecho, ya que se perfila con
caracteres mas nitidos en el campo de los derechos intelectuales a

' Caselli. Piola. Tratatto de Diritto de Gutore. Editorial Juridiche, 2* edicion, Napoles, 1982, pp. 42,43 y
44,



consecuencia del progreso tecnolégico, aplicado en la reproduccion
gramofénica y a las transmisiones radiales y televisivas.'®

A esta corriente hay que sumar a Carlos Alberto Villalba y Delia
Lipszeyc, quienes consideran a intérpretes y ejecutantes como un concepto
involucrado dentro de otro mas general, el derecho de intérprete.

f) Derecho del artista.

El principal expositor de esta tendencia es Ricardo Antequera
Parilli, quien sefala que: “la actuacion artistica comprende, por una parte, la
interpretacion, que consiste en la comunicacién de obras orales -como sucede
en las creaciones vocales, dramaticas y poéticas- y las de danza y, por otro
lado, la ejecucién que comprende toda comunicacion de obras musicales a

través del uso de instrumentos.'®

Dicho autor abarca dentro del concepto citado de derecho del
artista dos figuras: la interpretacién (el intérprete) y la ejecucion (el ejecutante),
y establece la diferencia entre uno y otro, diciendo que el primero de ellos, para
efectuar su interpretacion, se vale de su propia expresion corporal, voz e
imagen, en tanto que el segundo utiliza instrumentos para comunicar la obra

musical.

Como nos podemos percatar, esta nueva disciplina sigue siendo
motivo de polémica, toda vez que la doctrina no se pone de acuerdo en la
denominacién exacta de la misma. Quiza, la complicacion principal de la
denominacion de esta disciplina radica en su relaciéon tan estrecha con los
derechos de autor, asi que, lo importante desde el punto de vista doctrinal, es
separar a ambas disciplinas, ya que el contenido que tutela cada una de ellas

'* Pérez. Benito. El sistema Mexicano de Derechos de Autor. Ignacio Vado, México. 1966, P.106
'* Antequera Parilli, Ricardo. Consideraciones sobre el Derecho de Autor. Editorial Jus. Buenos Aires,
1977. P.p. 63 v 64.



esta bien diferenciado, en el derecho de los artistas intérpretes o como
denominamos se protege la actividad intelectual y fisica de ejecucién de una
obra artistica, mientras que en el derecho de autor se tutela el derecho.
Inherente del autor respecto de su obra, es decir, la creacién de la misma y su
exclusividad.

Pensemos que la denominacion “derecho de los artistas
intérpretes” es la mas idoénea para llamar a la materia que nos ocupa.

1.3. LAS POSTURAS DE ALGUNAS LEGISLACIONES
EXTRANJERAS.

A pesar de la diferencia doctrinal acerca de la denominacién de la
disciplina que regula la actividad de los intérpretes o ejecutantes de obras
artisticas, las legislaciones de los estados se hallan casi unificadas en el criterio
de denominar a esta disciplina como ‘derecho de los artistas intérpretes o
gjecutantes”, siguiendo el punto de vista sustentado por la Convencion de
Roma del afno de 1961. Senala el autor Orbon Ledn que “a partir de esta
misma influencia intemacional, las legislaciones locales han englobado estos
derechos dentro reconceptos genéricos, tales como derechos conexos o
derechos afines al derecho de autor’.'” Agrega el citado doctrinario que ‘el
encasillamiento dentro de este contexto no resulta conveniente, ya que por
emplear una terminologia genérica, los diversos legisladores han contemplado
otras figuras juridicas, por ejemplo, el derecho a los titulos, a los personajes
humanos y de caractenizacion, a los personajes ficticios; derecho a las cartas
masivas, a la imagen, asi como los derechos de los productores de fonogramas

y los organismos de radiodifusion”."

'” Obon Leon, 1. Ramon. Op. Cit. P.31
"® Idem.
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Para el autor multicitado, el derecho al titulo, al de los personajes
humanos como ficticios que emanen de obras intelectuales, son figuras que
deben contemplarse en el derecho de autor.

En cuanto al derecho sobre las cartas masivas y a la propia
imagen, son aspectos que salen del contexto del derecho intelectual y que por
lo tanto se deben estructurar dentro de las normas del derecho comun en lo
tocante a los derechos de la personalidad, que son inherentes a todo ser

humano.

Cabe hacer mencién a una situacion de excepcidn en relacion
con el derecho de imagen, cuando una persona realiza actos de modelaje, o
cuando interpreta a un personaje en una fotonovela, si hablariamos de que cae
dentro del campo del derecho intelectual. Esto es algo que cominmente no nos
detenemos a pensar, pero que al analizarlo desde el punto de vista juridico
tiene mucha importancia.

Para el autor citado, los derechos de los productores de
fonogramas y de los organismos de radiodifusion, si bien es cierto se debaten
dentro del area juridica tanto del derecho de autor como del derecho de los
artistas intérpretes, en esencia, no son derechos intelectuales, ya que son
figuras juridicas cuyas expectativas de derecho o su titularidad nacen a
consecuencia de una relacion contractual, y no de un acto de creacion. En
otros términos esos derechos deben comprenderse dentro del marco de la
titularidad derivada; es decir, los productores de fonogramas y los organismos
de radiodifusiéon son titulares derivados de los derechos de autor y de los
artistas intérpretes, en razén de los contratos que con ellos celebran, por cuyo
medio les autorizan a fijar la obra y la interpretacion, y les facultan para
reproducirlas y explotarias de manera publica, pero precisamente dentro de los

limites de esa relacion convencional.



Dentro de este marco referencial hay que entender que el
derecho de oposicion que puede asistir a un organismo de radiodifusion, para
evitar a terceras personas el utilizar el fonograma o el programa producido por
esa persona, no emana de un acto de creacién, esto es, de un derecho
intelectual, sino del derecho que nace a partir de una relaciéon contractual
celebrada con los titulares primigenios tanto de la obra como de los de la
interpretacion.'®

1.4. BREVE SINOPSIS HISTORICA DE LOS DERECHOS DE
AUTOR Y DE LOS DERECHOS CONEXOS.

Antes de abordar este punto, es conveniente recordar qué es el

derecho del trabajo:

Rafael de Pina y Rafael de Pina Vera lo define como: “conjunto de

normas juridicas destinadas a regular las relaciones obrero-patronales y a

resolver los conflictos que surjan con ocasion de ellas”.?°

Eduardo Garcia Maynez: “El derecho del trabajo, llamado también

derecho obrero o legislacion industrial, es el conjunto de normas que rigen las

relaciones entre trabajadores y patronos..." 2

Leonel Pereznieto Castro: “conjunto de normas dirigidas a

reglamentar las relaciones entre patrones y trabajadores y a resolver los

conflictos de aquellos”

" Ibid. P.32.

* Pina. Rafael de v Rafael De Pina Vera, Op. Cit. P. 220.
*! Garcia Maynez. Eduardo. Op. Cit. P. 152.

* Pereznieto Castro, Leonel. Op. Cit. P.26.

17



Con estas definiciones recordamos que el derecho del trabajo es
una disciplina juridica de reciente creacion, es el producto de la revolucion de
1910 y junto con el Derecho Agrario conforman el Derecho Social. Su
fundamento legal lo encontramos en el articulo 123 Constitucional en sus dos
grandes apartados, el a) que regula el trabajo en general y, b) que se refiere a
la relacién laboral entre el Estado y sus empleados.

No podemos negar que quienes se dedican a crear una obra
artistica o cientifica asi como quienes la interpretan, realizan un trabajo, sin
embargo, su actividad laboral es un poco diferente o especial en relaciéon con
otras actividades, es como lo sefiala nuestra ley Federal del Trabajo, un trabajo
especial.

A continuacion hablaremos brevemente de los antecedentes de
los derechos de autor y de los derechos conexos, tanto a nivel internacional

como nacional.

1.4.1. INTERNACIONALES.

Podemos mencionar que del desarrollo de la tecnologia en las
comunicaciones, y sobre todo, en la segunda decena del siglo XX, se
revolucioné e impactd en forma contundente las condiciones de empleo de los
artistas intérpretes o ejecutantes. La posibilidad de incorporar la interpretacion
en un soporte material susceptible de permitir la reproduccion de la misma en
infinidad de copias para hacerla accesible a un numero indeterminado de
publico, en distintos lugares y en distinto tiempo, crearon una crisis en las
condiciones de empleo de los artistas, principaimente en el mundo de la
musica, los que se vieron desplazados por la nueva tecnologia, representada
por la fijacién de los sonidos en un pedazo de acetato que con el paso de los
afos se llamaria “fonograma” o disco, después el casete o cinta grabada y en
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la actualidad el compact disc que ha revolucionado el mundo de las
grabaciones.

Junto con el fonograma se desarrolldé un nuevo sistema de
imagenes en movimiento: el cinematégrafo cuya funcion era capturar en el
celuloide las interpretaciones de los actores, permitiendo la reproduccion de las
peliculas en forma ilimitada. La radio empezé a abandonar poco a poco las
interpretaciones en vivo para utilizar la novedad tecnoldgica, el disco.

Es légico imaginar que las condiciones de trabajo de los artistas
intérpretes se vieron rapidamente dafadas, y por consiguiente con las
relaciones contractuales con los empleadores o usuarios de estas
interpretaciones. Surgia asi, la problematica de como encarar esa nueva

situacion y bajo qué marco juridico encuadraria.®®

Pas6 mucho tiempo para que se llegara a concebir y a firmarse
un tratado a nivel internacional, que dentro del marco del derecho intelectual,
diera amparo a esa utilizacién secundaria de las interpretaciones artisticas, fue
la Convencién de Roma del afio de 1961, aunque en la actualidad se sabe que
ese instrumento no ha tenido la aceptacion que se hubiese querido, y que hoy
resulta obsoleto para resolver muchos problemas derivados del derecho de los
intérpretes. Existen paises como los Estados Unidos que no cuentan ain con
legislaciones adecuadas dentro del marco del derecho intelectual que proteja
los derechos de los artistas intérpretes, y como consecuencia, siguen sufriendo
la problematica del desplazamiento tecnologico, y por ende, el menoscabo del

trabajo artistico.

El consejo de Administracion de la Oficina Internacional del
Trabajo (O. I. T) en su 246 reunién (de mayo a junio de 1990), decidié incluir en
el programa de reuniones industriales del bienio 19992-1993, una reunion

* Obén Leon, J. Ramén, Op. Cit. P.38.



tripartita sobre las condiciones de empleo de los artistas intérpretes,

resolviéndose después en su 248 reunién (de febrero a marzo de 1991) que tal

evento se llevara a efecto en ginebra, del 5 al 13 de mayo de 1992.

La O. I. T preparé un informe que serviria de base para las

discusiones. El informe, basado en datos recibidos de los gobiernos y

organizaciones de empleadores y sindicatos de algunos paises, consta de seis

capitulos que se refieren a los principales problemas: el empleo y el

desempleo, las relaciones de trabajo y las condiciones del mismo; los horarios

e ingresos de los trabajadores intérpretes en lo tocante a las utilizaciones

secundarias de sus interpretaciones; la seguridad social, la fluctuacion de los

ingresos, la salud, la seguridad y el ambiente de trabajo.?*

Dice el primer parrafo del Capitulo 1 del informede la O. . T:

“Sobre las tendencias del empleo de los artistas intérpretes
influyen un gran numero de factores, dos de lo cuales parecen
tener especial importancia. El primero que actia sobre los artistas
intérpretes de forma positiva, es que las sociedades, a medida
que se hacen mas prosperas, tienden a gastar mas en servicios
recreativos. La segunda, que brinda nuevas oportunidades a
algunos artistas intérpretes pero, en cambio, pone en peligro el
modo de vida de muchos otros, es la introduccion de nuevas
tecnologias para grabar sus actuaciones y comunicarlas al
publico. Pero esto no reduce la importancia de otros factores,
entre ellos, los cambios en los gustos y las costumbres sociales o
la medida en que las autoridades publicas deciden dar apoyo a
las artes; estos cambios han dado lugar con frecuencia a

reducciones o aumentos del empleo de los artistas intérpretes”.?®

* Ibid. P. 39.
> Ibid. P.40.
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En la actualidad, el problema de desplazamiento tecnolégico no
se limita sélo a la posibilidad de que la interpretacion sea perpetuada a través
de la fijacion, sino que también, la comunicacion mediante satélite presupone el
mismo desplazamiento, ya que una actuacién en vivo puede llegar a todo el
orbe y a millones de personas y en distintos usos horarios simultaneos y esto
evidencia una mayor cobertura para los organismos de radiodifusién emisores,
con las consiguientes utilidades que, en general, no son justamente
compartidas con los artistas intérpretes ni con los autores de las obras

interpretadas.

En un principio de fijacion de la interpretacion o grabacién causé
un serio desplazamiento de la interpretacion en vivo, originando un movimiento
reivindicatorio de los derechos de los titulares hasta poderse colocar en un
campo juridico similar o vecino al derecho de autor, seria bueno preguntarnos
¢Qué ocurre cuando la interpretacion artistica se transmite en vivo? Algo tan
comun para nosotros y que a la juventud le gusta mucho. Surge definitivamente
el trabajo prestado por el artista intérprete, y los que regulan la utilizacion

secundaria de la grabacién o fijacion.

Hay que tomar en cuenta que en esta problematica, la
contratacién con el artista es algo muy importante, ya que bien sea a través de
la cesion de derechos, o a través de la remuneracion especial y remunerada o,
bien mediante la contratacién de los servicios profesionales, se intercalan las

normas de estas dos ramas juridicas.

No es nada nuevo que la tendencia de las empresas disqueras,
televisivas, etc., es la de allegarse de los derechos y tener un control absoluto
sobre ellos. En los contratos que celebraron con los artistas no se plantea
ningun tipo de limitacién a la explotacion en los diferentes medios y a cambio
de una remuneracion unica. Sobre esto, el informe de la O. |. T. destaca que
“Los productores y teledifusoras han tenido tradicionalmente a considerar que
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una vez grabada la interpretaciéon y pagada la participacion del artista a la
grabacién, todos los derechos a utilizar le corresponden al productor o
teledifusor. Contra esta postura, los artistas han luchado porque se impongan
restricciones a la utilizacién secundaria de sus interptretacion, aunque los
resultados no son todavia muy halagadores.?®

No es nada nuevo que actualmente las empresas de radio y
television, asi como las disqueras celebren contratos de exclusividad con los
artistas, ante lo cual, ellos no pueden trabajar con otras empresas diferentes so
pena de ser vetados de su empresa. El caso de los contratos de Televisa y
Television Azteca con determinados artistas es un vivo ejemplo de esto. Cada
empresa tiene sus propios artistas, los que no pueden ni siquiera presentarse o
dar entrevistas a otra empresa porque son inmediatamente vetados.

Aparte, las empresas televisoras tienen también sus propias
disqueras las que producen los discos de sus artistas de manera exclusiva,
contraviniendo lo dispuesto en el articulo 5° constitucional en cuyo parrafo

primero lo siguiente:

“Articulo 5°-A ninguna persona podra impedirse que se dedique
a la profesién, industria, comercio o trabajo que le acomode, siendo licitos. El
ejercicio de esta libertad solo podra vedarse por determinacion judicial, cuando
se ataquen los derechos de tercero, o por resolucion gubernativa, dictada en
los términos que marque la ley, cuando se ofendan los derechos de la
sociedad. Nadie puede ser privado del producto de su trabajo, sino por
resolucion judicial.

La ley determinaré en cada Estado, cuéles son las profesiones
que necesitan titulo para su ejercicio, las condiciones que deban llenarse para
obtenerio y las autoridades que han de expedirio.

* Ibid. P. 41.



Nadie podra ser obligado a prestar trabajos personales sin la justa
retribucion y sin su pleno consentimiento, salvo el trabajo impuesto como pena
por la autoridad judicial, el cual se ajustara a lo dispuesto en las fracciones | y Il
del articulo 123.

En cuanto a los servicios publicos, sélo podrén ser obligatonos,
en los términos que establezcan las leyes respectivas, el de las armas y los
Jurados, asi como el desemperio de los cargos concejiles y los de eleccion
popular, directa o indirecta. Las funciones electorales y censales tendran
caracter obligatorio y gratuito, pero seran retribuidas aquellas que se realicen
profesionalmente en los témminos de esta Constitucion y las leyes
correspondientes. Los servicios profesionales de indole social seran
obligatorios y retribuidos en los términos de la ley y con las excepciones que
ésta seriale.

El Estado no puede permitir que se lleve a efecto ningtn contrato,
pacto o convenio que tenga por objeto el menoscabo, la pérdida o el
irrevocable sacrificio de la libertad de la persona por cualquier causa.

Tampoco puede admitirse convenio en que la persona pacte su
proscripcion o destierro, o en que renuncie temporal o permanentemente a
ejercer determinada profesion, industria o comercio.

El contrato de trabajo sélo obligaré a prestar el servicio convenido
por el tiempo que fije la ley, sin poder exceder de un afio en perjuicio del
trabajador, y no podra extenderse, en ningun caso, a la renuncia, pérdida o
menoscabo de cualquiera de los derechos politicos o civiles.

La falta de cumplimiento de dicho contrato, por lo que respecta al
trabajador, sélo obligara a éste a la correspondiente responsabilidad civil, sin

que en ningun caso pueda hacerse coaccion sobre su persona”.

Es indudable que los avances tecnolégicos han alcanzado
rapidamente a los artistas, musicos ejecutantes y demas artistas en general,
sin embargo, las ganancias que dejan las actividades de estas personas son en

su mayor parte para las empresas y las televisoras las que realmente lucran
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con el esfuerzo de aquellos. Ademas de lo anterior, hay que anticipar aqui que
fenémenos como la pirateria ha lacerado las ganancias licitas de la producciéon
artistica tanto de los autores como de los intérpretes y musicos ejecutantes y
aun de las mismas empresas las que han visto como un nuevo disco compacto,
DVD o video que va a lanzarse, ya se encuentra a la venta en el mercado
informal o “pirata” a un precio minimo que oscila entre los diez y treinta y cinco
pesos.

Esta situacion ha ocasionado el cierre de muchas empresas
disqueras y la limitacion de la produccion de otras de ellas, asi como la pérdida
gradual de empleos para los artistas intérpretes y musicos ejecutantes.

Es muy comun escuchar anuncios en los medios de
comunicacion masiva en el sentido de que la pirateria esta acabando con la
musica grabada.

En otros paises, los derechos de autor y los derechos conexos
constituyen un punto de especial proteccion, por ello, se han adoptado normas
que tienden a garantizar que tanto los autores de obras artisticas o cientificas
como los intérpretes de las mismas, cuentan con derechos que se traduzcan en
dividendos econémicos para ellos y sus familias ya que estas personas viven
de sus actividades. Por ejemplo, la Convencién de Roma de 1961 senala que
el artista intérprete tiene derecho de oposicién a que su interpretaciéon sea
utilizada en un medio distinto del autorizado, aunque el mismo instrumento
argumenta que este derecho no operara cuando el artista intérprete haya
consentido que se incorpore su actividad en una fijacién visual o audiovisual
(articulos 7° y 19°).

Generalmente, la mayoria de las legislaciones de los Estados han
unificado sus criterios para aceptar que los derechos de autor tiene
preeminencia sobre los derechos conexos, lo que ha sido plasmado en la
Convencion de Roma de 1961, en cuyo articulo 1° se establece que:
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“La proteccion prevista en la presente Convencion dejara intacta y
no afectara de modo alguno a la proteccién del derecho de autor sobre las
obras literarias y artisticas. Por tanto, ninguna de las disposiciones de la
presente Convencion podra interpretarse en menoscabo de esa proteccion”.

1.4.2. NACIONAL.

Dentro del camino que los derechos de autor y los derechos
conexos han tenido que recorrer en nuestro derecho, podemos resaltar los
siguientes eventos.

El Decreto de Gobierno sobre Propiedad literaria de 1846, asi
como los Codigos Civiles de 1870 y 1884, expedidos por el entonces
Presidente provisional de México, José Mariano Salas, se hablaba de los
derechos del autor, pero no de los derechos de los intérpretes o artistas:

“Articulo 13° (decreto de 1846).- Los pintores, musicos,
grabadores y escultores tendran el derecho de propiedad de sus obras
originales, el tiempo de diez arios, extendiéndose a ellos la disposicion del

articulo 5°".

“Articulo 1306 (Cédigo Civil de 1884).- Tienen derecho exclusivo

a la reproduccion de sus obras originales:

V. Los musicos”.
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Por otro lado, el Cédigo Civil de 1928 continud la tradicion del
siglo pasado, aunque, el legislador logré plasmar alguna mencién de los
musicos y sus derechos, aunque los confunde con los derechos de autor:

“Articulo 1183. Tienen derecho exclusivo por treinta afios, a la
publicacién o reproduccion, por cualquier procedimiento, de sus obras
originales:

V. Los musicos, ya sean compositores o ejecutantes’.

Asimismo, el articulo 1191 del mismo Cédigo hablaba del derecho
sobre las producciones fonéticas de las obras literarias o las musicales, de los
ejecutantes o los declamadores, sin perjuicio del derecho de los autores.

Pasemos ahora a las Leyes federales de Derechos de autor de
1947 y 1956. Como consecuencia de la Convencion Interamericana sobre los
Derechos de Autor en las Obras Literarias, Cientificas y Artisticas de 1947.
denominada simplemente: “Convencion de Washington®, el derecho de autor
logra consolidar su total separacion de las normas civiles, para lo cual se
expide la Ley Federal de Derechos de Autor, en fecha 31 de diciembre de

1947, siendo la primera Ley en su clase.

El articulo 6° de esa Ley disponia entre otras cosas que las
traducciones, adaptaciones, arreglos, compilaciones, compendios, Y
dramatizaciones; las reproducciones fonéticas de los ejecutantes, los cantantes
y los declamadores, las fotografias, las cinematografias y cualesquiera otra
versiones de obras cientificas, literarias o artisticas que contengan por si
mismas alguna originalidad, son protegidas en cuanto a su originalidad,



aunque, solo podian ser publicadas cuando hubiesen sido autorizadas por el
titular del derecho de la obra.

Esta importante aportacién en materia de los derechos conexos
fue retomada y reproducida por la Ley Federal de Derechos de Autor de 1956.

En fecha 4 de noviembre de 1963 se publicaron sendas reformas
a la Ley en comento en las que se deja de manifiesto la preeminencia del
derecho de autor sobre los derechos conexos:

“Articulo 6°- Los derechos de autor son preferentes a los de los
artistas intérpretes y de los ejecutantes de una obra, y en caso de conflicto se
estara siempre a lo que mas favorezca al autor”.

La ley Federal del derecho de Autor sufrio mas cambios,
mediante decreto del 11 de enero de 1982 y en 1991, los cuales ya apuntaban
que los derechos conexos iban ganando terreno en el campo juridico
mexicano.

1.5. LOS DERECHOS CONEXOS EN LA ACTUALIDAD EN LA
LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR.

La actual Ley del Derecho de Autor, fue publicada en el Diario
Oficial de la Federacion en fecha 24 de diciembre de 1996. Es una Ley que
reivindica los derechos conexos en la medida en que otras legislaciones ya lo
habian hecho hace ya algunos afos, sin embargo y pese al retraso, es una ley
gue protege a los artistas, intérpretes, actores y ejecutantes, al asegurar sus
derechos y diferenciarlos del derecho de autor.

Entre los contenidos de la Ley estan los siguientes articulos:



“Articulo 8°.-Los artistas intérpretes o ejecutantes, los editores, los
productores de fonogramas o videogramas y los organismos de radiodifusion
que hayan realizado fuera del territorio nacional, respectivamente, la primera
fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, la primera fijacion
de los sonidos de estas ejecuciones o de las imagenes de sus videogramas o
la comunicacion de sus emisiones, gozaran de la proteccion que otorgan la
presente ley y los tratados intemacionales en materia de derechos de autor y
derechos conexos suscritos y aprobados por México".

El articulo 116 es novedoso en cuanto que brinda un concepto
legal de los términos artista intérprete o ejecutante:

“Articulo 116.-Los términos artista intérprete o ejecutante
designan al actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o a
cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o artistica o
una expresion del folclor o que realice una actividad similar a las anteriores,
aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los llamados extras y
las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definicién”.

Este articulo excluye a los extras o artistas eventuales, aunque

ellos gozan también de derechos respecto de sus interpretaciones.

El articulo 117 sefala sobre el artista o ejecutante:

“Articulo 117 .-El artista intérprete o ejecutante goza del derecho al
reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o ejecuciones
asi como el de oponerse a toda deformacion, mutilacién o cualquier ofro

atentado sobre su actuacion que lesione su prestigio o reputacion”.

El articulo 118 sefala el derecho de los artistas ejecutantes e

intérpretes:
“Articulo 118.-Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el

derecho de oponerse a:



|.- La comunicacioén publica de sus interpretaciones o ejecuciones;

Il.- La fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una
base material, y

Ill.- La reproduccion de la fijacion de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autonzado la incorporacién de su actuacion o

interpretacion en una fijacion visual, sonora o audiovisual”.

El articulo 119 dispone lo siguiente sobre los grupos de artistas:

“Articulo 119.-Los artistas que participen colectivamente en una
misma actuacion, tales como grupos musicales, coros, orquestas, de ballet o
compaiiias de teatro, deberan designar entre ellos a un representante para el
ejercicio del derecho de oposicién a que se refiere el articulo anterior.

A falta de tal designacién se presume que actia como

representante el director del grupo o compariia”.

El articulo 122 dispone sobre los tiempos de duracion de los
derechos de los artistas e intérpretes:

“Articulo 122.-La duracién de la proteccion concedida a los
artistas sera de cincuenta afios contados a partir de:

l.- La primera fijacién de la interpretacion o ejecucién en un
fonograma;

I.- La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en
fonogramas,o

IIl.- La transmisién por primera vez a través de la radio, television
o cualquier medio”.

Se desprende entonces que la actual ley del Derecho e Autor
regula de manera adecuada los derechos conexos, concebidos de forma
separada del derecho de autor, aunque la relacién existente entre ellos es y
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sera siempre muy estrecha, ya que sin el derecho de autor no pueden existir
los derechos conexos, pero, sin la interpretacion o ejecucién una obra no

significa nada.
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CAPITULO 2.
MARCO LEGAL DE LOS DERECHOS CONEXOS EN MEXICO.

2.1. CONCEPTO DE DERECHOS DE AUTOR.

El autor Gerardo Sanchez Vallejo sefiala sobre los Derechos de
Autor:

“Los Derechos de Autor constituyen el reconocimiento del Estado
a favor del creador de obras literarias y/o artisticas. El autor es la persona
fisica que crea una obra; asi, la Ley lo protege para estimular su creatividad y

asegurar que su trabajo sea recompensado”.?’

Fernando Zapata Ldpez advierte por su parte sobre los Derect:os
de Autor lo siguiente:
“Derechos de Autor es la proteccion que le otorga el Estado al

creador de toda obra literaria o artistica por el mero hecho de su creacién”.?®

Entendemos por Derechos de Autor, al conjunto de normas
juridicas de derecho interno que tienen por objeto la tutela y salvaguarda del
derecho que tienen los creadores de obras literarias y artisticas, sobre sus
creaciones, siempre que estas estén registradas debidamente ante la autoridad

competente.

De acuerdo con lo anterior, el Derecho o Derechos de Autor es
un conjunto o conglomerado de normas juridicas cuya funcién es la tutela o
proteccion del derecho que se desprende de la creacion de obras artisticas o
cientificas para su autor. Asi, en esta disciplina que para muchos debe

7 vid. www.anticorripcion.gob.com.
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encuadrarse en el campo del Derecho Civil, el acto de la creaciéon de una obra
literaria o artistica da la pauta para el nacimiento del derecho de disponer de la
misma para su autor, quien puede obtener un lucro legitimo sobre la
explotacion de dicha obra.

Los Derechos de Autor constituyen una disciplina juridica
interesante que se preocupa de la proteccion de las creaciones del hombre y
de su uso y explotacion, garantizandole al creador un lugar preponderante en
ella.

El derecho que se le reconoce y concede al creador de una obra
artistica o cientifica es erga omnes, es decir, contra toda persona.

Para una exacta regulacién de esta materia, los Derechos de
Autor cuentan con su propia normatividad: la Ley Federal del Derecho de Autor,
en cuyo articulo 1° encontramos lo siguiente:

“Articulo 1°. La presente Ley, reglamentaria del articulo 28
constitucional, tiene por objeto la salvaguarda y promocién del acervo cultural
de la Nacioén; proteccion de los derechos de los autores, de los artistas
intérpretes o ejecutantes, asi como de los editores, de los productores y de los
organismos de radiodifusién, en relacién con sus obras literarias o artisticas en
todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones,
sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, asi como de los otros derechos

de propiedad intelectual”.

Hay que recordar los contenidos que tiene el articulo 28°
constitucional al cual se refiere la Ley:

“Articulo 28°- En los Estados Unidos Mexicanos quedan
prohibidos los monopolios, las practicas monopdlicas, los estancos y las
exenciones de impuestos en los términos y condiciones que fijan las leyes. EI
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mismo tratamiento se dara a las prohibiciones a titulo de proteccién a la
industria.

En consecuencia, la ley castigara severamente, y las autoridades
perseguiran con eficacia, toda concentracion o acaparamiento en una o pocas
manos de articulos de consumo necesario y que tenga por objeto obtener el
alza de los precios; todo acuerdo, procedimiento o combinaciéon de los
productores, industriales, comerciantes o empresarios de servicios, que de
cualquier manera hagan, para evitar la libre concurrencia o la competencia
entre si y obligar a los consumidores a pagar precios exagerados y, en general,
todo lo que constituya una ventaja exclusiva indebida a favor de una o varias
personas determinadas y con perjuicio del publico en general o de alguna clase
social.

Las leyes fijaran bases para que se sefialen precios maximos a
los articulos, materias o productos que se consideren necesarios para la
economia nacional o el consumo popular, asi como para imponer modalidades
a la organizacion de la distribucién de esos articulos, materias o productos, a
fin de evitar que intermediaciones innecesarias o excesivas provoquen
insuficiencia en el abasto, asi como el alza de precios. La ley protegera a los
consumidores y propiciara su organizacion para el mejor cuidado de sus
intereses.

No constituirdn monopolios las funciones que el Estado ejerza de
manera exclusiva en las siguientes dreas estratégicas: correos, telégrafos y
radiotelegrafia; petroleo y los demas hidrocarburos; petroquimica basica;
minerales radioactivos y generacion de energia nuclear; electricidad y las
actividades que expresamente sefialen las leyes que expida el Congreso de la
Unién. La comunicacion via satélite y los ferrocamiles son areas prioritanas
para el desarrollo nacional en los términos del articulo 25 de esta Constitucion;
el Estado al ejercer en ellas su rectoria, protegera la seguridad y la soberania
de la Nacién, y al otorgar concesiones o permisos mantendra o establecera el
dominio de las respectivas vias de comunicacion de acuerdo con las leyes de

la matenia.
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El Estado contara con los organismos y empresas que requiera
para el eficaz manejo de las areas estratégicas a su cargo y en las actividades
de caracter prioritario donde, de acuerdo con las leyes, participe por si 0 con
los sectores social y privado.

El Estado tendra un banco central que serd auténomo en el
gjercicio de sus funciones y en su administracion. Su objetivo prioritario seré
procurar la estabilidad del poder adquisitivo de la moneda nacional,
fortaleciendo con ello la rectoria del desamollo nacional que corresponde al
Estado. Ninguna autoridad podra ordenar al banco conceder financiamiento.

No constituyen monopolios las funciones que el Estado ejerza de
manera exclusiva, a través del banco central en las areas estratégicas de
acuniacion de moneda y emision de billetes. El banco central, en los términos
que establezcan las leyes y con la intervencion que comesponda a las
autoridades competentes, regulara los cambios, asi como la intermediacién y
los servicios financieros, contando con las atribuciones de autoridad necesarias
para llevar a cabo dicha regulacion y proveer a su observancia. La conduccién
del banco estara a cargo de personas cuya designacion sera hecha por el
Presidente de la Republica con la aprobacion de la Camara de Senadores o de
la Comisién Permanente, en su caso, desempenraran su encargo por periodos
cuya duracion y escalonamiento provean al ejercicio auténomo de sus
funciones; sdlo podran ser removidas por causa grave y no podran tener
ningun otro empleo, cargo o comisién, con excepcion de aquéllos en que
actuen en representacion del banco y de los no remunerados en asociaciones
docentes, cientificas, culturales o de beneficencia. Las personas encargadas
de la conduccion del banco central, podran ser sujetos de juicio politico
conforme a lo dispuesto por el articulo 110 de esta Constitucion.

No constituyen monopolios las asociaciones de trabajadores
formadas para proteger sus propios intereses y las asociaciones o sociedades
cooperativas de productores para que, en defensa de sus intereses o del
interés general, vendan directamente en los mercados extranjeros los

productos nacionales o industriales que sean la principal fuente de riqueza de



la region en que se produzcan o que no sean articulos de primera necesidad,
siempre que dichas asociaciones estén bajo vigilancia o amparo del Gobierno
Federal o de los Estados, y previa autorizacion que al efecto se obtenga de las
legislaturas respectivas en cada caso. Las mismas Legislaturas, por si o a
propuesta del Ejecutivo podran derogar, cuando asi lo exijan las necesidades
publicas, las autorizaciones concedidas para la formacion de las asociaciones
de que se trata.

Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por
determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la
produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus inventos,
se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna mejora.

El Estado, sujetandose a las leyes, podra en casos de interés
general, concesionar la prestacion de servicios pablicos o la explotacién, uso y
aprovechamiento de bienes de dominio de la Federacion, salvo las
excepciones que las mismas prevengan. Las leyes fijaran las modalidades y
condiciones que aseguren la eficacia de la prestacion de los servicios y la
utilizacién social de los bienes, y evitaréan fenémenos de concentracion que
contrarien el interés publico.

La sujecién a regimenes de servicio publico se apegara a lo
dispuesto por la Constitucién y sélo podra llevarse a cabo mediante ley.

Se podran otorgar subsidios a actividades priontarias, cuando
sean generales, de caracter temporal y no afecten sustancialmente las finanzas
de la Nacion. El Estado vigilara su aplicacion y evaluara los resultados de ésta”.

El articulo 28° constitucional en su parrafo noveno expresa que
no constituyen monopolios los privilegios que el Estado conceda por tiempo
determinado a los autores y artistas para la produccion de sus obras, y los que
se otorguen a los inventores para su trabajo y perfeccionamiento.

Regresando a la Ley Federal del Derecho de Autor, nos

encontramos que su objeto es la salvaguarda de los derechos no soélo de los



creadores o autores de obras literarias o artisticas, sino que se extiende hacia
los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como a los editores de obras, etc. La
Ley en este sentido es innovadora ya que reconoce la importancia del autor de
la obra artistica o cientifica, pero también de quienes la interpretan o ejecutan,
es decir, de los llamados Derechos Conexos.

El articulo 3° de la ley agrega sobre la proteccién de las obras
que:

“Articulo 3°.-Las obras protegidas por esta Ley son aquellas de
creacion original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier
forma o medio”.

El articulo 4° de la ley es mas explicito al detallar cuales obras
son materia de proteccion de la Ley:

“Articulo 4°.- Las obras objeto de proteccién pueden ser:

A.- Segun su autor:

I.- Conocido: Contienen la mencién del nombre, signo o firma con
qgue se identifica a su autor;

Il.- Anénimas: Sin menciéon del nombre, signo o firma que
identifica al autor, bien por voluntad del mismo, bien por no ser posible tal
identificacion, y

Ill.- Seudénimas: Las divulgadas con un nombre, signo o firma
que no revele la identidad del autor;

B. Segun su comunicacion:

I.- Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento publico
por primera vez en cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en parte,
bien en lo esencial de su contenido o, incluso, mediante una descripcién de la
misma;

Il.- Inéditas: Las no divulgadas, y

/ll.- Publicadas:



a) Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de
reproduccion de los efemplares, siempre que la cantidad de éslos, puestos a
disposicion del publico, satisfaga razonablemente las necesidades de su
explotacion, estimadas de acuerdo con la naturaleza de la obra, y

b) Las que han sido puestas a disposicién del publico mediante su
almacenamiento por medios electronicos que permitan al publico obtener
egjemplares tangibles de la misma, cualquiera que sea la indole de estos
ejemplares;

C.- Segun su origen:

.- Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar
basadas en otra preexistente, o que estando basadas en otra, sus
caracteristicas permitan afirmar su originalidad, y

Il.- Denivadas: Aquellas que resulten de la adaptacion, traduccion
u otra transformacién de una obra primigenia;

D.- Segun los creadores que intervienen:

I.- Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona;

Il.- De colaboracién: Las que han sido creadas por varios autores,

/ll.- Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona fisica
o moral que las publica y divulga bajo su direccién y su nombre y en las cuales
la contribucién personal de los diversos autores que han participado en su
elaboracion se funde en el conjunto con vistas al cual ha sido concebida, sin
que sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto e indiviso sobre
el conjunto realizado”.

Finalmente llegamos al articulo 13° de la Ley el cual ofrece el
siguiente concepto de los Derechos de Autor:

“Articulo 11°.- El derecho de autor es el reconocimiento que hace
el Estado en favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el
articulo 13 de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccion para que el autor
goce de premogativas y pnvilegios exclusivos de carécter personal y



patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y los segundos, el

patrimonial”.

Se desprende que el Estado otorga al autor o creador de obras
literarias o artisticas, prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal
y sobretodo, patrimoniales o econémicos, lo que se traduce en el hecho de que
los Derechos de Autor se integran por el derecho moral del autor y por el

derecho patrimonial o econémico.

Por otro lado, el articulo 12° de la Ley define al autor como:
“Articulo 12°- Autor es la persona fisica que ha creado una obra
literana y artistica”.

El articulo 13° de la Ley especifica cuales son las actividades o
tipos de obras protegidas por la ley:

“Articulo 13°- Los derechos de autor a que se refiere esta Ley se
reconocen respecto de las obras de las siguientes ramas:

I.- Literania;

I.- Musical, con o sin letra;

lll.- Dramatica;

V.- Danza;

V.- Pictorica o de dibujo;

VI.- Escultérica y de caracter plastico;

VIl.- Canicatura e historieta;

VIIl.- Arquitecténica;

IX - Cinematografica y demas obras audiovisuales;

X.- Programas de radio y television;

XI.- Programas de computo;

XllI.- Fotografica;

XIil.- Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil,
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XIV.- De compilacion, integrada por las colecciones de obras,
tales como las enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos
como las bases de datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccién o
la disposicion de su contenido o materias, constituyan una creacion intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras
literarias o artisticas se incluiran en la rama que les sea mas afin a su

naturaleza".

Llama la atencién que la Ley tutela también las obras de creacion
de programas de computacion, mismos que son reproducidos y vendidos
ilegalmente en forma descarada en la salida de los metros, en los tianguis, etc.

Por ultimo, vale la pena reproducir aqui el articulo 14° de la ley el
cual descarta que tipo de obras no son protegidas por la Ley:

“Articulo 14°.- No son objeto de la proteccion como derecho de
autor a que se refiere esta Ley:

I.- Las ideas en si mismas, las férmulas, soluciones, conceptos,
métodos, sistemas, principios, descubrimientos, procesos e invenciones de
cualquier tipo;

Il.- EI aprovechamiento industrial o comercial de las ideas
contenidas en las obras;

lll.- Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales,
juegos o negocios;

IV.- Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su
estilizacién sea tal que las conviertan en dibujos orginales;

V.- Los nombres y titulos o frases aislados;

VI- Los simples formatos o formularios en blanco para ser
llenados con cualquier tipo de informacion, asi como sus instructivos;

Vil.- Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacion, de
escudos, banderas o emblemas de cualguier pais, estado, municipio o division
politica equivalente, ni las denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de



organizaciones intemacionales gubemamentales, no gubemamentales, o de
cualquier otra organizacion reconocida oficialmente, asi como la designacion
verbal de los mismos;

Vill.- Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o
Jjudiciales, asi como sus traducciones oficiales. En caso de ser publicados,
deberan apegarse al texto oficial y no conferiran derecho exclusivo de edicién;

Sin embargo, seran objeto de proteccion las concordancias,
interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones, comentarios y demas
trabajos similares que entrafien, por parte de su autor, la creacion de una obra
original;

IX.- El contenido informativo de las noticias, pero si su forma de
expresion, y

X.- La informacion de uso comun tal como los refranes, dichos,
leyendas, hechos, calendarios y las escalas métricas”.

Los Derechos de Autor son también materia de regulacion de
diferentes instrumentos internacionales como son:

a) Convencion Multilateral tendiente a evitar la doble imposicion
de las regalias por Derechos de Autor, celebrada en Madrid en 1979.

b) Convenio sobre la Distribucion de Sefiales Portadoras de
Programas Trasmitidas por Satélite, celebrada en Bruselas en 1974.

c) Convenio para la Proteccion de Productores de Fonogramas
contra la Reproduccion no autorizada de sus Fonogramas, celebrada en

Ginebra en 1971.

d) Convencién Universal sobre Derecho de Autor celebrada en
Paris en 1971.

40



2.2. CONCEPTO DE DERECHOS CONEXOS.

Otra rama relativamente nueva y que esta intimamente
relacionada con los Derechos de Autor es la que recibe varias denominaciones,

entre ellas, es la de Derechos Conexos.

Histéricamente se habia pensado que sélo el autor o creador de
una obra literaria o artistica era el titular de derechos morales y materiales con
respecto a la explotacion de la misma, sin embargo, hace algunos anos, la
doctrina internacional ha adoptado la postura de reconocer y reivindicarle el
lugar que merecen quienes ejecutan o interpretan una obra: los musicos
ejecutantes, cantantes, bailarines, solistas, etc., cuyo trabajo es francamente

imprescindible para que una obra tenga éxito.

Surge de esta manera una relacion trilateral interesante: autor-
creacion u obra-intérprete y con ello, los Derechos de Autor se ven
fortalecidos con otra rama juridica denominada de muchas maneras, entre
ellas, Derechos Conexos.

El autor argentino Miguel Angel Coudet advierte sobre los

Derechos Conexos:

“Durante los dltimos cincuenta afios, se ha desarrollado
rapidamente un conjunto de derechos conexos al derecho de autor. Estos
derechos conexos han evolucionado en torno a las obras protegidas por el
derecho de autor y proporcionan derechos similares aunque, con frecuencia,

mas limitados y de menor duracion a:

° los artistas ejecutantes (como actores y musicos)

en sus interpretaciones o ejecuciones;
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. los productores de grabaciones de sonidos (por
ejemplo, grabaciones de casetes y discos compactos) en sus
grabaciones;

. los organismos de radiodifusion en sus
programas de radio y television”. %

El articulo 8° de la Ley Federal del Derecho de Autor expresa
sobre la proteccion de los Derechos Conexos:

“Articulo 8°.-Los artistas intérpretes o ejecutantes, los editores, los
productores de fonogramas o videogramas y los organismos de radiodifusion
que hayan realizado fuera del temitorio nacional, respectivamente, .la primera
fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, la primera fijacion
de Jos sonidos de estas ejecuciones o de las imagenes de sus videogramas o
la comunicacién de sus emisiones, gozaran de la proteccién que otorgan la
presente Ley y los tratados internacionales en materia de derechos de autor y
derechos conexos suscritos y aprobados por México”.

Indudablemente que los Derechos Conexos constituyen una rama
juridica relacionada intrinsecamente con el Derecho o Derechos de Autor, por
lo que creemos que falta mucho tiempo para que alcance autonomia como

disciplina juridica.

Podemos concluir este punto con el siguiente concepto de los
Derechos Conexos: es una disciplina juridica integrada por un conjunto de
normas juridicas derivadas del Derecho de Autor, cuyo principal objetivo
es la salvaguarda de los derechos morales y patrimoniales de los artistas
intérpretes o ejecutantes, actores, bailarines, cantantes, etc. en relacion a

la explotacion de sus interpretaciones.

* Vid. Coudet R. Miguel Angel. Los Derechos de Autor y los Derechos Conexos en el Derecho
Argentino. Editorial Abeledo Perrot. 2* edicion, Buenos Aires, 1989, p. 45.
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2.3. DIFERENCIA ENTRE LOS DERECHOS DE AUTOR Y LOS
DERECHOS CONEXOS.

De todo lo que hemos expuesto en este Capitulo podemos
sefialar que existen dos disciplinas juridicas cuyo objeto de tutela juridica es
diferente. Por una parte, los Derechos de Autor o simplemente, Derecho de
Autor, rama del derecho que garantiza y protege los derechos que tiene una
persona respecto de la creacion de obras artisticas o literarias, incluyendo los
programas de computacion; derechos que son de dos tipos: morales y
patrimoniales y que se ejercen erga omnes o contra todos los demas.

Por otra parte, los llamados Derechos Conexos, una rama juridica
relativamente nueva, que nace en el seno de los Derechos de Autor, se ocupa
de los derechos que les pertenecen legitimamente a los artistas o intérpretes,
musicos ejecutantes, cantantes, actores y bailarines en relacion a la utilizacion
o explotacion de sus obras fijadas en un soporte material como lo establece el
articulo 5° de la Ley Federal del Derecho de Autor:

“Articulo 5°.-La proteccion que otorga esta Ley se concede a las
obras desde el momento en que hayan sido filadas en un soporte matenal,
independientemente del mérito, destino o modo de expresién.

El reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos
conexos no requiere registro ni documento de ninguna especie ni quedara
subordinado al cumplimiento de formalidad alguna”.

El articulo 6° de la Ley nos dice qué se entiende por fijacién para
efectos de los Derechos Conexos:

“Articulo 6°-Fijacion es la incorporacion de letras, numeros,
signos, sonidos, imagenes y demas elementos en que se haya expresado la
obra, o de las representaciones digitales de aquellos, que en cualquier forma o
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soporte material, incluyendo los electronicos, permita su percepcion,

reproduccion u otra forma de comunicacion”.

Los Derechos Conexos versan sobre la actividad artistica que
realizan personas importantes en el éxito de una obra y que histéricamente
habian pasado desapercibidos: los musicos ejecutantes, los solistas, los
cantantes o integrantes del coro, los bailarines, los actores de una obra de
teatro, los productores, etc., todos aquellos que intervienen en la ejecucién o
puesta en escena de una obra literaria o artistica y cuya participacién incide en
el éxito de la misma, a diferencia del Derecho de Autor, cuyo contenido es
unicamente los derechos que le asisten a la creador o autor de una obra
literaria o artistica. Esta diferencia marcada, sin embargo, nos mueve a reiterar
la relacién estrecha que existe entre las dos ramas juridicas: los Derechos de
Autor o simplemente el Derecho de Autor y los Derechos Conexos nacen de
una misma causa: la creaciéon de una obra literaria o artistica y su ejecucion,
uso o explotacion por cualquiera de los medios posibles.

Desgraciadamente, los Derechos de Autor son una rama poco
conocida por la mayoria de los estudiantes y estudiosos del Derecho, incluso,
la doctrina poco se ha ocupado de ella. Por lo que hace a los Derechos
Conexos, el panorama es aun mas triste, pues casi nadie sabe que los artistas
o musicos ejecutantes, cantantes, bailarines o actores, tienen derechos
morales y patrimoniales contemplados en la Ley, sin embargo, recordemos que
la ignorancia de la ley no nos exime de su exacto cumplimiento, de
conformidad con lo establecido por el articulo 21° del Cédigo Civil Federal y de
su correlativo Cédige Civil para el Distrito Federal:

“Articulo 21°-La ignorancia de las leyes no excusa su
cumplimiento; pero los jueces teniendo en cuenta el notorio atraso intelectual
de algunos individuos, su apartamiento de las vias de comunicacién o su
miserable situacion econémica, podran, si estd de acuerdo el Ministerio
Publico, eximirlos de las sanciones en que hubieren incurrido por la falta de
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cumplimiento de la ley que ignoraban, o de ser posible, concederles un plazo
para que la cumplan; siempre que no se trate de leyes que afecten

directamente al interés publico”.

Podemos decir también que el Derecho de Autor es el continente
y el género, mientras que los Derechos Conexos son el contenido y la especie,
para explicar la relacion entre ambas disciplinas juridicas, ya que no podemos
separar en la ejecucion o representacion de una obra la creacion de esta y la
ejecucion o interpretacion de la misma. En ocasiones, la interpretacién o
ejecucién es lo que pasa de generacién en generacion, olvidando al autor de la
obra, como sucede con artistas excepcionales cuyo legado ha sido manifiesto y
cuyas interpretaciones se convierten en obras maestras, tal es el caso de
cantantes como Enrico Caruso, Titto Schippa, Lauritz Melchior, Beniamino
Gigli, Maria Callas, Luciano Pavarotti o Placido Domingo en el género de la
opera; solistas de la talla de Vladimir Horowitz, Arthur Rubisntein, Paderewski,
Rachmaninoff, Haifetz, Cassals, Rostropvich y Segovia, o en géneros
populares: los Beatles, Rod Stewart, Luis Miguel, Pedro Infante, Javier Solis,

Camilo Sesto, Miguel Bosé, etc.

Ya hemos hablado de las diferencias fundamentales y en razén al
fin o teleologicas entre las dos disciplinas mencionadas, sin embargo, ambas
comparten también ciertos objetivos como son proteger o salvaguardar los
derechos morales y patrimoniales o econémicos tanto de los autores o
creadores de una obra literaria o artistica, como de quienes las interpretan o
ejecutan: solistas, cantantes, musicos, actores o bailarines.

2.4. EL CONTENIDO DE LOS DERECHOS CONEXOS:

Como una nueva disciplina juridica que es, los Derechos
Conexos tienen varios contenidos de los cuales hablaremos a continuacion



para que el lector del presente trabajo de investigacion tenga un panorama mas
completo sobre la misma.

Por otra parte, resultaria una tarea ardua y casi imposible el
comentar todos y cada uno de los diversos contenidos de los Derechos
Conexos en este trabajo de investigacién multidisciplinario, por lo que hemos
decidido sélo abarcar aspectos trascendentes de la rama, como son: su
naturaleza juridica, los sujetos que tutela la rama en cuestion, su objeto de
tutela, asi como los derechos y deberes que tienen los artistas o ejecutantes
respecto a su labor literaria o artistica.

2.4.1. NATURALEZA JURIDICA DE LOS DERECHOS CONEXOS.

La naturaleza juridica de alguna institucién o figura atiende a la
esencia de ella, a su género y especie. En el caso de los Derechos Conexos es

necesario comentar lo siguiente.

Dice el autor José Ramoén Obdn Leodn lo siguiente:

“En razén de que surge al mundo del derecho en un campo en el
que la tecnologia en la comunicacién sienta sus reales bases, se desarrolla
vertiginosamente y plantea serios problemas de compleja solucién, el derecho
de los artistas intérpretes se mezcla con una serie de conceptos y figuras
juridicas que muchas veces obstruyen su reconocimiento. Ello se debe a la
falta de una verdadera posicion que aclare su esencia y naturaleza. Ligado a
otro tipo de intereses —industriales o comerciales-, el artista intérprete afronta
en infinidad de situaciones la dificultad para reivindicar sus legitimos derechos.
Mediante tales planteamientos y estos intentos de reivindicacion, surgen
diversas doctrinas que pretenden hallar la naturaleza juridica de dicho estatuto,
de manera que algunas se adhieren hacia otras ramas de la ciencia juridica,
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como el derecho del trabajo o el derecho civil por medio de la locacién de
servicios o de los derechos de la personalidad”.*

A lo largo de la historia, a los derechos Conexos se le habia
encasillado dentro de los contenidos del Derecho de Autor, lo cual era valido en
su momento, pero, en la actualidad, se han logrado distinguir de estos
claramente.

Vale la pena comentar que el término conexo, significa
gramaticalmente lo que esta entrelazado o relacionado con algo. La derivacion
conexos se refiere a los derechos y cosas anexas a una principal, en este caso,
al Derecho de Autor.

El autor Alphonse Tournier (citado por el mismo J. Ramén Obén
Leén) manifiesta que:

“Aunque sus actividades sean de naluraleza distinta, el lazo de
interdependencia que les une en el seno de la explotacién de las obras del
ingenio pareci6 suficiente para que se creyera necesario agruparfos en una
misma familia juridica, y también para que se designasen los derechos que

pueden suscitar por una denominacion ya comente, la de derechos conexos”.>’

El mismo autor francés agrega después acertadamente que:

“Se sobreentiende que estos derechos son conexos con los del
autor, pero el término tiene dos sentidos. Significa, en primer lugar, que las
actividades consideradas contienen en algun grado un elemento de creacion
intelectual y que, de esa forma, los derechos suscitados tienen alguna
conexion, por derivacion, con los derechos de autor. Significa luego que estas
mismas actividades, ya que su principal alimento es la obra del ingenio,

suscitan derechos cuyo ejercicio se asemeja al de los derechos de autor, e

** Obén Leon, José Ramon. Op. Cit. pp. 63 v 64.
' Idem.
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influye en ellos, planteando asi un problema de conexién o por lo menos de
medianeria”.

El autor J. Ramén Obén Leén concluye diciendo que el derecho
de los artistas intérpretes es afin al del Derecho de Autor, en virtud del
paralelismo existente entre ambas disciplinas, punto en el que coincidimos
plenamente.‘“

Existen varias teorias que tratan de explicar la naturaleza juridica
del Derecho de los Intérpretes o Derechos Conexos, mismas que el autor J.
Ramén Obon Ledn agrupa en cuatro grupos o corrientes que son: las
autorales, las laborales, las civilistas y las que lo contemplan como un derecho
nuevo y afin al Derecho de Autor. Pasaremos a explicar cada una de ellas
brevemente.

a) TESIS AUTORALES.

Como es de suponerse, los seguidores de esta teoria tratan de
encontrar la naturaleza juridica de los Derechos Conexos en el Derecho de
Autor, lo cual resulta valido por todo lo que ya hemos explicado anteriormente.

Dentro de esta postura existen tres posiciones perfectamente

identificadas que son:
I. La que se fundamenta en el hecho de la creacién de una obra

literaria o artistica;
Il. La que considera la interpretacion artistica como una coautoria,

lll. La que considera la interpretacion artistica como una obra

derivada de la obra primigenia.

2 Ibid. P. 71.
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Dentro del primer rubro, se considera que el artista al ejecutar o
interpretar la obra, le imprime un sello que caracteriza a la obra, un sello
personal y diferente al de la creacion, por lo que es titular de una obra nueva,
ya que con su participacién hace surgir valores que no existian originalmente.
Pensemos en que una obra artistica o literaria en si es solo eso, una obra, y la
interpretacion que el artista hace es lo que determina el éxito y la comunicacion
con el auditorio o los espectadores, por lo que el papel del artista o intérprete
es fundamental para que la obra llegue a sus destinatarios. Ahora bien,
tampoco podemos negar que sin el autor y su valiosa creacion, el artista no
tendria trabajo ni mucho menos éxito en su labor, por lo que ambas actividades

son importantes desde el punto de vista juridico, social, artistico y econémico.

Los que dicen que el artista es un coautor del autor original de la
obra senalan que la relacion entre autor e intérprete se basa en una estrecha
colaboracién. Agregan que la obra autoral requiere de una persona fisica o
varias que le den vida a la obra, lo cual es valido, por lo expuesto antes. Hay
una innegable interdependencia entre autor e intérprete, sin embargo, no
coincidimos en que el intérprete sea un coautor en estricto derecho, ya que el
término denota la participacion de ambos talentos en la concepcién y creacién
de la obra: primero, el de la creacion de la obra por parte de su autor y
después, el de la interpretacién por parte del o los artistas quienes le imprimen
su sello personal de conformidad con las ideas y lineamientos del mismos autor
de la obra. De esta manera, primero surge la obra y después se interpreta.

En cuanto a los partidarios de la rama de la obra derivada, cabe
decir que ellos piensan que la interpretacion artistica constituye una obra
derivada de la obra primigenia. Este criterio fue sustentado en la Conferencia
Diplomatica de Roma de 1928, en la que explicaban que la interpretacion
deriva ciertamente de la obra artistica, siendo sin embargo, diferentes en su
génesis. Sin embargo, el postulado esencial de esta corriente autoral es valida
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ya que acepta que la interpretacion artistica deriva de la obra primigenia y que

ambas son diferentes.

b) TESIS LABORALES.

Los que defienden este tipo de teoria fundamentan sus
argumentos en el acontecimiento histérico surgido a principios del siglo pasado,
consistente en el despliegue tecnolégico de la comunicacion, el cual afectd
mucho las condiciones de empleo de los musicos trabajadores.

Hasta antes de que apareciera la fonografia, la radiodifusion y el
cinematografo, la participacion del artista en la interpretacion de una obra
constituia un acto efimero; una acto que se consumia en tanto se comunicaba
en forma directa al publico, y que quedaba fijado o perpetuado en la memoria
de quienes habian asistido al lugar donde se efectuaba la representacién o la
ejecuciéon musical. Recordemos asi las interpretaciones que hicieron grandes
musicos como el ruso Dmitri Shostakovich durante los filmes del cineasta
Sergei Eisenstein.

En tales condiciones, la relacion que se establecia entre el artista
intérprete y el empresario, se regia de manera convencional, ya sea por medio
de la figura de la prestacion de servicios regulada por el derecho del trabajo o
bien, como un contrato de locacién regido por las normas del derecho comun.

Ante los adelantos tecnolégicos, los despidos no se hicieron
esperar, por lo que se urgié a la Organizacion Internacional del Trabajo que
actuara sobre dicha problematica.

De este modo surge esta posicién que trata de encontrar la
naturaleza de los Derechos Conexos en la necesidad de reivindicar
econémicamente los derechos de los artistas musicos, cantantes y actores.

Esta postura se fundamenta entonces en la necesidad de
reivindicarles a los artistas ejecutantes sus derechos econdémicos como si
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fueran trabajadores, y en base a las normas de esa rama juridica, haciendo
abstracciones sobre todas las demas cuestiones de caracter intelectual y
moral, por lo que resulta alejada del entorno real de los Derechos Conexos.

c) TEORIAS CIVILISTAS.

Dentro de las corrientes civilistas estan aquellos que fundan la
naturaleza del derecho del artista intérprete en las disposiciones que regulan el
contrato de locacion de servicios, de obra o el llamado “de empresa”, y el de
aquellos otros partidarios de la teoria de los derechos de la personalidad.

CORRIENTES DE LA LOCACION DE SERVICIOS, DE OBRA O DE
EMPRESA.

Esta Posicion contempla la prestacion de servicios dentro de una
modalidad del contrato de arrendamiento, regulado por las normas del derecho
civil. Existe una gran similitud con los que defienden las teorias laboralistas, sin
embargo, para los civilistas, los Derechos Conexos deben regirse por las
normas del derecho comun o derecho civil.

Segun el autor Jean Mazeaud los redactores del Cédigo Civil
francés presentaron el llamado arrendamiento de servicios (contrato de frabajo)
como una variedad del arrendamiento de obras y de industria (contrato de
empresa). Sin embargo, esta terminologia est4 abandonada en la actualidad.
Hoy, se opone el arrendamiento de servicios al arrendamiento de obras o de
industria; el contrato de trabajo al contrato de empresa.®

¥ Vid. Mezeaud, Jean y Henri Leon. Lecciones de Derecho Civil. Parte Tercera, vol. IV. Editorial
Juridica Europa-América, Buenos Aires, 1974, pp. 322 y siguientes.
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Después, al referirse a estos dos institutos y al pretender buscar
el criterio de distincién en la ausencia de la subordinacion imperante en la
relacion de trabajo, los tratadistas galos apuntan que.

“La independencia juridica en la ejecucion de la obra caracteriza
al contrato de empresa: el contratista ejecuta libremente su trabajo,
contrariamente al asalariado que, unido por un contrato de trabajo, permanece
bajo la dependencia total de su patrono para la ejecucion de su tarea... Por lo
demas, esa libertad es mayor o menor segun las profesiones: el médico y el
abogado no reciben directivas y su independencia con respecto a sus clientes
es completa... entre el contrato de empresa y el contrato de trabajo no hay a

veces sino una diferencia de un grado en la independencia”.

Resulta complicado el ubicar al trabajo de los artistas intérpretes
dentro de la materia civil mexicana. Tenemos que el articulo 2606 del Cédigo
Civil para el Distrito Federal estipula que quien presta y quien recibe servicios
profesionales pueden fijar de comun acuerdo la retribucién debida por ello;
ademas, en el parrafo segundo se aclara que cuando se trate de profesionistas
sindicalizados, se observaran las disposiciones contenidas en el contrato
colectivo de trabajo. Es decir, en este supuesto, legislacién civil remite la
relacion contractual a las leyes laborales:

“Articulo 2606.-El que presta y el que recibe los servicios
profesionales, pueden fijar, de comun acuerdo, retribucién debida por ellos.

Cuando se trate de profesionistas que estuvieren sindicalizados,
se observaran las disposiciones relativas establecidas en el respectivo contrato
colectivo de trabajo”.

El maestro Alberto Trueba Urbina al exponer su famosa Teoria
Integral, sostiene que:

“El derecho del trabajo a partir del 1° de mayo de 1917, es el
estatuto proteccionista y reivindicador del trabajador, no por fuerza expansiva
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sino por mandato constitucional, y que comprende a todo aquel que presta un
servicio personal a otro mediante una remuneracion” >

La teoria del maestro Trueba abarca a toda clase de trabajadores:
los subordinados, los dependientes y a los auténomos. Posteriormente el autor
agrega lo siguiente sobre los contratos de prestacion de servicios:

“Los contratos de prestacion de servicios del Cédigo Civil asi
como las relaciones personales entre factores y dependientes, comisionistas y
comitentes del Cédigo de Comercio, son contratos de trabajo”.

Por lo que hace a los artistas intérpretes, su regulacion en materia
laboral la encontramos en el capitulo XI del Titulo Sexto, referido a los trabajos

especiales de la Ley Federal del Trabajo.

El autor J. Ramén Obén concluye que en el marco juridico
mexicano vigente la teoria civilista del arrendamiento o locacion de servicios
profesionales no encuentra cabida, ya que este tipo de relacién se rige por las
normas del derecho del trabajo, lo cual es una gran contradiccion para sus
seguidores.

TEORIA DEL DERECHO DE LA PERSONALIDAD.

Seguidores de esta corriente como Marwitz y Lehman afirman
que el artista intérprete, al realizar su interpretacion artistica, aporta su imagen,
su voz y su nombre, por lo que tiene un derecho erga omnes para oponerse al

empleo de la misma sin su autorizacion.
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Estos razonamientos se basan en uno de los aspectos de los
derechos de la personalidad, los cuales comprenden, aparte de los del derecho
de familia y del derecho del trabajo, los derechos a la integridad fisica y a la
integridad moral. En estos ultimos parece fundarse la doctrina, porque se
agrupan el derecho a la imagen, a la libertad de expresiéon y pensamiento, el
derecho al honor y el derecho al secreto, asi como el derecho al nombre.

En este tenor de ideas, muchos de los derechos de la
personalidad se encuentran en la Constitucion Politica vigente, son por tanto,
derechos subjetivos publicos. Estos derechos son tutelados por el derecho ya
sea mediante sanciones penales, en el caso de la difamacién (que ya no existe
en el Distrito Federal) o las calumnias; por medio de una reparacién econémica
(por concepto de dafios y perjuicios) o mediante una retractacién publica de
acuerdo con la Ley de Imprenta.

Encontramos también dentro de este catalogo de derechos el del
nombre, el cual es un verdadero derecho subjetivo de caracter extrapatrimonial
(no valorable en dinero) y por ende, no es objeto de contratacion. El nombre es
una facultad juridica no transmisible hereditariamente y que no figura dentro del
patrimonio de una persona. Dice el maestro Rafael Rojina Villegas que:

“Este derecho no depende de la vida de la persona, pues el
nombre patronimico pertenece a una familia y, por tanto, no esta referido

exclusivamente a la existencia de un individuo”.*®

Los derechos de la persona se entienden unidos a ella, por lo que
son intransferibles e inembargables, por lo que estos no pueden servir de
fundamento legal para explicar la naturaleza juridica de los Derechos Conexos,
ya que el artista intérprete detenta su nombre como cualquiera otra persona.

* Vid. Rojina Villegas. Rafael. Derecho Civil Mexicano. Tomo I. Editorial Porria S.A. 28" edicién,
Meéxico. 1998. pp. 514 y siguientes.
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d) TEORIAS SOBRE EL DERECHO DEL ARTISTA INTERPRETE
COMO UN DERECHO NUEVO.

Estas teorias tratan afanosamente de encontrar la naturaleza
juridica de los Derechos Conexos en nuevas figuras que se apartan de las
ideas tradicionalistas antes explicadas. Para los seguidores de estas corrientes,
los Derechos Conexos constituyen una nueva disciplina juridica producto del
impacto tecnolégico, por lo que llegan a la conclusion que se les debe dar a los
artistas un nuevo tratamiento juridico. Agregan ademas que el artista intérprete
es un intermediario entre el publico y el autor o creador de la obra.

Sin duda que estas corrientes constituyen una postura ecléctica
sobre la naturaleza de los Derechos Conexos.

Particularmente consideramos que de todas las posturas
sefaladas anteriormente, la Ultima es la que mas se acerca a la realidad de los
Derechos Conexos, es decir, que su naturaleza obedece a un nuevo orden
juridico, que si bien deriva y depende todavia del Derecho de Autor, también lo
es que ya no puede descansar en ideas tradicionales y rancias como las

civilistas y las laboralistas.

Los Derechos Conexos son una rama juridica todavia
dependiente del Derecho de Autor, guardando una relacién muy estrecha, sin
embargo, poco a poco va adquiriendo cierto grado de independencia respecto
a los Derechos de Autor.

Esta es a groso modo la esencia de esta nueva disciplina que se
ocupa de regular y proteger los derechos morales y patrimoniales de los
artistas intérpretes, independientemente de los que le pertenecen a los
creadores o autores de las obras primigenias.
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En nuestra legislacion vigente solo contamos con una ley que
regula tanto el Derecho de Autor como los Derechos Conexos, la Ley Federal
del Derecho de Autor, lo que nos muestra el grado de gestacion en que se

encuentran los Derechos Conexos.

2.4.2. LOS SUJETOS QUE TUTELA: ARTISTAS, INTERPRETES,
CANTANTES Y MUSICOS EJECUTANTES.

Toda ley estad dirigida a ciertos destinatarios, ya sea a la
colectividad en general 0 a un grupo especifico de personas.

En el caso de los Derechos de Autor, la Ley Federal de esa
materia es contundente cuando dispone que son objeto de la misma, los
autores o creadores de una obra literaria o artistica, en términos de lo
dispuesto por el articulo 1° de la Ley citada. De este modo, la Ley tutela y
protege los derechos de aquellos quienes crean una obra literaria o artistica,
incluyendo los programas de computacion.

Por otra parte, la misma Ley Federal del Derecho de Autor
contempla un apartado especial para los Derechos Conexos, en el que
especifica que son sujetos de ella los artistas intérpretes, musicos ejecutantes,
actores, cantantes, solistas, actores, asi como los editores, productores y de
los organismos de radiodifusion, en relacion con las obras literarias y artisticas
en todas sus manifestaciones, interpretaciones o ejecuciones, ediciones, sus
videogramas o fonogramas, sus emisiones, asi como otros derechos de
propiedad intelectual, de conformidad con el citado articulo 1° de la Ley.

El articulo 116° de la ley nos brinda una explicacién de los

vocablos artista intérprete o ejecutante:
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“Articulo  116°-Los términos artista intérprete o ejecutante
designan al actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o a
cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o artistica o
una expresion del folclor o que realice una actividad similar a las anteriores,
aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los llamados extras y

las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definicién”.

Este articulo es de suma importancia ya que explica los
contenidos legales de los términos artista intérprete o ejecutante, los cuales
aparecen constantemente en la Ley y que llegan a causar ciertas confusiones.
Asi, el numeral sefiala primeramente que ambos términos son sinénimos y que
se usan indistintamente para designar al actor, narrador, declamador, cantante,
musico, bailarin, 0 a cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra
literaria o artistica o una expresion de folclor o que realice una actividad similar
a las anteriores, como pueden ser ios cantantes de un coro que acompanan a
un solista, asi como sus bailarines. El numeral excluye a los llamados extras y
a los participantes eventuales, los que ocupan un papel pequefio o de relleno
en la obra literaria o artistica, como sucede en las peliculas, anuncios
comerciales o en las telenovelas donde se usan muchas personas eventuales o
extras.

Es claro quiénes son los destinatarios de la Ley Federal del
Derecho de Autor en materia de Derechos Conexos: los artistas o ejecutantes
de una obra literaria o artistica, sabiendo ahora, los alcances de esas

denominaciones que empled el legislador.

Por otra parte, al articulo 117° de la Ley habla sobre los derechos
de los artistas intérpretes o ejecutantes:

“Articulo 117°-El artista intérprete o ejecutante goza del derecho
al reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o ejecuciones
asi como el de oponerse a toda deformacion, mutilacién o cualquier otro

atentado sobre su actuacion que lesione su prestigio o reputacion”.
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Es interesante que el articulo contemple el derecho del artrista
intérprete o ejecutante a gozar al reconocimiento de su nombre respecto de sus
interpretaciones o ejecuciones, asi como el de oponerse a todo acto de
deformacioén, mutilacion o cualesquiera otro que atente contra su actuacion y
que lesione su nombre, prestigio o reputacion.

Por otra parte, el articulo 118° de la Ley establece que los artistas
intérpretes o ejecutantes pueden también oponerse a:

“Articulo 118°-Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el
derecho de oponerse a:

1.- La comunicacién publica de sus interpretaciones o ejecuciones;

Il.- La fifacién de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una
base material, y

lll.- La reproduccién de la fijacién de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporacion de su actuacién o

interpretacion en una fijacion visual, sonora o audiovisual”.

El articulo 122° de la ley nos dice que el término de proteccion de
los derechos de los artistas es de cincuenta afios:

“Articulo 122°-La duracion de la proteccion concedida a los
artistas sera de cincuenta afios contados a partir de:

l.- La primera fijacién de la interpretacion o ejecucién en un

fonograma;
Il.- La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en

fonogramas, o
Ill.- La transmisién por primera vez a través de la radio, television

o cualquier medio”.



2.4.3. SU OBJETO DE TUTELA: LA INTERPRETACION
ARTISTICA.

Como ya lo hemos explicado, el objeto de tutela de la Ley en
materia de Derechos Conexos es la proteccion de las interpretaciones o
ejecuciones artisticas.

Cuando un artista interpreta o ejecuta una obra artistica o literaria,
en el caso de una puesta en escena o simplemente declama poemas,
desentrafia el sentido de la obra y lo hace llegar al publico o audiencia,
estableciéndose un vinculo importante de comunicacion entre ellos a partir de
la obra y de su autor. Decimos que se materializa un triangulo perfecto: autor y
su obra-intérprete y el publico o audiencia.

La obra artistica o literaria requiere del intérprete o ejecutante
para que pueda llegar el espiritu de su autor al publico, pues de lo contrario, se
quedara ahi, sin cumplir con su labor de comunicar sentimientos, ideas o
vivencias. Recordemos que las obras de arte expresan fundamentalmente
sentimientos y recuerdos, mas no objetos, como se suele pensar sobre la
musica clasica o la épera. Por eso se dice acertadamente que sélo hay dos
tipos de musica: la buena y la mala, aunque muchos autores hagan distintas
clasificaciones que no hacen mas que segregar o discriminar a ciertos grupos,
sefalando que la musica mal llamada clasica es sélo para cierto grupo social,
pues requiere de cierto estatus o nivel social, lo cual es totaimente falso, ya que
esa musica que es legado de la humanidad fue en algin tiempo, musica

popular.

La labor del artista o ejecutante es simplemente imprescindible, al
grado tal, que muchas de las veces se recuerda mas al artista intérprete que al
autor de la obra, el cual permanece casi desconocido, sin que ello signifique
que carece de importancia. Algunos jovenes artistas de la actualidad han
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decidido retomar ciertas canciones del pasado, haciéndoles algunos arreglos
para su modernizacién y con ellas han cobrado fama y fortuna, mientras que el
publico joven piensa que esa cancién o melodia es moderna, implantandose
una moda retro, que revive los grandes éxitos del pasado y que no dejan de
estar vigentes en las distintas generaciones. A este recurso se le llama
técnicamente cover, y es realizado por la mayoria de los artistas, inclusive,
desde la época de Johan Sebastian Bach, se cuenta que ya se daba, cuando
este gran musico aleman tomé algunos conciertos de Vivaldi y los arregld,
presentandolos como obras suyas, arregladas a su estilo.

De este modo, la labor que desarrollan los artistas intérpretes o
ejecutantes en sus variadas formas segun la ley Federal del Derecho de Autor
es imprescindible, pues sacan o extraen el real sentido de una obra artistica o
literaria y la llevan al publico, estableciéndose una comunicacién extraordinaria
entre ellos, a través de la obra intelectual del autor.

Se trata de un proceso de integracion maravilloso y que solo se
da entre los seres humanos, pues el arte es capaz de mover a cualquier
persona, inundandola de sentimientos e ideas.

Esta gran importancia que tiene la labor del artista intérprete o
ejecutante la recoge la Ley Federal del Derecho de Autor al tutelar los derechos
que tiene cada artista intérprete o ejecutante tanto morales como materiales,
exceptuando a las personas que intervienen como extras o eventuales en la
interpretacion de la obra, como se desprende de los articulos 1°, 5° 7° 8°
101°, 102°, 103°, 104°, 105° 106° 107° 110° 113° 116° 117° 118° 119°
120°, 121°, 122°, 124°, 130°, 131°, 136°, y 137° de la Ley Federal del Derecho
de Autor, numerales que tutelan los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes.
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2.4.4. LOS DERECHOS Y DEBERES A FAVOR DE LOS

ARTISTAS, INTERPRETES, CANTANTES Y MUSICOS

EJECUTANTES. LAS FACULTADES MORALES Y LAS
PATRIMONIALES.

La Ley Federal del Derecho de Autor tutela derechos y deberes a
favor de los artistas intérpretes o ejecutantes, independientes de los que se le
reconocen a los autores de las obras primigenias.

El autor J. Ramén Oboén Ledn sefiala lo siguiente:

“El derecho de los artistas intérpretes constituye un cumulo de
facultades interrelacionadas, que emanan del hecho de que se exteriorice la
interpretacion de una obra artistica. Asi, estimamos que dicha disciplina juridica
surge como una expectativa en el momento en que el artista intérprete
exterioriza su interpretacion; y se concreta cuando dicha interpretacion
abandona su esfera de control al quedar plasmada en un soporte material o al
comunicarse, con auxilio de la modema tecnologia, a un publico que no
comresponde a aquel que es susceptible de presenciaria en vivo.

Al pretender explicar esas facultades inherentes al artista
intérprete, gran parte de la doctrina establece puntos de contacto con aquellas
que se conceden al creador de una obra intelectual artistica, mediante la
sistematica del derecho de autor. En este dltimo caso, especialmente, es de
explorado derecho que al autor de una obra le asiste una serie de derechos

morales y patrimoniales”.*®

El autor peruano Edmundo Pizarro Davila manifiesta que:

“El derecho de los artistas intérpretes no nace en el mero acto de
la presentacién artistica, sino cuando las manifestaciones indirectas de tales
prestaciones son publicamente utilizadas por terceros, dando lugar a que el

* Obon Leon. J. Ramon. Op. Cit. p. 128.
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intérprete ejerza sus derechos personales —moral y de crédito- en armonia con
la sistematica legal del derecho de autor. Llegado este momento, es cuando
salta a la vista el cumulo de afinidades con esta disciplina juridica, tanto en la
concepcion humanista como en las facultades que adquiere el titular y en los
medios de defensa de su derecho. Las legislaciones nacionales que regulan
este derecho aplican por analogia los principios que rigen en materia de
derechos de autor”.>’

En términos generales, la Ley Federal del Derecho de Autor
contempla fundamentalmente derechos a favor de los artistas intérpretes o
ejecutantes, y pocos deberes, toda vez que se trata de una Ley cuyo objetivo
es reivindicar los derechos que a lo largo de la historia se les habia negado a
los artistas intérpretes o ejecutantes o en otros casos, se habia pensado que
eran materia de disciplinas juridicas como el derecho laboral o el civil.

La actual Ley Federal del Derecho de Autor contempla al igual
que los derechos de autor, los de los artistas intérpretes o ejecutantes en su
articulo 1° que sefala: “La presente Ley, reglamentania del articulo 28
constitucional, tiene por objeto la salvaguarda y promocién del acervo culfural
de la Nacion; proteccion de los derechos de los autores, de los artistas
intérpretes o ejecutantes, asi como de los editores, de los productores y
de los organismos de radiodifusion, en relacion con sus obras literarias o
artisticas en todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o
ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus
emisiones, asi como de los otros derechos de propiedad intelectual”.

Fundamentalmente, los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes pueden clasificarse en dos grandes grupos que son como lo
sefalan los autores: los derechos morales y los derechos patrimoniales. Sin

7 pizarro Davila, Edmundo. Los Bienes v Derechos Intelectuales. Tomo I. Editorial Arica S.A. Lima.
1974, p. 3001.
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embargo, la Ley contempla una serie de derechos generales o basicos que
pueden caer dentro de ambos grupos. Dentro de estos derechos basicos estan
los siguientes.

El articulo 5° de la Ley establece algo importante: que el
reconocimiento de los Derechos Conexos no requiere de registro ni de algun
tipo de documento, ni de formalidad alguna, lo que viene a simplificar y a
resolver un problemas de indole administrativo, al disponer que los derechos a
favor de los artistas intérpretes o ejecutantes valen per se:

“Articulo 5°-La proteccién que otorga esta Ley se concede a las
obras desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte matenal,
independientemente del ménto, destino o modo de expresion.

El reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos
conexos no requiere registro ni documento de ninguna especie ni quedara
subordinado al cumplimiento de formalidad alguna”.

El articulo 7° de la Ley establece que los derechos reconocidos a
lo autores y en materia de Derechos Conexos, se extienden también a los
extranjeros:

"Articulo 7°.-Los extranjeros autores o litulares de derechos y sus
causahabientes gozaran de los mismos derechos que los nacionales, en los
términos de la presente Ley y de los tratados intemacionales en materia de
derechos de autor y derechos conexos suscritos y aprobados por México”.

Igualmente, el articulo 8° de la Ley se refiere al supuesto en que
los artistas o ejecutantes hayan realizado fuera del pais la primera fijacion de
sus interpretaciones o ejecuciones, en el que gozaran también de la proteccion
de la Ley y de los Tratados Internacionales suscritos por México en este
campo:

“Articulo 8°.-Los artistas intérpretes o ejecutantes, los editores, los
productores de fonogramas o videogramas y los organismos de radiodifusion
que hayan realizado fuera del temitorio nacional, respectivamente, la primera
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fifacion de sus interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, la primera fijacion
de los sonidos de estas ejecuciones o de las imagenes de sus videogramas o
la comunicacién de sus emisiones, gozarén de la proteccion que otorgan la
presente Ley y los tratados intemacionales en materia de derechos de autor y
derechos conexos suscritos y aprobados por México”.

Ante la oscuridad de la Ley en materia de derechos de los artistas
intérpretes y ejecutantes, los autores aclaran acertadamente que se opta por
aplicar los principios fundamentales que rigen al Derecho de Autor, partiendo
de la sélida base de que el artista intérprete, en tanto titular primigenio de su
propia interpretacion, es quien detenta sobre la misma un derecho exclusivo,
oponible erga omnes. De esa exclusividad surge una serie de derechos que
constituyen el contenido de su derecho como artistas, y que comprenden tanto
facultades morales, asi como otras de tipo patrimonial vinculadas con la
explotacion econémica de su interpretacion artistica por parte de terceros.

Regresando a los derechos morales de los artistas intérpretes o
ejecutantes, debemos decir que este vocablo no se utiliza con su connotacién
moral, sino como un objeto de tutela juridica de intereses que nacen como
consecuencia de una actividad intelectual artistica.

El autor J. Ramén Ledn Obén dice sobre el derecho moral de los
artistas intérpretes:

“Entendemos por derecho moral del artista intérprete aquel que
atiende a la personalidad del intérprete como comunicador de una obra y a la

interpretacion artistica considerada como entidad propia”. N

Efectivamente, como un acto volitivo y racional, al externar bajo
su individual forma de expresion una obra artistica, es decir, la interpretacion,
este primer aspecto moral del artista tiene caracteristicas propias, exclusivas,

* Oban Leon, J. Ramén. Op. Cit. p. 130.



perpetuas, inalienables, inembargables e imprescriptibles, que nadie mas
tendra al interpretar la misma obra. Es asi como se han creado verdaderos
estilos de interpretacion que pasan a la historia por ello, independientemente
de la calidad artistica que tenga la persona artista.

Walter Moraes citado por el mismo J. Ramén Obdn Leén senala
que:

“Tal derecho moral comprende una serie de facultades
personalisimas que pueden reducirse a dos puntos de vista: uno subjetivo o el
derecho de ligar el propio nombre a la interpretacion artistica, y otro objetivo o
el derecho de velar por la integridad de esa interpretacion.... 2y

Los derechos morales constituyen un punto importante de estas
personas ya que versan sobre el nombre artistico que tiene cada uno de ellos.
Ahora bien, la Ley sefiala exactamente cuales son esos derechos morales en
su articulo 19°, pero, los refiere sélo en cuanto al Derecho de Autor, mas no a
los Derechos Conexos, por lo que debemos interpretar esto en el sentido de
que se extiende hacia esa materia también:

“Articulo 19°-El derecho moral se considera unido al autor y es

inalienable, imprescriptible, imenunciable e inembargable”.

Por su parte y relacionado con ese numeral, el articulo 18°
dispone lo siguiente:

“Articulo 18°.-El autor es el unico, primigenio y perpetuo titular de
los derechos morales sobre las obras de su creacion”.

La doctrina coincide en que los derechos morales mas
importantes de los artistas intérpretes son los siguientes:

a) Derecho al nombre.

b) Derecho al uso y destino de la interpretacion artistica.

¢) Derecho al respeto de su interpretacion.

* 1dem,
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d) Derecho de oposicién contra actos en demérito del nombre
artistico.

e) Derecho de oposicion al empleo no autorizado de Ia
interpretacion artistica.

f) Derecho de oposicién a todo acto que redunde en perjuicio de
la interpretacion artistica o del prestigio y reputacién personal
de los artistas intérpretes.

De acuerdo al articulo 20° de la ley, el derecho moral se
considera unido al autor y tiene ademas estas caracteristicas:

“Articulo 20°.-El derecho moral se considera unido al autor y es
inalienable, imprescriptible, imenunciable e inembargable”.

El articulo 21° de la Ley habla sobre los derechos morales en este
sentido:

“Articulo 21°-Los titulares de los derechos morales podran en
todo tiempo:

1.- Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la
de manteneria inédita;

il.- Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la
obra por él creada y la de disponer que su divulgacion se efectue como obra
anoénima o seudonima;

lll.- Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacién, mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a toda accién o
atentado a la misma que cause demérito de ella o perjuicio a la reputacion de
su autor;

IV.- Modificar su obra;

V.- Retirar su obra del comercio, y

VI.- Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de
su creacion. Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que no
sea de su creacién podréa ejercer la facultad a que se refiere esta fraccion.
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Los herederos sdlo podran ejercer las facultades establecidas en
las fracciones I, Il, Ill y VI del presente articulo y el Estado, en su caso, sélo
podra hacerlo respecto de las establecidas en las fracciones Ill y VI del
presente articulo”.

El articulo 117° de la ley nos habla del derecho del artista sobre
su nombre:

“Articulo 117°.-El artista intérprete o ejecutante goza del derecho
al reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o ejecuciones
asi como el de oponerse a toda deformacién, mutilacién o cualquier otro
atentado sobre su actuacion que lesione su prestigio o reputacion”.

El articulo 118° de la ley nos habla sobre el derecho moral de los
artistas a oponerse a:

“Articulo 118°-Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el
derecho de oponerse a:

I.- La comunicacion publica de sus interpretaciones o ejecuciones;

Il.- La fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una
base material, y

lll.- La reproduccion de la fijacion de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporacién de su actuacion o

interpretacion en una fijacién visual, sonora o audiovisual”.

El artista intérprete tiene y ejercita también su sefiorio sobre su
interpretacion artistica, hecho que le otorga facultades morales ya sefaladas,
pero también, hay otro tipo de facultades que atienden al uso explotacion de su
interpretacion por parte de terceros, dando origen a prestaciones de caracter
economicas o patrimoniales derivadas de tal uso.
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Los derechos patrimoniales de los artistas intérpretes o
ejecutantes se traducen en la autorizacion posterior de su interpretacién, con lo
que el mismo obtendra una ganancia remuneracioén licita por el uso publico de
su interpretacion.

El autor J. Ramén Obén leén define al derecho patrimonial del
artista como:

“La facultad trasmisible parcialmente y limitada en el tiempo, en
virtud de la cual el artista intérprete tiene derecho a una remuneracion justa por
el uso o explotacion de sus interpretaciones que se efectuen en cualquier forma

o medio”*

El articulo 24° de la ley habla sobre los derechos patrimoniales de
los artistas en este sentido:

“Articulo 24°.-En virtud del derecho patrimonial, corresponde al
autor el derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autonizar a
otros su explotacion, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la
presente Ley y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que
se refiere el articulo 21 de la misma”.

Se desprende de este articulo que en virtud del derecho
patrimonial, el artista puede explotar de manera exclusiva sus interpretaciones
o autorizar a otro el derecho a la explotacién de ellas, dentro de los limites de la
Ley Federal del Derecho de Autor y sin menoscabo de los derechos contenidos
en el articulo 21° de la misma Ley (derechos morales). Este tipo de derechos le
permite al artista obtener una ganancia o retribucion licita sobre la explotacion
de su interpretacion.

El articulo 25° de la Ley nos dice quien es el titular del derecho

patrimonial:

* Ibid. P. 156.

68



“Articulo 25°.-Es titular del derecho patrnimonial el autor, heredero
o el adquirente por cualquier titulo”,

Primeramente el titular del derecho patrimonial es el autor de la
obra, en este caso, es el artista, después, su heredero o herederos y por
ultimo, el adquirente del derecho.

El articulo 26° de la ley aclara que:

‘Articulo 26°-El autor es el titular originario del derecho
patrimonial y sus herederos o causahabientes por cualquier titulo seran
considerados titulares derivados”,

De acuerdo con el articulo 27° de la Ley los titulares de los
derechos patrimoniales podran autorizar o prohibir:

“Articulo 27°.-Los titulares de los derechos patrimoniales podran
autonizar o prohibir:

l.- La reproduccién, publicacién, edicion o fijacion material de una
obra en copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,
fonogréfico, gréfico, plastico, audiovisual, electrénico u otro similar;

Il.- La comunicacién publica de su obra a través de cualquiera de
las siguientes maneras:

a) La representacién, recitacion y ejecucion publica en el caso de
las obras literanias y artisticas;

b) La exhibicién publica por cualquier medio o procedimiento, en
el caso de obras literanas y artisticas, y

¢) El acceso publico por medio de la telecomunicacion;

lll.- La transmision publica o radiodifusion de sus obras, en
cualquier modalidad, incluyendo la transmision o retransmision de las obras
por:

a) Cable;

b) Fibra éptica;

¢) Microondas;

d) Via satélite, o
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e) Cualquier otro medio analogo;

IV.- La distribucion de la obra, incluyendo la venta u otras formas
de transmision de la propiedad de los soportes materiales que la contengan,
asi como cualquier forma de transmision de usc o explotacion. Cuando la
distribucién se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicion se
entendera agotado efectuada la primera venta, salvo en el caso expresamente
contemplado en el articulo 104 de esta Ley;

V.- La importacién al teritorio nacional de copias de la obra
hechas sin su autorizacién;

VI.- La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccién, adaptacion, paréfrasis, ameglos y
transformaciones, y

Vll.- Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos
expresamente establecidos en esta Ley”.

El articulo 29° de la Ley se refiere a los términos de vigencia de
los derechos patrimoniales:

“Articulo 29°-Los derechos patnmoniales estaran vigentes
durante:

l.- La vida del autor y, a partir de su muerte, setenta y cinco arios
mas.

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los setenta y
cinco arios se contaran a partir de la muerte del ditimo, y

Il.- Setenta y cinco arnos después de divulgadas:

a) Las obras péstumas, siempre y cuando la divulgacion se
realice dentro del periodo de proteccion a que se refiere la fraccién I, y

b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacion, las
entidades federativas o los municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin
herederos la facultad de explotar o autorizar la explotacién de la obra
correspondera al autor y, a falta de éste, correspondera al Estado por conducto
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del |Instituto, quien respetard los derechos adquiridos por terceros con
anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo,
la obra pasara al dominio publico”,

El término mas importante es el que establece la fraccién | del
numeral que senala que los derechos patrimoniales estaran vigentes durante
toda la vida del autor (del artista), y a partir de su muerte, 75 afios mas. Una
vez concluido ese término la obra o interpretacion pasara al dominio publico.

El titular de los derechos patrimoniales puede hacer libre uso de
los mismos en términos del articulo 30° de la Ley:

“Articulo 30°.-El titular de los derechos patrimoniales puede,
libremente, conforme a lo establecido por esta Ley, transfenir sus derechos
patrimoniales u otorgar licencias de uso exclusivas o no exclusivas.

Toda transmision de derechos patrimoniales de autor sera
onerosa y temporal. En ausencia de acuerdo sobre el monto de la
remuneracion o del procedimiento para fijarla, asi como sobre los términos para
su pago, la determinaran los tribunales competentes.

Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan
derechos patrimoniales y Ilas licencias de uso deberédn celebrarse,
invariablemente, por escrito, de lo contranio seran nulos de pleno derecho”.

El articulo 31° de la ley establece el derecho del artista para que
en caso de que ceda a favor de otro el derecho patrimonial reciba una
retribuciéon o participacién proporcional en los ingresos de la explotacion,
derecho que es irrenunciable y con lo que la Ley establece un mecanismo
importante en la proteccion de los derechos patrimoniales del artista intérprete
o0 ejecutante:

“Articulo 31°.-Toda transmisién de derechos patrimoniales debera
prever en favor del autor o del titular del derecho patrnimonial, en su caso, una
participacion proporcional en los ingresos de la explotacion de que se lrate, o
una remuneracion fija y determinada. Este derecho es irenunciable’”.
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Todo acto o contrato por el cual se transfieran los derechos
patrimoniales debe ser inscrito en el Registro Publico del Derecho de Autor
para que surtan efectos a favor de terceros, de acuerdo con lo dispuesto por el
articulo 32° de La Ley:

“Articulo 32°-Los actos, convenios y contratos por los cuales se
transmitan derechos patrimoniales deberan inscribirse en el Registro Publico
del Derecho de Autor para que surtan efectos contra terceros”.

A falta de un término para la cesién o disposicién de los derechos
patrimoniales, el articulo 33° de la ley dispone que dicho término sera de cinco
anos:

“Articulo 33°.-A falta de estipulacion expresa, toda transmision de
derechos patrimoniales se considera por el término de 5 afios. Sélo podra
pactarse excepcionalmente por mas de 15 afos cuando la naturaleza de la
obra o la magnitud de la inversion requerida asf lo justifique”.

El articulo 120° de la Ley establece el derecho de los artistas para
fijar los términos y modalidades de los contratos de interpretacion o ejecucién:

“Articulo 120°-Los contratos de interpretacién o ejecucion
deberan precisar los tiempos, periodos, contraprestaciones y demas términos y
modalidades bajo los cuales se podra fijar, reproducir y comunicar al publico
dicha interpretacion o ejecucion”.

El articulo 122° de la Ley determina los siguientes términos de
proteccion de sus representaciones o interpretaciones:

“Articulo 122°-La duracion de la proteccion concedida a los
artistas sera de cincuenta afios contados a partir de:

.- La primera fijacion de la interpretacién o ejecucién en un
fonograma;

Il.- La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en
fonogramas, o



lll.- La transmision por primera vez a través de la radio, television

o cualquier medio”.

Estos son algunos de los derechos patrimoniales mas
sobresalientes de los artistas intérpretes que la ley Federal del Derecho de
Autor les reconoce y establece, con lo que podemos observar qlue la Ley en
cita es netamente proteccionista de los autores de obras literarias o artisticas y
también de los artistas intérpretes o ejecutantes a los que protege desde el
punto de vista moral y econémico, reivindicandoles sus derechos
tradicionalmente vulnerados y confundidos.
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CAPITULO 3.

LOS ALCANCES DE LOS DERECHOS CONEXOS DE
CONFORMIDAD CON EL TiTULO V CAPITULO Il DE LA LEY
FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR. SU PROBLEMATICA

ACTUAL.

3.1. ANALISIS DEL TiTULO V, CAPITULO Il DE LA LEY
FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR EN MATERIA DE
DERECHOS CONEXOS:

El Titulo V, Capitulo Il de la Ley Federal del Derecho de Autor
contempla los Derechos Conexos, en sus articulos 116 al 122, es decir,
aquellas prerrogativas legales a favor de quienes viven de sus interpretaciones
artisticas, quienes dan vida a una obra artistica o literaria a través de su
ejecucioén, derechos que resultan diferentes de los consignados a favor de los
autores (Derechos de Autor), aunque, no podemos negar la relacién existente
entre ambas personas y derechos, ya que no podrian existir los Derechos de
Autor sin los Derechos Conexos, puesto que primero nace la obra artistica o
literaria, como producto del quehacer humano, la cual se debe registrar y
después, otra persona, a través de su interpretacion le da vida a la obra, la
materializa o hace llegar al publico espectador o audiencia, creandose un
proceso de comunicacion trilateral caracteristico de las obras artisticas.

El articulo 116 de la Ley en comento define a los sujetos de tutela
de los Derechos Conexos:

“‘Articulo  116.-Los términos artista intérprete o ejecutante
designan al actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o a
cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o artistica o
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una expresion del folclor o que realice una actividad similar a las anteriores,
aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los llamados extras y
las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta definicion”.

3.2. SUS CONTENIDOS.

Tomando en consideracion la obra del autor José Ramén Obon
Leén, podemos sintetizar los contenidos de la Ley Federal del Derecho de
Autor en los siguientes rubros:

a) Los sujetos de proteccion: artistas intérpretes, actores,
cantantes y musicos ejecutantes.

b) El objeto y el contenido de sus derechos consignados en la Ley
a partir de su interpretacion artistica, con independencia de los derechos
consignados a favor de los de los creadores o autores de las obras artisticas,
que también estan tutelados por la misma Ley.

c¢) Las limitaciones de los Derechos Conexos.

d) Los procedimientos para la salvaguarda de los Derechos

Conexos.

Es necesario agregar que la Ley, hace extensivos los Derechos
Conexos a los editores de libros, productores de fonogramas, productores de

videogramas y a los organismos de radiodifusion.

Es también conveniente decir que los articulos que se refieren a
los Derechos Conexos en materia de artistas intérpretes, actores, cantantes o
musicos ejecutantes resultan insuficientes para poder abordar con profundidad
una actividad tan importante para el pais: la interpretacion artistica, sin
embargo, es un hecho que los Derechos Conexos estan en una etapa
formativa., por lo que habremos de esperar algunos afios para que los mismos

cuenten con un marco legal mas completo.
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3.3. SU IMPORTANCIA EN LA LEY FEDERAL VIGENTE DEL
DERECHO DE AUTOR.

En los Capitulos anteriores hemos visto el desarrollo que han
tenido los derechos de los artistas, hasta llegar a considerarse hoy como una
rama diferente de los Derechos de Autor, aunque su relacion con ésta sera
siempre muy estrecha.

Resulta adecuado e impostergable que nuestra Ley Federal del
Derecho de Autor adopte criterios juridicos de proteccion a los artistas, como
ya lo hacen |la mayoria de las legislaciones del mundo, de conformidad con los
lineamientos de la Convencién de Roma.

Durante muchos arios, la actividad artistica, aparejada a la del
autor de una obra estuvo rezagada, considerando que los derechos de los
artistas intérpretes eran solamente de indole civil o laboral, sin embargo, la Ley
Federal actual del Derecho de Autor, aborda de manera primaria la importancia
de los derechos patrimoniales y morales de los artistas intérpretes.

Las siguientes tesis jurisprudenciales hablan sobre la importancia
de los Derechos Conexos en la Ley Federal del Derecho de Autor:

ARTISTAS, CONTRATOS DE TRABAJO DE LOS. Los artistas
0 grupos artisticos que presten servicios en centros de esparcimiento, y que
tienen como finalidad distraer al publico que asiste a ellos, como por la
naturaleza de sus servicios son contratados por tiempo fijjo, pueden ser
separados al vencerse el término convenido, el que obedece a una preferencia
del publico por determinado espectaculo artistico, preferencia que
indudablemente no es perdurable, sino que desaparece una vez que decrece el
interés del publico, siendo contrario a la légica y a la realidad de los hechos el
que se impusiera en esas condiciones a un patron la obligacién de mantener el
mismo espectaculo indefinidamente.
Quinta Epoca
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Instancia: Cuarta Sala

Fuente: Semanario Judicial de la Federacion
Tomo: CXXVII

Pagina: 983

Amparo directo 3299/55. Armando Barrientos y coagraviados. 19 de marzo de
1956. Unanimidad de cuatro votos. Ponente: Arturo Martinez Adame.

DERECHOS DE AUTOR, OBJETO DE LA LEY FEDERAL DE.
Los derechos de autor se fundan en la necesidad de proteger el talento creador
del individuo, con independencia de las cosas en donde aparezca exteriorizado
y objetivado ese poder creador. Esto es asi, porque el articulo 10. de la Ley
Federal de Derechos de Autor dispone, que tal ordenamiento tiene por objeto la
proteccion de los derechos que la misma ley establece en beneficio del autor
de toda obra intelectual y artistica, y conforme al articulo 20. del propio cuerpo
legal, éste prevé y protege en favor del autor de una obra intelectual o artistica
los siguientes derechos: "...I. El reconocimiento de su calidad de autor; . El de
oponerse a toda deformacién, mutilacién o modificacién de su obra, que se
lleve a cabo sin su autorizacién, asi como a toda accion que redunde en
demérito de la misma o mengua del honor, del prestigio o de la reputacién del
autor;...lll. El usar o explotar temporalmente la obra, por si mismo o por
terceros, con propdsito de lucro y de acuerdo con las condiciones establecidas
por la ley". Estas disposiciones ponen de manifiesto, que el interés protegido en
la ley citada es la obra del pensamiento o de la actividad intelectual y no las
cosas en donde la obra del ingenio se exterioriza y recibe forma material, las
cuales, por ser objeto de propiedad ordinaria, se encuentran regidas por las
disposiciones correspondientes del Cédigo Civil.

CUARTO TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA CIVIL DEL PRIMER
CIRCUITO.
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Amparo directo 68/87. César Odilén Jurado Lima. 19 de marzo de 1987.
Unanimidad de votos. Ponente: Mauro Miguel Reyes Zapata. Secretario:
Eduardo Lépez Pérez.

Nota: En el Informe de 1987, la tesis aparece bajo el rubro "LEY FEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR. OBJETO DE LA.".

Séptima Epoca

Instancia: CUARTO TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA CIVIL DEL
PRIMER CIRCUITO.

Fuente: Semanario Judicial de la Federacion

Tomo: 217-228 Sexta Parte

Pagina: 220

DERECHOS DE AUTOR Y DE INTERPRETE, DELITO DE
VIOLACION DE. PRUEBA PERICIAL PARA IDENTIFICAR LA VOZ,
INNECESARIA. No es requisito indispensable para tener por comprobado el
cuerpo del delito de violacion a los derechos de autor y de intérpretes, para el
efecto de la formal prisién, el desahogo de una prueba pericial para la
identificacion de las voces de los artistas querellantes, si los datos que arroja la
averiguacion son suficientes para ese efecto, ya que obran las querellas
correspondientes, el resultado de la investigacién practicada por agentes de la
Policia Judicial Federal, inspeccion ocular del Ministerio Publico Federal del
lugar donde se hacian las grabaciones piratas de cassettes y fe que dicho
funcionario dio de la maquinaria y material empleado en las grabaciones,
adminiculados tales elementos probatorios con las confesiones de los
inculpados, quienes admitieron ante la Policia Judicial, ante el Ministerio
Publico y ante el Juez de Distrito, haber realizado reproducciones de cassettes
y tracks sin autorizaciéon de la empresa ofendida ni de los intérpretes de
aquellos.

TRIBUNAL COLEGIADO DEL QUINTO CIRCUITO.
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ESTA TESIS NO SALKk
DE LA BIBLIOTECA

Amparo en revision 220/81. Miguel Angel Camacho y coagraviados. 18 de
agosto de 1981. Unanimidad de votos. Ponente: Andrés F. Zarate Sanchez.
Secretanio: Tiburcio Ybarra Morales.

Nota: En el Informe de 1981, la tesis aparece bajo el rubro "PRUEBA
PERICIAL PARA IDENTIFICAR LA VOZ.".

Séptima Epoca

Instancia: TRIBUNAL COLEGIADO DEL QUINTO CIRCUITO.

Fuente: Semanano Judicial de la Federacion

Tomo: 151-156 Sexta Parte

Pagina: 71

ARTISTAS EXTRANJEROS. Si bien es cierto que el articulo 63
de la Ley General de Poblacién sélo exige para que se pueda dar trabajo a los
extranjeros, que se encuentren legalmente en el pais y que estén autorizados
para trabajar, también lo es que ello no entrafia que los particulares puedan, de
propia autonidad, extender esas autonizaciones a un centro de diversion distinto
cuando la Secretaria de Gobemacion las haya restringido a un centro de
diversiones determinado.

Amparo en revision 1109/60. Augusto Rosado Cantén. 21 de septiembre de
1960. Unanimidad de cuatro votos. Ponente: José Rivera Pérez Campos.

Sexta Epoca

Instancia: Segunda Sala

Fuente: Semanario Judicial de la Federacion

Tomo: Tercera Parte, XXXIX

Péagina: 12

DERECHOS DE AUTOR, DERECHOS QUE PROTEGE LA LEY
FEDERAL DE. Entre los derechos que protege en favor del autor de cualquier
obra, la Ley Federal de Derechos de Autor, segtn lo dispuesto en su articulo
20., esta el reconocimiento de su calidad de autor y el de oponerse a toda
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deformacién, mutilacion o modificacion de su obra, que se lleve a cabo sin su
autornizacion; por lo que en atencion a esto, debe decirse que en este caso no
se estda prohibiendo la divulgacion del fenémeno que periédicamente se registra
en la Piramide de Kukulcan, sino debe entenderse que lo que se prohibe es el
uso de la creatividad que ha tenido un autor para narrar en su obra su punto de
vista sobre determinada cuestion, en este caso, sobre la piramide de Kukulcéan,
que constituye un acervo de la cultura nacional.

SEGUNDO TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA PENAL DEL PRIMER
CIRCUITO.

Amparo en revision 124/85. Guillermo Mendizabal Lizalde y otro. 30 de mayo
de 1986. Unanimidad de votos. Ponente: Alberto Martin Carrasco. Secretana:
Emma Meza Fonseca.

Nota: En el Informe de 1986, la tesis aparece bajo el rubro "LEY FEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR. DERECHOS QUE PROTEGE EN FAVOR DE UN
AUTOR."

Instancia: SEGUNDO TRIBUNAL COLEGIADO EN MATERIA PENAL DEL
PRIMER CIRCUITO.

Fuente: Semanario Judicial de la Federacion

Tomo: 205-216 Sexta Parte

Pagina: 163

DERECHOS DE AUTOR. LEY FEDERAL DE (COMPETENCIAY
RECURSOS). El articulo 122 de la Ley Federal sobre derechos de autor es
norma de definicién de la competencia; pero no lo es de procedimiento o via, y
por ello la competencia se atribuye, por tratarse de ley federal, en los términos
de la fraccion | del articulo 104 constitucional, que tampoco es norma de
definicién del procedimiento o de la via. En efecto, la jurisdiccion ordinaria esta
abierta para la declaracién o constitucion de derechos y obligaciones que
puedan corresponder a una o a otra de las partes que litigan; en tanto que las
facultades de la autoridad sélo a ésta corresponden y sélo pueden dar lugar a
controversia, dentro de nuestro régimen constitucional, en razén de su

80



constitucionalidad o anticonstitucionalidad, en relacion al respeto a las
garantias individuales y a los ambitos respectivos de la competencia federal y
local, previo el agotamiento de los recursos que expresamente seialen las
leyes correspondientes. Asi se deriva de la fraccion IV del articulo 107
constitucional y de la jurisprudencia relativa a que los recursos deben estar
expresamente establecidos. De suerte que como la Ley Federal sobre
Derechos de Autor no establece ningun recurso o juicio en contra del acto
administrativo que se reclama en amparo, al respecto no es aplicable la regla
general sobre competencia de tribunales contenida en su articulo 122, precepto
que al referirse a controversias ante la jurisdiccion ordinana, sélo admite la
interpretacion ya expresada. Por la misma razon ya dicha (que de la fraccion IV
del articulo 107 constitucional, como lo ha reconocido la jurisprudencia relativa,
se deduce que los recursos deben estar expresamente establecidos) tampoco
es de admitirse el motivo de sobreseimiento consistente en que por la
supletoriedad de la legislacion Federal general, ordenada por el articulo 36 de
la Ley sobre Derechos de Autor, son aplicables los articulos 3013 y 3014 del
Cdédigo Civil Federal (preceptos que disponen que la negativa del registrador
para efectuar un registro subsiste mientras no sobrevenga resolucion judicial,
debiendo hacerse un registro preventivo, en la inteligencia que estos son
preceptos que rigen en materia del registro de la propiedad que es distinto del
registro de autor).

Amparo en revision 672/57. Sociedad Mexicana de Autores y Compositores,
Sociedad Autoral. 9 de abnl de 1958. Mayoria de tres votos. Ponente: José
Rivera Pérez Campos.

Sexta Epoca

Instancia: Sequnda Sala

Fuente: Semanario Judicial de la Federacion

Tomo: Tercera Parte, XlI

Pagina: 122
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De la lectura de las anteriores tesis jurisprudenciales nos
podemos dar cuenta de la importancia de la regulacion de los derechos de los
artistas dentro de la Ley Federal vigente del Derecho de Autor, debiendo tener
presente que cuando se elaboraron las ejecutorias de mérito, la Ley de la
materia aun no distinguia entre el Derecho de Autor y los Derechos Conexos.

3.4. SUS ALCANCES LEGALES.

Pareceria reiterativo, pero, consideramos que el Titulo V, en su
Capitulo Il de la Ley Federal del Derecho de Autor constituye un gran acierto
por parte del legislador, ya que separa perfectamente los Derechos de Autor de
las Derechos Conexos, haciendo un tratamiento de éstos Gltimos, aunque,
pensamos que dicho tratamiento no es lo suficientemente profundo, ni
completo, pero, no dejamos de valorar el esfuerzo de los legisladores para
regular los derechos materiales o patrimoniales y los morales en relacién a su

interpretacion o ejecucion y a las reproducciones de ellos.

El Capitulo Il del Titulo V de la Ley Federal del Derecho de Autor,
viene a llenar una laguna que durante muchos afios estuvo presente en
relacion a la verdadera naturaleza de los derechos que le asisten a los artistas
intérpretes o ejecutantes, considerados como parte de otras materias como el
Derecho Civil o el Laboral.

Estimamos que en los proximos anos, los Derechos Conexos
tendran que seguir evolucionando necesariamente en nuestro pais, hasta que
tengamos un marco juridico mas completo y acorde a las necesidades de los

artistas.
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3.5. LA NECESIDAD DE PROTEGER LOS DERECHOS DE LOS
ARTISTAS INTERPRETES, ACTORES, CANTANTES Y MUSICOS
EJECUTANTES EN MEXICO. EL MARCO JURIDICO PENAL
VIGENTE.

Ha quedado manifestado que los artistas cumplen con un papel
imprescindible entorno a una obra artistica, sin su participacién, el autor de la
obra no podria llegar al publico o auditorio y establecerse el vinculo de
comunicacion entre ellos. Es, a través del artista intérprete que, la obra artistica
puede llegar al publico, su destinatario final, al cual le transmite sentimientos,

visiones, ideas e inclusive, imagenes.

La Ley Federal del Derecho de Autor, recoge la necesidad de
regulacion juridica de los derechos que le asisten a los artistas intérpretes,
actores, cantantes y musicos ejecutantes en relacion a su ejecucidon. Estos
derechos versan sobre dos ejes fundamentalmente, los de tipo patrimonial, que
se traducen en un beneficio econémico justo y razonable y, por otro lado, los de
tipo moral, en relacibn a la utilizacion del nombre del artista y las
consecuencias juridicas de ello. La Ley contempla también, los mecanismos
para hacer valer sus derechos en el ambito administrativo, en tratandose de
infracciones a lo dispuesto por ella:

“Articulo 229.-Son infracciones en materia de derecho de autor:

I.- Celebrar el editor, empresario, productor, empleador,
organismo de radiodifusion o licenciatario un contrato que tenga por objeto la
transmisién de derechos de autor en contravencion a lo dispuesto por la
presente Ley;

Il.- Infringir el licenciatanio los términos de la licencia obligatoria
que se hubiese declarado conforme al articulo 146 la presente Ley;
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lll.- Ostentarse como sociedad de gestion colectiva sin haber
obtenido el registro correspondiente ante el Instituto;

IV.- No proporcionar, sin causa justificada, al Instituto, siendo
administrador de una sociedad de gestion colectiva los informes y documentos
a que se refieren los articulos 204 fraccion IV y 207 de la presente Ley;

V.- No insertar en una obra publicada las menciones a que se
refiere el articulo 17 de la presente Ley;

VI.- Omitir o insertar con falsedad en una edicion los datos a que
se refiere el articulo 53 de la presente Ley;

VIIl.- Omitir o insertar con falsedad las menciones a que se refiere
el articulo 54 de la presente Ley;

VIIl.- No insertar en un fonograma las menciones a que se refiere
el articulo 132 de la presente Ley;

IX.- Publicar una obra, estando autorizado para ello, sin
mencionar en los ejemplares de ella el nombre del autor, traductor, compilador,
adaptador o arreglista;

X.- Publicar una obra, estando autorizado para ello, con
menoscabo de la reputacion del autor como tal y, en su caso, del traductor,
compilador, arreglista o adaptador,

Xl.- Publicar antes que la Federacién, los Estados o los
Municipios y sin autorizacién las obras hechas en el servicio oficial;

Xll.- Emplear dolosamente en una obra un titulo que induzca a
confusion con otra publicada con anterioridad;

Xl - Fijar, representar, publicar, efectuar alguna comunicacién o
utilizar en cualquier forma una obra literaria y artistica, protegida conforme al
capitulo 1ll, del Titulo VII, de la presente Ley, sin mencionar la comunidad o
etnia, 0 en su caso la regién de la Republica Mexicana de la que es propia, y

XIV.- Las demas que se deriven de la interpretacion de la

presente Ley y sus reglamentos’.
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‘Articulo 230.-Las infracciones en materia de derechos de autor
seran sancionadas por el Instituto con arreglo a lo dispuesto por la Ley Federal
de Procedimiento Administrativo con multa:

l.- De cinco mil hasta quince mil dias de salario minimo en los
casos previstos en las fracciones I, II, Ill, IV, XI, Xll, XIll y XIV del articulo
anterior, y

Il.- De mil hasta cinco mil dias de salario minimo en los demas
casos previstos en el articulo anterior.

Se aplicara multa adicional de hasta quinientos dias de salario
minimo por dia, a quien persista en la infraccién”.

“Articulo 231.-Constituyen infracciones en materia de comercio
las siguientes conductas cuando sean realizadas con fines de lucro directo o
indirecto:

.- Comunicar o utilizar publicamente una obra protegida por
cualquier medio, y de cualquier forma sin la autonzacion previa y expresa del
autor, de sus legitimos herederos o del titular del derecho patrimonial de autor;

Il.- Utilizar la imagen de una persona sin su autorizacion o la de
sus causahabientes;

ll.- Producir, fabricar, almacenar, distribuir, transportar o
comercializar copias ilicitas de obras protegidas por esta Ley;

IV.- Ofrecer en venta, almacenar, transportar o poner en
circulacion obras protegidas por esta Ley que hayan sido deformadas,
modificadas o mutiladas sin autorizacion del titular del derecho de autor;

V.- Importar, vender, arrendar o realizar cualquier acto que
permita tener un dispositivo o sistema cuya finalidad sea desactivar los
dispositivos electronicos de proteccion de un programa de computacion;

VI.- Retransmitir, fijar, reproducir y difundir al publico emisiones
de organismos de radiodifusion y sin la autorizacién debida;

VIl.- Usar, reproducir o explotar una reserva de derechos
protegida o un programa de computo sin el consentimiento del titular;
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VIll.- Usar o explotar un nombre, titulo, denominacion,
caracteristicas fisicas o psicolégicas, o caracteristicas de operacién de tal
forma que induzcan a error o confusién con una reserva de derechos protegida;

IX.- Utilizar las obras literarias y artisticas protegidas por el
capitulo 1ll, del Titulo VII de la presente Ley en contravencién a lo dispuesto por
el articulo 158 de la misma, y

X.- Las demas infracciones a las disposiciones de la Ley que
impliguen conducta a escala comercial o industrial relacionada con obras
protegidas por esta Ley".

“Articulo 234.-El Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial
sancionara las infracciones matena de comercio con arreglo al procedimiento y
las formalidades previstas en los Titulos Sexto y Séptimo de la Ley de la
Propiedad Industrial.

El Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial podra adoptar las
medidas precautorias previstas en la Ley de Propiedad Industrial.

Para tal efecto, el Instituto Mexicano de la Propiedad Industnial,
tendra las facultades de realizar investigaciones; ordenar y practicar visitas de
inspeccion, requernir informacion y datos”.

La Ley establece también la opcién de interposicion del recurso
de revision, de acuerdo con la Ley Federal del Procedimiento Administrativo:

“Articulo 237.-Los afectados por los actos y resoluciones emitidos
por el Instituto que pongan fin a un procedimiento administrativo, a una
instancia o resuelvan un expediente, podran interponer recurso de revision en
los términos de la Ley Federal del Procedimiento Administrativo”.

“Articulo 238.-Los interesados afectados por los actos y

resoluciones emitidos por el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial por
las infracciones en matena de comercio que pongan fin a un procedimiento
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administrativo, a una instancia o resuelvan un expediente, podran interponer
los medios de defensa establecidos en la Ley de la Propiedad Industnal”.

Los interesados, pueden acceder a los Tribunales civiles
federales para la interposicion de las acciones que correspondan:

“Articulo 213.-Los Tribunales Federales conoceran de las
controversias que se susciten con motivo de la aplicacién de esta Ley, pero
cuando dichas controversias sélo afecten intereses particulares, podran
conocer de ellas, a eleccion del actor, los tribunales de los Estados y del
Distnto Federal.

Las acciones civiles que se ejerciten se fundaran, tramitaran y
resolveran conforme a lo establecido en esta Ley y en sus reglamentos, siendo
supletorio el Coédigo Federal de Procedimientos Civiles ante Tribunales
Federales y la legislacion comun ante los Tribunales del orden comun”.

“Articulo 214.-En todo juicio en que se impugne una constancia,
anotacion o inscripcion en el registro, sera parte el Instituto y sélo podran
conocer de él los tribunales federales”.

Por otra parte, los delitos cometidos en el ambito de los Derechos
de Autor, seran también conocidos por los Tribunales Federales:

“Articulo 215.-Corresponde conocer a los Tribunales de la
Federacion de los delitos relacionados con el derecho de autor previstos en el
Titulo Vigésimo Sexto del Cédigo Penal para el Distrito Federal en Materia de
Fuero Comun y para toda la Republica en Materia de Fuero Federal”.

Asi, es el Codigo Penal Federal el que regula los delitos en

materia de Derechos de Autor y Derechos Conexos. A continuacion,
hablaremos de la problematica existente en este rubro.
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3.6. LA PROBLEMATICA PRACTICA DE LOS DERECHOS
CONEXOS DE LOS ARTISTAS INTERPRETES, ACTORES,
CANTANTES Y MUSICOS EJECUTANTES:

Los Derechos de Autor y los Derechos Conexos se encuentran en
un estado lamentable de problemas y detrimento econémico severo que pone
en peligro la existencia de los discos grabados o CD’s originales, de los videos
y peliculas, puesto que la labor de los artistas se encuentra acechada por
amenazas de delincuentes quienes a nivel mundial burlan a las autoridades y
lucran con el nombre y las interpretaciones o ejecuciones de los artistas de
moda y con el propio derecho de los autores. A este fenémeno se le llama:
pirateria.

A continuacién hablaremos brevemente de este problema que ha
crecido enormemente y que amenaza a las industrias del disco, de los videos y

a los propios artistas.

3.6.1. LA PIRATERIA Y EL DETRIMENTO DE LOS DERECHOS
DE AUTOR Y DE LOS DERECHOS CONEXOS. EL PAPEL DE LA
PROCURADURIA GENERAL DE LA REPUBLICA.

El término “pirateria”, viene del latin: pirata, que se traduce como

la accion de robar o lo que hace presa el pirata.*’

Esta acepcién histérica se ha dado también a la accion de
reproducir de manera ilegal productos protegidos por los Derechos de Autor y
por los Derechos Conexos, con lo que se afectan los derechos patrimoniales y
morales tanto de artistas como de los intérpretes o ejecutantes.

! Diccionario Juridico 2000.
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La pirateria en su actual acepcion es una conducta que se ha
venido incrementando en los ultimos diez afios en los que ha causado por
consecuencia, un serio detrimento de caracter econémico para los autores de
las obras artisticas: canciones, musica, etc., como para los intérpretes de las
mismas. La pirateria no es un mal privativo de paises como México, sino que
en todo el mundo tiene lugar, inclusive, en naciones del primer mundo como los
Estados Unidos, Canada, Alemania, etc. Sin embargo, es precisamente en los
paises del llamado tercer mundo o en vias de desarrollo en los que mas se
puede observar. Por ejemplo, hoy sabemos que una pelicula o un Cd que esta
a punto de salir a la venta en sus respectivos originales, puede ser encontrado
en los tianguis como Tepito y la mayoria de los demas del Distrito Federal con
una anticipacioén de quince dias a un mes del estreno de la obra.

Asi ha sucedido con peliculas como: “la Pasion de Cristo” y todas
otras mas que vienen precedidas de fama o interés en otras naciones.

En materia de musica pasa exactamente lo mismo, una grabacion
del artista de moda aparece en el mercado informal a la venta con muchos dias

de anticipacion.

A esto hay que sumar que los precios de los Cd's o videos piratas
(en los que ya existe un formato parecido al DVD, llamado VCD, cuya calidad
es muy mala e inclusive, puede dafar a los equipos de reproduccién), oscila
entre los $ 20.00 y los $ 30.00 o $ 35.00, mientras que un CD original esta
sobre los $ 120.00 o hasta los $ 200.00, mientras que el DVD puede valer
hasta $ 250.00 o mas. Podemos ver que las diferencias de precios son
notables. Los productos originales resultan extremadamente caros para la
mayoria de la sociedad, por lo que es comun que la gente opte por los
productos piratas.

Los productos piratas tienen varios inconvenientes, primero, son
un producto ilicito, lo que se aprecia de los siguientes articulos del Cédigo
Penal Federal:
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“Articulo 424.-Se impondra prisién de seis meses a seis afios y de
trescientos a tres mil dias multa:

. Al que especule en cualquier forma con los libros de texto
gratuitos que distribuye la Secretaria de Educacion Publica;

il. Al editor, productor o grabador que a sabiendas produzca mas
numeros de ejemplares de una obra protegida por la Ley Federal del Derecho
de Autor, que los autorizados por el titular de los derechos;

lll. A quien use en forma dolosa, con fin de lucro y sin la
autorizacién correspondiente obras protegidas por la Ley Federal del Derecho
de Autor.

IV. Derogada”.

(D.O.F. 17 DE MAYO DE 1999).

“Articulo 424-bis.-Se impondra pnisién de tres a diez afos y de
dos mil a veinte mil dias multa:

I. A quien produzca, reproduzca, introduzca al pais, almacene,
transporte, distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas,
videogramas o libros, protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en
forma dolosa, con fin de especulacién comercial y sin la autorizacién que en los
términos de la citada Ley deba otorgar el titular de los derechos de autor o de
los derechos conexos.

Igual pena se impondra a quienes, a sabiendas, aporten o
provean de cualquier forma, materias primas o insumos destinados a la
produccién o reproduccion de obras, fonogramas, videogramas o libros a que
se refiere el parrafo anterior, 0

Il. A quien fabrigue con fin de lucro un dispositivo o sistema cuya
finalidad sea desactivar los dispositivos electrénicos de proteccion de un

programa de computacién”.
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(D.O.F. 17 DE MAYO DE 1999).

“Articulo 424-ter.-Se impondra prisién de seis meses a seis afios
y de cinco mil a treinta mil dias multa, a quien venda a cualquier consumidor
final en vias o en lugares publicos, en forma dolosa, con fines de especulacion
comercial, copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, a que se refiere
la fraccidn | del articulo anterior.

Si la venta se realiza en establecimientos comerciales, o de
manera organizada o permanente, se estara a lo dispuesto en el articulo 424
Bis de este Cddigo”.

(D.O.F. 24 DE DICIEMBRE DE 1996).

“Articulo 425.-Se impondra prisién de seis meses a dos afios o de
trescientos a tres mil dias multa, al que a sabiendas y sin derecho explote con
fines de lucro una interpretacion o una ejecucién’”.

(D.O.F. 24 DE DICIEMBRE DE 1996).

“Articulo 428.-Las sanciones pecuniarias previstas en el presente
titulo se aplicaran sin perjuicio de la reparacion del dafio, cuyo monto no podra
ser menor al cuarenta por ciento del precio de venta al publico de cada
producto o de la prestacion de servicios que impliquen violacion a alguno o
algunos de los derechos tutelados por la Ley Federal del Derecho de Autor”.

(D.O.F. 24 DE DICIEMBRE DE 1996).

“Articulo 429.-Los delitos previstos en este titulo se perseguiran
por querella de parte ofendida, salvo el caso previsto en el articulo 424,
fraccion |, que sera perseguido de oficio. En el caso de que los derechos de
autor hayan entrado al dominio publico, la querella la formularé la Secretaria de
Educacién Publica, considerandose como parte ofendida”.

Se puede observar perfectamente que la pirateria comprende
varios supuestos, detallados en los preceptos anteriores y que involucran tanto
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a los que copian, almacenan, guardan, venden y a los que compran este tipo
de productos contrarios a la Ley Federal Penal y que lesionan los Derechos de
Autor y los Derechos Conexos.

De acuerdo con la Ley Federal del Derecho de Autor, para
reproducir una obra artistica o la ejecucién de la misma, se requiere un permiso
de los autores y los intérpretes, previo pago de derechos por tal concepto de
acuerdo con los siguientes preceptos de la Ley Federal del Derecho de Autor:

“Articulo 13.-Los derechos de autor a que se refiere esta Ley se
reconocen respecto de las obras de las siguientes ramas:

l.- Literaria;

1l.- Musical, con o sin letra;

lll.- Dramética;

IV.- Danza;

V.- Pictérica o de dibujo;

VI.- Escultérica y de caracter pléstico;

VIl.- Caricatura e historieta;

VIIl.- Arquitecténica;

IX.- Cinematografica y deméas obras audiovisuales;

X - Programas de radio y television;

XI.- Programas de cémputo;

Xll.- Fotografica;

Xlll.- Obras de arte aplicado que incluyen el disefio gréfico o textil,
Y

XIV.- De compilacién, integrada por las colecciones de obras,
fales como las enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos
como las bases de datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccion o
la disposicion de su contenido o materias, constituyan una creacion intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras
literarias o artisticas se incluirén en la rama que les sea mas afin a su

naturaleza”.
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“Articulo 18.-El autor es el unico, pnimigenio y perpetuo titular de
los derechos morales sobre las obras de su creacién”.

"Articulo 21.-Los titulares de los derechos morales podrén en todo
tiempo:

l.- Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la
de manteneria inédita;

I1.- Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la
obra por él creada y la de disponer que su divulgacion se efectue como obra
anoénima o seudoénima;

lll.- Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacién, mutilaciéon u otra modificacién de ella, asi como a toda accién o
atentado a la misma que cause demérito de ella o perjuicio a la reputaciéon de
Su autor;

IV.- Modificar su obra;

V.- Retirar su obra del comercio, y

VI.- Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de
su creacion. Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que no
sea de su creacién podra ejercer la facultad a que se refiere esta fraccion.

Los herederos sélo podran ejercer las facultades establecidas en
las fracciones |, II, Il y VI del presente articulo y el Estado, en su caso, sdlo
podra hacerio respecto de las establecidas en las fracciones Ill y VI del
presente articulo”.

“Articulo 24.-En virtud del derecho patrimonial, corresponde al
autor el derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a
otros su explotacién, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la
presente Ley y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que
se refiere el articulo 21 de la misma”.

“Articulo 25.-Es titular del derecho patrimonial el autor, heredero o

el adquirente por cualquier titulo”.
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“Articulo 26.-El autor es el titular originario del derecho patrimonial
y sus herederos o causahabientes por cualquier titulo seran considerados
titulares derivados”.

(D.O.F. 23 DE JULIO DEL 2003).

“Articulo 26-bis.-El autor y su causahabiente gozaran del derecho
a percibir una regalia por la comunicacion o transmision publica de su obra por
cualquier medio. El derecho del autor es irrenunciable. Esta regalia serd
pagada directamente por quien realice la comunicacion o transmisién puablica
de las obras directamente al autor, o a la sociedad de gestion colectiva que los
represente, con sujecion a lo previsto por los Articulos 200 y 202 Fracciones V
y Vi de la Ley.

El importe de las regalias debera convenirse directamente entre
el autor, o en su caso, la Sociedad de Gestién Colectiva que coresponda y las
personas que realicen la comunicacién o transmisién publica de las obras en
términos del Articulo 27 Fracciones Il y lll de esta Ley. A falta de convenio el
Instituto debera establecer una tarifa conforme al procedimiento previsto en el
Articulo 212 de esta Ley".

“Articulo 27.-Los titulares de los derechos patrimoniales podran
autorizar o prohibir:

/.- La reproduccion, publicacién, edicién o fijacién material de una
obra en copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,
fonografico, gréfico, plastico, audiovisual, electronico, fotogréfico u otro similar.

Il.- La comunicacién publica de su obra a través de cualquiera de
las siguientes maneras:

a) La representacion, recitacion y ejecucion publica en el caso de
las obras literarias y artisticas;

b) La exhibicién puablica por cualquier medio o procedimiento, en
el caso de obras literarias y artisticas, y

¢) El acceso publico por medio de la telecomunicacion;
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lll.- La transmision publica o radiodifusion de sus obras, en
cualquier modalidad, incluyendo la transmisién o retransmision de las obras
por:

a) Cable;

b) Fibra éptica;

¢) Microondas;

d) Via satélite, o

e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse.

IV.- La distribucién de la obra, incluyendo Ia venta u otras formas
de transmisién de la propiedad de los soportes materniales que la contengan,
asi como cualquier forma de transmision de uso o explotacion. Cuando la
distribuciéon se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicién se
entendera agotado efectuada la primera venta, salvo en el caso expresamente
contemplado en el articulo 104 de esta Ley;

V.- La importacion al temitorio nacional de copias de la obra
hechas sin su autorizacion;

VI.- La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccion, adaptacion, parafrasis, arreglos y
transformaciones, y

VIl.- Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos
expresamente establecidos en esta Ley".

“Articulo 29.-Los derechos patrimoniales estaran vigentes
durante:

I.- La vida del autor y, a partir de su muerte, cien afios mas.

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los cien arios se
contaran a partir de la muerte del ditimo, y

Il.- Cien afos después de divulgadas.

a) Las obras postumas, siempre y cuando la divulgacion se
realice dentro del periodo de proteccion a que se refiere la fraccion I, y
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b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacién, las
entidades federativas o los municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin
herederos la facultad de explotar o autorizar la explotacion de la obra
correspondera al autor y, a falta de éste, correspondera al Estado por conducto
del Instituto, quien respetard los derechos adquiridos por terceros con
anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo,
la obra pasara al dominio publico”,

De acuerdo con este marco juridico, solo los autores de las obras
artisticas y los intérpretes pueden disponer de sus derechos sobre ellas, por lo
que cualquier otra reproduccion diferente sera ilegal y materia de una causa

penal.

Regresando a lo anterior, sabemos que los productos piratas
tienen una calidad mala, la cual se va deteriorando mas, a medida de que se
utilizan, sin embargo, la gente los prefiere, principalmente por motivos
econémicos, aunque no pensemos en los dafios que representa para los
autores y los intérpretes el hecho de comprar un VCD o Cd pirata.

Los autores e intérpretes y las casas productoras de discos han
elevado su enérgica protesta ante las autoridades para que se persiga este
delito que en cada tianguis, en las salidas y entradas del metro y en las
principales avenidas de la ciudad se pueden encontrar a la venta.

El delito de pirateria se persigue a peticion de parte ofendida y le
corresponde investigario a la Procuraduria General de la Republica. En este
sentido, hay que reconocer el esfuerzo que esta dependencia de la
Administracion Plblica Federal en materia de combate contra la pirateria, sin

embargo, los logros han sido muy pocos, desde nuestra perspectiva.
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Si bien, constantemente la Procuraduria General de la Republica
lleva a cabo operativos en los que decomisan toneladas de material pirata,
principalmente en las zonas del barrio de Tepito, también lo es que en pocas
ocasiones se detienen a los responsables de reproducir ilegalmente las obras
artisticas. Los delincuentes se enteran por alguna causa de los operativos que
se llevaran a cabo y abandonan el lugar dejando el material copiado, los
aparatos, etc.

La Procuraduria General de la Republica se ha visto rebasada por
el incremento y la sofisticacion de los piratas quienes actuan casi en
impunidad, ya que no logran ser detenidos.

Esperamos que con las reformas legales que el Presidente Fox
presentara al Congreso de la union en materia de procuracion de la justicia, el
combate a la pirateria pueda avanzar sustancialmente. Recordemos que la
idea del Presidente Fox es desaparecer la Procuraduria General de la
Replblica y convertirla en una Fiscalia General de la Nacién, como en los
Estados Unidos; unificar las policias en un solo cuerpo (la Agencia Federal de
investigacion AF| y la Policia Federal Preventiva PFP), entre otras mas.

3.6.2. LA CORRUPCION Y LA PIRATERIA.

La pirateria es un mal que involucra tanto a los delincuentes
organizados como a las autoridades, pero, este problema tiene proporciones
internacionales, ya que resulta extrafio que una pelicula que se acaba de
estrenar en los Estados Unidos, ya esté a la venta en los tianguis y calles del
Distrito Federal, por lo que inferimos una organizacién criminal y delictiva

internacional con nexos en varios paises.
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La pirateria es en la actualidad un gran negocio para los que
intervienen, negocio que aparentemente trae un beneficio para el consumidor
final, ya que al ser un producto de mala calidad, tiene pésima fidelidad,
resolucion y duracion, ademas de que su compra constituye un delito y un serio

dafio o detrimento contra todos los que intervienen en su produccion.

El papel de las autoridades encargadas de luchas contra este mal
ha estado pleno de actos de corrupcién, por lo que en muchas de las
ocasiones, el combate a la pirateria es mas que nada un acto aparente que un
verdadero imperativo contra estos delincuentes.

La pirateria deja ganancias a muchas autoridades, en franco
perjuicio contra los autores de las obras y los artistas intérpretes que participan.

Un ejemplo de los dafios causados es que una de las tiendas
principales de venta de Cd's y videos en el mundo, Tower Records, acaba de
entrar en quiebra en los Estados Unidos, ante el aumento de la pirateria, por lo
que se espera que esta tienda cierre sus puertas también en México.

En México, hemos visto algunos comerciales en los que autores
de canciones populares hacen patente su peticién para que el publico se
abstenga de comprar productos piratas haciéndoles patente sobre los dafios
econdémicos que sufren los autores y los intérpretes. Es innegable que la
musica grabada y los videogramas estan destinados a morir si no se hace algo
al respecto.

3.6.3. LA LUCHA CONTRA LA PIRATERIA. ESTADO ACTUAL.

Consideramos que de nada sirve que la Ley Federal del Derecho
de Autor tutele los Derechos de los intérpretes o Derechos Conexos, si tales
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derechos tienen que enfrentar a un mal que amenaza con acabar con la
industria del disco grabado y a otras mas como la cinematografica.

En tal sentido, podemos decir y concluir que el estado que guarda
la lucha contra la pirateria en el pais se ha quedado rezagado por causas de
corrupcion, por burocracia y por el hecho de que sea un delito tipificado como
de querella, por lo que muchos interesados y afectados por la pirateria no
presentan su querella respectiva, con lo que la autoridad investigadora no
puede entrar en accion.

En la actual administracion, la Procuraduria General de la
Republica no se ha destacado por lograr éxitos sonados en la lucha contra la
pirateria, posiblemente porque no le ha concedido la importancia que debe
tener, en comparacion con otros ilicitos como el narcotrafico o el lavado de

dinero.

Debemos insistir en que si nuestras autoridades en colaboracién
con los afectados y la sociedad, no hacemos algo definitivo, la industria de la
musica grabada y el cine en pelicula terminaran en poco tiempo.

3.7. PROPUESTAS FINALES.

Consideramos que la lucha contra la pirateria implica diferentes
medidas o acciones, entre ellas estan las siguientes:

a) El delito de pirateria debe ser modificado a efecto de que sea
perseguido de oficio, con lo que su combate podra ser mas rapido al no
requerir de la querella del interesado. La redaccion que proponemos podria ser
la siguiente:

“Articulo 424-bis.-Se impondra prision de tres a diez afios y de

dos mil a veinte mil dias multa:
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I. A quien produzca, reproduzca, introduzca al pais, almacene,
transporte, distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas,
videogramas o libros, protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en
forma dolosa, con fin de especulacion comercial y sin la autorizacion que en los
términos de la citada Ley deba otorgar el titular de los derechos de autor o de
los derechos conexos.

lgual pena se impondré a quienes, a sabiendas, aporten o
provean de cualquier forma, materias primas o insumos destinados a la
produccion o reproduccién de obras, fonogramas, videogramas o libros a que
se refiere el parrafo anterior, o

Il. A quien fabrique con fin de lucro un dispositivo o sistema cuya
finalidad sea desactivar los dispositivos electronicos de proteccién de un
programa de computacion.

Este delito se perseguira de oficio en cualquiera de sus
modalidades’.

b) Resulta importante que las casas productoras de fonogramas y
de video en sus formatos, hagan un esfuerzo considerable a fin de reducir sus
costos y con ello, bajar el precio de sus productos para que el publico
consumidor pueda tener acceso a los originales y asi, eliminar la compra de los

productos piratas.

¢) Es importante que la Procuraduria General de la Republica (en
lo futuro Fiscalia General de la Nacién), realice un analisis de los éxitos
obtenidos en el campo de la pirateria, elaborando nuevos planes y programas
tendientes a combatirla de manera contundente, con un marco legal adecuado

(que le permita actuar de oficio).

d) Los operativos que haga la Procuraduria General de la
Republica (probablemente en pocos dias sea la Fiscalia General de la Nacion),
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deben ser cuidadosos para que no se fugue la informacién y se puedan detener
a los responsables de la pirateria.

e) Deben implementarse los programas que tiendan a la

promocion de la cultura en materia de respeto a los Derechos de Autor y los

Derechos Conexos, a través de los medios de comunicacién masivos.
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CONCLUSIONES.

Primera.- La creacién artistica, literaria y cientifica se encuentra protegida por la
Ley Federal del Derecho de Autor, en el plano nacional y, por los tratados
internacionales que se han celebrado entre los Estados. A la disciplina juridica que
regula todo lo relativo a la creacion y registro de las obras artisticas, literarias y
cientificas se llama “Derecho de Autor”.

Segunda.-. Sin embargo, en muchos paises se ha venido dando una tendencia a
regular y estudiar los derechos de aquellos que viven de la interpretacion artistica:
actores, cantantes y musicos ejecutantes, a partir de la Convencion de Roma de
1961. A esta disciplina se le conoce como: “Derechos Conexos".

Tercera.- Se establece entonces, una relacion trilateral a partir de la creacion
artistica: la obra- su autor y el intérprete, por lo que el Derecho de Autor y los
Derechos Conexos guardan una relacion muy estrecha. Para muchos, los
Derechos Conexos poseen ya autonomia cientifica, sin embargo, estimamos que
se requiere de mucho tiempo para que pueda ser considerada como una
verdadera rama juridica auténoma.

Cuarta.- En México, los Derechos Conexos se encuentran en una etapa todavia
de gestacion. Apenas, nuestra Ley Federal del Derecho de Autor hace referencia a
ellos en su Titulo Quinto, Capitulo 2, articulos 116 a 122, en los que se hace una
regulacion muy general sobre los Derechos Conexos, la cual debera ser
perfeccionada con el paso del tiempo, como ha sucedido en las demas ramas del
derecho, sin embargo, constituye un loable esfuerzo del legislador para garantizar
los derechos patrimoniales y morales de los intérpretes de obras artisticas.

Quinta.- Los Derechos Conexos son las prerrogativas que gozan los intérpretes en
relacion con su actividad y la explotacién comercial de la misma por cualquier



medio electronico y que estan consignados en la Ley Federal del Derecho de
Autor. Son diferentes de los derechos que le asisten al creador de una obra
artistica.

Sexta.- La ley Federal del Derecho de Autor reconoce y regula derechos a los
intérpretes de tipo patrimonial y otros mas de indole moral, sobre su nombre,
cuando su interpretacién es explotada por cualquier medio electrénico fijo:
television, radio, Cd's, Videos, DVD's, Internet, etc.

Séptima.- Todo artista intérprete tiene derecho a regalias cuando su interpretacion
es materia de explotacién con fines de lucro.

Octava.- La labor que desarrollan los intérpretes es vital para que la obra artistica
pueda llegar al publico. Los intérpretes son un vehiculo de comunicacion entre el
autor y la audiencia o publico, el cual puede adquirir permanentemente esa
interpretacion en diversos formatos: videos, DVD's, Cd's, MP3, etc. Por
consiguiente, resulta mas que justificado proteger juridicamente el trabajo de los
artistas intérpretes.

Novena.- Consideramos que de nada sirve que la ley Federal del Derecho de
Autor regule los derechos patrimoniales y morales de los autores de obras
artisticas y de los artistas intérpretes, si en la actualidad tales derechos se ven
flagrantemente abatidos y vulnerados por un flagelo que amenaza la propia
existencia de los mismos: la pirateria, que es un mal mundial que causa serias
pérdidas econdmicas para los autores, intérpretes, casa de grabacion, estudios y
demas personas que intervienen en la fijacion de una interpretacion artistica en

algun medio electronico.



Décima.- La pirateria ha alcanzado niveles verdaderamente alarmantes en el pais,
por lo que muchos estudios de grabacion y casas de discos y videos han tenido
que cerrar sus puertas.

Décima primera.- La pirateria se funda en una realidad econémica insoslayable en
el pais, ya que los Cd's, DVD's, videos y otros formatos originales tienen un costo
alto, por lo que no cualquier persona puede adquirirlos. Sin embargo, en la
pirateria es posible encontrar los titulos requeridos por las personas a un precio
casi simbélico que oscila entre los 10 y los 35 pesos, es decir, un 10% o menos de

su valor real.

Décima segunda.- La pirateria se ha convertido poca a poco en una verdadera
cultura para gran parte de nuestra sociedad, lo cual resulta caracteristico de los
paises en vias de desarrollo.

Décima tercera.- La pirateria representa un gran negocio para todas las personas
que involucra, hasta el comprador de esos eructos se ve beneficiado. Sin
embargo, hemos sefalado en el cuerpo de este trabajo que es una actividad
totalmente ilicita, a pesar de las opiniones que pretendan justificarla en razones

economicas validas.

Décima cuarta- El Codigo penal Federal sanciona a quienes participen en la
reproduccién, almacenamiento, distribucién, venta y a quienes compren un
fonograma o videograma pirata con distintas penas de carcel, por lo que podemos
manifestar que el marco juridico es contundente en contra de los actos de

pirateria.

Décima quinta.- No obstante que nuestro marco juridico penal sea adecuado, la
realidad es diferente, ya que la Procuraduria General de la Republica se ha visto
rebasada en su lucha contra este mal. Causas como la corrupcion, la burocracia



imperante en la Institucién, la sofisticacion de los grupos dedicados a la pirateria y
la falta de decision de las autoridades han sido parte de las razones de los pocos
resultados de la Institucion en materia de combate a la pirateria.

Décima sexta.- En tal suerte, proponemos las siguientes medidas y acciones
juridicas y sociales:

a) El delito de pirateria contenido en el Cédigo Penal Federal
debe ser modificado a efecto de que sea perseguido de oficio, con lo que su
combate podra ser mas rapido al no requerir de la querella del interesado. La
redacciéon que proponemos podria ser la siguiente:

“Articulo 424-bis.-Se impondra prisién de tres a diez afios y de
dos mil a veinte mil dias multa:

I. A quien produzca, reproduzca, introduzca al pais, almacene,
transporte, distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas,
videogramas o libros, protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en
forma dolosa, con fin de especulaciéon comercial y sin la autorizacién que en
los términos de la citada Ley deba otorgar el titular de los derechos de autor
o de los derechos conexos.

lgual pena se impondra a quienes, a sabiendas, aporten o
provean de cualquier forma, materias primas o insumos destinados a la
produccién o reproduccién de obras, fonogramas, videogramas o libros a
que se refiere el parrafo anterior, o

ll. A quien fabrique con fin de lucro un dispositivo o sistema
cuya finalidad sea desactivar los dispositivos electrénicos de proteccién de
un programa de computacion

Este delito se perseguird de oficio en cualquiera de sus

modalidades”.

b) Resulta importante que las casas productores de fonogramas
y de video en sus formatos, hagan un esfuerzo considerable a fin de reducir



sus costos y con ello, bajar el precio de sus productos para que el publico
consumidor pueda tener acceso a los originales y asi, eliminar la compra de
los productos piratas.

c) Es importante que la Procuraduria General de la Republica
(en lo futuro Fiscalia General de la Nacion), realice un analisis de los éxitos
obtenidos en el campo de la pirateria, elaborando nuevos planes y
programas tendientes a combatirla de manera contundente, con un marco
legal adecuado (que le permita actuar de oficio).

d) Los operativos que haga la Procuraduria General de la
Republica (probablemente en pocos dias sea la Fiscalia General de la
Nacidn), deben ser cuidadosos para que no se fugue la informacién y se
puedan detener a los responsables de la pirateria.

e) Deben implementarse los programas que tiendan a la
promocién de la cultura en materia de respeto a los Derechos de Autor y los

Derechos Conexos, a través de los medios de comunicacién masivos.
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