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Introduccion

En el presente trabajo incluyo una seleccion de ocho de mis obras, en orden cronologico,
a fin de evidenciar mi evolucion como compositor desde mi ingreso a la Licenciatura en
Composicion, hasta su conclusion.

Cada una de mis obras surgi6 a partir de una motivacion diferente, por lo tanto utilizo un
lenguaje diferente para cada una.

Entre los afios 2003 y 2004, revisé¢ cada una de estas obras, sin alterar el concepto
original pero si enriqueciéndolas.



Al Chepo

Para multipercusion

Estudio sobre el nitmo de clave guajira antillana. Para multipercusion (6 toms 6 6
rototoms) y jam block con pedal. Dedicada al percusionista José Angel Lugo Arce (El
Chepo).

En abril de 1998 compuse esta obra dentro de la clase de composicion del Maestro
Salvador Rodriguez, especialmente para presentarla en mi examen de cambio de nivel
(composicion) y en el de José Angel (percusion).

El maestro Hugo Rosales revisé esta obra en 2004.

Estructura formal

Tempo: J =125
Al Chepo - Tabla 1
Forma externa Unipartita
Seccidn A B B’ Coda
Compases 1-30 31-65 66-111 112-125
Ritmo

Ritmo de la Seccion A

La Seccion A se divide en las siguientes células ritmicas: a, b, @’ y b’.

Al Chepo - Tabla 2

Seccion A
Compases 1-30
Célula ritmica a b a’ b’
Compases 1-10 11-13 14-27 28-30

Célula ritmica a
El patrén ritmico conocido como clave 3-2 es la célula generadora de toda la obra, por
eso aparece en el compas 1.

Al Chepo - Ejemplo I
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Se divide en 2 partes:
Al Chepo - Tabla 3

Primera parte (3) Segunda parte (2)

Al invertir el orden de las partes del compas 1 se obtiene la clave 2-3, que aparece en el
compas 2:
Al Chepo - Ejemplo 2

P 4

En los compases 1 y 2 se presenta el material a partir del cual se genera toda la obra:

Al Chepo - Ejemplo 3

En los compases del 3 al 10 la clave 3-2 esta escrita como ostinato, en la nota mas grave,
y en cada compdas se agrega una nota de la clave 2-3, de adelante hacia atrds, con
direccion melédica descendente, acentuada a fin de resaltar su aparicion.

Al Chepo - Ejemplo 4
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Célula ritmica b

La parte ritmica b funciona como puente entre las partes ritmica a y a’ y se conforma por
figuras ritmicas generadas a partir de la combinacion de los patrones ritmicos 3-2 y 2-3.
La organizacion de las alturas y los acentos genera el efecto de desfasamiento en el pulso,
pero el primer tiempo de cada compas coincide con el acento:

Al Chepo - Ejemplo 5
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Célula ritmica a’

La parte ritmica @’ comienza en el compas 14, con la combinacion de los patrones
ritmicos 3-2 y 2-3. A partir de este punto, en cada compas desaparece una nota del patron
ritmico 3-2, en retrogrado, hasta obtener el patrén 2-3.

Al Chepo - Ejemplo 6
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En el compas 22 queda de nuevo el patrén ritmico 3-2 como ostinato en la nota mas
grave. En cada compas se incorpora una nota del patron ritmico 2-3, en retrogrado, con
direccion melodica descendente, hasta completar la combinacion de ambos patrones.

Al Chepo - Ejemplo 7
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Célula ritmica b’
La parte ritmica b’ es muy similar a la b pero el acento queda desfasado y esto genera el
efecto de que el compas esta en 3/8 en lugar de 4/4.

Al Chepo - Ejemplo 8
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Ritmo de la Seccion B
La Seccion B se divide en las células ritmicas a, a’ b, y b’:

Al Chepo - Tabla 4

Seccion B
Compases 31-35

Célula ritmica a a’ b b’
Compases | 3143 | 44-56 | 5760 | 61-65

A partir del compas 31 se incorporan, como material, predominante los dieciseisavos y
tresillos de octavo, para que este material contraste en comparacion con el uso de las
claves o patrones ritmicos.



De los compases 39 al 41, la nota mas aguda toca cada 3 dieciseisavos, lo que genera un
acento melddico, mientras que las demas notas alternan su ascenso y descenso. Estos
compases funcionan como introduccion al compas 42:

Al Chepo - Ejemplo 9
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En los compases 42 y 43 todas las notas estan escritas en dieciseisavos, descienden y
ascienden de manera consecutiva y alternada, de la siguiente manera:

Al Chepo - Ejemplo 10
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Célula ritmica a’

La parte ritmica @’ continia la idea meldédica de los compases 42 y 43. En esta parte
aparecen silencios en los tiempos que corresponden a las claves 3-2 6 2-3 y el tiempo
complementario aparece escrito con dieciseisavos. Como los tambores no pueden tocar
notas largas, el valor ritmico de algunas notas cambian de dieciseisavos a octavos para
facilitar la lectura al intérprete.

Al Chepo - Ejemplo 11
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Célula ritmica b
En la parte ritmica b se combinan las alturas con valores de dieciseisavos a manera de
variacion.

Al Chepo - Ejemplo 12
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Célula ritmica b’
En la parte ritmica b’ se combinan las claves, los dieciseisavos, los octavos y los tresillos.

Al Chepo - Ejemplo 13
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En el compas 65, un remate en dieciseisavos con 2 notas simultaneas y un silencio de 3
tiempos sirve como signo de puntuacion al discurso musical y hace mas notorio el
cambio a la Seccion B’. Al mismo tiempo, el remate funciona como introduccion al
compas 102.

Al Chepo - Ejemplo 14
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Ritmo de la Seccion B’
La Seccidon B’ es casi idéntica a la Seccion B:

Al Chepo - Tabla 5

Seccion B’
Compases 66-111
Célula ritmica a a’ b b’
Compases 66-78 79-91 92-95 96-112

Células ritmicas a y a’

Las partes ritmicas a y a’ de la Seccion B’ son idénticas a las partes ritmicas a y a’ de la
Seccion B pero en esta tltima la dinamica varia. Ademas, en la parte ritmica a ¢l jam
block toca los silencios que corresponden a las claves 3-2 6 2-3.

Al Chepo - Tabla 6

Parte ritmica a’ de la Seccion B Parte ritmica a’ de la Seccion B’
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Célula ritmica b

La parte ritmica b de la Seccion B’ es idéntica a la parte ritmica b de la Seccion B pero la
dinamica varia.

Los compases del 96 al 100 son idénticos a la parte ritmica b’ de la Seccion B, sin
embargo, la dinamica varia.

Lo anterior constituye un puente al compas 102.

En los compases 102 al 112 aparecen birritmias de tresillos de octavo contra octavos,
tresillos de cuarto contra octavos, tresillos de cuarto contra clave 3-2, asi como cuartos
contra tresillos de cuarto. En esta parte la birritmia se divide en una voz que cambia de
alturas y otra voz que no cambia.

Al Chepo - Ejemplo 15




Ritmo de la Coda

Al Chepo - Tabla 7
Seccion Coda
Compases 112-125

Al inicio de la Coda la clave 3-2 se mueve ascendentemente en un compas y al siguiente
lo hace descendentemente, mientras se incorpora la clave 2-3, una nota cada compas,
tocada con el jam block, de atras hacia adelante.

Al Chepo - Ejemplo 16
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A partir del compas 118, el jam block sustituye a las notas de la clave 3-2 por las de la
clave 2-3, que se mueven con direccion descendente:

Al Chepo - Ejemplo 17
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En el ultimo compas 2 tambores y el jam block tocan al mismo tiempo la clave 2-3. Este
compas tiene la funcion de dar unidad a la obra ya que ésta comienza con la clave 3-2 y
termina con la clave 2-3.

Al Chepo - Tabla 8

Primer compas Ultimo compas
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Melodia

La dotacién para esta obra es de 6 tambores y 1 jam block y la diferencia de alturas es la
base para diferenciar los patrones ritmicos entre si.




Dinamica

En esta obra la dinamica sirve para dar conduccion al discurso musical y para contrastar
los diferentes materiales musicales. Los acentos resaltan los patrones ritmicos que se van
incorporando:

Al Chepo - Ejemplo 18
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Agogica
El tempo para toda la obra es J =125. A fin de evitar la monotonia, se presentan

cambios de acentuacion, lo que genera el efecto de cambio de compas, como en los
compases 11 6 28:

Al Chepo - Ejemplo 19
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La combinaciéon de tresillos con dieciseisavos, al igual que la aparicion de birritmias,
generan el efecto de movimiento en el tempo.

Timbre

El timbre en esta obra es homogéneo debido a que hay 6 tambores y un jam block. No
obstante, los acentos y la ejecucion de notas simultdneas sirve para generar cambios
timbricos.



Movimiento del 99
Para latas y caracoles

Obra para cinco intérpretes con latas en los pies y caracoles. Compuse esta obra en 1999,
durante el paro de la UNAM vy la revisé en 2004, tomando en cuenta las sugerencias del
maestro percusionista Alfredo Bringas.

Aspecto anecdotico

La noche del paro de la Escuela Nacional de Misica de la UNAM, en abril de 1999, tuve
una sensacion de miedo y coraje al mismo tiempo, pensé que podia repetirse la agresion
que sucedi6 en 1968 contra los estudiantes.

Compuse esta obra para participar en un concierto de solidaridad e inconformidad con los
acontecimientos de ese momento. Como la escuela estaba cerrada y no teniamos acceso a
los instrumentos musicales de la escuela, decidi componer mi obra con instrumentos
ligeros como son las latas y los caracoles y que facilitaran su ejecucion, incluso en la
banqueta, en caso de carecer de un foro. El concierto se llevé a cabo en la sala Angélica
Morales, en el Ciclo de Jovenes Compositores de la catedra del maestro Hugo Rosales.

En esta obra las latas representan la industrializacién y la represion por parte del gobierno
y los caracoles representan la naturaleza y la libertad.

La idea musical y escénica de esta obra fue inspirada por las presentaciones del Ensamble
de Percusiones de México TAMBUCO, en especial las presentaciones de musica en
escena.

Estructura formal
Esta obra tiene compases que se pueden repetir aleatoriamente, sin alterar su estructura
formal, dependiendo del espacio donde se toque la obra.

Movimiento del 99 - Tabla 1

Forma externa Unipartita
Seccidn Introduccion A B A’
Compases 1a24 25a92 93al43 144 a 183
Melodia

Los recursos melodicos de esta obra son limitados pues las latas, tocadas con los pies, no
pueden hacer cambios melédicos y cada caracol tiene un rango meldédico aproximado de
tercera menor. Por lo tanto las melodias estan distribuidas entre los cinco caracoles.




En la introduccion los caracoles entran uno por uno para darle mas importancia a la
melodia.

Del compas 144 hasta el final los caracoles tienen una funcion melddica para equilibrar la
obra.

Armonia

Por lo antes mencionado la obra carece de armonia pero en las partes donde los caracoles
tocan simultineamente, se generan batimentos y esto da un resultado sonoro muy
interesante. En las notas largas de los caracoles, los intérpretes hacen movimientos de 90
grados hacia los lados para enriquecer esta sonoridad. En los glissandos con fluttertongue
es donde mejor se aprecian los batimentos.

Ritmo

El aspecto ritmico estd basado en figuras simples, que al tocarse simultineamente con
otras, se convierten en figuras ritmicas mas complejas, que en ocasiones forman un
patron y en otras polirritmia.

Un ejemplo de las figuras que al sumarse forman un patrén es el siguiente:

Movimiento del 99 - Ejemplo 1
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Movimiento del 99 - Ejemplo 2
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El siguiente es un ejemplo de las figuras que al sumarse forman polirritmia:
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104 Lata arrastrada

También utilizo recursos ¢



Otro recurso que utilizo en esta obra, es tocar el ritmo original con el caracol y el tiempo
complementario con las latas. Por ejemplo:

Movimiento del 99 - Tabla 2

Ritmo original Ritmo con tiempo complementario
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Textura
Polifonica.

Dindmica
En esta obra la dinamica tiene la funcion de resaltar las figuras protagonicas. La dinamica
afecta directamente el timbre de las latas.

Timbre

El timbre de los caracoles varia dependiendo de cuantos caracoles toquen
simultidneamente, también varia cuando los caracoles tocan fluttertongue, pizzicato,
glissandos o los sonidos naturales del caracol.

El cambio de timbre de las latas depende de las dinamicas, de si las latas se tocan
arrastradas, percutidas o con los pies juntos.




La danza de las Locrias
Para flauta y piano

Obra compuesta en 2000, en la clase de instrumento de aliento del maestro Leonardo
Coral y revisada en el mismo afio en la clase de composicion del Maestro Hugo Rosales.

Estructura formal

La danza de las Locrias - Tabla 1

Forma externa Bipartita
Seccion A A’
Compases 1-121 122 - 260

Forma interna a b a’ a b a’
Compases 1-49 49 - 77 78 —121 | 122-185 | 185-212 | 213 -260

Esta obra es modal y su estructura formal esta dividida en 2 partes. La primera esta en do
Lidio y la segunda en sol menor arménico con 4° Grado ascendido.

La danza de las Locrias - Tabla 2

do lidio sol menor armoénico 4° Grado ascendido
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Melodia

Melodia de la Secciéon A

La obra comienza con el tema principal tocado por la flauta. Los 2 primeros compases
son el motivo melddico a partir del cual se genera toda la obra. En ellos utilizo
tnicamente notas del primer tetracorde para enfatizar la tonalidad de do Lidio:

La danza de las Locrias - E[e_q_aﬂ‘b 1
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Del compas 9 al 17, la flauta toca un segundo tema con inflexiones, para generar

ambigiiedad, jugando con las alteraciones de las notas fa h , fatt y si h ,sib .
La danza de las Locrias - Ejemplo 2

13




Del compas 11 al 17, la voz del bajo toca un motivo melodico en notas largas, para
preparar el remate del compas 18.

En el compas 18 la flauta toca apoyada por la voz del bajo y las voces intermedias del
piano. Esto funciona como signo de puntuacion cadencial en el discurso musical para
cerrar la idea anterior y abrir una nueva.

La danza de las Locrias - Ejemplo 3

En los compases 22 y 23 la voz del bajo tiene la funcion melédica de hacer sutil la unién
de los materiales melodicos:

La danza de las Locrias - Ejemplo 4
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Del compas 24 al 28, la direccion melodica de la voz del bajo es ascendente. Su funcién
es generar tension y resolverla en el compés 30 para contrastar y hacer mas efectivo el
signo de puntuacion cadencial.

Del compas 31 al 49, la flauta toca el tema principal con notas de paso y algunas
variaciones melodicas. La voz del bajo hace algunos cromatismos ascendentes para
generar tension y deshacerla después del remate del compas 48.

14



Del compas 49 al 68, el piano toca el tema principal en E b locrio, en terceras, haciendo

variaciones ritmicas y melddicas. La voz del bajo apoya las variaciones de las voces
intermedias del piano, tocando un nuevo tema, mientras la flauta queda en silencio del

compas 50 al 68:

La danza de las Locrias - Ejemplo 5

Del compas 69 al 77, la flauta y las voces intermedias del piano tocan el tema principal,
haciendo variaciones en algunas partes con movimiento contrario y en otras con
movimiento paralelo. La voz del bajo continta tocando el tema del compas 49:

La danza de las Locrias - Ejemplo 6
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Del compas 78 al 81 las voces intermedias del piano tocan una variacion del tema que se
presenta en los compases 11 al 14. La flauta acompana con notas largas en su registro
grave a la melodia del piano y en el compas 81 toca una escala ascendente de re Mayor
con el 7° Grado descendido. La voz del bajo suspende su melodia y acompana a la flauta
y a las voces intermedias del piano:

La danza de las Locrias - Ejemplo 7




Del compas 82 al 89 la flauta y las voces intermedias del piano tocan el tema principal,
haciendo variaciones.

Del compas 90 al 97 las voces intermedias del piano toca un tema nuevo y la flauta lo
acompafia con variaciones del tema principal.

La danza de las Locrias - Ejemplo 8
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Del compéas 98 al 104 ambos instrumentos hacen una imitacion intercambiando las voces
de las lineas melddicas correspondientes a los compases 78 a 81.

Del compas 105 al 118 el piano toca una variacion de la melodia principal con elementos
canonicos, con separacion de un compas. La flauta se incorpora al canon en el compas
111.

La danza de las Locrias - Ejemplo 9

P

. o o~ Re
- _if 1 1

El piano termina con un arpegio largo de re Mayor 7, para modular a sol menor arménico
con el 4° Grado ascendido.
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Melodia de la Secciéon A’
Los compases 122 al 139 son imitacion de los compases 1 al 18 pero transportados a sol
menor armonico con el 4° Grado ascendido.

La danza de las Locrias - Tabla 3
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Del compas 140 al 147 la melodia esta basada en una figura ritmica que sélo cambia a la
octava, al tritono y a la cuarta justa.

La danza de las Locrias - Ejemplo 10
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En el compas 147 las voces intermedias del piano tocan el tema principal para hacer sutil
la union con el siguiente material.

La danza de las Locrias - Ejenplo 11

Los compases 148 al 152 son imitacion de los compases 19 al 23, pero transportados una
tercera arriba, con las alteraciones correspondientes a sol menor armoénico con el 4°
Grado ascendido.

Los compases 153 al 177 son imitacion de los compases 31 al 48 transportados a sol
menor armonico con el 4° Grado ascendido.

Los compases 178 al 185 son imitacion de los compases 139 al 147, pero la melodia esta
a la octava superior.
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Los compases 185 al 212 son imitacion de los compases 49 al 76, con algunas pequeiias
variaciones. Como parte de estas variaciones, la flauta refuerza las lineas melodicas.
Ademas debido a las continuas inflexiones, hay alteraciones en algunos compases.

Los compases 213 al 223 son imitacion idéntica de los compases 109 al 119.

Los compases 224 al 246 son imitacion de los compases 82 al 105, con cambios
melddicos en los compases 224 al 233 de la flauta. La melodia de la flauta esta tomada de
la melodia de la voz del bajo de los compases 90 al 97.

Los compases 247 al 250 son un puente para hacer sutil la union con el siguiente
material.

La danza de las Locrias - Ejemplo 12
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Los compases 251 al 258 son imitacion idéntica de los compases 140 al 147.

La obra termina con un arpegio largo de fa Mayor.

Ritmo

Esta obra esta escrita en compas de 6/8 marcada a 2 y generalmente el octavo es la
subdivision mas pequeiia, con excepcion de algunos arpegios en los que la subdivision
mas pequeiia es el dieciseisavo.

En el compas 1 las figuras ritmicas de la flauta estan en octavos, agrupadas en 2, para
enfatizar que la subdivision mas pequenia es el octavo y que el compas se marca a 2. El
piano toca hemiolas, lo que genera el efecto de que esta escrito en compas de 3/4 y da un
contraste ritmico muy rico, resaltando el 3 contra 2. Este tipo de contraste permanece en
toda la obra pero con algunas variaciones.



En el compas 2 la hemiola aparece en la flauta y las voces intermedias del piano tocan un
acorde con sincopas que enfatiza los tiempos débiles de la hemiola.

La danza de las Locrias - Ejemplo 13

En el compés 9 la flauta toca la hemiola y el piano toca el 6/8 a 2, para enfatizar el 3
contra 2 y generar contraste ritmico en el discurso del piano.

La danza de las Locrias - Ejemplo 14

En los compases 12 y 13, la flauta toca en aumentacion los valores ritmicos del compas 1

La danza de las Locrias - Tabla 4

Compas 1 Aumentacion

e

re :

-
1
3

A3
41

En el compas 18 todas las voces enfatizan, con un remate, que la obra se marca a 2 pero
la flauta toca el ritmo complementario en octavos. Estos remates se repiten en varias
ocasiones dentro de la obra, aunque no de manera idéntica, y funcionan como signos de
puntuacion para hacer mas claro el discurso musical.

La danza de las Locrias - Ejemplo 15




Una variacion del remate antes mencionado es el de los compases 29 y 30, que también
sirve como signo de puntuacion cadencial:

La danza de las Locrias - Ejemplo 16
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=
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La agrupacion de los valores ritmicos varia. Por ejemplo en el compas 32 la melodia de la
flauta esta agrupada cada 2 octavos para remarcar el 3 contra 2 , esto genera una hemiola.
Otro ejemplo es el compas 38, en el que la flauta esta agrupada cada 3 octavos para
enfatizar que el compas se marca a 2. Un ultimo ejemplo es el compas 51, en el que la
voz aguda del piano estd a 3 y la voz grave a 2.

La danza de las Locrias - Tabla 5

Compas 32 (hemiola) Compas 38 (cada 3 octavos) | Compas 51 (3 contra 2)
S ——, F 5t
= 9 > _E E E .}'é -' }
EFES I T

En el compas 76 utilizo un cuatrillo de cuartos contra 6 octavos, para enfatizar el poco

rallentando.

La danza de las Locrias - Ejemplo 17
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En el compas 78, el piano hace una vez mas el 3 contra 2.

La danza de las Locrias - Ejemplo 18

En el compas 81 la flauta hace una variacidn en la subdivision, tocando un arpegio en
dieciseisavos.

La danza de las Locrias - Ejemplo 19

Durante toda la obra se intercalan los recursos ritmicos antes mencionados, a fin de que la
ritmica no sea monotona y el 3 contra 2 se mantenga en toda la obra.

Armonia

En esta obra la armonia es muy importante, su funcion es alternar estados de reposo con
estados de tension, por medio de tonalidades especificas, inflexiones y modulaciones.
Ademas esta ligada totalmente a la estructura formal.

La danza de las Locrias - Tabla 6

1-18 19-30 31-48 49-81 82-97 98-121
do lidio Inflexiones do lidio Inflexiones do lidio Inflexiones /
modulacion

La danza de las Locrias - Tabla 7

122-184 185-223 224-243 244-250 251-257 258-260

Sol m arm Inflexiones do lidio Inflexiones do lidio fa
4° ascendido




Dindmica
En esta obra la dinamica tiene la funcion de destacar las lineas principales del discurso
musical, apoyando la estructura formal de la obra.

Agogica

Las indicaciones de agogica estan apoyadas por figuras ritmicas, por ejemplo:

La danza de las Locrias - Tabla 8

Compases 76 y 77 Compases 119,120y 121 Compases 258, 259 y 260
= X T 5.

Los calderones y las indicaciones de respiracion dan intencion y fluidez al discurso
musical.

Timbre

El mayor contraste timbrico de esta obra es el sonido de la flauta, que toca con su sonido
natural y con sonido fluttertongue. Otro contraste timbrico de la flauta es el cambio de
registro, a veces esta en su registro grave y a veces en el extremo agudo.

En el piano no hay cambios de timbre pero si de registro.
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Textura
Esta obra tiene contrastes interesantes en cuanto a textura ya que en algunas partes utilizo
una melodia con acompafiamiento y en otras textura polifonica.

La danza de las Locrias - Tabla 9

Melodia con acompafamiento Textura polifénica
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No te juzgo, solo te pienso
Para orquesta de cuerdas

Aspecto anecd6tico

Compuse esta obra en memoria de mi sobrina tKarla Ivette Campos Gorostieta, quien
nacid el 7 de julio de 1977. Desde nifios fuimos como hermanos por que vivimos mucho
tiempo juntos y yo le llevaba tinicamente 4 afios. Cuando ella tenia 20 anios se enfermo de
esclerosis multiple y el 19 de diciembre de 1999 se suicidé dandose un balazo en la boca.
Este acontecimiento causé en mi un gran descontrol, por tal motivo al poco tiempo
comencé a tomar terapia psicologica.

En el afio 2000 decidi hacer una obra luctuosa en su memoria, asi que comencé a
componerla en la materia de orquestacion impartida por la Doctora Gabriela Ortiz. La
obra fue transformandose conforme avanzaba en mi terapia psicologica. Los primeros
bocetos fueron absolutamente tétricos, pues solo mostraba el dolor que yo sentia al
respecto. Con el tiempo y la terapia logré aceptar y respetar la decision de tKarla Ivette,
por eso la obra se llama “No te juzgo, s6lo te pienso”.

Esta obra fue revisada en 2003 en la clase del Maestro Hugo Rosales.

Estructura formal

Obra luctuosa en un movimiento para orquesta de cuerdas.

No te juzgo, sélo te pienso - Tabla 1

Forma externa Unipartita
Seccidn Introduccion A ! B C
Compases 1-7 8-73 | 74113 112-170

Para mi es muy simboélico que mi sobrina haya nacido el 7 del VII de 1977, por lo tanto,

muchas ideas musicales de esta obra se rigen por el nimero 7. El Tempo es J =77en
compas de cuatro cuartos.

Introduccidn

Balazo (compases | al 4)

El balazo es la parte mas fuerte y es lo que genera la obra . Esta representado en camara
lenta, la nota larga de los cellos y contrabajos representa su resonancia.

Seccion 4

Elevacion del alma (compases 8 al 73)

Representa que mi sobrina cae al piso y comienza el desprendimiento y elevacion del
alma, en camara lenta. Esta seccion termina en el compas 73, aiio en que naci.

El compas 77 simboliza el afio en que nacid mi sobrina, por €so en ese compas entra el
contrabajo a la Seccion B.
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Seccion B

Descontrol mental (compases 74 al 113)

Es la representacion del cimulo de ideas que sufrimos cada uno de los miembros de la
familia al enterarnos de este suceso, por eso musicalmente la obra pasa de un instrumento
a otro de forma abrupta, esta parte es el climax de la obra. En esta parte los acentos,
algunos silencios, algunos compases, etc. estan regidos por el nimero 7.

El compas 86 simboliza el afio en que naci6 la hermana de Karla Ivette, por eso pongo un
silencio en el Violin I-1.

El afio en que se suicidd fue 1999 por eso en el compas 99 comienzan los silencios de
todos los instrumentos.

Seccion C

Aceptacion nostalgica y respeto a la decision de suicidarse (compases 112 al 170)
Representa la asimilacion y superacion de los hechos de una manera nostalgica. Los
armonicos representan el espiritu que desciende al plano terrenal para que aceptemos y
superemos este suceso los que aun estamos vivos. Este descenso es por medio de
lamentos representados por glissandos y lineas melodicas descendentes. Algunos
glissandos son mas lentos que otros para representar diferentes tipos de lamentos.

Melodia

Melodia de la Introduccion

Compuse el motivo melodico principal intuitivamente, consta de cinco notas (do, do#, re,
lab | la), su direccion es descendente y dura 4 compases sin contar la nota larga que se

queda tenida en los cellos y bajos, la cual sirve como unién con la Seccion A y representa
la resonancia del balazo. Este motivo genera el desarrollo melodico de toda la obra.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 1
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Melodia de la seccion A

Durante esta seccion El violin I, violin II y la viola estan en divissi a 2 y tienen un
tratamiento melédico independiente, imitativo. A partir del compas 8 comienzan a se
incorporan a la nota larga de los cellos y bajos, esto lo hacen desfasados en orden de

grave a agudo. Las notas que utilizan son las del motivo principal (do, do #, re, la b , la),

la linea melodica es ascendente para sustentar la idea de la elevacion del alma y cada
instrumento comienza en una nota diferente.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 2
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A diferencia de los demas instrumentos los cellos y los bajos se quedan en la nota larga
de la introduccion y en el compas 32 comienzan la linea melddica ascendente, utilizando
anicamente las notas del motivo principal, ascendiendo 2 notas y regresando 1 nota,
como lo indica el siguiente ejemplo.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 3

Al llegar cada instrumento al sulponticello, incorpora notas ajenas al motivo principal.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 4
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Melodia de la seccion B
Los violines | permanecen en divissi, tocando la melodia ascendente de la Seccion 4 (que
contiene notas ajenas al motivo principal), para hacer mas sutil la union con esta seccion.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 5
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Los violines II hacen un ostinato melddico en tresillos utilizando unicamente notas del
motivo principal. En el compas 77 dejan de hacer divissi y tocan la misma linea
melodica.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 6
¥ ¥

‘-‘-_-_E! ! ! 1 t ! !! 1 T
o - '
3 3

nienk ——  s—— —

A partir del compas 94 se rompe el ostinato melodico, al omitir algunas notas de la
melodia, por lo que ésta se vuelve irregular.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 7

Las violas hacen un ostinato melddico en seisillos que comienza en el compas 84,
utilizando notas del motivo principal. En el compas 89 dejan de hacer divissi, y tocan la
misma linea melddica.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 8
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En el compas 88 se rompe el ostinato melddico al omitir algunas notas de la melodia, por
lo que ésta se vuelve irregular.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 9
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Los cellos hacen un ostinato melodico en quintillos que comienza en el compas 78,
utilizando notas del motivo principal.

No te juzgo, sélo te pienso - Ejemplo 10
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En el compas 94 se rompe el ostinato melddico, al omitir algunas notas de la melodia, por
lo que ésta se vuelve irregular.

No te juzgo, sélo te pienso - Ejemplo 11

Los contrabajos hacen un ostinato melodico en dieciseisavos que comienza en el compas
77, utilizando notas del motivo principal.

No te juzpo, solo te pienso - Ejemplo 12

mernle

En el compas 94 se rompe el ostinato melodico, al omitir algunas notas de la melodia, por
lo que ésta se vuelve irregular.

No te juzpo, solo te pienso - Ejemplo 13
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Melodia de la seccion C

En esta seccion se utilizan notas del motivo principal y su direccion melodica es
descendente. Los glissandos estan utilizados para descender a la nota inmediata inferior
del motivo principal. Los armoénicos representan el espiritu que desciende al plano
terrenal, algunos glissandos son mas lentos que otros para representar diferentes tipos de

lamentos.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 14
125 |
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Armonia
Armonia de la Introduccién
En esta seccion la resonancia armonica se da en octavas y unisonos.

Armonia de la Seccién A

Las melodias independientes desfasadas generan un resultado de tension y distension
arménica. En el proceso de composicion crearon aleatoriamente una melodia que
descansa ocasionalmente en acordes por segundas y por cuartas, dando la ilusion acustica
del cluster.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 15
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No te juzgo, sélo te pienso - Ej
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Armonia de la Seccion C
Los arménicos con figuras ritmicas largas y glissandos relajan la tension sonora.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 17
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Ritmo

Ritmo de la Introduccién

La obra comienza con una nota percusiva, anacricica, con valor de dieciseisavo en todos
los instrumentos para generar agresividad.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 18
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Ritmo de la Seccion A

En esta seccion los instrumentos tocan, desfasados de graves a agudos, notas largas con
sus respectivos divissis, sin contar al cello y al bajo. El desfasamiento de los intervalos de
tiempo entre las diferentes entradas son cada vez mas cortos y su unidad de medida es el

J , como lo indica la siguiente relacion:

Instrumentos Nim. de ¢ de desfasamiento
Viola II — Viola 1 14
Viola I — Violin II-11 13
Violin II-IT — Violin II-I 12
Violin II-I — Violin I-II 11
Violin I-II — Violin I-I 10
No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 19
'
6 ======——— ====-=—ry
) P
Ih =
= = -
%
@ = = = e :
© _e E K 2 E- S
g _ ' in
o 3 |s & = = T S S —
” mente e T—— TP
B3 : T —|
- ] [=3 3 | & e e »-.______.L—° E:3 K3 K ! ) _‘_____}'_# 1
s 1 ‘[ | F = —F—t |

Los cellos y contrabajos contraponen las notas largas con algunas notas cortas que estan
acentuadas, imitando la anacruza del motivo principal.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 20
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En el compas 38 los demas instrumentos tocan trémolos, lo que crea una masa sonora con
figuras ritmicas cortas.

En la parte de sulponticello que le corresponde a cada instrumento hay disminucion en
los valores ritmicos, lo que hace mas notoria la direccion melddica ascendente y reafirma
la elevacion del alma.
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Los motivos melddicos finalizan con una nota aguda acentuada, con valor ritmico corto,
esto recuerda una vez mas la anacruza del motivo principal.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 21
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Ritmo de la Secciéon B
Los violines | permanecen en divisssi, tocando la melodia ascendente de la Seccion A,

para hacer mas sutil la union con la Seccion B.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 22
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Los violines Il comienzan un ostinato en tresillos en el compas 74 y en el compas 77
dejan de hacer divissi, para formar una sola masa sonora.

En el compas 94 se rompe el ostinato al omitir algunas notas, por lo tanto el patron
ritmico se vuelve irregular.
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Los acentos aparecen cada 7 notas sin contar los silencios. A partir del compas 99
aparecen los silencios, que sustituyen a la nota que correspondia en ese tiempo y estan
colocados cada 7 tiempos contando los silencios. A partir del compas 109 el numero de
notas entre un silencio y otro disminuye de uno en uno (7,6, 5,4, 3,2, 1).

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 23
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Las violas comienzan un ostinato en seisillos en el compas 84 y en el compas 89 dejan de
hacer divissi, para hacer una sola masa sonora.

En el compas 88 se rompe el ostinato al omitir algunas notas por lo tanto el patrén
ritmico se vuelve irregular.

Los acentos aparecen cada 7 notas sin contar los silencios. A partir del compas 99
aparecen los silencios, que sustituyen a la nota que correspondia en ese tiempo y estan
colocados cada 7 tiempos contando los silencios. A partir del compés 112 el nimero de
notas entre un silencio y otro disminuye de uno en uno (7,6, 5,4, 3,2, 1).

No te juzgo, sdlo te pienso - Ejemplo 24

Los cellos comienzan un ostinato en quintillos en el compas 78. En el compas 94 se
rompe el ostinato al omitir algunas notas por lo tanto el patron ritmico se vuelve irregular.
Los acentos aparecen cada 7 notas sin contar los silencios. A partir del compas 99
aparecen los silencios, que sustituyen a la nota que correspondia en ese tiempo y estan
colocados cada 7 tiempos contando los silencios. A partir del compas 110 el nimero de
notas entre un silencio y otro disminuye de uno en uno (7, 6, 5,4, 3,2, 1).

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 25
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Los contrabajos comienzan un ostinato en dieciseisavos en el compas 77. En el compas
94 se rompe el ostinato al omitir algunas notas por lo tanto el patron ritmico se vuelve
irregular. Los acentos aparecen cada 7 notas sin contar los silencios. A partir del compas
99 aparecen los silencios, que sustituyen a la nota que correspondia en ese tiempo y estan
colocados cada 7 tiempos contando los silencios.
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A partir del compas 111 el nimero de notas entre un silencio y otro disminuye de uno en
uno (7,6,5,4,3,2, 1).

No te juzgo, sélo te pienso - Ejemplo 26

Ritmo de la Seccion C
Los armoénicos tienen valores ritmicos largos y los glissandos varian sus valores ritmicos,

para representar diferentes tipos de lamentos.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 27
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Timbre
Timbre de la Introduccion
Las diferencias timbricas se producen al abrir las tesituras instrumentales.

Timbre de la Seccion 4
Los reguladores que parten de niente generan la idea de un solo instrumento. Los

trémolos producen cambios en el color timbrico, asi como tension. El sulponticello hace
mas agresiva la sonoridad y da conduccion hacia la Seccion B.

Timbre de la Seccion B
La textura de esta seccion crea la ilusion de una sola masa sonora, es decir, un timbre que

sufre transformaciones de color en el tiempo.
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Timbre de la Seccion C
Es la seccion mas rica y contrastante de toda la obra, por que en ella aparecen armonicos
combinados con glissandos en notas normales.

Textura

Textura de la Introduccién

Textura monofénica. Todos los instrumentos tienen divissi en la primera nota (que es la
mas representativa), para hacer mas amplio su espectro sonoro sin alterar la melodia. La
distribucion de la melodia entre los instrumentos es en octavas y unisonos.

No te juzgo, solo te pienso - Ejemplo 28
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Textura de la Seccion A
Polifénica a 8 voces con figuras ritmicas no muy cortas.

Textura de la Seccion B
Polifénica a 6 voces con figuras ritmicas muy cortas lo que crea una sensacion de textura
mas aspera.
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Textura de la Seccion C
Homofonica (valores ritmicos similares con glissandos sobrepuestos).

Dinamica

Dinamica de la Introduccién
La primer nota tiene fff y su distribucion en el espectro arménico genera un contraste con
las demads notas, que disminuyen poco a poco su intensidad hasta llegar a niente.

Dinamica de la Secciéon 4

La integracion dindmica de esta seccion surge lentamente del niente. Con los reguladores
hago mas sutil la incorporacion de las nuevas notas al espectro sonoro. Algunas notas con
valores ritmicos cortos estan acentuadas para recordar la anacruza del motivo principal.
El rango dindmico va de niente a mf. Las notas largas de los cellos y los contrabajos
tienen cambios dindmicos muy sutiles con reguladores.

Dinamica de la Seccién B
En esta seccion la dinamica tiene una funcién importante ya que se encarga de resaltar el
caos ritmico melddico pasando de un instrumento a otro.
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Dinamica de la Seccion C

Los armonicos tienen p mientras que los glissandos tienen f para resaltar. Los glissandos
que aparecen a partir del compas 163 tienen mf con un regulador a niente. La obra
finaliza con p en el contrabajo y los demas instrumentos glissando en pp.
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A una dama bizca y hermosa
Para soprano, clarinete, guitarra, cello y piano

Compuse esta obra en 2001, por encargo del quinteto “Contempo Feroce” para estrenarla
dentro de las Jornadas Alarconianas, en Taxco de Alarcon (Guerrero) ese mismo afo.

Aspecto anecdotico

Esta obra esta basada en el soneto “A una dama bizca y hermosa”, de Francisco de
Quevedo y Villegas. En este poema el autor alaba a una mujer que, a pesar de ser bizca,
es hermosa. El hecho de halagarla sin importar su defecto por medio de un lenguaje serio,
le da al poema el tono irénico caracteristico de la obra de Quevedo.

A una dama bizca y hermosa

Si a una parte miraran solamente
vuestros 0jos, jcual parte no abrasaran?
Y si a diversas partes no miraran,

se helaran el ocaso o el Oriente.

El mirar zambo y zurdo es delincuente;
vuestras luces 1zquierdas lo declaran,
pues con mira engafiosa nos disparan
facinorosa luz, dulce y ardiente.

Lo que no miran ven, y son despojos
suyos cuantos los ven, y su conquista

da a I'alma tantos premios como enojos.
(Qué ley, pues, mover pudo al mal jurista
a que, siendo monarcas los dos 0jos,

los llamase vizcondes de la vista?

Francisco de Quevedo y Villegas
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Estructura formal

Mi obra tiene forma de rondé pues el tema (4) se alterna con digresiones' (B, C, D, E).
El tema es puramente musical, mientras que las digresiones consisten en musica con
letra. A cada digresion le corresponde una parte de texto del poema, de acuerdo con su
estructura formal original, de modo que la digresion B tiene el texto del primer cuarteto,
la digresion C el texto del segundo cuarteto y asi sucesivamente con los dos tercetos del
soneto y las dos digresiones restantes.

A fin de enfatizar el cambio de seccion, la distribucion de los instrumentos es diferente
para cada una, con excepcion de la introduccion y la coda, a las cuales asigné los mismos
instrumentos para dar unidad a la obra.

A una dama bizca y hermosa - Tabla 1

Forma -
ded Unipartita
i A A
Seccidon (Introd B A C A D A E A (Coda)
C"s‘g’“‘ 1-8 9-17 18-25 26-33 34-41 42-47 4855 5661 6269 70-81
Clarinete Clarinete
Instru- 2 Vozy Vozy : Vozy . Vozy . A%
guitarra, Cello ; Clarinete : Piano : Guitarra | guitarra,
mento cello y cello clarinete piano guitarra celloy g
piano piano
Melodia

A partir del analisis literario del texto, descubri la recurrencia de ciertos sonidos, lo que
me llevé a explorar qué sucederia si le asignara una nota musical a cada letra de la
siguiente manera:

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 1
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Por cuestiones de funcionalidad, aproveché que las letras “k™ y “w” no aparecen en el
soneto y las omiti. Esto me permitié distribuir el abecedario en un registro de 2 octavas
justas.

El tema se fundamenta en el titulo del soneto en tanto que a cada letra le corresponde una
nota, de acuerdo con la relacion que mencioné anteriormente.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 2

. te F (o io
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e & ' e ¥ g7 - ¥ e ¥

A uwu-n-a d-a-m-a b-i-2-¢-a-y h-¢-r-m-0-35-a

1 a . . : <q: fem : :
En el presente trabajo usare el término “digresiéon” de acuerdo con Aaron Copland en su libro Como
escuchar la musica.
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Sin embargo, con la finalidad de dar direccion melodica a las voces y evitar la repeticion
exagerada, modifiqué este patron omitiendo notas, cambiandolas de registro,
superponiéndolas en lugar de que se sucedan unas a otras.

A una dama bi hermosa - Ej lo 3

fi L 4
S ==
nf v/
Yy - Arco
cano. | e —f
~ L I =
i

En las secciones A4 en las que tocan instrumentos solistas, la melodia es mas compleja que
en las partes en las que tocan los instrumentos en ensamble para que la ejecucion del
instrumento respectivo se enriquezca.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 4

—1

Tempo Ad Lib. Rubato ﬁ
- } Eq th g
P G
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La melodia de la voz se basa en el fragmento de texto correspondiente, con base en la
relacion letras-notas ya mencionada. De esta manera, la base seria:

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo §
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No obstante, al igual que para las melodias de los instrumentos, también realicé cambios
en la melodia de la voz a fin de evitar la monotonia y darle direccion melodica.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 6

"y mf )
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En las partes B, C, D y E la voz va acompaiiada por un instrumento que toca unisonos
con ella, arpegios o contrapuntos, notas dobles, que remarcan los acentos.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 7
? mf

Armonia
En esta obra la armonia no es tan importante por que al igual que la melodia, se basa en la
relacion letras-notas ya definida.

Ritmo

Para definir los cambios de compas y los valores ritmicos de las notas, tomé como base el
analisis métrico del soneto. La unidad de tiempo en mi obra es el octavo y corresponde a
la unidad silabica del texto (-).

Para la melodia de la voz, traduje las silabas acentuadas del texto (]) en valores de cuarto
en la masica, en lugar de usar expresamente el signo de acento.

A una dama bizca y hermosa - Tabla 2

Soneto Siau/na/par/te/mi/ra/ran/so/la/men/te == |||
. e _»= o U S
- e SR S
musical M AR LB x| |

Para el cello, que acompaiia a la voz del compés 9 al 17, la ritmica es idéntica a la de la
voz, pero-en los acentos de la voz, el cello toca notas dobles.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 8
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La ritmica del clarinete, que acompana a la voz del compas 26 al 33, es muy similar a la
de la voz pero en los acentos de la voz, el clarinete tiene silencios.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 9

El piano, que acompaiia a la voz del compas 42 al 47, tiene una ritmica idéntica a la de la
VOZ.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 10
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La guitarra, que acompaiia a la voz del compas 56 al 61, tiene una ritmica similar a la de
la voz pero en los acentos de la voz, la guitarra toca acordes.

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 11
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Cuando tocan los instrumentos juntos, es decir, en la Introduccién y en la Coda, la

ritmica de la musica es fiel a la métrica del texto del titulo del soneto. Por ejemplo:

A una dama bizca y hermosa - Tabla 3

Soneto A/u/na/da/ma/biz/cay/her/mo/sa |||
Representacion — _
musical A ' « :
u na - ma bir - cay her-mo - sa I ”—L
= _Ejﬂﬂ
T

La ritmica de los instrumentos cuando tocan solos se basa también en la métrica del texto,
pero la ritmica de la miusica es mas elaborada para enriquecer la ejecucion del
instrumento correspondiente.

Textura

Homofo6nica.

Dinamica

A una dama bizca y hermosa - Ejemplo 12

Tempo Ad Lib. Rubato
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En esta obra la dindmica sirve para resaltar el protagonismo del intérprete
correspondiente y hacer notorio el cambio de seccion, pues al pasar de una seccion a otra,
la dindmica también cambia.

Agdgica

En la siguiente tabla muestro los cambios de tempo de cada una de las secciones.

A una dama bizca y hermosa - Tabla 4

e — —
g A
Seccion B A C A D A E A
(Introd.) (Coda)
Aot Ad. Lib. J= | Ad. Lib. | J= | Ad Lib. | = | Ad. Lib. | J= | Ad. Lib. | Ad. Lib.
£08 rubato 130 | rubato | 240 | rubato 180 | rubato | 200 | rubato rubato

Estos cambios de tempo me sirvieron para evitar la monotonia de la forma rondo y para
explotar los recursos particulares de cada instrumento.
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Timbre

En esta obra los cambios de timbre estan relacionados con la estructura formal pues
ningun instrumento toca continuamente en toda la obra, sino que se alternan. Ademas,
cada instrumento cambia su propio timbre usando diferentes recursos. Por ejemplo, el
clarinete toca staccatos; la guitarra toca pizzicato Bartok, arpegios, staccatos vy
armonicos; el cello toca con arco, pizzicato y pizzicato Bartok; el piano hace cambios de
registro para generar el efecto de que cambia timbricamente; y la soprano, aunque no
tiene cambios de timbre, por el hecho de cantar siempre junto con otro instrumento,
participa en los cambios timbricos.
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Fecundacion
Para duo de guitarras y cinta

Obra compuesta especialmente para los guitarristas Carlos Rivera y Miguel Angel
Hernandez en la clase de musica de camara impartida por el Doctor Alejandro Escuer en
agosto de 2002.

La unidad de medida de la obra es el segundo, por lo tanto, su ejecucion requiere
cronoémetro para sincronizar a las guitarras con la cinta. Su duracion es de 8 minutos con
30 segundos.

La partitura tiene barras de compas cada 5 seg. para facilitar la lectura al itérprete.

Fecundacion - Ejemplo 1
I:l()S 1507 1:10 1:15 i ]

N\I __________________ ___\N\A

o
. { 4 4 o s X
-——

by —_—
cv, S o —r———"—mp

Estructura formal

Fecundacion - Tabla 1

Forma externa Unipartita

Seccion A B C

Compases 0-2:47 2:47 -5:25 5:25-8:30

Aspecto anecdotico
Esta obra representa el proceso de fecundacion y esta dividida en tres partes.

Seccion A
Representa el juego erdtico de una pareja. Comienza con el cortejo, que toma cada vez
mas fuerza, y termina con el orgasmo.

Seccion B

Representa la lucha de los espermatozoides por sobrevivir y fecundar al 6vulo. Abarca
desde la eyeccion hasta la fecundacion.
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Seccion C
Representa la conformacion de cada una de las partes del nuevo ser.

La cinta

Fue hecha exclusivamente con sonidos de guitarra acustica, muchos de los cuales
provienen de las técnicas extendidas de la guitarra. Otros sonidos estan procesados, sin
que hayan perdido por completo su personalidad timbrica. Esto da mayor homogeneidad
a la interaccion con las guitarras.

Procesos utilizados en la cinta

Los sonidos de la guitarra se grabaron en Pro Tools. Se hicieron varias tomas, lo que me
permitié representar la variedad interpretativa en la cinta. Trabajé los sonidos en formato
de audio, sin manipularlos via MIDI, lo que hizo mas laboriosa y tardada la creacion de la
obra.

Delay

Es un proceso que afecta el sonido en el tiempo creando repeticiones del sonido original,
por lo tanto es considerado un proceso agogico.

Uno de los primeros sonidos que se presentan en la cinta es un acorde procesado con

delay. Este recurso se programé para generar una pulsacion de J =60 dentro de la
Seccion A de la obra, a fin de que los intérpretes sean precisos en sus didlogos.

Fecundacion - Ejemplo 2
0:10 0:15 0:20

Delay

APBAALA

Reverberacién

Este proceso también afecta el sonido en el tiempo pero en menor grado, por lo tanto
también es agogico. A toda la cinta le apliqué un grado minimo de reverberacion, para
darle unidad y generar el efecto de que todo sucede en un mismo espacio sonoro.

Flanger

Es un proceso que desfasa las ondas sonoras, generando filtros de peine, es decir, que
enfatiza y desenfatiza frecuencias. Un ejemplo de su uso en esta obra se encuentra entre
los minutos 0:43 y 0:45. Su aparicién, en general, enfatiza el cambio de timbre.
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Reversa

Este proceso, como su nombre lo indica, hace que el sonido se escuche de atras hacia
adelante, manteniendo intactos los demas parametros. Algunos sonidos fueron
procesados para sonar en reversa, al derecho y al revés, etc. Otra variante del uso que le
doy a este proceso es para que el sonido muestre la reverberacion antes de escucharse en
reversa e inmediatamente después al derecho.

Modificacion de alturas

Este proceso, como su nombre lo indica, afecta a los sonidos al cambiar su frecuencia, sin
alterar la duracion del sonido. Si se abusa del nivel de procesamiento puede ocasionar
alteraciones considerables en el timbre. Un ejemplo de como utilicé este proceso es la
Seccion A. El sonido como bombo es diferente en cada aparicion pues asciende cada vez.
Otros ejemplos se encuentran en la Seccion C. En algunos armoénicos y cabestrillos el
nivel de procesamiento es ocasionalmente muy alto para que los sonidos suenen
artificiales y contrasten con los de las guitarras en vivo.

Modificacion en el tiempo
Este proceso también es agogico y sirve para estirar o encoger la duracion del sonido, sin
alterar parametros como la altura. Esto hace mas precisa la duracion de algunas notas.

Ecualizacion

Sirve para enfatizar o atenuar frecuencias y afectar directamente a la amplitud, por lo que
se le considera un proceso dinamico. En la Seccion A enfaticé especialmente el sonido
como bombo, para que tuviera mas cuerpo que el que la guitarra sola podria generar.

Compresion

Este proceso también es dindmico y sirve para atenuar los sonidos que superen un rango
dinamico especifico. También lo apliqué al sonido como bombo para “emparejar” el
sonido.

Limitacién
Proceso muy parecido a la compresion pero que no atenua los sonidos que rebasan el

rango dinamico especifico, sino que les impide el paso y el sonido puede cambiar
timbricamente. También lo apliqué al sonido como bombo para hacerlo mas percusivo.
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Manejo de las guitarras y la cinta
La obra comienza con el frotamiento de manera erdtica de la tapa trasera de las guitarras,
la cinta marca el pulso con un delay. Las guitarras comienzan a interactuar con la cinta
poco a poco con sonoridades muy dulces y coloridas (como la tambora y los armoénicos).

A partir del minuto 1:07 las guitarras tocan acordes con valor ritmico de cuarto
alternandose, lo cual s una imitacion del delay con paneo que es parte de la cinta. Este
fragmento tiene un pulso definido.

Fecundacion - Ejemplo 3

OsmmbLEO? 1:10 1:15 by 1:20 bombe 1:25 1:30)
_;AL’I\'-__:I __________________ e __J/\/\/\M/V\ __________________
;. CV cvi

I 1‘1 nj_; bt/"'__'__"“"\ 4;% 'y AE

- A  — _F
S AT i cvu"!f;:———’“ﬁﬂgm
AR ST
LI A

La mayoria de los acordes y melodias surgen de una misma digitacion en la guitarra.
En el minuto 1:40 la Guitarra 2 toca aleatoriamente notas en pizzicato con valor ritmico
de octavo, que es la disminucion ritmica del fragmento anterior.

Fecundacion - Ejemplo 4
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En el minuto 2:04 la Guitarra | toca una melodia generada a partir del acorde inmediato
anterior y al terminar toca acordes en armonicos.

Fecundacion - Ejemplo 5
2:10 2:15 2

Delay _ cbombo e/bombo Delay
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En el minuto 2:34 ésta comienza un glissando con slide a 6 cuerdas para preparar la
llegada al climax. El climax ocurre en el minuto 2:47 y las 2 guitarras tocan al unisono un
pizzicato Bartok a 6 cuerdas.

Fecundacion - Ejemplo 6
Ve 2:35 2:40 2:45 2:47 2:50
mbo ' ¢/bombo
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A partir del minuto 2:14 el sonido como bombo se repite a intervalos mas cortos a fin de
representar los latidos del corazon que llegan al climax en el minuto 2:47 y cesan en el
2:50. Esto sirve también como introduccion a la Seccion B.



La Seccion B comienza en el minuto 2:53 con notas aleatorias, muy rapidas y percusivas
en la cinta. En el minuto 2:55 se incorpora la Guitarra 1 tocando aleatoriamente notas en
pizzicato lo mas rapido posible en las cuerdas 1, 2 y 3. La Guitarra 2 se incorpora en el
minuto 3:05 haciendo lo mismo pero en las cuerdas 4, 5 y 6. Esto genera una textura
homogénea que representa la carrera de los espermatozoides, quienes cambian de
escenario, representados por los acordes en armoénicos de la Guitarra 1. Cada
espermatozoide tiene que luchar contra los demds para asegurar su supervivencia y
fecundar al 6évulo. Esta lucha es representada por los pizzicatos Bartok de la cinta y los
pizzicato Bartok con glissando de la Guitarra 2.

Fecundacion - Ejemplo 7
00 4:05 4:10 o 15 4:20 4
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A partir del minuto 4:35 disminuye la cantidad de notas, lo que representa la disminucion
de espermatozoides. Del minuto 5:19 al 5:25 la cinta hace un ghissando ascendente que
representa el encuentro del espermatozoide vencedor con el 6vulo. Aqui termina la
Seccion B.

Fecundacion - Ejemplo 8
Stqpimgb 5:10 515 5:20 glis. 5:25

& & f——

.......... KX X XX XXX XXXX X

A partir del minuto 5:25 comienza la Seccion C, que representa la conformaciéon de un
nuevo ser. Esta es la parte mas sutil de la obra y contrasta con las demas partes por que su
tratamiento timbrico esta basado en generar cambios de color y una atmésfera meditativa,
que representa lo que escucha el nuevo ser durante la gestacion.

Los sonidos de la cinta son muy sutiles, como el de la tambora, el cabestrillo y los
armonicos, algunos estan procesados para generar contraste con la sonoridad de las
guitarras. Los acordes de las guitarras se generaron a partir de una misma digitacion y a
su vez las melodias se generaron a partir de los acordes.
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Fecundacion - Ejemplo 9

7:05 7:10 4377515 7:20 7:25 7:30
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El tratamiento de esta parte permite que algunos sonidos sean la resonancia de otros,
especialmente algunos armoénicos. Esto genera una interaccion mas estrecha entre la cinta

y las dos guitarras.

La obra concluye con el frotamiento de manera erotica de la tapa trasera de las guitarras,

para evocar el comienzo de la obra y darle unidad.
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Tres pinturas de Thelma
Para orquesta sinfonica a dos

Obra para orquesta sinfonica a dos, dividida en tres movimientos, cada movimiento se
basa en una pintura de Thelma Pérez Vilchis y permanece con el nombre original de la
pintura (I Un desahogo, II Vaginazo y III Epilepsia).

Compuse esta obra especialmente para mi examen profesional, entre enero y junio de
2004 y fue revisada por el maestro Hugo Rosales.

Thelma Pérez Vilchis

Naci6 el 4 de julio de 1960 en México D. F. Comenzo6 a pintar a la edad de 6 aiios. A los
12 afios comenzo a trabajar con diversas técnicas, (6leo, acuarela, pastel, etc). En esta
misma época se dedico a copiar obras de los grandes maestros (Miguel Angel Buonarotti,
Leonardo Da Vinci, entre otros).

A partir de 1996 Thelma da a su obra un enfoque de libertad, basiandose en ideas
espontaneas. Desde entonces se ha dedicado a exponer en diferentes espacios de la ciudad
de México, (la Contraloria del D.F., el periédico Excelsior, Delegaciones, casas de la
cultura, restaurantes, cafés, librerias, etc).

Estructura Formal

En esta obra hago una analogia entre musica y pintura, subrayando el colorido timbrico
de los instrumentos y le doy un lugar especial al arpa, no como instrumento solista, sino
como parte de la idea composicional de esta obra.

Para componer esta obra, me basé en el funcionamiento mecanico del arpa ya que sus

pedales permiten tocar notas enarmonicas, por ejemplo do b y si#.

Con estas enarmonias construi la siguiente escala: si#, do b ,Te b , mi#, fa b , SOl#,

la#, que es la célula generadora que determina la melodia y la armonia de toda la obra.
Para facilitar su ejecucion, las notas del arpa permanecen escritas con las alteraciones de
la escala original:

_ Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 1
Arpa
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Las notas de la escala original, estan enarmonizadas para facilitar la lectura de los demas
instrumentos.

___ Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 2

Los demis instrumentos

o] ; |
P T . 1| —

Esta obra esta dividida en tres movimientos, cada uno esta inspirado en una de las
pinturas de Thelma, y conserva el nombre original de la pintura.

Como ya mencioné antes, toda la obra se rige por la escala que generé con las enarmonias
del arpa, pero cada movimiento tiene una tonalidad preponderante.

Tres pinturas de Thelma - Tabla 1

Tres Pinturas de Thelma

. I1I Epilepsia (do
I Un Desahogo (do b ) Il Vaginazo (re b ) aumentado)




I Un Desahogo

Pintura
Creada en junio de 2002 con técnica mixta.
Esta pintura esta inspirada en un ejercicio de relajacion.

Estructura formal
Tres pinturas de Thelma - Tabla 2

Movimiento Un Desahogo
Seccion A B B’ B” Coda
Compases 1-16 17-25 26— 34 35-46 47 - 51

Aspecto anecdético

Los colores, los trazos y las formas de esta pintura hacen que mi percepcion de la misma
sea erdtica. Mi representacion de este erotismo es muy sutil y adquiere movimiento de
manera progresiva, hasta incorporar a todos los instrumentos de la orquesta.

Melodia

La melodia esta basada en la escala que generé con las enarmonias del arpa (si#, do b,
re b ,mi#, fa b , sol#, la#).

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 3

Arpa
[a) . |

1 I i 1
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El arpa tiene escritas estas alteraciones para hacer mas notoria su importancia dentro de la
etapa creadora y hacer mas féacil su interpretacion.
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Los demas instrumentos tienen escritas enarmonias de estas notas para facilitar su lectura

(do, si, re b , fa, mi, sol#, la#).

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 4

Los demds instrumentos

El tritono es un intervalo muy recurrente en este movimiento, comienza en glissando para
subrayar el caracter erdtico de este movimiento. A veces se presenta con glissando y a
veces no, para que la repeticion no sea idéntica.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 5
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teriores.

-

aran €n compases pos

En los compases | al 16 presento las melodias que se toc

Estas melodia aparecen de manera seccionada por remates para darle continuidad

progresiva al discurso musical.

- Ejemplo 6
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Después del compas 17, algunas de las melodias anteriores tocan sobre el
acompanamiento ostinato, para generar un erotismo cadencioso.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 7
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El ostinato comienza con los cellos y contrabajos, que tocan una figura melddica
ascendente.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 8
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El siguiente ejemplo muestran una melodia de la Seccion A:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 9
Vibraphone
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La misma melodia utilizada en la Seccion B*’:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 10
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La Coda es muy similar a la Seccion A, incluso utiliza también melodias de la Seccion A.
Los siguientes dos ejemplos muestran una melodia de la Seccion A4

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 11
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La misma melodia utilizada en la Coda:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 12
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Armonia
En este movimiento la funcion de la armonia es colorear las figuras melodicas, que en
ocasiones estan en octavas o al unisono. Esta también se fundamenta en la escala que

construi con las enarmonias del arpa (si#, do b ,Te b ,mi#, fa b , sol#, la#).

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 13
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A partir del compas 17 comienza un ostinato y en éste la armonia también esta regida por
la escala.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 14
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Ritmo

Del compas 1 al 16 escribo algunos cambios de compads y remates que en combinacion
con figuras ritmicas mas pequeiias hacen que el discurso musical avance progresivamente
y sea impredecible.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 15
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A partir del compas 17 comienza un ostinato que consta de una figura ritmica principal:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 16
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tiempos complementarios sobrepuestos:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 17
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que contrastan con la ritmica de las melodias:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 18
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Textura
Homofonica.

Dindmica

Tiene la funcién de resaltar los motivos mas importantes de cada seccién y en general
aumenta progresivamente al incorporar cada vez mas instrumentos, haciendo un
crescendo orquestal, que termina con un fufti en ff.

Agoégica

En este movimiento el tempo permanece Jd =70 y para generar mayor interés hago
algunos cambios de compas y remates.

Timbre

En esta obra el timbre de la musica evoca al color en la pintura, por ello incluyo en este
movimiento cambios timbricos individuales en algunos instrumentos. Por ejemplo:

e Trombon con glissando

e Timbal con glissando

e Cuerdas con arco, con pizzicato y con glissando.

El arpa y los instrumentos de percusion tienen un lugar muy importante en toda la obra,
ya que los utilizo con su timbre propio o los combino con otros instrumentos para
delinear un timbre mas complejo. El timbre esta totalmente relacionado con el caracter de
la obra.
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II Vaginazo

Pintura
Creada en 2002 con técnica pastel.
Thelma crea esta pintura de manera intuitiva, disfrutando plenamente el color.

Estructura formal
Este movimiento estd conformado por una sola seccion, en la que poco a poco se genera
un acorde.

Tres pinturas de Thelma - Tabla 3

Forma externa 1 Unipartita

Aspecto anecdético
En este movimiento represento lo sublime que me transmiten los colores, las formas y los
trazos largos de la pintura.



Melodia

Este movimiento estd basado en una progresion armoénica, basada en la escala que
construi a partir de las enarmonias del arpa y la melodia desempeiia el papel de hacer mas
sutil dicha progresion, como lo muestro en los siguientes ejemplos:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 19
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Armonia
Este movimiento se basa en la siguiente progresion armonica:
Tres pinturas de Thelma - Tabla 4
Compases 1-26 27-32 33-38 39-48 | 49-52 53-58
Armonia r 1" sin I " I i
tercera |
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Ritmo
Utilizo valores ritmicos largos para enfatizar que es un movimiento sublime y para
resaltar las melodias utilizo valores ritmicos un poco mas cortos.

Tres pi as de Thelma - Ej o 20

Textura
Homof6nica

Dinamica
La dinamica general de este movimiento esta en piano para enfatizar el caracter sublime
de este movimiento y hacer mas sutiles los cambios de timbre.

Agogica

Este movimiento es muy lento J =45 y no tiene indicaciones de agogica.

Timbre

La combinaciéon de los timbres es la mayor riqueza de este movimiento por que esta
profundamente ligada a su caracter sublime. Los instrumentos de percusion que escogi
enriquecen el timbre general de este movimiento.

Los cambios de timbre utilizados de manera individual son:

Vibrafono con arco y motor

Crotalos con arco

Cuerdas con sulponticello, con armoénicos, con pizzicato, con arco

El fagot con flatterzunge, con trémolo

Los metales con sordina

El arpa con armonicos
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III Epilepsia

Pintura

Esta pintura representa una etapa importante de Thelma, fue creada en junio de 2002 con
técnica mixta (Prismacolor y 6leo).

La parte conceptual de la pintura se basa en la epilepsia parcial o focal que se manifiesta
con sintomas motores, sensoriales o emocionales que se originan en una parte del
cerebro. En este caso un foco epiléptico localizado en el area visual dard lugar a
sintomatologia visual en el momento de la crisis. Esto significa que un gran numero de
luces de colores llamados fosfenos pasan aleatoriamente de un lado a otro de manera
impredecible. Esto es provocado por el mal funcionamiento de una de las neuronas, la
cual provoca una reaccion en cadena con las demas hasta ocasionar el caos.

La pintora representa la percepcion de los fosfenos desde el punto de vista tedrico (lo que
dice en los libros) y lo real (lo que percibe quien padece la enfermedad). Por eso la
pintura tiene dos partes contrastantes, separadas por un craneo.

Definicién
Epilepsia significa en griego ser tomado o ser sorprendido.

Estructura formal
Este movimiento consta de cambios inesperados con distinta extension, por lo tanto la
division de su estructura formal consta solo de dos secciones.

Tres pinturas de Thelma - Tabla 5

Forma externa Unipartita
Seccion A A’
Compases 1-123 124-212

Aspecto anecdético

En este movimiento represento el colorido y movimiento de los fosfenos, alternado con
momentos de malestar. Al igual que la pintora represento la separacion entre lo tedrico y
lo real.

Melodia
En el primer compas el arpa toca un glissando ascendente con las notas de la escala, para
recordar que esta es la célula generadora.
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Del compas 6 al 9 la melodia esta basada en arpegios ascendentes del acorde de do
aumentado. El cello y el bajo son los unicos instrumentos que tienen direccion melodica
descendente.

i
— " -
e
mf p
Glockenspiel "
=1 3 = 3 o =

B = e e e ey

L, Hadm

3 v_lprv_}‘ﬂ

-
B
N o
i
e
-
["
e
KR o
i

I
ik ]
=
"

L

1T
o
TN
n
1

k!

1
- —1 -~
—y—
= 3 s-/?:;, """ 1
r A - 1 v = 1
- I i } - X 3 :rTgr i E—
7 i ; 1 ﬂr% y i v -l + — £
Y 5 :e. H " N 1 Far
-'_-h..
-f-'_- o o
a1 ebE 15
i E—f : X i = 53
; Pizz AZED Pizz.
e e =" =
T4 = == S
— T > ———] . >
fl-____..____, —_
: Pizz Az Pizz.
[+ - =
A — N—3 = P e =
T | 1B > 1 i ‘f =
| S— > —— Lot =
J—— ——e—

“"{

71



Del compas 10 al 24 las maderas tocan el arpegio de do aumentado con direccion
descendente, con las notas agrupadas de cuatro en cuatro. Para comenzar cada nuevo

grupo descienden una nota del arpegio, para que ¢l acorde de do aumentado no deje de
escucharse.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 22
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Los violines tocan las notas del arpegio con direccion ascendente y las demas cuerdas
descienden cromaticamente sin respetar el arpegio:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 23
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Del compas 25 al 92 las melodias se basan en la escala, no en el acorde de do aumentado.

Del compas 85 al 92 el arpa vuele a tocar la escala con glissandos ascendentes y
descendentes, en algunos compases a la octava:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 24
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Del compas 92 al 103 retomo el motivo en el que las maderas tocan el arpegio de do
aumentado descendente.

Del compas 104 al 107 el arpa toca glissandos descendentes sobre la escala.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 25
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Del compas 108 al 123 los instrumentos tocan alternadamente, grados conjuntos
descendentes sobre la escala, para recordar la parte de los arpegios descendentes.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 26
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Del compés 124 al 131 el arpa toca la escala como solista para recordar que es la célula
generadora de toda la obra.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 27
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Del compas 133 al 143 los instrumentos alternan la parte de los arpegios descendentes
agrupados por familias.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 28
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Del compas 149 al 152 el corno toca una melodia solista.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 29 .
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Del compas 153 al 155 las maderas y las cuerdas tocan otra vez los arpegios ascendentes
para preparar la entrada del vibrafono.

Del compas 158 al 179 el vibrafono toca melodias con cromatismos para generar
ambigiliedad. Esta es la tinica parte de toda la obra en la que se rompe con la escala
generada de las enarmonias del arpa.

. Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 30
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Del compas 178 al 205 repito la parte del compas 6 al 24 con algunas variaciones.

Del compas 201 al 205 los timbales tocan glissandos en movimiento contrario para dar
unidad a toda la obra recordando los glissandos del arpa y los del tromboén del primer
movimiento.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 31
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Del compas 206 al 211 el arpa toca glissandos descendentes para reafirmar la unidad de
toda la obra.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 32
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Armonia

Este movimiento se divide en 3 partes arménicas diferentes:
e acorde de do aumentado, que queda dentro de la escala
e laescala que generé de las enarmonias del arpa

e inflexion

La siguiente tabla muestra como estan distribuidas las 3 partes en la estructura formal y
lo que representa cada una.

Tres pinturas de Thelma - Tabla 6

Compases 1-28 29-154 | 155-160 161-179 180-211 212

Armonia Do aum Escala Do aum Inflexion Escala Do aum

Representacion | Malestar | Fosfenos | Malestar | Ambigiiedad | Fosfenos | Malestar

Ritmo
Los motivos con figuras ritmicas largas representan malestar.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 33
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Los motivos ritmicos con figuras muy cortas representan los fostenos y se combinan con
entradas desfasadas para simular caos:

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 34
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Del compas 38 al 80 la ritmica tiene la funciéon de ostinato pero se enriquece con las
sincopas y variaciones que tiene.

Tres pinturas de Thelma - Ejemplo 35
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Este movimiento permanece en compas de 5/8, salvo la parte del solo de arpa para hacer
mas impredecible la aparicion de los fosfenos.

Textura
Polifonica

Dindmica

Este movimiento tiene contrastes dindmicos muy marcados entre las partes de los
fosfenos y las partes de malestar.

La dinamica esta totalmente ligada a la estructura formal de la obra.

Agogica
La medida metronomica de esta movimiento es 4 = 120 y el compas es 5/8, unicamente

el solo de arpa tiene indicaciones de lento, accelerando y a tempo. Ademas, tiene cambio
de compas a 1/4 para romper con el pulso permanente de este movimiento.

Otra indicacion de agogica es el calderon que también ayuda para hacer mas claro el
discurso musical.

Timbre

Organizo los cambios de de timbre por familias o que toquen algunos instrumentos
simultaneamente o por cambios individuales de algunos instrumentos. Los cambios de
timbre individuales son:

e Cuerdas pizzicato, arco y pizzicato Bartok

e Arpa pizzicato Bartok, prés de la table, glissandos

e Trompeta con sordina

e Timbal con trémolo y glissando
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ESTA TESIS NO SALL
DE LA BIBLIOTECA

Homenaje a Margarita Castillo
Electronica

Compuesta en octubre de 2004. Esta obra es un homenaje ludico a la locutora Margarita
Castillo.

Aspecto anecdotico

Desde hace algunos afios he trabajado con Margarita en la elaboracion de promocionales
para radio, television y discos con locucion (ella como locutora y yo como ingeniero en
mi estudio de grabacion).

Durante las grabaciones siempre salen errores que no aparecen en el trabajo final, asi que
decidi componer esta obra a partir de los errores de diferentes grabaciones, editando
frases, palabras y cualquier tipo de sonido generado por Margarita.

Dichos errores estan procesados para generar alturas especificas, generar ritmos o un
ambiente determinado.

El material empleado es de por lo menos 10 grabaciones diferentes y fue generado
tnicamente por la voz de la locutora.

Analisis

La obra consiste en un discurso hablado de Margarita conformado por fragmentos que no
necesariamente tienen secuencia logica.

Seleccioné algunas muestras con sonidos percusivos 0 que me sugirieran un ritmo; los
edité, los meti en un sampler y generé ritmos sencillos con ellas.

Procesé algunas muestras haciendo que sonaran mas rapido o mas lento y que quedaran
afinadas en una nota especifica, después le apliqué una reverberacion alta, para simular

una nota larga. Al superponer estas notas generan armonia.

El discurso hablado de Margarita queda superpuesto a las ritmicas, armonias o sonidos
vocales.
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Conclusiones

El presente trabajo refleja el proceso de mi maduraciéon como compositor pero también
como individuo, durante los afios que estudié en la Escuela de Musica. El hecho de que
todas mis composiciones se fundamentaran en hechos importantes de mi vida, me hace
concluir que como parte de mi evolucion emocional e intelectual, he logrado fusionar mis
procesos creativos con mi vida personal, ayudado por los conocimientos concretos que
adquiri en la escuela, con mis compaiieros y maestros, por las experiencias de vida y por
mis reflexiones personales.

También concluyo que el oficio del compositor no se limita al ambito meramente
musical, sino que se conforma de experiencias diversas que van desde la percepcion de
los acontecimientos historicos de su época, pasando por la edicion de su propio material,
la coordinacion y logistica para presentarlo en publico, hasta el momento de
retroalimentacion con el escucha.

Por ultimo la interaccion con otras artes y con la tecnologia también ha sido parte integral
de mi formaciéon como compositor.
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Programa de mano

“Fecundacion”
Duo de guitarras y cinta
agosto de 2002

“Al Chepo”
Multipercusién
abril de 1998

“La danza de las Locrias”
Flauta y piano
2000

“A una dama bizca y hermosa”
Soprano, clarinete, guitarra, cello y piano
2001

“Movimiento del 99”

Latas y caracoles
1999

“Homenaje a Margarita Castillo”
Electronica
octubre 2004

“No te juzgo, solo te pienso”
Orquesta de cuerdas
2000

“Tres pinturas de Thelma™
I Un desahogo

I1 Vaginazo

I1I Epilepsia

Junio 2004

Miguel Angel Hernandez: Guitarra
Eduardo Avilés: Guitarra

Nicolas Trimidad: Multipercusion

Omar Castro: Flauta
Veroénica Villegas: Piano

Adriana Avilés: Soprano
Gizeh Mar: Clarinete
Eduardo Avilés: Guitarra
Karina Carmona: Cello
Chie Orozco: Piano

José Luis Romero
Samuel Garcia
Octavio Velazquez
Rodrigo Garibay
Omar Lopez

Electronica

Orquesta de la Escuela Superior de
Musica
Director: Eligio Fuentes

Orquesta Sinfénica de la Escuela
Nacional de Musica

Director Titular: Julio Vigueras
Director Invitado: Alfredo
Hernandez



Naci en la ciudad de México el 15 de febrero de 1973, a los 18 anos de edad comencé a
estudiar musica formalmente con maestros particulares, a finales de 1993 ingresé a la
Escuela Nacional de Musica en el area de instrumentista (saxofon), a los dos afios me
cambié al area de composicion, en donde tomé clases con el maestro Salvador Rodriguez.
En 1998 hice mi examen de cambio de nivel a licenciatura, donde comencé a estudiar con
el maestro Hugo Rosales. Durante la licenciatura muchos maestros me aportaron
conocimientos muy valiosos para componer, entre ellos estan independientemente de los
antes mencionados, la maestra Gabriela Ortiz, el maestro Alejandro Escuer, el maestro
Leonardo Coral, el maestro Pablo Silva, el maestro Arturo Valenzuela.

El entrar inicialmente al area de instrumentista en saxofon, me sirvio para entender el
funcionamiento de los instrumentos de aliento desde el punto de vista del ejecutante. Ya
que participé como saxofonista en la banda sinfonica de la ENM y es una experiencia
muy diferente estar como instrumentista que como compositor.

Este trabajo incluye una seleccion de ocho obras compuestas entre 1998 y 2004,
demuestra mi capacidad de componer para cualquier dotacion instrumental, con diferente
numero de intérpretes, utilizando distintos tipos de lenguaje y caracter, incluso utilizando
la tecnologia y la interactividad con otras artes. Abarca desde mi examen para entrar a la
licenciatura, hasta mi examen profesional.

Dicha seleccion es lo mas representativo y funcional para mi examen profesional.

He sometido estas obras a una revision exhaustiva entre 2003 y 2004 sin cambiar el
concepto original.

Fecundacion
Para dio de guitarras y cinta

Obra compuesta especialmente para los guitarristas Carlos Rivera y Miguel Angel
Hernandez en la clase de musica de camara impartida por el Doctor Alejandro Escuer en
agosto de 2002.

La unidad de medida de la obra es el segundo, por lo tanto, su ejecucion requiere
cronometro para sincronizar a las guitarras con la cinta. Su duracion es de 8 minutos con
30 segundos.

Esta obra representa el proceso de fecundacion y esta dividida en tres partes.

Seccion A

Representa el juego erdtico de una pareja. Comienza con el cortejo, que toma cada vez
mas fuerza, y termina con el orgasmo.

Seccion B

Representa la lucha de los espermatozoides por sobrevivir y fecundar al ovulo. Abarca

desde la eyeccion hasta la fecundacion.

Seccion C
Representa la conformacion de cada una de las partes del nuevo ser.
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Al Chepo

Para multipercusion

Estudio sobre el ritmo de clave guajira antillana. Para multipercusion (6 toms ¢ 6
rototoms) y jam block con pedal. Dedicada al percusionista José Angel Lugo Arce (El
Chepo).

En abril de 1998 compuse esta obra dentro de la clase de composicion del Maestro
Salvador Rodriguez, especialmente para presentarla en mi examen de cambio de nivel
(composicion) y en el de José Angel (percusion).

El maestro Hugo Rosales reviso esta obra en 2004.

La danza de las Locrias
Para flauta y piano

Obra compuesta en 2000, en la clase de instrumento de aliento del maestro Leonardo
Coral y revisada en el mismo afio en la clase de composicion del Maestro Hugo Rosales.
Esta basada en el modo lidio el cual se va transformando a una escala menor armonica
con el cuarto grado ascendido, interactuando con una ritmica de 3 contra 2.

A una dama bizca y hermosa
Para soprano, clarinete, guitarra, cello y piano

Compuse esta obra en 2001, por encargo del quinteto “Contempo Feroce™ para estrenarla
dentro de las Jornadas Alarconianas, en Taxco de Alarcon (Guerrero) ese mismo ano.
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Esta obra esta basada en el soneto “A una dama bizca y hermosa”, de Francisco de
Quevedo y Villegas. En este poema el autor alaba a una mujer que, a pesar de ser bizca,
es hermosa. El hecho de halagarla sin importar su defecto por medio de un lenguaje serio,
le da al poema el tono irénico caracteristico de la obra de Quevedo.

A una dama bizca y hermosa

Si a una parte miraran solamente
vuestros 0jos, ;cual parte no abrasaran?
Y si a diversas partes no miraran,

se helaran el ocaso o el Onente.

El mirar zambo y zurdo es delincuente;
vuestras luces izquierdas lo declaran,
pues con mira engafiosa nos disparan
facinorosa luz, dulce y ardiente.

Lo que no miran ven, y son despojos
suyos cuantos los ven, y su conquista
da a I'alma tantos premios como enojos.

(Qué ley, pues, mover pudo al mal jurista
a que, siendo monarcas los dos ojos,
los llamase vizcondes de la vista?

Francisco de Quevedo y Villegas

Mi obra tiene forma de rondo6 pues el tema (A) se alterna con digresiones (B, C, D, E). El
tema es puramente musical, mientras que las digresiones consisten en musica con letra. A
cada digresion le corresponde una parte de texto del poema, de acuerdo con su estructura
formal original, de modo que la digresion B tiene el texto del primer cuarteto, la
digresion C el texto del segundo cuarteto y asi sucesivamente con los dos tercetos del
soneto y las dos digresiones restantes.

A fin de enfatizar el cambio de seccion, la distribucion de los instrumentos es diferente
para cada una, con excepcion de la introduccion y la coda, a las cuales asigné los mismos
instrumentos para dar unidad a la obra.



Movimiento del 99
Para latas y caracoles

Obra para cinco intérpretes con latas en los pies y caracoles. Compuse esta obra en 1999,
durante el paro de la UNAM vy la revisé en 2004, tomando en cuenta las sugerencias del
maestro percusionista Alfredo Bringas.

La noche del paro de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM, en abril de 1999, tuve
una sensacion de miedo y coraje al mismo tiempo, pensé que podia repetirse la agresion
que sucedi6 en 1968 contra los estudiantes.

Compuse esta obra para participar en un concierto de solidaridad e inconformidad con los
acontecimientos de ese momento. Como la escuela estaba cerrada y no teniamos acceso a
los instrumentos musicales de la escuela, decidi componer mi obra con instrumentos
ligeros como son las latas y los caracoles y que facilitaran su ejecucion, incluso en la
banqueta, en caso de carecer de un foro. El concierto se llevo a cabo en la sala Angélica
Morales, en el Ciclo de Jévenes Compositores de la catedra del maestro Hugo Rosales.

En esta obra las latas representan la industrializacion y la represion por parte del gobierno
y los caracoles representan la naturaleza y la libertad.

La idea musical y escénica de esta obra fue inspirada por las presentaciones del Ensamble
de Percusiones de México TAMBUCO, en especial las presentaciones de musica en
escena.

Homenaje a Margarita Castillo
Obra electronica

Compuesta en octubre de 2004. Esta obra es un homenaje lidico a la locutora Margarita
Castillo y su objetivo es componer a partir de los errores de diferentes grabaciones,
editando frases, palabras y cualquier tipo de sonido generado por la locutora. Dichos
errores estan procesados para generar alturas especificas, generar ritmos o un ambiente
determinado.
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No te juzgo, sélo te pienso
Para orquesta de cuerdas

Compuse esta obra en memoria de mi sobrina fKarla Ivette Campos Gorostieta, quien
nacié el 7 de julio de 1977. Desde nifios fuimos como hermanos por que vivimos mucho
tiempo juntos y yo le llevaba inicamente 4 afios. Cuando ella tenia 20 afios se enfermo de
esclerosis multiple y el 19 de diciembre de 1999 se suicidé dandose un balazo en la boca.
Este acontecimiento causé en mi un gran descontrol, por tal motivo al poco tiempo
comenceé a tomar terapia psicologica.

En el afo 2000 decidi hacer una obra luctuosa en su memoria, asi que comencé a
componerla en la materia de orquestacion impartida por la Doctora Gabriela Ortiz. La
obra fue transformandose conforme avanzaba en mi terapia psicologica. Los primeros
bocetos fueron absolutamente tétricos, pues solo mostraba el dolor que yo sentia al
respecto. Con el tiempo y la terapia logré aceptar y respetar la decision de TKarla Ivette,
por eso la obra se llama “No te juzgo, sélo te pienso”.

Esta obra fue revisada en 2003 en la clase del Maestro Hugo Rosales.

Tres Pinturas de Thelma
Para orquesta sinfonica a dos

Obra dividida en tres movimientos, cada movimiento se basa en una pintura de Thelma
Pérez Vilchis y permanece con el nombre original de la pintura (I Un desahogo, 11
Vaginazo y III Epilepsia).

Compuse esta obra especialmente para mi examen profesional, entre enero y junio de
2004 y fue revisada por el maestro Hugo Rosales.

Thelma Pérez Vilchis

Naci6 el 4 de julio de 1960 en México D. F. Comenz6 a pintar a la edad de 6 aios. A los
12 afios comenzo a trabajar con diversas técnicas, (6leo, acuarela, pastel, etc). En esta
misma época se dedicé a copiar obras de los grandes maestros (Miguel Angel Buonarotti,
Leonardo Da Vinci, entre otros).

A partir de 1996 Thelma da a su obra un enfoque de libertad, basandose en ideas
espontaneas. Desde entonces se ha dedicado a exponer en diferentes espacios de la ciudad
de Meéxico, (la Contraloria del D.F., el periodico Excelsior, Delegaciones, casas de la
cultura, restaurantes, cafés, librerias, etc).

En esta obra hago una analogia entre musica y pintura, subrayando el colorido timbrico
de los instrumentos y le doy un lugar especial al arpa, no como instrumento solista, sino
como parte de la idea composicional de esta obra.

Para componer esta obra, me basé en el funcionamiento mecanico del arpa ya que sus

pedales permiten tocar notas enarmonicas, por ejemplo do b y sif.
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Con estas enarmonias construi la siguiente escala: si#, do b reb ,mi# fab | sol#

la#, que es la célula generadora que determina la melodia y la armonia de toda la obra.
Para facilitar su ejecucion, las notas del arpa permanecen escritas con las alteraciones de
la escala original:

Las notas de la escala original, estan enarmonizadas para facilitar la lectura de los demas
instrumentos.

Esta obra esta dividida en tres movimientos, cada uno estd inspirado en una de las
pinturas de Thelma, y conserva el nombre original de la pintura.

Como ya mencion¢ antes, toda la obra se rige por la escala que generé con las enarmonias
del arpa, pero cada movimiento tiene una tonalidad preponderante.
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Partituras: Al Chepo
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Al Chepo
estudio sobre ritmo de clave Guajira

Tom Rototom

Abril 1998

Miguel Angel Gorostieta Moreno
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Partituras: Movimiento del 99
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Movimiento del 99
Miguel Angel Gorostieta Moreno

Instrucciones de ejecuciéon

Cada intérprete utilizara latas de refresco, jugo o algun otro liquido, colocadas debajo de cada zapato y
amarradas con cinta canela; En caso de que la interpretacion de la obra sea en un escenario con duela o
material que corra el riesgo de ser rayado con las latas, los intérpretes las sustituiran utilizando botellas
de agua.

Las latas o botellas seran representadas por ( X ) en la partitura, la nota superior correspondera al pie
derecho y la nota inferior al izquierdo.

A cada intérprete correspondera un caracol que se numerara del mas agudo al mas grave en orden
ascendente del 1 al 5.

Intérprete 1 ~ Mads agudo
Intérprete 2
Intérprete 3
Intérprete 4
Intérprete 5 Mas grave

Las partes en donde los intérpretes toquen el caracol se escribiran con notas normales (®)-

La nota aguda en la partitura equivaldra a la nota aguda del caracol (mano afuera del caracol) y la nota
grave en la partitura equivaldré a la nota grave del caracol (mano dentro del caracol).

Los intérpretes ocuparan su lugar en las butacas de la sala, esta serd la formacién I, de modo que
queden uniformemente distribuidos entre el publico y antes de comenzar la obra se confundan con la
audiencia. Apartir de ese momento tocaran de memoria desde el principio de la partitura hasta la parte
D.

Formacién I

Escenario

@& " @

O ®

®
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Para comenzar la obra el intérprete 5 se levantara de su asiento (formacién I) y tocara el caracol
viendo hacia el centro. Durante el primer compds girara con un movimiento lento y uniforme 90° a la
derecha y durante el segundo compas hara lo mismo hacia la izquierda. Los demas intérpretes tocaran
siguiendo las mismas instrucciones, en el orden que indica la partitura.

Al entrar a la parte A de la partitura, los intérpretes comenzaran a caminar, despacio, hacia el
escenario, de preferencia manteniendo los giros laterales a 90° hasta llegar, uno por uno, respetando el
siguiente orden: 4, 1, 2, 3, 5. Conforme cada uno llegue al escenario se incorporara en la parte B de la
partitura dirigiéndose hacia la formacién IL. Al llegar al escenario el intérprete S ira directamente al
primer compas de la parte C de la partitura y sera el nico que tocara este compas. Los demas se
incorporaran en el segundo compas.

Paso de la formacion I a la formacion 11

Intérprete 1 Intérprete 2 Intérprete 3 Intérprete 4 Intérprete 5
@+~ ®~-  — -@
I | |
: : :
Escenario : Escenario : Ir T l:.sc;na:o_ 5 @ : Escenario @ Escenano
Butacas (i) Butacas : : Butacas @ Butscas 2 Butacas
@ |@® |
|
O

Los intérpretes tocaran de memoria la parte C de la partitura, mientras se trasladan por el escenario,
partiendo de la formacién Il, para dejar su caracol en la formacién III en el siguiente orden: §, 2, 3, 4,
1. A fin de dejar su caracol en la formacién III, cada intérprete tomara un compas de silencio y
continuara inmediatamente con la parte que le corresponde de C mientras se dirige a la formacién IV.
No deberan coincidir los silencios de dos o mas intérpretes.

Los intérpretes seguiran tocando esta parte para llegar a la formacién IV en el siguiente orden: 3, 2, 4,
1, 5. Cuando llegue el intérprete S a la formacién I'V todos tocaran inicamente el ultimo compas de la
parte C, para pasar juntos a la parte D, que podran leer de la partitura.

Paso de la formacién Ilalallly delalll ala IV

Intérprete 1 Intérprete 2 Intérprete 3 Intérprete 4 Intérprete 5
G)“ "@\ ’,.»;l® Ilr/’_'_“«“‘
! 4 .+~ %
I f \
i L @m @" S /@ t i
wa _w o s . e - E@m y
L\ S v v ST v
@( Escenano ®E<Lwnu E:.:-o@lrm n@ Ii:-ccr\uﬁu@ @ L Escenarnio @
Butacas Butacas Hutacas Butacas Butacas
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Los intérpretes tocardn de memoria la parte E de la partitura y comenzaran a trasladarse hacia la
formacién III conforme aparezca su entrada en la partitura. Deberan llegar a la formacién I en el
siguiente orden: 5, 4, 3, 2, 1.

Paso de la formacion I'V a la III

Intérprete 1 Intérprete 2 Intérprete 3 Intérprete 4 Intérprete 5
Ny i H\‘\ N m
f o A I I ek
/ 1 \ m® ! @ @ 10
X ]

\ m@® . \ i Y v ® @
@w ie) NI ) S "®
Escenario Escenario Escenano Escenario Escenarnio
Butacas Butacas Butacas Butacas Butacas

Cada intérprete dejard de percutir hasta concluir el compés que esté tocando en el momento en que
llegue a la formacién III. Unicamente el intérprete 1 tocara el primer compas de la parte F de la
partitura. Los demas intérpretes se incorporaran en el segundo compas de la parte F.

En las notas ligadas los intérpretes giraran como se indicé al comienzo de estas instrucciones y dicho
movimiento cesard cuando en la partitura aparezca la indicacion “senza” y tocaran de frente al publico.

Los intérpretes tocaran el resto de la obra ubicados en la formacién ITL

Formacion IIT

® 9 6
® ®

Escenario

Butacas
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Movimiento del 99

Miguel Angel Gorostieta Moreno
Junio 1999
g0
'
Caracol 1
Der. 90 grados
Intérprete 1 € = = = = %k
Caracol 2
Der. 90 grados Izq. 90 grados
Intérprete 2 e = = - o o)
Caracol 3
Der. 90 grados Izq. 90 grados simile
Intérprete 3 IR )
y S
Caracol 4
Der. 90 grados 1zq. 90 grados simile
— -—
Intérprete 4 & - () 4 T O
Caracol 5
Der. 90 grados Izq. 90 grados simile .
—_
Intérprete 5 H MRS ] [ 8] O (8] (8]
//
6 lzq. 90grados  simile Caminar hacia el escenario repitiendo estos compases
Int. | i (8] (8] “\ﬂ : n,._ [ 8] [ 9] -“Hﬂ 2
[\
6 simile Caminar hacia el escenario repitiendd estos compases
lnt. 2 § ﬂ/_ [ %] [ 8] : [ %] ﬂ/_ [4] ﬂ/_ :
6 Caminar hacia el ¢scenario repitiendolestos compascs
h'.ll. 3 Hﬂ [ § ] [ § ] : [ § ] [®] n/_ "“n :
6 Camunar hacia el ¢scenario repiticndolestos compases
Int 4 o o) [ @) Oy (8] e [8] C
'
6 Caminar hacia el ¢scenario repitiendo|estos compases
InL 3 "‘_i‘ D,'_ HD 2 D/_ -“‘(1 IJ/_ [ 8] .

98



Segundo en
llegar al
13 Latas  escenario
- | | | | | | 1 I
- . i | 1 1 | 1 1 I 1 - r
o |HFE ST e X
B [ j T f f T T T
f Tercero cn
3!' llegar al
I Latas | tﬂ:!\;'c(.:nall-io [| 1 | | | 1
ity  — m—— -
1 L S ==
| T | I 1 1 | I
f Cuarto en
llegar al
13| Latas  escenario
. | : | 'r | | - -
Int.3 JrHfirf————— A A Ay
el 1 : = 1 1 1 1 1 ]
1 T T I I T 1 I
.f Primero en
llegar al
13]| Latas escenario
oo I : | | | : | —_ =
Int. 4 g 2
el L | 1 1 1 1 1 1 1
1 T T 1 I 0 1 I
S Quinto en
llegar al
13 Idatas escenario Caraool
i i | | | | | !
- 1 1 1 | 1 1 1 1
Int. 5 g 5 =x % ]IX % EX xl ?( x[ { xI ?{ )‘:r }X )v{l ;Y )é : W?_.
- }_ 1 ] 1 1 1 1 ] ===
Trasladarse a la formacion I11 y Dingirse a la formacion
19 Latas ser el quinto en dejar el caracol IV v ser el cuarto en llcgr
= > N > > > A > > > A > > > i >
Y 13 o iAWY |
Int. | |HHEE— O F—— e X & XX &I X
L= : 33 | 1 I = 1 | I 1 1 } 1 1
mf
Trasladarse a 13 formacion [l y Dirigirse a la formacion [V
19| Latas  ser ¢l segundo gn dejar el caracol ser el segundo en llegar
| > > 1 b e 1 > > Y gu.n| }EP
Y | N 1 Y 1 A 1
Int 2 |HHESA X e g% i &% fogtar L —x——F g~
[~ lrJ' - 1 1 ¥ I'} * 1 || Fi Ir)‘ = 1 1
mf S S S > F
Trasladarse a 13 formacion I1I y Dindirse a la formacion IV
19| Latas  ser el tercero en dejar el caracol y ser el primero en llegar
A= = A= > A == ho =
- Y 13 Y [ A 13 3 1Y
Int. 3 e B I g S ey AL i e . M ' A e 1 e Y e
el i _— ¥ A 1 L Irf X Az 1 | lr}' - Fi Il | !rl = Fi I 1
mf & < & &
Trasladarse a 14 formacion I11 y Dirigirse a la formacién V]
19| Latas  Ser el cuarto enldejar el caracol v ser el tercero en llegar
> > > LSS > piSE B > ==
- 4 IAY e 1\ Y Y N 1\
we |HEE T o te = o e e e b F e
-mf T d T L-d | u I
Trasladarse a Ig formacion 11 y Dirigirse a la formacion 1V
19| Latas  ser el primero dn dejar el caracol y ser ¢l quinto en llegar
N> > N> > S S > >
(R J e X . e T y 2 X6 I Xs ¥ -0 VICH I B
Int. 5 Chr 3 o 7 A . S—T i S R S S & 2 1 X1 x=
| L 2 ';J"_ 2 I Vi :Irl 1 1 Z Fi Ir} 1 1 at I—I;T |



Ry

|_3_l

PR S

X X X
IX#IXIY-

=

X1

T 1 1T 1

b T

Al X
1
e
-4 |
—
|__3._l

S

X 11

b:&

===g===g=== == -

J X1 X1 X1 X1 X1 X1 X1 X
| ) I e (N 5 O A A D D e

e A
I_'J'_‘

& X
A 15 85

b N
1%
[
y J
X
X g
B Y
b N

DAl

111

& X
A 41 X1
=

1 X1

b |

X 11 X1
X ] X1

=

Tx = #TY

X
= N -
X

3 Lata arrastrada

25
31
31

e’
—
-

Int. 2
Int. 3
Int. 5
Int. 1
Int. 2

Int. 1

o
100

==
3 N I |
) = = |

1 X ] JX
X XX] XX K¥ X

| SO T

Sl a
XX

> = E———

|
1 X X] XX X
T 1 1T

> e —_——

o

-
X1
| I

>

31
18

Int. 3
Int. 4
Int. 5



-
L X

X X

1 X1 X
G I |
~

=

F 4
ol X
~ 1 1
F D4
P

Y

b D G "]
1 X1 X .fﬁ.
T

11 71

1 X1 X
N A

™
J

Lata arrastrada

>

X

3¢ Lata arrastrada

&t

o’

Int. 2

Int. 1

[ B B0
- E— 3
|l
>l
101

Trasladarse a
la formacion I11

L)

b4

1

L

b

£
X

Y

LI §F X

X
A R
[ X o |

g5
T F X
X 8 =

FY
Trasladarse a la formacion I11

(=]

X

1 X1 X
N 7

x

x

~

N

X 1 g
F ]

>

i O O
A 1 1x T IxX 11

1 X1 X

Lata arrastrada

>

| BN G S

X X X1 X X1 XX XX X

X 1 jX

FY
-—
4 X

b

X

42

36
36
42
42
42

e

//

—

Int. 3
Int. 4
Int. 5
Int. 1
Int. 2
Int. 3
Int. 4
Int. 5



49

ﬁ »
L] - - .
Al K b A Al p
]
P a 1T
~e TTH 1
P a ]
i P b 4 Al U
v.n\. il
Al b L b P o4
| b b | = b
. Ll - -m LS
Al K b | Al P ,m> > |
»| =11
1, E ™
S
11 =
A i o= | .
I ]
~ At w> |
. b B
a2 ] 3 N
Al WL £ b S
bd | ». M
Al M bd | Al U
P an
|| =
~ > Ura
Fan J 4
P4
a4 ~ pL
. b
il
Al KL Lr b
bd | s = |
. " ,.m *
Al L P | _w.) ans
m LHHX
A 114 <& a3
amy .
aH JNp m e
oH B | KN
Al KL pss 2 |b
b | -
- ]
Al KL | |
P o 14
1
S auy | ) i
b et 4
b
Al M} m
I ' | w [ m [ 1] @ H_H..H N,
\ f
1 Aty |
— ~] Las! = wy
E E E E E

Quunto en llegar

54

//

a la formacion 111

(o ]
=)
| n ] ] ]
\!A
Al bd L _
P B E B
Al MU 7
I
AKITT R
P4 = | = b = P4 = ol
a H 5= ). 8= |1 ma[ 4 8= ||, u
Al K- 2 5A B O EA KT = A K = A K-
=8 E84Hl| 58K| 52N
L+ (=] |
Ay (=] m .|.|TX m m B = m ii_ m m
Pan m = m =1 MD = g =
Ite 3= 5 = o = = L
U o | = oo |4 v om A M A @ ~
Yan N
> 13 A p s
| 1 - i
A AL Al vl Al T
AH A L
B TTH
e T
A~ Ay ™
LT b
A ey 4 puP
! JT 4 | 117
A Al HH Al K QN |
L P s
P an
4 TTH
e X '
Pt 'd A il m
YEn o
Al K L At = |1
- < o 8 |
Al K Al KL A i m> 7
] Wi
- H
i |- t g ||
At TTH o~ =
kllx " M
lat M~ Pt g | m B
Y Sus k b
Al K e i A~y m Angd m
Qg * e .o = e = i
Bi i =i
L wy L i | L L wy .ﬂl
1 n1.~
— ~l o =+ wy
E E E E E



Int. 2

Int. 4

Int. 1

Int. 3

Int. 4

Int. 5

Caracol

Izq. 90 grados
60 Der. 90 grados ¥~ & °°° simile
pur” ,""___-_'"‘" e —
-H— - - [ %] [ 8] [ 8]
1 [ & ] [ %] [ & ] iy
7 ’ =
Caracol |1zq 90 grados
60 Der. 90 gradog simile
il = - - (8] o (8] (9]
B 2 o =
ﬁ' r e
" b 50 gl Y
7 adoy simuc
: er _ senza
- [& ) [ & ] [ & ] [ %]
[ %] [ & ] [ 8] iy [ & ]
- ﬁ‘ - ‘1..______-____’
Caracol 1zq. 90 grados
60 Der. 90 grados simile
- P > P
“'ﬁ_ - - - - [ %) [ %) K %) [ %]
u [ %] [ & ]
7 1
Caracol  [Izq. 90 gradog
6o Der. 90 grados simile ;
; _ 1mi ) se€nza
[ %] i% [&] [ 8] [ 8]
[ ) i3 [ ] iy [ § )
S0 —
70 senza
[%]) [ & ] ik [& ] et ]
8 [ 8] [&] iy [ 8]
70 senza
= [ 8 ) [8) O =
H l_;l [ %] [ 8] ¥ [ & ]
)
70
- O (8] £9] [ 8] el -
e 2] a2 —
70 senza
u r! = —=— (8] == [® ] _— [ ] _— [ %]
70
A (9] (8] [8) - - -
[ § ] [ %] [ 8]
s =

103



AN
- -
A ]
[ ]
A AL p
# )
1
_ AN R4
AL
J i i | i
|, NN
7 ) i ._ !
L
i 0 ' ' "
L
" ._ n ] T
B ang |
JE M. o % g iz
~ o - - -
E E E E E

//

87

ﬁ i
g ® e ’
—
3 S
: W =3 ) &
N 5 b b &3
! ] w
‘ 3 g -
AN - Al R Al R T
A k A N Al I
! 1 i [ [
i ol
_ A
u....
-5 :
i ~ ._ ~ i Hﬂ— ~ ._ !
. %o | 5
\ = > e §
- - Lt - (Ta)
2 2 2 2 :

104



Latas

93

[atas
>

> >

=T

X

) X
B 3

| 7

>>

I"q

1
X

|

> >

>

It

Latas

1
1
b4

& X Fo
L 11 &

<

Lata arrastrada
L= g

=

93

93

93 Lata arrastrada

93

_—

—

Int. 1

Int. 2

Int. 3

Int. 4

Int. 5

//

>

X

1T 1 1

L1 1]

> e =

|
XXl X X X x| Xl ] X1

b4

Al X1

b4

> = e

XX X X

1

Lata arrastrada

mp

=>

> SFF >> > >> SsF s> > >> >FBFE > > > >

| =

XX XX XX X X1 X1

>

X
1

!
1
b4

1
b
| |

X1 X1 X

X 1

x
)

po ST - N~

il

X

99

A= = = =

> HNUN AW W

'

Int. 1

Int. 2

Int. 3

Int. 4

Int. 5

105



104 Lata arrastrada

T T T T 1y
A X[[w A x--“ “Hd (A
bd 1L A Jl: u bl A x}=
174 T T T i~ “
Al M
b ] A x;..; M1l A x-u.w LN "8
T T 1T T
A xﬁ-“ A xlw 4
A KL Al W b L b L
TTIK T 1T TTH
A x-um A xuu.w <A 4 1|
TTH 1T w 1T
Al K Al p
A x-wr Al kL8 SIig
TTH4 T TTIM
A x-:.w b Al 4 m b m.. b1l
Al bt
4|
Al K m Al Al K w
| P s
Al L
Al P Hw yxu# A x;r_m
o TH
3 mix A
3 TH
m T >Irx TT™
| |
L x-#
b
o m - m.. A A Al K Al K
Al P
Al
o TTH
Ll 4] > XIT w
Al
LT A ] A YI!—W
T4
, T A
P M
M TTH
=T alies
b
= W Al KL z K m> || m> <
x—. 1 | m || = “ﬂﬂn = _Juuu - nnnmu.\
E 2 £ £ E

//

A B Pan HT_
(T4 —I.ix xuﬁ A =W|mx
Al K
™~ ~ 1 >
b || — b | | ﬁlx v
14 . b
TTH A T (A TP ~t Al B4
TN L [T
- ML il ﬁlmx Al K~ ﬁxyx
|
~TTH - TTH AT _T
b A T
A - 7y> b || Al 4 A~ P4
i A
r-4l ntIIVA 1 Xll
e A ﬁ L onl
P A
- - i Hhd
. | P4
LT > Ay TTH T3
T
b || Al M "l | ﬁlmx
— — ok T4
=TI ~ 11T Akke N
H pq_|
—> ~1iN e —> 4 | ol Al K-
Ln]x A gl gl
1 ) .ﬁ xx niny .ﬁ xx
| I 1 [y Wiy
~ TTH Pl TTH
> XHT.I. o
i NP [ o 1 [T
a A xuur:mJ =™ =~ [TH
At 3 LAl ML ML A| M-
1 Lon 1 _||..!x
ins b4 4 - |
knlx A J ﬁ A E
bl p s bl 1T
J Al O L
~Ng 14 i _. Ml
Al KB | ~TTH
3 fmJ b | | e bl _> g | |
! 4 Lnﬁx
i 1 PN TTH
LHHA Y XI[.“ I
b |1 pa il A x;;u“ ~
_1 o Al
T TTH e T
Al M A .m b
bl b f U a1 o | 1Y
m \ ﬂ"u .oﬂl., IC 1] m I 1| m I 1| = Hm_l
E E E E E

106



# _T
P T
T T4 T T T
ﬁu[x Al M
i b
TH M
L TH4 o Al L Ll
A Mlx
pd L] s
x;u ﬁlx
T A T T TTH
Say -
I I
B T
x!.rf T4 pa il s b L
#_{x T Al L
TH Bs b
™| A mrrx b
T4 A [mx T A Hmt TTH
=wx A x# ﬁ--y
TP il 14
T4 Al M MLl T4 d | |
Al ML M TH
uﬁl% =”rx ﬁfmx
A xnﬁ s 1..;4 S TT™
mnnx mnlx Al Ll
e i m-
| A T |
T s pd_| uf Al WL ~HEN
Al KU
He41 A “J# —*me § any
=| -
T Al L TTH
> Xl.l (i g
b | mmlx P4 | A B
A xxl :mx TTH >
il y ALK T
=0 o
| A m_mlix b ﬁ P
>11x Al M- TTH
.||x 1 11 ——
_ﬁ;x A B i
s | T94 | A )
Al U Al P11 Sy
ATKH i TH
el i) T
Al B+ - >.r..x - il
1 ~ R
ik 2 N g
™| IA b TP
u_lx LT Al L LT >L[x
4 pa_t
4 | |A ) bq_|
T " P T A P X P4
an? P41
Al K- i Sin TN
xr% * =m:x A = ﬁ;nx "
| T s
it ] | L. i
—_ 4- | p -__H..Hu —_ JH“ - 1 pa -N
L
. o 350 = =
B 2 k- 2 g

Al K- Al ML Al ML A K .A
& o | b 8
A xlﬁ# A x1Tﬁ A xl_ﬂﬁ A xllﬁ
b | b | b T4 bd_|
Al b L] Al ML A L;ﬁ A
1 | | 1
A xllﬁ A xarﬁ A x|1ﬁ A xlsm__
| b | b b || b |
174 TH
ﬁ-x A _W-x A H ] A ﬁ;x A
HHd 4 BEs
T T TTH M
Al ML Al R Al H-H Al R4
b b | bd_|
2t I - A
Al ML Al b Al p L b |1 Al ML
Al WL Al ML Al ML
bd_| b | b |
A x.iﬁ A xnnﬁ A x1-ﬁ
| TTH b | TN ol
A R-H Al K- Al ML
b | b | XJ
Al ML Al K Al W4
ol SHE | o b |
8 ]
ﬁ;x A =”1x A ﬁux A
e T4 T4
1 14 =TT TH4
Al M- Al B4 Al KL
bd | bd | b |
Xlﬁ Xlﬁ K!ﬁ
Al L od | | Al L <N Al ML
Al WL A
A xx& A VL_
T T o | T b4 (1)
Al K4 Al -
b | bd |
A x{& A xiﬁ
1l bd || pd_| pd Ll X_I
T MK
™| IA 4 | A
| TP T
TTH4 TTH T TTH TH
Al KL A
bd | b ||
il
bd 1| b 1| Al K Ml S A
T Al L
T bd |
™| IA Al M
T TTH T T b
T Al KL
M| IA M-
M Al M-H
bd |1 Ml ML T bd |
Al b R
x# ﬁi A
b T
T TTH TTH Al K- TH
M4 Al WL
T P
ﬁsx A xn#
o0 ML 0 Xll.lf ® Pl * TH s> oo
— x.- — L ' | - [ 1 - [ -— nlqﬁ_ﬂ
- ~ (aa] == Usl
E E k= E E
A -

107



x x
X1
X1
x 1

b |
X1
x 1

A1
X1 X1 X
X1

> > > >
XX % %

> > = >
X1

e

X1

===g===

21

b4
_I_
>

] 1K

> > > > >
b4

p 4

> F
>F > > > >
>

X
Al 11 X X1
>
J X X1
4 X Xl X
1 X X1

b
b

X1
31
Al

XXIXXXX
> e e |
> e e |

b &4l

> == = [

]
1
Al

| 4

I I "

A XK X X |

I -

11X

4

N Y I |
>

XX

> = > > > > >
X

> f—— > > > >[>
> F—_— > > > > >
>SEFHE > > > >>

X
X

XXl XX XX X1

Al

1 X X1
x X
X
&

v

b4

1

===

21
&
b Al
X1

21
¥ 1
> 1
b Al |

a1l X1

b |
x 1
x1
x 1

X X X Xl X
x X X XX
X X X1 XK

>XXEIEHEEH ===
> e ey ey
>x:thbH ===
> o e

A X

1 X
1 X

L 1

b 4
XX A XL

> > > > > >
> f—— > > > > >
> — > > > S>> > —— > > > >

X

T

A X X X
X X1
X X1
A X X XK
A AL X X

1
1
1
1

x 1
b4

Al X1 X1
al X1 X1
X1 X1 X1
XE{XB(XI)( ~
Xl X T X1
x1 X1
X1 X1

> e

X1

I
X1

X X1
XX X X1

> = e (==

> e e | =

X

> o e |
> e e =

=

XX
i I ) e
XA
A X

> —— > > > >

S > > > >> S>> > > > >

>SEE= > > > > >
A K1 KK A A
> > > > > >
X L X
.4l
> F— > > > >>

A X1 X X
—_—
X X1
b5 "
b a4
===

===

X %1

===

=
X

>
b
>

=

!
1
|
1

122
22
>
122
126

12

1

H

—
===
o’

Int. 2

Int. 3

Int. 4

Int. 5
//

Int. 1

Int. 2

Int. 1

|
108

> >

|

I

l;'}_ﬁ —3—

X1 X1

> [— > > > >
X ¥ X X[ X

XX |

X1 X1 11

X 1

> —— > > > >|>
X X1 XX X

1

> > > > >>
AoA | X X X x1 X1 71 51 1

>

126
126

1
126

Int. 3
Int. 4
Int. 5



1T BER: 4 IIIJ
- A A YJ..“
b 1| bl | A x?_“ PuT
i Al P
TTh8 TTH ot d T8
A e
b4 | | x|r|£mJ Al L \h.e
TTH T4 1T T el
AL Al b T A
ML A xI_“ b L1 Al “
T T Iili TTH \_n...
w Al
x-!fml Al K- bt Al KL ™~
1 P4
A M;“ A M-u ,_“. anes I
A x::_u A x1luw bd || TTH A <1l
T
A x-!_ A x!.w xiqul. _.> Wil ML
1T ._“.ll.lx T hlllx TTH
> XII“ ﬁ v > xs...." 7r bd L1
A xllu—“ TTH A A x]h—w TR (A Pyt
bd | | b ||
T8 :—Jlllx TTH4 hltlx T
A ||.~ r/ bd | | A x}w _.> L Sy ~ A
Ml il
i R Alhl:
PN = PN V11 Al KL
pa L +o
_ ﬁ
T T m ,w
m_\m.rw LS 2h fh Bln 8 _mlu_.
— (e | o =t vy
E E E E B

135

4
w :
!
.
8 8 b b bd
!
A b K || &y X
P
.Kllx >
L
b o
Al M
!
-
b4 el P Aty P
.
P4
A,
]
B T IA
Ed d
P A p
T ~y
Al MW ¢
i a4 v ' b
.il.lvA
Y TTH
]
o o
i d o .
Al K 3
o TTH
b1
L
A~ - i ﬂl b L] L
e 1A
Al BE TTH
iH”X "
b | | nb g P4 11
d X T
b d T TTH \
Al W I
5
" X% 5 el i P4 i w P4
oy ” ” ~
[amm | R = N = - |3 - |
3\ 11 ”1 ﬂ
— [} o =t Wy
E E E k= E

109



Li

Caracol

141 Caracol y latas ,
s Fluttertongue > A > ~—
=== = = mmm e X
’ ¥ L-‘I 1 hi L—!I_K ﬁ
mf ————ff f =
MICa.racol Caracol y latas f
Fluttertongue > A > Aes
Fal do Il
= =—izo=.o= =
=== =
MICaracol Caracol y latas
A
Fluttertongue > A > .
/"Hssapd?l 1]
Int. 3 SEI § Lo r— — < =
o u | S = . |
mCaraooI Caracol y latas ,
Fluner_wnguc > A > =
o4 | = = === siSe s T
o —
mf ———ff f
141Caracol Caracol y latas
Flutzer}ongue > A > ~~ >
s | foettttiisro = s oo e i e
_\-l 1 u 1 H l | | i H
147 <
Int. 1 ﬁm = —X _{X_}X - = -
=i [ -
5
147 - - Flt
Int. 2 4 s i - —— = -
= I 1 1 E | 1 1 1 1 T
— (= I T
. mf }—,3——' mf
147 - -
s = ESiESi== e
= = = = =
147 < %
- = = -
147 Gliss. f
> >
nt. 5 1 s XX !Ix = ;I""  ; S
s | - —
o /



— > - !
2 -~ = | E AR =
Int. 1 I F"L & —H—+— 17 J?
r v rr T
f f
;7. S . L [
Iot: 2 = i I T ‘g‘ :‘ I s T =
I I I T
mf
152 Flt.
i S| N | 2= = S e S e e e e i e o '
w3 |HE= 3 = R—f—e 3 - =
T 1 1
fl_ mf
152
Int. 4 1%: =
el
152 Pizz. Gliss. Flt.
' > > > > > > s e o i i >
{[rrepaprapppappnn o = - ==t - 3
el |3is===as et —— = —
- L__ .-J rr I
v § mf

156 Pizz.
—_ > > > e ! >>
I [ i o S e e e s i . . e i - ;
= —— e = Si=
S =~ mf p }"‘
156 | Pizz.
> > > > >
m2 | g et ol B el = aa
== : = & —= v
P r p nf P f
156 | Pizz. _
> > > > 2 -
w3 | e s = T =
= } === =
S g | p
156 | Pizz.
> 3 >
Int. 4 H — — - = -
'H i l I |rz H L[;._]J
mf P
156 | Pizz. | Pizz.
_ > > |> > ? > ' .
s |EEEmEe L s e e o S ool ol stk e
=y —= == = e ==

111



| i

L7 -

-

Li_

Iy

17
L4

== >
o

x

1

LA

| Wi

|
r

yAYl Ay mmgmsl Ay s

-

I |

s 3 A
T

P T

P

Flt.

-
€

1

N

1 L4

M|

Wi
T

=

7

N

R

=>>

S e e i S . S 1 e

161
m
161
8

Lr

161
161
181

167
167
:6'?

—

-
ol

Int. 1
Int. 2
Int. 3

Int. 4
Int. 5
Int. 1
Int. 2
Int. 3

B A, T
112

F ]
F3

3

P

Y
F i

8

7=

)
-8

e

B,

e s A

[ 7]

N
y 3
-+

F i
3

i

167
167

Int. 4
[nt. 5



Wi
r

AN

1

gz

17

=>> >

| ¥ Bl

e e e . T e i

P Y

Y

>> >

Iy

e

11
Gliss.

i

[ 7]

L | i
| 4

Gliss.

Gliss.

ool

xe

| ¥ A

p

A

)0

1

FE )

>> >

173

173

b0

s

[ ]

173

73
173
179

.

179

179

A%
1 MV ~
| 3
A"
U \ " -
" M
~ v
iy ' |
i il il
™~ Y
N K\ »
| 'S
Nm y 2
i =
b S
A Lrg 4

=
4

Int. 2

//

Int. 3
Int. 4
Int. 5
Int. 1

Int. 2

Int. 3

113

> =
X
>

L ] X1 X
>

[}

L7
Vi

e

Gliss.

¥

Gz

179
179

Int. 4



Partituras: La danza de las Locrias

114



r

——p

—

Miguel Angel Gorostieta Moreno

T

=

-a'!‘gg !: t.' -

———

L~

1 2 |
T
.

X

I Wy

3

La Danza de las Locrias

o

J.-IIS

-
115

=

=F

>
===

= . EEE

=

A

o

=

[——
!. 1 r 1
=

> mlws

- T

N

»f

=5

=

—] mf

It
|
.
y

I

s e e e

- - 1

e

.

>

N N S |

|

- —— -

I T ——

i

>

W A ) P R |
S -

4

T

T

=T
T

T—

T S

——

“' ' £

_*

1T

T

i
-

" |

Ly

e

=T
.

| —

T
y — ]
r 3 -

4

I

— -]
== |

i

f'; i | - 4 4 q
o
-

P —

T

I

E

1Y

~

>
|2

— -

g

>

.
|

W i -Juu

Y

o

==

.

b - 3

&

===

Fa

41

o ".%:ng:f:i;__.

%.
|




51

IR

ol e T

] i T

e [

111 S

i
WA

PR

bole s Tl
o Hg
1
n“my “Jr- .
L h
Hlmw} an"
B
e
t el

—
T
S

oy, R
1y
inyx L

A el
T8/ Al
% Y-
%o .
A -
A L 148

o —a

(v (A
1
L 18
A P e BN
#w. e
h- A 1A
Hn A ._mn“-iﬂr
_ﬁ u___, m, Gl .
[
) {1y il
e |
'
A u H;-.
My
[ all
A ;M[,
) Iy
1 T
~ A -
mﬁ._.ﬁd o
g g

Ul
o e i
el Bt
4l ;
HE [l His
-lll O
Jis
A il
e &l & [fHR

l-“m bY ..A.E.._ ,_m\nnw.wri
R
Lt 5\ | u.m lirg
woWE
Bij e [l
h,w : I
ol

~HTy i 1 ol
-‘ll 11 1Y

p—
N — i —

1,
i1 1218 1180
g 1 I CL VNI
[T
_” ‘w, “Rill
Hr x_> Ll
i A7 .M--
K .ﬁ o L
L 1S -._ M
L ot A T
i)
-l U I

T
-%

= M“.. T

>£MU el --“
AR Wl

[ A el Hy

I

lila

RWH 11

ey | I

PCARNAT AR e

w. m

7 i

Tl 3!

ol 4] ;:.

_. e

|

[ |l

._ e a

3

|
. T
wlll AP
( h
b1 M @
. ol
(Yl
e
(i il Bl
. e
wll
] JAIl
o ul T
al
i [y
ol
i Al
[
i) T
ra
I ) il
™! oA 1™
11 A 11
~1i8 O | [
Jur oL
..-i_ ] Bl _
'\
%---m— o
N
AL ] ol
LY
Al 1|
} Wl A
N L i
“ L =a ¥ L
R wl T
ARLT 4l
AN el
vl T
! L g
il L
ﬁ a Ll
m-xT il T
[y |
>\“.1m i 188 _
>..n1 ol a8
— |
>A.... | Aﬁ.l ._t..
B = b
i

116



Al

L IRE 0

I"mN
——
~ N
e
it
=t
s
m
»
F"'
SiTC ST TS
O 0

T
1
-

.
lé
|

! i q el

I
I
&
: .
i } N
H 1 a1
& -
- C—  —
-
!

L.

) I B
T ———

AR

L

] = _"
{ Irlll]
I I
&
.'__:‘\
=
»
.

e L
£ _ef
e te erteEf

nf

o
-
pas Phear, »
o e |
= fhele
I 1 ;
(=
2
1 T T V

e egE £ A
I I
=
iﬁ;-
|

o a
1=
- —

P

w’

>
£ 4
———

-+
x

7 2

.
SHESss
= b FR

T—1
1=r
]

P;Fb\.'-
=2
#
-y

1 I
: :
F.
P e e

I 1
1 1
H
ba
-
}
:
-~
g
,ops
4 | -
1 | A ——
4 1 ﬂ
1 1 +
=7
L
* 2 a8
1 1 111
1 i 4

P -1
mp
P
>
by Lals fos
SusS!
— I. I.; —
=

4

u ’T—-—-_JH'\
.J 1
= =

.
Fno
R
Pno.
Fl
Pno.
R
Pno.

11 —_
%l!‘rl‘ amr
mp

‘2 1
gi | I
mp
e
132
mp
13

Rl

L=

=

L 1§ Nl
.r;w
Ll 158 Nl
EL 1 ey 1
il
b o o
M2 IJ—.F_
‘IJ..
TH M ]
L 1N

e
m‘ \ e
I A
+ . .nlJ- i
g i Bl
.nn;
gy
Ll
) ST

14

&3

<l
‘llJ . ] [ Ill[
LI
e T
. u.....T
TR
. " 8 |
HfTerre
v aH
MI! Frerrm
X XX
joe
TR
7 Lmn-
pras
I

17



b

| 4

g ===

-

=
=

e

e

r w
s

SEEE

O

L=sis

o ]
L=
-
5
174
1T—V
t
1
Pt
>
=
t
T
4

118

0
+
0
=
..
-,
i
2w
I
an
g‘.
E T
1
e
i
i
i
—x
tar T
| I
0 1 i
T '- .

TWTTR. M- a

—

e
r

=
o\
¥
]
i - -
el
T
=
>
e
S
" =
T
. .
E-
.
a
T
T
T
e =
——
4.:%,
.
28
{ — 2
—r
P
—.
1y
. .

e
1

r
1
t
-
L3
I

mf

4

o

/‘"-'-_-__—-‘_‘\-\
£ Py
} —
1
! T B
=
I
as o o
H——1
- L ¥
.
i
ﬁ' -
1 T
1
r
leg -t J 1 B o S - ""—-_Jl
L Ie- - i 4
i;fjgl!,\!! LE,
r
: lkl.
Bt | TEE S e
HE ﬁ.i}f
- e
—
— l
- I :
:»-3;‘5 SFibo-

£

p 1
SEr === =
=
#:
A
L.E
=sins

TR,

T
. i
r -

|

Lg%

g —
I

4

>

-

- - =

A S  E—
b I
 —

i}
T
I
1
am o o
0 —— 0
Ll 1 L
i - 1 | &
SELZLIEE =
- \
-+
:i
= =
| e Ty
L L 1 1 =i
RS TR R G
Ealie S LR i e =
1 'y
. 1 &1 *
- 7 |- r i
| r i a1 1
¥ - & - - 1
' - L
- -
e—— 1
I 1 H
1
wﬂ_ﬂ_._—_‘
}
r— . 1
S >

T

 —

A% A

T 1 !;
I
T
™l ae 2 a
- 4 1
1 1 Jla L gl L7 | 1 L
_-&? ¥ 1 1 r
-~
s
= .l -
L} ‘.
>
=
! -
e —
= o= =
1 . ) -
o+t T o W -1 1
S W o
> o AT
=
PR f I
- - 1 + 1
1 | 1 | - -
1 1 - IAT 4
1 1 C a'- &>
I e | B e
g
3 -

T

b § 11

—¥—

—
1 1
==
e~ T
g
1 i -
!
g A
1 ]
>
K
+
L}

P [ >
e, N I N -

B - et IR = . -
-
~—- i 5T 1L

=5

. — -

S Ta—H

e A ¥ [T T

B e

=
= —

>

L -

! -

BRT -

1 i 3
.

¥ 4

" 1

1
1
-
1
T
Tz
1
1

D
¥
L E

1
e
i

I
r

se £
W%
w.
m————y
T
T IIV
e
| 1

i e
r 4
w




1
T

-
¥ 8 o |
—
=
-4

s e
L4

17

—=

_};_ﬁ::

 ——1

-

oF i

B
4

-

- ——

g r

(3

~—

¥

I

i o
U — "

—pr—r
Lé

1

/.hg it

RE R L

—

1

&

n

T
-

—F

=3

""\.%d"‘“\

_%_h.\
-prt

-~

=N
T
5

Iyll

Fafs

e

g
-

1

s}

s

17

——

—
—
Em

s

I

2

7.8

358

Jd

>

3
BT
—

p-FB‘FF—:"“D

P

2t

ot

LIRS

=

_——

Raliut B
=,

i

I -]
K3
{ AT

.
b

on® ]:l" -

S EETT
[ S

I ——

-
r
Y

I

~ m

o

1
1=

Py 3 i |
—3

.
Tt
T
L W)

T

"

4

B o
'1!'8'
Bt

X7

TT8-

bt L L1
L

=

T

23]

-

y 4

=
* 8

ety

L E -
Lol _—— T

-

e

i

o2

—

e

1T

T

17
k7
oy
¥
=TI

o T B
A |

o

|
T

I
. |

L)
LV

nf

§ - S
N S——

o

M R eSS
M, RARPE & 4

240
- 0 &

¥

2l

o

119



Partituras: No te juzgo, solo te pienso

120



NO TE JUZGO, SOLO TE PIENSO
(PARA ORQUESTA DE CUERDAS)

MIGUEL ANGEL GOROSTIETA MORENO

EN MEMORIA

A

KARLA IVETTE CAMPOS GOROSTIETA

JULIO 2002.
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Partituras: A una dama bizca y hermosa
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A UNA DAMA BIZCA Y HERMOSA

Si a una parte miraran solamente
vuestros 0jos, ;cudl parte no abrasaran?
Y si a diversas partes no miraran,

se helaran el ocaso o el Oriente.

El mirar zambo y zurdo es delincuente;
vuestras luces izquierdas lo declaran,
pues con mira engafiosa nos disparan
facinorosa luz, dulce y ardiente.

Lo que no miran ven, y son despojos
suyos cuantos los ven, y su conquista
da a l'alma tantos premios como enojos.

(Qué ley, pues, mover pudo al mal jurista

a que, siendo monarcas los dos ojos,
los llamase vizcondes de la vista?

Francisco de Quevedo y Villegas
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Partituras: Fecundacion

162



Fecundacién
Especificaciones y requerimientos técnicos

Las guitarras tendrdn una hoja de papel pegada en la tapa trasera de la caja, para que se
escuche el frotamiento con las manos.

Cada guitarra serd microfoneada preferentemente con un micréfono SM 57 de Shure,
deberén asegurarse que el diafragma del micréfono apunte al costado de la boca de la
guitarra que se une con el brazo de la misma.

La guitarra 1 quedard a la izquierda del publico, por consiguiente la guitarra 2 a la
derecha del piblico.

Las guitarras serdn conectadas a la mezcladora por canales separados, la guitarra 1 estara
paneada 90 grados a la izquierda y la guitarra 2 estard paneada 90 grados a la derecha.

El disco compacto (cinta), también serd conectado a la mezcladora por canales separados
y estaran paneados totalmente a la izquierda y totalmente a la derecha respectivamente.
Esto implica que la amplificacién es forzosamente en estereo.

El monitoreo para los ejecutates puede ser con audifonos o con monitores, la mezcla de
monitores serd al gusto de los ejecutantes, sugiero que escuchen la cinta y lo que cada
uno ejecuta.

La persona que ponga a reproducir el disco compacto (cinta), deber4 estar sincronizada

con los intérpretes para que coincidan los cronémetros y la ejecucion de la obra sea
precisa.
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Fecundacion

Miguel Angel Gorostieta Moreno
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Partituras: Tres pinturas de Thelma
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Tres Pinturas de Thelma

I Un Desahogo
II Vaginazo
III Epilepsia

Miguel Angel Gorostieta Moreno

Score para Orquesta Sinfénica
México D.F., junio de 2004
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Un Desahogo

Dotacién instrumental

2 Flautas [Flute] (F1.)

2 Oboes [Oboe] (Ob.)

2 Clarinetes en Sib [Clarinet in Bb] (Bb Cl.)
2 Fagotes [Bassoon] (Bsn.)

4 Cornos [Horn in F] (Hn.)

2 Trompetas [Trumpet Bb] (Bb Tpt.)

2 Trombones [Trombone] (Tbn.)

1 Tuba [Tuba] (Tba.)

Percusién [Percussion] (Perc.):

Percusién I: Timbal [Timpani] 32’ afinar con un rango para hacer gissandos de Mi 3 a
La# 3, Tridngulo [Triangle]

Percusién II: Wood blocks no se requiere una altura especifica

Percusién III:Campanas tubulares [Tubular chimes], Vibrafono [Vibraphone]
Percusién I'V: Bombo [Bass drum)]

Percusion V: Platos de choque [Crash cymbals]

1 Arpa [Harp] (Hp.)

Violin I [Violin [] (VIn. I)
Violin II [ Violin II] (VIn. IT)
Viola [Viola] (Vla.)

Cello [Cello] (Vc.)
Contrabajo [Contrabass] (Cb.)
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Vaginazo
Dotacién instrumental

2 Flautas [Flute] (F1.)

2 Oboes [Oboe] (Ob.)

2 Clarinetes en Sib [Clarinet in Bb] (Bb CI.)

2 Fagotes [Bassoon] (Bsn.)

4 Cornos [Hom in F] (Hn.) con sordina siempre

2 Trompetas [Trumpet Bb] (Bb Tpt.) con sordina siempre
. 2 Trombones [Trombone] (Tbn.) con sordina siempre

1 Tuba [Tuba] (Tba.) con sordina siempre

Percusién [Percussion] (Perc.):

Percusién I: Tridngulo [Triangle]

Percusién II: Crotalos [Crotales] Reb, Fa y Sol# tocarlos con arco y agitarlos sienpre
Percusién III: Vibrafono [Vibraphone] tocar con arco y con motor siempre, a una
velocidad similar al .b

Percusién I'V: Campanas tubulares [Tubular chimes]

1 Arpa [Harp] (Hp.)

Violin I [Violin [] (VIn. I)
Violin II [Violin II] (Vin. II)
Viola [Viola] (Vla.)

Cello [Cello] (Vc.)
Contrabajo [Contrabass] (Cb.)
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Miguel Angel Gorostieta Moreno
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Epilepsia
Dotacién instrumental

1 Piccolo [Piccolo] (Picc.)

2 Flautas [Flute] (Fl.)

2 Oboes [Oboe] (Ob.)

2 Clarinetes en Sib [Clarinet in Bb] (Bb Cl.)

2 Fagotes [Bassoon] (Bsn.)

4 Cornos [Horn in F] (Hn.)

2 Trompetas [Trumpet Bb] (Bb Tpt.) con sordina
2 Trombones [Trombone] (Tbn.)

1 Tuba [Tuba] (Tba.)

Percusién [Percussion] (Perc.):

Percusién I: Timbal I [Timpani I] 26, Timbal II [Timpani II] 29”’, Platos de choque
[Crash cymbals]

Percusion II: 2 Wood blocks con alturas diferentes, Tridngulo [Triangle]

Percusién III: Vibrafono [Vibraphone], Plato suspendido [Suspended cymbal], Tarola
[Snare drum)]

Percusiéon I'V: Bombo [Bass drum], Glockenspiel, Campanas tubulares [Tubular chimes]

1 Arpa [Harp] (Hp.)

Vielin I [Violin I] (VIn. I)
Violin II [Violin II] (Vin. II)
Viola [Viola] (Vla.)

Cello [Cello] (Vc.)
Contrabajo [Contrabass] (Cb.)
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