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INTRODUCCION

"Yo voy por el camino del cine digital
Me parece gue estamos en un umbral de
posibilidades gue todavia ni siquiera
se divisa...”

Arturo Ripstein

"Filmar es eso gue pasa en el espiritu
la técnica es accesoria. 5in las ideas

el cipe no existe.”
Abbas Kiarostami

No tuve gue dudar por mucho tiempo cuando llegé el momento de
elegir mi tema de investigacién. Al remontarme hasta mis recuerdos
mas lejanos encontré siempre al cine como leitmotiv de mi vida.

Después pensé cémo habia adguirido esta pasién y si
efectivamente mi idilio habia comenzado en la oscuridad de una
sala de proyeccién o tal vez con las peliculas que veia por
televisién y los videos gque papa llevaba a casa.

Quiz& por haber crecido durante la década de los 80 cuando el
video era la forma mas popular de ver una pelicula y las
condiciones en que se encontraban las salas cinematograficas
comerciales eran en su mayoria terribles, desarrollé un concepto
de cine que traspasaba muros o formatos.

Ver una historia en una sala de cine o en video para mi siempre
implicé en ambos casos una oportunidad para disfrutar del séptimo
arte.

El video me permitié apoderarme de las historias en las gque me
veia reflejada, reproducir una y otra vez algo que antes era
efimero, hacer material el deseo de devorar con la mirada una y
otra vez una escena.

De ahi mi interés por abordar el tema del cine digital, el cual
para algunas personas es considerado s6élo como video, alejado
de la estética visual que ofrece el cine convencional realizado en

35 mm.



Entendiendo al cine digital como todo aguel que se realiza en
formato de video o que utiliza los recursos de la tecnologia
binaria para crear efectos especiales.

Quizad para algunos el cine implique forzosamente ver proyectada
una tira de celuloide o asistir a una sala comercial. Y opinen que
proyectar en video digital o acudir a circuitos alternos de
exhibicién no es realmente una experiencia cinematografica.

Empero, muchos realizadores ya estan cambiando esta vision y con
sus trabajos, tal vez también logren cambiar la de otros
realizadores y la de muchos espectadores.

Por ello en este trabajo revisaremos al cine desde la
perspectiva de un conceptce amplio. El cine no como una tira de
celuloide, sino como el lenguaje gque puede plasmarse lo mismo en
cinta de video que en pelicula filmica.

Desgraciadamente en este momento nuestra industria se encuentra
en crisis de produccién y calidad. Adan asi continua sujeta a
esqguemas hollywoodenses sin preocuparse por virar hacia otros
horizontes y pensando que el cine sélo consiste en lo hecho en
celuloide.

Es lamentable gue en México el cine digital sea considerado
inferior al realizado en 35 mm y hasta ahora las autoridades no
hayan hecho nada interesante por promoverlo, mientras que en
paises como: Dinamarca, Inglaterra, India, China, Nigeria vy
Suecia; lo miran como una excelente plataforma para dar a conocer
trabajos de calidad que de no ser por esta opcién no tendrian
posibilidades de exhibirse.

El IMCINE y otras instituciones, unicamente apoyan lo gque tiene
soporte en 35 mm y relegan al cine digital al considerarlo sélo
como video. De este modo se pierden oportunidades econdmicas vy
creativas para fortalecer nuestra industria y encontrar una
solucién a la sequia forzosa de produccion.

El objetivo primordial de esta tesis es demostrar que bajo las
condiciones adecuadas, el cine digital podria aportar incluso
mayores ventajas creativas y econémicas para nuestra industria,

que el cine convencional.



Desde 1luego lo anterior se plantea como una opcién extra en
soportes de filmacién que podria enriguecer a nuestra
cinematografia y no como un medio para sustituir al formato de 35
mm.

La tecnologia ya ha demostrado en mas de una ocasién gue puede
convertirse en aliada del séptimo arte. En el caso especifico de
nuestra industria ha estado presente desde su nacimiento y a lo
largo de toda su historia de crisis y resurgimientos.

Una vez planteado el objetivo primordial de este trabajo,
entremos de lleno a resumir sus contenidos.

En el primer capitulo intentaremos un acercamiento a la
industria cinematografica nacional y a los elementos gque la
conforman, asi como una revisién de los avances técnicos mas
importantes que dieron origen y desarrollo a nuestra industria, vy
sus aportaciones al terreno econdémico y creativo.

La finalidad del capitulo uno: Industria del cine mexicano y
tecnologia.“Unica constante”, es definir a la industria en cuanto
a concepto, y revisar los elementos que la integran ademas de
valorar las aportaciones tecnolégicas en su origen y desarrollo.

Lo anterior nos servira para retomar mas adelante a la
tecnologia digital con el conocimiento previo de las consecuencias
positivas o negativas que puede implicar un avance técnico, como
en su momento lo fueron el sonido y el color.

En el capitulo dos llamado: La era digital en el cine.“Cédigo de
los nuevos tiempos”, se describe al c¢ine digital desde 1la
generalidad de varios elementos hasta la especificidad de un
concepto.

En el primer punto de este capitulo revisaremos los elementos
basicos que integran al cine digital, hasta llegar al concepto del
mismo, con el fin de manejar con facilidad el tema a lo largo del
presente trabajo.

En el segundo y el tercer punto respectivamente, damos a conocer
cuando y bajo gue circunstancias surgié el cine digital, tanto a
nivel mundial como nacional. Y finalmente en el cuarto y ultimo

punto de este capitulo se plantean las posibilidades que otorga el



soporte digital, lo cual resulta de suma utilidad para conocer y
definir mads adelante, cudles son las ventaja y desventajas gque el
medio ofrece a nuestra industria.

Para el capitulo tercero: Cine digital mexicano."“ La creatividad
y la técnica”, el objetivo primordial sera el de entender vy
apreciar el «cine digital mexicano que se est& haciendo
actualmente.

Por lo que en el primer apartado conoceremos la obra de Arturo
Ripstein y Jaime Humberto Hermosillo, su importancia y
aportaciones para el cine digital del pais. Dos grandes gue
ampliaron sus horizontes desarrollando su creatividad teniendo
como vehiculo primordial al soporte digital.

En el siguiente punto revisaremos el cine digital que se esta
produciendo actualmente en México, con tematicas y tratamientos
innovadores que dan fuerza y aliento a esta nueva tecnologia. Una
mirada a lo mas destacado de la cinematografia digital.

El tercer apartado plantea las nuevas formas de narrar que estan
surgiendo con la tecnologia digital, con wvistas a un futuro
prometedor y quiza hasta delirante.

El ultimo punto de este tercer capitulo es una invitacién a la
contemplacién, a la busqueda de otras formas de ver y disfrutar
del séptimo arte. La idea es crear el interés en el espectador
para aprovechar las ventajas y ubicuidad gque otorga el cine
digital.

En el cuarto y ultimo capitulo de esta tesis: Perspectivas del
cine digital en nuestra industria.“™ Nuevos horizontes”,
desarrollaremos de manera mas puntual leos fundamentos gque dan
sustento a esta investigacién, basandonos en las ideas y conceptos
que se fueron desarrollando a lo largo del trabajo.

En el primer apartado nos enfocamos a las perspectivas que tiene
el cine digital en el terreno de la produccién, siendo primordial
abordar el tiempo y los costos en esta area de la cinematografia.

La distribucién y la exhibicién son los temas que nos ocupan en
el segundo punto. Cudles son los cambios gque se requiere hacer

para crear uha nueva industria, y el papel que juega en todos



estos cambios el cine digital, el cual abre otros caminos de
distribucién y crea nuevos espacios de exhibicién.

El tercer apartado resume y plantea de forma m&s contundente las
perspectivas del cine digital en nuestra industria, las
posibilidades de renovarla, las ventajas y las desventajas de este
intento, y lo que podria implicar para nuestra industria en el
terreno econémico y creativo la aplicacién adecuada y pronta de
este avance.

Para cerrar el cuarto capitulo, se incluyd 1la filmografia
digital, sintetizada en fichas, las cuales abarcan todas las
producciones digitales que se han exhibido en el A&rea
metropolitana desde el surgimiento del cine digital mexicanoc en el
afio 2000, y hasta el término de esta tesis.

Estas fichas nos permitirdn conocer de manera 4&gil y breve el
cine digital que se produce en nuestro pais y a sus realizadores.

Finalmente se encuentran las conclusiones gue logramos
desarrollar a lo largo de nuestra investigacién. Las cuales nos
permitirdn ver de manera clara realmente hasta gque punto nos

encontramos a la vera de una nueva industria.®m



CAPITULO 1. INDUSTRIA DEL CINE MEXICANO Y
TECNOLOGIA.“UNICA CONSTANTE”

“"Las nuevas tecnclogias no pretenden desplazar
al cine convencional, sino convertirse en una
herramienta mas para narrar las historias, como

en su momento lo fue el color y el sonido.”
Francisco Athié

Luego de iniciar el presente capitulo definiendo a la industria
del cine mexicano y acercandonos a sus componentes para el
posterior desarrollo del tema. Comenzaremos a plantear la estrecha
relacién que el cine ha tenido con la tecnologia desde siempre.

El cine -como arte y vehiculo de expresidén- guarda una relacidn
simbiética con la tecnologia desde su origen hasta su ewvolucién,
en mas de una ocasién ha jugadoc un papel clave en el nacimiento,
desarrollo e incluso rescate del séptimo arte.

Es importante mir.ar al cine mexicano, a través de la tecnologia
ya que ha estado presente desde siempre, antes de gue fuera
industria y mas tarde también fue un avance técnico el que se
convierte en la punta de lanza para el despegue de la industria
del cine mexicano, desde luego aunado a otros factores.

El cine ha ido evolucionando a la par de la tecnologia en busca
de la preservacion y de las nuevas perspectivas para renovarse y
hacer m&s sélida a la industria, el surgimiento de novedosas y
prometedoras tecnologias ha sido posible debido a que los
cineastas han venido experimentande a 1lo largo de los afos,
primero con el sonido y mas tarde con otros avances gue otorgaron
vigencia y permanencia al cine mexicano.

Nuestra industria ha tenido constantes debacles a lo largo de su
existencia y en muchos de sus resurgimientos, estuvo presente
algiun avance técnico que cubrié las necesidades econdmicas o

creativas que se presentaron con el paso del tiempo.



Las constantes crisis del cine mexicano han llevado a que mas de
uno piense, (si realmente existe una industria?; no obstante es un
hecho gue mientras se mantenga el «ciclo wvital que es la
produccién, distribucién y exhibicién, habra industria.

También es un hecho que desde sus inicios el cine mexicano a
dependido en gran medida de la tecnologia extranjera,
determinandose asi el rumbo de nuestra industria.

Para comprender los beneficios que proporcionardn recientes
avances es necesario hacer una revisién de la influencia que la
tecnologia tuvo en el pasado a lo largo del desarrollc del cine
mexicano, ya que esta ha sido preliminar en mas de una ocasién,
provocando cambios en su mayoria positivos; por lo cual daremos un
recorrido a través de nuestro cine tomando a la tecnologia como
referente a los acontecimientos mas importantes del cine mexicano.

Lo anterior desde el punto de vista creativo, ya gque
consideramos que la tecnologia es sdélo un proceso mas en la
produccién cinematografica, gue jamds podria anteponerse a
factores comec la narracién o la composicibén artistica de las
imagenes, pues todos los elementos de la produccién confluyen en
la creatividad.

Sin embargo es de suma importancia realizar un esbozo de
situaciones pasadas en las cuales se vio involucrado algun avance
técnico, ya que nos permitira dilucidar que hoy como ayer, estamos
ante el desarrollo de nuevas posibilidades que pueden implicar el
surgimiento de una nueva y fortalecida industria.

De igual manera es necesario plantear la situacién que ostenta
actualmente nuestro cine, para darnos cuenta hasta gue punto es
necesario virar hacia la busqueda de un replanteamiento en los
sistemas de produccién y las alternativas visuales mas recientes
como es el caso de lo digital posibilitan el rescate de nuestro

cine.



1.1 Industria del cine mexicano: definicidén y

elementos

A la industria cinematografica la definen sus propios elementos,
ya que se entiende por industria cinematografica nacional, al
conjunto de personas fisicas o morales que desarrollan como
actividad habitual o transitoria la <creacién, produccién,
distribuciédn, comercializacién y exhibicién de peliculas
cinematograficas. Incluso también se contempla como parte de la
industria a las actividades de fomento, rescate y preservaciéon de
la cinematografia.

Como podemos ver el concepto es bastante amplio, lo suficiente
como para no dudar ni por un momento que al menos en teoria si
existe una industria en nuestro pais, aunque en la préactica tal
vez no sea todo lo grande o sb6lida que se desearia, pero en
definitiva si hay un esguema de produccién bien delineado en
México.

También esta definicién de industria y las condiciones de
ascesis ,en la gque se encuentra la misma, permiten revisar la
produccién nacional sin tener la necesidad de establecer marcadas
diferencias entre lo gque se considera cine independiente o
industrial. La industria es tan peguefia que actualmente es dificil
poner etiquetas a los proyectos cinematograficos.

Como ejemple tenemos el caso de la cinta Vera, de Athié, misma
que comenzd como un proyecto casi personal e independiente y mas
tarde logré ser distribuida para su exhibicién comercial.

Luego de establecer 1lo anterior veamos cudles son las
caracteristicas de esta industria aparte de las ya mencionadas,
segun La Ley Federal de Cinematografia y su reglamento, ila

industria tiene caracteristicas ambivalentes pues por un lado



tiene una connotacidén social, al ser un vehiculo de expresién
artistica, educativa y cultural; y por otra parte no se puede
dejar de lado el aspecto comercial que le es inherente.

Las actividades de la industria cinematografica se ramifican en
produccién, distribucién, exhibicién y comercializacién; sin dejar
de lado la fase de posproduccién, la cual implica talleres,
laboratorios y empresas de posproducciéon. A continuacién se define

brevemente cada rubro de la industria y sus componentes.

% PRODUCCION: La produccién cinematografica es un procesc gue
conjuga 1la creacién vy la realizacién. Implica recursos

humanos, materiales y financieros.

En México la produccién cinematografica se divide en

largometrajes, cuya duracién excede los 60 minutcs; mediometrajes

cuya duracién oscila entre los 30 y los 60 minutos; y el
cortometraje con duracion menor a los 30 minutos.

En la fase de produccién intervienen demasiados elementos pero
los principales son: el productor y el director. El primero aporta
los recursos y puede ser una persona fisica, moral o una razén
social; el segundo se encargara de dirigir al eguipo de
produccién: cinefotégrafos, asistentes, actores, etc.

En nuestro pais la produccidn mayoritaria esta a cargo de las
casas productoras, aungue también algunas personas fisicas deciden
invertir en la produccién, al igual gque instituciones como el
IMCINE.

Algunas de las princiﬁales casas productoras de nuestra

industria son:

ALTAVISTA FILMS
ALUCINE

ANHELO FILMS
ANIMA ESTUDIO



ARTE 7

CARTEL

CATATONIA FILMS

FANTASMAS FILMS

MALAYERBA PRODUCCIONES

NEW ART DIGITAL .
OLLIN STUDIO

OMICRON FILMS

PRODUCCIONES ALFA AUDIOVISUALES

SIGNOS POST

¥ POSPRODUCCION: Aunque muchas veces este rubro se engloba
dentro de la etapa de produccidén, merece una mencion a parte.
Es en esta-etapa donde el material filmico -sea celuloide o
video- se procesa para llegar al producto final. Las
inversiones y recursos materiales que se manejan en esta etapa
de la produccién son bastante considerables, incluso en esta
etapa es donde se puede llegar a invertir la mayor parte del
capital de produccién en: efectos especiales, edicion,

laboratorios, etc.

En la posproduccién se revela el material filmico, se edita, se
mezcla el sonido y agregan los efectos especiales para terminar
en un master del que se obtendran las copias para la
distribucién. Los que deciden realizar la posproduccion en México

lo hacen en empresas como:

ESTUDIOS CHURUBUSCO AZTECA
GRUPO DE LEON ‘

NEW ART DIGITAL

OLLIN STUDIO

10



9% DISTRIBUCION: La distribucién es la actividad que funge como
intermediaria entre el realizador y el espectador. Las
empresas distribuidoras se encargan de poner a disposicioéon de
los exhibidores o comercializadores, las peliculas
cinematograficas de produccién extranjera y nacional. En
muchos casos el propio realizador tiene gue fungir como
distribuidor, debido a la falta de recursos o al nulo interés
de las empresas en su proyecto, en este caso la difusién gque
logra una obra desgraciadamente es limitada, pues es comin gue

se apueste mas al éxito comercial que al arte.

En nuestro pais son las distribuidoras 1la gque definen el
contenido de la cartelera comercial, la mayoria de estas empresas

son extranjeras, siendo las mas fuertes:

ARTECINEMA

BUENAVISTA COLUMBIA TRI STAR
CINEMAS NUEVA ERA

20TH CENTURY FOX

GUSSI

NUVISION

QUALITY FILMS

UNITED INTERNATIONAL PICTURES
VIDEOCINE

WALT DISNEY COMPANY

¥ EXHIBICION: Ultima fase del ciclo industrial, en donde se da a
conocer la obra cinematografica al publico con fines

artisticos y desde luego comerciales.

La exhibicion en general se puede realizar en salas comerciales o

casi cualquier lugar que reuna las condiciones deseables para tal
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fin, pero en particular cuando estd de por medio una gran
distribuidora la exhibicién s6lo puede realizarse en grandes
complejos comerciales.

Al igual que los distribuidores, el papel de el exhibidor es
decisivo en el ciclo de produccién, pues tiene que respetar La
Ley Federal de Cinematografia otorgando el porcentaje, tiempo y
espacio adecuado para la exhibicién de el cine nacional.

Las principales cadenas de exhibicién comercial en nuestra

industria son:

CINEMARK
CINEMEX
CINEPOLIS
GEMELOS
LUMIERE
METROPOLIS
MULTICINEMAS

Después de definir y conocer 1los elementos de la industria
cinematografica nacional, es importante conocer como surgid vy
cémo ha ido evolucionando, asi como la situacién actual que
ostenta. Desde luego en todo este proceso tomaremos como eje el
tema que nos ocupa y que consideramos fundamento y constante de

la industria, se trata de la tecnologia.®
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1.2 Inicio y desarrollo: tecnologia,

fundamento de la industria

La tecnologia ha sido una constante en la historia de nuestra
industria, ya que ha estado presente desde sus inicios. Uno de los
factores determinantes gque Thicieron gque nuestro cine se
convirtiera en industria fue la sonorizacién, va que a partir de
la incursién de esta tecnologia se inicié la produccién industrial
de peliculas.

Antes del despegue industrial de nuestro cine en 1936 con la
cinta de Fernando de Fuentes Alld en el Rancho Grande, se dieron

varios intentos por crear una industria:

Los esfuerzos por establecer una industria no fructificaron ... no
estaban dadas las condiciones gue, con el arribo del sonido y la
consecuente incorporacién de la - cancién vernacula, propiciarian en los
treinta la formacién definitiva de la industria cinemateografica
nacional.’ '

Aunque se tratd por todos los medios de hacer una industria
cinematografica, la competencia del «cine extranjero era muy
fuerte, aunado a las magras circunstancias de producciédn.

Es en.el afic de 1931, cuando comienzan a darse una serie de
acontecimientos gque constituirian el germen de la creacién de la
cinematografia mexicana industrial, gue anterior a este afo so6lo
podia ser considerada de realizacién intima.

Uno de los factores que provocarian el deseo de consolidar una
industria fue el decreto del entonces presidente de la Republica,
Pascual Ortiz Rubio, en el cual se elevarian los impuestos por la
importacién de filmes extranjeros que entonces constituian el 90

por ciento de lo que en el pais se exhibia.

Casa Juan Pablos, 2002, p. 34
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Lo anterior fue una medida para dar prioridad a lo gque se
producia en México, los propietarios de las salas de exhibicién
estuvieron de acuerdo el problema era gue el promedio de nuestra
produccién estaba entre 2 y 3 peliculas anuales.

Ademads a partir de 1931 se dio wuna urgencia por hacer cine
hablado en espaficl, hasta antes de ese afio el publico habia
estado conforme con los filmes extranjeros gque principalmente
provenian de Hollywood ya que tenian la enorme ventaja de contar
con sonido directo, para aquella industria el sonido llegd desde
1929 con la pelicula El cantante de jazz.

Mientras gue en nuestro pais antes de 1931, séle se habian dado
intentos poco exitosos por sonorizar las cintas y se experimento
s6élo con el sonido sincronizado en peliculas como Dios y ley de
Guillermo Calles; y El1 dguila y el nopal de Miguel Contreras,
ambas realizadas en 1929.

Empero, la ventaja del sonido de pronto se convirtié en un
problema para la industria de Estados Unidos, principalmente en su
mercado de Latinoamérica debido a las barreras del idioma.
Hollywood experimenta entonces con diversas férmulas, intenta
suprimiendo los di&logos y dejando sélo la musica y los ruidos
incidentales, mas tarde prueba con el doblaje pero los diversos
modismos del espafiol hacen fracasar este nuevo intento.

Hollywood decide entonces crear una serie de artistas latinos
para hacer la versidén en espanol de cada una de las peliculas mas
exitosas y con potencial taquillero, @pero las inversiones
pauperizadas y clichés de lo latino acabaron con esta opcién.

Es asi como la sonorizacién constituyé un avance técnico en el
cual se podian depositar las esperanzas de ver nacer una industria
mexicana; el puiblico latino estaba deseoso de escuchar peliculas
en su idioma, factor que favorecié el desarrollec de las
cinematografias nacionales de paises latinos como el nuestro.

Al darse cuenta de esto los integrantes de La Compafiia Nacional
Productora de Peliculas deciden viajar a Hollywood para traer
equipo y técnicos con los cuales se pudiera iniciar la industria

cinematografica nacional.
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En 1931 se inicia el rodaje de la pelicula, Santa bajo la
direccién de Antonio Moreno quien se basd en la obra del novelista
Federico Gamboa y fue interpretada por Lupita Tovar.

Filmada en Chimalistac, San Angel; la cinta conté con las
actuaciones de Carlos Orellana en el papel de Hipdlito; Juan José
Martinez Casado, como El Jaramefic y Donald Reeq como Marcelino.

Esta segunda versién de la novela de Gamboa, fue la pelicula
inaugural del <cine sonoro mexicano.”...Santa, iniciada en
noviembre de 1931 equivalié a la colocacidén de una primera piedra:
la piedra inaugural de la industria del cine mexicano.”’

Los productores de la pelicula contrataron a Joselito y Roberto
Rodriguez para gque se hicieran cargo del sonido o6ptico o directo,
la banda de sonido se grabo fotograficamente al mismo tiempo que
se realizé la filmacién.

Aparte de los didlogos, en Santa la sonorizacién permite emplear
otro de los recursos que serian decisivos en la consolidacién del
cine como industria, la masica, la cual se utilizé como elemento
clave en producciones argentinas, espafiolas y en general hispanas
del periodo de 1930 a 1937, las canciones fungieron como un
atractivo adicional para gustar al publico.

La musica empleada para Santa provenia de toda una tradicion
teatral y radiofénica, el misico Agustin Lara estuvo a cargo junto
con Miguel Lerdo de Tejada; lo anterior como un ejemplo mas de que
la creatividad y la tecnologia pueden convertirse en aliadas.

Santa, se estrené el 30 de marzo de 1932 en el cine Palacio y
tuvo el suficiente éxito como para dar continuidad a la filmacién
de peliculas sonoras durante toda la década de los treintas, las
cuales constituirian el futuro del surgimientc de nuestra
industria.

Ese éxito también propicié el regreso a México de muchos de los
actores nacionales que habian sido rechazados de la industria de

Hollywood con la llegada del sonido; también muchos técnicos,

2 GARCIA Riera, Emilio. Hi mexicano, Tomo |. Guadalajara, Universidad de Guadalajara, 1992, p 47

stona d
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directores y cinefotégrafos llegaron para enriquecer a nuestro
cine, tal es el caso de Arcady Boytler y Alex Phillips.

El excelente recibimiento que las peliculas habladas en esparol
tuvo, ademas de atraer a la gente gue mas tarde formaria nuestra
industria, logrdé conguistar al publico de Latinoamérica ya que la
calidad de nuestro sonido superé al del cine argentino y espariol
de la época.

La incursién del sonido dio éxito a nuestro cine porgque también
existia el problema de gque las peliculas subtituladas no podian
ser entendidas por la mayoria del publico analfabeto de los paises
latinoamericanos poco industrializados, el audio sin duda fue un
punto a favor de nuestra entonces embrionaria industria.

La produccién cinematografica se elevd de 6 filmes producidos en
1932 a mas de 20 entre 1933 y 1936. Es precisamente en este ultimo
afio cuando nace la industria del cine mexicano con la . pelicula
Alld en el Rancho Grande.

A esta cinta se debe 1la conquista total del terreno
latinoamericano, a pesar de ser una pelicula bucélica vy
costumbrista, logré enamorar a un publico gue en aquel entonces
estaba avido de ir a contracorriente y afioraba el pasado.

Desde luego el éxito del filme radicé en su musica y sus
canciones, elementos gque pudieron emplearse gracias a la
tecnologia sonora. La pelicula seria creadora de todo un género en
la industria, la cual en mas de una ocasién recurrié a los
argumentos cinematograficos basados en canciones.

En 1939 se produjeron 57 peliculas, muchas de 1las cuales
repitieron la férmula de Alld en el Rancho Grande, hasta que esta
se desgastd luego de muchos refritos que lo uUnico que hacian era
cambiarle el nombre y emplear una misma tematica.

Como consecuencia en cierta medida de la falta de creatividad al
afno siguiente, en 1940 la produccién filmica descendidé a 29
peliculas.

Fue en 1941, bajo el régimen de Avila Camacho, cuando el
acontecimiento de 1la Segunda Guerra Mundial determinaria un

préspero futuro para nuestra industria, ya que al estar méas
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ocupados en otros asuntos los Estados Unidos disminuyen su
produccién cinematografica otorgando la estafeta a México.

Nuevamente la tecnologia otorga alientos renovadores al cine
mexicano pues Hollywood decide apoyarnos con dinero, equipo vy
capacitacién técnica por lo gque superamos al cine argentino vy
ocupamos el primer lugar en produccién de cine en castellano.

El futuro parece halagiiefio para la ‘recién nacida industria
mexicana y se sientan las bases para el surgimiento de la tan
vanagloriada época de oro, la cual culminaria hasta 1952.

Como ya mencionamos, a partir de 1941 inicia la llamada época de
oro del cine mexicano, llegan de Hollywood la tecnologia y el
personal para laborar y capacitar a mnuestros tecnicos, nos
convertimos en la primera industria cinematografica de
Latinoamérica, desplazando a la de Argentina.

Con la segunda Guerra Mundial, Estados Unidos se desatiende un
poco del cine para atender asuntos mas redituables, decide otorgar
dinero y tecnologia a nuestro pais ya que lo considera como un
aliado, a diferencia de Argentina gque se mantiene neutral ante el
conflicto mundial.

En adelante nos esperaria una época de bonanza, en 1841 debutan
dos de los mas representativos directores de nuestro cine, Emilio
Fernandez El1 Indio, con la pelicula La isla de la pasidén y Julio
Bracho con, Ay, que tiempos sefior don Simén!.

En 1942 se crea el Banco Cinematografico, gque se encargaria de
fungir como aval financiero para la adquisicién de tecnologia y
asesoramiento extranjero, la institucién fue auspiciada por el
Banco Nacional de México.

Con lo anterior y el apoyo del entonces presidente, Avila
Camacho, a dos afios de haber recibido el asesoramiento de
Norteamérica, en 1943 la produccién filmica asciende de forma
metedérica a 70 peliculas.

Para 1944 todas las condiciones estaban dadas para gque nuestro
cine creciera, se contaba con dinero, tecnologia clonada de
Hollywood, &estrellas, directores de calidad y talento; la

industria cinematografica ocupd el tercer lugar como generadora de
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divisas para el pais, en el afio se produjeron 75 peliculas y se
integrd la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogréaficas.

En aquel afio las circunstancias tan favorecedoras permiten
fundar los Estudios Churubusco; en 1945 se produjeron 83 peliculas
cifra récord para nuestro cine desde su nacimiento como industria
y se crea el Sindicato de Trabajadores de la Producciédn
Cinematografica (STPC).

Todo parecia marchar bien, sin embargo para 1946 bajo el
gobierno de Miguel Alemadn, comienzan a darse ciertas sefiales de
alerta para nuestra industria, el crecimiento econémico habia
bajado, los productores que eran apoyados por el Banco
Cinematografico eran pocos y no reinvertian el capital que les
dejaba la explotacidon comercial de sus peliculas.

En 1947 el Estado adguiere el Banco Cinematografico, el cual
s6lo beneficiaba a las Compafiias mas grandes, aunado a esto se da
la problematica del surgimiento del monopolio en la exhibiciédn,
quedando en las manos del norteamericano Jekins y sus asociados.

También la tecnologia jugd un papel decisivo en esta etapa de la
cinematografia, pero en esta ocasién fue negativo, ya que a la
larga nos afectd la dependencia con el extranjero, pues incluso ya
desde los afios treinta la formacién de muchos de los técnicos del
pais rrovenia de Estados Unidos, asi come el equipo con el cual se
filmaba, determinandose asi el sistema de producciédn.

Para ﬁuchos de los directores, actores y técnicos de la época
les era mas comodo reproducir el cine de Hollywood, pues asi
aseguraban el éxito, dejando en muchos casos de lado a la calidad.

Sin embargo la produccién siguié en aumento durante el resto de
los aflos cuarenta. Para 1950, el mejor afio de la época dorada se
produjeron 122 peliculas, la mayoria de charros, melodramas
arrabaleros, rumberas, coOmicos y otras temdticas de dudosa
calidad, con sus excepciones representadas por el cine de
realizadores como Bufiuel, Gavaldoén, Bracho y El Indio Fernandez;
entre otros.

La época de oro estaba por concluir, las productoras mas sélidas

comenzaron a asociarse con el monopolio de exhibicidén, muchas
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peliculas fueron enlatadas privilegiando el estreno sélo de las
que convenian a las compafiias de exhibicidn.

El afio de 1952 fue crepuscular para la época de oro, todavia se
produjeron alrededor de 100 peliculas, pero al siguiente afo la
produccién bajé a 77, concluyendo asi 1los buenos tiempos de
nuestra industria.

En 1953 comenzd la etapa de estancamiento para nuestro cine, la
cual se prolongaria por casi dos décadas, en este mismo afno se
elabordé el Plan Gardufio que tenia como prioridad la proteccidén de
nuestra industria mediante apoyos econdmicos y anteponer la
exhibicién de el cine nacional sobre el extranjero,
desafortunadamente todo quedé en sdlo buenas intenciones.

La crisis de calidad de aquel tiempo, la politica de puertas
cerradas que mantuvieron los productores privados y sindicatos,
asi como la escasez econdmica, fueron factores determinantes para
el inicio de una nueva experimentacidén tecnoldégica por parte de
algunos cineastas.

En 1953, muchos equipos semiprofesionales de & mm y 16 mm
entraron al mercado del pais, al mismo tiempo gque la
cinematografia de Hollywood se complicaba con el uso de
tecnologias sofisticadas y novedosas como el Cinemascope y el
sonido estereofénico.

Con estas tecnologias de origen amateur muchos realizadores
profesionales pudieron producir a bajo costo, siendo Benito
Alazraki el pionero de un cine independiente, su pelicula, Raices
(1953), significé una nueva forma de hacer cine, alejado
completamente de los marasmos de las grandes compariias
productoras.

Aungue este cine estuvo fuera de la industria, es innegable gue
dio un respiro a nuestra cinematografia, la cual en ese momento se
encontraba sumida en la falta de calidad y el retraso tecnoloégico.

La industria se encontraba entre 1luchadores, estrellitas

juveniles, cémicos ramplones y mas de un drama con moralina pura.



Los productores entonces empiezan a ver nuevas posibilidades en
el empleo de la tecnologia, pero desgraciadamente s6lo la utilizan
para disfrazar la falta de calidad en muchos de los casos.

A partir de 1953 se inician una serie de experimentos visuales,
en los cuales se empled el color en todas sus variaciones teécnicas
posibles; a pesar de que la primera cinta realizada en color fue
Novillero de Boris Marcon (1936), no fue sino hasta la década de
los cincuenta cuando comenzé la produccién en color.

En el intento por buscar un cine menos abigarrado, el
technicolor fue de las primeras técnicas utilizadas en México, The
Littlest/ El1 peguefio proscrito (1953), de Roberto Gavaldan, fue la
primer pelicula en emplearla, era una coproduccién México- Estados
Unidos y la fotografia en color estuvo a cargo de Alex Phillips.

Desafortunadamente el technicolor resultaba demasiado costoso,
asi que se recurrié a la blusqueda de otras opciones; el director
Raul de Anda se encarga de traer a México una técnica mas barata,
el Eastmancolor, la primera pelicula que utilizé este
procedimiento fue Con el diablo en el cuerpo (1954), la fotografia
fue de Ignacio Torres y se estrendé el 19 de septiembre de 1954 en
el cine Orfeodn.

Otros intentos tecnolégicos de la época fueron el empleo del
Cinemascope de Hollywood, que agqui se le conoci6é como Mexiscope y
consistia en proyectar 1las peliculas en pantalla panoramica,
mediante la colocacidén en 1los proyectores de cine de una
mascarilla especial para hacer mas ancha la pantalla, la pelicula
La doncella de piedra, fue la primera en proyectarse de este modo.

También se intentd retomar la tercera dimensioéon proveniente del
cine norteamericano con la pelicula El wvalor de vivir (1953), de
Tito Davison, la fotografia para tercera dimensién estuvo a cargo
de Victor Herrera. La pelicula se estrené el 3 de febrero de 1954
en el cine Metropolitan, pero sélo pudo apreciarse en tercera
dimensién en el cine Balmori; el uso que se le dio a la tecnologia
fue impositivo en este caso ya gque se antepuso la tecnica a la

calidad del argumento.
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Con todas estas opciones técnicas que se emplearon se trataba de
dar la pelea a la competencia gue iniciaba con el surgimiento de
la televisién en México, 1la cual arrancé con 1la primera
transmisién televisiva en agosto de 1950.

Telesistema Mexicano, antecesor de Televisa inicia su emporio el
12 de enero de 1952 y desde entonces comenzd® a ganarse rapidamente
al publico.

En 1955 se filman 19 peliculas en color y 4 en formato
Cinemascope, el publico de la clase media comienza a apartarse del
cine e inicia su idilio con la televisién; asi que los productores
le atizan mas al fuego de las tecnolegias en su lucha por no
perder al respetable.

La férmula era, menos calidad y mas adorno, durante el sexenio
de Ruiz Cortines (1952-1958), se realizaron toda clase de pruebas
visuales; en 1956 casi la mitad de lo que se produce se hacia en
colores. .

En aquel afo se produjeron 98 peliculas, 45 de las cuales fueron
en colores, sin embargo los costos de produccidén no se elevaron
debido a que se apostaba sé6lo a la técnica, dejando a un lado
otros aspectos importantes. La mayoria de las peliculas en color
fueron westerns y una gque otra de coéomicos de moda como Tin Tan,
Resortes, Clavillazo y desde luego Cantinflas.

Para 1956 también se descarta en definitiva el uso del formato
Cinemascope y la tercera dimensién, ambos intentos fallidos de
nuestra industria el grueso de produccién en ceolor prevalecid
hasta principios de los afios sesenta.

El color fue uno de los unicos avances técnicos de aquellos afios
que 1llegd para quedarse y enriquecer la composiciéon de las
imagenes visuales, asi como cambiar la estética en el cine.

Muchos cinefotégrafos tuvieron que adaptarse a esta techologia,
algunos no lo lograrian al cien por ciento, muy mencionado es el
caso de Gabriel Figueroa, quien nunca pudo superar con su trabajo
en color lo hecho en su carrera como fotédgrafo en blanco y negro.

La etapa que comprende de 1958 a.1964, es decir el sexenio de

Lopez Mateos, ha sido de las mas oscurantistas en la historia del
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cine, el cual tuvo su peor estancamiento. A la crisis econdmica,
los problemas entre sindicatos y los productores alevosos, se suma
la censura gubernamental.

En aquellos dias se obstaculizé la exhibicién de Viridiana de
Bufiuel; se prohibe la pelicula de Julio Bracho, La sombra del
caudillo, debido a su tematica politica y la pelicula
independiente El brazo fuerte de Giovanni Corporal.

Con la década de los sesenta surgid¢ un nuevo cine gue implicéd el
empleo de nuevos formatos, es la continuidad de lo que inicié en
1953 la pelicula Raices. Se aproximaban los mas claros ejemplos
del adecuado uso de opciones tecnoldgicas distintas a las
conocidas para beneficio de nuestro cine.

En 1961 se integra el Grupoc Nuevo Cine, constituide en un
principio por José de la Colina, Salvador Elizondo, Jomi Garcia
Ascot, Emilio Garcia Riera, José Luis Gonzales de Ledén y Rafael
Corkidi, entre otros.

Dos de los miembros del grupo, Jomi Garcia Ascot y Emilio Garcia
Riera, realizaron en 1961 el largometraje, En el balcdn vacio;
para la filmacién se emplea un presupuestoc muy bajo, menor a 50
mil pesos, ya que se empled un formato poco convencional de 16 mm.

La cinta logra demostrar a la industria que la calidad se puede
dar sin tanto oropel.”Una sola pelicula de largometraije responde a
lo que se tiene por caracteristico del <cine independiente
verdadero: En el balcon vacio, hecha en lémm con presupuesto
minimo..."’

Con el nuevo aliento gque otorgan estas relativamente nuevas
tecnologias, en 1963 se funda la primer escuela de cine del pais,
el Centro Universitario de Estudios Cinematogréaficos (CUEC).

Pero la industria cinematogrdfica parece no querer permanecer
indiferente ante los cambios y en 1964 convoca al Primer Concurso
de Cine Experimental, la Seccién de Técnicos y Manuales del
Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematografica de la

Republica Mexicana, fue la encargada de organizar el concurso.

¥ FUNDACION MEXICANA DE CINEASTAS. Hojas de cine/ testimonio y documenios del Nuevo Cin Latinoamericano, Volumen 11,
Meéxico, SEP, 1988, p.199 -
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De este concurso se derivd un intento por cambiar las temadticas
y el estilo de las peliculas mexicanas, lo cual implicé grandes
ventajas para la industria, pues se alenté la busqueda por la
renovacién en los temas y métodos de filmacién. Para 1967, se
organiza el Segundo Concurso de Cine Experimental, pero no tuvo el
éxito del anterior.

Aun asi esto propicid la formacién a finales de los sesenta del
grupo Cine Independiente, integrado por Felipe Cazals, Arturo
Ripstein y otros cineastas; gquienes realizaron otro tipo de cine,
“...cine marginal realizado con frecuencia en super 8 mm, un nuevo
y conveniente formato, e imbuido por lo general de los propésitos
de militancia social y politica por los sucesos de 1968."°

El sexenio de Diaz Ordaz, estaba por concluir y la industria
cinematografica cerraria el ciclo con broche de oro con la
importacién de una nueva tecnologia. La camara de cine Panavision,
formato caracteristico de las superproducciones de Hollywood; con
ella se filmaria la pelicula, La vida inutil de Pito Pérez en
1969, la cual dirigiria Roberto Gavaldén, lo anterior para alentar
la realizacién de magnas producciones en el pais.

Mas tarde, desde el inicio y durante todo el sexenio del
presidente Echeverria, comenzaron las iniciativas por renovar a la
industria cinematografica, se intenté cambiar el rumbo de nuestra
produccién mediante el engranaje de nuevos directores y argumentos
surgidos del semillero del cine independiente.

En 1971, el actor y sindicalista, Rodolfo Echeverria, promueve
el Plan de Reestructuracién de 1la Industria Cinematografica
Mexicana, apoyando asi a nuevos cineastas. Se inaugura la Cineteca
Nacional en 1974 y la segunda escuela de cine, el Centro de
Capacitacion Cinematografica (CCC) en 1975.

A partir de la década de los setenta, la UNAM y la ANDA
patrocinarian varios concursos de cine independiente en formatos
distintos al comercial de 35 mm, ocupandose asi de promover los

experimentos visuales realizados en 8 y super 8 mm, de los cuales

* FUNDACION MEXICANA DE CINEASTAS, Op, cit. ; p. 204
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surgirian realizadores como Gabriel Retes con su cinta, EI
paletero, Fragmento.

Los jovenes realizadores estaban dando continuidad al trabajo
iniciado en los sesenta por sus antecesores; los trabajos
producidos en novedosos formatos como el super 8 mm abundaron
durante ese periodo, la mayoria fueron cortometrajes marginales a
la industria, aunque también se realizaron algunos filmes de mayor
duracién.

Entre los largometrajes de la época destacan: A partir de cero
(1971), de Carlos Belaunzaran pelicula que duraba sesenta minutos;
ademas de la cinta dirigida por Paul Leduc, Reed, Mexico
Insurgente, la cual se filmé originalmente en 16 mm para ser
ampliada posteriormente a 35 mm y asi poder tener distribucién y
exhibicién comercial.

Con los novedosos soportes surgieron varias agrupaciones de
realizacién experimental, en donde se emplearon formatos de super
8 y 16 mm; el Taller de Cine Octubre gque realizé peliculas en el
CUEC, el Colectivo de la Universidad de Puebla y el Grupo Cine
Testimonio, fueron ejemplos de algunas de las organizaciones que
surgieron con el empleo de tecnologias alternativas.

También se consideraron estos formatos experimentales para su
exhibicién, tal es el caso de la sala independiente Saldén 8 vy
medio, que presenté material en 8 y 16 mm, asi como las salas de
Centro Cultural Universitario.

Habia que buscar otras opciones pues la industria estaba en
condiciones de ascesis con un promedio de 33 peliculas producidas
anualmente."“De la experiencia universitaria nacidé todo un cine
militante, de ficcién y documental, en 16 mm o inclusoc en el
precario formato casero de'sﬁper 8”°; se requeria echar mano de las
tecnologias mé&s asequibles para no dejar morir del todo a nuestro
cine.

Pero la incursién de los nuevos formatos no soélo beneficié al

cine independiente, sino que en un futuro nos daria a directores

* GARCIA Gustavo y José Felipe Coria. Nuevo cine mexicano. México, Clio, 1997, p.27
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de gran calidad para la industria, casos como el de Gabriel Retes
quien destacd como uno de los mejores realizadores en super 8 mm;
y en el formato de 16 mm destacé Paul Leduc. Y realizadores que
hasta la fecha siguen experimentando en su lucha por mantenerse
vigentes, aun a costa de la escasez de recursos como, Arturo
Ripstein, Felipe Cazals y Jaime Humberto Hermosillo.

Por cierto que el de Hermosillo es un caso a parte, pues después
de filmar su primer pelicula, Los nuestros (1969) en 16 mm, se le
presenta la oportunidad de dirigir siete peliculas industriales en
formato comercial de 35 mm y después de eso decide regresar al
formato de 16 mm para tener mas libertad de realizacidn, las
peliculas fueron: Las apariencias enganan (1978); Maria de mi
corazon (1980) y Confidencias (1981); demostrando asi gque lo
importante es hacer cine de calidad ya sea de forma convencional o
innovadora. )

Todo lo anterior implicé gque el cine industrial se abriera un
poco, si no a los formatos por lo menos si a los resultados de
aquellos experimentos visuales de 1los cuales surgieron gratas
experiencias y un futuro sector de calidad para nuestro cine.

Aunque después de concluir el sexenio echeverrista se dio una
especie de extincién del auge del cine en 8 mm y el fin de lo que
muchos consideraron una segunda época de oro, pues si bien la
produccién no fue abundante come en otros tiempos, si se apostd
como nunca a la calidad, nuestro cine se promovid en México y el
extranjero. “No hubo festival, mercado o muestra en los que las
peliculas mexicanas no estuvieran presentes y en todas partes se
aplaudia la voluntad renovadora que mostraba nuestro cine.”

Después con el inicio del mandato de José Lopez Portillo, otros
serian los tiempos para nuestro cine ya gqgue se empieza a diezmar
al cine lentamente. En 1977 se crea la Direcciéon General de Radio,
Televisién y Cinematografia (RTC), la cual estaria a cargo de
Margarita Lépez Portillo, quien ejercié una serie de atentados

contra la libertad de expresién, mutilando mas de una pelicula en

® SANCHEZ, Op. cit ; p. 157
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nombre de las "“buenas costumbres”, como en otros tiempos, el
fantasma de la censura volvia a hacer su aparicién.

Para 1978 se restringe la produccién filmica por parte del
Estado, ya que se redujeron los presupuestos, desaparece el Banco
Cinematografico y los productores privados vuelven a inundar el
mercado con tematicas exacerbantes.

Televicine, empresa filial de Televisa, le entra al quite en la
produccién filmica privada y comienza a producir su cine familiar,
con el éxito taquillero de la pelicula, El Chanfle. Entre 1976 y
1979, 1las ficheras se apoderan de la pantalla grande con una
interminable 1lista de peliculas del talén y los temas que
predominan por aquellos afios fueron, el arrabal, la frontera, el
albur y el sexo en sus formas mas pueriles.

Todo parecia estar aletargado, sin embargo se estaba gestando un
acontecimiento tecnolégice que marcaria para siempre al séptimo
arte, se trataba de la introduccién del video a nuestro pais. “La
industria del videp propicié nuevos consumos de 1magenes en
movimiento... crebd nuevas expectativas entre productores,
distribuidores y exhibidores tradicionales de cine.”’

Con la llegada del video a principios de los afios ochenta y su
generalizacién en la wvida cultural del pais, no so6le surge un
nuevo consumo de imagenes; sino también la oportunidad para muchos
realizadores jovenes de experimentar en el mundo audiovisual con
equipos no profesionales pero accesibles de facil manipulacién por
su tamafio y econdémicos comparados con el costo que el material
filmico implicaba.

Ya desde finales de los setenta la empresa Televisa comienza a
utilizar los sistemas de video tape. Y algunos equipos no
profesionales de video empiezan a comercializarse de forma
clandestina por medio de la “fayuca”; pero no es sino hasta
inicios de los ochenta cuando el video entra de manera oficial en

el mercado nacional.

" PICAZO. Leticia. Una década de video en Meéxico (1980- 1989) Mexico, trillas, 1994, p. 49
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En 1982, suceden varios acontecimientos, termina el mandato de
Lépez Portillo, coincidiendo con el incendio de la Cineteca
Nacional y el maximo deterioro de la industria cinematografica, la
produccién comercial en 35 mm sufrié un debacle catastréfico

La escasa produccién filmica y la crisis econdémica propiciaron
el auge del video casero y por ende de las videocaseteras, la
asistencia a las salas cinematograficas comenzé a disminuir
paulatinamente desde 1982 a 1988.

En 1983, recién iniciado el mandato de Miguel de la Madrid, se
publicé un decreto en el Diario Oficial de la Federacién con el
gque se creaba el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE),
del cual se haria cargo el cineasta Alberto Isaac; sin embargo el
panorama parecia seguir anquilosado para nuestra industria.

No obstante lo anterior en 1984 se dieron acontecimientos de
renovacién. El1 cineasta Rafael Corkidi, véastago del sesentero
Grupo Nuevo Cine, se convierte en pionero de los primeros
experimentos realizados en video para cine.

El cineasta plantea la opcién del videofilme con su pelicula,
Figuras de pasidn; para continuar mas tarde con Las lupitas
(1985), Relatos (1986), Huelga/ Strike (1987) y Querida Benita
(1989) .Logré demostrar gque era posible reducir los costos de
produccién hasta diez veces mas utilizando el video, formato méas
econémico incluso que el celuloide de 16 mm.

El documentalista Nicolas Echeverria, quien dirigiria en 1990 la
pelicula Cabeza de vaca, también se inclindé por la misma opcidn y
entré en el terreno del video con los documentales, Poetas
campesinos (1980) vy Nifio Fidencio, el tamaturgo de Espinazo
(1981). “;Estarian aqui los rasgos que definirian el cine del
siguiente milenio?.”*

Para 1985 se convoca al tercer Concurso de Cine Experimental y
para entonces se hacia evidente la preeminencia del video sobre el

cine ante una ingente crisis cinematografica.

* GARCIA. Gustavo y José Felipe Coria, Op. cit.; p.§1
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Los equipos de video mejoraron a la par que las sala de
exhibicién se deterioraban cada vez mé&s, aparecieron mas
videoclubes y el uso de la videocasetera se popularizé, la clase
media ya no veia peliculas mexicanas y preferia la comodidad del
cine en casa.

El 14 de mayo de 1985 se reglamentan en el Diario 0Oficial de la
Federacién, los videoclubes; muchos productores cinematograficos
de la época e incluso el IMCINE, firmarian acuerdos con las
grandes compafiias reproductoras de video para legalizar la
explotacién comercial de sus materiales por medio del videocasete,
con la medida pretendian evitar la pirateria y obtener ganancias.

Los productores a su vez celebraron acuerdos con las sociedades
de autores e intérpretes para gque autorizaran la transferencia de
cine a video y asi reproducir y explotar las peliculas.

De este modo los productores comerciales de cine descubrieron
nuevas formas de filmar y comercializar a bajo costo mediante el
video empezando a filmar en -16 mm y transfiriendo por medio del
equipo de telecine a video.

Es asi como surge la industria del video home, la cual significod
un oasis en el desierto de la produccién cinematografica nacional,
si bien no en cuanto a calidad si con lo gque respecta a los
dineros.

El caso de los productores independientes no fue tan grato, por
la crisis econdmica de los ochenta, el gobierno deja de apoyarlos,
entonces deciden hacer lo mismo que los productores industriales y
realizan los primeros proyectos de contenido social, politico y
artistico en video.

Instituciones como la UNAM y la SEP son las pioneras de aquellos
proyectos, sin embargo con este sistema no se beneficiaron, debido
a la falta de demanda por parte del publico hacia sus materiales y
la censura en muchos casos ejercida por el gobierno.

No obstante, desde aquellos dias se podia vislumbrar gque el
video se convertiria en un gran aliado de proyectos culturales a
mediano plazo. “La incorporacién de innovaciones tecnologicas como

el sistema de video, para registrar imagen y luego componer el

28



cine a partir de @este material,...han diversificade 1las
posibilidades de hacer peliculas o documentales.”’

El wvideo otorgé muchas oportunidades a algunos productores
cinematograficos, pero la crisis econémica de la época estaba en
contra de la industria nacional, fue casi un lastre. Para 1988,
habian cerrado 518 compafiias cinematograficas, de las cuales 58
eran productoras, 19 distribuidoras, 15 de servicio, siendo las
restantes empresas de exhibicién.
~Hacia finales de la década de los ochenta la aparicion de un
nuevo formato de video cambié para siempre el concepto de lo
audiovisual, llevando a la grabacién casera o no profesional a
niveles de calidad similares a 1los formatos de television
profesional.

El nuevo formato era, el HI 8, el cual se utilizd en proyectos
educativos, convirtiéndose asi en un excelente recurso para los
cineastas independientes.

Iniciados los afios noventa, el video se perfila como aliado del
cine, cambiando las formas de producirlo, de verlo y de conocerlo;
tan sélo es el inicio de toda una busqueda por renovar y
democratizar a nuestra industria.

Carlos Salinas de Gortari, llevaba casi dos afios en el poder y
el cine continuaba estancado en cuanto a contenidos y formas, es
entonces cuando Ignacio Durdn Loera, asume el papel de encargado
del IMCINE, quien de manera ingeniosa fabrica un concepto mas
publicitario para la industria, aungue poco realista, el de “nuevo
cine mexicano”.

Aunque también es innegable que si hubo una renovacién ya que
algunos directores jovenes y aun los veteranos, introdujeron un
nuevo estilo en las temdticas cinematograficas de aquellos dias.

Algunos realizadores pudieron debutar, como es el caso de
Guillermo del Toro, Ernesto Rimoch, Alfonso Cuarén, Carlos

Carrera, Ignacio Ortiz, Fernando Sarifiana y Francisco Athie.

? BARRIGA, Ezequiel. El cine independiente en México. Tesis de licenciatura, México, UNAM, 1985. p.14]
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De igual manera el empleo del video wvuelve a ser interesante
gracias al aporte de Jaime Humberto Hermosillo, quien se lanza a
la conquista de este soporte técnico al realizar con video los
ensayos previos a la filmacién en celuloide de, La tarea (1990),
Intimidades en un cuarto de bano (1990) y La tarea prohibida
(1992).

El 18 de julio de 1993 el estado rematd la Compafiia Operadora de
Teatros (COTSA), la cual se habia hecho cargo de la mayoria de las
salas de exhibicién desde la década de los sesenta. Y en noviembre
de 1993, 1la compafiia estadounidense Cinemark, emprende la
construccién de modernos complejos cinematograficos, luego le
seguirian otras compafiias.

Para 1995, Zedillo 1llegé a la presidencia y 1la industria
cinematografica habia perdido el 66 por ciento de su fuerza
productiva, la produccién habia bajado en un 35 por ciento, la
asistencia del publico a las salas cinematograficas sélo era de un
23 por ciento y cerca de 198 empresas relacionadas con el cine
desaparecieron en gran parte debido al error de diciembre.

El Estado intenté rescatar a la industria conformandoe un
Circuito de Calidad, integrado por distribuidores, exhibidores vy
otras instituciones como el IMCINE, Direccién de Actividades
Cinematograficas de la UNAM, Fundacién Carmen Toscano; ademas de
las empresas Videocine, Telecines Casa, Latina y Mercury Films,
entre otras.

El proyecto de rescate consistia en programar peliculas de
calidad que normalmente era dificil wver en exhibicién, pero
aquello no fructificé.

En 1996 se celebra el centenario del cine en México con una
serie de eventos y al afioc siguiente, el presidente decreta en el
Diario Oficial de la Federacién, que la Cineteca Nacional y el
IMCINE, en adelante dejarian de pertenecer a la Secretaria de
Gobernacién, pasando asi a la tutela de 1la Secretaria de
Educacién. )

El 28 de septiembre de 1998 se inauguré el simposio, Los que no

somos Hollywood, encaminado a revisar la Ley Federal de
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Cinematografia, el evento estuvo a cargo de el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes.

Durante aquellos tiempos muchos vetustos productores fueron
confinados al exilio, salvo alguno que otro insistente realizador
como Ismael Rodriguez, Rodolfo de Anda, Rafael Pérez Gavilan vy
Alfonso Rosas Priego.

De emergentes debutaron cineastas como Ma;cel Sisniega, Beto
Gémez, Alejandro Gonzalez Inarritu, Carlos Marcovich, Carlos
Bolado, Juan Carlos Rulfo, Antonio Serrano, Alan Coto, Jorge
Bolado, entre otros.

El afio de 1999 marcdé el regreso masivo del publico a las salas
cinematograficas, pero lo mas importante, fue la reconciliacién
con nuestro cine y sus temdticas. La pelicula mas emblemdtica de
este fendémeno fue, Sexo, pudor y ldgrimas (1998), dirigida por
Antonio Serrano; fue vista por méds de 5 millones de personas y
recaudé 117 miilones de pesos en taquilla durante su exhibicién a
finales de aquel afio.

También se credé un Fondo de Inversién y Estimulos al Cine
(FIDECINE), para fomentar y promocionar a la industria
cinematografica nacional, mediante  apoyos financieros gque
beneficiarian a los productores, distribuidores, comercializadores
y exhibidores de peliculas nacionales.

El siglo estaba en su ocaso y nuestro cine se encontraba ante un
posible amanecer; mientras tanto la tecnologia continuaria su
evolucion, postulandose a lo largo de mas de medio siglo como el
antidoto para la muerte total del cine mexicano.

Estaban por ocurrir asombrosas mutaciones, las cuales
convertirian a la tecnologia en la probable férmula secreta para

descifrar el futuro de nuestra industria.
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1.3 Situacidén actual: “Crisis y oportunidad”

Iniciado el afo 2000, surgen una serie de cambios en nuestro pails,
nos encontrabamos ante el umbral de un nuevo siglo y todo era
movilidad; en el terreno de la politica luego de setenta arfios de
priismo, el candidato a la Presidencia por el Partido Accién
Nacional, Vicente Fox, obtiene la victoria, cerrande asi un
capitulo e iniciando una nueva historia de la cual aun esta por
escribirse el final.

El ambito cinematografico no podia ser la excepcidon de aguellos
cambios. La permanencia de nuestro cine en el gusto del publico
vendria a confirmarse con los éxitos taquilleros de peliculas
como, Perfume de violetas (2000) de Maryse Sistach y Amores Perros
(2000) de Alejandro Gonzalez Inarritu; ambas de tematicas actuales
con tratamientos novedosos.

En aquel afio se produjeron unas 16 peliculas y para el 2001 la
cifra seria de 15 filmes realizados; entre este afic y el 2002
debutan como directores de largometraje Armando Casas con la
pelicula Un mundo raro (2001); Gerardo Tort con, De la calle
(2001); Fabian Hoffman con, Pachito Rex (Me voy pero no del todo)
(2001); +Walter Dohner con, La habitacion azul (2002); Héctor
Bonilla con, Mdnica y el profescr (2002); Jorge Aguilera con,
Seres humanos (2002) y Juan Carlos Martin con la pelicula
documental, Gabriel Orozco (2002).

Para el 2002 se dieron éxitos tagquilleros importantes como El
crimen del padre Amaro (2002) de Carlos Carrera. La pelicula tuvo
un ingreso de 63 millones de pesos en taquilla y fue vista por mas
de 2 millones de personas, superando asi a cintas hollywoodenses
como, Harry Potter y la cdmara secreta; El sefior de los anillos
las dos torres y Episodio II: el ataque de los clones, las cuales

reportaron cifras menores.
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Otro fenémeno de aquel afio, fue el inicié del resurgimiento de
un género casi marginado en nuestro cine, el documental, retomado
por Juan Carlos Martin. El cine de testimonio continué en ascenso
con peliculas como Senorita extraviada (2002)de Lourdes Portillo y
Los ultimos =zapatistas, héroes olvidados (2002) de Francesco
Taboada.

Pareceria gue el nuevo siglo empezdé a marcar nuevas pautas en
cuanto a tematicas, géneros, directores y tratamientos
cinematograficos se refiere.

Para la primera mitad del afio 2003, se dieron curiosos
ejercicios visuales, con el regresoc a la proyeccién de peliculas
en blanco y negro, los ejemplos fueron El suefio del caiman (2001),
de Beto Géomez y Mil nubes de paz cercan el cielo, amor jamads
acabaras de ser amor (2003), de Julian Hernadndez y Temporada de
patos, de Fernando Eimbcke (2003).

Sin embargo en lo que al terreno econdémico se refiere, durante
el afio 2003 y hasta la fecha, la situacidén de nuestra industria no
ha mejorado. S6lo pudieron debutar como directores de largometraje
Carlos Salces con, Zurdo (2003); Marcela Arteaga con, Recuerdos
(2003); Carlos Reygadas con, Japén (2003); Antonio Urrutia con,
Asesino en serio (2003) y Carlos Sama con, Sin ton ni Sonia
(2003) .

Durante el afio 2003 el comité técnico del Fondo de Inversidon vy
Estimule al Cine (FIDECINE), apoyé a 13 proyectos con una
inversién de 82 millones 401 mil 528 pesos.

Los proyectos fueron, Dame tu cuerpo, de Rafael Montero; Sin ton
ni Sonia, de Carlos Sama; El Malboro y el Cucu, de Javier Patron;
Punos rosas, de Beto Goémez; Corazdn de meldn, de Luis Vélez ;
Desnudos, de Enrique Goémez Badillo; ZLunas 1llenas, de Jorge
Ramirez; Secuestro express, de José Buil y Temporada de patos, de
Fernando Eimbcke; algunas de estas péliculas se estrenaron durante
el 2003, mientras que la mayoria de ellas podran ser vistas entre

finales del 2004 y principios del 2005.
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Otro intento por mejorar la situacidén de la industria fue la
organizacién de mesas de didlogo por parte de 1la comunidad
cinematografica.

Se organizaron tres mesas durante los meses de junio y julio de
2003, para analizar temas como el fomento de la produccién
cinematogréafica, estimulos e incentivos fiscales, politicas
publicas dirigidas a compensar la distribucfén del ingreso en
taquilla, la -revision de la Ley Cinematografica y la solicitud de
un fondo de emergencia que otorgue el gobierno federal para
solventar la produccién en lo que se llega a un acuerdo.

Las mesas fueron organizadas por la Secretaria de Gobernacién en
una iniciativa de su encargado, Santiago Creel y se propﬁso crear
un comité técnico para las negociaciones, conformado por dos
representantes de la Camara Nacional de 1la Industria de Cine
(CANACINE); por Raul Padilla, representante del patronato de la
Muestra de Guadalajara; Moénica Lozano de la Asociacién Mexicana de
Productores Independientes (AMPI1); Alfredo Joscowicz, director de
IMCINE y Victor Ugalde de FIDECINE; los resultados de dichas
negociaciones aun estan en el aire.

Casi para finalizar el ano 2003, lejos de lograr avances en las
negociaciones con el gobierno, éste intentdé un embate contra el
cine mexicano al elaborar el paquete econémico del 2004, llegd a
proponer la desapariciétn de casi dos decenas de instituciones
publicas, entre las que se encontraba el IMCINE; Los Estudios
Churubusco y el CCC.

Afortunadamente los reclamos y la solidaridad de la comunidad
cinematografica dieron marcha atras a tan nefasta propuesta del
Ejecutivo Federal.

De los pocos rubros donde se ha logrado ganar terreno y se han
visto avances' es el de la promocién de nuestro cine en el
extranjero, recientemente las producciones mexicanas han recorrido
diversos foros como el Festival de Cine de Buenos Aires, el
Festival Internacional de Cine de Turin, el de San Francisco y el

de San Sebastian.

34



Algunas de las peliculas que estuvieron en esos foros fueron
Japén (2003), de Carlos Reygadas; Mil nubes de paz cercan el
cielo, amor jamds acabards de ser amor (2003), de Julién
Hernandez; La virgen de la lujuria (2002), Asi es la vida, ambas
de Arturo Ripstein y Cuento de hadas para dormir cocodrilos
(2001), de Ignacio Ortiz.

No obstante estos esfuerzos y el incremento en la calidad,
nuestra industria continua transitando por una ascesis econdémica,
la produccién sigue siendo muy escasa debido a la falta de
estimulos monetarios y fiscales por parte del gobierno.

El proceso industrial que consta de la produccién, distribucién
y exhibicién continua siendo problemdtico ya que nuestro cine
depende en gran medida de las empresas extranjeras para su
distribucién.

La mayoria de las distribuidoras son compafias estadounidenses
que arriesgan sus capitales, ya que los intentos de empresarios
mexicanos en este sector han fracasado; gran parte de lo gue se
produce en México es distribuido por IMCINE, Videocine, Fox,
Columbia Tristar y en menor medida por compafiias como Arthaus,
Goukine, Nueva Era, Latina Films, Gussi, Cinema. Net. Mx vy
Cinergia.

Y la situacidén en la exhibicién tampoco ha mejorade mucho, pues
el cine nacional ocupa tan sélo un 10 por ciento de lo que se
exhibe, aunado a el fracaso de la propuesta del peso en taquilla,
debido al amparo interpuesto por distribuidores y exhibidores.

Algunas de las empresas que se ampararon fueron, la 20th Century
Fox, Warner-Videocine, Columbia Tristar Mexico, Buena vista,
Columbia Tristar, United International Pictures y Gussi. Al final
esos amparos lograron que se declarard inconstitucional la medida
del peso en taquilla y las distribuidoras ganaron.

A lo anterior se suma la falta de publicidad pagada en
periédicos, televisién y la exhibicién del trailer de las
peliculas. Ademas de la falta de interés por parte del director de

IMCINE, Alfredo Joskowicz, en hacer cumplir la ley que sefiala el
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limite de tiempo que debe existir entre el final de una produccién
y su exhibicién.

En nuestro pals todavia hay peliculas que son enlatadas y tardan
en ser exhibidas hasta dos afios, cuando el tiempo maximo deberia
ser de seis meses, y cuando salen al mercado lo hacen con un
namero limitado de copias, debido a los elevados costos en el
proceso de posproduccién; teniendo lueg6 una efimera wvida en
cartelera pues muchos de los filmes sélo permanecen el tiempo
reglamentario que es de una semana.

'Y el caso de los productores no es mejor, Jjunto con los
realizadores es uno de los grupos mas desfavorecidos, frente a los
exhibidores son pequefios, carecen de unién e invierten sus
capitales a riesgo de no poder recuperarlos; realizar una pelicula
de las mas austeras en celuloide puede costar mas de 1 millén de
pesos.

Algunas de las productoras gue estan apoyando nuestro cine son
Titan Produccién, Argos, Altavista Films, Videocine, Futura
Producciones, Cinematepec, La Perrada Films, Entretenimiento,
Producciones Tragaluz, Equipament and Design, New Art, Goukine,
IMCINE y FIDECINE.

El problema es grave si consideramos que para gue una industria
sea considerada como tal tiene que tener cierto nivel vy
continuidad en la produccién y desde luego ser redituable,
mientras los productores no recuperen lo invertido no se podra
hablar de una industria verdaderamente sélida.

Dadas las circunstancias es apremiante buscar un cine gue le
quede a nuestra industria, no es posible seguir intentédndolo con
un esquema hollywoodense, el cual no nos pertenece, no seria justo
ver enclaustrada a la industria por la crisis econémica, luego de
que costara afios salir de la falta de calidad, 1la cual
recientemente se esta dando.

Ya en su momento varios realizadores nos demostraron que si es
posible hacer un buen cine, mediante la busqueda de opciones
alternativas que abaraten los costos de produccién y disminuyan

los tiempos para la exhibicién.
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Tocante a este tema algunos de nuestros realizadores han
accedido a tecnoclogias recientemente surgidas en nuestro pais, las
cuales llegaron en una especie de pandemia para ocasionar toda una
revolucién en cuanto al concepto que se tenia acerca del cine.

Arturo Ripstein, Jaime Humberto Hermosillo, Felipe Cazals vy
Gabriel Retes se han caracterizado por ser directores de calidad y
no haber dejado de experimentar durante toda su carrera,
recientemente han buscado la forma de filmar sorteando toda clase
de obstaculos, por lo que, hoy como ayer se convierten en pioneros
en el empleo de nuevas tecnologias y han encontrado posibilidades
en el video digital.

Y cada dia son mas los cinerrealizadores que optan por un
proceso de filmacidén distinto al convencional, a la lista se suman
Francisco Athié, Fabian Hoffman, Luis Kelly, Marcel Sisniega vy
Rafael Montero entre otros. Todos ellos coinciden en una idea, lo
digital, tiene grandes ventajas que lo hacen mas asequible.

Nuestro cine estd por incorporar un gran cambioc tecnolégico como
en su momento lo hizo con el sonido, el color y mas tarde con los
formatos no convencionales de cine y video. Tal vez el suefio de
todo cineasta este por cumplirse y en un futuro pueda producir
mas, en un menor tiempo y sin tener que preocuparse por los costos
y desde luego lo mas importante, sin sacrificar la calidad:

.

Otras estan siendo ya las formas de emisién y recepcién del lenguaje
audiovisual y no hay gue cerrar los ojos ante dicho fenémeno pues podemos
correr el peligro de gquedar, como muchas otras veces en el pasado, al

margen del desarrclloc estético universal. La historia del cine
mexicano... continuara.'’

Para el cine mexicano ya no hay marcha atras, la movilidad
tecnolégica lo coloca ante un esquema que le permitira renovarse,
asi como alcanzar la solidez necesaria, ya que frente a la era
digital, nuestra industria sélo puede optar por descifrar, cuéal
sera el coédigo de los nuevos tiempos y acudir al llamado del cine

digital o resignarse a la evanescencia.®

' SANCHEZ, Op. cil.; p. 269
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CAPITULO 2. LA ERA DIGITAL EN EL CINE.“CODIGO
DE LOS NUEVOS TIEMPOS”

"La tecnologia digital es un generoso
camaledn gue puede ser cine, video,
televisidén o Internet, segun sea el
deseo...”

Revista Telemundo

Como vimos en el capitulo anterior, desde sus inicios la industria
de el cine ha experimentado con el uso de diversas tecnoclogias,
las cuales lo han mantenido vigente hasta nuestros dias. Producto
de toda una busqueda por mejorar y hacer mas aseqguibles los
procesos para la produccién de imagenes, surge la revolucién
digital en el cine.

A partir de la llegada masiva del video, a finales de los afios
setenta, grandes avances han ocurrido a velocidades sorprendentes,
hasta llegar a la nueva era digital.

El fendémeno digital comenzdé con el arribo del sonido digital a
la cinematografia mundial poco antes de la mitad de los afios
noventa, para mds tarde instalarse en la imagen.

Desde entonces los procesos de produccién estan cambiando en
todo el mundo; en un futuro no muy lejano es probable gue el cine
como hasta ahora lo hemos conocido, cambie radicalmente.

Con la llegada de nuevos equipos de produccién a mediados de los
noventa, muchos cineastas optarian por un cambio alternativo al
equipo convencional. Desde luego México se veria influenciado por
estos cambios, siendo el afio 2000, cenital en el proceso para
nuestro pais.

Las formas de producir, posproducir, distribuir y exhibir cine
podrian ser modificadas en beneficio de los que hacen y disfrutan
del séptimo arte, no sé6lo en el mundo sino también en nuestro
pais. Ya no es algo tan lejano, pues estamos empezando a formar

parte de esa revolucidén tecnoloégica.
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Por tal motivo es importante hacer una revisién de cada una de
las partes gue integran al c¢ine digital, para llegar a una
definicién del mismo, la cual nos permitira desarrollar con
facilidad el tema.

Cabe aclarar gque en este proyecto sélo nos enfocaremos a lo
digital en la imagen, dejando de lado al sonido. ya que tratar
este tema seria demasiado extenso y requeriria de una
investigaciodn-especial.

Asi mismo, deriva la necesidad por dilucidar acerca de 1los
origenes del cine digital, tanto en el mundo como en nuestro pais
y el planteamiento de sus posibilidades, las cuales es necesario
esbozar con la finalidad de comprender lo que implicara esta
tecnologia enfocada a las perspectivas de nuestra industria, punto

a tratar mas adelante y piedra angular de esta tesis.

2.1 Hacia una definicién del cine digital

Ya que en la actualidad es indisoluble la relacién entre el cine y
el video, no es de extrafiarse que haya sido en este ultimo ambito
donde comenzo lo digital.

Anteriormente y hasta bien entrada la década de los noventa lo
que prevalecia en el mundo del video era la cinta magnética de
diferentes tamafios y formatos, la cual era de sistema analdgico.

Este sistema consiste en tratar de representar a la imagen o el
sonido por medio de frecuencias que intentan parecerse lo mas
posible a la sefial original para su posterior reproduccién. Dicha
reproduccién serd de tipo lineal, es decir que la imagen o sonido
capturados tenérén una sincronia u orden cronolégico, el cual no
se puede alterar, es como si la sefial se fuera entrelazando por
medio de puentes que van del principio al final.

Es a finales de 1los afos sesenta, cuando comienza a

desarrollarse la conversién de analégico a digital, los primeros
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intentos se hacen en el terreno del audio, para ser posteriormente
aplicados a la imagen.

El procedimiento consiste en utilizar datos en lugar de
frecuencias, estos datos son unos impulsos codificados en ceros o
unos, los impulsos no tratan de parecerse a la imagen o sonido
original, sino que se componen de muestras de esa sefal.

Lo anterior requiere un proceso especial, ya que los humanos no
generamos ni recibimos informacién digital directa, todo lo que
captamos, sea el canto de una ave, la masica, el ruido; lo hacemos
por medio de frecuencias. El proceso que consiste en tomar una
sefial original analégica y convertirla a una sefal digital se
denomina conversién A/D.

La conversién de una sefial analégica en sefial digital consiste
en tres procesos basicos gque son: el antialsing, muestreo vy
cuantificacién.

En el primer paso existen filtros especiales que permiten que se
procesen unicamente las frecuencias con los niveles de audio o
imagen requeridos.

El segundo nivel, es donde se toman las muestras de la sefial
analdégica para evaluar sus cambios, dando como resultado la
asignacién de numeros para representar la sefial original durante
la etapa final de cuantificacién.

La sefial que resulta de este proceso sera de tipo no lineal, ya
que a diferencia de la sefal analdgica, en la reproduccidén digital
se puede acceder a la informacién sin un orden cronolégico,
pudiendo localizar los puntos de edicién en forma aleatoria, sin
necesidad de rebobinar o avanzar la cinta.

Todo esto fructificé hasta mediados de los noventa con las
asombrosas posibilidades en la manipulacién de las imagenes y la
punta de lanza fue la aparicidén de la computadora. .

Entremos de lleno al terreno de las imagenes en el cine digital,
ya que es el gque nos ocupa. Una de las caracteristicas de lo
digital es la compresién, sin la cual no podrian existir los DVDs,

el Internet, los CDs y sobre todo el cine digital.
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Por lo anterior un grupo internacional llamade Moving Picture
Experts Group (MPEG), se ha dedicado a definir los estandares para
lograr la compresién de las imagenes y otorgar mayor capacidad de
almacenamiento en la informacién.

La compresidon consiste en identificar la informacién basica de
la sefial y reducir la redundancia que existe en ella, es decir se
quita lo repetitivo para dejar sélo una especie de extracto
concentrado.

En video la comparacién de imagenes se hace cuadro por cuadro
para detectar qué se repite y gqué varia, lo que esta fijo se
comprime pues existen repeticiones y los movimientos entre cuadro
y cuadro son muy pequefios e imperceptibles al ojo, lo gue esta en
movimiento queda tal «cual, pues son cambios generalmente
drasticos.

El nivel de compresién depende del tipo de material audiovisual
con el que se trabaja, en un partido de futbol la compresion seria
muy poca debido a la velocidad de las imagenes, en cambio en una
pelicula 1las secuencias son lentas y permiten una mayor
compresidn.

Lo anterior posibilita que una pelicula pueda ser vista por DVD,
Internet y almacenarse en una computadora para su procesamiento en
posproduccién, sb6lo por citar algunas de las posibilidades que
otorga la compresién digital.

Hoy en dia estos avances ya no competen so6lo al terreno
cibernético , sino también al de la cinematografia. Algunos
factores econémicos y creativos dieron la pauta para gque los
cineastas comenzaréan la busqueda de alternativas distintas a las
convencionales y después de experimentar con el video, surge el
video digital, materia prima del novedoso cine digital.

Actualmente tanto a nivel mundial como en nuestro pais, es
posible producir, editar y posproducir una pelicula por medio de
soportes digitales de calidad similar y en algunos casos superior
a los tradicionales. Ya no es indispensable filmar con las camaras
convencionales de 35 mm, un largometraje puede ser incluso 100 por

ciento digital.

41



Aunque cabe aclarar que aun existen discusiones bizantinas entre
algunos cineastas, acerca de gque no es posible llamar cine a lo
que estd hecho en video, recientemente “se ha desarrollado el
concepto de cinematografia electrénica, que no es mas que el
desarrollo de las técnicas de grabacién y reproduccién...para
obtener resultados de apariencia cinematografica”'’

Lo mas importante es tomar en cuenta que-tanto el video como el
cine son arte en movimiento, lo que cambia es sdélo el soporte y
desde el momento en que el video se emplea como un recurso
econdmico o creativo, cuyo fin es acceder a las salas
cinematograficas, es valido llamarlo cine, sélo con la variante de
ser digital.

Y pese a la fatuidad de muchos cineastas y la aparente actitud

“aleve” que otros tienen frente al celuloide:

Nos gqueda claro que lo digital (sea video o dato) no es mas que eso:
un soporte, que lo fundamental es el uso gque se le dé. El arte esta en
narrar y en hacer propuestas gue cimbren las emociones del espectador y
que lo lleven a reflexionar sobre su ser, esta eterna incc’)c_mita.]'

Ademas no falta quien piense que el video acabara por desplazar
al filme; pero no hay que olvidar que sélo es una herramienta méas
y que el concepto de cine va mas alld de una simple tira de
celuloide. Asi que luego de estas aclaraciones, pasemos de lleno a
buscar la definicién completa del cine digital.

Se considera que el cine digital puede ser de dos tipos, de
video o de datos; el primer caso consiste en la sustitucioéon del
celuloide durante la filmacidén por el empleo de una camara digital
que puede ser de diversos formatos al igual que el filme.

Los formatos gque se wutilizan actualmente son, el de alta
definicién HD, con camaras de velocidad a 24 cuadros por segundo;
el PAL cuya velocidad es de 25 cuadros por segundo, muy cercana a
la del cine, y que se puede ajustar para pasar a celuloide y

finalmente son pocos los gue se arriesgan con formatos de sistema

. FERNANDEZ, José y Tirso Nohales. Postproduccién digital/ cine y video no lineal. Espafia,

Producciones Escivi, 1999, p. 267
'2 BERCINI, Reyes, Presentacion, Revista Estudios Cinematogrificos, Aflo 7, febrero-julio del 2001, nim. 20 ; p22

42



NTSC, ya que en éste el video corre a 30 cuadros por segundo y la
pérdida en 1la calidad de imagen es mucha al realizar la
transferencia a cine.

El video digital ofrece mayores opciones en cuanto a equipo se
refiere, a diferencia del celuloide, el wvideo cuenta con el Mini
pv, D1, D2,D3, Betacam Digital, Hi-8, DVC PRO y DV CAM, entre
otros.

Muchos cineastas substituyen durante la filmacion al celuloide y
posteriormente en la posproduccién transfieren su trabajo a filme
de 35 mm, mediante el procesc denominade tape to film, para su
proyeccién comercial.

Este proceso suele ser algo costoso y variar de entre unos 60
mil y 85 mil dblares; los costos se incrementan si el material se
desea procesar en el extranjero, aunque hoy en dia ya se puede
realizar 1la transferencia en nuestro pais con excelentes
resultados. La empresa New Art brinda el servicio de tape to film
utilizando un equipo de rayos catédicos llamado celco.

La empresa propone como la opcién mas viable trabajar en formato
de video ya que realizar este tipo de cine tiene enormes ventajas

w

econdmicas “...un largometraje de 120 mil pies en 35 mm, tiene un
costo de materiales, revelado y de impresién de rushes de 110 mil
délares; esto mismo si se hace en video cuesta 11 mil délares,
sélo un 10 por ciento del costo total.”™

Aunque la mayoria de los que realizan cine digital prefieren
hacer el tape to film, existen proyectos en los cuales, el
realizador desea preservar el formato de video para la exhibicién.

Pero el cine digital no sélo se compone de formatos, también
puede ser toda una creacidén virtual realizada mediante programas
de animacién digital, los cuales crean personajes o efectos
especiales gque se almacenan en el disco durc de la computadora
desde donde las imagenes pueden ser manipuladas, iluminadas,

aplicarseles diferentes efectos de 2D y 3D y ser ambientadas en

atografica, New Art. sébado 22 de marzo de 2003, Museo Franz Mayer
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universos oniricos que sbélo pueden existir en la imaginacidén y en
el procesador de la maquina.

También existe la posibilidad de tomar algunas imagenes mediante
la camara digital y enviarlas directo al disco duro de la
computadora para almacenarlas, sin necesidad de utilizar cinta de
video.

Las imagenes no existen fisicamente hasta qﬁe la informacion del
disco duro es transferida a cinta de video, para su posterior
ampliacién a formato de cine de 35 mm, incluso hay casos en los
que la informacidén se pasa directo de la computadora al celuloide,
imprimiendo cuadro por cuadro, mediante el proceso data to film,
aqui la informacién no es video sino datos. )

Muchas de las peliculas que se realizan hoy en dia hacen uso de
estos avances, ya sea en el audio, la edicién, creacidn de efectos
especiales y titulos. Pareceria que en la actualidad el unico
limite para la realizacién cinematografica es la creatividad y la
imaginacién. ‘

Luego de haber conocido a grosso modo los elementos basicos que
integran al cine digital podremos llegar a su definicidén. En base
a lo anterior consideramos como cine digital a toda aquella
pelicula que durante su proceso de produccién o posproduccién,
haya incluido el uso de algun soporte digital; como camaras de
video para la grabacién o computadoras para realizar efectos
especiales o edicién no lineal y que por lo tanto hayan sido
transferidas tape to film o conserven su formato de video para la
proyeccién.

Actualmente en la cinematografia mundial se postulan dos formas
de hacer cine, la convencional y la digital; en la primera se
emplea material filmico comun durante el rodaje, comc camaras de
35 mm o 16 mm.entre otros. Mientras que el cine digital utiliza
procedimientos diferentes, como los anteriormente descritos y en
la mayoria de los casos prescinde de celuloide.

En el cine convencional el negativo de la pelicula pasa al
laboratorio para ser revelado y obtener un positivo o copia del

filme, el cual se utilizard posteriormente para trabajar en la
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edicién hasta que se obtiene el negativo del montaje definitivo,
del cual se obtienen las copias, las cuales son distribuidas para
su exhibicién.

Sin duda existen grandes <diferencias entre el proceso
cinematografico tradicional y el digital, so6lo mediante la
constante experimentacién de los cineastas se podra dilucidar al
cien por ciento cuales son las ventajas y desventajas de cada
opcién.

Mientras tanto es un hecho que son pocos los realizadores a
nivel mundial gque se han resistido al uso de 1la tecnologia
digital, para algunos es como una moda de la que no pueden quedar
fuera, pero para otros, desde su surgimiento constituydé todo un
universo de posibilidades. El cine digital llegd y se ha extendido

para crear una nueva cinematografia mundial.

2.2 Surgimiento a nivel mundial

El cine digital puede ser considerado como el heredero del video
ya que: “la imagen de video fue la primera en beneficiarse de las
posibilidades del procesamiento digital, pero con la aparicidén de
sistemas que permiten digitalizar la pelicula... ya no hay efecto
que se le resista al mundo del cine”™

Lo anterior desembocd en el surgimiento de tecnologia digital,
que permitié manipular la imagen de video a placer: “igualmente
revolucionaria fue la salida al mercado de los primeros sistemas
digitales y electrdénicos para elaborar gréficos, acortando tiempos
y facilitando procesos...””

Asi que se puede decir que fue en la posproduccién donde dio
inicio la era digital, primero en el mundo del video y después en
el de la cinematografia. “El arribo del cine digital ha tomado por

sorpresa a algunos cineastas que creian que el celuloide reinaria

" FERNANDEZ y Tirso Nohales, Op. cit. ; p. 267
13 ibid. ; p. 33
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por siempre... se fue gestando esta revolucidén, esperada por
algunos y temida por otros.”'®

Como Estados Unidos tomé la delantera en el uso masivo de el
video desde finales de 1la década de los sesenta, no es de
extrafiarse que la revolucion tecnocldgica comenzaia en Heollywood.

En 1977, George Lucas utiliza por primera vez la computadora
para crear imagenes sintéticas o virtuales para la pelicula de La
Guerra de las galaxias; pero es a partir de la década de los
noventa, cuando las pantallas cinematograficas comenzarian a ser
inundadas con este tipo de imagenes.

Pero no fue sino hasta la aparicion del telecine, que el video
fue aceptado por los productores como un medio para hacer cine;
pues muchos realizadores no confiaban en la calidad del video, ya
que tenia varios inconvenientes, cuando todavia era analégico.

w

Algunos de esos inconvenientes eran: ...el acceso a las
imagenes era lineal; segundo la calidad de la imagen analégica
era... sensiblemente menor que la ofrecida por el celuloide en 35
mm; y tercero, el video se degradaba en cada proceso...”"

Con la aparicion del telecine y la transferencia primerc ce cine
a video o pull down, se sientan las bases para el futuro del cine
digital, en donde después se buscara invertir el proceso vy
transferir de video digital a cine.

Para mediados de los ochenta, surgieron en el mercado archivos
de imagen digital y un poco mas tarde aparece el grabador de disco
digital y los DVDs.

Y en 1985 comienzan los primeros experimentos en video, gque son
transferidos a cine, con el largometraje documental DUI, que
trataba acerca de los grupos musicales alternativos de Los
Angeles; pelicula que paso.de video a celuloide de 16 mm.

Mas tarde en 1993, Steven Spielberg crea los dinosaurios en 3D
para la pelicula de Pargque Jurdsico, por medic de una computadora;
pero la tecnologia digital también ha c¢reado seres humanos

virtuales, es el caso de cintas como El hombre invisible (1993),

' BERCINI. loc. cit.
17 EERNANDEZ y Tirso Nohales, Op. cit. ; p. 146
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de John Carpenter; Robocop 2 (1990), de Irwin Kershner; Terminator

IT : El dia del juicio (1991), de James Cameron y los famosos
extras virtuales de 1la pelicula Titanic (1997), del anterior
director.

Por medio de la computadora se puede crear toda una realidad
virtual, 1la 1lista de 1los filmes es interminable vy destacan
peliculas como, Matrix (1999), de los hermanos Wachowski; La
mdscara (1994), de Charles Rusell; Marcianos al atague (1996), de
Tim Burton; Rescatando al soldado Ryan (1998), de Steven Spielberg
y Juana de Arco (1999), de Besson; actualmente no existe una sola
pelicula en Hollywood, gque no haya empleado algun proceso digital
en su produccién, sea de audio o efectos especiales.

Otro terreno en el cual reinan las imagenes sintéticas es el de
la animacién; cine realizado enteramente por computadora, como las
peliculas infantiles de Toy story, Antz, Jimmy Neutrdn, Monsters
Inc y la prodigiosa animacién digital de Shrek.

A partir de los afios ochenta la animacién tradicional se ha
modificado con el emplec de las computadoras que cada dia: “asumen
mas y mas funciones con calidad creciente... desde labores tan
basicas como el rellenado de color de los dibujos...pasando por la
composicién y los movimientos de camara de las escenas.”'®

Todo lo anterior culminé con el comienzo de la revolucidn
digital, la cual se empezé a expandir a gran velocidad por todo el
mundo. Llegando hasta Europa para ser empleada por famosos vy
consolidados directores.

Aungue el primer director gque usé la tecnologia digital en
Espafia fue Pedro Almodoévar en su pelicula, La flor de mi secreto,
no fue sino hasta 1997 cuando lo digital llegd a ese pais con
todo su potencial. Con la pelicula del director Manuel Goémez
Pereira, El amér perjudica seriamente la salud; la gue incluyé una
secuencia de titulos en 3D y escenas de los personajes recreadas
virtualmente, ademas de mezclar diversos formatos de cine como el

de 35 mm y 16 mm con el video.

% ibid. ; p.314
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Sin embargo la inauguracién oficial de la era digital a nivel
mundial se dio en el Festival de Cannes, durante mayo de 1998 con
los estrenos de las peliculas, Festen: La celebracion, de T.
Vintenberg y Los idiotas, de Lars von Trier; ambas provenientes de
Dinamarca.

La pelicula Festen..., significé un parte aguas en la
cinematografia mundial de aquellos dias, ya gque otorgd un impulso
en la utilizacién de camaras de video para hacer cine. El director
Thomas Vintenberg realizé su cinta con una camara de video casera,
la editd, transfirié a 35 mm y la manddé a Cannes; en donde causé
el reconocimiento de los criticos y mas tarde se distribuyé en mas
de veinte paises.

Mientras tanto el empleo de los recursos digitales se extendia
cada vez mas. En 1999 se da una coproduccién documental entre
Estados Unidos_ y Alemania, con la cinta 1llamada, Buena Vista
Social Club, de Wim Wenders; la_ cual fue realizada con camaras
SONY Digi Beta Cam y Digital Handy Cam, en locaciones de La Habana
y Nueva York.

También el video digital 1llegd hasta la ciudad nigeriana de
Lagos, la cual se dio a conocer desde finales de los afios noventa
como el Hollywood de Africa. En un intento por diversificar la
economia del pais se comenzdé a realizar cine en video con bajos
presupuestos de alrededor de 30 mil délares y Dbeneficios
millonarios por ventas mayores a los 20 mil videos, convirtiendo a
la industria nigeriana en una de las mas eficientes del mundo.

La pelicula de los directores Sanchez y Myrick, llamada, ElI
proyecto de la bruja de Blair (1999), fue hecha enteramente en
video digital y transferida a 35 mm para su exhibicién comercial.

La cinta es pionera en descubrir el potencial del Internet para
la difusién dé las campafias de publicidad: “miles de personas
entraron al website para conocer la historia... No importaba si

los hechos relatados eran reales, la fuerza del rumor y la
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transmisién de 1la informacién en 1linea habian superado todo
referente de la realidad...”'

La revolucién digital estaba en su apogeo y con el fin de siglo
se daba comienzo a una nueva cinematografia, otras serian las
formas para crear, promover y disfrutar del séptimo arte.

Para el afio 2000 continué la produccién en digital con cintas
como Episodio II: la amenaza fantasma (George Lucas); Last Seen
(Eva Brzeski); The Pornographer (Alan Wade); Hombres X (Bryan
Singer); Una tormenta perfecta (Wolfgang Peterson) vy Bichos
(Sharon Calahan);. tan s6élo por mencionar algunas.

También fue en aquel afioc cuando el director Mike Figgis,
realizador de cintas como, Adidés a las Vegas (1995); dio un giro a
las reglas filmicas con su pelicula, Time code 2000, cinta filmada
en wvivo y con cuatro camaras de video digital corriendo
simultaneamente.

La pelicula es una comedia de humof negro gque narra cuatro
diferentes historias, filmadas al mismo tiempo durante 93 minutos
y sin un solo corte, ya que todo se va en plano secuencia. Para su
proyeccién el director ided una visidén cuaddruple, para la cual
creé en la prosproduccién cuatro paneles, asi gque las cuatro
historias se pueden ver al mismo tiempo y en una sola pantalla.

La cinta es protagonizada por Salma Hayeck, Stella Skarsgard,
Holly Hunter, Saffron Burrows y Jeanne Tripplehorn. ¥ para su
distribucién en salas comerciales fue transferida a celuloide de
35 mm.

Otro acontecimiento filmico del afio 2000 fue 1la pelicula
llamada, Bailando en la oscuridad, de Lars von Trier; ya que para
las escenas musicales se utilizaron 100 camaras digitales, sin
duda fue una labor titanica en la produccién y mads tarde en la
edicién. Para su realizacién 13 personas trabajaron de dia y de
noche durante 13 semanas, el resultado fueron tres mil cintas con
horas y horas de material para editar, por algo la pelicula

sorprendié tanto en Cannes 2000 y obtuvo la Palma de Oro.

'® AZAZELO, Camila, La esencia del teror/BW?2. Revista Cine XS, Ao 1, octubre del 2000, nim. 3; p.35
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En el 2001, el director francés Eric Rohmer, crea espacios
virtuales en un foro de 45 metros de profundidad a manera de
escenografia para su pelicula, La inglesa y el duque; la cinta se
ubicé en el periodo de la Revolucibén Francesa, por lo que su
director se inspiré en la pintura, pues gqueria que la pelicula se
viera como un cuadro en movimiento, efecto que pudo lograr
mediante la tecnologia digital.

Para aquel afio destacaron los efectos digitales de peliculas muy
comerciales como, Monsters Inc. (Peter Docter); Pargue Jurdsico
III (Joe Johnston); El1 sefor de los anillos (Peter Jackson) y
Harry Poter y la piedra filosofal (Chris Columbus).

Las innovaciones tecnolégicas continuaron y fue a finales del
afio 2001, cuando el cineasta George Lucas, realiza la pelicula,
Episodio II: El atague de los clones; con una nueva camara de
video digital de alta definicién HD, llamada 24p, la cual iguala
la wvelocidad del cine desde el momento de la grabacidén, sin
necesidad de realizar una conversidn posterior.

El implemento de esta nueva ‘tecnologia significaria una gran
aportacién para el cine digital ya que, “la ventaja extraordinaria
de Cine-Alta es que ofrece la posibilidad de convertir el material
del master final al formato necesario para su distribucién”®

Para el afio 2002 se estrenan las secuelas de, Harry Poter y El
seﬁor.de los anillos; E1 hombre arana (Sam Raimi); Scooby- Doo
(Raja Gosnell); Jimmy Neutron el nifo genio (John A. Davis) y
Frida (Julie Taymor). Aungue s6lo en una minima parte, estas
cintas representan el uso de los efectos especiales que pudieron
verse en pantalla en ese afio; pues cada vez se hace mas larga la
lista de los filmes con tecnologia digital y resultaria demasiado
engorroso mencionar a todos.

Durante el 2003 se exhibieron cintas que gozan de un sin numero
de efectos especiales, como en la pelicula de Terminator III: la
rebelion de las maguinas (2003), de Jonathan Mostow; Hulk (2003),
de Ang Lee; La maldicién del Perla Negra (2003), de °Gore

* ESTEVES, Manuel, ;Qué s tape to film”, Revista Telemundo, Ao 10, marzo-abril del 2001, nism 58: p.50
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Verbinski; Exterminio (2002), de Danny Boyle; y A los trece
(2003), de Catherine Hardwicke, esta ultima a pesar de no contar
con efectos especiales llama podercosamente la atencién, debido a
gue para su filmacién se empled sd6lo una camara digital.

En cuanto a la cinta Exterminio, coproducida por Estados Unidos
y Reino Unido, destaca entre todas las anteriores, porque no sdlo
recurre a los efectos especiales, sino gue fue filmada enteramente
en video digital con el fin de lograr una atmdésfera narrativa.

Su director, el inglés Danny Boyle, realizador de
Transpoitting, vio todo un mundo de posibilidades en lo digital,
utilizando la céamara como un recurso mas dentro de la estetica
narrativa. Ya que al igual que en la pelicula, El proyecto de la
bruja de Blair; en Exterminio, se buscd el realismo, gque la camara
fuera como un personaje mas y gque reaccionara favorablemente ante
una baja iluminacioén.

Y en lo gque va del ano 2004, se continuan estrenado cintas
plagadas de efectos digitales, pero de todas ellas destaca hasta
el momento Shrek 2 (2004), de Andrew Adamson, Kelly Asbury vy
Conrad Vernon; esta cinta cuenta con una asombrosa animacién
digital en donde los avances técnicos han permitido mayor textura
y volumen, dando como resultado una imagen hiperrealista, sin duda
es un gran avance en el terreno de la animacién.

Es précisamente en esa busqueda de recursos narrativos, donde
los cineastas han encontrado un crisol en el cine digital, por lo
que las producciones en este formato seguramente continuaran
aumentando, no sélo en Hollywood sino a nivel mundial.

Porque es innegable gque, “la produccién cinematografica vive
también un punto algido, con muchos directores jovenes aficionados
a probar nuevos sistemas...para lograr imagenes sorprendentes en
las pantallas.””

Este momento de efervescencia mundial ha sido una especie de
virus que en recientes afnos ha inoculado a nuestra cinematografia

y promete llevarla por caminos en los que todavia hay que abrir

' FERNANDEZ y Tirso Nohales, Op. cit.; p334
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brecha, pero con la promesa de una llegada estoica al lugar de

destino.®

2.3 Llegada a nuestro pais

La pandemia d;gital no tardé mucho en llegar a nuestro pais, luego
de su recorrido mundial. Una pelicula marcaria el principio de una
nueva era y el posible fin de otra.

El nacimiento oficial del cine digital mexicano comenzé en mayo
del afic 2000, durante el Festival de Cannes. Con la pelicula Asi
es la vida, del director Arturo Ripstein, quien inicié la busqueda
de la renovacién cinematografica.

Como en otros tiempos, Ripstein fue pionero en la innovacién del
uso de tecnblogias no convencionales para la labor
cinematografica, “la industria flimica mexicana reduce sus costos
de produccién y mejora su calidad de imagen gracias al formato
digital de video. México vio la primer pelicula digital en toda
Bmérica Latina...”.*

Asi es la vida, fue realizada en 18 dias, la posproduccién se
hizo en 3 meses, se trabajé con un equipo de 25 personas, no se
utilizé planta de luz y con las copias obtenidas se pudo corregir
la imagen en tiempo real dentro de la misma locacién, para
posteriormente ser enviada a Paris para su transferencia a 35 mm.

El guién de la cinta fue escrito por la esposa del director, Paz
Alicia Garciadiego; fue una coproduccién de México, Espafia y
Francia. Y el IMCINE se encargd de su distribucién comercial.

Al director Arturo Ripstein le entusiasmé tanto este primer
experimento visual, que no dudé en realizar su segunda pelicula
digital, inmediatamente después de concluir, Asi es la vida.

En un principio este siguiente proyecto consistié en un

cortometraje para la televisién espafiola que se llamaba, Dos

2 Cine digital. Carlos Becker. INTERNET, Web. Ciberhabitat
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deudos; pero finalmente quedé transformado en el largometraje, La
perdicidén de los hombres.

Y desde entonces el director a dado continuidad a sus trabajos
en cine digital con cintas como, La virgen de la lujuria (2002) y
Enemigo publico (2003). Por lo gque se considera gque el
largometraje de Asi es la vida, fue un parte aguas en la carrera
del cineasta.

Y por supuesto también cambié la historia de nuestra industria,
ya que por primera vez se estaba realizando una pelicula en video
digital, cuyo fin era ser proyectada en c¢ine y de manera
comercial.

A partir de entonces la revolucidén digital continuaria su
busqueda de lo asequible y de las opciones estéticas que emprendid
Ripstein, quien inmediatamente fue emulado por otros cineastas.

El director, René Cardona III, inicié a finales del afio 2000 en
locaciones de Hidalgo (Sta. Maria Regla) y el Distrito Federal el
rodaje de la pelicula Serafin; primer cinta digital de animacién
realizada en el paisl '

De la pelicula destacan dos importantes aspectos, ademas de ser
de las 100 peliculas mas vistas en el A&area metropolitana de la
Ciudad de México, durante el 2001;”la cinta utilizé en su rodaje
por primera vez la camara de alta definicién 24 P, misma gque
utilizaria George Lucas al siguiente afio en su pelicula de,
Episodio II: El ataque de los clones.

La pelicula de Lucas fue realizada en septiembre del 2001 vy
exhibida durante el afio 2002; mientras que la pelicula de Cardona
fue rodada a finales del afioc 2000 y estrenada en el 2001, por lo
que, “se dice gque Serafin es la primera pelicula filmada
totalmente en 24 P.”"

Resulta histérico haber podido tomar la delantera a Hollywood y

ser pioneros en el uso comercial de una nueva tecnologia.

2 Lo anterior segin la lista que pablica anualmente la Revista Telemundo con datos de Canacine

2 PELAEZ, Rodolfo, Francisco Athié: Veral disefiar cine en digital, Revista Estudios Cinematogrificos, Afio 7, agosto-noviembre del
2001, ndm. 21; p20
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Para el afio 2001, el Centro de Capacitacién Cinematografica
(CCC), realiza en formato DVCAM de sistema PAL la pelicula Pachito
Rex: me voy pero no del todo, bajo la direccién de Fabién Hoffman
y la produccién de Hugo Rodriguez.

Al principio se plantedé como un proyecto de cine interactivo en
el cual se pondrian a prueba dos factores, la relacidén de la
dramaturgia con la interactividad y. el wuso de soportes
tecnolégicos de vanguardia.

La pelicula estaba pensada para ser realizada en formato DVD
ﬁara su exhibicién, pero debido a las reglas de IMCINE, el
proyecto no podia ser apoyado econdmicamente a menos gue tuviera
un soporte en 35 mm. A pesar de los avances tecnolégicos gque se
estaban gestando el instituto continuaba con sus estatutos no
actualizados.

Asi que sus realizadores deciden como destino final de la
pelicula emplear el soporte de filme en 35 mm, mismo formato que
prevalecidé para su exhibicién comercial.

Lo novedoso de aquel proyecto estaba en la recreacidn virtual de
los escenarios en los cuales se desarrollaba la historia, lo unico
real era el piso y la utileria, ya que las paredes de las
construcciones y los paisajes eran generados por computadora.

Aungue el objetivo primordial era el de mezclar la narratividad
con la interaccién, al final sélo se cumplié el cometido de
incursionar en nuevas tecnologias, pues la falta de acuerdos para
la realizacién de un guidén gque contara con elementos interactivos
hizo fracasar en ese aspecto al proyecto.

De tal suerte que la pelicula resultante fue una mezcla de tres
historias diferentes cuyo hilo conductor era el atentado a un
cantante 1llamade Francisco Ruiz, candidato para ganar las
elecciones de un pais imaginario en Latinoamérica y en donde la
interactividad quedé reducida sélo a la seleccidén de escenas como
en cualquier otro DVD.

El proyecto buscaba que durante la reproduccién de la pelicula

el espectador pudiera tomar decisiones en el desarrollo de la
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misma, intercambiando finales, alterando la cronologia y eligiendo
un camino u otro a placer como en una especie de video juego.

Luego de estos primeros intentos vendria el destape total del
cine digital en el afio 2002, interesantes proyectos se estaban
cocinando y otros se encontraban por salir a la luz.

Uno de los descendientes del 1llamado grupo Cine Independiente,
el cineasta, Jaime Humberto Hermosillo, siempre visionaric estaba
por abrir nuevos espacios en la exhibicién cinematografica.

Desde el inicio de su carrera, Hermosillo se caracterizd por ser
innovador y echar mano de nuevas tecnologias en el ambito
cinematografico; asi que no podia quedar inmune ante la era
digital, de la cual se sirvié para abordar la tematica homosexual
en una de sus mas recientes peliculas.

En el mes de enero del afio 2002, el director finalizé la
pelicula llamada, exxxorcismos, utilizando wuna austera camara
digital de formato Mini DV, era el primer cineasta mexicano gque
recurria a este formato tan asequible para la realizacidén de un

largometraje profesional.

Del mismo modo en gque Hermosille demostré la eficacia del uso del
video en la pelicula La tarea y La tarea prohibida, y de la narracién de
varias historias entrelazadas en esa toma unica, magistral, gque para
muchos sigue siendo Intimidades en un cuarto de bafo, con ese mismo
impulso explora doce afios después las posibilidades del video digital en
exxxorcispos...”

El material para la grabacién de la pelicula costé alrededor de
2000 pesos y consistidé en 10 cintas de video; la produccion estuvo
a cargo de la empresa Goukine, Fernando Gou, Carlos Aguilar,
Georgina Teran, Jorge Z. Loépez y el mismo Hermosillo.

La grabacién de 1la pelicula se llevé a cabo en un periodo
extraordinariamente breve del 28 de diciembre de 2001 al 31 de
enero del 2002 y se edité en una laptop, quedando lista para el 18

de ese mes.

** BONFIL., Carlos, Hermosillo, la moral v las buenas costumbres, La Jornada V/ Palabra de ci domingo 17 de agosto del
2003, nim. 441; pp, 8-9
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Finalmente la cinta fue exhibida, en la Cineteca Nacional, el 22
de enero de ese mismo afio, durante su XXXIX Muestra Internacional
de Cine. La aportacién del minimalista director consistié en abrir
espacios nuevos en el terreno de la exhibicién, ya que la cinta
fue proyectada en su formato original sin necesidad de hacer el
tape to film.

Sin duda la pelicula exxxorcismos abre una brecha tecnoloégica en
la busqueda de una cinematografia accesible, pero ademas explora
los terrenos de un nuevo lenguaje, en el cual la camara se
convierte en un personaje mas, oscilante entre la piel y el
espacio de los personajes.

Una vez mas Jaime Humberto demostré que lo mas importante del
cine no son sus herramientas, sino su lenguaje, el deseo y la
capacidad de narrar una historia gue conmueva al espectador. Y que
mejor cuando el medio que se emplea para hacerlo es democratico y
creativo.

Por algo el realizador se ha mantenido vigente y sin decepcionar
al espectador, hazafna gque pocos de sus contemporaneos lograron,
“sdlo dos permanecen fieles, en activo, a su primera actitud moral
de trasgresién e inconformismo: Arturo Ripstein y Hermosillo.”"*

Ambos cineastas con la dualidad de ser veteranos en su arte y
vanguardistas en sus métodos, que hasta ahora los han llevado a
convertirse en piezas claves del cine digital.”’

Otros cineastas siguieron su ejemplo a lo largo del afo 2002 y
las producciones en digital continuaron. El director Alejandro
Gamboa, utilizé algunos efectos especiales para la recreacion
ambiental de su pelicula El tigre de Santa Julia, cinta que conté
con una buena mercadotecnia'y distribucién por parte de Videocine,
lo cual derivé en éxito taquillero.

La creacién ambiental de la pelicula consistié en filmar durante
el dia y crear para algunas escenas una imagen nocturna, esto

mediante los efectos digitales.

“ihm.

27 En ol siguicnte capitulo s aborda con mis detalle el trabajo en la experimentacion digital de Ripstein y Hermosillo.
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Por su parte el director de cintas como, Lolo (1892) y Fibra
6ptica (1998), Francisco Athié, realizdé en el 2002 la pelicula
Vera, para la cual combinté el uso de la computadora y el video
digital, utilizando la técnica de data to film concluyé su trabajo
en celuloide de 35 mm.

Al combinar estas tecnologias para la recreacién del ambiente vy
de los personajes, la pelicula se convierte en la primera cinta
mexicana de arte 100 por ciento digital, ya que conjuga todos los
elementos de realizaciones pasadas.

La pelicula implicé todo un descubrimiento en el terreno de la
imagen y la narracién, “Vera, pelicula que busca encontrar otros
elementos expositivos en la cinematografia nacional, pafa lo cual
acude a lo mas avanzado de la tecnologia y aborda el tema remoto
de la cosmogonia maya”.*®

Vera, se estrend en la Muestra de Cine Mexicano de Guadalajara
en el 2002; poéteriormente fue a_festivales como el de Cannes en
Francia, el de Cine de Berlin en 2003, la XLI Muestra
Internacional de Cine Primavera 2003 gue organiza la Cineteca
Nacional, y finalmente se estrendé comercialmente en nuestro pais
el 16 de mayo del 2003, con tan s6lo 5 copias pero
desafortunadamente la mantuvieron Unicamente 2 semanas en
cartelera.

Fue también durante el afio 2002 cuando el joven director, Carlos
Salces debutd como cinerrealizador con la pelicula Zurdo, la cual
conté con efectos especiales digitalizados, la cinta al igual gque
la de Athié, tiene que ver con la imaginacién, los suefios vy la
fantasia.

La pelicula se desarrclla en un ambiente en el cual se
contrapone el universo infantil con el de los adultos, y en donde
el juego de las canicas se convierte en parte del lenguaje en la

cinta, mediante el tratamiento digital de las imagenes.

= RAVELO, Renato, Fera aborda la cosmogonis ia, La Jormada, Seccion: Cultura, viernes 14 de marzo del

2003, p. 4a




Zurdo, conté con las actuaciones de Rlex Perea, Arcelia Ramirez,
Alejandro Camacho, Giovanni Florido, Eugenic Derbez, Esteban
Soberanes y Blanca Salces.

La cinta, que fue clasificada dentro del género fantastico,
incorporé las imagenes sintéticas y la misica de Paul van Dyk para
crear una compleja atmésfera narrativa.

Pero lamentablemente en esta ocasién, el director se dejo llevar
mas por la cuestién técnica a diferencia de las producciones
digitales anteriores: “apoyado por una produccién vistosa, disefios
visuales computarizados y una recargada banda sonora, el cineasta
se pierde en el efecto por el efecto mismo, sin reparar en la
coherencia de la historia”.”

A pesar de todo y del nulo apoyo de la critica, la pelicula se
estrené con un fuerte aparato publicitario en febrero del ano 2003
con la sorprendente cantidad de 76 copias, las cuales fueron
distribuidas por Nu Visién en el Distrito Federal y el Aarea
conurbada.

De los largometrajes realizados durante el 2002, destaca la
incursién de lo digital en el género documental con la cinta de,
Alex Lora, esclavo del rocanrol, del director Luis Kelly.

La pelicula aborda la trayectoria musical del cantante de rock
Alejandro Lora y en su realizacion conjugé diversos formatos,
celuloide de 35 mm y 16 mm con video digital. El director de la
pelicula decidié utilizar esta técnica para reducir costos y sobre
todo para cubrir con facilidad las presentaciones del musico, ya
que la camara de video es mucho mas ligera y compacta gue la
cinematografica.

Otro de los factores que influydé para realizar la cinta en video
digital fue el deseo de que la pelicula se viera como un graffiti
en movimiento. Lora tiene gran aficién por los coéomics y las
caricaturas y no pudo dejar pasar la oportunidad de hacer que el
director lo plasmara mediante la insercién de algunas animaciones

a lo lavgo del filme.

2% GARCIA Tsa0, Leonardo, Perdiendo las canicas. La Jomada, seccion: Cartelera, viernes 28 de febrero del 2003, p. 17a
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Se tuvieron gque editar 500 horas de material grabado durante 2
afios para lograr los 105 minutos que dura la pelicula como
resultado final, el documental fue transferido a celuloide en la
empresa mexicana New Art.

Alex Lora, esclavo del rocanrol, fue una de las primeras
peliculas que confid® en una empresa mexicana para realizar la
posproduccién y transferencia del material original a soporte de
35 mm.

El proceso realizado en New Art consistidé en iluminar la imagen
de la pelicula cuadro por cuadro digitalmente, editar muchas horas
grabadas, lo gque dio por resultado un filme con “ciertas
cualidades formales -sobre todo la edicién- que hacen viable la
permanencia en la butaca, por mds gue no le guste a uno la rola,
la mentada de madre... y una personalidad poco susceptible de
rendirle culto.”*

La pelicula se estrené durante la edicién XVIII de la Muestra de
Cine Mexicano de Guadalajara, el 24 de marzo del 2003 y mas tarde
en corrida comercial, el 16 de abril del mismo afioc con 200 copias,
las cuales se encargd de distribuir Columbia Tristar.

Finalmente podemos decir que los ejemplos anteriores no han sido
mas que una pequefia muestra del potencial con el que surgié el
cine digital.

Porque la historia de 1la revolucidén digital no acaba aqui,
apenas se estd escribiendo y mientras existan nuevas realizaciones
sabremos que los cineastas continuan explorando y aduefiandose cada

vez mas de las posibilidades que otorga el cine digital.®

3 TOVAR. Luis, El esclavo de si mismo, La Jornada Semanal/ Cinexcusas, domingo 27 de abril del 2003, nim. 425; p.13
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2.4 Posibilidades del cine digital

Después de conocer la definicidén del cine digital asi como
establecer el surgimiento a nivel mundial y en México, veremos
cuales son las posibilidades que ofrece vy lo bastas que pueden
‘llegar a ser. Las industrias cinematograficas mundiales se han
visto beneficiadas con las caracteristicas gque otorgan los
soportes digitales.

En contraposicién con el cine convencional, el digital posee una
cantidad importante de ventajas que lo hacen mas manipulable en el
aspecto técnico, artistico y econémico a diferencia del formato
tradicional.

Pero el cime digital también puede formar una amalgama con el
celuloide, ya sea mediante el uso de efectos especiales en donde
confluyen 1la computadora y el filme, o mediante el empleo de
equipos de formatos digitales.

Ya sea como aliado o como opcién alternativa. Las posibilidades
del cine digital son amplias y ofrece ventajas en sus equipos,
materiales de filmacién, costos, tiempo de produccién; etc. A

continuacién se plantean estas ventajas.

El equipo

Las céamaras digitales tienen un mayor numerc de formatos a
diferencia de las cinematograficas que cuentan para la produccién
profesional tan sélo con el celuloide de 35 mm y ocasionalmente
con el de 16 mm.”

Los formatos digitales que se han empleado con éxito son el DV,
Betacam Digital, DV Cam, Hi-8 digital e incluso se han utilizado

con buenos resultados formatos como el Mini Dv, cuyas funciones

nAmwdedﬂhﬁeﬁuwﬁmrnﬁmddeﬂpﬁﬂmdwIbmsmy‘mmwanpleo, fesional es poco g
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intermedias lo colocan entre lo caserc y lo profesional. Sin
embargo peliculas como, Festen: La celebracion y la mexicana,
exxxorcismos demuestran que la realizacidn no tiene porgue estar
sujeta a tformatos costosos ya gue en la primera se utilizo una
camara casera y en la segunda una Mini DV.

Caso aparte es el novedoso formato de HD, de alta detinicion,
cuya camara 24 P o también llamada la cine alla, olorga desde el
origen de la filmacion una velocidad de 24 cuadros por segundo
igualando a la del cine.

La calidad de imagen que proporciona es magnitica se pueden
manipular los contrastes de color en las imagenes durante la
edicion, en la grabacion se puede visualizar como va a gquedar la
imagen definitiva medianle un monitor especial, pueden hacerse
copias simultaneas, es 1nmejorable para el rodaje con erectos
especiales como bluescreen en exteriores y se puede convertir
tacilmente a otros tormatos digitales, 1ncluso en el mismo set
mediante un proceso llamado dow convert,

Las camaras digitales tambien presentan la ventaja de Ser mas
pequefias y ligeras que las de cine, la Mini Dv y la DV Cam scon un
claro ejemplo, exceptuando el caso de la 24 P que es algo pesada.

Lo anterior posibilita un manejo mas practico qgue deriva en la
tacilidad de realizar los encuadres y sobre todo 10OS MOV1IM1Eentos
de camara, ya que las camaras de cine pesan un minimo de 13 kg.

En cuanto al material filmico, los enormes rollos de celuloide
se sustituyen por una practica cinta de video de menor Lamafio y
mayor capacidad. Las camaras de cine de 35 mm se cargan con rollos
de 1000 pies, los cuales duran tan sélo 10 minulcs, casi lo que
puede durar un plano a dlterencia de la cinta digital gque en
promedio dura 50 minutos para el formato HD, 60 en ¢l DV Cam y 8O

en Mini Dv.
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La imagen

La calidad de imagen que otorga el video cada vez es mas
equiparable con la del celuloide, conforme avanza la tecnologia
las diferencias entre uno y otro se vuelven menores.

En el material producido mediante cdmaras digitales se puede
apreciar: “la brillantez y precisién de los contornos de color
mediante un proceso de reproduccién fiel de colores. Esto implica
una buena calidad en situaciones de poca luz y posibilidad de
miltiples copias.”¥

El manejo de la iluminacidén en el set cambia considerablemente
en el terreno digital ya que a diferencia del cine convencional se
emplea menos luz, pues las camaras digitales responden muy bien
niveles bajos de luz.

Sin embargo con niveles altos ,de 1luz, por ejemplo en una
locacién con un dia muy soleado, las camaras digitales pueden
tener desventajas y obtener una proyeccién final en pantalla
demasiado clara.

Por esa razéon los cinefotégrafos requieren de mucha habilidad al
trabajar en video: ™“Con los nuevos medios digitales se ha
abaratado 1la produccién, se puede Jjugar con los formatos vy
saltarte los procesos de revelado...aunque es mas dificil hacer
una imagen bonita en video.”™

Otra desventaja del video radica en la profundidad de campo ya
qgue las tomas demasiado abiertas le restan definicién a la imagen,
siendo los close up ideales para este formato. Por lo anterior el
video es ideal para contar historias en donde los personajes son
el centro de atencidén y poco recomendable en las que el ambiente
es parte crucial de la narracién.

Un inconvenbkente mas cuando se trabaja en digital, surge al
emplear formatos de sistema NTSC, como el Mini DV, ya que si se

busca la posterior transferencia a 35 mm, la imagen final tendra

%2 Cine digital. INTERNET, loc. cit
33 Conferencia, Los lengusies de Ia fotografia, Sergéi Saldivar. Viernes 20 de agosto de 2003, Estudios Churubusco Azteca, Auditorio
Silvestre Revueltas.
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un efecto de flicker, pues el video corre a 30 cuadros por segundo
y el cine a 24, por lo que se crearia un desfase.

Los movimientos de camara demasiado bruscos, como un paneo
rapido, también puede traducirse en una pérdida en la definicién
de las imagenes. Sin embargo son mayores las ventajas que las
desventajas al trabajar con un medio digital.

La manipulacién de imagen que durante la posproduccién permiten
los formatos digitales es impresionante, en la edicién casi no hay
imposibles: ™Con la tecnologia digital le puedes dar un valor
determinado a 1la pelicula, es decir una imagen... mucho mas
sofisticada de 1la que podrias dar en condiciones de una

cinematografia como la nuestra”.™
La ediciédn

Cuando las imdgenes grabadas son almacenadas en cinta de formato
digital, se facilita la transferencia a una computadora para
realizar la edicidon rapidamente. Lo gque se conoce como edicién no
lineal es posible gracias a la tecnologia digital.

El proceso de edicién en celuloide suele ser mas tardado, ya que
primero se necesita enviar el material filmico al laboratorio de
revelado para poder hacer el montaje previo y luego el definitivo.

En video se tiene la ventaja de contar inmediatamente con el
material visual para trabajar en la edicién, la cual como ya se
dijo es no lineal, esto facilita y acelera el proceso de
posproduccion al poder seleccionar y acceder de manera aleatoria a
cualquier punto de la cinta.

Durante el montaje de una tira de celuloide en cierta manera se
realiza una edicién no lineal al cortar y pegar cada parte del
filme, sin embargo la pelicula no permite el acceso aleatorio a un
punto especifico del metraje, una vez que se ha pegado para tomar
cualquier imagen habra que rebobinar el carrete hasta llegar a la

posicién que se desea.

G . Cine y nuevas propuestas. Entrevista con Francisco Athié, canal 22, 9:30 P.M., miércoles 23 de julio del 2003,
conductora. Nuria Kaiser
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Ademds cuando editamos en computadora se pueden agregar con
relativa facilidad los efectos especiales. Antes de la aparicidn
del wvideo, se utilizaban trucajes para la creacién de efectos
especiales, se empleaban mascaras sobre la pelicula ya revelada o
lentes de distorsién durante la produccién esto era lento vy
tedioso. Hacer una disolvencia mediante procedimientos opticos vy
no digitales tomaba semanas por ello la mayoria de las peliculas
manejaban sélo el corte directo entre las escenas.

Otra ventaja de trabajar la edicién en video es que se puede
corregir el color de las imagenes y hacerlas mas o menos claras,
agregando brillo, contrastes; etc. En cine no se puede tomar un
solo color y virarlo, ni subir o bajar su intensidad y tampoco se
puede manipular la luz.

Al trabajar con el soporte digital casi todo es posible y cuando
se emplean formatos digitales econdémicos, también se pueden
utilizar programas de edicidén mas accesibles al bolsillo, como son
el Adobe Premier o Final Cut, aunque existen otros formatos en
donde se utilizan programas mas costosos: “Para Betacam Digital y
alta definicién, se necesitan computadoras mas poderosas vy
programas de cémputo para trabajos sofisticados y costosos.”*
Existe un formato digital para cada presupuesto, realizar cine

digital puede ser tan caro o econdémico segun cada caso:

La opcién del cine digital te permite hacer desde una simple
disolvencia hasta proyectos tan ambiciosos como el de Pachito Rex... y
sobre todo en paises como el nuestro es una extraordinaria oportunidad
para cimentar una industria cinematografica que en la actualidad es
bastante pobre.”*

La creatividad

El cine digital otorga posibilidades ilimitadas a los
cinerrealizadores ya sea que se utilicen sélo una camara digital
en el rodaje o echen mano de los efectos especiales creados por

computadora.

w INTERNET, loc. cit.

% URRUTIA, Oscar, s. Revista Estudios Cinematogrificos, Ao 7, febrero-julio, num. 20; p. 68




Aungque tan sbélo se utilice una camara como soporte digital, se
pueden hacer aportes creativos, ya que debido a la ligereza del
equipo, la camara puede moverse con soltura e integrarse como un
personaje mas a la historia y experimentar con movimientos nuevos
y diferentes.

También es muy practico emplear camaras digitales cuando las
condiciones del rodaje sean de mucha movilidad y se tiene que
seguir a los personajes con rapidez o acceder a lugares dificiles.

Las camaras digitales se convierten en el medio idoéneo para
experimentar con el lenguaje visual ya que ademas de su ligereza,
también pueden grabar mas minutos continuos que las camaras de
cine; por lo que se pueden realizar tomas largas y sin un solo
corte para jugar con el lenguaje o hacer muchas tomas de una misma
escena y elegir la mejor sin preocuparse por el costo del material
de grabaciédn.

Los beneficios son amplios ya que: “es mucho mas rapido mover
una camara de video, es mucho mas facil fotografiar camara en
mano, necesitas menos gente para trabajar... y todo esto se
traduce en menos dias de rodaje”.”’

Y si lo gque se busca es el empleo de efectos especiales o
animacién en 2D y 3D, la computadora se convierte en el aliado
ideal, “...es capaz de crear lo inimaginado: naves espaciales que
vuelan tribremente por el cosmos, dinosaurios de tamarfio descomunal,
monstruos, seres alienigenas con la cara verde, fantasmas... en
fin, las opciones son infinitas.”%

Mediante el empleo de programas especiales de computo como el
Maya, Motion Control, 3D Studio Max, Elastic Reality; entre otros
es posible sustituir wun set real por une virtual, crear
personajes, paisajes y elementos gque s6lo existen en la
imaginacién de quien los realiza y transformar ante nuestros ojos
la materia de un ser humano para volverlo animal o cambiarle el

rostro.

& 7 2

idem
3% PEREZ-JACOME, Lorens, Cine digital, Revista evolucion digital, Ao 2, diciembre-enero del 2003, nim. 5 p. 43
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Para el mundo digital sélo existe una limitante y es la
imaginacién del que lo realiza, contrario al cine convencional en
donde se requiere de tiempo y un mayor esfuerzo para realizar los
efectos especiales.

Lo anterior se debe a que muchos de los efectos especiales que
se realizan en video no se pueden hacer en cine.”Los efectos en
cine son 6pticos y por eso muchas veces cuando se logran hacer la

calidad no es la deseada.“”

La exhibicién

Al concluir una pelicula en muchas ocasiones el realizador se
enfrenta al problema de la falta de espacios o enlatamiento de su
obra. Con la llegada del cine digital surgieron nuevas plataformas
de lanzamiento para el séptimo arte.

Actualmente es comun que las peliculas tengan su pagina Web con
informacién, galeria de fotos y avances de la cinta. De esta forma
cualquier persona en cualquier parte del mundo puede conocer la
cinematografia mas remota.

Incluso se puede ver toda una pelicula completa por Internet,
existen paginas como ;Film.com en donde se exhiben cortometrajes,
series, comerciales y trailers que se pueden incluso bajar. Y
programas como el Real Player, Windows Media Player, Div x vy Quick
Time para disfrutar del video desde la computadora.

El Internet también logra crear una cierta interactividad entre
el cine y el espectador quien elige cémo gquiere ver su pelicula
mediante la red, el realizador puede acceder de una forma mas
directa al publico y dar a conocer sus cobras.

También existe la opciodon de exhibir los trabajos en video sin la
necesidad de realizar la transferencia a celuloide, teniendo una
excelente calidad en la proyeccién.y desde luego abaratando los

costos.




En las salas digitales quedan atras los carretes de celuloide,
se utilizan discos que son mas practicos y guizd no este tan
lejano el dia en que las peliculas se puedan distribuir wvia red

digital:

Sony... estd estudiando seriamente que en diez afios, mas o menos, las
proyecciones de cine sean a través de fibra éptica y se manden via
satélite. Ya no vas a ver la proyeccién de una copia de pelicula
cinematografica, sino la imagen digital proyectada a través de fibra
optica y *-:nsmitida por una sefial via satélite.'’

Los costos y el tiempo

El cine realizado con camaras digitales suele ser mas econdmico
que el que emplea pelicula de 35 mm, ya que la cinta de video
cuesta alrededor de 200 pesos, y el rollo de 1000 pies con
revelado y copias puede costar alrededor de 12 mil pesos. Ademas
de que la cinta de video se puede reutilizar, también se ahorra el
pago de laboratorio para revelar.

Otra ventaja es que se gasta menos en iluminacién porgque la
camara es mas sensible a la luz y no requiere material de
grabacién especial cuando se trabaja en escenas poco iluminadas vy
en ocasiones hasta se puede prescindir de una planta de luz.

Adem&s de que al tener un equipo de grabacién ligero y practico
el proceso de producciédn se vuelve mas simple. “La cantidad de
gente gue participa en una filmacién, como sonidistas,
iluminadores y personal de tramoya, disminuye hasta en una sexta
parte.”*!

El tiempo que transcurre entre el inicio de la produccién y la
exhibicién de la pelicula disminuye asombrosamente, gracias a los
procesos digitales de posproduccién.

Una pelicula digital puede estar totalmente terminada en tan
s6lo 3 meses si se busca realizar el tape to film, pero si se deja

en su formato original puede terminarse en menos de 2 meses;

0 URRUTIA, Op. cit.; p. 70
! PEREZ-JACOME, Op. cit ; p. 47
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mientras que en la forma convencional se pueden llevar alrededor
de 7 meses, lo que implica mas tiempo y dinero.

También se reducen los gastos para la distribucién, ya que las
copias que se hacen en cinta digital son muy baratas cuando se
conserva el formato original en video para su exhibicién.

Ahora bien, si lo que se busca es el uso de efectos especiales,
estos también pueden convertirse en un aliado de la economia,
contrario avlo podria pensarse. Con la computadora se pueden crear
construcciones fastuosas, viajar a lugares inaccesibles por sus
costos, sustituir a una multitud de gente con extras virtuales;
etc.

Aungque algunos egquipos y programas de coémputo son costosos y
requieren de tiempo para trabajar; aun asi el cine digital
realizado adecuadamente lleva la delantera al cine convencional.
Ademas cada cineasta escogera el equipo que se adapte mas a sus
necesidades y a su bolsillo, y planeara el tiempo a invertir segin
la envergadura de sus proyectos.

Finalmente como pudimos constatar las posibilidades del cine
digital son variadas y al igual gue cualquier avance en donde se
involucra la tecnologia existen ventajas y desventajas.

No obstante esto es apenas el inicio de un largo camino por
recorrer, sobre todo de uno gque apenas se abre para nuestra
industria en donde quiza llegaremos a ver el surgimiento de un
verdadero nuevo cine, cuyos procesos realmente disten de todo lo
que se haya realizado antes. Nos encontramos ante 10s nuevos

tiempos y ante la realidad de un cine digital mexicano.m
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CAPITULO 3. CINE DIGITAL MEXICANO. “LA
CREATIVIDAD Y LA TECNICA.”

“El cine no es el material ni es la tecnologia, es
el lenguaje gque utiliza tiempo y espacic para narrar
historias humanas, para tocar el corazén del hombre”.
Francisco Athié

Hoy es posible hablar de cine digital en México gracias al
esfuerzo de realizadores visionarios que han apostado todo a esta
nueva tecnologia. En el terreno cuantitativo actualmente el nivel
de produccién en digital es absoclutamente equiparable con el
nivel de produccién en 35 mm; y en el ambito cualitativo podemos
considerar que uUltimamente las realizaciones mas innovadoras en
nuestro cine se han hecho en digital, como vimos en el: capitulo
anterior es innegable que lo digital llegdé para quedarse.

En este capitulo hablaremos de los realizadores que han puesto
toda su experiencia y talento en la conformacién de un nuevo cine
mexicano, mediante el empleo de la tecnologia digital. Siendo los
casos de Ripstein y Hermosillo los mas representativos, ellos
estan por un cine mas democratico en el gue todo aquel que tenga
algo 1interesante que contar pueda hacerlo sin limitantes
econémicos.

También conoceremos las peliculas gque estan conformando el
futuro en la produccién de nuestro cine, lo anterior con la
finalidad de comprender las posibilidades y alcances de la
tecnologia digital.

Desde luego tomando en cuenta que el éxito o el fracaso no 1lo
determina una tecnologia, sino la creatividad y talento de cada
realizador. Porque al incluir una tecnologia en la expresidn
artistica sélo se esta definiendo el medio y no el resultado, ya
que unicamente se busca ampliar las posibilidades creativas vy

reducir los costos.
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Asi mismo veremos como estan surgiendo nuevas formas de narrar y
de ver al séptimo arte en nuestro pais, gracias a el arribe de
novedosas técnicas empleadas con creatividad. Las historias se
alejan cada vez mas de los limites de la razén y casi todo es
posible. Tal vez en algin tiempo incluso el lenguaje
cinematografico tenga cambios considerables.

De esta forma echaremos un vistazo a lo que apenas hace unos
cuantos afios era insospechado y actualmente es una realidad: el

cine digital mexicano.

3.1 Cineastas mexicanos consagrados...a 1lo

digital: Ripstein y Hermosillo

El cine mexicano es una especie de raigambre que lo mismo enlaza
acontecimientos que personas, en el todo es inherente a la causa y
efecto. Muchos de sus agentes han permanecido a lo largo del
tiempo con una intrinseca visién progresista por, para y a pesar
de nuestra industria.

Lo mismo ahora gue en otros tiempos, los cinerrealizadores se
enfrentan ante un cambio en las formas de creacién, los
acontecimientos se repiten, nuevas tecnologias llaman a la puerta,
y parecieran ser los de antes los que acuden a este llamado, al
igual que antafio se convirtieron en pioneros y sustentantes de lo
indémito.

La eterna crisis de nuestro cine a orillado a la busqueda
constante de todo tipo de alternativas. La industria en general a
declinado en esa busqueda, muchos cineastas en particular no la
han abandonado nunca la llevan en su ser y en su arte.

Es asi como algunos creativos se han consagrado gracias a su
talento y espiritu de renovacidén, pues son veteranos en su arte
pero vanguardistas en sus métodos. Tal es el caso de los

directores: Arturo Ripstein y Jaime Humberto Hermosillo.
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Ambos iniciaron su carrera en una época marcada por la constante
experimentacién en las estructuras narrativas y los soportes
técnicos de la realizacién cinematografica. Por lo gque pertenecen
a un talentoso grupo que desde los afios sesenta no hemos podido

volver a ver y es innegable que desde entonces:

No ha habido en toda la historia del cine mexicanc una generacidn méas
brillante que la representada por Ripstein, Cazals, Leduc, Hermosillo y
Fons, para citar a los mas dotados, en mi opinién... se opusieron de
frente a la mayor tara del cine mexicano tradiciocnal, o© sea, su vena
melodramatica, su espiritu conservador, meoralista e hipdcrita... Hicleron
asomar a la pantalla el rostro de una verdadera realidad mexicana.®

Por lo que no es de extrafiarse que como directores de avanzada
nuevamente Ripstein y Hermosillo sean transgresores de lo
establecido, convirtiéndose asi en pionercs de lo gque podria ser
una nueva industria al apostarle todo al cine digital.

Esta nueva tecnologia mas gque una herramienta se ha convertido
en un parte aguas de sus carreras, por elle y por sus
aportaciones, vale la pena‘mostrar como caso a parte de otros
directores su creacién en digitai. Ya que ambos son pieza clave
del cine digital mexicano el cual no se concibe sin ellos.

Es de suma importancia para esta tesis considerar el hecho de
como dos cineastas de su envergadura pudiercn arriesgarse y dar un
giro a sus carreras con el cine digital. S8i alguien de su
experiencia y trayectoria lo pudo hacer seguramente la industria
también podrda. Ellos son los gque iniciaron y estan haciende el

cine digital mexicano.

Ripstein y la creacién en digital
Siempre tuve la inguietud de tener una cémara
alada que volara al lado de los personajes...

Arturo Ripstein

Siempre controvertido, su cine guste o no es ya inamovible para la

historia de nuestra industria. Un cine de biusqueda que se opone a

42 GARCIA Riera, Emilio, Y un anfitrion, el ninguneo. La Jomada, Seccién: Cultura, martes 16 de octubre de 1984, p. 23
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las estructuras narrativas tradicionales, la visién ripsteiniana
de los temas e historias por contar es prismatica, ya que de la
globalidad logra plasmar un universo particular en cada pelicula,
por medio de la cuidadosa seleccidén de los elementos: musica,
escenografia, actores, etc.

Su trayectoria ademds de prolifera puede ser considerada como
una de las pocas constantes, desde su opera prima, Tiempo de
morir, filmada en 1965, ha realizado varias peliculas al hilo,
motivo por el cual, Ripstein se mantiene vigente pese a todo,
incluso a la propia industria.

Nadie como Arturo Ripstein para abordar 1la tragicomedia
mexicana, en donde lo mismo se mezclan el vicio o inmoralidad que
la trasgresién del orden coésmico, con castigos lo mismo chuscos
que draconianos, para sus personajes.

La sordidez es constante en su obra porque en la parte oscura,
mezquina y contradictoria del hombre es donde aflora la carne, ¥
es ahi donde Ripstein encuentra algo para contarnos.

En su cine gusta de hacer el mayor numero de tomas para lograr
la mejor escena y emplear el plano secuencia como herramienta
basica para la dramatizacidn, caracteristicas por las cuales vio
en el cine digital toda una posibilidad para satisfacer sus
exigencias y necesidades.

El afo 2000 significé un ©parte aguas en la carrera
cinematografica de Arturo Ripstein y el inicio de un posible
resurgimiento de nuestra industria. Con la pelicula Asi es la
vida, Ripstein comienza el recorrido por el aun sSinuoso pero
prometedor camino del cine digital.

Asi es la vida, no sbélo es la primer pelicula digital hecha en
México, sino también en toda América Latina; la cinta contd con la
produccién de Jorge Sanchez, Laura Imperiale y Alvaro Garnica vy
con la fotografia de Guillermo Graniilo.

La pelicula se enriquece con las excelentes actuaciones de
Arcelia Ramirez, Luis Felipe Tovar, Patricia Reyes Spindola vy

Ernesto Yanez.
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La cinta es una adaptacién del mito de Euripides sobre Medea,
misma que es integrada al México moderno. En la pelicula se toca
el tema de las mujeres abandonadas que viven en el dolor constante
que produce la presencia ausente del ser amado, 1llegando a
extremos como el de emplear el infanticidio a manera de revancha.

Asi es la vida, otorga muchas aportaciones a la creatividad y
logra hacer mas asequibles los costos de pro&uccién, ya gue segun
su producto;, Jorge Sanchez: “la pelicula costé 600, 000 dlls. Si
hubiera sido filmada en 35 mm, la cantidad se habria elevado hasta
el millén de doélares”.®

Para su realizacidén se utilizé wuna céamara Sony DSR 500 en
formato PAL y se transfirié a celuloide de 35 mm, médiante el
proceso denominado tape to film, realizado en el laboratorio
francés GTC. Y mas tarde se realizaron las copias de 35 mm en
México en el laboratorio de los Estudios Churubusco Azteca.

Se estrendé a nivel mundial en mayo del 2000, durante el festival
de Cannes y en México comenzd éu exhibicién comercial el 10 de
noviembre de ese mismo afio.

Arturo Ripstein se convierte asi en el realizador de la primer
pelicula mexicana que es transferida de video digital a cine,
logrando crear en nuestro pais y en América Latina el concepto de
cine digital.

Pero no sb6lo la parte econdmica se vio beneficiada con la
aparicién de esta nueva tecnologia, el &mbito creativo también se
enriquecié. Ripstein pudo crear una atmésfera distinta a todo lo
hecho anteriormente, con la cinta surge una nueva forma de hacer y
de ver cine.

Su particular manejo de la iluminacién denota una belleza cruda,
distinta a cualquier atmésfera hecha en celuloide. Con el video
digital, el director logra darle una tonalidad ocre a la pelicula.

Esta tonalidad la “consiguieron con filtros de camara y con la

** Asies la vida, primer pelicula Tape 1o Film hecha en México. INTERNET, Web. Canal 100
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correccién de color realizada en un sistema Da Vinci, en
Francia.”"

Con la manipulacién de los colores que sélo es posible realizar
en video lograron enriquecer la imagen, la cual ayuda a reforzar
el estado de 4&nimo que produce 1la historia y ampliar las
posibilidades narrativas.

También la ligereza del equipo permitid® jugar con la céamara y
lograr que ésta se convirtiera en parte de la historia, al poder
moverla con soltura, el director la integra como un personaje mas
que estd presente siempre. Los protagonistas le hablan de forma
directa, haciendo sentir al espectador como invitado a un acto
voyerista.

Hay una magnifica escena en donde podemos ver a Ripstein camara
en mano, reflejado en uno de los espejos, esto rompe con la
historia nos saca por un momento, nos aleja para recordarnos que
lo que presenciamos es sdlo ficcién; es como un respiro para notar
que estd la historia, el creador detras y nosotros delante como
testigos externos.

Lo econdémico que resulta el material digital, hizo posible que
el director llevara a cabo su constante método de produccidén que
consiste en ensayo y error; pudiendo realizar hasta doce tomas de
una misma escena, incluso se grabaron también los ensayos quedando
asi so6lo las mejores interpretaciones y lo que no le gustaba
sencillamente lo borraba regresando la cinta y reutilizandola.

De igual forma pudo 1liberarse del espectro de la ascesis,
realizando tomas en plano secuencia sin preocuparse por el
derroche de material.

De este modo podemos decir que la pelicula Asi es la vida, es la
gran opera prima del cine digital mexicano y el inicic del
matrimonio de Ripstein con el cine digital.

Ya que el director no tardaria en dar continuidad a su obra
digital con la cinta La perdicidn de los hombres, esta pelicula se
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estrené en el afio 2000 durante el Festival Internacional de Cine
de San Sebastian y gand la Concha de Oro.

El filme es una coproduccién México-Espafia que originalmente fue
pensado como un cortometraje para Canal Plus de la televisién
espafiola. El corto se llamé Dos deudos y después de participar en
una serie televisiva, Ripstein decide convertir la historia en
largometraje. '

La perdicion de los hombres, tiende a mezclar la comedia y la
tragedia como s6lo Ripstein sabe hacerlo y trata acerca de la vida
de un hombre que junto con sus amigos han llegado a la conclusién
de gue la perdicién de los hombres son las malditas mujeres,
aunque su verdadera perdicién radique en su propia mezquindad y en
la de quienes lo rodean, sin calidad de género.

La pelicula explora las bastas posibilidades que otorga el cine
digital con maestria, para su rodaje se empleé la misma camara que
en la pelicula anterior, se trata de una Sony DSR 500 en formato
PAL, pero lo gque cambia es la manera de iniciar y concluir el
rodaje. Para la pelicula, Ripstein decide grabar normalmente pero
pensando en terminar con un material en blanco y negro.

La historia recrea un ambiente austerc y bucélice, arido tanto
en la naturaleza como en los sentimientos de sus personajes. EI
planc secuencia prevalece y se nota una gran soltura en el manejo
de la camara, lo cual permite a los actores iniciar breves
didlogos con el espectador por momentos, incluso hay un par de
monélogos de considerable duracién.

Tomas largas y sin cortes, entrarian en una condicién guimérica
al trabajar en celuloide, pues los altos costos exigen mucho
cuidado con el manejo del material filmico por parte del
realizador y de una gran precisién de los actores, debido a gque
los errores se traducen en pérdidas econdmicas.

Esta condicién es la que hace posible gque el director saque el
maximo provecho al video digital, logrando a la vez una aportacion
a los estilos narrativos. Con la pelicula, Ripstein consolida su

relacién con el cine de vanguardia.
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Para el afio 2001, el director vuelve al cine digital con el
cortometraje Foco, el cual fue rodado en formato digital y dura
apenas dos minutos, este corto fue exhibido en el Zoécalo de la
Ciudad de México, el 20 de marzo del 2003, como parte del programa
Cinema Global del XIX Festival de México en el Centro Histérico.

En el corto, Arturo Ripstein da su visién particular sobre la
globalizacién y cémo ésta afecta a la diversidad cinematografica,
desarrollando toda su explicacién dentro de una sala de edicién.

Durante el afio 2002 realiza el largometraje La virgen de la
lujuria, el cual se estrend en Espafia el mismo afic y fue llevada
al Festival Internacional de San Francisco en Estados Unidos en
abril del 2003; sin embargo a la fecha todavia no la hemos podido
ver en nuestro pais.

En esta pelicula digital se aborda el tema de la transterracién
de una refugiada politica espafiola. Es una adaptacién del cuento
llamado: “La verdadera historia de la muerte de Francisco Franco”,
escrito por el espafiol Max Aub.

En un principio la produccién de esta adaptacidn estaba en otras
manos, pero diversos problemas entre el director y el productor,
llevaron la historia hasta las riendas de Ripstein.

La pelicula se desarrolla en el México de los afios cuarenta y
trata el drama del exilio. La guionista, Paz Alicia, decide
agregar .como personaje secundario a una mujer desterrada de su
patria para enriquecer el guién y alargar el breve relato de Aub,
pero al empezar a escribir le gustdé tanto el personaje que la
convierte en el eje de la historia naciendo asi, La virgen de la
lujuria.

Y aunque aun permanece inédita en México suponemos gue debe ser
fastuosa, ya que como en una super produccién, la musica de la
pelicula se hizo en la ciudad de Praga con una orguesta de 60
miasicos.

Hasta ahora sélo hemos podido conocer el cartel de la cinta, el
cual estuve inmerso en problemas de censura en Francia, ya gque
consideraban que la imagen presentada poseia un fuerte contenido

erbtico, afortunadamente varias organizaciones se opusieron a esa
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medida propia de la época victoriana, y no sd6lo en aquel pais,
sino también en México pudimos apreciar dicho cartel.

Otra produccidén ripsteiniana que todavia no se exhibe en el
Distrito Federal es el documental Enemigo publico, aungque fue
presentado dentro de la secciéon de cine digital, Nuevos
Horizontes, durante la XVIII Muestra de Cine Mexicano de
Guadalajara, los capitalinos no hemos tenido la oportunidad de
conocerlo.

Ripstein también realizé en el 2001, el documental Juan Scoriano
visto por Arturo Ripstein, este trabajo fue hecho para
transmitirse por televisién y también se empled una camara digital
para su realizacion.

Sin duda nos faltan cosas por descubrir del director Arturo
Ripstein, el espectador atun tiene mucho que ver y el cineasta
seguramente bastante por crear y junto al cine digital, gué tanto
camino le espera por recorrer, porque “Arturoc Ripstein es como un
arbol: lo hayas visto o no, te guste o no su forma y el sitio
donde se halla plantado, ahi esta firme, inamovible, y ahi va a

sequir...”*

Hermosillo y la creacién en digital

El cine digital abre puertas maravillosas
para la expresion personal.

Jaime Humberto Hermosillo

La obra de Jaime Humberto Hermosillo oscila entre la produccién
independiente y la industrial ya que constantemente ha
experimentado con formatos de innovacién como el de 16 mm, video y
el video digital. .

Desde su primer largometraje, La verdadera vocacion de
Magdalena, realizado en 1971, el director ha ido en busca de un
cine fuera de lo convencional. Hermosillo ha aportado al cine

nacional tematicas controvertidas y provocadoras, en las que

“soma,mm,ylmjmmmumwmmamm 17 de agosto del 2003, nim. 441.
p.10
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critica seriamente a la sociedad, principalmente a la clase media,
siempre recurrente en sus realizaciones, la familia de clase
media, la moral y la sexualidad son las constantes en toda su
obra.

A Hermosillo se le puede calificar como un director minimalista,
ya que con los menores recursos de produccién logra peliculas
interesantes. El es un director que gusta del ﬁlano secuencia y es
en extremo detallista en sus obras, de ahi que se le considere el
iniciador de los llamados tiempos muertos en el cine, logrando con
ello un cine por demas realista.

Cineasta irredento, a Jaime Humberto nunca le ha importado estar
fuera o dentro de la industria, ni seguir esquemas, sd6lo busca la
realizacién de una obra muy personal, por lo que constantemente ha
experimentado en el terreno narrativo y en el visual.

Precisamente de esa experimentacién y busqueda surgié el
acercamiento de Jaime Humberto Hermosillo con el wvideo, el cual
comenz® en el afio de 1988, cuando decide comprar una camara de
video ocho. En aquel tiempo Hermosillo pasaba por una mala racha
que venia de una serie de filmes poco afortunados, asi que se dio
una especie de distanciamiento entre la industria del séptimo arte
y el director.

Pero algo que nunca abandond® a Hermosillo fueron las ganas de
crear y su placer por contar historias, asi que con su nueva
camara de video realiza el cortometraje Un momento de ira, con el
que su espiritu minimalista fue confirmado. El actor principal del
corto fue su amigo Arturo Villasefior y el mismo Hermosillo fue
quien realizé la edicidén en su casa, el material sélo fue mostrado
a4 sus amigos.

Este acontecimiento lo condujo a realizar su siguiente video, en
una sola toma, sin cortes ni edicién, se trataba de, La tarea (el
aprendiz de porndgrafo); mas tarde empledé el video como un medio
para ensayar antes de rodar en celuloide de 35 mm, y asi evitar
errores histriénicos a la hora de 1la filmacién, mismos gque

implican gastos extras. Estos ensayos fueron en las peliculas
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Intimidades en un cuarto de bafo/ Espejos (1989); y La tarea
(1990) .

La experiencia de trabajar en video fue tan grata para
Hermosillo que no dudo ni por un segundo en probar con una nueva
tecnologia y en agosto de 1998 adquiere su primer camara de video
digital.

Al siguiente mes ya estaba realizando un video llamado Absence,
largometraje gque aborda los terrenos de la pasién safica; pero
lamentablemente sdélo se exhibid ante un petit comite.

Ya totalmente familiarizado <con el video digital, Jaime
Humberto, realiza en octubre de 1999 su primer video digital para
Internet. Se trata de un minimetraje con duracién de un minuto,
llamado Dos mensajes para Gabriel Garcia Mdrquez.

Tal vez el cineasta nunca imaginé gue toda su experimentacién
con el video digital desembocaria en una de sus mas recientes
peliculas exxxorcismos, punto y aparte en la carrera de Hermosillo
e iniciadora en la exhibicién de peliculas realizadas en video
digital que no tienen que ser transferidas a celuloide para poder
ser proyectadas en una sala cinematografica.

La pelicula se concibié en noviembre del 2001 y al siguiente mes
se inici¢é el rodaje, en el que participaron sdélo tres actores:
Alberto Estrella en el papel principal, José Juan Meraz y Patricia
Reyes Spindcola.

Aungue en realidad si hay un cuarto personaje: el pasaje
Iturbide, en donde el director recrea con maestria una historia,
convirtiéndose asi en un mago del Eros al 1llevarnos por un
recorrido audaz entre las paredes y espacios del misterioso lugar
y las texturas de una piel que provocan la algquimia entre erotismo
y deseo. Por lo que logra transfigurar a la sensualidad en
atmoésfera.

En la cinta, Hermosillo aborda el tema de la homosexualidad sin
caer en clichés vy «con absoluta libertad. “Falos erectos,

masturbaciones, cépula anal... Inevitablemente , ante tal desfile
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de imagenes inusuales, se ha tenido que decir gue el autor de
exxxorcismos es un 1:>rr_n.focadcn:."“6

Es una historia en donde el personaje principal acude al lugar
en donde tantas veces fue poseido con el unico fin de erradicar
los fantasmas del pasado, intentando negar su propia sexualidad
pero sélo consigue despertar a esos fantasmas, llenandose con los
objetos recogidos de la alucinacién lo que finalmente lo conduce a
inmolacién.

Para esta pelicula no pudo existir mejor soporte técnico que el
video digital, no sélo por su tipo de narrativa sino también por
las exigencias estéticas de la imagen.

Durante una entrevista, Jaime Humberto Hermosillo, nos comento
entre otras cosas, gue en exxxorcismos hay un primer plano de
Alberto Estrella. Un monélogo que dura 26 minutos y gque eso no lo
hubiera podido hacer en cine, ni siquiera en 16 mm."

Ademas de que una pelicula con esta temdtica y tratamiento puede
ser motivo de censura al esperar el apoyo o financiamiento
oficial.

Por lo que segun la opinidén del director:

El cine digital abre puertas maravillosas para la expresién personal,
porque los costos si se abaten de una manera impresionante, y se puede
ahorrar todo el laberinto burocratico para producir una pelicula. Y luego
que también muchas veces esos laberintos, los guiones y los costos son
una censura... El esfuerzo que hacemos los realizadores... es con el
propositc de que ya no haya diferencia y en un festival, en un concurso

&

estén al mismo nivel el cine digital y el cine en celuloide.*

Tal vez por eso el director, en exxxorcismos se preocupd por dar
un innovador manejo al equipo digital, el ritmo de la pelicula se
percibe &gil y lo mismo involucra personas gue objetos, la camara
se transforma en parte de la historia, recorre el lugar y la piel
de los protagonistas con mucha habilidad logrando por momente una

amalgama perfecta.

*¢ SANCHEZ, Op. cit.; p.136
::r_ ista realizada el 30 de octubre del 2003 por Ana Laura Yéhez. en las instalaciones de la Cineteca Nacional,
ibid
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Sin duda la experiencia de Hermosillo fue un punto a favor de la
estética wvisual y lejos de ser un inconveniente, el soporte
digital se convirtié en un aliado para lograr una increible
definicién de las imagenes. La agudeza del cineasta al emplear la
iluminacién tuvo mucho que ver.

El director supo como sacarle provecho a lo digital utilizando
primeros planos, luz tenue, plano secuencia y movimientos en los
que se advierte la ligereza del equipo, cualgquier espectador comin
no notaria que lo que se proyecta en la sala es video y no
‘celuloide.

Por si esto fuera poco, Jaime Humberto Hermosillo, logrd no sélo
una hazafia creativa, sino otra quizd mayor que repercute en el
terreno econémico, pues su pelicula fue la primera en ser exhibida
en la Cineteca Nacional sin tener que realizar el tape to film.
Esto se traduce en grandes oportunidades para los cineastas
independientes y abre espacios para la exhibicién digital poco a
poco.

La cinta que se terminod enlun tiempo récord de menos de un mes,
se exhibié por primera vez el 22 de enero del 2002, durante la
XXXIX Muestra Internacional de Cine en la Cineteca Nacional.
Varios coinciden en gque la pelicula senté un precedente en el
terreno de la exhibicién, el propio Hermosillo lo ha declarado en

algunos medios:

Fue muy significativo estar dentro de la Muestra, gque la Cineteca
Nacional decidiera programarla en video, al principio dudaron en hacerlo
por el formato, pero yo siempre abogué por que se respetara su formato
original, les dije si les parece que la pelicula tiene calidad para estar
en la muestra y ustedes me apoyan, le estan abriendo espacio no sélo a
exxxorcismos, sino a muchos jovenes...

Desde entonces su exhibicidén a continuado en festivales como el
de Panorama del Cine Mexicano, y el de Cine Digital que organiza

la revista Telemundo, realizados durante el 2003 en la Cineteca

Nacional.
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Es asi como exxxorcismos se convierte en la primer pelicula
digital que sin ser transferida a celuloide logra ser exhibida en
la Cineteca Nacional.

Es asombroso pensar que para su realizacién se utilizaron 10
cintas de 40 minutos, gue costaron tan sélo 2 mil 250 pesos, que
el material de filmacién cueste eso es maravilloso. Ademas la
camara que se empled no fue de alta definicidn, sino una austera
camara Mini DV. Toda la edicién se hizo en una lap top, el mismo
Jorge Z. Loépez quien se encargo de la fotografia editdé y en sélo 8
horas tuvo lista la pelicula.

Todo se realizdé en la computadora, la mezcla de sonido, 1la
edicién, la regrabacién y hasta la misica compuesta por Omar
Guzman, quien se llevo el Ariel por este trabajo en la 45 entrega
del galardén en el afio 2003.

Pero la creacidén de Hermosillo en digital no culmina aqui,
durante la XVIII Muestra de Cine Mexicano de Guadalajara,
realizada en marzo del 2003, el director fue encargado de la
seccién Nuevos Horizontes, dedicada al cine digital. BAdemas de
asesorar los trabajos digitales de su amigo, el director, Arturo
Villasefior quien realizé la pelicula digital Mal de hogar (2002),
tomando en cuenta los consejos y experiencia de Jaime Humberto.

Y entre el afio 2002 y finales del 2003, Hermosillo realizdé 3
peliculas digitales mas. Las cuales son: El malogrado amor de
Sebastidn, El misterio de los almendros y El edén.

Después de realizar la pelicula exxxorcismos, Hermosillo retoma
el formato digital con, El malogrado amor de Sebastidn; segundo
largometraje digital, que cuenta con las actuaciones de Manuel
Medina, Alberto Estrella y Maria Rojo.

El misterio de los almendros, dio continuidad al trabajo digital
del director, es una cinta de tinte policiaco en donde uno amigos
deben hacerse pasar por una pareja gay para resolver una serie de
crimenes.

Y la ultima produccién digital de Hermosillo fue, El edén, misma

que comenzé a rodar en la ultimas semanas de octubre y la
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primeras de diciembre del 2003, y concluyé a inicios del 2004 para
enviarla a la Muestra de Cine de Guadalajara.

En El edén, actuaron Maria Rojo, Alberto Estrella, Tito
Vasconcelos, Pablo Barbachano y Patricia Reyes Spindola. La
pelicula trata acerca de la historia de una mujer que realiza una
promesa a su esposo moribundo para traer de_regreso a su hijo
ausente, pero para cumplir el cometido tendrd que arrancar a su
hijo de manos-del lenocinio.

Como minimalista confirmado, Hermosillo, empleé los menores
recursos y se apoyd en el video digital para realizar esta comedia
de enredos, actualmente el director ya se encuentra en platicas
con una empresa para distribuirla en formate DVD, durante el ciclo
Panorama del Cine Mexicano 2004, gue se realiza en la Cineteca
Nacional se exhibieron: El misterio de los almendros y El edén, en
esta ultima se contdé con la presencia del director quien a manera
de reclamo por la falta de apoyo.para el cine digital, dijo que
habia decidido que El edén no volveria a proyectarse sino hasta el
afio 2012.

Hermosillo nunca dejard de ser el mismo cada pelicula es una
prueba mas de la capacidad de su director para experimentar, sus
métodos siempre vanguardistas no dejaran de sorprendernos. “Lo que
él intenta con sus atrevimientos y sus audacias, me atrevo a
decirlo, es 1ir conquistando cada vez mayores espacios para la
libertad de expresién en los medios audiovisuales.””’Y con el cine
digital lo estd logrando.

Ya hemos visto cémo Ripstein y Hermosillo fueron capaces de
aduefiarse de los cddigos del lenguaje en video y hacerlos propios
del séptimo arte. Lograron en nuestro pais antes que nadie hacer
cine con los recursos técnicos que ofrece el video. Ellos pensaron
en cine y creafon en digital, y junto con otros realizadores estan
haciendo posible que surjan nuevas formas de hacer y entender al

cine.

%0 SANCHEZ. loc. cit.
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Aunque por el momento no ha surgido una nueva industria, guién
dice que estas aportaciones no logren alguna renovacién, porque la
movilidad es intrinseca a todo cambio y a esto equivale el cine
digital mexicano, a un cambio y posible replanteamiento de nuestra

industria.®

e 0. Cine digital mexicano: Las nuevas

realizaciones

Pocos hubieran pensado que con la primer pelicula digital
realizada en el afio 2000, se iniciaria lo que hoy es una realidad:
el cine digital mexicano, el cual se ha reproducido a una
velocidad asombrosa en producciones de bajo presupuesto, y también
a comenzado a colarse dentro de nuestra industria.

Actualmente, poco mas de la mitad de las peliculas mexicanas que
se exhiben de forma comercial son realizadas con algun soporte
digital. Tan sélo en el afio 2003 la industria del cine mexicano
exhibié ,un total de 15 peliculas, de las cuales 8 fueron
digitales.

Pero en el terreno donde mas se ha expandido el cine digital, es
en el de las producciones austeras, cuya corrida no fue comercial
pero si se pudieron apreciar dentro de festivales y foros
especiales tanto nacionales como internacionales. Se estrenaron un
promedio de 20 peliculas, de las cuales 14 eran 100 por ciento
digitales, es decir que para su creacidén se substituyd la camara
convencional por una de video digital. Tal wvez muchas de estas
producciones no se hubieran podido realizar sin el apoyo de la

aseqguible tecnologia.
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Entre las peliculas digitales que se pudieron ver en el 2003, se
encuentran: Dame tu cuerpo (2003) de Rafael Montero; Corazon de
meldén (2003) de Luis Vélez; Nicotina (2003) de Hugo Rodriguez;
Magos y gigantes (2003) de Couturier y Sprowls y Ladies night
(2003) de Gabriela Tagliavini.

A continuacién veremos el cine de vanguardia que se esta
haciendo actualmente en nuestro pais y daremos un breve recorrido
por el cine digital mexicano.

La primera pelicula digital gque se exhibidé en el afio 2003 fue,
Zurdo, de Carlos Salces; después pudimos ver Alex Lora, esclavo
del rocanrol; de Luis Kelly; asi como, Vera, de Francisco Athié;
todas realizadas un afio atras y de las cuales ya hablamos en su
momento.

En marzo del 2003, durante la XVIII Muestra de Cine Mexicano de
Guadalajara, se estrenaron algunos trabajos digitales como: Sin
destino, Recuerdos, La cancidn del pulgue y Dame tu cuerpo.

La pelicula, S5in destino (2003), se trata de una produccién
realizada por el director Leopoldo Laborde. Cuya historia se
enfoca en el tema de la prostitucién juvenil y la drogadiccién en
las zonas marginales de la ciudad; fue realizada totalmente en
blanco y negro y es un trabajo casi experimental para el cual se
empleé una camara betacam digital.

Desafortunadamente los capitalinos no hemos podido ver aun la
exhibicién de este trabajo que se antoja bastante interesante.

Otro documental gque recurridé al soporte digital fue Recuerdos
(2003), de Marcela Arteaga, el cual ademas obtuvo el Mayahuel como
mejor pelicula, en la Muestra de Guadalajara. El1 largometraje
trata el tema del exilio, tomando como eje narrativo una parte de
la historia del siglo XX, wvista a través de la wvida del
documentalista Jjudio Luis Frank. La cinta echo mano de la
tecnologia digital para la posproduccién, que fue donde se
agregaron algunos efectos por computadora y corrigieron el color.

El documental ha tenido mucho éxito, estuvo dentro del Festival
Panorama del Cine Mexicano, realizado en mayo del 2003 en la

Cineteca Nacional y en la XLII Muestra de Cine Internacional, asi
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como en el Festival de Cine Franco-Mexicano que organizé la
embajada de Francia, el IMCINE y el gobierno del Distrito Federal,
durante noviembre de este mismo afio.

La cancion del pulgue (2003) de Everardo Gonzalez, fue otra de
las peliculas digitales que se estrenaron en Guadalajara y mas
tarde pudieron verse en el Distrito Federal. Esta cinta del género
documental gandé dos Mayahueles, una por mejor edicidn a cargo de
Juan Manuel Figueroa y el otro por la fotografia realizada por el
mismo Everardo.

Se exhibié en la Cineteca Nacional, durante el Festival Panorama
del Cine Mexicano, asi como en el 23 Foro de la Cineteca Nacional
y el Festival de Cine Franco-Mexicano.

La cinta es un relato “sobre vidas y espacios que convergen en
torno a una cultura casi extinta: la del maguey y su espirituoso

# %1 Everardo Gonzalez tiene la habilidad de mostrarnos a los

elixir
parrogquianos de una pulqueria capitalina, llamada “La Pirata”, de
una forma muy natural que se advierte intima.

La pelicula fue realizada gracias a la holgura que da el formato
digital, la c&mara se convierte en un parroguiano mas, “logrando
un habil manejo de distancia/ cercania, que abre la posibilidad de
introducirse al mundo que documenta sin alterarlo, como a veces
ocurre...”*

La camara digital fue el medio idéneo para contar una historia
que requeria de un egquipo de facil manipulacién y en donde el
director también busca mostrar el abandono y la desclacién del
campo mexicano, mediante la exhibicién de los rostros gue hablan
por si solos del paso del tiempo, por ello en la cinta abundan los
close up, sacando asi el mayor provecho a las posibilidades que
otorga el soporte digital y logrando por consecuencia una buena
calidad en la definicién de las imagenes. Por lo gque, “La cancicn
del pulgue... puede ser cualgquiera o cada una, de las siguientes

posibilidades: una reluctancia a la desmemoria, una alternativa a

3! HERRERA. Guillermo, La cancién del pulg i
amwnmmshmzuagguﬂnddumspu
TOVA&Lu:s.u.Iamxd.mnu‘ da S 1, domingo 28 de septiembre del 2003, niim. 447, p.13




los desvarios de 1la ficcidén o un ejercicio plastico 1lleno de
imagenes significativas.””

Otra pelicula digital estrenada en Guadalajara fue, Dame tu
cuerpo (2003) del director Rafael Montero, gquien ha dirigido
cintas como, Cilantro y perejil (1995) y Corazones rotos (2001).

En esta ocasién el director regresa a las ©pantallas
cinematograficas con una comedia ligera realizada con efectos y
equipo digital.

Para grabar la pelicula, Montero empled una camara digital,
ademas de agregar una serie de efectos especiales creados por
computadora.

Aungue los métodos empleados para la creacidén de la cinta fueron
innovadores, la tematica de la pelicula es bien conocida, el
clasico intercambio de cuerpos, producto de una ineguivoca
alineacién de los planetas, gque da como consecuencia una serie de
acontecimientos supuestamente chuscos, al condenar a un hombre a
tener que vivir en el cuerpo de una mujer y viceversa.

La pelicula conté con las actuaciones de Rafael Sanchez Navarro,
Luz Maria Zetina y Pedro Alvarez; fue producida por La perrada
Films, Videocine, New Art y Fidecine. La distribucién corrié a
cargo de Videocine y se exhibié en 73 salas del area
metropolitana, y el puablico en general la recibié bastante bien,
por lo que se mantuvo mas de seis semanas en cartelera, hazafa
inusual en las peliculas de factura nacicnal.

Dame tuw cuerpo, fue grabada con camara digital de alta
definicién y transferida a celuloide de 35 mm, en la empresa New
Art en donde también se encargaron de los efectos digitales
durante la posproduccién, para su exhibicidén comercial.

Su director, continud expérimentando con los soportes digitales
y para agosto del 2003, a unos meses de que se exhibié Dame tu
cuerpo, estrené el documental, No tuvo tiempo. La hurbanistoria de

Rockdrigo Gonzdlez (2003).

* Herrera, loc. cit.
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Todo el documental fue armado con imagenes en video, debido a
que en su momento el material fue realizado para un programa de
televisién llamado Flores de asfalto, que se transmitia por canal
22.

La idea de la pelicula fue contar en 80 minutos la vida de
Rockdrigo, de todo lo que lo roded, y de las personas que junto a
€l generaron la llamada misica rupestre y fina.lmente enfatizar que
con su tragica muerte durante el terremoto de 1885, dio inicio su
leyenda.

Para la realizacién del documental se tuvieron gue editar 15
horas de grabacién y se transfirié de formato betacam a DVD, para
su exhibicién. Primero se estrendé en el Festival Panorama del Cine
Mexicano en la Cineteca Nacional y después pudo ser visto en salas
alternativas como el Circo Volador, Salén Cinematografico Fésforo
y en una plaza publica de la colonia Judrez, durante el décimo
octavo aniversario de la muerte de Rockdrigo.

Como vemos se tuvo que crear un circuito alterno de exhibiciodn,
pues en ningun momento el director pensé en transferirla a
celuloide de 35 mm.

Para agosto del 2003, se estrena la pelicula Corazén de meldn
(2003) del director Luis Vélez, la cual empled algunos efectos
especiales digitales en 3D, disefiados por Emilio Hernandez, en la
empresa mexicana de posproduccién 0llin Studio.

La cinta que cuenta entre otras actuaciones con la de Cristina
Pastor, Daniel Martinez y Ludwika Paleta; narra la historia de una
mujer que no entra en los estereotipos convencionales de belleza y
por ser gorda tiene el “doble mérito” de conquistar a un joven
guapo, rico y exitoso; todo esto desde luego a través de los
enredos y mentiras tan recurrentes en la comedia ligera.

La pelicula 'estuvo en 38 salas del area metropolitana con un
éxito bastante incipiente, pero al menos duro casi un mes en
cartelera.

Otra cinta digital gque se exhibié comercialmente fue, Nicotina,

de Hugo Rodriguez, gquien anteriormente ya habia trabajado con el
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soporte digital al participar en la produccién de la pelicula
Pachito Rex: me voy pero no del todo (2001).

Asi que una vez probada la eficacia de los soportes digitales
para crear un disefio visual muy particular, decide realizar
Nicotina en formato digital de alta definicién.

La pelicula es wuna comedia de humor negro en la gque se
entrelazan diversas historias durante una noche, teniendoc como
hilo conductor al - cigarrillo. Durante 92 minutos, veremos la
historia de un hacker voyerista, un botin de veinte diamantes y
una serie de crimenes.

En la pelicula actuan, Diego Luna, Jesus Ochoa, Daniel Jiménez
Cacho, Carmen Madrid, Lucas Crespi, Rosa Maria Bianchi y Rafael
Inclan. Sin duda se trata de un “filme coral de notable reparto
que estd mas emparentado con los proyectos arriesgados de nuestro
cine que con la vena comercial de los ultimos afios, sin dejar de
lado lo light.”*

Desde la elaboracién del guidn, Rodriguez se planted realizar un
juego de imagenes,'con el empleo de un lenguaje visual agil e
inspirado en las series televisivas de los afios sesenta, con
pantallas partidas y multiples, gque otorgan al espectador el don
de la ubicuidad, al presenciar acciones simultaneas, por momentos
pareceria que la pelicula es el equivalente -aunque en menor
medida-, a la cinta norteamericana, Time code 2000 (2000) de Mike
Figgis.

El director Hugo Rodriguez optdé por la tecnologia de alta
definicién porgque le facilitaba la posproduccion; €l gqueria un
concepto visual muy particular, jugar con las imagenes, y lograr
una fotografia muy naturalista para lo gue regqueria del menor
empleo de iluminacién y en condiciones de poca luz sélo una camara
digital podria responder adecuadamente.

La pelicula se estrend primero en el Festival de San Sebastiéan
el 25 de Septiembre del 2003, y posteriormente tuvo su estreno

nacional el 3 de octubre de este mismo afic. Fue asombrosoc ver una

34 RAMIREZ, Jaime, En pantalle, Revista cinemania, Afio 8, octubre del 2003, nim. 85; p. 10
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pelicula mexicana exhibida en 81 salas comerciales y que durara
mas de 12 semanas en cartelera.

Aungque la critica més exigente no la favorecié del todo, el
publico en general la recibié muy bien. Lo gque es innegable es que
cintas como Nicotina, abren brecha en el dificil camino de 1la
exhibicién.

Una de las peliculas digitales que también ha causado asombro
es, Tiempo real (2003) del director Fabrizio Prada. La cinta
obtuvo el premio por mejor largometraje de ficcién en el Festival
de Cine Pobre, en Cuba.

El concepto del festival es la premiacién de peliculas
realizadas con menos de 200 mil délares, pero gue aporten el
maximo en narracidén con el minimo de recursos tecnolégicos.

Y eso es precisamente lo que logra Fabrizio Prada al trabajar
con soportes digitales en su pelicula. La cual consistidé en su
trabajo de tesis y en la que propone realizar el mayor plano
secuencia filmado, con una duracién de 85 minutos.

Todo esto desde luego sin cortes ni edicidén, con una sola camara
digital y en 15 diferentes locaciones. La produccién estuvo a
cargo de Hugo Stiglitz, quien aportd la iluminacidn, el equipo de
audio y la posproduccién del audio digital.

El argumento de la cinta gira en torno a una banda de asaltantes
gue se disfrazan de guardias privados para asaltar una tienda,
pero se traicionan para quedarse con el botin, y al final el que
sobreviva serd el ganador.

La pelicula fue premiada también por la Federacién Internacional
de Prensa Cinematografica (Fipresci), ya que “destacd la habilidad
para construir una historia compleja en acciones, locaciones y
personajes, con un sabio manejo del tiempo y una planificacién del
uso de la camara.”*

El equipo digital no sélo permitié abaratar los costos, sino

jugar con el lenguaje mediante la posibilidad de realizar una toma

35 AGENCIA REUTERS, Premiar
domingo 27 de abril del 2003; p. 21a




tan larga con tanta accién, de hecho la masica y los sonidos
incidentales fueron creados en vivo y en tiempo real.

Este logro le valié para ingresar en el libro de records Guiness
de el afio 2003, sin duda constituye un buen experimento narrativo
y visual del cine digital que se esta haciendo en nuestro pais.

Otro director gue logra sacarle provecho al cine digital es
Marcel Sisniega, quien en 1997 debuté con la cinta Libre de
culpas, misma que se llevd tres Arieles.

Para el 2003, el cineasta regresa a las pantallas comerciales
con la pelicula Una de dos, y mas tarde decide volver a un cine de
arte muy personal con dos cintas realizadas en formato digital:
Fandango y En las arenas negras.

Fandango, se estrené cerrando el vigésimo tercer Foro de la
Cineteca en octubre del 2003 y constituye “una nota de
escepticismo en el cine mexicano actual, un largometraje filmado
en video digital por uno de nuestros realizadores méas
intetresantes.”

La pelicula no sélo tiene el mérito de haberse realizado con un
formato aseguible, sino que también pudo ser exhibida en video,
ahorrandose el tape to film, adem&s de contar con la excelente
solvencia narrativa que logra Sisniega.

Fandango, nos cuenta la historia de un hombre gue llega al
hartazgo, moral luego de una pérdida amorosa, en la que se mezclan
deseos que llevan a rivalidades cruzadas, un hombre que busca
volver con su ex esposa y en el camino se encuentra con la hija de
ésta.

Y toda la historia se desarrolla teniendo como marco las
festividades de ©La Candelaria, en Tlacotalpan Veracruz. El
ambiente que se logra mediante la fotografia es sorprendente, “la
forma depurada del filme, su notable apuesta estética, confiere a
los personajes un relieve distinto...”",

Diego Arizmendi, quien se encargdé de la fotografia, rechaza lo

pintoresco y se concentra en lograr mediante el adecuado empleo de

:: BONFIL, Carlos, Foro de la Cineteca/ Fandango, La Jornada, Seccion: Cultura, viernes 10 de octubre del 2003; p. 6a
idem
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la luz, reflejar los estados de animo del protagonista y se nota
el aprovechamiento de la camara digital en situaciones de baja
iluminacién. Por lo que “Fandango es imagen limite de ese exilio
interior y del amor irrealizable”® del personaje.

La otra pelicula digital de Sisniega, En las arenas negras
(2003), fue filmada en formato super 16 y transferida a DVD para
su proyeccion.

La trama consiste en la vida de una joven gque en un acto casi
misantrépico decide wvivir una temporada en las montafas del
Popocatépetl, con el fin de escribir su tesis sobre los mitos
prehispanicos de la zona. La busqueda interna, el hartazgo por lo
cotidiano y predecible de su wvida, finalmente la 1llevan a
descubrir sélo un mito, que es la falsedad de su propia vida.

Al principio el director no pensé que esta pelicula pudiera ser
exhibida publicamente, debido a su formato y peculiar narracién.

Antes sélo la habia presentado ante un petit comité en las
instalaciones del CCC, pero finalmente logrdo ser exhibida en la
Cinetecé Nacional, durante el Festival de Cine Digital gque
organizé Pantalla de Cristal.

La historia no podria ser méas original, en pocas palabras te
atrapa, las imagenes son de un excelente discurso narrativo, salvo
el detalle de que el director decidi¢ hacer tomas demasiado
abiertas para mostrarnos el paisaje y las caracteristicas del
soporte impidieron por momentos que la imagen tuviera definicién y
los arbustos se veian algo apelmazados.

Fuera de cualquier detalle técnico no deja de ser un logro que
gracias al video digital, un cineasta logre realizar dos peliculas
en un mismo afio y ambas de excelente calidad narrativa. Por eso en
nuestro cine, “ Sisniega dio solucién a la seguia forzosa”®’ de
producciones, y nos presenta en poco tiempo dos obras de una

admirable factura gue nada tienen que ver con los

“idun
% TOVAR, Luis, Marcel Sisniega v las excepcioncs, La Jornada $ I/ Ci domingo 21 de septiembre del 2003, niim. 446,
p.ll
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convencionalismos a los gque nos tiene acostumbrados el cine
palomero.

Durante el mencionado Festival de Cine Digital que organizdé
Pantalla de Cristal a parte de la pelicula de Sisniega,
compitieron otras: Los muertos que nos dieron vida (2003) de
Guillermo Lagunes; exxxorcismos (2002) de Hermosillo; Mal de hogar
(2002) de Arturo Villasefior; La mudanza (2003) de Gabriel Retes y
Lourdes Elizarrards; y Carambola (2003) de Kurt Hollander.

Por cierto‘que la gran ganadora del Festival fue la pelicula La
mudanza, pues obtuvo el premio por mejor pelicula digital, mejor
direccion, edicién y guidén el cual fue escrito por Vicente Lefiero;
también se otorgd el premio a la mejor actriz a Patricia Reyes
Spindola.

La cinta narra los conflictos matrimoniales gque forman un
circulo vicioso entre la pareja, la cual no puede ser feliz por el
clédsico ni contigo ni sin ti y todo esto bajo los tintes del humor
negro. ‘

El caso de esta pelicula es uUnico porgque se produjo en S-VHS
y después se concluyd via un proceso digital para ser exhibida
durante el festival en formato DVD. “Interesante y redituable
seria que alguin productor la refilmara con mayor calidad de imagen

para ser explotada en cine, y renta de video.”®

Pues la grabacién
inicial realizada en un formato no digital le afecto algo a la
imagen por lo que seguramente ya no pudo hacerse gran cosa al
pasarla a digital durante la posproduccioén.

Sin embargo la historia es muy buena y asegura 83 minutos de
reflexidédn con humor para el espectador.

En el festival también 1llamé mucho la atencién la pelicula
Carambola, pues tiene todos los elementos de una gran producciodn,
pero contada con recursos técnicos accesibles.

En la cinta se reunen las actuaciones de Daniel Martinez, Jesus

Ochoa, Diego Luna, Laura Hidalgo y Roberto Cobo, asi como un cameo

de Jesusa Rodriguez.

*® Festival Pantalla e Cristal. INTERNET, Web. Canal 100
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La estructura de la historia es como un video instructivo que
ensefia a jugar carambola, al tiempo que cuenta la vida de E1l Vago,
un Jjugador de billar gquien en un acto ludico gana el amor ¥y
asegura su porvenir, la pelicula es un mimetismo de la vida con la
carambola mostrandonos asi el juego de la vida.

Mal de hogar, de Arturo Villasefior es otra de las peliculas del
Festival, y se realizdé en Mini DV para lo gue se contd con la
asesoria de Jaime Humberto Hermosillo durante la produccién. La
cinta narra la historia de una familia oprimida por una madre
dominante que a su vez también se asfixia en sus propios deseos
reprimidos.

En esta pelicula, se aprovecha la tecnologia digital para contar
una historia interesante desprovista de los estilos narrativos, y
los canones que imponen las producciones con sello hollywoodense.

Y finalmente las dos peliculas menos acertadas del .festival
fueron: Los muertos que nos dieron vida y Mictléan.

La primera intenté analizar 1los sucesos mas importantes de
México ocurridos durante el siglo XX, las repercuciones, logros de
luchas y movimientos sociales, pero definitivamente se pierde en
el intento pues el que mucho abarca poco aprieta.

En cuanto a la pelicula Mictldn, consideramos que los efectos
especiales y la mitologia azteca no se llevan, por momentos
pareceria que se esta presenciando una serie televisiva de la
cadena Fox, dioses arrojando rayos contra sus enemigos y gue
aparecen y desaparecen como por arte de magia.

En esta ocasidén la historia fue sélo un pretexto para el abuso
de los efectos digitales, una pelicula que s6¢lo tendria cabida en
la época del cine de luchadores, en donde al menos se iba con la
idea de presenciar un churro sin pretensiones y no se agarraba
desprevenido al espectador.

Y finalmente, para cerrar el afio 2003 se estrenaron dos
peliculas digitales: Magos y gigantes (2003) de Andrés Couturier y
Eduardo Srowls; y Ladies night (2003) de Gabriela Tagliavini.

La primera, esta dirigida al publico infantil y fue creada por

Anima Estudios. La cinta fue distribuida por 20th Century Fox y se
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estrené el 19 de noviembre con una corrida comercial de 250 copias
a nivel nacional y 57 en el area metropolitana.

La pelicula de aventuras magicas fue realizada mediante un
programa de animacién por computadora con tan sélo una Mac y
posteriormente se transfirié a celuloide de 35 mm para su
exhibicién comercial. Lo que significa un pequefio paso en la
animacidén mexicana para cine dirigida al publico infantil, la cual
realmente es escasa por no decir inexistente. De este modo Magos ¥y
gigantes se convierte en la primera pelicula infantil de animacién
digital realizada en nuestro pais.

Por su parte, Ladies night, se trata de una pelicula comercial
que hasta ahora ha tenido un gran éxito. Desde su estreno en
diciembre del afio 2003, “Ladies night ha mostrado el potencial de
convertirse en la pelicula mexicana mas taquillera del 2003.”%

Pese a ello la critica no la recibi6é muy bien, debido a que
tiene un argumento por demas vacio y repleto de clichés, incluso
los efectos digitales de animacidén se sienten un poco fuera de
lugar, pues en nada enriquecen la historia.

Quizd lo unico rescatable de la cinta, es que se convierte en
pionera al realizar en México animacién en 3D para pelicula
comercial. Este trabajo es de los primeros en realizarse en la
posproductora Ollin Estudios.

Lo que significa que los cineastas ya no tendran que salir del
pais para hacer sus efectos especiales y esto desde luego sera un
gran ahorro.

Ademds con la pelicula Ladies night se estrend uno de los
primeros telecines del mundo gue puede transferir de 35 mm a dato.

Anteriormente esto no era posible ya que el procedimiento era
transferir de wvideo o dato a 35 mm. En esta pelicula el
procedimiento fue filmarla en celuloide para después ser
digitalizada con el fin de manipular la imagen, corregir el color,
agregar los efectos especiales y después ser transferida de nuevo

a 35 mm para su exhibicién comercial.

MGARC].ATM.M,MU' da, Seccion: Especticulos, viernes 19 de diciembre del 2003; p.9a
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En este momento, comienzan a vislumbrarse los rumbos gque tomara
nuestro cine, en la primera edicién del Festival Internacional de
Cine de Morelia (2003), se estrenaron 19 documentales, 7 de los
cuales eran digitales. Todos utilizaron la camara digital y la
proyeccién en formato DVD como medios para llevar a cabo un
trabajo con poco presupuesto, las ideas eran contar buenas
historia sin mayores pretensiones o recursos.

Lo gque habla de las ganas de producir y de lo asequible que se
esta volviendo el video para hacerlo. “Obvio es que, de otro modo,
esos trabajos dificilmente hubieran sido llevados a término.”"

Estos documentales son: Onces (2002), de ARlejandro Gerber, es un
acercamiento, a través de la obra de Enrigue Metinides,
fotoperiodista policial en México y al lado sensible y humano de
la gente que colabora en la nota roja.

Los rollos perdidos de Pancho Villa (2003), de Gregorio Carlos
Rocha, este documental describe 1la busqueda de una pelicula
desaparecida: The life of General Villa, producida bajo contrato
entre Villa y la compafiia Mutual Film Corporation, en 1914.

Five O ’'Clock Tea (2002), de Manuel Cafibe, aborda la vida
cotidiana de dos 7joévenes habitantes de la ciudad de México, sus
testimonios propician una intima reflexion acerca de la
existencia.

Nifios de la calle (2003), de Eva Aridjis, la pelicula examina la
realidad de cuatro nifics que habitan las calles de la ciudad de
México.

Ocho candelas (2002), de Sandro Halpen, nos habla sobre la vida
de ocho personas cuyos ancestros judios emigraron a México durante
la época de la ingquisicién.

Maletilla (2003), de Victoria Clay-Mendoza, documental gque
aborda y trata de explicar los motivos de la pasiéon taurina, a
través de el seguimiento a la vida de dos toreros.

Palabras zapatistas contra la injusticia (2002), de Videostas de

los municipios auténomos de Chiapas; este documental muestra .lo

%2 TOVAR, Luis, El género marginado (1 de 11}, La Jornada Semanal/Ci domingo 25 de enero del 2004, nam. 464; p. 11
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que ocurridé en las comunidades auténomas de Chiapas después de 1la
Caravana para la Dignidad Indigena de 2001.

Desafortunadamente hasta la fecha ninguno de estos 7
documentales se ha podido exhibir en el Distrito Federal y después
de su participacién en Morelia poco o nada se ha sabido de ellos.

Y en lo que va del afio 2004, se han estrenado 16 peliculas
digitales: Sobreviviente, de Jesus Magafia; Digna ...hasta el
ultimo aliento, Felipe Cazals; Tiempo real, Fabrizio Prada; Mi
casa es tu casa, Madeleine Bondy; Romdn Pifia Chdn, Alberto Nulman
y Ana Luisa Montes de Oca; El Edén y El misterio de los almendros,
ambas de Hermosillo; @festivbercine.ron, Gabriel Retes; Los nifos
de Morelia, Juan Pablo Villasefior; XV en Zaachila, Rigoberto
Perezcano; Matando cabos, Alejandro Lozano; Relatos desde el
encierro, Guadalupe Miranda; Avisos de ocasion, Henry Bedwell;
Conejo en la 1luna, Jorge Ramirez-Suarez; Temporada de patos,
Fernando Eimbcke; y Gabriel Orozco, Juan Carlos Martin.

Sobreviviente (2003), de Jesus Magafa, fue exhibida a principios
de afio durante el cicle Rumbo al Ariel, que se presenta en la
Cineteca Nacional, ya desde junio del 2003 habia comenzado la
difusién del guién en algunas librerias, el texto fue publicado
por Editores de Textos Mexicanos.

El rodaje de la cinta se desarrolldé en un ambiente urbano, en
locaciones de la costa oaxaquefia y la laguna de Zempoala. Toda la
pelicula se grabé en formato Mini DV y Hi-8 digital; tiene una
fotografia realizada en blanco y negro, ademas incluye efectos de
animacioén.

El reparto mezcla actores de teatro y de cine. En su historia
toca el polémico tema del aborto. El director, Jesus Magara, sélo
espera encontrar un distribuidor para exhibir comercialmente la
pelicula, la cual estad transferida a 35 mm.

“Sobreviviente es de las pocas cintas nacionales posproducida

263

totalmente en México y tan sélo costo 130 mil pesos, por lo gque

su director opina: “ha llegado la hora del cine digital, unica

10, La Jornada, Seccion: Cultura, lunes 30 de junio del 2003; p.
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opcién para crear una industria cinematografica fuerte en
México.”™

Por su parte el director Felipe Cazals al fin logré exhibir su
mas reciente pelicula, Djgna... hasta el ultimo aliento(2004), se
empezd a producir unos dias después de la extrafa muerte de Digna
Ochoa. Durante casi dos afios de produccién se realizaron 100
entrevistas y 300 horas de produccién gque desembocaron en un
documental de 1 hora 50 minutos.

La cinta se realizd en video digital para facilitar los procesos
tanto de produccién como de posproduccién. Jamas se hubiera podido
realizar la pelicula en celuloide, ya gque no hay productor gque
resista 240 horas de material grabado en 35 mm seria
extremadamente costoso.

Cazals necesitaba un soporte que le otorgara agilidad para la
puesta en escena, una apariencia no profesional en las imdgenes y
naturalidad; por lo que la céamara digital se convirtié en la
eleccién acertada.

Toda la posproduccién se realizé en México y también aqui se
realizé el transfer a 35 milimetros. En febrero del 2004 1la
pelicula estuvo presente en el Festival de Berlin y llamd mucho la
atencién como un documento de denuncia para varias asociaciones de
Derechos Humanos.

En marzo de este mismo afio también particip6é de manera especial,
durante la XIX Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara, donde se
rindié un homenaje a Cazals.

La cinta también se presenté a mediados del 2004 en Los Angeles,
durante el octave Festival Internacional Latino. Cazals planesa
estrenarla en nuestro pais en el mes de octubre y al mismo tiempo
publicar un libro a manera de complemento.

El numero dé copias filmicas para la distribucidén sera muy
reducido 15 0 20 aproximadamente. Actualmente Cazals prepara otra
cinta digital, la cual tentativamente podria llamarse Las vueltas

del Citrillo.

* MAGARA. Jestis. Sobreviviente. México, Editores de Textos Mexicanos, 2003, p. 9
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Otra de las sorpresas agradables gque este afio ha dado el cine
digital es la cinta Mi casa es tu casa (2003), de la directora
Madeleine Bondy. Es 1la opera prima de esta directora gue
anteriormente sélo habia trabajadc en televisién.

Esta pelicula aborda el tema de la vida familiar y cotidiana a
través de una mirada a diversas culturas, continentes y familias.

Se realizdé en los formatos DVCAM y Mini DV, con la finalidad de
reducir los costos y al mismo tiempo lograr escenas intimistas con
cada uno de los participantes de este documental.

5 i
la directora

Durante la entrevista que nos fue concedida,®
comentd que el equipo de produccién fue sélo de 3 personas y el
costo total de la cinta fue de 400 mil dbélares ya que viajar de un
continente a otro resultd costoso y esto también implico que el
unico medio para realizar el documental fuera via cine digital,
asi se emplearian todos los recursos en los viajes y en el soporte
se trataria de economizar.

El resultado fueron 80 horas de material grabado sobre el cual
se editdé para obtener tan sélo 93 minutos de proyeccion.

La directora también nos comentdé gue el camino gue recorrid
desde gque concibidé la idea y hasta gue pudo ver terminada la
cinta, fue muy largo y llenoc de dificultades, ya que la mayoria de
las instituciones a 1las que acudié en busca de auspicio, le
cerraron las puertas por tratarse de un proyecto pensado en video
y no en celuloide.

Afortunadamente unos cuantos tuvimos el privilegio de disfrutar
de este documental en la Cineteca Nacional, el trabajo se proyecté
en DVD, durante el ciclo Rumbo al Ariel y en la Primera Muestra
Internacional de Mujeres en el Cine y la Televisién.

Durante el ciclo Rumbo al Ariel 2004, también se estreno el
documental Romdn Pifia Chdn: una vwvisidn del México prehispdnico
(2003), dirigida por Alberto Nulman y Ana Luisa Montes de Oca,
producida por el INAH y el canal 22.

“Enu'e\fiﬁlmlindadlSdeﬂebtwodeuWpmAmhunYM.mhsmm&hCﬁleciwl
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Este documental es una visién de la trayectoria profesional del
Arquedlogo Roman Pifia y todas las implicaciones que contienen sus
descubrimientos para nuestra cultura e historia. Esta cinta
recurre a la tecnologia digital como una alternativa econoémica vy
de creacién, ya que incluye algunas animaciones por computadora,
las cuales brindan bastante agilidad al documental.

También fue sorprendente ver la cantidad de cintas digitales que
fueron estrenadas durante el ciclo Panorama del Cine Mexicano
2004.

'En este ciclo se estrenaron 7 peliculas de las cuales 4 fueron
digitales. Dos de ellas fueron del director, Jaime Humberto
Hermosillo; tanto El1 misterio de los almendros como EIl edén,
fueron realizadas en formato digital durante el ano 2003, se
exhibieron en DVD y son el trabajo m&s resiente del director.

Estas nuevas cintas de Hermosillo abordan la tematica gay con
ese humor que provoca mas de una reflexién en el espectador, como
ya es costumbre en el director.

Otro experimentado director gque tuvo presencia en el ciclo
Panorama del Cine Mexicano 2004, fue Gabriel Retes, con su
pelicula @festivbercine.ron (2004), realizada en video digital y
transferida a 35 mm para su proyeccion.

Esta cinta ya se habia estrenado antes, en la XX Muestra de Cine
Mexicano e Ibercamericano en Guadalajara. La pelicula fue escrita
y dirigida por Gabriel Retes y Lourdes Elizarraras, después de la
pelicula, La mudanza, es su reencuentro con el cine digital.

@festivbercine.ron, se roddé en festivales internacionales de
cine: San Juan Cinema Fest, en Puerto Rico; en La Habana, Cuba; La
Muestra de Guadalajara, México y en el Festival Latino, en Nueva
York.

Retes describe este trabajo como un reality film mexicano, vya
gue cuenta las duras experiencias por las gue tiene que pasar un
director para lograr gue su trabajo se exhiba en un festival
cinematografico. Con mucho ingenio y humor, Retes aborda lo que

son los festivales de cine sin llegar a ser un documental.
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Los protagonistas de esta ficcién son el mismo Retes vy
Elizarraras, quienes interpretan a Mariano Pacheco y Maria Blanco,
personajes que son retomados de la cinta Bienvenido-Welcome,
también de Gabriel Retes.

Luego de su experiencia con lo digital, Retes actualmente filma
el largometraje Mujeres en un acto, con argumento basado en textos
de Ricardo Garibay, 1la pelicula desde luego se realizara con
camara digital.

Otra de 1las peliculas presentadas en el Panorama de Cine
Mexicano 2004, fue Los nifos de Morelia (2004), de Juan Pablo
Villasefior, quien ya nos habia logrado interesar en su trabajo con
su anterior cinta, Por si no te vuelvo a ver (1997).

En el documental Los nifios de Morelia, Villasefior retoma lo que
hasta ahora parece ser una constante en su obra, el tema de la
vejes.

El documental que fue estrenado durante la XIX Muestra de Cine
Mexicano e Iberoamericano en Guadalajara, nos acerca a la vida de
seis refugiados espafoles que llegaron a México en 1937 cuando
eran unos nifios y que a la fecha contintan viviendo en Morelia,
viejos y con la esperanza trunca de un regreso a Espana.

“Los nifios de Morelia evita el tono didactico que suele menudear
en el género, Yy se convierte en un relato ordenado
cronolbg%camente, con sus momentos de drama, alegria, esperanza,
desencanto, resignacién, rebeldia.”®

Sin embargo pese a la evidente calidad de este documental, es
sorprendente ver a los obstaculos que se ha tenido gque enfrentar
para poder ser exhibida.

Durante una sesién de preguntas y respuestas® le cuestionamos al
director por qué habia decidido filmar y exhibir este trabajo en
cine digital y el nos comentdé gque estad decisién obedecidé a la

falta de presupuesto y a la necesidad de obtener un proyecto

“ GARCIA Heméndez. Arturo, Cauti ik il 250 e e Mool L Tomad, Seocide: Eapecthoulos juevis’
6 de mayo del 2004, p. 9 a.

Realizada el 9 de mayo del 2004, en las instalaciones de la Cineteca Nacional, ds la cl del ciclo Pa del Cine
Mexicano.
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intimista en donde los protagonistas pudieran hablar con soltura
sin sentir la presencia de una camara.

La pelicula se realizé de manera casera con una camara digital
bastante austera y se edito en Final Cut, que es un programa
bastante accesible. El1 director también comentdé que no contd con
el apoyo ni del IMCINE , ni de ninguna institucién oficial.

Juan Pablo Villasefior mencioné gque para gque este magnifico
trabajo pueda ser enviado a festivales internacionales, es
necesario que se transfiera a 35 mm, pues aungque sea increible el
formato sigue siendo una cuestién primordial y que en forma de
atavismo se sigue anteponiendo a las ideas y a la calidad.

Asi que el director espera conseguir los 600 mil pesos que
cuesta el tape to film, para poder difundir su documental de forma
masiva.

“La cuestién es que quienes <controlan la distribucién
cinematografica en el pais, no se han interesado en la pelicula
por considerar que no es comercial. La historia de siempre”®

Es indudable que el género documental esta mas vivo que nunca y
los distribuidores comerciales se estan atrasando al no querer ver
este fenémeno.

En cine digital otro interesante ejemplo de lo gue pueda ser un
documental es XV en Zaachila (2002), dirigido por el egresado del
CUEC, Rigoberto Perezcano. “ Se vale de la celebracién de una
fiesta de quince afios para presentar un amplio panorama de las
costumbres, tradiciones e idiosincrasia de los habitantes de ese
poblado ocaxaquerio”®

La pelicula se estrendé en el Primer Festival Internacional de
Cine de Morelia en el afio 2003; y en el Distrito Federal pudimos
apreciarla hasta mediados del 2004 en la Cineteca Nacional, en
donde fue proyectada en DVD.

Realmente el documental ha tenido muy poca difusién no obstante

que “el filme gana mucho en virtud de la edicién y, lejos de ser

%8 GARCIA Hemindez. loc. cit.
% TOVAR, Luis, Morelia v el Cine Mexicano, La Jomada Semanal/Cinexcusas, domingo 6 de octubre del 2003, mim. 451; p.13.
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un mero recuento de hechos, se convierte en una suerte d=z fresco
sociolégico”™

Nuevamente la camara digital nos permite ser testigos de un
universo para muchos desconocido, y con la misma soltura que en
otros documentales digitales, en este trabajo se logra una visién
intimista y totalmente alejada de teorias o miradas
antropologizantes. 4

En el terreno comercial se han seguido estrenando peliculas
digitales aunque a cuentagotas y con argumentos de menor calidad.

A mediados de 2004 se estrené Matando Cabos, de Alejandro
Lozano, esta pelicula costé 25 millones de pesos, una inversion
bastante elevada. La produccién estuvo a cargo de Lemon Films, New
Art Digital y Fidecine.

Matando Cabos, es una comedia negra, gque se desarrolla entre
coincidencias, violencia, persecuciones y deméas recursos
caracteristicos muy al estilo de Nicotina, de Hugo Rodriguez.

La pelicula con sentido absolutamente comercial, emplea la
tecnologia digital como un simple ornamento. Sélo al principio de
la pelicula, de manera casi gratuita utiliza el recurso de la
pantalla dividida, cambios a blancoe y neagro, y radiografias de
superficies sélidas. En el resto de la pelicula no vuelve a verse
ningun efecto digital.

La pelicula llamada Relatos desde el encierro, de la directora
Guadalupe Miranda, nos narra por medioc del géneroc documental la
vida de varias mujeres gue se encuentran presas en reclusorios por
alguna razén. La cinta se exhibid en formatec de video durante el
sequndo Festival Internacional de Cine de Morelia y obtuvo el
primer lugar del género.

En el Distrito Federal se exhibié durante un ciclc especial que
organizé la empresa de exhibicién Cinepolis.

Avisos de ocasidén, pelicula dirigida por Henry Bedwell es una
comedia ligera de poca creatividad en cuanto al guiédn

cinematografico se refiere y cuya unica aportacién es haber
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empleado un formato novedoso y econdémico. Para su grabacién se
utilizé una camara Canon XLls y posteriormente se realizd el tape
to film en la ciudad de Los Angeles.

Otra cinta bastante taquillera y digital fue Conejo en la luna,
la cual fue dirigida por Jorge Ramirez-Sudrez; misma que se filmo
en alta definicién y fue posproducida en New Art Digital.

Durante una conferencia realizada en los Estudios Churubusco,
el colorista Max Allen, relatd el proceso de posproduccién de este
largometraje. Después de realizar el escaneo de la cinta mediante
un eguipo llamado film scanner se agregaron efectos y se edité,
para después subirla a soporte de 35 mm empleando la film record,
lo que se conoce como tape to film.

Otra de las peliculas que se estrenaron y posprodujeron en New
Art, fue Temporada de patos, magnifica opera prima de Fernando
Eimbcke. Este largometraje realizado en blanco y negro, innovd en
el terreno tecnoldgico pues para su filmacién se trajo desde
Francia una nueva céamara, la Aaton de 35mm; cuya caracteristica
segun los expertos es el ahorro de material durante la filmacién,
ya gque cada fotograma tiene sélo 3 perforacionesla diferencia de
las comunes que tienen 4.

Mas tarde la imagen fue procesada digitalmente en la empresa New
Art. Pero quizd el mayor logro de este largometraje fue poder
hacer cine con poco presupuesto y con mucha creatividad.

Por algo la critica nacional, la internacional y la comunidad
cinematografica la han calificado como la mejor opera prima
mexicana de todes 1los tiempos. Alfonso Cuardn, comentd al
respecto, que al ver temporada de patos sintié un entusiasmo tal,
que deseaba regresar a filmar en México.

La historia es simple, el enfogue magnifico, una tarde en la
vida de dos adolescentes gque se convierte en un escenario donde
desfilan las realidades del wvacio vy frustracién que puede
significar este tiempo y espacio donde nos tocd vivir.

El critico neoyorquino J. Hoberman, del semanario The Village
voice, la comparé en Cannes con The cat in the hat, el cuento

infantil del mitico Dr. Seuss.



Felipe Cazals asesord al director durante la filmacién, por lo
que Temporada de patos, nos remite en mucho a la cinta
Familiaridades (Cazals,1969), comedia que refleja la soledad y la
frustracién con tono humoristico.

Otro documental realizado en cine digital gue se estrend en el
verano del 2004, fue Gabriel Orozco, oépera prima de Juan Carlos
Martin. Pelicula que tardd 4 afios en concluirse y costd & millones
de pesos, se realizdé con una mezcla de formatos que incluye el
video digital y mas tarde se transfirié a 35 mm.

- Gabriel Orozco puede considerarse como un punto y aparte en el
género documental mexicano, “en suma, un claro ejemplo de lo que
se puede hacer con una cdmara de video digital, un buen fotégrafo,
un excelente director y la complicidad del sujeto."“

El documental se habia estrenado antes en la XXVII Muestra de
Cine Mexicano en Guadalajara en el 2002 y obtuvo el Mayahuel de
Oro como mejor pelicula del afio, mejor director y mejor disefio
SOnoro; Ariel de Plata por mejor opera prima; premio
iberoamericano del Festival Internacional de Cine de Miami 2003;
mejor documental en el Festival Internacional de Cortometraje y
Documental en Guanajuato, en ese mismo afio.

Pero fue hasta junio del 2004 que tuvo su estreno comercial, con
tan sé6lo 4 copias que distribuyé 1la compafiia Artecinema, vy

afortunadamente duro poco mas de un mes en cartelera.

Gabriel Orozco funciona en dos direcciones: la primera nos aproxima a
la obra de Orozco (provocativa, sorpresiva, accidental, siempre
interesante); la otra nos muestra a wun joven cineasta igualmente
creativo, inteligente, con sentido del humor, gque ofrece una nueva
propuesta documental, mas &gil, més novedosa y también més divertida.'®

Con este documental queda lejos todo intento de folklorismo o
teorizacién, lo cual es a veces tan frecuente en este géneroc
cinematografico. Martin simplemente deja gque las imagenes hagan

evidentes las cosas. Poco a poco, Orozco empieza a interactuar con

" sorwende Gabriel Orozco. INTERNET, Web. Revista Cinefagia
™ Gabriel Orozco. INTERNET, Web, Cineteca Nacional.
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la camara, nos deja conocer su mundo, su arte, su lado arrogante y
a la vez simpatico.

Sin duda este sentimiento intimista es logrado mediante el
adecuado empleo de la camara digital, con la cual se logra un
estilo visual sencillo pero arriesgado, fuera de lo gue se espera
ver en un documental.

El soporte digital también le otorga al director la oportunidad
de lograr un verdadero acercamiento con Orozco, Yya gque el
documental se realizdé en distintas etapas durante 1 afio y medio.

Segun el director el reto mas grande al que se enfrentd durante
el rodaje, fue la falta de naturalidad e introversidén gque mostraba
Orozco frente a la cémara. Tuvieron que pasar muchos meses para
gue el artista se acostumbrara y lograra esa comunicacién e
intimidad que se ve reflejada en el productc final.

Para esto se requirieron de horas y horas de material, desde
luego que estamos hablando de video y no de celuloide. Fueron 90
horas grabadas y 2 afios para.lograr la edicién final que es de tan
s6lo 80 minutos.

Durante la edicién también se corrigié el color para lograr
imadgenes contrastantes casi pictéricas, lo gue seria imposible
realizar en 35 mm, pues en celulecide no se pueden lograr
contrastes en los colores durante la edicién, ni tomar un solo
color para virarlo y lograr otro efecto.

Por lo que en cuanto a contenido y a forma se refiere, “al ser
su pelicula conscientemente contemporanea, tanto en el plano
visual como en el sonoro... Martin realiza un documento que encaja
perfectamente en su época: en los albores de un siglo XXI, gque ya
tampoco se asocia con las definiciones y estandares tradicionales
del arte.”™

Gabriel Orozco, representa al verdadero cine mexicano de
vanguardia y esperamos gque también represente al cine comercial
del futuro. Un cine en donde el soporte deja de ser obstaculo para

convertirse en aliado, tal vez después de peliculas como estas,
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pocos se atrevan a dudar de las posibilidades del cine digital o a
marcar lineas entre el celuloide y el video digital.

Los trabajos digitales que seguramente se podran ver pronto en
nuestra ciudad, ya que estan listos para ser distribuidos son:
Ver, oir y callar (2004), de Alberto Bravo, Sse espera gque en
septiembre del 2004 sea estrenada.

En esta pelicula que fue filmada en formato de Alta definicién,
se introduciréan por primera vez en México efectos digitales para
cine, como el time freezing (congelamiento en Matrix).

Su director ha trabajado en Hollywood en el &rea de efectos
especiales con gente como Steven Spielberg, Francis Ford Coppola y
George Lucas.

Con un presupuesto de 15 millones de pesos y 7 semanas de
filmacién, Ver, oir y callar, es una historia de accién donde se
aborda el tema de los secuestros y la corrupcién.

Otra pelicula digital préxima a estrenarse es Club eutanasia
(2004) de Agustin “El Oso” Tapia, comedia de humor negro cuyo
costo ﬁo llega al millén de délares y que fue grabada en video
digital. En la filmacién se usaron dos camaras Sony DVCam, las
mismas que usé Ripstein en Asi es la vida.

Y en posproduccidén se encuentran por lo pronto 2 peliculas mas:
Preguntas sin respuestas: los asesinatos y desapariciones de
mujeres en Cd. Judrez y Chihuahua, de Rafael Montero; filmada en
dvc pro y transferida a 35 mm; La guerrilla y la esperanza, Lucio
Cabafas, de Gerardo Tort; filmada también en video digital; vy
finalmente se esta produciendo Maya, la primer gran historia, de
Oscar Gonzéalez y Carlos Ostos; cinta de animacién digital dirigida
al publico infantil.

Es evidente que el cine digital ha dejado de ser un terreno
experimental y cada vez son mas los gque recurren a el para contar
una historia, forma parte ya de nuestro cine y quiza en un futuro
engendre una nueva industria por lo pronto ya esta creandc nuevas

formas de narrar.®

107



3.3 Nuevas formas de narrar: creatividad sin

limites

El cine mexicano ha encontrado en las nuev-as tecnologias otras
formas de contar historias. La narrativa jugard un papel
preponderante en la consolidacién definitiva del cine digital.

El secreto esta en pensar en cine al resolver en video, por lo
gue independientemente del soporte que se utilicé un prabajo que
tenga como objetivo llegar a 1las pantallas cinematograficas,
seguramente tendra desde la produccién las caracteristicas
necesarias.

Aunque se substituya la camara de cine, por la de video, los
realizadores tienen en la mente .la idea clara de cémo resolver su
historia para que ésta sea proyectada en cine, ya sea gque se

respete su formato o se transfiera a celuloide:

Estas haciendo un guidén cinematografico, estas narrando de una manera
cinematografica e iluminando de una manera cinematografica... lo gue
estan cambiando son los procesos de produccién y posproduccién... tienes
muchas mas opciones y terminas contando una historia usandoc el mismo

lenguaje y proyecténdola en una sala cinematogréfica.?

Ademas lo que finalmente importa es la historia, tocar a alguien
a través de algo. Porque: “el filme no existe ni en la pelicula,
ni en la pantalla, sino tan sé6lo en el espiritu, que le da su
realidad.”™

Y si hay algo gue cambia radicalmente con el cine digital, es
gue de agui en adelante ya no habra limites para la creatividad,
porque con el cine digital se puede hacer lo mismo gque en

celuloide y mas.

™ URRUTIA, Op. cit. ; p69
7 BERGALA, Aumont y Marie Vernet, Estética d
1989, p.229
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En el capitulo anterior vimos a grosso modo las posibilidades
que otorga el cine digital, mismas que estan siendo aprovechadas
al maximo en nuestro cine, ejemplos sobran, pero de todas las
producciones realizadas, existen algunas que por sus
caracteristicas narrativas nos llaman poderosamente la atencién.

Cintas como, Vera, Pachito Rex, y Tiempo real; no s6lo innovaron
en los soportes tecnolégicos que se emplearon para su realizacién,
también enriquecieron considerablemente las formas de narrar
mismas que tal vez en un futuro no muy lejano deriven en un nuevo
lenguaje cinematografico.

Vera, del director Francisco Athié, es la maxima realizacién del
cine digital mexicano, porque logré transformar coéddigos binarios
en un universo onirico nunca antes visto en nuestro cine, el mismo
director lo admite:“Descubri un mundo de imagenes que tienen una
solvencia que permitira, quizd en un futuro, que generaciones mas
aptas puedan generar otro tipo de formas de narrar...”'®.

Con esta pelicula, nuestra industria entrdé en una nueva era,
casi cualquier tipo de historia podra ser contada.

Hace 17 afios, Francisco Athié imagindé lo que seria la primer
escena de Vera, la cual consistia en un hombre que se encontraba
en medio de particulas que flotaban, pero en aquel tiempo el
director sabia que era imposible realizar un proyecto asi,
simplemente la tecnologia no existia en México ni en el mundo.

En 1986 ya existian 1los efectos especiales digitales en
Hollywood, "“pero no tenian que ver realmente con meterse a una
computadora y empezar a utilizar imagenes tridimensionales”’’.

Fue Athié gquien junto con algunos integrantes de el Advanced
Computing Center for the Arts & Design, de la Universidad de Ohio,
se convirtidé en pionero de la animacién tridimensional digital
para cine. Algo que después se volvidé muy comin, implicd todo un

reto para sus iniciadores.

7 RAVELO, loc. cit.
T PELAEZ, Op. cit.; p.19
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Afios después, Vera, trajo a México una nueva narrativa, en donde
todo es posible. Primero nos muestra a un personaje virtual como
eje central de la pelicula,

Pero eso no es todo, también recrea un universo onirico, sin
locaciones, ni escenarios pintados a mano, en esta pelicula casi
todo es virtual. Por algo el slogan de la cinta es : no sigue otra
l6gica que la légica de los suefios. ’

Lo que el realizador suefie o imagine a partir de, Vera, ya podra
tener una solvencia narrativa gracias a las aportaciones de esta

obra, siendo la principal:

# FEl empleo de la tecnologia como un recurso narrativo gque permite

la creacidén de ambientes, escenarios y personajes oniricos.

Por su parte el director Fabian Hoffman, con su pelicula Pachito
Rex, me voy pero no del todo; también aporté mucho a las
posibilidades en la narrativa del cine mexicano. Al igual gque
Athié, el director de Pachito Rex, tuvo que improvisar con la
tecnologia que tenia en ese momento a la mano.

Utilizé computadoras que hoy en dia cualguier disefiador vya
tiene, pero en 2001, no eran tan faciles de conseguir y es que la
tecnologia avanza sorprendentemente tan sélo en unos cuantos
meses.

Este fue el primer proyectoc a gran escala que se realizé con
escenarios virtuales y gque se plantea 1la relacién de la
dramaturgia con la interactividad y el wuso de soportes
tecnolégicos de vanguardia.

Aunque al final lo de la interactividad quedé eliminado del
proyecto, el simple hecho de haberlo planteado, resulta
interesante para nuestro cine. En un futurc no muy lejanc tal vez
sea posible gue el espectador pueda manipular la narracidén a su
gusto y de alguna manera formar parte de la historia.

“El objetivo mas importante del proyecto gira, en torno a la

busqueda de una manera distinta de “leer” la obra cinematografica
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utilizando el factor interactivo En donde el espectador incluso
hubiera podido decidir la duracién de la historia como en un video
juego.

La interactividad que planteaba el proyecto, sélo tendria cabida
en una pagina Web o en un CD-Rom, pero con todos los elementos de
una pelicula cinematografica. La historia en un principio tuvo 5
diferentes tratamientos para los que era necesario crear una base
de datos.

La primera propuesta del director consistia en crear una casa de
cristal, en cuyas paredes transparentes se pudieran recrear nueve
espacios con escenas simultaneas, pero la consideraron no viable.

Después como segunda opcién se planted una especie de
enciclopedia CD-Rom, en la que se albergaria una especie de museo
con 5 salas de diferentes contenidos, por las que el espectador
pudiera transitar con o sin un orden establecido. _

La tercera propuesta era la de crear una escenografia virtual
similar a un panal de abejas, en donde las celdas tendrian muros
transparentes para 'que el espectador pudiera decidir a cual escena
queria entrar, y una vez dentro en determinados momentos se
abririan compuertas que permitirian pasar a otras escenas-celdas.

Una cuarta idea era la de incluir un domindé interactivo, en la
historia se planteaban un par de narraciones independientes entre
si que coincidian en wuna escena Yy luego volvian a ser
independientes. La escena de interseccién era precisamente en la
que aparecia el dominé, consistia en cuatro personajes que lo
jugaban y el espectador elegiria al azar el camino por el que
transitaria al escoger una de las fichas del dominéd.

Y la ultima propuesta fue una historia con estructura cambiante,
el espectador recorreria el edificio y se encontraria en
determinados momentos con compuertas interactivas que le
permitirian el acceso a otras construcciones virtuales cada una

con un posible tratamiento de la historia y duracién especifica.

Estudios Cinematogrificos, Afio 7, Wﬂrﬂu’cddzwl nam. 21; p39
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A pesar de que al final se perdié el objetivo de buscar la
interactividad en 1la historia con, Pachito Rex, se abre una
ventana a un futuro de posibilidades narrativas aportando asi,

los siguientes elementos:

® La recreacién de ambientes y escenarios por medio de una
computadora

% Propuesta.de una busqueda de interactividad narrativa con
el espectador

& Utilizar en una sola pelicula varios tratamientos de una misma

historia por medio de los soportes digitales

Otra pelicula que implica un punto y a parte en las formas de
narrar es, Tiempo real, del director Fabrizio Prada.

Al contar una historia de 85 minutos con una camara digital y en
sucesion continua, se convierte en un fragmento de la vida “real”
¥y un interesante experimento visual y narrativo.

Ya es posible hacer en una sola toma una historia, dejando fuera
la edicién de imagenes en la posproduccién. Las imagenes y los
efectos de sonido se resuelven sobre la marcha, sucediendo todo en
Tiempo real. Y eso permite a los realizadores jugar mas con las
formas de narrar, de esta pelicula destacarian los siguientes

aspectos:

# Logra contar una historia con una sola camara, en una sola
toma y en 15 diferentes locaciones

& Innovador manejo del tiempo en la narracién

# Excelente planeacidén del uso de la camara (encuadres, angulos y
movimientos)

# Agrega la mdsica y los ruidos incidentales en vivo y sin edicién

Con el cine digital las posibilidades narrativas se vuelven
infinitas, a diferencia del cine convencional, la tecnologia
digital avanza rdapidamente. Cada vez existen mas y mejores

programas de animacién, cada dia las cdmaras se vuelven méas
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ligeras y pequefias, con lo que sera posible llegar hasta lugares
poco convencionales o accesibles derivando asi en un lenguaje mas
4gil y novedoso. Hasta el momentc existen tres aportaciones

importantes del cine digital para las formas de narrar y son:

&% La manipulacién de la imagen en la realizacién de efectos
especiales, correccién de color para crear atmésferas,
personajes y escenarios virtuales

& Lo aseqguible del material filmico permite emplear el método
ensayo-error en cada escena y realizar tomas largas

&% La ligereza del equipo hace posible sostener la camara con

soltura y hacerla llegar casi a cualquier espacio

Y es que el cine digital junto con la creatividad, posibilita
que existan excepcionales miradas narrativas para un siempre nuevo
cine mexicano, con lo gque tal vez se logrard mantener tan
interesado y asombrado al espectador que ya nunca podra

abandonarlo. ®

3.4 E1 espectador: Otras formas de ver cine

Hoy en dia con la tecnologia digital el concepto de cine se esta
ampliando, sobre todo para el espectador, gquien vya esta
recurriendo a nuevas formas y espacios para ver cine.

Actualmente el Internet se ha convertido en una herramienta de
comunicacién fundamental que hace posible acortar distancias vy
ahorrar tiempo. El ritmo de la vida es también mas acelerado, por
lo que se han tenido gque crear espacios alternativos para
disfrutar de todas las artes.

Para el espectador cinematogrdfico ya no es ajena la posibilidad

de ver wuna historia a través del Internet o acudir a una
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proyeccién en lugares que sin el video no podrian ser equiparables
a una sala cinematogréafica.

Lo que no es de extrafiarse pues “si el arte -el cine incluido-
es un reflejo de la vida, entonces éste tendrd gque asumir el
cédigo de su universo referencial que le es inmediato.”’”

En nuestro pais y principalmente en el &rea metropolitana, se
han venido generando nuevos sitios para disfrutar del cine. Sobre
todo desde la llegada del video digital, se ha comenzado a exhibir
peliculas con wuna calidad similar a la de un proyector
cinematografico.

Hasta hace poco cuando se tomaba la decisidén de asistir al cine,
s6lo se pensaba en alguno de los complejos de las grandes cadenas
de exhibicién, pues sélo ahi estaban dadas las condiciones para
disfrutar del séptimo arte. Debido a que trasladar un proyector de
cine de un lado a otro no es tarea facil.

Actualmente el publico asiste a pequefias salas que proyectan en
DVD, incluso algunas plazas publicas han ofrecido exhibiciones
gratuitas, poniendo al alcance de mas personas ila posibilidad de
disfrutar de una buena pelicula.

Entre las salas alternas gque proyectan en video se encuentran:
el Circo Volador, Saldn Cinematografico Foésforo, 1la Cineteca
Nacional, Cinemania, Cine Club Casa del Lago, Sala José Revueltas,
Sala Julio Bracho, Cinematégrafo del Chopo, UNIVERSUM y el Centro
Cultural de la FES Acatléan, etc.

Y algunas de las plazas publicas que se han improvisado para el
espectécuio cinematografico han sido el Zbécalo capitalino, el
Monumento a la Revolucién y la Plaza de Coyoacan.

Y que decir de los grandes recintos de la capital gque se han
convertido por un momento en testigos del séptimo arte, tal es el
caso de el Auditorio Nacional y el Teatro de la Ciudad.

La ubicuidad que el video digital le ha otorgado ultimamente al
cine, quizéd terminard por formar nuevos publicos y por rescatar a

otros. Seguramente  pocos espectadores desaprovecharian la

7 SANCHEZ, Op. cit. 266
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oportunidad de ver wuna gran pelicula enmarcada en un gran
escenario.

El video digital también nos proporciona la oportunidad de ver y
conocer obras cinematograficas importantes para la historia del
séptimo arte, todo esto gracias a las versiones restauradas. La
proyeccién en digital es wuna oportunidad para conocer ©
redescubrir cintas excepcionales que una vez fueron enlatadas por
su mal estado o por el intento preservarlas. Mediante la
restauracién digital hoy se pueden ver con asombrosa nitidez
peliculas de principios del siglo pasado.

Los avances tecnolégicos estdn haciendo posible gque poco a poco
las diferencias entre el cine digital y el convencional sean
menos. Ademas el espectador acude al cine en busca de una buena
historia y no en busca de un formato.

Con la llegada del cine digital a nuestro pais, el publico
comienza a conocer otras formas de narrar. Imagenes que-antes eran
inusuales en nuestro cine, las posibilidades para crear emociones
en el espectador se estan multiplicando.

Porque “las peliculas no existen sin el espectador... el chiste
es hacer peliculas que el publico complete para gue no nada mas
sea el espejo de ver tu calle o tu pueblo, sino un trampolin que

te libere.”®

Crear universos para el publico con la ayuda de la
tecnologia y narraciones que lo trasporten mas alld de lo
cotidiano.

Incluso el cine digital en su busqueda por la interactividad,
puede llegar a cambiar el concepto actual gque se tiene de un
espectador:“El espectador, sentado en su sillén, inmovilizado en
la oscuridad, ve desfilar sobre la pantalla imagenes animadas,
imagenes en dos dimensiones que ofrecen a su mirada un simulacro
de su percepcién del universo real.”®
Como ya hemos visto durante el desarrollo de este trabajo,

algunos cineastas estan buscando la manera de interactuar con el

% OLIVARES, Juan, Fera es un
17 de mayo del 2003, p. 9a
8! BERGALA, Op. cit. 264
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espectador, de hacerlo parte de sus historias. De crear una
relacién si no reciproca por lo menos si de una ambivalencia
virtual en donde el espectador no s6lo elija una historia, sino
también las formas de introducirse a ella y llegar a un universo
posible.

Otra aportacién del cine digital para los espectadores, consiste
en el otorgamiento de una mayor libertad para ejercer la decisidn
de lo que quiere ver y cémo lo quiere ver. Seria maravilloso que
el piblico vya . no tuviera gue estar sujeto a espacios
predeterminados, © a carteleras cuyo contenido sea designio
absoluto de los intereses comerciales de un exhibidor.

Y es que sdélo basta ver el tipo de cine que se exhibe en ciertos
espacios alternativos para darse cuenta que las cadenas
comerciales privan al espectador de la oportunidad de conocer
otras visiones fuera de lo que se considera de éxito comercial.

Actualmente sélo tenemos las opciones que a el exhibidor 1le
parecieron que seria redituables o gustarian a la gente, asi que
en realidad no hay. tanta libertad de eleccidén cuandc se acude a
una sala comercial.

Por ello, el espectador gque busca el contenido y neo la forma ya
es cautivo del cine digital. Y en un futuro no muy lejanoc es muy
probable que el publico en general podra ver a esta tecnologia
como parte de nuestra industria. Ya no habrd ninguna diferencia
entre el cine digital y el convencional porque seran indisolubles.

Asi como la gente se acostumbré al sonido y al color, tal vez
muy pronto se acostumbrard a todo lo que implica el soporte
digital.

Porque tenemos la impresidn de que después de los creadores, los
grandes beneficiados del cine digital mexicano, seran los
espectadores y en un futuro no muy lejanc quiza también nuestra

industria. =
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CAPITULO 4. PERSPECTIVAS DEL CINE DIGITAL EN
NUESTRA INDUSTRIA. “NUEVOS HORIZONTES”

" Los cineastas siempre han buscado alternativas
pues la industria cinematogrdfica, como hecho,
economico, histéricamente ha coartado la libertad
de expresién. Asi vieron el video digital como una
posibilidad...”
Revista Estudios Cinematograficos

El cine no sdélo es arte o expresién personal de un realizador,
también es una industria que se conforma de la producciédn,
distribucién y exhibicién.

Puede ser la representacién de las costumbres e ideologias de
paises enteros.- Y deberia ser una expresién artistica redituable
de la cual se pudiera vivir y que para hacer una pelicula no se
tuvieran que sacrificar tantas cosas. Seria ideal tener una
industria fuerte en la gue no existiera ningun obstaculo para la
libre expresién.

Nuestra industria cinematografica se encuentra en un momento
determinante ya que con una adecuada decisién podria llegar a
resurgir. Pero también podria estar préximo su declive, de seguir
insistiendo en mantener viejos esquemas de produccioén.

En donde los proyectos se detienen esperando el auspicio de
instituciones, y la distribucién y exhibicién de una obra se
convierte en una batalla pirrica para los cineastas.

La industria deberia comenzar a tomar en cuenta posibilidades
nuevas, porque hasta ahora sélo ha sido como el mito de Penélope
que se la pasaba tejiendo y destejiendo en vilo. Cuantas veces no
ha resurgido n;estra industria -por lo menos en cuanto a calidad
se refiere- y cuantas otras no ha vuelto a caer en crisis de todo

tipo: econdmica y creativa.
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Con 1la 1llegada de nuevas tecnologias se abre una puerta
maravillosa para la creacién, todo un mundo de posibilidades
creativas y econdmicas.

Luego de revisar a lo largo del presente trabajo los inicios y
el desarrollo del cine digital mexicano, en este capitulo
conoceremos las perspectivas del cine digital, él cual podria ser
una pieza decisiva para lograr el resurgimiento de nuestra
industria.

Para darnos una idea de lo que implica tal planteamiento,
conoceremos las ventajas que ofrece la tecnologia digital con
respecto a la convencional, a través de la revisién de 1los
tiempos, costos, y posibilidades del cine digital; en la
produccién, distribucién y exhibicién, que como veremos pueden ser
mas asequibles que en el cine convencional.

De igual manera, echaremos un vistazo a la filmografia digital,
la cual promete ser cada vez mas extensa.

Con lo anterior intentaremos demostrar bajo que circunstancias
el cine digital puede ser una mejor opcién y si realmente
implicard el resurgimiento de nuestra industria. Porgque hasta
ahora, ya es un hecho que como medio de expresién personal de un
artista, la tecnologia digital es un vehiculo excelente vy

democratico.

4.1 Produccidn: tiempo y costos

Actualmente el nivel de ‘produccién cinematografica es de 20
peliculas anuales y para muchos funcionarios del IMCINE el nivel
6ptimo se alcanzara cuando la produccién este entre 30 y 35
peliculas anuales, incluso se han puesto como meta alcanzar la
cifra de 50 producciones para el 2006.

Cabe sefialar que de las 20 peliculas que se produjeron durante
el afio 2003, 11 fueron con recursos de Fidecine y 5 mas con dinero

de Foprocine.
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El presupuesto para el 2004 fue de 100 millones de pesos para
Foprocine y 140 para Fidecine, lo que implicé que aproximadamente
el 50 por ciento de la produccién nacional dependié del apoyo
econémico de estas instituciones.

Cualquier cineasta que necesite el apoyo de IMCINE, tendra que
solicitarlo y esperar a que un comité técnico formado por gente
del gremio artistico decida por consenso la aprobacién de su
proyecto.

Después tendra que pasar por todo un laberinto burocratico ya
que cualquier tramite tiene que pasar por las oficinas de
administracién del CNCA, la de presupuesto de la SEP, la de la
Secretaria de Hacienda, etc. Por lo que un proyecto puede tardar
meses, incluso afios en ser aprobado y en muchas ocasiones son
rechazados y el tiempo fue perdido.

Cuando pasa tanto tiempo es comun que los creativos desistan o
tal vez pierdan el dinamismo y entusiasmo a la hora de filmar,
debido a que pasd mucho tiempo entre la concepcién de su proyecto
y su terminacién. No es lo mismo escribir un guidén y filmarlo en
meses, gque en afios.

Con la tecnologia digital el tiempo gque transcurre entre la
escritura de un guién, su filmacién e incluso hasta su exhibicién,
puede ser de hasta s6lo 2 meses. Lo anterior en el caso de
peliculas sin efectos especiales y exhibidas en su formato
original de video sin realizar el tape to film.

Para darnos una idea m&s precisa de los beneficios que ofrece el
cine digital en cuanto a la reduccion de tiempos que a su vez se
traduce en menores gastos; a continuacién veremos la cronologia de
dos peliculas mexicanas recientes de un mismo director pero
realizadas una de manera convencional y la otra en formato

digital. *

#2 peliculas del director Jaime Humberto Hermosillo
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B Escrito en el cuerpo de la noche
(2000/35 milimetros)
1999

Marzo-abril: Se adapta a cine, Escrito en el cuerpo de la noche,

obra teatral de Emilio Carballido
2000
Septiembre: Filman la pelicula
Noviembre: La pelicula tiene un estreno durante la XXXVI Muestra
Internacional de Cine en la Cineteca Nacional; pero Videocine
ain no la distribuia
2001
Mayo: El director sigue esperando el estreno comercial de la
pelicula. Se comunica con funcionarios de Videocine, quienes le
comentan gque la cinta no se ha estrenado porque la consideran
larga y lenta, le piden al director que la corte, por lo que se
hacen dos versiones de la pelicula, pero aun asi la pélicula no
es estrenada al momento
2003
Marzo: A 28 meses de haber concluide la produccién, por fin,
Escrito en el cuerpo de la noche, es estrenada con tan sélo 20
copias en el pais

Finalmente el cinerrealizador expresé ante los medios de
comunicacién su inconformidad con el proceso de distribucidén y
la pésima publicidad y organizacién que hubo en el lanzamiento

comercial de la pelicula.

& excorcismos™
(2002/ Mini DV)

2001
Noviembre 22: Se concibe la idea
Noviembre 25: Contratan a los actores

Diciembre 10: Encuentran la locacién

iin Jaime Humberto, INTERNET Web. Cineteca Nacional
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Diciembre 28: Inicia el rodaje

2002

Enero 3: Finaliza el rodaje. Diez horas después se termina
la edicién en una lap top

Enero 16: Se concluye la composicién de la muasica. Hay dos
carteles promocionales terminados de la serie final de
cinco y hasta una camiseta

Enero 22: exxxorcismos se exhibe por primera vez en una
funcién privada en la Cineteca Nacional

Abril: La pelicula se estrena durante la XXXIX Muestra

Internacional de Cine, respetando su formato original

Como podemos ver al trabajar con algunos formatos digitales el
tiempo se reduce considerablemente, por lo tanto los gastos de
produccién también disminuyen. Adem&s gque de por si es mas
econémico rodar en digital debido a los costos de equipo,
material, y a que en algunos casos se trabaja sin planta de luz y
con un personal muy reducido.

Los costos de grabar en cine digital son mucho menores cuando se
trabaja desde la produccién con video, ya que una cinta de video
con duracién de una hora cuesta alrededor de 200 pesos, por lo que
se pueden duplicar el numeroc de tomas durante el rodaje o
reutilizar la cinta, la cual ademas no requiere de ningun
procesamiento y obtener 100 copias digitales cuesta
aproximadamente mil pesos.

En cambio un rollo de 1000 pies en 35 mm con duracién de diez
minutos puede costar con revelado y copias alrededor de 12 mil
pesos -desde luego sin tomar en cuenta la pérdida de material
durante la filmacidén-. Y ademds se pierde mucho tiempo al tener
que estar cargando y descargando la camara, debido a gque un rollo
filmico dura mucho menos que una cinta de video.

Lo anterior respecto al material, ahora en cuanto al equipo de
trabajo, las céamaras digitales también son mas econbémicas gue las

clasicas.
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Rentar una camara de 35 mm por un dia costaria entre 5 mil y 9
mil pesos dependiendo del modelo y una camara de 16 mm cuesta
entre 4 mil y 7 mil pesos por dia. Mientras que rentar una camara
digital por el mismo tiempo cuesta entre mil y 2 mil pesos,
exceptuando la camara digital de Cine Alta que puede costar 14 mil
pesos en renta, el equipo convencional es mds costoso que el de
video digital.®

También existen programas de edicién ideales para realizar
pequefios proyectos, entre estos se encuentran el: Final Cut
Express, Cinema Tools, DVD Studio Pro, i Life; etc., cuyos precios
van desde los 700 pesos hasta los 11 mil.

Y los programas mas complejos para efectos especiales como:
Maya, Motion Control, 3D Studio Max; etc., aunque suelen ser
costosos se les puede sacar el maxime provecho durante la
produccién al sustituir escenarios y locaciones inaccesibles o
crear cientos de extras virtuales.

El cine digital permite reducir el equipo de trabajo al minimo,
ademas gue al reaccionar mejor ante condiciones de poca
iluminacién, las camaras digitaleé hacen posible que en ocasiones
se prescinda de utilizar planta de luz, la cual puede costar en
promedio 4 mil pesos en renta por un dia.

Y una nueva ventaja al trabajar con cine digital, es que desde
el afo 2001 ya es posible realizar el tape to film en México, la
empresa New Art fue pionera, y actualmente ya se ofrece este
servicio en 0llin Studio y Grupo de Leén.

Anteriormente los cineastas tenian que viajar a laboratorios de
Estados Unidos o Paris para realizar sus transferencias, lo cual
implicaba un gasto mayor. Hoy en dia se puede transferir a 35 mm a
partir de formatos de video PAL, NTSC y Alta Definicién, también
se puede trabajar con pelicula de color y blanco y negro.

Luego de revisar las ventajas econémicas que otorga el cine
digital. Es importante revisar bajo qué circunstancias puede ser

una opcidén viable para nuestra industria.

o Precios de la empresa aatomo durante el afio 2003
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Por ejemplo si lo gque se busca es obtener una pelicula en donde
el argumento sea lo mas importante, gque no requiera de grandes
efectos especiales, enfocada a mostrar el desempefio histriénico;
la mejor opcién es trabajar en formatos econdémicos como el DV CAM,
Hi-8 digital y Mini DV con vistas a una distribucién en DVD para
proyeccién en unas cuantas salas gue por el momento constituyen un
circuito alterno y reducido.

Un proyecto asi -dentro del género ficcién- puede costar si se
emplea planta de luz, se trabaja una semana de filmacidén, y se
utilizan unas 10 cintas con numero ilimitado de tomas o ensayos;
alrededor de 45 mil pesos y al final se tendria una pelicula
editada y lista para transferirse a DVD para su proyeccién. Pero
en el terreno del documental el costo se puede reducir hasta los
20 mil pesos.

A esta cifra que corresponde unicamente a las cuestiones
técnicas, se deben sumar los gastos de produccidén como: el sueldo
de los actores, renta de foro, traslado a locaciones, viaticos,
vestuario y magquillaje; etc. Lo que en tal caso no elevaria la
cantidad a mas de 150 mil pesos, si es que estamos hablando de una
produccidén austera.

Pero si lo que se busca en un proyecto es la maxima calidad en
la definicién de las imagenes® o los efectos especiales, la mejor
opcién seria trabajar en Alta definicién, para transferir
postericormente a 35 mm con vistas a la exhibicién comercial.

Caso en el gue los costos se incrementan de forma considerable,
aunque si no se realizara el tape to film seguiria siendo mas
econémico trabajar en Alta Definicién que en 35 mm, “pues aungue
el costo en la renta de la cémara es el mismo, es en la produccién
donde se ve un ahorro de hasta 90 por ciento.”®

Un largometraje de 120 mil pies en 35 mm cuesta alrededor de 1
millén de pesos, mientras gue esto mismo hecho en video de Alta

definicién cuesta unos 100 mil pesos.
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Actualmente aun es necesario realizar el tape to film si se
buscan las salas comerciales y es entonces cuando los precios se
elevan. Y “una pelicula que contenga sé6lo algunos efectos como
disolvencias, fades, correccidén de color y algunos juegos con los
créditos, puede andar entre lo 80,000 dlls. y 1los 120, 000
dlls.”"En México el proceso cuesta aproximadamente 600 mil pesos.

Sin embargo, aungue aparentemente costaria io mismo trabajar en
formato digital de alta definicién que en cine, la tecnclogia
digital avaﬂza mas rapido que 1la convencional, lo gque pronto
desembocara en una reduccién de precios.

Ademas existen obras cinematograficas como, Vera, que seria
imposible realizar sin la tecnologia digital, es entonces cuando
los costos se traducen en una verdadera explosién creativa y
aunque tal vez costdé lo mismo que si se hubiera realizado en 35
mm, definitivamente 1los resultados en pantalla no fueron los
mismos. ’

Se trata de que el artista nd tenga ninguna limitante en su
labor creativa y que invierta el dinero en lo que mas le convenga
o deseé y no sbélo en costosos materiales o laboratorics.

Con la tecnologia digital todas las necesidades se cubren, habra
quien decida apostarle todo al guidén y economizar al maximo o
quien requiera un proyecto en donde la mayor inversién este en la
posproduccién y quiera realizar los efectos gque un dia sélo tenian
cabida en sus suefios.

Por un lado se encuentran peliculas que aprovechan lo digital
para crear historias oniricas con efectos especiales asombrosos
como es el caso de Vera, de Francisco Athié que costé 15 millones
de pesos; y por el otro se encuentran peliculas como
Sobreviviente, de Jesus Magafa guien aposto todo al guidén y con
efectos especiales austeros sélo costé 130 mil pesos.

Y ejemplos como el de Matando cabos, pelicula de ficcién gque
costd 25 millones de pesos, en contraposicién con el documental

Los nifos de Morelia que se realizé con menos de 20 mil pesos.

57 TEJEDA, Felipe, Postproduccién en Alta Definicién, Revista Telemundo, Ao 10, septiemb bre del 2000, nim. 55; p. 50
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Sea uno u otro caso el cine digital se convirtié en una
excelente opcién para los cineastas y podria también serlo para
nuestra industria. Ya sea por economia o© por posibilidades
creativas cada realizador escogerd el camino que mas le convenga
al emplear ésta valiosa herramienta.

Desde luego la verdadera clave para que la industria renazca se
encuentra en dos importantes rubros de la produccién
cinematogrédfica que son: la distribucién y la exhibicién que es
donde tendrdn que realizarse los cambios que estableceran las
condiciones adecuadas para sacar el maximo provecho a la
tecnologia digital.

En el terreno de la produccién sobran los ejemplos de cineastas
visionarios gue han cambiado nuestro cine, pero ahora le toca a la
industria apoyar a estos realizadores para crear nuevos espacios y

magnificas perspectivas para el cine digital.®

4.2 Distribucidén y exhibicidén: Otros caminos,

nuevos espacios

Como yva dijimos, la clave para crear una industria cinematografica
saludable radica en cambiar los esquemas de distribucién vy
exhibicién gque prevalecen en nuestro pais, y adecuarlos a los
nuevos tiempos y necesidades.

Ya hemos visto las ventajas que otorga producir en cine digital
con respecto al convencional, pero aun hoy en dia existen
limitantes que no permiten el auge total de lo digital.

Primero que nada cabe aclarar gque lo ideal no seria que el cine
digital desplazara al convencional, sino simplemente que
estuvieran al mismo nivel para tener mas opciones al producir y
desde luego crear otros caminos ‘y espacios para facilitar la

distribucién y la exhibicién.
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En este momento la situacidén que ostenta nuestra industria no es
muy buena, la produccién es baja y se siguen enlatando peliculas
por falta de distribuidoras que las apoyen. Muchas de las empresas
de distribucidén son estadounidenses y por lo tanto su visidén de
buen cine y de 1lo que “wende” o no se basa en esguemas
hollywoodenses.

Una pelicula con visién arriesgada o temas controversiales tiene
pocas posibilidades de encontrar una distribuidora privada que la
apoye y el IMCINE casi no tiene efectividad en este rubro, ya que
hacer copias de una pelicula en 35 mm es muy costoso.“El uso de
los antiguos carretes de material filmico implica entre otras
cosas, altisimos costos para los distribuidores de peliculas ya
que deben reproducir copias para estrenar de manera simultanea en
cientos o miles de salas de cine.”®

Pero si el IMCINE se asociara con alguna cadena de exhibicién
para crear un circuito alterno de cine digital la distribucién se
facilitaria.

En paises como China, Estados Unidos, Gran Bretafia, Inglaterra,
entre otros; se estdn haciendo inversiones por parte de las
cadenas de cine y las compafiias de tecnologia para crear salas de
proyeccién digital. La idea es otorgar a los cineastas locales la
posibilidad de exhibirse ante una audiencia grande, cuando sus
trabajos tienen pocas posibilidades bajo el modelo de distribucién
en 35 mm.

Para lograr esto es necesario reducir costos de copiado y por
ende de distribucién, asi automdticamente se disminuyen también
los costos de exhibicién, lo gque origina empresas con mayor
disposicién a arriesgarse con toda clase de proyectos.

w

En cine digital la distribucidn es mas econdmica porque “una

versién digital, como puede reproducirse, embarcarse y almacenarse
fadcilmente cuesta menos de 20 ddblares por copia, segun expertos

del sector.”®

® GUTIERREZ, Rodrigo, Compresion v Cine Digital, Revista Telemundo, Afio 11, enero-febrero del 2002, nim. 63; p.42
b AGENCIA REUTERS, Prevén auge del cine digital en 2004, La Jornada, Seccion: Cartelera, viernes 26 de diciembre del 2003, p.15a

126



Por lo anterior ya se estd estudiando la posibilidad de utilizar
proyectores digitales y distribuir las peliculas por medio de
redes de banda ancha y via satélite.

En nuestro pais ya contamos con una sala que exhibe con un
proyector digital. Se trata de Cinemex Mundo E, pero las peliculas
aun no se distribuyen via red o satélite, sino que se substituyd
el carrete de 35 mm por varios discos.

Para proyectar la pelicula los discos son descargados en una
computadora para después ser decodificada y enviada al proyector.

Con estos avances pronto ya no sera necesario realizar la
transferencia de video a cine para poder ser proyectado ante
grandes audiencias. “Aunque los equipos y la instalacién de 1los
proyectores digitales y servidores cuestan ahora unos 125 mil
délares, 1los costos estan bajando ya que se espera gque el
lanzamiento ampliado reduzca a la mitas su costo.”®

Un proyecto de tal envergadura quizad sélo sea posible a largo
plazo, pero una ve:z consolidado implicaria oportunidades para
muchos realizadores y el nacimiento de una industria
cinematografica fuerte. El presupuesto del IMCINE alcanzaria para
hacer mas peliculas si se pudieran exhibir en su formato original
de video y con calidad de imagen que posee el cine.

Sin embargo a corto plazo se puede optar por la distribucién de
peliculas en formato DVD para su explotacidén comercial. Las cintas
pueden ponerse a la venta o ser rentadas ademas de proyectarse en
pequerias salas.

Lo importante es que la industria no se detenga esperando
soluciones. En Europa incluso se considera a la televisién como un

w

medio importante para la difusién de la cinematografia: una

pelicula mexicana exhibida en horario normal cuanto generaria en
publicidad. Podria pagarse una cinta...”"’, es el fenémeno que
ocurre con las telenovelas como hay patrocinadores que pagan

fuertes sumas se puede invertir mucho dinero en las producciones.




El ejemplo mas exitoso lo constituye Canal+ en Espafia, que
difunde el cine a través de la televisién y a la vez brinda apoyos
para poder producirlo y llevarlo también a las salas
cinematograficas. Tan sélo en México ha hecho posible proyectos
como: Asi es la vida, La perdicidn de los hombres y Aro Tolbukhin,
s6lo por mencionar unos cuantos.

Del mismo modo hoy podemos contar entre los medios masivos al
Internet, el cual empleado adecuadamente otorga grandes
beneficios: "“Podras transmitir la misma pelicula en la red o en
salas. Y el cine también sufrird grandes cambios. En este momento
sigue constituyendo un exclusivo club por lo costoso que es hacer
una pelicula. Pero con la red... mucha gente podra filmar.”®

Ademds de eliminar intermediarios, el cineasta puede darle
seguimiento a su obra de principio a fin sin preocuparse por
buscar a alguien que tal vez condicionarad la distribucién
basandose sélo en la naturaleza comercial del proyecto.

Seria una buena opcidén contar con un sitio en la red que se
dedicara a difundir peliculas con pocas posibilidades de ser
exhibidas en las salas cinematograficas. Cuadntas cintas estrenadas
en Festivales, Salas como la Cineteca o en el extranjero jamas
llegan a conocerse de manera amplia.

El Internet seria una buena opcién para dar salida a esas obras.
La misma Ley Federal de Cinematografia ya contempla esta opcién en
su capitulo IV, Articulo 18, en donde se entiende por explotacién
mercantil de peliculas, 1la accién que reditua en beneficio

econémico derivado de:

La gque se efectie a través de medios o mecanismos gue permitan
capturar la pelicula mediante un dispositive de vinculacidén para
navegacién por el ciberespacio, o© cualguier red similar para hacerla
accesible en una pantalla de computacién, dentro del sistema de
interaccién, realidad wvirtual o cualquier otro medio conoc:ldo o por
conocer, en los términos que establezcan las leyes de la materia.

jento, Revista Estudios Cinematogriificos, Ao 7, febrero-julio del 2001, nim. 20; p. 79

munumfonmlphudlelidem&l”?
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Es increible que el Internet ya este contemplado en la ley y las
autoridades del IMCINE no hagan nada concreto para apoyar vy
difundir el trabajo de los cineastas a través de este medio.

Lo que el gobierno gasta en programas de radio y propaganda
televisiva, bien podria invertirse en la creacién de espacios en
la red para promocién y comercializacién de nuestro cine.

Y con programas adecuados hacer de la red un espacio redituable
en el que :liolamente tendran que cuidar la forma de transmisién
para que no sea posible bajar la informacién, y asi evitar la
pirateria, la cual también se mantendria a raya ofreciendo precios
bajos de la obra original.

Lo importante es buscar nuevos espacios para nuestro Eine, y el
cine digital ya ha comenzado a ganar terreno en la exhibicién, no
sélo al transferirse a cine sino también al proyectarse en formato
de video.

El wvideo dibital se hace presente en Festivales como el de
Guadalajara en la seccién Nuevoé Horizontes; el de Expresién en
corto realizado en la ciudad de Guanajuato donde se organiza el
Rally Malayerba, en el que cinco equipos realizan una pelicula en
formato digital en tan sélo 24 horas y el ganador obtienen una
camara de Cine de Alta definicién.

La versatilidad del cine digital permite abrir espacios para la
exhibicién ya que actualmente no es tan costoso proyectar en DVD y
los resultados son ampliamente satisfactorios. Se pueden hacer
varias copias de un filme de 35 mm para abaratar los costos de
distribucién, o bien se puede respetar el formato de origen en
video para la exhibicién.

Seria muy bueno abrir algunas salas distribuidas en puntos
estratégicos del Distrito Federal para proyectar unicamente en
formato DVD y .contribuir asi al crecimiento de nuestra industria.
Y mds tarde quizad acceder a proyectores digitales mas sofisticados
y al resto del pais.

De este modo el cine no s6lo se veria en una sala destinada a
este fin, sino gque también podria 1llevarse a otros espacios

culturales como: auditorios, librerias, cafés, etc. Se trata de
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diversificar las oportunidades para la cinematografia y hacer de
nuestra industria un negocio en donde todos gquieran invertir y
recuperen esas inversiones.

Los tiempos estdn cambiando, 1las cinematografias mundiales
comienzan a entenderlo y si nuestra industria no lo hace
quedariamos atras como en otros momentos. Hay que hacer de la
tecnologia un aliado y no verla como algo negativo.

Desde los inicios del séptimo arte las formas de disfrutarlo se
han modificado, las saias se adaptaron a los nuevos tiempos y
exigencias de los espectadores, quienes también han cambiado en
gustos y actitudes con respecto al cine. Quizad ahora estamos
nuevamente ante un cambic en las formas de concebir éste arte.

La industria deberia tomarlo en consideracidén y no cerrar los
ojos ante las nuevas opciones. Porque una industria que no se

renueva a dénde va.®

4.3 Perspectivas: a la vera de una nueva

industria

El futuro del cine digital a nivel mundial es de éxito total a
corto plazo, cuando iniciaba el afio se llegé a comentar que “2004
podria ser realmente el afio decisivo para el cine digital. Un
aumento reciente en inversiones de cadenas de cine y compafiias de
tecnologié significa que la cantidad de proyectores digitales en
los cines se duplicara...”™,

También se encuentran las nuevas formas de hacer cine presentes
en el manifiesto Dogma 95, firmado por cineastas como Lars von
Trier y T. Vinterberg, en donde se aboga por un cine m&s natural
qgue se lleve a cabo cémara en mano, sonidos ambientales y luz

natural, en pocas palabras el cine danés 1le apuesta a las

caracteristicas del cine digital.

 AGENCIA REUTERS, loc. cit.
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Pero en nuestra industria, qué perspectivas le esperan al cine
digital. Primero que nada debemos tomar en cuenta las ventajas y
desventajas de esta tecnologia. Y que si se gquiere optar por esta
innovacidén serad necesario hacer una serie de modificaciones para
establecer las condiciones éptimas para su desarrollo.

En este momento ya se puede hablar de un triunfo del cine
digital como medio de expresiébn personal para los artistas, ha
cumplido su cometido magnificamente.

Empero, aun no podemos decir que forme parte del cine mexicano a
nivel industrial, aunque ya existen bastantes peliculas digitales
comerciales, en realidad consideramos que todavia no se aprovecha
ésta tecnologia como es debido.

Muchos guiones siguen detenidos por falta de apoyo econémico,
porgque esperan realizarlos en 35 mm cuando ya podrian haberse
producido en formato digital.

Y sobre tode porque hasta la fecha, ninguna de nuestras
peliculas comerciales ha costado menos.de 1 millén de pesos. Son
los realizadores independientes los que han logrado abatir los
costos de una manera impresionante, pero al margen de la
industria.

El promedio anual de peliculas producidas sigue siendo muy bajo
s6lo 20, cuando el empleo de formatos digitales podria lograr que
esta cifra se triplicara: “Una produccién en este formato es hasta
90 por ciento menor que en 35 milimetros, sin que esto signifique
un demérito en la calidad. De esta manera, los espectadores
podrian apreciar por lo menos entre 50 y 60 peliculas nacionales
al afio.”®

El hecho de que el cine digital permita incrementar los niveles
de produccién, fortaleceria automaticamente a nuestra industria,
ya que las cadenas cinematograficas no tendrian pretexto para
otorgar el tiempo reglamentario de exhibicién argumentando la

falta de produccién en peliculas nacionales.

# MATEOS-VEGA, loc. cit”
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Ademas de que el publico tendria mas opciones y posibilidades de
elegir una pelicula nacional sobre una extranjera si las encuentra
en la misma cantidad en cartelera.

Actualmente de la oferta de 35 peliculas en promedio que ofrecen
los exhibidores comerciales, sélo 1 o 2 como maxime 3 son
mexicanas. Pocas veces se 1llegan a ver mas de 3 peliculas
nacionales exhibidas al mismo tiempo en un mismo mes o temporada y
cuando entra una ya salié otra por falta de publico.

La industria no puede cimentarse en un numero tan reducido de
produccién. Es arriesgado estrenar sélo 20 peliculas al afio y que
de esas, menos de la mitad sean realmente buenas, porque el
publico terminard por alejarse.

No obstante y a pesar de que el IMCINE parece no contemplar al
cine digital en sus planes, esta tecnologia entrdé de llenoc en
nuestra industria este 2004 tal como lo preveian algunos expertos
del medioc. Ya no es un suefic de hachis augurarle un futuro al
formato digital en México.

Actualmente muchas empresaé mexicanas de posproduccidén ya estan
invirtiendo en lo digital y han époyado a muchas peliculas de la
industria aportando tecnologia y recursos econémicos para la
produccién, algunas de estas peliculas ya se estrenaron y otras
estan por hacerlo.

La pr%mera posproductora que apoyd al cine mexicano fue New Art
que hizo posible realizar el tape to film en México a menor costo
gque en el extranjero y que a colaborado en peliculas como: EI
tigre de Santa Julia; Dame tu cuerpo; Alex Lora, esclavo del
rocanrol; Serafin; tan sélo por mencionar algunas.

Esta empresa permitié a los realizadores trabajar en Alta
definicién, transferir de dato o video a cine, realizar 1la
manipulacién de la imagen y efectos especiales. Ademas produjo las
peliculas, La mudanza, Dame tu cuerpo, Matando Cabos y @
festivbercine.ron, entre otras.

Y recientemente 0llin Studio se suma a la lista de empresas gue
invierten en el cine digital ya gque acaban de adquirir uno de los

primeros telecines Milenium II de cintel del mundo, con el cual se
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hace posible la transferencia de cine en celuloide a dato digital
para corregir color y agregar efectos visuales.

Antes, en nuestro pais sélo era posible transferir de formato
digital a cine o de cine a video. Ahora se puede tener mejor
calidad de imagen y a un precio 90 por ciento menor que si se
realizara en Estados Unidos.

0llin Studio trabajé en la posproduccién de las peliculas Ladies
night, Corazén de meldn, E1 Malboro y el Cucu, Secuestro express y
Matando Cabos. La empresa desea trabajar junto con los productores
para hacer mejores peliculas y explotar el terreno de la animacién
cinematografica, gque actualmente estd tan relegado en nuestro
pais.

Tal vez como en el resto del mundo, el préximo afioc sea un afo
decisivo y de auge para el cine digital en México. Por lo pronto
cada vez hay mads empresas y realizadores que estdn invirtiendo en
él. Desgraciadamente en México, muchas autoridades e instituciones
apoyan unicamente lo gue estd hecho en 35 mm, y no faltan los
festivales cinematograficos en donde también rechazan el video
digital y anteponen a la calidad de los proyectos la condicién de
transferencia a un formato determinado.

Seguramente tarde o temprano el IMCINE vera una posibilidad en
esta tecnologia, pues no se puede ir contra corriente por tanto
tiempo. BAunque en este momento es un hecho que esta perdiendo un
tiempo valioso ©para comenzar a reestructurar la industria
aprovechando lo gque la tecnologia otorga. De los 60 largometrajes
digitales que se produjeron desde la llegada del cine digital y
hasta finales del 2004, el IMCINE sélo apoyé aproximadamente al 30
por ciento de estas realizaciones.

Hasta ahora la unica iniciativa que ha tenido el IMCINE para
apoyar al cine digital, consiste en la asociacién con la empresa
operadora Lucas, para lanzar al mercado 51 cortometrajes en
formato DVD, muchos de estos cortos estan realizados en video
digital.

La produccién de cortos ha crecido notablemente debido a las

posibilidades econémicas que otorgan los soportes digitales vy
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habiendo tantas producciones y escasos o nulos espacios para
presentarlas, el IMCINE recurrié a la distribucidén en DVD. Seria
muy bueno que esta medida pudiera aplicarse a los largometrajes
que tengan pocas posibilidades de exhibirse en salas comerciales.

Las escuelas de cine también estan considerando a la tecnologia
digital como una pieza clave para el futuro de nuestra industria.
En el CCC se estd realizando mucho cine en formato digital, sus
egresados realizan operas primas o dan continuidad a su trabajo
con esta tecnologia.

Ademas de haber creado y apoyado la realizacién de la pelicula
Pachito Rex, para probar el uso de nuevas tecnologias, también a
auspiciado y exhibido peliculas de sus egresados : La cancidén del
pulgue, Los nifios de Morelia, En las arenas negras, sélo por
mencionar algunas.

En el CUEC tgmbién se estan dando los cambios a lo digital. Al
asumir el cargo de director de dicha institucién, el cineasta,
Armando Casas comenté a los medios que entre las prioridades se
encontraban las de seguir el camino del cine digital en el ambito
académico.

Pero también es importante gque el concepto de cine sea tan
abierto tanto en las autoridades como en el publico para que se
obtenga el maximo provecho al trabajar en formato digital.

Ya que en este momento el cine digital implicaria una bonanza
econémica para nuestra industria, siempre y cuando se respetara su
formato original para la exhibicién, eso mientras los costos de
transferencia a 35 mm disminuyen mas.®

Y como la tecnologia avanza rapidamente, la calidad en imagen y
espacios de exhibicién para el cine digital estaran muy pronto al
nivel del cine convencional. Asi mismo trabajar en Alta definicién
o con complicadlos efectos visuales ya no serd tan oneroso.

Mientras tanto ya es una realidad que al emplear el video
digital los costos en la distribucidén y exhibicidén se reducen al

minimo, lo que puede traducirse en ganancias mayores para los

) Realizar el tape to film en México cuesta alrededor de 600 mil pesos.
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autores y productores gue son quienes mas arriesgan, de este modo
al recuperar lo invertido podrédn seguir produciendo y asi ni la
industria ni la creatividad se detendréan.

Se debe apostar a hacer peliculas de calidad. No deja de ser
cine algo que se proyecta en un soporte digital distinto al
celuloide. El lenguaje es el mismo y el resultado puede incluso en
algunos casos ser mejor.

Al final el artista habra realizado su proceso creativo y el
espectador serd tocado por una historia. Con el cine digital se
puede reflexionar y sentir por lo que el ciclo cinematografico se
cumple y se cierra igual que en el cine convencional.

El cine digital es una opcidén ad hoc para un pais en desarrollo
como el nuestro. Y para una industria que tiene como endemia a la
crisis econémica. Por lo que ahora es tiempo de cruzar la vera
hacia un camino prometedor que conduzca a nuestra cinematografia a
un lugar en donde el arte, la tecnologia y una Iindustria
fortalecida econdémicamente, puedan coexistir para beneficio de los
que hacen y de los que disfrutamos de ese placer y ejercicio

voyerista, llamado séptimo arte. @

4.4 Filmografia: Fin y principio

Como pudimos ver a lo largo de esta tesis, el cine digital 1llegé
para gquedarse y cada vez son mas los cineastas gque optan por esta
opcién.

Desde su llegada a nuestra cinematografia en el afio 2000 y hasta
la fecha se terminaron de producir 61 peliculas digitales. Si
tomamos en cuenta que la produccién total durante este lapso fue
de aproximadamente 116° peliculas, veremos que es una cifra

bastante considerable, un poco mads de la mitad de lo que se

Clﬁ'luﬂnhﬁcnl.ﬁndoaqu Juye | que no con el apoyo del IMCINE pero gue si llegaron a exhibirse en
mmyﬁmwhﬂmmomlumthmem
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produjo entre el periodo comprendido del afio 2000 y hasta el
termino de esta investigacién fue hecho con algun soporte digital.

Esperamos también el estreno en el Distrito Federal de 10
peliculas, que aunque ya fueron exhibidas en Festivales o en el
extranjero aun permanecen inéditas para la gran mayoria de los
espectadores de nuestra ciudad. Estas peliculas son: Digna...
hasta el udltimo aliento, de Felipe Cazals; Sin destino, de
Leopoldo Laborde; La virgen de la lujuria, de Arturo Ripstein; E1
malogrado amor de Sebastidn, de Hermosillo; Los rollos perdidos de
Pancho Villa, de Gregorio Carlos Rocha; Five 0 ’'Clock Tea, de
Manuel Cafiibe; Nifos de la calle, de Eva Aridjis; Ocho candelas,
de Sandro Halphen; Maletilla, de Clay-Mendoza vy Palabras
zapatistas contra la injusticia, de Videoastas de Chiapas.

Y en este momento hay 4 largometrajes en fase de posproduccioéon y
casi listos para estrenarse son: Club eutanasia, de Agustin “El
Oso” Tapia; Preguntas sin respuestas: los asesinatos y
desapariciones de mujeres en Cd. Judrez y Chihuahua, de Rafael
Montero; La guerrilla y la esperanza, de Gerardo Tort y Ver, oir y
callar, de Alberto Bravo.

Las siguientes fichas corresponden sélo a los 41 largometrajes
del cine digital mexicanc que fueron exhibidos en el area
Metropolitana, desde el afio 2000 y hasta la conclusién del
presente trabajo. Cabe mencionar que la exhibicién de algunas de
estas peliculas no fue comercial y sbélo se pudieron apreciar en
gettos como la Cineteca Nacional y Festivales.

La idea de elaborar esta filmografia fue la de conocer de forma
breve los largometrajes digitales que se han realizado a lo largo
de 4 afios y a sus creadores. Asi como el soporte que emplearon y

su aportaciones al cine digital mexicano.®
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si es la vida

IAfio/Pais: 2000, México-Espafia-Francia
iProduccién: Laura Imperiale, Jorge
S&nchez y Alvaro Garnica.

IDireccién: Arturo Ripstein

IGuidén: Paz Alicia Garciadiego
{Edicién: Carlos Puente

IFotografia: Guillermo Granillo

[Formato: 35mm/Color

Masica: David Mansfield y Leoncic Lara.
Intérpretes: Arcelia Ramirez, Luis Felipe
fTovar, Patricia Reyes Spindola, Ernesto
[yanez, Francesca Guillén y Marta Aura.

[Distribucién: IMCINE

Sinopsis

La cinta es una adaptacidén del mito .de Euripides sobre Medea, misma que
es integrada al México moderno. En la pelicula se toca el tema de las
mujeres gque son abandonadas y viven en el dolor constante gue produce la
presencia ausente del ser amado, llegando a extremos come el de vengarse

a través de los propios hijos.

L]
Comentarios

* Primer pelicula latincamericana y mexicana de cine digital.
* Realizada con una camara digital Sony DSR500 en formato PAL.

* La pelicula tuvo que transferirse a 35mm en un laboratoric de Paris, ya

que en aguel afio aun no existia el procesc de tape to film en México.
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|La perdicidén de los hombres

o/Pais: 2000, México-Espafia
|[Produccién: Filmania, Gardenia
Producciones, Canal+ (Espafia), Wanda
Visién, IMCINE, FONCA, Laura Imperiale,
Jorge Sa&nchez y José Maria Morales.
Direccién: Arturo Ripstein
IGuidn: Paz Alicia Garciadiego

|Edicién: Carlos Puente
Fotografia: Esteban de Llaca y Guillermo
Granillo.
Formato: 35mm/Blanco y negro

asica: Leoncio Lara.
Intérpretes: Patricia Reyes Spindola,
Rafael Inclén, Luis Felipe Tovar, Carlos
fChavez, Alejandra Montoya, Marco Zapata,
Leticia Valenzuela y Osami Kawano.
Duracién: 98 min.
IDistribucién: IMCINE

Sinopsis

Es la vida de un hombre gue en un acto de misantropia decide ir & vivir
solo y alejado de las mujeres. Junto con sus amigos llegan a la
conclusién de gue la perdicibétn de los hombres son las malditas mujeres.
Cuando en realidad es la mezguindad sin condicién de género, la gue los

conduce a la perdicidn.
Comentarios
* Pelicula realizada con céamara digital a color y transferida a 35mm en

blance y negro.

* Originalmente, parte de un cortometraje para Canal+, de Espafia, gque se

llamaba Dos deudos.
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fio/Pais: 2000, México.
Producecibén: Astrolabio, Banco de Ideas
Resonancia, Comisién de Filmaciones de
Veracruz, Ayuntamiento de Tlacotalpan,
CONACULTA, FONCA, IMCINE, Encuentro de
Jaraneros, Zorry Films, UREM y Marcel
Sisniega.
[Direccién: Marcel Sisniega
Guidén: Marcel Sisniega
IEdicién: Carlos Puente, Marcel Sisniega y
Leonardo Fonseca.
Fotografia: Diego Arizmendi
[Formato: DVD/Color
[Masica: Arturo Mesenguer, Familia Luna y
Grupo Son Luna.
Intérpretes: Martin Zapata, Zamia
Fandifio, Eugenia Lefiero y Arturo

105 min.
iDistribucién: Independiente

Sinopsis )

Después de llegar a un acuerdo con un fotégrafo de video, el escritor
Bartolomé Espina, llega a las Fiestas de la Candelaria en Tlacotalpan
Veracruz. BRhi, Espina intenta recobrar el amor de Lia, su ex mujer, al no
conseguirlo, deambula por la fiesta en compafiia de su hijastra, Rosalia y

profundiza en su drama espiritual incurable.

Comentarios

* La pelicula aun no se exhibe comercialmente.

* Esta cinta estuvo en Festivales como el de San José, Costa Rica 2003 y

el de Cine Mexicano en Guadalajara ese mismo afio.

» Fandango, se exhibid en formato DVD, en la Cineteca Nacional, durante

el 23 Foro que se organizo.
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iFotogrnfil: Alberto Lee
lFormato: 35 mm/Color

jJorddy Landeta, Yurem Rojas, Miguel
lGalvan, Julio Vega, Silvia Eugenia
iDerbez, Oscar Bonfiglio y José Roberto

Sinopsis
Serafin, Pepe y Elisa, tendrdn que reunir a sus amigos para enfrentar una

lucha contra el malvado Lucio y las fuerzas del mal.

Comentarios

* Primer pelicula digital de animacién, realizada en México.

* Con esta cinta llegé la Alta definicién a nuestro pais.

» Fue la primera en el mundc gue utilizd una camara 24 p, incluso antes

que Gecrge Lucas la usara para su, Episodio II: el atague de los clones.

= Es también la primera en realizar el tape to film en una empresz del

pais.
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|Pachito Rex. Me voy, pero no del todo

ho/Pais: 2001, México. P&QH[HNQIEHEX
|Produccién: Hugo Rodriguez y Angeles o g B .
Castro, IMCINE. i
[Direccién: Fabian Hoffman . DicTiDoE
IGuién: Flavio Gonzélez Mello ) {  DEMOCRAT:
|[Edicién: Francisco Rivera Aguila
|[Fotografia: Alberto Anaya
|[Formato: 35 mm/Color, blanco-negro
IMasica: Pablo Flores y Rodrigo Alton.
[Intérpretes: Jorge Zarate, Ernesto Gomez
ICruz, Ana Ofelia Murguia, Fernando Torre,
Damiadn Alcazar, Arturc Rios, Lisa Owen,
Pedro Altamirano, Carlos Cobos, Alejandra
Calva y Yuridia del Valle.
| acién: 90 min.
[Distribucién: Arthaus

S8inopsis
Es la suma de wvarias historias que giran en tornc al atentadc a un

controvertido cantante, Francisco Ruiz, candidato favorito para ganar las

elecciones presidenciales de un imaginaric pais latincamericanoc.

Comentarios

Fue realizada en formato PAL y recred escenarios virtuales por medic de
innovadores programas de computo.

El IMCINE puso como condicién para apoyar a la produccién, gue la

pelicula fuera realizada en 35 mm.

* En un principic la cinta tenia la finalidad de buscar la interactividad

narrativa con el espectador, perc este aspectc del proyecteo fracasc por

falta de acuerdos.
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|Afio/Pais: 2001, México.

|IProduccién: Omicrén Films, Filmo Media y
CARTEL.

iDireccidén: Leopoldo Laborde

[Guién: Leopoldo Laborde

[Edicién: Leopoldo Laborde

[Fotografia: Jorge Rubio Cazarin

|[Formato: DVD/blanco-negro

IMasica: Grupos Encefé&lisis, Climax y
fragmentos de Tristé&n e Isolda de Richard
iWagner.

[Intérpretes: Roberto Cobo, Francisco Rey,
[David Valdez, Mariana Gajé&, Sylvia
Vilchis, Arturo Ramirez, Claudio
|[Guarneros y Roberto Trujillo.

[Duracién: 97 min.

[Distribucién: Independiente

Sinopsis
Historia enfocadz en el tema de la prostitucién juvenil y la drogadiccién

en las zonas marginales de la ciudad.

Comentarios

* La pelicula se rodé en betacam digital.

* Es un trabajo casi experimental gque conjuga alguncs efectos en 3D y la

fotografia en blanco y negro con el soporte de la camara digital.
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Mafiana

o/Pais: 2001, México
|[Produccién: Arturo Villasefior y
iIMonarca Productions.
[Direccién: Arturo Villasefior
Guidén: Arturoc Villasefior
[Edicién: Ricardo Acosta
Daniel Viera y Juan

|[Formato: DVD/Color

iMasica: Sergio Zepeda

|Intérpretes: Jestis Pérez Gallardo,
ILili Castafieda y Arturo Villasefior.
[Duracién: 76 min.

[Distribucién: Independiente

Sinopsis
Don Enrigue vive con la ilusidén del retornc de su hija ausente. Su Gnico
amigo, Jorge, comparte la obsesibdn del viudo, hasta que la realidad se

encarga de destruir sus suefios.

Comentarios

* Mal de Hogar y Manana son los trabajos mas recientes de Arturo

Villasefior.

= Esta pelicula se estrend en el primer Festival Internacional de Cine de

Morelia.
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fio/Pais: 2002, México.
|[Produccién: Goukine, Fernando Gou Emmert,
{Jaime Aguilar y Jorge Z. Lépez.
i-ireccién: Jaime Humberto H.
[Guibn: Jaime Humberto Hermosillo

[Edicién: Jorge Z. Lépez

lFotografia: Jorge Z. Lépez

|[Formato: DVD/Color

[Masica: Omar Guzman

iIntérpretas: Alberto Estrella, Juan José
IMeraz y Patricia Reyes Spindola.
[Duracién: 78 min.

IDistribucién: Goukine

Sinopsis
Para erradicar le inclinacién homosexual de su juventud y exorcizar los

fantasmas de su pasado, Marco Antonio regresa al lugar de la tragedia que
cambid® su vida.

Comentarios

*» La pelicula se realizé con 20 cintas de videc gue tan sélo costaron
2000 pesos.

* Se termind exactamente en 2 meses y enseguida se exhibid.

* La misica y la edicidn se realizd en una lap top.

* Esta cinta es la primera gue logra ser exhibidaz en DVD - sin tener

gue hacer el tape to film- en la Cineteca Nacional, durante la Muestrz de

Cine.
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Mal de hogar

fio/Pais: 2002, México.
|[Produccién: Romelia Alvarez, Michelle
Loépez y Arturo Villasefior
IDireccién: Arturc Villasenor
Guidn: Arturc Villasefior

IBdicién: Sol Tours Stchulmann
Fotografia: Juan Castillero
|[Formato: DVD/Color

(Masica: Julieta Marén

Medina, Karla Constantini, Rodolfo Garvel
y Guillermo Covarrubias.

| acién: 78 min.

[Distribucién: Independiente

Sinopsis
La asfixiante historia de una familia sometida por una madre dominante y

represora.

Comentarios
* En la produccién se contd con la asesoria del director, Jaime Humberto

Hermosillo.

* Se exhibié en DVD, durante el Festival de Cine Digital en la Cineteca

Nacional.



|Afio/Pais: 2002, México.
[Produccién: Producciones Alfa
{Audiovisuales y Ramén Barba Loza.
r-ix-ccibn: Enrique Martinez
!Guién: Francisco Arasanz

|Edicién: Alfonso Curiel

IFotografia: Alberto Arellanos

|[Formato: DVD/Color

Masica: Luis Cano

Intérpretes: Manuel Ojeda, Jimmy, Marco
Antonio Orozco, Julieta Carpinteiro e
Ifdqui Goci.

Sinopsis
Traslada dioses prehispénicos a la época actuzl, en donde encarnaran una

Jucha por la humanidad, para lo cual tendran que recuperar su lugar en el

antiguo reino azteca.

Comentarios

= Se exhibié en su formate original de video, durante el Festival
Pantalla de Cristal, dentro de la seccidén de Cine Digital, que corganizé

la revista Telemundo en las instalaciones de la Cineteca Nacional.
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El Tigre de Santa Julia

o/Pais: 2002, México.
Produccién: Videocine, Pablo Martinez
[Velasco y Eckehardt wvon Damm.
Direccién: Alejandro Gamboa
Guidén: Francisco Sanchez
Edicién: Oscar Figueroa
|[Fotografia: Alfredo Kassem
|[Formato: 35 mm/Color
Masica: Santiago Ojeda
Intérpretes: Miguel Rodarte, Iran
ICastillo, Isaura Espinoza, Juan Rios,
Fernando Lujan, Cristina Michaus, Manuel
Ibafiez e Ivonne Montero.
Duracién: 128 min.
[IDistribucién: Videocine

Sinopsis
Historia basada en una leyenda- popular sobre un salteador de caminos

apodade El Tigre de Santa Julia, que lo mismo peseia hazafias gue amantes.

Comentarios
* La pelicula logré recaudar 27, 207, 783 millones de pesos en el area

metropolitana y fue una de las mas taguilleras del anc 2002.

* Filmada en 35 mm, contiene algunos escenarios y efectos creados

digitalmente.

. La empresa mexicana, New Art, realizdé el disenc digital de 1la

pelicula.
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fio/Pais: 2002, México.
Producecién: Altavista Films, Fantasmas
Films y Gustavo Montiel.
Direccién: Carlos Salces
IGuién: Blanca Montoya y Carlos Salces.
Bdicién: Carlos Salces
Fotografia: Chuy Chaves
|[Formato: 35 mm/Color

IFlorido, Arcelia Ramirez, Regina Orozco,

Alejandro Camacho y Eugenio Derbez.
acién: 106 min.

[Distribucién: Nu Visién

Sinopsis

La cinta se desarrolla dentro del universo imaginario de una canica, en
el pueblo de Buenaventura, donde sus habitantes creen que Zurdo, es sin
duda el mejor jugador de canicas del mundo. Un dia llega otrc jugador
para arrebatarle el titulc a Zurdo, asi gue pactan un duelo en donde se
desataran las pasiones del pueblo, provocando asi un enfrentamiento entre

el munde de los nifios y el de los adultos.

Comentarios

* Para Carlos Salces, marca el debut como rezlizador de largometrajes.

* Es una de las pocas peliculas mexicanas del génerc fantasticc.

* Se tuvieron que armar las computadoras en El Salvador, especialmente

para realizar los efectos digitales.
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fio/Pais: 2002, México-Alemania-Estados
Unidos
Produccién: IMCINE, FOPROCINE, Chadwik
Films (Alemania), BB&R (Estados Unidos) y
lArroba Films (México).
IDireccién: Francisco Athié
lGuién: Francisco Athié
Edicién: Samuel Larson
|[Fotografia: Ramén Suéarez
|[Formato: 35 mm/Color
Masica: Samuel Larson y Shyamal Maitra
|Intérpretes: Marco Antonio Arzate y Urara
iKusagani.
Duracién: 85 min.
Distribucién: IMCINE

Sinopsis
Un vinculo espiritual entre dos seres. Vera, un androide que cobra vida
en lo profundo de las cuevas de la zona maya, ayudarad a liberar el alma

de un viejo minero de Yucatan. Don Juan estd a la espera de la muerte.

Comentarios

= Vera, es la primer pelicula mexicana de arte que conjuga el soporte
digital y la animacién por medio de programas como el Motion Capture.

* Producir la pelicula costd aproximadamente 15 millones de pesos.

* Su director, Francisco Athié, tuvoc que esperar 16 afics desde la
concepcidén del proyecto hasta su realizacién, ya gue en aguel tiempc ain
no existia la tecnclogia adecuada pars hacer su suefo posible.

* La pelicula dura B85 minutos y estad practicamente desprovists de
didlogos.

» Athié tuvo gue crear los programas de animacidén en la Universidad de
Ohieo con una beca gue obtuve en el Advanced Computing Center for the Arts
& Design.

» La cinta estuvo presente en la Muestra de Cine Mexicano de Guadalajara
en el afno 2002; Festival Internaciconal de Cine de Cannes en Francis vy
Seccion de Mercado Filmico y Ville de la Technologie, Festival de Cine de
Berlin en Alemania 2003.
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|Gabriel Orozco

fio/Pais: 2002, México
|[Produccién: Catatonia Films, X Marca,
Fundacién Jumex, CONACULTA FONCE,
Fundacién Rockefeller, Fundacién Ford
Macarthur, New Art Digital y Juan Carlos
Martin.
[Direccién: Juan Carlos Martin
!Guibn: Juan Carlos Martin
[Edicién: Gabriel Rodriguez de la Mora
{Fotografia: Federico Barbabosa
Formato: 35 mm/Color, blanco-negro
Gsica: Manuel Rocha y Tosca
lIntérpretes: Gabriel Orozco, Maria
Gutiérrez, Christian Boltanski, Pablo
Soler, Damié&n Ortega, Steve McQueen, Hans
Olrich Obrist y Paulc Heikenhoff.
Duracién: 80 min.

r'istribucién: Artecinema

Sinopsis

La pelicula propone el retrato de uno de los artistas mexicanos mas
sobresalientes del decenioc 1960-1970 dentroc del arte conceptual
internacional. Una reflexién sobre la identidad de un personaje en un
mundo gque idolatra la técnica y se agota en un voraz consumo. En este
panorama, Gabriel Orozce plantea una modesta invitacién a la

contemplacién de una realidad que frecuentemente ignoramcs.

Comentarios

* Gabriel COrozco, tardd 4 afios en realizarse y costd € millones de pescs.
* Premio Mayahuel de orc a la mejor pelicula, mejor director, y mejor
disefio sonorc, Muestra de Cine Mexicano de Guadalajara, 200z.

* Tuvieron que editarse 90 horas de materizl grabadc, para concluir en un
documental que dura 80 minutos.

* Lz pelicula abarca 3 afos de la vides y obra del artista conceptual

Gabriel Orozco.
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ex Lora, esclavo del rocanrol

ho/Pais: 2002, México.

ipublicorp, Producciones Lora, CONACULTA,
|IMCINE, Luis Kelly y Yolanda Cruz.
IDireccién: Luis Kelly

Luis Kelly y Federico Chao.

Edicidén: Mercurio Bernal y Moisés
iCarrillo.
!rotografia: Pedro Castillo y Jorge

EL TRI de Alex Lora

acién: 105 min.
|Dist:ihucién: Buenavista-Columbia-Tristar

Sinopsis

Es una historia de tipo documental gue nos cuenta la trayectoria del TRI

y su lider. A través de imagenes de conciertos y animacidon tipo graffiti,

nos lleva por 2 horas a un recorrido de miusica y personajes.

Comentarios

* La pelicula conjuga 35 mm, 16 mm, cine digital y animaciodn.

* La imagen se corrigié cuadro por cuadro, se manipuld el color y la

digitalmente.

* Para lograr una cinta con duracidén de 2 horas, tuvieron que editar

horas de material.

* Se transfirié a2 formato de 35 mm para su exhibicidn comercisal.
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fio/Pais: 2002, México-EUR
|Produccién: Omicrén Films, Filmo Media y

Guidén: Luis Felipe Fabre y Carlos Sama.

icién: Alejandro Rodriguez
IFotografia: Federico Barbabosa
[Formato: 35 mm/Color

[Intérpretes: Cecilia Suarez, Juan Manuel
[Bernal, José Maria Yazpik, Mariana Gaja,
ITora Parra y Tito Vasconcelos.

acién: 112 min.

Sinopsis

Orlando es un joven que por su educacién y estiloc de vida va en busca de
una amor idealizado, muy lejano a lo que implica un compromisc real. Y en
la busqueda, junto con su novia y otra pareja, encontraréd extrafamente a

una anciana que se dedica a traficar érganos humanos.

Comentarios
* Debido a la falta de presupuesto, el rodaje tuve gque posponerse en
diciembre del 2001 y la pelicula se concluyd hastz finales del afic

siguiente.

* Contierfe algunos efectos de animacién digital.



XV en Zaachila

IAfio/Pais: 2002, México
Produccién: Trece Lunas, Ivan Avila
|[Duefias, Maria Inés Rogque y Alejandra
[Guevara.
IDireccién: Rigoberto Perezcano
IGuién: Rigoberto Perezcano
iIEdicién: Roberto Bolado
jFotografia: Javier Zarco
{Formato: DVD/Color
Gsica: Banda Gutiérrez, Banda La Movida,
Trio Matamoros, Orquesta Aragdn, Grupo
Simba Misica; composiciones de Wolfgang
jAmadeus Mozart, Franz Liszt y Johann
jStrauss.
jIntérpretes: Nashieli Aragén, Ramiro
agbn, Angélica Vazquez, Alejandro Lépez
ICosme, familiares de la quinceafiera,
amigos e invitados.

}-i-txibucién: Independiente

Sinopsis

Documental sobre el festejo de quince afios de la joven Nashieli, narrado
desde la perspectiva de la protagonista, su familia vy amigos de la
comunidad. Los 15 afios coinciden con el festejo de las celebraciones de
la Guelaguetza.

Comentarios

= Este documental se estrend en el Festival de Cine de Morelia en el
2003.

= En el Distrito Federal sdélo se a exhibido en la Cineteca Nacional
durante el ciclo Miradas a Oaxaca, y hasta la fecha no ha tenido

exhibicién comercial.
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Dame tu cuerpo

o/Pais: 2003, México.
Produccién: Giorgo Avantaco, Andrés
Burkle, Pedro Alvarez, La perrada Films,
|[Videocine, New Art y FIDECINE.
[Direccién: Rafael Monterc
|Guién: Enrique Renteria

|[Edicién: Oscar Figueroa

IDistribucidén: Videocine

Sinopsis

El Gnico cbstaculo que se interpone en la felicidad de Germén al estar &

(=1
punto de casarse con Jacgueline es gue su mejor amigo, Alex, no tolera a
su prometida. Inesperadamente, ante un deseo del afectado, su novia y su
amigo aparecen unc en el cuerpo del otro, aprendiendc asi a tener mas

empatia entre ellos.

Comentarios

* La pelicula fue rezlizada en el formatc de ARlte definicidén vy

transferida @ 35 mm en la empresa New Art.

Es una de las primeras cintas mexicanas en donde interviene capital de

una empresa de posproduccion.
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Corazén de melén

ho/Pais: 2003, México.
IProducecién: Luis Vélez, Rossana Arau,
Andrés Bustamante, Videocine, Chile
iFilms, FIDECINE, Signos post y Ollin
Studio.
[Direccién: Luis Vélez
[Guién: José Ignacio Valenzuela
|Bd1016n Sigfrido Garcia

lIntérpretes: Cristina Pastor, Daniel
[Martinez, Ludwika Paleta, Aldonza Vélez,
fJuan Carlos Colombo, José Carlos
fRodriguez y José Rlonsc.

|
[Distribucién: Videocine

Sinopsis

Tomas es un conductor de televisién que sostiene sin imaginacidén un
programa sobre recetas de cocina. Su mayor admiradora es Rosa Moscoso,
una mujer gorda gque tiene come cualidad la gastronomia. Ambos se

encontraran a través de un amor forjadoe en olores, sabores y especias.

Comentarios

* La pelicula es una de las primeras en manejar efectos especiales en 3D.

» La posproductora 0llin Studio aportéd recursos para su filmacién.

* El rodaje se realiz¢ en locacicnes de Hidalgo en tan sélc 3 semanas.
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|La mudanza

o/Pais: 2003, México.
Produccién: New Art Digital
Direccién: Gabriel Retes y Lourdes
|[Elizarraras.
|Guidén: Vicente Lefierc
[Edicién: Gabriel Retes y Lourdes
jElizarraréas.
|[Fotografia: Nacho Elizarraras
lFormato: DVD/Color
M3 Jesiis Echavarria

l[Intérpretes: Patricia Reyes Spindola
iAlonso Echéanove.

[Duracién: 83 min.

[Distribucién: Independiente

Sinopsis
Historia que describe la crisis de pareja y las dificultades gque enfrenta

el amor pasional cuando esta de por medio la amistad fraterna.

Comentarios

* El casc de esta pelicula es unicc porque se produjoc en Super VHS, vy
después se concluyé via un procesc digital para ser exhibida en formato
DVD, durante el Festival de Cine Digital gue organiza Pantalla de

Cristal, en las instalaciones de la Cineteca Nacional.
* En éste Festival realizado en el 2003, la pelicula obtuve el premioc a

la mejor pelicula digital, & la direcciébn, ecicién y &l cuidn que elaboréd

Vicente Lefieroc.

156



Los muertos que nos dieron vida e Y
Hos Muertos
o/Pais: 2003, México. . fue nps dieron Vida
Produccién: Raymundo Calixto y César . ke L oy o o Pl fout Celon Rty Cerelo vt
Balestra. 1
Direccidén: Guillermo Lagunes

Guién: Guillermo Lagunes
Edicidén: Adrian Castrec, Guillermo Lagunes

gIntérpretes: Manuel Landeta, Gary Rivas,
jJuan Peldez, Gerardo ARlbarran, José

lGarcia Jr., Andrea Agquirre, Maribel
|Palmer y Angel Rragén.

[Duracién: 89 min.

[Distribuecién: Independiente

Sinopsis

Los muertos gque nos dieron vids, es una denuncia cinematoagrafica gque
analiza los sucesos acontecidos en Mexice durante el siglo XX, y las
repercusiones. lLogros de todas las luchas y movimientos sociales, por los
cuales entregaron su vida los que creyeron en la posibilidad del cambio y
defendieron sus ideales.

Comentarios

* La pelicula se exhibié en DVD, durante el Festival de Cine Digital gque

organiza Pantalla de Cristal.
*= Esta cinta independiente, fue rodade en su totalidac en locaciones,

comc: la Catedral Metropeolitana de Cuernavaca en Morelos; le Catedral de

Xochimilco y la zona del paso de Cortés en Puebla.
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o/Pais: 2003, México.
Produccidén: Rocic Mirelles, Rafael
Ortega y Kurt Hollander.
Direccién: Kurt Hollander
lGuién: Kurt Hollander

Edicién: Jorge Garcia
Fotografia: Rafael Ortega
Formato: DVD/Color
nsica: Cristidn Manzutto
Intérpretes: Daniel Martinez, Jesis
jOochoa, Diego Luna, Roberto Cobo y
lLaura Hidalgo.
racién: 81 min.
fiDistribucidén: Independiente

Sinopsis

Pelicula estructurada como un videc interactivo gue cuenta una historia y
ensefia como 7jugar carambola. Es la vida de “El vago”, un jugador de
carambola gue organiza un campeonatc para sslir de sus problemas
econdmicos, apostando una fuerte suma de dinerc, perc lo que estd en

juego es mucho mas gque eso.

Comentarios

* La pelicula se grabé y exhibié en formato digital & finales del 2003.

* Es una de las tltimas aparicicnes en cine del actor Roberte Cobc.

* Actualmente apunto de concluir el 2004, la pelicula se encuentra en un
nueve proceso de posproduccidén para transferirle a 25& mm y lograr su

exhibicién en salas comerciales y es precisamente hastaz zhore que el

IMCINE decidid apoyarla.
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Iafio/Pais: 2003, Méxicc.

|Produccién: Marcel Sisniega,Susana
lcamarena y Antonio Urdapilleta.
4Diraccién: Marcel Sisniega

Guién: Marcel Sisniega

|Edici6n: Carlos Puente, Anselmo Lopez vy
IMarcel Sisniega.

Fotografia: Diego Arizmendi
Formato: DVD/Color

sica: Hugo Noriega

Intérpretes: Mariana Gaja, Jesus Angulo,
Lucerc Trejo, Rodrigo Vézquez, Teresa
Rabago, Rodolfo Arias, Tomihuatzi
Xelhuantzin, Ratl Zermefio, RAna Maria
Gonzélez y RAna Graham.

IDuracién: 90 min.

Distribucién: Independiente

Sinopsis

Ana Cruz, una mujer jbven, sube a una cabafiz en el Popocatépetl con el
fin de escribir su tesis sobre los mitos prehispanicos en la zona. A&
partir de su encuentro con el ermitano Sotc y otros personajes

singulares, descubrirad lo mitos falsos de su propia vida.

Comentarios

*» En las arenas negras es una pelicul: independiente que estuve en el

Festival Internacional de Lorcano, en Suiza.

Para su exhibicién se respeto el formatc de video y se proyecto en DVED,
en Foros como el de la Cineteca Nacional y el Centro de Capacitacidn

Cinematogréafica.
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Afio/Pais: 2003, México.

lProduccién: CONACULTA, IMCINE, ccC,
Estudios Churubusco Azteca, Angeles
Castro, Hugo Rodriguez y Gustavo Montiel.
Direccién: Marcela Arteaga

Guién: Marcela Arteaga

Edicién: Sigfrido Barajau, Roberto Bolado

sica: Gustavo Arteaga
Intérpretes: Max Kerlow, Génova Arteaga y

Distribucién: Independiente

Sinopsis

Es un documental que realizea un recorrido por une historia del siglo
pasado tomande la vida de lLuis Frank come linez narrativa. La Guerra
civil espafiola, la segunda Guerra mundial, la emigracidn, la brusguedad,

la libertad, la infancia y un México guardado en la memoria.

Comentarios

* Recuerdeos, es el primer documental que zsgregas efectos digitales.

* la pelicula se estrend en el Festival de Cine de Guadalaierz en 2003 y

obtuvo el Mayahuel comc mejor pelicula.
» Fue €l 0Onicec largometraje gue representd a Méxice en la XLIII Muestra
Internacional de Cine, y casli paralelamente inaugur¢ el Festival de Cine

Franco-Mexicanc 2003.

» La fundacién Rockefeller apoyd su realizacién.
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Afio/Pais: 2003, México.

Produccién: CCC, FONCR, PADID, Centrc
Nacional de las Rrtes, Instituto
Tlaxcalteca de Cultura, Angeles Castro y
Hugo Rodriguez.

Direccién: Everardo Gonzalez

Guién: Everardo Gonzélez
fiEdicién: Juan Manuel Figueroa
Fotografia: Everardo Gonzalez
fliFormato: DVD/Color

asica: Rogelio Villanueva
[Intérpretes: Asistentes a la pulgueria
iDuracién: 60 min.

Distribucién: Independiente '

Sinopsis

|La cancién del pulque | L4 CARCION by BT

PR EMINIAD [ IYTRARI0 Grszanl7

Este filme es un retrato cotidiano de las personas que habitan la

pulqueria “La pirata”. La cinta es un fresce, humoristico y pic
relato de sus parroguianos scbre la ancestrzl bebids prehispanica
telén de fondo compuestc por cancicnes rancheras vy una ambien

tipica de barrio.

Comentarios
» La pelicula fue rodada con soporte digitel pare lograr que la

fuera comoc un parroguiano mas.

* Este documental estuve presente en el Festi-.]1 de Cine Franco-Mex

2003.

aresco
con oun

tacién

cémara

icanc,

= También estuvo en el Festival Internaciona. de Cine de Sarajevo Bosnisa
Herzegovina, 2003. Y obtuve el Mayahuel & meijcr fotografia de
largometraje mexicanc y Mayahuel a mejor edicidn, en la XVII1 Muestra de

Cine de Guadalajara.
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INo tuvo tiempo: La hurbanistoria
|Rockdrigo
|

o/Pais: 2003, México.
Produccién: Producciones Volcéan,
|[Ediciones Pentagrama, Televisién
Metropolitana, Jorge Prior, Alejandrc
|Gamboa y Modesto Lopez.
IDireccién: Rafael Monterc
|[Guibén: Rafael Montero
|[Edicién: Jorge Vargas
|[Fotografia: Cesar Taboada, Jorge Prior,
Carlos Rojo y Sail Lopez.
|[Formato: DVD/Color

sica: Rockdrigo Gonzalez

[Distribucién: Independiente

Sinopsis

: la de un rockeroc

—
i1
o
(2}
[+1]

La historia de tipec documental, es una doble semb
de culto gue murié tragica y prematuramente a los 35 afics, en plenc
ascenso, y la de una eépoca gue marcd el desarrcllo del rock nacional,
cuyo origen se remonta a los trovadores urkanos come Rockdrigeo y el

Movimiento Rupestre.

Comentar%os

*» la pelicula se exhibi¢ en formato DVD en Foros como el Alicia, la
Cineteca Nacicnal y durante un homenaje & Rockdrigo, por lo aque tuvieren
gue improvisarse los espacics de exhibicitn, buscando respetar el formatc
de videc.

* 15 horas grabadas y casi & anos en terminarlc dieron por resultadce BO
minutos de documental.

* Todc el material de videc se transtiridé e Betacam digital pare realizar
la edicién.

* lLas imagenes pertenecian a un programe pars el canal 7 llamadc Flores

de Asfalto, gue producia Rlejandro Gamboz y Faul Leduc.
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|E1 misterio de los almendros

ofPais: 2003, México.
Produccién: Ramén Barba Loza, Ramén Barba
Orozco y Producciones Alfa Audiovisuales
Direccién: Jaime Humberto Hermosillc
Guidn: Arturo Villasefior

Edicidén: Jaime Humberto Hermosillc
Fotografia: Jorge Z. Lopez
lFormato: DVD/Color

sica: Omar Guzman

flIintérpretes: Maria Rojo, RAlejandro
Tomasi, José Juan Meraz, Karla
Constantini y Manuel Medina.
Duracién: 98 min.

Distribucién: Independiente

Sinopsis
Cinta con tinte policiaco, sobre unos amigos gque deben hacerse pasar por

una pareja gay con el fin de solucionar varios crimenes y un dran

misterio.

Comentarios

* La pelicula se estrend en la Muestra de Guadalajara, en Marzo del 2004.

* Su director, Jaime Humbertc Hermeosillo denuncié la alteracién de la
pelicula por parte del productor ERamén Barba Loza, quien modifico el
orden de las escenas sin el consentimiento de Hermeosillo a pesar de gue

el ya la habia editadoc completamente.

* En el Distritc Federal, la cinta se estrend¢ en Mayc del 2004, durante
la segunda versiétn del ciclo,K Panorame del Cine Mexicano, Qque se realizsa

en la Cineteca Nacional.



Afio/Pais: 2003, México-Argentina.
Produccién: Altavista Films, Arca
Difusién,Cacerola Films, FIDECINE, Oberon |
Films, Televicine, Laura Imperiales,
Federico Gonzalez, Ménica Lozano, Martha
Sosa y Eckehardt von Damm.

Direccién: Hugo Rodriguez

Guién: Martin Salinas

Edicién: Rlberto del Toro

|[Fotografia: Marcelo laccarino

[Formato: 35 mm/Color

Masica: Fernando Coronz

nicotina

cuando el destino ﬂ: dael gulp_g.

93 min.
IDistribucién: Nu visién

Sinopsis

Lolo es un hacker gue promete a unos matones las claves para acceder a
cuentas de bancos suizos, por las que a cambio recibiradn diamantes de la
mafia rusa. Pero al mismc tiempo sufre un percance con su vecina -de la
cual estd enamorade- provocando una confusidon gue desembocaréd en una

noche de caos total.

Comentarios

* Su director, Hugo Rodriguez a participado en importantes proyectos con
tecnoleooia digital, tal es el casc de: Pachito Rex, Le cancicn del pulgue
y FRecuerdoes.

= En Nicotina, se emplean pantallas divididas como en Napoledn, de Abel
Gance o Time Code 2000, de Mike Figgis.

» Rodriguez decididé hacerls en formato digital de Altz definicidon pars
faciliter los procescs de posproduccion.

» Précticamente, durante la filmacién no emplearcn iluminacidn gracias &
la sensibilidad de la cémars 24 p.

= Se estrendé en el festival de San Sebastian 2003, con une gran

aceptacion por parte del publico.
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‘Magos ¥ gigantes

o/Pais: 2003, México.
Produccién: Fernando de Fuentes,
Guillermo Cafiedc, Fernando Pérez Gaviléan
y Anima Estudios.
‘Direccién: Andrés Couturier y Eduardc
ISprowls.
IGuién: José Carlos Garcia, y Adolfc
Martinez.
Edicién: Jorge Hernande:z
Animacién: Oscar Hidalgo, Alberto Omar,
Ariel Orea e Isaac Sandoval.

sica: Xavier Asali
IDoblaje: Arath de la Torre, Rossy

Sinopsis

Después de presenciar un tornec de magia en el keinc de Varitez Quebrada,

la princesa Luna es secuestrada por un joven magoe llamade Titan Caradura,

guien busca dominar el reino entero.

Comentarios

*= Magos y gigantes hasta el momento es la uOnice pelicula mexicana cien

por ciento de animacién digital, gue se dirige al publico infantil.

*» Toda la animacidén se realizd¢ en una Mac y mediante el tape tc film 1

pelicula pudc exhibirse comercialmente.
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o/Pais: 2003, México.
Produccién: Argos Cine, Epigmenio Ibarra,
|Carlos Payan, Inna Payan y Eckehardt von
Damm.
Direccidén: Gabriela Tagliavini
|Guidn: Issa Lopez
|Edicién: Roberto Bolado y Jorge Garciz
[Fotografia: Javier Zarco

35 mm/Color

sica: Juan Cristdbal Pérez
lIntérpretes: Ana Claudia Talancon, Rna de |
ila Reguera, Luis Roberto Guzman y Fabian
iCorres.
|Duracién: 89 min.
[Distribucién: Buena Vista

Sinopsis

Unos dias antes de celebrar sus nupcias, Alicia festeja su despedida de
soltera, en la gue conoce a un striper del cual se enamcra. Y junto con
su amiga BAna emprende una bisgqueda por los centros stripers para

encontrar al joven.

Comentariocs

* Primer pelicula mexicana en ser filmedz en formatc de 3% mm, que

después fue digitalizada en discos duros pare manipular la imagen y crear

bt

2 animaci6tn en 3D y postericrmente volvid & imprimirse en celuloide.

*» Se perfila como la mas taquillerz del cine nacicnal durante el afic
2003.

» Fue la primera en posproducirse en el nuevc eculpo de telecine Milenium
I1, gue adguirid¢ Ollin Studio. Actualmente es£is eguipc es unc de los
primeros en el mundo capaz de transferir de 3% mr & formate digital, pare

editer, corregir color y agregar efectos especie’_es.
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!Sabroviviente

fio/Pais: 2003, México.
Produccién: CCC, CONACULTA-FONCE Y Jesus
IMagafia.
Direccién: Jesis Magafia
Guidn: Jesus Magafia
Edicién: Jesis Magafia
|[Fotografia: Lauracarmen Magafia
|[Formato: 35 mm/blanco-negro
Masica: Ziggy Fratta
lIntérpretes: Humberto Busto, Daniela
Schmidt, Mario Zaragoza, Rodrigo Vazquez,
IGustave Sanchez Parra, Paricia Blanco,
Mahalat, Alejandra Urdiain, Ménica
Torres, Laura de Ita y Pilar Torre.
[Duracién: 70 min.
IDistribucién: Independiente

Sinopsis

Es la historia de un hcmbre y una mujer en cuyos planes no estaba el de
tener un hijo, cuando elia gueda embarazada por accidente, la pareja
tendrd gque tomar una decisién, quedarse con el hijo y afrontar las

consecuencies de sus actos ¢ darle lz espalds a la responsabilidad.

Comentarios

= En 2001, el director obtuvc una beca para Jévenes Creadores del FONCE,
con la cual realize un documental 1llamado, Todas se llaman Marias, v
Sobreviviente.

= Sobreviviente, costd tan sélc 150 mil pesos.

* Conjuga los formatos digiteles Mini DV, Hi-8 y uns fotografis en blanco
y negro.

* La pelicula se transfiri¢ a 35 mm en lz empress mexicans Grupoc de Leodn.
* Editores de Textos Mexicanos, publicé el guién de la pelicula &
mediados del afic 2003.

* La pelicula se estrend¢ & inicios del 2004 en laz Cineteca Nacional.

167



casa es tu casa

TR Imh b R,

no/Pais: 2003, México.
Produccién: CONACULTA, FONCA, SEP, UDLR
Puebla, Centro de Artes Visuales para el
Entretenimiento Mundial (CAVAC),
Fideicomiso de la Amistad México-Japén,
ARGOS Sureste, CCC, Fundacién Bancomer,
Fundacién Japén en México, Fh
fproducciones, Danish Center for Culture
jand Development (DCD) y Maria Eugeniea
ISanchez.
IDireccién: Madeleine Bondy

Guién: Madeleine Bondy
Edicidén: Antonio Meza y Madeleine Bondy.
Fotografia: Tony Kuhn

Formato: DVD/Color

asica: Yak Boddy

Intérpretes: Arturo Mijangos, Masahiko
Nosohora, Tendai Bvaka y Torben
Johanssen.

Duracién: 93 min.
jPistribucién: Independiente

Sinopsis
Una mirada documental scbre la wvida de 4 cartercs, 4 familias y 4

continentes.

Comentarios

*» La pelicula se roddé en formatoc FAL con una céamare DVCAM, el formatc
digital se eligié por razones econOmicas y paras lograr un acercamientc
més intimec con los protagonistas.

* El equipo de produccién fue de sélo 3 personas.

*» El costo total del documental fue de 400 mil délares, lz mayor parte de
los gastos los generaron los viajes a los continentes.

* Lz edicion se realizd sobre 80 horas de material grabadc.

* QOriginalmente se pensé como un proyectc pars realizar une serie
televisiva de 4 programas.

* Por la faltz de presupueste, la produccién tardé¢ & anos en ver
concluido el proyecto.

* Unc de los obstaculos gqgue enfrentaron fue la falta de apoyc por parte
de algunas fundaciones, las cuales sélo auspician proyectos realizados en

celuloide y nc en video.
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ofPais: 2003, México.
iProduccibn: Ad Astra Producciones, Canal
22, Coordinacién Nacional de Difusioén

y Ana Luisa

(Montes de Oca.
|Guién: Alberto Nulman y Ana Luisa Montes

lde Oca.
|Edicién: BLlberto Nulman y Ana Luisa
IMontes de Oca.

DVD/Color, blanco-negro
Masica: Carlos Matluk
[Intérpretes: Testimonios de los
arquedlogos: Ernesto Vargas, Mari Carmen
Serra , lLinda Manzanilla, Miguel Montejo
fy Beatriz Barba..
[Duracién: 80 min.
[Distribucién: Independiente

Sinopsis
Documental gque narra la vida y obra del Argqueélogo Romé&n Pifia Chan, quien
es considerade como el ultimo estudioso de Mesocamérica en México vy

creador del concepto preclasico en nuestra historia prehispanica.
Comentarios

* El documental fue realizadc en video digitasl y contiene algunos efectos

en 3D.
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|l Tiempo real

Afio/Pais: 2003, México.
liProduccién: Hugo Stieglitz, César Balestra
y César Vergara.
Direccidn: Fabrizio Prada
fliGuidén: Renato Prada Oropeza y Fabrizio
Prada.
Fotografia: Everardo Gonzalez
WlFormato: 35 mm/Color
dsica: Eliseo Hernandez

lIntérpretes: Jorge Castillo, Raul
|Santamaria, Leticia Valenzuela, Monica
gLavalle, Waldo Facco, Félix Lozano y
jCarlo.

IDuracién: 86 min.

;Distribucién: Independiente

Sinopsis
Primer largometraje realizado en una scla toma y sin cortes, con una
camara, en un planc secuencia de 86 minutos. Historiz impredecible sobre

las pasiones humanas y la ambicidn que destruye todoc.

Comentarios
* Obtuvo el récord Guiness como el primer largometraje realizado en una

toma sin cortes ni edicién, rodadec con una scla camara en 15 diferentes

locaciones.

* la pelicula recorridé varios festivales internacionales comc el de La
Habana, el de Cine Latino de Nueva York, el Internacional de Cine de

Cartagena en Ceolombia y el de Tolouse en Francia.

* Se estrend a inicios del 2004, con 25 copias que se distribuyeron en
salas del Distrito Federal, Jalapa y Monterrey, lo anterior sin contar
con el apoyc de ninguna empresa distribuidora, todos los gastos pare le
exhibicién comercial corrieron & cargo del director de le peliculs,

Fabrizio Prada.
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o/Pais: 2003, México
Produccién: Patricia Loyo, Maria
Rojo, Alberto Estrella, Titec
Vasconcelos, Pablo Barbachano, Susana
Gardufio, Luis Almeida y Jaime 1
Humberto Hermosillo.
Direccién: Jaime Humberto Hermosillo
Guién: Jaime Humberto Hermosillo
Edicidén: Jorge Z. Lopez
Fotografia: Jorge Z. Lopez
Formato: DVD/Color

asica: Omar Guzméan
Intérpretes: Humberto Pineda, Luis
Galicia, Maria Rojo, Paty Reyes
Spindola, Alberto Estrella, Tito
Vasconcelos, Tizoc Arroyoc, Juan José
Meras, Ana Ofelia Murguia, Martha
lAura, Héctor Bonilla, Francisco

[Distribucién: Independiente

Sinopsis
La esposa promete a su marido que traerd ¢- ~egreso al hijo que no ven
desde hace mé&s de 2 afios. Para cumplir sv ::-mesa tendrd que llegar al

edén, un gimnasio gay en donde posiblemente se encuentra su hijc y cuyo

lema sostiene “el sexo es gratis, lo gue ¢+ :ta es la ternura.”
Comentarios

* Se estrend en la Muestra de Guadalajara, narzo del 2004.

» E]l edén, se exhibié¢ por Gnica ocesién » dos funcicnes de el Cicle
Panorame del Cine Mexicanc, el 7 de mayo de. 2004, en las instalaciones

de la Cineteca Nacicnal.
* A manera de protesta por la falta de =zoov rera el cline digital,

Hermosillo declard ante el piblico que asitf-:: & 1l exhibicidn, gue la

proxime funcidén de E] edén serd hasta el afc
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o/Pais: 2004, México
Produccién: Fernando y Billy Ranzar, New
Art Digital,Fidecine y Lemon Films.
Direccién: Alejandro Lozano
Guidén: Tony Daltdn, Kristoff Raczyfiski y
Inlejandro Lozano.

Edicién: Alberto de Toro
iFotografia: Juan José Saravia
|[Formato: 35 mm/Color, blanco-negro
IMasica: Santiago Ojeda

|Intérpretes: Tony Daltén, Ana Claudia
ITalancén, Kristoff Raczynski, Joagquin
ICosio, Raul Méndez, Rocio Verdejo,
|Gustavo Sanchez, Silverio Palacios,
lJacqueline Voltaire y Pedro Armendariz.
[ acién: 97 min.

IDistribucién: Videocine

Sinopsis
Jague y Mudo tienen gque encontrar la manera de regresar a su jefe Oscar
Cabos sano y salvo a su casa, para lograrlo tendran gue scrtear diversas

aventuras nocturnas y escapar de un grupo de secuestradores gue tienen

otros planes para Oscar Cabos.
Comentarios

* La pelicula costd 25 millones de pesos cifra récord en la historia de
la indust'ria mexicana.

* Contiene algunos efectos de animacién digital y el recursc de la
pantalla dividida.

* Primer pelicula mexicana en emplear el material filmicc premier, el
cual se emplea en series televisivas de Estados Unides.

*» Fue la cinta mas taquillera del veranc 2004 en Mexico, supero a
Garfield y a El hombre arafia, en tres semanas la vieron més de 1 millén

de espectadores.



Los nifios de Morelia

Afio/Pais: 2004, México
lProduccién: Arte 7, Alejandro Molina y . :;JaéyﬁﬁP
Roberto Garza. .
fiDireccién: Juan Pablo Villasefior
jiGuidn: Juan Pablo Villasefior
jEdicién: Roberto Garza
Fotografia: Ricardo Benet
Formato: DVD/Color, blanco-negrc
isica: Dueto Duncan y Jimena Jimeénez
Cacho.
flIintérpretes: Testimonio de Emeterio Payé
flvaya, José Rius Rodriguez, Martina Benet
ll0irones, Acacioc Gonzélez Perujo, José
fllDcbla Vazgquez y Vicente Carrién Fos.
jiDuracién: 95 min.
fiDistribucién: Independiente

Sinopsis

En 1937 llegaron a la ciudad de Morelia 456 nifios procedentes de Espafna.
Venian con la promesa de regresar con sus padres en cuanto terminara la
Guerra Civil, misma que pensaban, ganaria la causa republicana. Fero nc
fue asi, vy los nifios crecieron soclos, y envejecieron lejos de casa.
Sclamente seis de ellos contintan viviendo en Morelia. Este documental

recoge su historia 23,936 dias después.

Comentarios

* Este excelente documental, fue proyectadoc en video digital, durante la
Muestra de Cine de Guadalajara, en marzc del 2004.

= La segunda versién del ciclc Panorame de Cine Mexicanc 2004, abrido y
cerré el evento con este documental. El publicce quedd conmovide con la
proyeccion.

* La pelicula se realizé de manera casera con una camarsa prestads v se
edité en Final Cut.

* La decision de realizarla en formato digital obedecit a la falta de
presupuestc y & la necesidad de obtener un proyectc intimista en donde
los protagonistas pudieran hablar con soltura sin sentir la presencia de
una céamara.

= Para que el documental pueda ser enviado & participar en festivales
internacionales, serd necesaric transferirls & celuloide, actualmente el

director carece de apoyo para hacerlo.
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ierbstivbercine. ron

‘ o/Pais: 2004, México

|Prcducci6n: Reeliz Film, CONACULTHA,
IIMCINE, FOPROCINE, Universidad de
|Guada1ajara, New Art Group, Gabriel
Retes y Lourdes Elizarrarés.
[Direccidn: Gabriel Retes y Lourdes
Elizarrarés.

Guién: Gabriel Retes y Maria del

Sebastian Garza
Fotografia: Eduardo Flores Torres
Formato: 35 mm/Color

Gsica: Osvaldo Montes
Intérpretes: Gabriel Retes, Lourdes
|Elizarrarés, Luis Felipe Tovar,
Ariadne Pellicer y Rafael Sanchez
Navarro.

racién: 95 min.
[Distribucién: Independiente

Sinopsis

Cuenta las peripecias de un director de cine entrade en afios que realiza
su opera prima, y logra que la exhiban en el festival de la Habana;
aungue también deberé conseguir gue el piblice wvaya a verla, gue el

jurado no la descarte por estar hablada en inglés y, sobre todo, gque

obtenga algun premic.

Comentarios

* la pelicula, recupera los personajes de Marianc Pacheco y Maria Blancc
de la cinta Bienvenido-Welcome.

» Aborda lo gque son los festivales de cine sin llegar a ser un
documental. '
* Retes la defini® como un reality film mexicanc.

* Parte de la produccién, toda la edicidén y transferencia de tape to

film, se realizd en New Art.
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fio/Pais: 2004, México
|Produccién: Mein Producciones,
iInterscope Comunications y Polygram
Filmed.
[Direccién: Henry Bedwell
lGuién: Ron Bass

lEdicién: David Brenner

|Fotografia: Eduardo Serra

{Formato: 35 mm/Color

[Masica: Michael Kamen

Intérpretes: Stephanie Salas, Tony
#Batres y Kate del Castillo.
Duracién: 95 min.

Distribucién: Videocine

Sinopsis
Las metas de Bmanda son alcanzar el éxito econdmicc . el amor ideal. Al

trabajar en la seccién Avisos de Ocasién, descubre el amor.

Comentarios

* La pelicula se rodé en formato digital con ~amara Canon XLls.

*» Para su exhibicién comercial se transfiri¢ - 35 mm en la ciudad de Los
Angeles.
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IAfio/Pais: 2004, México-Inglaterra
Produccién: BEANCA FILMS (México),
FIDECINE, HEAD GEAR FILMS
(Inglaterra) y New Art Digital.
[Direccién: Jorge Ramirez-Suéarez
|Guién: Jorge Ramirez-Suarez
[Edicién: Alex Rodriguez

|[Fotografia: Luis Sansans Arnanz

|[Formato: 35 mm/Color ﬁff:?;ﬂ”&_
Masica: Eduardo Gamboa .
Intérpretes: Bruno Bichir, Lorraine

Pilkington, Jesus Ochoa, Adam Kotz, § i '—}F—;
IAlvaro Guerrero, Rodrigo Murray, Vi

Emma Cunniffe, Ricardo Blume y Reece

jDinsdale.

([Duracién: 113 min.

iDistribucién: Artecinema

Einopsis

Antonic y Julie son una pareja de clase media gue desea comprar un
departamentoc, perc terminan por adguirir un terrenc gue hara sus vidas
miserables. Una historia de todos los dias, pero contada al mds puro cine

de accién y suspenso.

Comentarios

» Fue realizada en formato de alta definicidén y procesada digitalmente

durante la posproduccién en New Art.

* En el pais se estrend con 200 copias y al igual gque Matando Cabos, se

perfila como una de las peliculas més taquilleras en el 2004.

176



Temporada de patos

fio/Pais: 2004, México
|Produccién: CINEPANTERA, LULU
PRODUCCIONES, FIDECINE Y New Art
Digital.
IDireccién: Fernandc Eimbcke
|Guibén: Fernando Eimbcke y Paula

|[Edicién: Mariana Rodriguez

[Fotografia: Alexis Zabe

[Formato: 35 mm/Blanco y negro

IMasica: Alejandro Rosso y Liguits. -

Intérpretes: Enrique Arrecla, Diego t .
Daniel Miranda y Danny : HOY ESTREN

[Distribucién: Artecinema

Sinopsis

Flama y Moko son dos adolescentes gque aprovechando la ausencia de los
adultos, pretenden pasar el dia comiendo alimentos chatarra. A la reunién
se suman nuevos personajes: Ulises, un repartidor de pizzas, y Rita una

vecina.

Comentariocs

* Para la filmacién se mandé traer una camara BRaton de 35 mm desde
Francia, es la primera vez gue esta innovardora tecnologia se aplica en un
proyectoc mexicano. La caracteristica de es* -ara es que el filme tiene
GUnicamente tres perforaciones por fotogram. « diferencia de las camaras

comunes gque tienen cuatro perforaciones, vi .Zaja gue segln los expertos

se traduce en un ahorrc de material filr - & 1lz hora de grabar y
revelar.

* La pelicula se filmé en color, se transfir:i. videc blanco y negro de
alta definicién para la edicién, y al final s¢ ...zo el transfer a cine en

blanco y negro.

» La critica y la comunidad cinematografice --:. catalogade como la
mejor opera prima de todos los tiempos, par:. ¢~ Cannes 2004.
*» Ganadcra de 9 premios en la Muestra de C salajara 2004.
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CONCLUSIONES

"Con la nueva tecnologia digital
hoy podemos asegurar gque el cine
como concepto no desaparecerd
nunca...”

Revista Telemundo

“"El cine diria yo, es al fin y al
cabo un didlogo entre inteligencias,
una conversacion entre sensibilidades,

un vinculo eptre artista y espectador.”
Francisco Sanchez

Para que una industria pueda ser considerada como tal es condicidn
indispensable mantener el ciclo vital de: produccién, distribucién
y exhibicién, bajo las circunstancias mas favorables que sea
posible. Junto con la creatividad, son los avances técnicos los
que han dado origen y sustento a nuestra industria cinematografia
y han intentado mantener el nivel oOptimo entre cada fase del
ciclo.

El sonido logrd en su momento, crear una industria que mas tarde
tuvo que irse actualizando en cuanto a tecnologia se refiere, para
poder mantenerse en el gusto del publico.

Con el paso del tiempo se empled el color como un recurso
técnicq que enriquecid las cualidades estéticas de las imagenes, e
incluso sirvidé para crear atmdésferas y transmitir emociones.

De igual manera con la llegada de los formatos distintos al de
35 mm y el wvideo, se lograron sortear algunos obstaculos
econdmicos a los que se llegd a enfrentar nuestra industria.

Por lo anterior nos queda claro que la tecnologia ademas de ser
intrinseca a la cinematografia, ha jugado en ocasiones papeles
determinantes en la consolidacion y preservacion de la misma.

Tal idea nos lleva a pensar en todos los beneficios vy
aportaciones que la nueva tecnologia digital podria otorgar al
cine mexicano. Como en su momento lo fue el sonido y mas tarde el

color, el soporte digital puede llegar a convertirse en una
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herramienta de transformacién para nuestra industria que no sélo
podria aportar beneficios, sino que incluso tal vez llegaria a
cambiar el concepto que se tiene acerca de lo gue es el cine.

En este momento nuestra industria esta pasando por una crisis
tanto econdmica como creativa. La produccién es baja y la poca que
existe en su mayoria carece de imaginacién.

Muchas cinematografias del mundo ya estan cambiando su vision, y
por ello se estan abriendo a otros caminos.

Desde la evolucién del video andlogo a digital y la masificacién
de las computadoras a mediados de los 90. Los cineastas vieron en
el soporte digital una opcidén democratica y creativa para realizar
sus proyectos.

Es precisamente de esta necesidad de renovacié4n gque surge el
cine digital, el cual puede mutar asombrosamente y convertirse en
video, internet, celuloide, o incluso ser un dato virtual gque tan
sb6lo existe dentro de una computadora.

Las posibilidades que ofrece esta nueva tecnologia son bastas, a
diferencia del cine convencional que se realiza en celuloide de 35
mm; el digital suele ser mas manipulable en diversos aspectos:
técnicos, artisticos y econémicos.

Cuando se trabaja en digital, regularmente se tienen mayores
opciones en cuanto a equipo de filmacién se refiere y bajo las
condiciones adecuadas se puede alcanzar un nivel éptimo, e incluso
superior en la calidad de las imagenes.

Ademas de contar con la ventaja de la edicidén no lineal que
acorta y simplifica el proceso de posproduccién filmica, lo que se
traduce en un ahorro de tiempo y dinero para los realizadores.

Con el cine digital el .dnico limite para la creatividad, radica
en la imaginacién de cada artista. La ligereza del equipo permite
experimentar con el lenguaje visual y mediante los programas de
computo, pueden crearse asombrosos efectos visuales, muy
superiores a los efectos o6pticos que ofrece el celuloide. Con el
cine digital se pueden inventar escenarios, personajes 0 universos

enteros, plagados de una visién onirica.
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Y los costos se pueden adaptar al bolsillo y necesidades de cada
realizador. El cine digital puede llegar a ser tan costoso o
econdtmico, segun se planeé.

En México muchos cineastas ya estédn experimentando y comprobando
las ventajas que ofrece la tecnologia digital. Lo que hasta hace
unos cuantos afios era insospechado, a partir del 2000 y a la fecha
es ya una realidad: el cine digital mexicano.

No es de asombrarse gque muchos de nuestros directores ya sean
parte de esta realidad. Lo que si resulta maravilloso es que los
primeros en ser parte de esto hayan sido los ma&s veteranos.

Después de afios de trayectoria, Arturo Ripstein y Jaime Humberto
Hermosillo, deciden dar un vuelco a sus carreras innovando con el
cine digital.

Estos directores a diferencia de nuestra industria, si han
logrado mantenerse a lo largo del tiempo, fieles a su estilo e
ideologia vy én activo.

Y teniendo algo que arriesyar, deciden cambiar al cine digital,
es decir que se dieron la oportunidad de continuar su trabajo sin
discriminar los medios para llegar a su fin, que es el de crear y
transmitir ideas y sentimientos.

Gracias a ellos que han sido la causa y el efecto, hoy en dia
existen mas realizaciones digitales, otros estan siguiendo su
camino.

Nuestro cine digital se esta formando apenas y se advierte
ecléctico: producciones independientes, comerciales, costosas,
econémicas, churros y autenticas obras de arte; pero todas estas
realizaciones encaminadas a un solo fin, el de crear e innovar.

Seguramente muchas de esas producciones no hubieran sido
realizadas sin el soporte digital. La escasez econémica o las
necesidades *creativas, se convirtieron en factores determinantes
para la realizacién en digital.

Por lo que la mayor diferencia entre una produccién en 35 mm y
una digital, no radica en lo gque se hace, sino en lo que podria

dejar de hacerse, de no existir esta tecnologia.
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S5in duda, es debido al cine digital gque estan surgiendo nuevas
formas de narrar y de ver al séptimo arte. Quizad estemos siendo
testigos de una transformacién en la manera de contar una historia
y en la apertura de los espacios alternos para disfrutar de esas
historias.

No obstante lo anterior, lamentablemente los mayores avances del
cine digital mexicano, se estdn registrando en el terreno de las
producciones austeras gque pocas veces llegan a la exhibicién
comercial.

Todavia hoy en dia no existe ninguna pelicula digital de
caracter comercial que haya costado menos de 1 millén de pesos, o©
que no haya tenido que ser transferida a celuloide de 35 mm para
poder ser exhibida de forma masiva, pues aun muchos consideran gue
proyectar en video no otorga una experiencia cinematografica.

Nuestra industria se estéd perdiendo de muchas posibilidades. Heoy
en dia es increible que instituciones como el IIMCINE sigan
insistiendo en reducir el concepto de cine a un simple formato,
dejando de lado al lenguaje, las historias, -la estética visual vy
las emociones.

Es terrible que peliculas tan brillantes como es el caso de, Los
nifios de Morelia, logren pese a todo llevarse a cabo con un
presupuesto de tan s6lo 20 mil pesos y gque finalmente su
exhibicién no sea posible por la falta de recursos para realizar
el tape to film, para lo gue se necesitarian 600 mil pesos.

Su director, Juan Pablo Villasefior no la ha podido enviar a
ningun festival, no por falta de calidad, sino porque le exigen un
formato de 35 mm.

Mientras no exista una apertura real y un apoyo para el cine
digital por parte de las autoridades, dificilmente se podra
renovar a la industria. Otros ya nos han tomado la delantera y ven
en el cine digital la uUnica opcién a futuro, pues representa la
transicién légica a la siguiente fase de la cinematografia.

En México sé6lo hay buenos propésitos y son tan insustanciales
como el cine que se promueve aétualmente, ese que so6lo busca ser

éxito de taquilla. Aunque nos queda claro que para gque la
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industria se fortalezca las cintas tienen gque ser éxitos
taquilleros, consideramos que esto no debe implicar que se
sacrifique la calidad y el arte.

Realmente no sirve de nada que una pelicula se realice en 35 mm
y tenga exhibicién comercial, si es de pésima calidad creativa;
todos pensamos que el cine mexicano son esas comedias ligeras gque
tanto se parecen unas a otras y lamentablemente ignoramos lo que
realmente merece la pena, sélo por un formato de exhibicién.

A pesar de que el cine digital ha demostrado ser mucho méas
econdmico gque el cine convencional, nuestra industria sigue sin
tratar de incorporarlo de una manera mas activa y productiva. Lo
importante es contar wuna historia, 1los medios son soélo
herramientas para lograrlo.

En nuestra muy personal opinién, las mejores peliculas en cuanto
a innovacién no sbélo tecnolédégica sino también en tematicas, hasta
ahora han sido en su mayoria las que =& =alizaron en digital. La
calidad desde luego nada tiene que ver .. el formato, pero si se
puede atribuir a la visidén de quienes se han atrevido a empleax
dichas herramientas para lograr difundir =cu arte y sus ideas.

Al igual gque en el nudo gordiano, nuestra industria tendra que
lanzarse a la solucién de sus .emas buscando un Aangulo
completamente diferente, tener una 16n global en donde ninguna

)

opcién quede descartada y salirse lo comin o establecido hasta
la fecha.

No es posible que leos creativor '7 ven 4 afics de experimentar y
sacar el mayor provecho al 2 dinital, mientras los
distribuidores, los exhibidores y autorizades del IMCINE sigan
indiferentes ante esta oportunidad.

Realizar una pelicula digital, . =41e costar sélo el 10 por

ciento de lo gque cuesta hacer una e- mm. Tal vez muchas de las
producciones o guiones gue es: 2tenidos por falta de
presupuesto, podrian realizarse s: =mpleard algun formato

digital asequible.
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De igual modo la distribucién y exhibicién podrian facilitarse,
si se conservara el formato digital desde la filmacién, hasta la
exhibicién. Pues ademé&s de ahorrarse tiempo, se ahorra dinero.

Ahora bien, como medio de expresién personal, el cine digital ya

ha demostrado su eficacia, toca ahora a los que forman parte de

nuestra industria, aprovechar este avance, mediante el
establecimiento de las condiciones adecuadas para su
consolidacién.

Aunado a otros factores, el cine digital podria implicar debido
a sus caracteristicas y ventajas, el resurgimiento de nuestra
industria, siempre y cuando se cumplan ciertas cuestiones.

Estas condiciones no implicarian de ninguna manera el
desplazamiento del cine convencional; simplemente lograrian poner
al cine digital a su mismo nivel, para tener mas opciones de
produccién.

Hasta ahora no se han aprovechado al maximo las oportunidades
que brinda la tecnologia digital, pues ninguna de las peliculas
comerciales que hasta el momento se han realizado ha costado menos
de 1 millén de pesos. Los distribuidores y exhibidores tampoco han
puesto nada de su parte para promover esta nueva alternativa.

Para que una pelicula pueda ser exhibida en alguno de 1los
grandes complejos cinematograficos sigue siendo condicién primaria
gue tenga soporte en 35 mm, lo gue implica elevar los costos al
trabajar en digital.

Consideramos que mientras se renueva y fortalece a la industria
seria mas recomendable optar por trabajar en video digital desde
la produccién hasta la exhibicién para lograr que el cine digital
sea redituable, y dependiendo de la rapidez con que se lleven a
cabo esos ajustes, los resultados se verdn a mediano o largo
plazo. Y posteriormente se podria acceder a otras opciones mas
sofisticadas. '

La opcién ya existe, estamos a la vera de una posible nueva
industria, ahora sélo falta que gquiénes la conforman se decidan a
cruzar esa orilla y llegar a un cine quizad con mayor calidad y

continuidad, posiblemente distinto al que tenemos actualmente.
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Lo importante es no perder de vista que el cine es algo mas que
una tira de celuloide, mas gque un medio de comunicacién masiva y
todavia més que una industria.

El cine sea digital o convencional es arte y es reflejo de lo
gue somos Yy sentimos. Es un ejercicio de reflexidén que crea
vinculos entre artistas y espectadores, entre paises o ciudades y
sobre todas las cosas es una conexién entre el espiritu y la
carne.®
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