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INTRODUCCION
llustracion para el Diseno Editorial de un Compendio

Anual de Ia AMHSAC ... oo

La llustracion tanto tradicional como digital son alternativas de multiples
opciones para ser ufilizadas en el disefo, lograr un resultado altamente creativo,

asi como el medio ideal para fener una solucion grdfica de impacto, ya que nos
permite la manipulacion de la imagen de acuerdo a nuestro criterio 0 necesidades
ademds posee caracteristicas que suman fuerza y significado a la imagen, .

La imagen es parte escencial del trabajo de un disefiador, puede ser una
fotografia, un diseno o una ilustracion, que puede ser aplicada al diseno ya
que representa para €l una solucion grdfica.

El titulo de la tesis que aqui se presenta engloba los puntos claves que nos
dan la idea del contenido del proyecto.

“llustracion para el disefio de portada, confraportada y separadores del
compendio anual para la Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad A.C.*

Las que se llevardn a cabo; mediante el uso de la ilustracion creando una
propuesta grafica que represente visualmente el contenido del compendio y
aplicar de manera conjunta la ilustracion tradicional con la digital; manipular,
refocar, modificar las imégenes, utilizando las opciones que estas nos ofrecen,
para obtener imagenes que enfaticen su significado y ser incorporadas al diseno.

Para ello se dard una idea general acerca de las técnicas tradicionales, la
ilustracion digital y su aplicacién conjunta.

Se pretende concretar una propuesta que englobe el amplio mundo de la
Higiene y Seguridad en México.

Asi como involucrarse e identificarse con el tema para lograr enfatizar su
importancia y establecer la prioridad que representa la salud, higiene, seguridad
y prevencion de accidentes en el trabagjo.
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Para la Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad A.C. es importante
cambiar, actualizar y modernizar su imagen, esto con el fin de mejorar la
presentacion y calidad de sus publicaciones, asi como la renovacion de su
imagen como parte de su nueva estrategia publicitaria.

Es por ello la necesidad de un diseno actual, que refleje y enfatice la
importancia del Compendio, y que relacione el caracter de la AMHSAC, el
contenido tematico, y el disefio con las ilustraciones.

El Compendio Anual va dirigido a obreros, trabajadores y empresas en general,
que se dediquen o fengan que ver con el campo de la seguridad e higiene en
el trabajo, asi como a toda persona interesada en este tipo de informacion.

El presente trabajo consta de cuatro capitulos, en los cuales se abordan los
temas relacionados con la propuesta grafica a la que se prefende llegar: la
ilustracion para el disefio editorial de un Compendio Anual para la Asociacion
Mexicana de Higiene y Seguridad A. C.

El primer capitulo frata del proceso que antecede a la ilustracion: la visién, la
percepcion y de donde se origina ésta; de la historia de la ilustracion, su evolucion
a fravés del tiempo, de como la tecnologia ha ido de la mano en su desarrollo,
cémo se inicia con las primeras manifestaciones artisticas del hombre, por
ejemplo las pinturas rupestres, hasta llegar a las mds complejas formas de
expresion, debido a la necesidad primordial del hombre, comunicarse.

El segundo capitulo se refiere a la ilustracion editorial, al libro ilustrado, las
parfes del libro, y los formatos.

Los acontecimientos historicos, frajeron una serie de cambios politico-
sociales, que dieron lugar a una sociedad industrial de manufactura mecanizada.
La incesante expansién de la industria, trajo consigo la fuerfe compefencia entre
las empresas; los productos eran comparados y cada vez requerian de una mejor
publicidad e imagen para ser escogidos por los compradores, produciendo asi
una constante evolucion.
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Aqui es cuando nos adentramos al mundo de los libros, desde la aparicion
del libro tipogrdfico, el empleo de la ilustracion cobra mayor relevancia, la
imagen y presentacion de los libros juega un papel importante para atraer y
convencer al lector de comprar el libro.

El campo ediforial es muy extenso y los libros se han ido modernizando,
es por ello que dedicamos un capitulo a este tema, para mencionar algunos
términos y conceptos relacionados con los libros, como son: el libro ilustrado,
la clasificacion de la ilustracion editorial, las distintas dimensiones o formatos
y las partes que componen el libro.

El fercer capitulo aborda el tema de la higiene y seguridad del trabajador,
de las empresas y de las personas en general.

Tiene una gran importancio para la sociedad, su objetivo principal es la
preservacion de su salud y bienestar, y es un factor socioecondmico a desarrollar
en cualquier nacion y en el que no se deben escatimar esfuerzos.

En un pais cuya economia no permite tener los adelantos tecnoldgicos o
presupuesto elevado en esta materia, representa una ventaja el seguimiento
estricto de las normas de seguridad e higiene que siempre son en beneficio del
trabajador y las empresas, el empleo adecuado de éstas nos garantizan la
infegridad fisica del frabajador, prevencion y reduccion de costos por accidentes.

Posiblemente en comparacion con paises desarrollados, en México existe una
cultura incipiente en seguridad e higiene, a pesar del tiempo que llevan frabajando
algunos organismos y asociaciones que la promueven, como el IMSS, ISSTE,
OIT, CIDS, Cruz Roja, CERDCAD, Liberly, que estan constantemente acfualizandose
y para lo cual necesitan recursos para solventar el avance, modernizacion, compra
y manejo 6ptimo de equipo. Sabemos que poco a poco y en medida de sus
posibilidades ha ido creciendo en importancia y significado para la sociedad.
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Uno de estos organismos es la Asociacion Mexicana de Higiene vy Seguridad A. C.
(AMHSAC), para la cual se va a realizar la ilustracion y disefio de un compendio
anual, y de la que se menciona una breve semblanza a manera de informacion.

También propociona ejemplos de material grafico que se ha realizado para la
AMHSAC, esto sera de gran ayuda ya que nos documentard visualmente para
la realizacién de la composicion.

El cuarto capitulo contiene la propuesta grafica, identificacion, significado y
relacion de concepto y color; eleccion de fotografias y material impreso sobre
higiene y seguridad, imagenes que muestren acciones 0 que hablen por si
mismas a partir de las cuales se realizaran una serie de bocetos; que nos
llevarén a la propuesta final; también se abordan algunos puntos importantes
como son los elementos y técnicas de comunicacion visual; la proporcion,
formato, etc., que seran de gran utilidad para la realizacion de las ilustraciones.

Para la AMHSAC, es muy importante la elaboracion de un material efectivo,
que se pueda posicionar en el mercado, que sea atractivo y llame la atencién
del pablico a quien va dirigido, y al ser de consulta debe ser prdctico.

Pensé en la ilustracion como respuesta a la busqueda de una solucion
diferente, y darle mayor versatilidad a un compendio de esta naturaleza, la
tesis abarca sélo lo ilustracion que la Asociacion me solicité para la portada,
contraportada y separadores del Compendio de Higiene y Seguridad, aunque el
proyecto total es mds extenso; finalmente se dardn las conclusiones a las que
se llegd al terminar el trabajo.
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CAPITULO |
llustracion

La PErcepCion ... 1 e

El ojo percibe formas, contornos, texturas, objetos, se alimenta visualmente y
percibe de manera distinta de acuerdo al camulo de experiencias que ha tenido
al paso del tiempo, se fusionan experiencias del pasado y del presente, para
poder interpretar individualmente lo que se esta observando:

"Toda observacion del espacio visual equivale a delimitar mentalmente con
contomos la forma de los objefos o de los fenémenos objetivos perceptibles y a
abstraerlos del campo general, apreciando entre ofras cosas sus parficularidades
espaciales con mayor 0 menor precision".’

En la vida del artista, hay elementos que forman parte esencial de su trabajo,
estos son: la vision, la percepcion, el pensamiento y la inferpretacion de lo que
se observa. El observador puede abstraer del todo, hacer una seleccion mediante
una fijacion ocular, puede hacer la imagen fan grande o pequefia mediante la

eleccion de la distancia apropiada.

"Nuestros 0jos se conducen como receptores orientables, moviles, que pueden

explorar minuciosamente el campo general cuya percepcion inmediata y fotal
es muy imprecisa".?

El conjunto de operaciones tales como la exploracion activa, la seleccion, la
captacion de lo esencial, la simplificacion, la abstraccion, el andlisis, la sintesis,
el completamiento, la correccion, la comparacion, la solucion de problemas,
la combinacién, la separacion y la puesta en contexto, forman parte de las
operaciones cognoscifivas llamadas pensamiento, y son ingredientes esenciales
de la percepcion y del pensamiento visual.

1 André Barre, Albert Flocon, La perspectiva curvilinea del espacio visual a la imagen consfruida, p. 26.
2 Ibid, p. 67.
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"La mente para enfrentarse con el mundo, fiene que llenar dos funciones,
debe recoger informacion y luego procesarla”.? La percepcion y el pensamiento
inferactuan en la practica. Los pensamientos influyen en 1o que vemos vy viceversa;
la vision es el medio primordial del pensamiento.

En la antigliedad, los griegos aprendieron a desconfiar de los sentidos, los
filosofos habian concebido la dicotomia de percepcion y razonamiento, pero no
podian ignorar el hecho de que "la vision directa es la fuente primera y Ultima de
la sabiduria; refinaron las técnicas del razonamiento, pero creyeron también en
Aristoteles que sefialaba: ‘el alma jamds piensa sin una imagen”."

Mediante la percepcion, apreciamos la realidad exterior por los senfidos; Socrates
se refiere a la percepcion como la ceguera, "pérdida del ojo de la mente”, cuando
advierte sobre el peligro de confiar demasiado en los sentidos.

La percepcion no es solo 1o que los sentidos reciben en el momento en que
el medio exterior los estimula, o toda clase de conocimiento obtenido a partir
de algun objefo del mundo exterior.

Es muy distinta la informacién que el hombre recibe a través de sus ojos, al
fratamiento a que es sometida esta informacién. El mundo se refleja sobre la
mente, este reflejo es material en bruto que serd examinado, probado, reorganizado
y almacenado.

La mirada vaga a fravés del mundo, dirigida por la atencion, enfocando la vision
sobre un lugar, sobre otro, siguiendo trayectorias, examinando objetos, explorando
formas; esto es a lo que llamamos percepcion visual, que es una ejecucion activa.

El ilustrador tiene una actitud perceptiva, donde el espacio se vuelve espectaculo,
conjunto de fendmenos observables, intenta ver y observa su entorno. Advierte
sensaciones de luminosidad de diversas intensidades, asi como de color
sumamente variadas.

3 Rudolf Amheim, El pensamienfo visual, p. 15.
4 Ibid, p. 26
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La imagen y el pensamiento tienen una interrelacion con las artes visuales
que constituyen el terreno familiar del pensamiento visual, ya que el acto de
pensar exige imagenes y las imdgenes contienen pensamiento.

La ilustracion como arte, provee con sus fécnicas la posibilidad de expresiones
diversas, permitiendo hacer visible lo invisible, cosas nacidas de la fantasia, da
expresion a las emociones, ya sean placenteras o de descontento.

$Qué es la ilustracion?

Para comunicar una informacion especifica, en nuestro caso la imagen que se
realiza es la ilustracion. La ilustracion puede describir sin necesidad de titulo o
texto que la acompafie; ofras veces ilustra un ftitulo, da mayor fuerza a un mensaje
y ofras m@s describe o narra de manera incompleta, con la intencién de despertar
curiosidad e intrigar al lector, para que éste encuentre el complemento en el fexto
que acompafia a la ilustracion, asegurando asi la lectura del texto.

La ilustracion se define como un procedimiento mental, en el que toda imagen
que se realiza, de cualquier fipo, deben resolver una necesidad de comunicacion,
sirviendo en muchas ocasiones para complementar o realzar un texto, "es arte
en un contexto comercial, y las demandas econémicas y sociales determinan
la forma y el confenido de la ilustracion"s.

"La funcion primaria de la ilustracion es realizar la interpretacion gréfica de
una ideq, dicha interpretacion es el resultado de un proceso mental realizado
ya sea por el autor, un argumentista o por el propio artista", ya sea como
ornamentacion, informacion o comentario.

5 Dalley Terence, Guia completa de ilustracién y disefo, p. 10.
6 Andrew Loomis, llusfracion creadora, p. 178.
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El ilustrador, mediante las técnicas de representacion, hace posible el pensamiento

visual, su pensamiento visual. La ilustracion es una llave para abrir mundos que se
encuentran en nuestra imaginacion, cuya descripcion no seria posible sin ella.

Son muchas las aplicaciones de la ilustracion, es por ello que tiene tanta fuerza
y no ha sido desplazada por las técnicas fotogrdficas, que cada vez son mas
sofisticadas, la ilustracion tiene una cualidad que la hace especial (hay en ella
algo humano, algo cdlido).

El campo de la ilustracion es muy amplio y de usos diversos, como son la
ilustracion editorial para libros, revistas y periodicos; la ilustracion informativa
para enciclopedias o libros cientificos; la ilustracion descriptiva, para folletos,
libros técnicos, de arquitectura, turisticos; la ilustracion infantil, enfocada a los
ninos; la ilusiracion publicitaria para portada, cartel, envase, moda, para un
producto o tema especifico; ilustracion digital, para disefio, animacion, paginas
web y usos varios; el retrato; la caricatura, efc.

El ilustrador se desplaza en el tiempo, pasado, presente y futuro, para dar
vida a lo que ve en su imaginacion, no existen limites practicos, temporales,
0 espaciales; sélo los impuestos por su propia imaginacion. No sélo es técnica,
es también una forma de arte subjetiva y emotiva.

La ilustracion tiene posibilidades creativas ilimitadas, la imaginacion se libera
y desborda, para crear imagenes reales o fantésticas, la ilustracion iluming,
obscurece, da un rostro, una imagen, un contexto, desconfextualiza, puede ser
tan real o ficticia como se quiera, puede elevarnos a ofra dimension imaginaria,
situarnos en un mundo ideal, o en el inframundo, puede ser muerte o vida,
cielo y fierra, el ilustrador navega y explora sus propios sentidos y emociones,
Su inferior su mente y sus recuerdos, para expresarse, y mediante las ilustraciones
y su efecto en nosofros hace que emprendamos el mismo vigje que el realizo,
pero en nosotros mismos.
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Antecedentes HISTOTICOS ......oweeoeeeesssseeessessmsseesseses s ssssesssee

A fravés del tiempo y desde la prehistoria, se han enconfrado manifestaciones
arfisticas del hombre en el mundo, desde el paleolitico hasta el periodo
neolitico (35000 a. C., a 4000 a. C.), los pueblos primitivos de Africa y
Europa dejaron pinturas en grutas y cavernas, como las famosas grutas de
Lascaux, en el sur de Francia.

En cuanto a la historia de la ilustracion, se podria decir que con las pinturas
rupestres se inicia la experiencia del hombre, de comunicar a fravés de una
imagen, esta actividad se perpetuard de distintas formas, con diversos medios
y materiales a lo largo del tiempo.

El hombre primitivo dejo plasmado en las pinturas rupestres el testimonio
de su vida; se cree fueron creadas con fines prdcticos y ritualistas, dejo
también petroglifos (signos esculpidos, raspados, o simples figuras en la
roca), pictografias (pinfuras elementales o bosquejos que representan las
cosas descritas) e ideografias (simbolos que representan ideas o conceptos).

Utilizaban pigmentos mezclados con grasa, el negro era elaborado con carbon
de lefia, y una gama del amarillo claro hasta el marrén, hecho de ocres rojos
y amarillo. No se sabe si untaban el pigmento con los dedos o fabricaban un

pincel de cerdas o paja para pintar.

La capacidad de unificar con una linea continua de contorno la imagen,
caracteriza las formas de representacion de cultura historicas como la egipcia,
la mesopotamica, la cretense o la griega.

Cuando los Sumerios llegaron a Mesopotamia al final del cuarto milenio a. C.,
se llevé a cabo la transicion de cultura aldeana a civilizacion con la invencion de

la escritura, que ocasiond una revolucion infelectual y una serie de descubrimientos

que ayudaron al desarrollo y la propagacion de la cultura en general:

llustfracion

Cueva pintada en Lascaux, entre los afios
15 000y 10 000 a. C.
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Cabeza de toro, detalle pintado en la Cueva
de Lascaux.




"Posiblemente la escritura evolucion6 porque quienes administraban la economia

del templo tenian la apremiante necesidad de llevar registros. Seguramente los
dirigentes del femplo buscaron conscientemente un sistema para poder poner
por escrito la informacion".’

Los registros mas antiguos son las tablillas de arcilla de la Ciudad de Uruk.
En un principio se utilizaba un estilete de carrizo con punta muy afilada, casi
300 anos después se cambid a un estilete de punta friangular, haciendo mds
répida la escritura, asi las pictografias evolucionaron hacia una escritura de signos
abstractos que se llamé cuneiforme, debido a los caracteres en forma de cufia,
como se aprecia en el codigo de Hammurabi entre los afos 1930 y 1880 a. C.

Muchos inventos de los sumerios llegaron a los egipcios, entre ellos los dibujos
decorativos y los fundamentos de la escritura, aproximadamente por el afo
3100 a. C.. "Los egipcios conservaron su sistema de escritura pintura llamada
jeroglificos (que en griego significa "escritura sagrada" y en egipcio "las palabras
de dios") durante casi tres milenios y medio" .

Posiblemente cuando los primeros escribas se enfrentaron a palabras dificiles
de expresar idearon los jeroglificos; representando sonidos con imagenes para
significar una palabra, y designando un simbolo pictorico para cada sonido
consonante 0 combinacion de éstas.

Los egipcios ufilizaban varias escrituras, por el afio 1500 a. C., l0s sacerdotes
desarrollaron la escritura hierdtica (del griego "sacerdotal"), de caracteres mas
abstractos y trazos angulares, hechos con pluma de junco. Ofra era la escritura
llamada demética (del griego "popular") aun mas abstracta, utilizada por los
profanos del afio 400 a. C., para escritos legales y comerciales.

7 Philip B. Meggs, Historia del disefio grdﬁn.:o, p. 19.
8 Ibidem, p. 25.
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Monumento Blau, del sumerio femprano,
donde se combina imagenes y escritura

Jeroglificos que significan abeja, hoja, mar y sol,
como logogrifos significan creencia y estacion
del afio, esto ilustra el fundamento del logogrifo.




"La ilustracion ha servido como complemento narrativo en libros y manuscritos,
desde los mas antiguos pergaminos ilustrados que se conocen: E/ Libro de
los Muertos y el Papyrus Ramessum, que datan aproximadamente del afio
1900 a. de C."?°

Los egipcios dejaron como legado a la comunicacion visual, los jeroglificos y

papiros, fueron los primeros en elaborar manuscritos ilustrados, donde las palabras

y dibujos se combinaban entre si para fransmitir la informacién; estas innovaciones
junto con los logros de Mesopotamia, fueron el detonante para el desarrollo del
alfabeto y de la comunicacion grafica en Fenicia y el mundo greco—romano.

Otra cultura que hizo imporfantes aportaciones, fue la cultura china que se
desarrollo a partir de 2000 a. C., algunas cambiaron el curso de la historia, unos
de tipo cientifico, como la brdjula o la pélvora, y ofros inventos que facilitaron la
comunicacion como la caligrafia, antiguo sistema de escrifura que en la actualidad,
es el sistema visual mas utilizado; inventos como el papel, sustrato ideal y
econdmico para fransmitir la informacion, la imprenta con la cual se multiplico la
palabra y la imagen, ampliando la difusion del pensamiento y de los hechos.

Los chinos optaron por disefios mas abstractos y estéticos, como se observa
en su caligrafia, cada simbolo se compone de cierfo numero de lineas diferentes,
dentro de un cuadrado imaginario, estos caracteres graficos o signos que
representan una palabra completa se denominan logogramas.

Ts’ai Lun, invent6 el papel en el afio 105 d. C., hecho de fibras naturales, y
Pi Sheng (1023 - 1063 d. C.) desarroll6 la imprenta de tipos movibles y
reutilizables de barro. La impresion en relieve consistia en imprimir una imagen
sobre una superficie plana.

El Diomond Sutfra es el manuscrito impreso mas antiguo que existe; realizado
por Wang Chie por encargo de Buda, para distribucion gratuita y honrar a sus
padres, en 868 d. C.

9 Dalley, op. cit, p. 10.
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El pueblo chino fenia contacto cotidiano con las imdgenes impresas; en el ano
1000, se disefo e imprimi6 el papel moneda. Entre los siglos IX y X el pliego
enrollado se reemplazo por libros doblados en pdginas que se abrian como
acordeon, luego por libros cosidos, donde las hojas dobladas se juntaban y
cosian para hacer un libro fipo codice. En el herbolario médico Pen-tsa-o, para
los encabezados se emplearon ilustraciones y caligrafia. En la misma época, se
imprimi6 una muestra de impresion y diseno grdfico chinos, el juego de naipes.

Por ofra parte la civilizacion de Minos, que existio en la isla mediterranea de
Crefa, ocupaba el tercer lugar, luego de Egipto y Mesopotamia, en el nivel de
progreso; una muestra extraordinaria de la civilizacion de Minos es el disco de
Faistos que fue encontrado en Creta en el afio 1908. Este disco plano de arcilla
tiene formas pictograficas y aparentemente alfabéticas, historia en espiral, efc.

A la cultura fenicia se le debe la invencion del alfabeto que constituyd un gran
avance en la comunicacion humana, ésta se desarrollé en lo que hoy se conoce
como Libano, parte de Siria e Israel, en el mar Mediterraneo, al enconfrarse entre la
civilizacion egipcia y la mesopotdmica, se supone que fue influenciada por ambas.

Algunas teorias nombran al lenguaje cuneiforme, los jeroglificos, 10S signos
geometricos prehistoricos y a las pictografias crefenses como la fuente del alfabeto,
se cree que nacid en la Ciudad de Biblos, su sistema de escritura era abstracto
y alfabético de 22 caracteres, en uso por el afio 1500 a. C., "un alfabeto es una
serie de simbolos visuales simples que representan sonidos elementales®.”,
éstos se podian unir y combinar para representar todos y cada uno de los
sonidos, silabas y palabras articuladas por la voz humana.

La civilizacion griega ocupa un lugar importante en la historia, ya que
desarroll6 la ciencia, la filosofia y el gobierno democratico, asi como el arte,
la arquitectura y la literatura. En Grecia fue adoptado el alfabeto y extendido a
fravés de su ciudad - estado entre el afio 1000 a. C. y 700 a. C. :

10 Meggs, op.cit,, p. 0.
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Los griegos cambiaron 5 consonantes por 5 vocales, que son las que usamos
actualmente, y que son sonidos que unen consonantes para formar palabras.
La forma de las lefras se realiza con mayor estéfica tratando de formar un
cuadrado como la E y la M, un triGngulo equildtero como en la A o el disefio de
la O, que es casi un circulo perfecto. Los griegos desarrollaron escrituras cursi-
vas. A partir del alfabeto griego, se originaron el alfabeto etrusco, el latin y el
cirilico.

En los tiempos de Alejandro el Grande (356 — 326 a. C. ), aumenté la
importancia de la lectura y la escritura, se fundaron bibliotecas, la principal
sifuada en Alejandria, en Egipto, en donde los rollos de papiro eran de 10.5 m
de largo, 24 c¢m de alfo, y al enrollarse de 4 a 6 cm de diametro.

Cuando Roma conquista Grecia, los romanos se apoderaron de la literaturg,
del arte y la religion griega y la extendieron a lo largo del vasto imperio romano.
Alrededor del afio 250 a. C. y en adelante se hicieron modificaciones al alfabeto
griego, cambiando letras que tuvieran sonidos de utilidad para los romanos,
hasta formar un alfabeto de 26 letras.

Los romanos comenzaron a introducir elementos importantes para el disefo
tipografico, como son los patines, que son lineas pequenas que se prolongan
de los exiremos de los frazos principales de una lefra; el estilo capitalis cuadrata
(mayusculas cuadradas), escrifas con una pluma plana, inclinada, proporcionando
trazos gruesos y delgados, son muy parecidas a las actuales mayusculas y
las capitalis rustica, esta letra era muy condensada para ahorrar espacio.

Un notable ejemplo de la escritura, es la columna de Trajano, por el afio 114 d.
C., situada en el foro de Trajano, en Roma; este tipo de arquitectura se realizaba
para celebrar a sus generales y sus victorias: " Una inscripcion romana se
convertia en una secuencia de formas lineales geométricas adaptadas del
cuadrado, del friangulo y del circulo"."

11 Ibidem, p. 60.
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Alfabeto fenicio antiguo, aproximddamente afio 1500 a. C.

Estela votiva con cuatro figuras,
afio 500 a. C.
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Alrededor del afio 190 a. C. , se volvid comun el uso del pergamino, como
material para la escritura, hecha de pieles de animales parficularmente de
terneros, borregos y cabras; al pergamino de mas alta calidad se le llama
vellumy se fabrica de suaves pieles de becerros recién nacidos.

Durante el surgimiento de la cristiandad, a partir del afio 325 d. C. hasta cerca
del aio 400 d. C., los rollos y los codices eran usados por igual, pero mas
adelante, debido a los infereses cristianos optaron por el codice, era un nuevo
disefio de formato, en el que el pergamino se reunia en grupos de dos, cuatro,
u ocho hojas, se doblaban, cosian y combinaban en codices con pdginas, como
un libro moderno, resultaba prdctico, durable y de facil acceso a la informacion.

El cristianismo fue adoptado como la religion oficial de Roma en el afo 325
d. C. por el emperador Constantino; la perspectiva del cristianismo elevo los
libros y la escritura a un primer plano.

Durante el periodo helenistico y en Roma en los primeros siglos del Imperio
se usaban dibujos y cartones, utilizados para decoracion pictérica como
mosaicos; hacia finales de los primeros siglos de la era cristiana, el dibujo
se usé principalmente para la ilustracion de libros, como preparacion para las
pinfuras hechas con minio (r0jo), que por ser imagenes pequenas se denominan
ahora "miniaturas" o como forma auténoma de expresion.

En Grecia como en Roma, el comercio sustituyo a la agricultura como primera
fuerza econdmica, la informacion se plantea en paneles ordenados en el agora
(centro politico, social y comercial), los cuales eran precedentes de los carteles
urbanos actuales. Gracias al aumento de la actividad comercial, las ciudades
crecieron y fodo el que tenia un oficio disponia de una ensefia colgante.

En Pompeya se conservan excelentes muesiras de este fipo de identificacion
visual; como el mosaico de la enfrada de la Villa del Poefa Tragico con el rétulo
cave canem (cuidado con el perro) cuya imagen, estilizada y sinfetizada, es
un precedente de la iconografia urbana.

Inscripcion labrada en la base de la
columna de Trajano, alrededor del afio
114d. C
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Mosaico de la entrada de la Villa del
Poeta Tragico, en Pompeya.
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La serie de mosaicos de los navieros de Misua, encontrados en la ciudad
ifaliana de Ostia, son considerados el anuncio conocido mds antiguo de una

compania de navegacion, ofro ejemplo es la fachada de una carniceria de Pompeya. ’

A pesar del retraso de 1000 afios del mundo occidental en la edad del
oscurantismo medieval; los inventos chinos del papel y de la imprenta se
extendieron lentamente hacia el occidente, llegando a Europa junto con el
renacimiento del saber y la cultura.

La Edad Media durd mil afios y se le conoce también como el periodo del
oscurantismo, llamado asi porque en esa época prevalecia la religion y la magia,
dejando a la cultura, la ciencia y las artes sumidas en la obscuridad; abarcod
desde la caida del imperio romano de occidente en Roma, en el siglo V d. C.
hasta la caida del imperio romano de oriente en Constantinopla (o imperio
bizantino) en el siglo XV, dando lugar al Renacimiento. La poblacién en general
se sumid en el analfabetismo, la pobreza y la supersticion. Se establecié una
sociedad feudal con feratenientes, la fe cristiana con los escritos religiosos sagra-
dos, se convirtio en el principal estimulo para la preservacion de libros, es por
ello que los monasterios cristianos fueron cenfros de actividad cultural, educa-
cional e infelectual.

Hay que mencionar varios ejemplos de la produccion literaria y artistica de
la Edad Media, como son los calendarios, 1os manuscritos iluminados, los
emblemas, los bestiarios, los salterios, 10s libros de horas y los naipes, todos
ellos han sido impulsores de la ilustracion de nuestros dias, se reconoce el valor
estético y artistico de estas obras, muchas de ellas fueron los cimientos de lo
que actualmente conocemos como composicion, disefio editorial y fipografia.

El arle medieval de la iluminacion de manuscritos fue el inmediato precursor
de la ilustracion de libros impresos. Los manuscritos iluminados eran libros
manuscritos adornados con oro o plata y realizados en los monasterios.

El iluminador o ilustrador era el artista responsable de la realizacion de los
ornamentos y de la imagen, como apoyo visual al texto, los manuscritos eran

Sota de diamantes, nalpe grabado

en madera, 1400. Los corazones
simbolizaban el clero; las espadas a la
nobleza; la hoja de frébol a los aldeanos,
y los diamantes a los burgueses.
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elaborados sobre pergamino o la vitela, para fabricar los colores se ufilizaban
sustancias minerales, animales y vegetales, los cuales eran brillantes; las
aplicaciones del oro o la plata origind el término de manuscrito iluminado.

El libro celta es uno de los mas bellos que se han realizado dentro de la
produccion del periodo medieval; a principios del siglo V d. C. comenzé la
conversion de los celtas al cristianismo, desarrollando muestras notables de
las miniaturas y las iniciales ornamentadas, a la caida de Roma y hasta el
siglo VIIl, comprende un periodo de migracion y levantamientos por foda
Europa, excepto la isla de Irlanda, donde los celtas vivian aislados y en paz.

Libros totalmente celtas son E/ libro de Durrow que data del aho 680 d. C.,,
el volumen Evangelios de Lindisfarne por el afio 698 d. C. y el Libro de Kells,
por el afio 800 d. C.

Con el franscurrir de los afios, las de por si ya grandes iniciales de las pdginas
capitulatebcrecieron maés, un ejemplo es la primera pagina del Evangelio de
San Marcos del Libro de Durrow, las primeras lefras de la palabra "Initium" crean
un gran monograma que se prolonga hacia la parte inferior de la pdgina.

En la época de Carlomagno, (por el afio 768), rey de los francos y principal
gobernante de Europa central, fomenté la renovacion de la cultura y las artes;
en aquel tiempo se implanté un fipo de escritura ordenada y uniforme, de
letras separadas, de caja baja, cuatro lineas guias, que corresponden a las
ascendentes y las descendentes, llamada carolingia mintscula, origen de la
actual lefra minuscula.

Los manuscritos cristiano espafiol, procedentes de la peninsula ibérica,
fueron Unicos durante el periodo medieval, debido a que los colonizadores
moros, por el aiio 711 d. C. hicieron presente el islamismo mezclandose
con las tradiciones cristianas.

Dee nd de las ideas que aporto el islamismo al manuscrito cristiano espariol,
estdn las formas planas de color intenso, salpicados de estrellas, rosetas,

El Libro de Durrow, el ledn,
simbolo de Marcos, alrededor
del afio 680 d. C.

- T AT U R
“Pes L porTRCT R S .

._ % ; d'q}m. <nm-:«#ts¢-
-y

i E 11T R ey
'?‘;:*f. bE L &wmw

Bt e P s T e N
i P Sr e adnRsronat. |

u!\lwr 2 ATy WO e Y
e IO 50 0 g Tt D T
roml g Dby i aelonic bam.
R O SR e TN DV M
AN G W T s R Prfeiam

ey

El Libro de Durrow, pdgina inicial
del Evangelio de San Marcos.




poligonos o guirnaldas en colores contrastantes con gran efecto Opfico; disefios
de intrincada geometria y de color puro e intenso.

Otro manuscrito tipico de la época medieval es el bestiario, que describe
en prosa o en verso, animales reales o imaginarios, terrestres 0 marinos
(unicornios, sirenas, grifos, efc.), dandoles frecuentemente un simbolismo
religioso 0 moral.

Ejercieron gran influjo en la literatura, en la iconografia medieval y en la
liturgia cristiana. El bestiario mas famoso es el Physiologus (El naturalista),
version latina de una obra griega cuyo probable origen se encuentra en Alejandria
en los siglos | y Il d. C., consta de 48 historias de animales, plantas y piedras,
reales o miticas, cuyas maravillosas propiedades, en su mayor parte fabulosas,
al final de cada historia se relacionan con Cristo, el demonio, la Iglesia, los
hombres, efc. Destacan también los procedentes de los talleres anglonormandos
de los siglos XIl a XIV.

Sobresalieron de igual manera los emblemas, que son figuras simbolicas
con una sentencia, lema o leyenda explicativa, como el emblema editorial,
que vendria siendo una marca editorial.

El libro de emblemas, en el que los dibujos expresaban un pensamiento o idea
moral, se imprimieron acompanados de proverbios, lemas 0 notas cuyos versos
se disponian en forma simbolica; comunes en los siglos XVI a XVIII, representaban
conceptos como la teologia, la filosofia, la historig, la politica, la moral, efc., por
medio de imégenes, generalmente con grabados de madera o metal. Entre los
mds importantes esta el del jurisconsulto milanés Andrés Alciato, del que se
hicieron, desde 1531 hasta 1781, unas 130 ediciones en diferentes idiomas.

Los Salterios son libros a los que el arte, anterior y posterior a la invencion de
la imprenta, presté mucha atencién, es un libro de coro que contiene los saimos.
Entre los codices, se destacan el Salferio Jltdov, del siglo IX en Moscu; el

llustracion

Salterio griego, del siglo X en Paris; Duque de Berry por el ano 1400 d. C.

Alberto Durero, pliego suelfo, afio 1515.
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Antes de la imprenta existieron otros sistemas de reproduccion, uno de ellos

es la xilografia y la estampacion; aparece en Europa en la primera mitad del
siglo XIV. El grabado sobre madera, es el primer procedimiento de multiplicacion
seriada y mecanica de copias idénticas a partir de un original, llamado sistema
de bloques, mediante el cual se imprimian libros.

Los grabadores e impresores realizaban principalmente imagenes de santos
y juegos de cartas; ilustraban los libros impresos, en 1445, se utiliza por
primera vez el grabado sobre plancha de cobre, por un artista no identificado
de Maguncia, llamado el Maestro de los Naipes. El trabajo mas fino de este
arfista es una coleccion de naipes con imdgenes de pdjaros, animales y
hombres salvajes.

Este proceso facilita el incipiente consumo de imdgenes repetibles, relacionadas

al Estado o a la Iglesia, y algunas iniciativas que corresponden al sector privado

como son las barajas de naipes, en la que nuestro pais se destacé notablemente;
se ufilizo el uso de mddulo, la sistematizacion de formatos, papeles y respaldos
de naipe, asi como la imaginativa ufilizacion de repertorios iconicos faciimente
codificables por el pueblo; el oro simboliza el comercio; la copa, el clero; la
espada, el ejército; el basto, la agricultura.

Los holandeses Pablo, German y Juan Limbourg, fueron empleados por
el duque francés Jean de Berry, por el siglo XV, hermano del rey Carlos V,
amante de los libros hermosos construy6 una muy importante biblioteca
privada. Ellos combinaron la excepcional observacion con la pericia extraordinaria
para pintar, con esto impulsaron el disefio de libros y la ilustracion de
manera espléndida.

El calendario ilustrado llamado Las fres ricas horas del duque de Berry
es la obra maestra de los hermanos Limbourg; contenia los dias del afo,
distribuidos por meses, el santoral, datos astronomicos y festividades,
producida entre 1413 y 1416.
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El Maestro de los Naipes, adomos
de vifia con dos pdjaros, alrededor
de los afios 1450.
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De los hermanos Limbourg, pdginas del mes de Febrero de
Las fres ricas horas del Duque de Berry, afios 1416.




A principios del siglo XV, los mas populares eran los Libros de las Horas.
El cual era un libro personal de devociones, con textos religiosos para cada
hora del dia, asi como oraciones y calendarios que senalaban los dias para
conmemorar a los santos.

La miniatura que surgio en el siglo VIl d. C.; realizadas en hojas sueltas,
de papiro o0 pergamino, eran ilustradas solamente con dibujos a pluma con
finta. EI pergamino de larga preparacion, no garantizaba el resultado (la piel
podia romperse, presentar distinto espesor, efc.)

"La difusion del libro ilustrado va unida a la sustitucion de los rollos de papiro
miniados por los codices de pergamino, las técnicas fradicionales no podian dar
una respuesta eficaz a las demandas culturales de una nueva sociedad". '?

A finales del siglo XIll, se crea una fabrica de papel en Fabriano; en el
siglo XIV surgen establecimientos artesanos de papel en Padua, Treviso
y Cavidale. Algunos siglos mas adelante, en Inglaterra se mecanizo la
produccion de papel.

Los italianos inventan la marca de agua, que es un emblema fransidcido,
se usd por primera vez en 1282, al principio se usaron marcas comerciales
para fabricas de papel, arfesanos individuales y tal vez simbolismos religiosos.

La creacion de manuscritos iluminados continu6 hasta las primeras décadas
del siglo XVI, este arte que dur6é mil afios se extinguio con el advenimiento del
libro tipogrdfico.

La invencion de la imprenta acentaa la difusion del papel, los artistas
ufilizan ampliamente este nuevo soporte que ofrece enormes posibilidades
expresivas y de bajo costo. Johann Gensfleisch Gutemberg (1387 — 1468),
de Maguncia Alemania, invento la imprenta, bueno realmente la imprenta ya
existia, lo que invento6 fue la fundicién de tipos metalicos y moviles de una

12 Corrado Maltese, Las Técnicas Artisticas, p. 220.
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letra, el molde de tipo usado para la proyeccion de libros individuales. La
Biblia de Guftemberg, anos 1450 — 1455, de soberbia legibilidad y textura
tipografica; margenes generosos y excelente trabajo de imprenta; este primer
libro impreso es un modelo de calidad. Por el ailo 1539, el impresor italiano
Giovanni Paoli, establecio en México la primera imprenta.

"Los Salferios fueron de los primeros libros impresos; el ejemplo mas
sobresaliente es el denominado Salferio de Maguncia o Salferio latino, también
conocido como Psalmorum codex o Psalferium, terminado de imprimir por
Johann Fust y Petfer Schoffer en Maguncia el 14 de agosto de 1457, obra muy
importante en la historia del libro y de la imprenta".'

Europa pasaba lentamente de la época medieval al Renacimiento y la
demanda de libros era cada vez mayor, pues habia surgido una clase media
culta y estudiantes universitarios, creando un mercado nuevo y amplio para el
material de lectura. Proliferaron los monogramas y los simbolos artesanales
y gremiales, ademds de nuevos emblemas y escudos, que fueron el origen
de los posteriores signos de las marcas comerciales. EI monograma era un
enlace de dos 0 mas letras que se emplea en sellos, formada por las principales
letras de un nombre, sefial o firma abreviada y el emblema era una figura
simbdlica con una sentencia o lema.

En 1471 aparece la creacion del ex libris que es una indicacion o distintivo
del propietario de un libro, colocada en el colofén de un codice, los primeros
ex libris se escribian directamente en los libros, al finalizar su escritura. "Los
primeros ex libris de la época del libro tipografico, se componian con letras
moviles. El primero que se tiene noticia es de Hans Igler (aproximadamente
1450, 1470 o 1480), seguido del de Johann Krobensperg (1491); el primer
exlibris fechado corresponde al alemdn Hieronymus Ebner de 1516"."

13 José Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, p. 747.
14 Ibidem, p. 375.
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Con inscripcién “Hans Igler que el puercoespin fe bese”.
(Igler, su apodo deriva del puercoespin germanico).
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A partir de la creacion del libro tipografico, comienza una nueva era del libro
ilustrado, se imprimen un nimero mayor de ejemplares y las ilustraciones
apoyan al texto. "El primer libro tipografico con ilustraciones de grabados en
madera fue Der Ackerman Aus Bdhmen (EI Agricultor de Bohmen) impreso
por Albrecht Pfister, de Bemberg, alrededor del afio 1461"."

Con la invencion de la imprenta aparecen nuevas formas de presentar la
informacion, asi como nuevos soportes, aparecen los panfletos y carteles de
contenido politico, por primera vez en Maguncia, durante una querella entre
obispos; el primer anuncio de libros impreso por Heinrich Eggestein; Johann
Mentelinen en Estrasburgo imprime el primer prospecto de un libro; Peter Schoffer
imprime en Maguncia el primer catdlogo en forma de cartel; en 1500, Anton Kolb
imprime en Nuremberg el primer plano de una ciudad (Venecia); comienzo de la
publicidad turistica impresa.

En 1502 aparecié una hoja volante a la que se llamé Zeifung (periddico): la
New Zeytung von Orient und Auffgange. En 1518 se imprime en Rostock el primer
cartel empleando el grabado y en 1520, el primer cartel teatral impreso. A
comienzos del siglo XVIIl, empezé a abrirse camino la verdadera publicidad
comercial; proliferaron los anuncios en los periédicos y se imprimieron tarjetas
comerciales, programas, menus y efiquetas, todo con ilustraciones.

En los siglos XVIl y XVIIi, aparecieron las enciclopedias; en 1796 fue inventada la
litografia por Aloys Senefelder de Bavaria, gracias a la litografia se pudieron imprimir
grabados con variedad de tonos y emplear letras de formas mds delicadas.

Desde la segunda mitad del siglo XVIII, la expansion de la industria fue incesante, FRANCTS DODSWOR
. B F rawey at the n: et =
lo que representd una reestructuraron de las ferias fradicionales, debido a la ‘&g‘;é’::‘m ‘E.'J;::‘Z‘;%:ﬂ‘ﬁ "u'?'"‘“h}i""'
competencia entre las empresas, fransformdndose en lo que hoy llamamos Tired of allsort £ ofjer timgs Very reasonabler
exposiciones. Los productos eran comparados y cada vez requerian de una _ g :
: o . : Tarjeta comercial de la cordeleria Francis
mejor publicidad e imagen para ser escogidos por los compradores. : Dodsworth, Londres, 1680.

15 Meggs, op. cit, p. 105




En cuantfo al cartel, en 1827, cuando se invento la cromolitografia, s decir la
litografia en color, se hicieron carteles de femas muy diversos, "el cartel se integré
en el mundo confemporaneo como un elemento caracteristico suyo".™

Con esta nueva técnica, los artistas se interesaron mas en el cartel ilustrado:
Todo un maestro tanto en la fécnica como en lo artistico fue Jules Chéret, utilizaba
la imagen de una mujer, concentrandose en un motivo central, evitando los
defalles superfluos, €l fue quien introdujo en Paris el gran formato.

Toulouse — Lautrec, artista francés que acertd en cuanto a la unidad de texto

e imagen. Eugéne Grasset, carfelista suizo, con elementos estilisticos japoneses;
su compatriota Thedphile Alexandre Steinlen, realizo carteles con fendencia a
la critica social, impresionante su cartel en negro y carmin, para el cabaret
Chat Noir.

Piere Bonnard pinté uno de los carteles mas bellos para la revista La Revue
Blanche. Los carteles del checo Alfons Maria Mucha se distinguieron por su
incorporacion de elementos del art nouveau; quién fue por 10 afos el disefiador
de los carfeles para Sarah Bernhardt, una artista muy famosa en esa época.

En los demas paises europeos, el arte cartelista se desarrollo bajo la influencia
del arf nouveau, el Jugendstil alemdn y las creaciones de los maestros mas
sobresalientes hasta llegar el empuje de las nuevas y revolucionarias corrientes
artisticas que fueron el constructivismo ruso, el futurismo italiano, el dadaismo,
el surrealismo, De Stijl y la Bauhaus.

En el siglo XIX la comunicacion visual se enriquecio con la invencion de la
cromolitografia en 1851 que infrodujo color a las ilustraciones, hasta
entonces limitadas al blanco y negro; y de la fotografia en 1826 por Joseph
Nicéphore Niepce, quien obfuvo una imagen fofogrdfica sobre una placa
metdlica cubierta de asfalto sensible a la luz.

16 Josep Muller Brockmann, Hisforia de la comunicacién visual, p. 66.
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Cartel Bruant dans son Cabarel,
por Toulouse - Lautrec. Paris, 1893,

Cartel para la revista La revue blanche,
por Pierre Bonnard. Paris, 1894,




llustracion

En 1837, Jean Louis Daguerre mejor6 estd invencion con el daguerrotipo,
primer sistema que permitia el positivado directo.

La técnica se expandio rapidamente, siendo muy popular. En 1839, August
von Steinheil construy6 la primera cdmara, y para 1852 se realizaron las
primeras microfotografias, en 1861 el fisico Clerk Maxwell realizé la primera
foto en color.

Los artistas empezaron a culfivar este arte y a emplear las fotografias
como modelos para sus obras, en aquella época el naturalismo era la corriente
predominante. Ingres, Delacroix, Degas, Courbet, Cézanne, Rodan y Picasso,
a veces pintaban sus cuadros a partir de una fotografia; también han servido
de modelo para los ilustradores y disefiadores. La fotografia sirve para ilustrar
libros, periodicos, actualmente ocupa una posicion importante como medio
de informacion en la publicidad; para promocionar 0 anunciar productos, efc.

Ofro adelanto importante fue el desarrollo de la reproduccion de semitonos,
que hizo posible el reproducir adecuadamente obras a todo color superponiendo
diferentes tintas descompuestas con reticulas para producir fonos.

En cuanto a los movimientos artisticos fuertes en esa época estdan el cubismo,
futurismo, dadaismo, surrealismo, el expresionismo absiracto y otras tendencias
arfisticas como son el op art y el pop art y el hiperrealismo.

El Cubismo es iniciado por Pablo Picasso, cuya obra representativa dentro
de este movimiento es Les Demoiselles d’ Avignon del afio 1907, éste se
basa en estilizaciones geométricas, rompiendo normas cldsicas de la figura
humana, con una nueva propuesta en el manejo del espacio y en la expre-
sién de las emociones humana.

Hacia 1909 se fundé el futurismo como un movimiento revolucionario en
todas las artes, para poner a prueba sus ideas y sus formas confra las realidades
nuevas de la sociedad cientifica e industrial; fuertemente influeniados por el

Edweard Muybridge, The Horse in Motion
(Caballo en movimiento), 1878.

PLATE VII
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Paginas de El Idpiz de la naturaleza de Talbotf, 1844, Primer
libro ilustrado completamente con fotografias, la pagina siguiente
es un fotograma con inicial churrigueresca, tipico de los primeros
libros victorianos.




CAPITULO |

cubismo pero expresando en su obra el movimiento dinamico, la energia en
la superficie bidimensional estdtica y la secuencia cinemdtica, fueron los
primeros en emplear la palabra simultaneidad en el confexto del arte visual,
para representar la existencia o los acontecimientos en la presentacion de
diferenfes perspectivas en una misma obra de arte.

El movimiento dadaista se desarrollo de manera independiente, siendo el
pintor Marcel Duchamp el arfista visual mds prominente de este movimiento.

Con las raices del dadismo, el surrealismo apareci6é en 1924, buscando lo
mas real, el mundo de la infuicion, los suefios y de lo inconsciente explorado
por Freud.

En la década de los cuarentas aparece el expresionismo abstracto vinculado
al inicio de la participacion real de Estados Unidos en la vida artistica
infernacional, confribucion de la generacion americana de 1945 en el auge
de un lenguaje no figurativo, basado en la autonomia afectiva del individuo,
la libertad de la escritura y la esponfaneidad del vocabulario pictorico.

En la década de los afos cincuenta, hacia 1955, surge un movimiento de
efectos Opticos de superposicion o de fransferencia. El pintor hungaro Victor
Vasarely, fue el mayor exponente del arte optico "op - art”, tanto por su obra
COMO por Sus numerosos escritos fedricos, en 10s que describe el movimiento
como "la agresividad con que las estructuras producen un impacto inmediato
en la retina",

Al término de la década de los cincuentas surge en Inglaterra y Estados
Unidos de forma simultdnea el pop art, totalmente independiente, inspirado
en las imagenes de la publicidad, reconocido por un gran publico de masas,
fascinado de reconocer objetos comunes en los cuadros y evitarse el esfuerzo
de la interpretacion; su finalidad parecia consistir en describir todo lo que antes
no era foco de atencion y hasta enfonces propio del arte como: la publicidad,




los muebles en serie, las ilustraciones de revistas, latas de conservas, los
comics, todo tipo de producto de consumo, efc. El artista mas representativo
del pop art es Andy Warhol, ejemplo de ello es su obra Sopa Campbell’s.

El hiperrealismo refoma los temas academicos del paisaje, el desnudo, el
retrato, el bodegon, los retratos gigantes, los paisajes urbanos que detallan
absolutamente todo, desde fachadas de restaurantes, rotulos, tiendas hasta
los medios de fransporte.

Estos movimientos y tendencias proporcionaron conocimientos y
procedimientos importantes que contindan influyendo a los ilustradores
mediante sus conceptos, imégenes y métodos de organizacion visual.

Todo lo antes mencionado describe un poco de manera cronolégica, 10
que el ser humano ha desarrollado al paso de los afios, realizando una serie
de sucesos en cadena a través del tiempo, que le han permitido evolucionar,
progresar, transformarse adaptandose a su tiempo, a sus necesidades y
condiciones, desde las primitivas manifestaciones del hombre de la prehistoria,
para satisfacer su necesidad de comunicacion y como forma de perpetuarse,
hasta llegar a la ciencia y las artes.

Como ha cambiado la comunicacion a fraves del tiempo, con el desarrollo
de civilizaciones que han aportado innovaciones permitiendo el progreso en
todos los aspectos de la vida humana, algunos de ellos se conservan hasta
ahora, ofros fueron el comienzo de un proceso que se a ido fransformando y
perfeccionando con el tiempo. Hay que conocer el pasado para entender el
presente, en el campo de las arfes no podriamos hablar de los libros, sin
mencionar la creacion del alfabeto y su evolucion; ni referirnos a la ilustracion,
sin sefalar las primeras manifestaciones artisticas del hombre; los primeros

soportes grdficos, efc.

llustraciéon




Clasificacion de la llustracion PP

La ilustracion siendo una imagen puede ser representada en cualquiera de
los siguientes tres niveles: figurativo, simbdlico y abstracto, siendo necesario
tener presente que la eleccién de un nivel de representacion determinado nos
lo dan el fema y la funcioén que se quiera abordar 0 comunicar.

Si nos encargaran una ilustracion de cubierta, rGpidamente pensariamos
¢cudl es su funcion?, ¢sobre qué tema?, ¢a quién va dirigido?, ¢qué técnica
se va a ufilizar?; con el nombre de ilustracion de cubierta no nos queda claro
de qué estamos hablando, ni qué es lo que se espera que hagamos, ya que
no es algo tan especifico como suena.

Ahora cambiemos un poco los términos; si nos encargaran una ilustracion
infantil, rpidamente pensariamos ¢cudl es su funcion?, (para qué es?
ssobre qué tema?, ¢qué técnica se va a utilizar?; nos encontrariamos en
la misma situacion que el ejemplo anterior.

La ilustracion ofrece diversas posibilidades, sus funciones, soportes, temas
y técnicas son variadas, asi como al pablico al que van dirigidas.

Cada ilustracion abarca una serie de aspectos, propios de cada caso,
resulta muy confuso decir ilustracion de cubierta, infantil, medica, cientifica,
efc. y pensar que queda claro de 1o que hablamos.

Para no hacer complejo y confuso la clasificacion de la ilustracion, consideré
que una forma de hacerlo de manera sencilla, practica y que a mi me parecié
muy facil de entender, es la que propone el Maestro Guillermo A. Rivera.
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Niveles de representacion:

Figurativo.- Prefende representar la realidad,

mediante el defalle visual plasmado

en la imagen. Ideal para la informacion
directa e intensa de los defalles visuales
del entorno, sean naturales o arfificiales.

Simbélico.- Representacion sencilla que sintetiza

la informacién reduciendo el detalle
visual en la imagen, de modo que
sea posible registraria y comunicarla
a una audiencia masiva. El simbolo
es un medio de comunicacion visual
y significado universal.

Abstracto.- La representacion abstracta fransmite

el significado escencial, de manera
profunda, libre, dindmica, individual,
donde la persona interpreta en la
imagen su manera particular de ver
las cosas.




Independientemente del tema que se aborde es necesario revisar los aspectos
que intervienen en la elaboracion de un tfrabajo de ilustracion.

Es una clasificacion muy practica que nos permite ubicar rapidamente el tema
de la ilustracion; su funcion; si acomparia a un fexto, lo refuerza o carece de él;
a quién va dirigida, cudl va a ser su aplicacion y qué técnica se va a utilizar.

Escogiendo una sola opcion de cada columna, obfenemos la clasificacion de
la ilustracion de la que se frate.

Aspectos a valorar antes de iniciar un trabajo de ilustracion, el esquema es

el siguiente:
Clasificacion

Caracteristicas Dependiente | Independiente Semindependientes
a un texto a un texto a un texto

Funciones Informativas | Decorativas Educativas

Modifica Conductas

Soportes Editorial, cartel, espectacular, embalaje, efc.

Temas Cientifica, arquitecténica, botdnica, médica, efc.

Pdblico Infantil, adultos, mujeres, hombres, grupo cultural,
grupo social, instituciones

Técnicas Lapiz, pastel, carboneillo, acuarela, acrilico,
grabado, ilustracion digital, efc.

llustracién




TACHIEUS 0 10 MUSTHUBION i s s

Los ilustradores cuentan con diversos medios para expresarse, esto le permite

tener una variedad de esfilos; cuanto mas conozcamos de la gama de técnicas
que podemos utilizar, fendremos mas posibilidades y sabremos qué es 10 que
se puede hacer.

Existe una gran variedad de técnicas, que se pueden mezclar o utilizar
individualmente, segun el efecto que se quiera. Enfre las técnicas mas anfiguas se
encuentran la pintura, el dibujo, el grabado y la estampacion, xilografia y lifografia.

El dibujo posee como caracteristica principal el trazo o la linea, cualquier
superficie plana, puede ser utilizada como soporte del dibujo; antes de aparecer
el papel y de difundirse su uso, el dibujo se realiz6 sobre tablillas egipcias,
lGminas lisas, calcdreas o de terracota, las hojas de papiro o de palma, las
tablillas de madera de facil impresion y el pergamino.

La imagen se marcaba con puntas afiladas o con estiletes, o0 se dibujaba con
IGpiz, con plumas o plumillas empapadas en arcilla blanda fluida o en preparados
vegetales 0 minerales.

"La necesidad de expresarse a través de la imagen nace con el hombre, que
afribuy6 inicialmente un significado magico a su propia produccion artistica,
conectado con el valor de realidad que el signo adquiere una vez trazado"."”

Las culturas que no conocian el papel ni soportes similares utilizaron cualquier
material con superficie lisa natural o que pudiera ser pulida, es por €so que se
han enconfrado signos figurativos y no figurativos, trazados en paredes rocosas,
terrenos o paredes arcillosas, piedras pulidas, huesos, cuemo, marfil, conchas,
madreperlas, caparazon de tortuga, madera, cuero, mas tarde en objetos
elaborados para tal fin en ferracota, metal, pieles, esteras y telas, también los
signos trazados en la arena o en la propia epidermis humana, destinados a
desaparecer rapidamente, son consideradas formas primitivas de dibujo.

17 Maltese, op. cit, p. 220,
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"San Jorge luchando con el Ledn’, “Estudios anatémicos”, dibujo a
dibujo a tinta y pluma de finta y pluma de Leonardo da Vinei.
Salvator Rosa.

*Nataniel reprendiendo a David”,
dibujo a pluma y lavado, de Rembrandt.




El papel blanco, de granulado fino y superficie lisa, se prefiere para los apuntes
y los dibujos de pluma y pincel, el papel coloreado 0 no, de grano grueso, se
presta mas al dibujo a Iapiz, carboncillo y pastel.

Los instrumentos para el dibujo son:

Estilete con punta de plata, usado con frecuencia en los siglos XIV y XV,
para dibujos en pergamino sobre un soporte duro; proporciona un frazo delicado
y brillante, con efectos de esfumados.

Estilete con punta de plomo, se usa sobre papel sin preparar; proporciona
un frazo negruzco que se hace marrén al cabo de cierto tiempo por oxidacion.
Se puede borrar.

Pluma; en los primeros siglos de la era cristiana se usaban plumas de cafia; en el
siglo VI se hace comun el uso de pluma de oca, (mas tarde también de pavo, cuervo
y cisne), de frazo nitido facilmente modulable y susfituido en el siglo XIX por el Idpiz.

Tintas:

- Tinta china, negro de humo en suspension de aceife, goma y aglutinantes,
de color negro brillante, no se altera a la luz.

- Tinta de acido tanico (agalla de encina), de color marrdn, con goma arabiga y
vitriolo; la presencia de dcido fanico, hierro y vitriolo provoca la corrosion del papel.
- Ofras tintas, de colores diferentes, azul indigo, verde, rojo, usadas por lo

general sobre papel preparado.

- Bistre, preparado de hollin en suspension de agua de diversas concentraciones,
segun la tonalidad que se quiera obtener.

Un notable ejemplo es San Benifo y 1os Monjes de Canferburg, primera
mitad del siglo XI. Estd hecho en pergamino con pluma, bistre y acuarela.

Diferentes estilos muestran los artistas atraidos por el dibujo a tinfa y pluma como

fueron: Salvator Rosa de estilo agresivo (1616 — 1673), un ejemplo es San Jorge
luchando con el Leon; la pintura dé Leonardo da Vinci (1452 — 1519), con sus

Hlustracion

B \t&
*Camino bordeado por drboles’, de Rubens, dibujo de
pluma, pincel y lavado, en combinacién de técnicas.

"Desnudo” de Mafisse, calidad de  “Cara de Hombre®, caricatura satirica,
linea, forma enérgica y libertad.  dibujo muy sufil de Georgs Grosz.




estudios anatémicos; Bofticelli (1445 — 1510), de esfilo delicado y fino, como en
La abundancia o el ofofio; Alberto Durero (1471 - 1528), en 1505 en Italia creo
los primeros paisajes que se dibujaron en Europa, ademas de estudios de animales.

Otros talentos mas en este arte fueron Rubens (1677 — 1680) y su Nataniel
reprendiendo a David; Van Dyck (1599 — 1641), de un estilo teafral confrastante
con Rembrandt (1606 — 1669), de dibujos conmovedores como en Camino
bordeado por drboles.

Algunos ejemplos mas actuales donde se dio una nueva calidad de linea
y libertad son artistas como Matisse (1869 — 1954) y su Desnudo; Picasso
(1881 — 1973), con su obra Tres bailarinas.

De un estilo sardénico e introspectivo de la Alemania de la postguerra, George
Grosz (1893 - 1953) un ejemplo es Cara de Hombre una caricatura satirica.

- Sepia, obtenido de la sustancia contenida en una glandula de la sepia,
diluida en agua a distintas concentraciones a las que se ahade goma arabiga.

Estas dos ultimas son mds acuarelas que tinfas, utilizadas mas para dar
sombras que para contornos.

- Pincel de pelo de ardilla es muy recomendable, después se ufiliza pelo de
ofros animales como el turdn, perro, de marta, camello, efc.; se usa para dar
sombras y luces, con acuarelas, colores al 6leo y al temple.

- Carboncillo; se obtiene de la combustion lenta de los bastoncillos de madera,
por su inestabilidad y la facilidad con que se borra, se usé para apuntes diddcticos
0 para los esbozos sobre el muro.

Alberto Durero ofrece un ejemplo notable del uso preciso del carbdn en su obra
Refrafo de un joven, donde se aprecian el dibujo de linea y de tono a base de
carbén, el resultado depende en gran parte de la presion aplicada y del angulo.

- Piedra de ltalia; piedra negra que viene de Piamonte; roca metamorfica,
esquiso arcilloso blando. Tiene el inconveniente de raspar el papel por 10s
cristales de silice que contiene, proporciona un frazo ancho y vigoroso.
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“Relrato de un joven”, de Alberto
Durero, dibujo con carbén.

“Estfudio de los cuartos delanferos
y traseros de un perro’, de Leonardo
da Vinci, dibujo con sanguina.




llustracion

Entre los primeros que lo usaron estdn Signorelli, Pollaviolo, Ghirlandaio y Rafael.

- Sanguing; de arcilla ferruginosa, de color rojo; muy usada desde mediados
del siglo XV, sola o junto con el 1apiz negro. !

Ejemplo de ello es un Esfudio de los cuarfos delanteros y fraseros de un perro de
Leonardo da Vinci, con una técnica lineal muy controlada en el dibujo con sanguina.

- Yeso; el yeso blanco conocido desde la Edad Media, usado desde el siglo
XVII, en adelante, para iluminar dibujos, sélo o con tizas coloreadas, IGpiz
negro vy rojo en papel preparado.

En un Estudio para la creacion de Addn, de Miguel Angel, el yeso estd aplicado
linealmente con rayas cruzadas en diagonal y difuminadas.

- Grafito inglés o mina de plomo; conocido desde finales del siglo XVII, en
Flandes y Holanda, se limit su difusion hasta que Conté, en 1790, penso
en formar un conglomerado de polvo de grafito y arcilla, procedimiento hoy en
dia para la fabricacion de lapices corrientes. En el siglo XIX el Iapiz de Conté
fue el medio preferido para los dibujos de estudio y didacticos, usandose
también casi fodas las ofras técnicas conocidas.

Jean Auguste Dominique Ingres (1780 — 1867), en La familia Stamaty,
logra fransmitir solidez y sentimiento a base de lineas regulares sin sombreados
en un refrato a lapiz.

- El Pastel; es una variante del dibujo con Iapiz de color; se obtiene empastando
el color, el pigmento en polvo con agua mezclada con diferentes sustancias
segun el color y dureza deseados (por lo general agua de cocer cebada o lino,
goma arabiga y jabon de Marsella). Pueden ser blandos, semiduros o duros, los
duros suelen estar fratados con cera. Las gradaciones del tinte se obtienen anhadiendo e
arcilla blanca; para los rojos se utiliza bolo armenio; para los tonos oscuros la "Lavandera“, de Edgar Degas, dibujo al pastel, el contomo hecho
hematita negra, se emplea sobre superficies asperas, para refener una parte del color con carbén y luego relleno con muchas lineas, de varios fonos.
aplicado con una ligera presion, el difuminado se realiza con los dedos facilitando
la fusion de los tonos, que permite crear delicadas gradaciones cromdticas. TR TR ——

"La familia Sfamaty”, refrato a lapiz
de Jean Auguste Dominique Ingres.




El pastel, ya era usado en los siglos XV y XVI, servia para dar el toque final
con color a los retratos. Edgar Degas fue un pastelista excepcional, saco al
pastel del dmbito del retrato, aplicé el pigmento con capas sucesivas, rompio
la tradicion de superficial delicadeza y luminosidad que el pastel heredd del
siglo XVIII. Otros impresionistas usaron el pastel, s6lo o con lapices de colores
y acuarela como son: Renoir, Pissarro, Berthe Morisot, Sisley.

- El Grabado y la Estampacion; la técnica del grabado comprende tres
procedimientos que son el grabado en relieve, se trata de una matriz fallada
en relieve, por lo general en madera, llamado xilografia; el grabado en hueco
-huecograbado-, de una matriz de mefal tallada en hueco, generalmente cobre;
y el grabado en plano, con una matriz de piedra llamado litografia. En todos
los casos la imagen se obtiene presionado a mano o a maquina (térculo o
prensa) una hoja de papel contra la matriz entintada.

El procedimiento mas antiguo es la xilografia, desarrollada a principios del
siglo XV en los Paises Bajos, Alemania y Francig; el grabado en cobre de aparicion
posterior a la xilografia, se difunde en Alemania e ltalia. Es precisamente en
xilografia que esta@ hecha la ilustracién impresa mas antigua, es la portada del
"Diamond Sufra’, un manuscrito chino del afo 868 d. C.

Alberto Durero, grabador y pintor de 27 afos de edad, cobro fama en toda
Europa después de la publicacion en latin y aleman de E/ Apocalipsis, en 1498,
que contiene 15 grabados en madera que ilustran la Revelacion de San Juan,
de 32 pdginas mide 44.5 por 30.5 cm.

Otro personaje que influyé mucho en el arfe del grabado fue Geoffroy Tory
(1480 — 1533), profesor, sabio, traductor, poeta, , autor, editor, impresor y
librero; caligrafo, disefiador, ilustrador y grabador. En 1525, inicié unas Serigs
de Horae (El Libro de las Horas), que establecié el estilo de la época; trabajé
con elementos de pagina — ilustracién, texto y mdrgenes — de manera armoénica
e innovadora. También realizé una serie de iniciales criblé, por 1526, un alfabeto de
mayusculas romanas, elegantes y coloridas para las paginas de los libros impresos.
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*Los Cuatro Jinetes del Apocalipsis®,
xilografia de Alberto Durero.




Las estampas que salen de matrices de madera y de cobre, se llaman grabados
porque la matriz se ha preparado grabando la imagen con un instrumento de
acero (buril, punta, estfilefe, gubia, etc.) o con acido. Las impresiones salidas de
matrices de piedra (litografia), son estampas y no grabados, ya que han pasado
por la prensa y la matriz se ha preparado dibujando con IGpiz, pluma o pincel.

La xilografia y el grabado en cobre comparten el procedimiento técnico: el
momento creativo se refiere a la preparacion de plancha, el proceso operativo
permite producir grandes tiradas de buena calidad, todas iguales y pueden ser
centenas o millares. El papel es manejable y econdémico, rebaja los costos de

produccion.

"Historicamente el grabado constituye la primera fentativa verdaderamente
lograda de aplicar un procedimiento industrial a la representacion artistica.
Hasta la difusion de la fotografia fue el tnico".’® Este grabado se basa en la
posibilidad, de realizar un dibujo en una superficie dura, excavandola, puede
ser trabajado en relieve o en hueco.

El grabado en cobre, se ufiliza por vez primera en 1445, la tinta se infroduce
en los huecos que corresponden en el papel a los negros y desaparece en las
partes no grabadas, que corresponden a los blancos, cada trazo posee su
propio espesor y por tanto su propia intensidad de negro.

El papel usado para la impresion debe ser de algodén, blando y elastico
para que pueda penetfrar en los surcos y buscar la tinta.

Técnicas del grabado en cobre:

- Buril; es un instrumenfo compuesto por un grueso mango de madera de forma
redondeada y achatada para adaptarse al hueco de la mano, y una barra de
acero de seccion cuadrada fallada oblicuamente en la punta para conseguir una
seccion en forma de rombo alargada, cuyo vértice saliente graba el metal. El buril
Se maneja mas 0 menos como un cincel.

18 Maltese, op. cit., p. 235-236.

llustracion

“Cabeza de joven®, grabado a puntaseca
de H. Glicestein.




Las caracteristicas del frazo con buril son: la rigidez del corfe, la presencia de
curvas amplias, regulares y de lenfa ondulacion; reconocido por la gran nitidez
de los bordes, comienza y a veces termina, en una punta sutil. El empleo de
buriles mas gruesos permite conseguir, acentuando la presion, surcos mucho
mas anchos, profundos y ricos de tinta, aumentando la gama de matices. Un
ejemplo es el detalle del grabado a buril Noli me fangere de G. Sadeler.

- Punta seca; insfrumento de acero en forma de aguja resistente de seccion
circular, se maneja con los dedos y a pulso, manteniéndola en posicion casi
vertical respecto al plano del papel, como si fuera un lapiz. El frazo de la
punta seca es sutil, muy negro, mas libre que el buril, como se aprecia en el
grabado a punta seca Cabeza de joven de H. Glicestein.

- Mediatinta 0 manera negra; produce matices y claroscuros. Antes de trabajar
sobre la plancha de cobre, se prepara haciendo rugosa su superficie con un
instrumento especial en forma de media luna dentada llamado graneador,

aunado al entintado da una impresién completamente negra. Su efecto debido
a la amplitud y morbidez del negro, es la unica técnica del grabado con el
que se consigue un verdadero claroscuro.

Esta fécnica nacié en Alemania a mediados del siglo XVII, después se perfecciond
en Holanda, de alli pas6 a Inglaterra, feniendo enorme éxito, durante el siglo
XVIIl y parte del XIX.

"La mediatinta, como el aguatinta y el punteado, corresponden a la tendencia,
tipicamente dieciochesca, a superar las limitaciones de las técnicas exclusivamente
lineales para la captacion directa de los valores”.'”

- Aguafuerte; es un procedimiento parcialmente indirecto, el insfrumento llamado
punta donde ha quitado el barniz deja el metal al descubierfo y es ahi donde el
dcido ataca y corroe el metal. EI aguafuerte permite trazar lineas de todas clases,
curvas, onduladas, enmarafiadas, con la libertad comparable a la de un dibujo a
pluma, la marca del aguafuerte es pictérica y de bordes ligeramente irregulares.

19 Maliess, op. cit., p. 259.
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Aguatinta de Thomas Rowlandson y A. C. Pugin.
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En 1505 se inventa en Augsburgo el grabado al aguafuerte. Un defalle del
aguafuerte se puede apreciar en Bosque con dos figuras de J. Ruisdael y en
el Doble retrato de Leonard McComb RA.

- Aguatinta; considerada como técnica de reproduccion, destinada a conseguir
los mismos efectos que una acuarela o los dibujos a pluma repasados con pincel
y tinta, sepia o bistrediluidos; el principio fundamental del aguatinta consiste en
el granulado de la plancha para conseguir impresiones de superficies entintadas
en lugar de lineas, el aguatinta rellena las superficies comprendidas entre las
impresiones lineales con los medios fonos y las diferenfes gradaciones luminosas. )

Las posibilidades de esta fécnica se muestran en esta aguatinta de Thomas Dibujo a carboncillo sobre la superficie
Rowlandson (1756 — 1827) y A. C. Pugin (1762 — 1832). de la piedra litogrfica.

- Mordiente directo; consiste en aplicar directamente sobre la plancha, con
un pincel, el acido o un mordiente salino que no quema el pincel; da efectos
casuales ya que no es facil de controlar el mordiente.

- Punteado; los instrumentos que se usan para el grabado punteado son
buriles especiales de punta corta, punzones de varias puntas, como el
“matoir" y la ruedecilla punteada llamada "roulette”. En el punteado toda la
imagen se encuentra cubierfa por una fina trama de puntos, diferentes de forma,
de tamano y de separacion, para conseguir el claroscuro. El punteado se
invent6 en Inglaterra, entre finales del siglo XVIIl y comienzos del siglo XIX, pero
también tuvo cierta aceptacién en Francia.

- Barniz blando; pretende seguir los efectos de un dibujo a carboncillo o a Iapiz,
se anticipa el dibujo litografico, su procedimiento es una variante del aguafuerte.

- Aguafuerte en relieve, fofograbado; consiste en una plancha normal grabada
al aguafuerte, en la que la finta se aplica con un rodillo en las partes lisas, en
lugar de hacerlo en los surcos, se obtiene asi un aguafuerte en negativo, de "La muerte con una chica en su regazo’, litografia
trazos blancos sobre fondo negro. $ de esfilo libre y expresivo de Kathe Kollwitz.




- Fofograbado; es una combinacion del procedimiento fotografico vy el aguafuerte

en relieve sobre una plancha de zinc; son reproducciones mecanicas, el dibujo
es fotografiado sobre una capa de barniz sensible extendido sobre la plancha.

- Litografia; se obtiene dibujando directamente con el Iapiz, la pluma o el pincel
sobre la superficie plana de la piedra litogrdfica, como se ilustra en esta pagina.

Las mejores litografias del siglo XIX se conciben como ilustraciones para los
periodicos. La matriz litogrdfica es piedra calcarea porosa de Solnhefen en
Alemania, que esta tallada en lastras de dimensiones variables, enfre 5y 10 cm
de espesor y varias decenas de kilos de peso, actualmente ha sido sustituido por
mefales porosos como zinc y el aluminio, que son MAs economicos y manejables.

Para dibujar se usa una materia grasa, en forma de Iépiz, carboncillo o tinta,
una vez realizado el dibujo la piedra se bana con agua. El principio fundamental
del procedimiento litogrfico es la incompatibilidad del agua y la grasa. La prensa
puede ser manual u offset, en las maquinas offset el entintado v el paso de las
hojas es automdtico, permite imprimir miles de ejemplares por hora; no imprime
la imagen invertida, sino en el mismo sentido de la matriz. La placa de zinc

transmite la imagen al contrario sobre un cilindro giratorio de goma, que a su

vez lo imprime nuevamente en el senfido correcto sobre la hoja de papel.

- Cliché-verr; es una aplicacion del procedimiento fotogrdfico al original, a una
placa de vidrio con una capa de tinfa fipografica, al secar se realiza el dibujo
haciendo una incisién en la capa opaca con una punta, la luz pasa por donde se
retird la tinta, aplicando a la parte posterior de la placa una hoja de papel sensible,
se obfiene un negativo fotogrdfico, donde los rasgos resultan negros sobre fondo
blanco. Este es un hibrido tipico de la fase experimental de la técnica fotogrdfica.

- Serigrafia; anfigua técnica de grabado de origen chino; en la serigrafia hay un
paso de tinta de una matriz al folio, pero sin la infervencion de una prensa, Sino
que el color o la finta se hace filtrar por una pieza de seda, mediante la presion
de una paleta de goma llamada rasero, de manera que se deposita sobre una
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hoja de papel colocada debajo, si la seda que es comunmente conocida como
malla, esta tapada en algunos puntos, ahi no se filtrard la finta, s6lo en los
puntos 0 zonas descubiertas, segun el dibujo.

También se realiza por proceso fotografico, aplicando a la malla una capa de
barniz sensible, llamada fotoemulsion, y proyectandolo sobre la imagen, con el
revelado de las zonas afectadas por la luz, la fotoemulsion se disuelve dejando
la tela al descubierto, para su impresion se utilizan fintas especiales para serigrafia.

- Acuarela; utiliza aglutinantes, sustancias especiales solubles en agua y
goma ardbiga que sirve para fijar el color al soporte, de calidad franslicida,
de sensacion abierta y ligera, en la acuarela se tiene una ligera capa de color
obteniendo el blanco y la luz por transparencia, del blanco del papel. Durero
realizo acuarelas de paisajes en las que resalta la luminosidad y el detalle. Entre
los pintores flamencos y holandeses del siglo XVIl y el periodo inglés del siglo XVIII
al XIX, se destacan T. Girtin, J. Constable, W. turner, R. Bonington. Ejemplo de
estas acuarelas es Esfudio de cielo con drbol del pintor J. Constable.

- Gouache; fambién ufiliza aglutinantes solubles al agua y goma arabiga para
fijar el color al igual que la acuarela; el gouache utiliza un color mds pastoso,
las luces, los tonos y claros se logran con el empleo del color blanco. Da un
resultado limpio y se reproduce bien, en esta pintura el arfista puede cubrir
grandes dreas planas en color. Abrevia mucho el proceso de franscripcion de las

imagenes, se pueden lograr foques mas alusivos y sintéticos de gran luminosidad.

- Acrilico; el acrilico también es soluble al agua, pero de un acabado plastico
con cubierta brillante y lisa, puede emular el aspecto franslucido de la acuarela, o
emplastado y tofal recubrimiento, es comodo y versdtil para el frabajo del artista.

La pintura acrilica fue inventada en México en el Instituto Politécnico Nacional
en 1932, al que se le encomendo la creacién de una pintura durable, resistente
al polvo y al agua la cual resultd ideal para el pintor muralista David Alfaro
Siqueiros; que fue el primero en utilizar el acrilico.

llustracion

Pintura en acrilico, de Paul Slater,
al estilo de pintura del siglo XVIIl

*Giovanni Arnolfini’, 6leo
de Jan Van Eyck.
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- Oleo; a diferencia del acrilico que seca con gran rapidez, el 6leo farda mucho en
secar, esto hace muy fardada su ejecucion, y resulta poco prdctico, pero la ventaja
que representa por lo lento del secado, es que se puede efectuar el repintado en él o
la mezcla a gran escala. El 6leo tiene una base aceitosa y es soluble en solventes.

Las mds antiguas pinturas al 6leo que se conservan proceden de Noruega
del siglo XIIl. Jan Van Eyck (1422 - 1441) perfeccion6 un medio aceitoso que
fransformoé la pintura flamenca. El brillante acabado cristalino de sus obras,
como se aprecia en el cuadro Giovanni Amolfini, influyd en sus confempor@neos.

- Aerografia; fue concebida en su origen para el refoque fotogrdfico, la aerografia .
se ufiliza en la ilustracion cuando se busca un efecto alfamente pulido y reluciente, Aerografia féenica, muestra las partes que
puede ser usado con ofros medios. La aerografia requiere un elevado nivel de componen al fractor de manera muy defallada.
habilidad y los defectos de ocultacion y de técnica se evidencian con rapidez,
pero también se puede retocar o detallar con las ofras técnicas.

El instrumento a usar es el pincel de aire 0 aerografo, que mediante la presion
del aire permite la salida de la finta, depositada con anterioridad en un recipiente
que va infegrado al pincel de aire, confrolando la salida del aire, la tinta sale de
manera concentrada o dispersa, segun se requiera, y la aplicacion en el soporte
se realiza por medio de zonas, la zona que va a ser entintada se deja al
descubierto, cubriendo o enmascarillando las zonas que no vayan a ser enfinfadas.

Aqui se presentan dos muestras de ilustraciones hechas con aerégrafo una
es sobre fecnologia y ofra muy detallada aerografia técnica.

- Grabado por raspado; se aplica tinta a la superficie de un cartén, se deja secar,
la imagen es rascada hasta dejar una imagen de lineas en negro, el dibujo se hace
en negativo, de forma parecida a un aguafuerte. También la pintura se puede aplicar
y raspar, usandose a veces finfas fransparentes para colorear las zonas en blanco. _ ' e
También es conocido como scratch, ésfe es un cartén que ya viene preparado con Grabado por mspuo’ T psib,es
una superficie negra para poder raspar sobre ella nuestra imagen. El grabado efectos de una guerra nuclear.
por raspado de alto contraste se puede apreciar en el grabado de Bill
Sanderson sobre los posibles efectos de una guerra nuclear.

o - e




- Collage y recortes; el collage surgi6 en el cubismo, se puso de moda en los
anos sesenta debido a sus connotaciones de pop art y de comic, ha tenido fuertes
lazos con el arfe. Es usado para dar un foque artistico a los proyectos. De efecto
espectacular, puede cambiar el disefio con la eleccion cuidadosa del papel de
color, son flexibles respecto a la escala, manteniendo los pequefios detalles ain
cuando son muy reducidos. Esta fécnica del papel recorfado se muestra en la
ilustracion de Enoke Bakti, que utilizo6 para una bolsa de una jugueteria.

- llustracién Digital; la computadora es un medio muy ufilizado actualmente para
el trabajo del disenador grdfico, ahora existen programas y equipo especializado
para realizar ilustraciones o disefos en computadora, ya sean vectoriales —
programas de dibujo — que permiten la manipulacion de la linea y el contorno
a manera de dibujo, con el se puede trazar, dar forma, color, completar mediante
los programas de disefio como son: llustrator, Free Hand, Corel, efc.

Programas de retoque como Photoshop; ayudan a manipular imdgenes,
crear texturas, retocar color y corregir imagenes, ya sea en disco, fofografias o
ilustraciones escaneadas mediante un escaner, que registra la imagen con un
proceso parecido a la fotocopiadora, utiliza el Iaser para ello, se aimacena y
transmite la informacién a la computadora, para ser utilizada posteriormente.

Programas de edicion; estos nos permiten manipular textos e imagen, son
utiles para el disefo editorial y la formacion, entre estos programas podemos
mencionar Quark Xpress y Page Maker.

Algunos ofros programas son mds especializados, nos sirven para hacer paginas
web, animaciones, para manejar video o imagenes de cine cuadro por cuadro.

Algunas publicaciones y proyectos se producen con presupuestos reducidos,
en este caso la ilustracion puede, sin implicar costos excesivos, hacer una
aportacién enorme a su impacto visual.

El invento de la imprenta fue un detonante para el desarrollo de la actual
ilustracion y del disefio editorial, es por ello que se necesita ver de manera
defallada el libro y la ilustracion a partir de ese momento.

llustracion

Técnica de papel recortado o collage,
ilustracion para una bolsa de una
jugueteria, de Enoke Bakti.

 The Foolish Bird:

llustracion digital de Ana Castafieda.
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CAPITULO Il
El Libro llustrado
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En este capitulo hablaremos sobre la ilustracion a partir del libro tipogrdfico,
cuando se mecaniza la impresion del libro, tal y como conocemos al libro hoy en
dia. Al acrecentarse la produccion editorial, proliferaron los libros ilustrados y los
usos de la ilustracién, asi como su aplicacién que en nuestro caso es el libro.

Entre la invencion de la escritura y la aparicion de los medios electronicos, la
imprenta representd uno de los avances mas importantes, permitié la produccion
de libros en serie, asi como la impresion de un gran numero de ejemplares, y con
ello lleg el desarrollo de la tipografia. Para 1480, pueblos del norte de Europa,
de ltalia, Francia, Espafa, Portugal e Inglaterra, ya contaban con imprentas.

La impresion de libros no sélo elimind el frabajo de los copistas, sino que acelerd
la produccién, permitié grandes tiradas y la difusion mundial de obras impresas.
Trajo consigo, el abaratamiento de los libros y la aparicion de ofro tipo de
publicaciones como las novelas romanticas, inicié la escritura popular haciendo
deseable y accesible la lectura a los ciudadanos de la época del Renacimiento.

Con el auge del libro tipografico, nace un nuevo término que nos es familiar
en la historia del libro; "se da el nombre de incunable (del latin incunabula,

en la cuna, por alusién al estado inicial de la imprenta) o paleotipo (del griego
palaios, antiguo, y fypos, modelo) a una serie de libros producidos entre la

fecha de la invencion de la imprenta y el afio 1500".%
Los incunables se distinguen por las siguientes caracteristicas, aunque hay
algunas excepciones y no se cumplen en todos:
1) Carecen de portada
2) Falta de letras capitales, ya que se dejaban los huecos en blanco para -
que fuesen dibujadas por los iluminadores

20 José Martinez de Sousa, Pequeria historia del libro, p. 90.
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3) Falta de divisiones del texto, no se utilizaba la division en capitulos

4) No llevan pie de imprenta

b) Estan foliados pero no paginados, se numeran solo las hojas, no las paginas

6) Estan impresos en gran formato

7) Falta de signos de puntuacion

8) Empleo exagerado de abreviaturas, a la manera de los codices

9) Imperfeccion de los caracteres en algunos casos

10) Mdrgenes muy generosos

11) Papel grueso y defectuoso

"Los incunables se suelen dividir en xilogrdficos o tabelarios, los libros bloque,
y tipogrdficos, compuestos con letras sueltas. Las caracteristicas de contenido,
ilustracion, presentacion, impresion, efc., son muy disimiles".?

Se ha calculado que la tercera parte de los incunables estaban ilustrados,
por lo general las ilustraciones se conseguian por impresion con grabados de
madera (xilografias). No era raro que el impresor ufilizara el mismo grabado
en una obra, dos o tres veces en lugares diferentes, o bien utilizar el mismo
grabado en dos o mas obras distintas.

Hay incunables con ilustracion insuperable, como es el Apocalipsis ilustrado por
Alberto Durero, impreso en Nuremberg en 1498, considerada una de las obras
mejor ilusiradas de la historia del libro, con quince grabados xilogrdficos de la
Revelacion de San Juan; al afo siguiente, Aldo Manuzio publica el que se considera
el mds famoso y bello libro de grabados de madera, el Hypnerotomachia Poliphili
(Suefio de Polifilo) de Francesco Colonna, con una letra redonda creada por
Jenson, con ciento setenta grabados.

La portada hace su aparicion hacia 1475 - 1480, en una bula papal impresa

por Peter Shoffer en 1463, en Maguncia; aunque ya existian tentativas al respecto,
es en 1476 cuando aparece en Venecia el Calendario de Regiomontano, impreso

21 De Sousa, op. cit., p. 94,
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Aldus Manutius, pliego ilustrado del Hypnerotomachia
Poliphili, afic 1499.
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Portada del Calendario de Regiomontano,
impreso por Erhard Ratdolt, afio 1476.




por Erhard Ratdolf, primera obra en la que se considera que hay utilizacion de
la porfada mds 0 menos como ahora a conocemos, aunque adn incompleta. A la
portada en un principio no se le dio la importancia que merecia, 0 mejor dicho no
se habia prestado inferés a la presentacion de un libro, la atencion se enfocaba al
texto y a las ilustraciones de los inferiores.

Los artistas de esa época se emplearon en un nuevo arte asociado a la
impresion de libros, el disefio de tipos de plomo. Los disefiadores de tipos
tenian dos tendencias muy diferentes: la representada por las letras quebradas
gotica, fraktur y Schwabache; y la lefra romana, con su anfiqua y cursiva.

A continuacion se nombran algunos disefiadores que sobresalieron por la
produccion de una variedad de tipos de letra de sencillez y belleza clégsicas:

Los impresores que se destacaron por sus estilos de antiqua fueron Johann
Mentelin (1410 - 1478), de Estrasburgo; Nicolas Jenson (1420 - 1480), y
Aldo Manuzio (1449 - 1515), de Venecia; mds adelante, en 1500, Francesco
Griffo cred la primera cursiva, para la imprenta Manuzio de Venecia.

Poco después, Claude Garamond (1480 — 1561), se concentrd en el disefio,
la grabacién de originales para moldes y la fundicion de los fipos; en 1544
aparecié en la imprenta de Robert Estienne, de Paris, el fipo de lefra Garamond
- anfiqua, adn hoy lleva su nombre y estd en uso.

Mientras tanto, aparecia en escena un exiraordinario artista de nombre Geoffroy
Tory (1480 — 15633), el alcance de sus conocimientos es impresionante: profesor,
sabio, traductor, poeta, autor, editor, impresor y librero; caligrafo, disefiador,
ilustrador y grabador. Tory disefi6 varias series de iniciales, mayusculas romanas,
colocadas en cuadros negros que dan vida a meficulosos diserios florales y criblé;
utilizé las orillas omamentales alrededor del texto.

Luego de esto, entre 15624 y 1526 redacta su obra Champ Fleury, que consiste
en fres libros, el primero sobre la lengua francesa, el segundo sobre las letras
y el tercero ofrece instrucciones sobre la construccion geométrica de 23 leiras del
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alfabeto latino sobre fondos cuadriculados de cien cuadros; terminando con los
disenos de Tory de ofros 13 alfabetos incluyendo el griego, hebreo, caldeo y un
estilo fantdstico extraordinario elaborado con instrumentos manuales; sin lugar a
dudas, Tory se convirtio en el disefiador grafico mas influyente de su siglo.
Durante el siglo XVII, el estilo Barroco domina la ornamentacion de los libros;
lo caracteriza su desmedida aficion por los efectos pomposos, largos formatos

de folio, caracteres de grandes dimensiones, y de manera especial los fronfispicios

que eran grabados antes de la portada tipogrdfica, en ellos se situaba el titulo
sobre un fondo de figuras alegéricas o representaciones simbolicas del fema del
libro, o bien ostentaban el refrato del autor.

En el siglo XVIII, la nobleza vy la clase alta vivian de fiesta en fiesta, en una vida
de placeres y deleites; mientras el pueblo se mantenia aparte y miraba deslumbrado
por el brillo: "esta forma de vida encuenira su expresion artistica en el estilo Rococo;
el heredero brillante y ligero, alegre y elegante, de lo pesado y pomposo”.

No s0lo se emplean las ilustraciones, sino que a manos llenas se cubren las
paginas con vifietas, como cabeceras al comienzo de cada capitulo o a su final.
Cupidos y angeles voladores, cefiidos por guirnaldas de rosas, y los ornamentos
rococo, con sus lineas en formas de C y S, predominan en las orlas. Los motivos
de la ornamentacion son principalmente conchas, palmas, ramos de flores y
festones de flores y frutas.

Mas adelante, y atn en el siglo XVIII, el estilo rococé perdi6 terreno, y se
afianzé el Neoclasicismo, un estilo tofalmente distinto y radical; "de las alegres
y ondulantes lineas del Rococo se pasé a una imitacion de la simplicidad lineal
de la antigliedad, de la libre irregularidad a la regularidad absoluta".*

Grecas, hojas de acanto, guirnaldas de laurel, jarrones, candelabros, se
convirtieron en constantes elementos decorativos, imperando de nuevo la anfigliedad.

22 Svend Dahl, Historia del libro, p. 186.
23 Dahl, op. cit,, p. 208,
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Portada de *Essai d'une Nouvelle
Tipographie”, de Luis R. Luce y Jean J.
Barbou, afio 1771. Reemplaza el disefio
Rococé por un sentimiento de dibujo
mas riguroso.
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El Libro llustrado

El siglo XVIII concluyé con las revoluciones politicas de Francia y las colonias
americanas. El estilo neoclasico degenerd en una simple copia de la antigiiedad,
la monotonia sustituy6 a la elegancia que lo habia caracterizado. Desaparecié la
fastuosa ilustracion anterior y los libros contaron s6lo con su fipografia y con
vifietas aisladas de cardcter simbolico; en la encuadernacion figuraron los
emblemas bélicos de la época romana.

En esa época fambién hubo impresores que se destacaron por sus tipos
novedosos, entre ellos estan William Caslon, que fue precursor del disefio
tipogréfico en Inglaterra, y en 1722 diseié su primera Caslon — anfiqua; John
Baskerville, que en 1754 creé el tipo conocido como Baskerville, y el impresor
y disefiador parmesano Giambattista Bodoni, que en 1789 produjo la letra
Bodoni — antiqua, empleada en la actualidad.

Unos afos después, Francois Ambrose Didot (1730 — 1804), se destaco por
sus disefios tipograficos, como por sus excelentes frabajos de impresion; hasta
entonces la altura de las letras variaba con cada fundidor, pero en 1785 Didot
creo el sistema de puntos, adoptado en 1898 por Alemania y posteriormente por
numerosos paises. Su hijo Firmin, inventé en 1783 una nueva variante tipogrdfica
con un pronunciado contraste entre lineas finas y gruesas (modern face).

En los siglos XIX y XX, primero por la Revolucion francesa y luego por la
Revolucién industrial, se producen una serie de cambios politico sociales que dan
lugar a una sociedad industrial de manufactura mecanizada, todos los aspectos
de la vida humana se vieron transformados por estos cambios profundos y
determinantes.

Asi tenemos que, para el siglo XIX, se disefiaron nuevos tipos de letra con
formas gruesas. Robert Thorne disefid en Londres en 1803, el primer tipo de
lefra antiqua negrita. Vincent Figgins en 1815, diseno el tipo slab serif, y en
1816, el faller de Caslon produjo el sans serif.
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La invencion de la litografia, permitié por vez primera la reproduccion de
lineas muy finas. Con esta nueva posibilidad los disefiadores se explayaron
creando nuevos tipos de letra, muchos de ellos ornamentales.

Para la segunda mitad del siglo XIX, William Morris en Inglaferra, propuso el
empleo de una tipografia sin ornamentos, correcta y apegdndose a la utilidad.

En el siglo XX, un factor importante para la utilizacion de la fipografia, la
ilustracion y el disefio en general, fueron las guerras mundiales, le dieron ofro
sentido al empleo de la imagen v las letras, siendo la propaganda la expresion
de problemdticas politico sociales su principal razoén.

La produccion de libros ha pasado a ser una industria, la mayor parte de la
impresion moderna se realiza por medio de la composicion mecanica y prensas
rdpidas, hasta la encuadernacion requiere de maquinaria, aunque hay frabajos
excepcionales que requieren hacerse a mano. Los métodos de reproduccién a
utilizarse son el huecograbado, el offset, la fototipia, etc.

Con el pasar del tiempo surgio el inferés de que la fipografia y la entera
presentacion del libro, (cubierta, confracubierta e inferiores, efc.) sean planeadas
de modo que correspondan al cardcter del libro en particular, por lo que ha
proliferado lo que llamamos disefo ediforial.

Para apoyar la presentacion de un libro, resaltar su imagen, transmitir un
mensaje e impresionar al lector, el disenador se vale de varios recursos como son
las ilustraciones, la fotografia, la disposicion del fexto de manera arménica,
eficiente y funcional. De ahi nace cada vez mds especializada ilustracion editorial.

CAPITULO I

“Historia de la llanura resplandeciente”,
legibilidad y decoracién, William
Morris y Walter Crane. 1894.

“Las bases del dissfio®, Walter Crane,
1898, composicién de bosquejos para
relacionar las pdginas que forman una
unidad de doble pagina.




Clasificacion de la Hustracion EAitOal ...

La ilustracion editorial es un campo muy extenso, y es donde la ilustracion
fiene una gran demanda; puede ser para revistas, periédicos o libros. Es en la
industria editorial, sobre fodo en la que se encarga de la realizacion de libros,
donde la ilustracion es requerida con frecuencia y desempefia un papel importante,
ya sea sola 0 como apoyo a los fextos.

Para las revistas y periodicos ahora se ocupa mds la fotografia, pues mientras
se fue perfeccionando predominaba la ilusfracion, es un trabajo que de un dia
para ofro estd a la venta y requiere de un tiempo de realizacion mads corto que
un libro. Se utiliza la ilustracion para variar el efecto visual, contrastando dibujos
con fotografias, insertando ilustraciones, caricaturas, etc., pueden ir desde lo
comico hasta lo decorativo, destacando el estilo general del periodico o la revista.

Las ilustraciones son variadas y sirven para un reportaje, para una seccion
humoristica, ficcion, secciones informativas o cubiertas; van desde vifietas
comicas, caricaturas, hasta ilustraciones ligeras o sumamente complejas.

En las cubiertas se requiere de una ilustraciébn mucho mas elaborada, ya que
es la carta de presentacion: "a menudo no basta con tener una buena idea para
una ilusfracion de cubierta, sino que debe tener una gran fuerza grafica y producir
un efecto visual instantaneo”.*

Como ejemplo, tenemos la ilustracién hecha por Dolores Fairman, llamada
llanfo pablico, para un articulo de una revista sobre relaciones humanas, su
manifestacion publica y en los medios de comunicacion; una portada de la
revista Time, realizada por David Suter, sobre los conflictos industriales en
Gran Bretafia; asi como una ilustracion llamada E/ lado oscuro de Disney,
creada por Mick Brownfield, representando a Mickey Mouse como un diabilillo.

Un dibujo politico de Nicholas Garland para el Independent; una ilustracion
informativa de John Grimwade para The Times (ambos del Reino Unido), y
El terror sigue un ifinerario propio, de Mirco llic, realizada para Los Angeles Times,

24 Biblioteca del Disefio Grdfico, llustracion 2, p. 12,
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centrada en la sensacion de violencia que produce la pistola que afraviesa la
cabeza de la victima, sin duda una imagen que resalta el horror de la realidad.

En cuanto a cubierfas de libros, que es un punto importante de la propuesta
gréfica, hacia donde nos dirigimos en el Ultimo capitulo de la tesis, un claro
ejemplo podrd ser la sobrecubierta del libro Rosfros y Mdscaras del ilustrador Miles
Aldridge, sobre la historia completa de América del Sur y sus pueblos; las cubiertas
de obras de Graham Green, realizadas por Paul Hogarth es ofro excelente ejemplo
para crear una identidad de serie para ediciones de libro de bolsillo, manteniendo
un estilo propio, identificable de manera individual como en conjunto.

En el medio editorial se emplea la ilustracion especializada que esta determinada
por el tema o contenido de la obra, se puede clasificar de la siguiente manera:

lNustracién narrativa

Las ilusiraciones que narran una historia, pueden servir de apoyo o puntuacion
en un texto, o formar parte integrante de la narracion, a veces la ilustracion es
tan descriptiva, que las palabras pasan a un segundo término. Ejemplo de esfe
tipo de ilustracion es el libro El diario de un Don Nadie de Weedon Grossmith,
realizados con pluma y finta, narran las calamidades domeésticas de la familia
Poofer, resultan econdmicas € ingeniosas.

llustracion de comics y viietas comicas

Antes se creia que los comics y las vifietas comicas eran para nifios o jovenes

lectores, que se sentian atraidos por las imdgenes y con poco interés en la
lecturg; pero ahora han surgido infinidad de libros de humor para adultos.

El formato de un comic, permite que la historia avance a un sélo ritmo tanto
visual como literario; pueden ser de critica social, satira politica, historias de
héroes reales o de ficcion, obras de escritores famosos, efc.; como por ejemplo
El rey Lear de William Shakespeare; ilusirada por lan Pollock en forma de comic,
dividido en didlogos para cada vifieta, en donde se refleja el drama de la obra.

CAPITULO I

*El lado oscuro de Disney”, por Mick Brownfield,
presenta a Mickey Mouse como un diablillo.
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Otro ejemplo, Maus, de Art Spiegelman, trata la friste realidad del holocausto,
donde los ratones representan a los judios y los gatos a los a los nazis; los dibujos
lineales en blanco y negro fransmiten numerosos aspectos de los detfalles y
personajes manteniendo un ritmo visual que destaca la importancia de la narracion.

llustracion instructiva

Asi como nos hemos facilitado la vida con numerosos artefactos para realizar tareas
prdcticas, también nos hemos mecanizado, y muchas de nuestras actividades
cotidianas como la cocina, la jardineria, coser, decorar, etc., por citar algunas,
requieren de instrucciones ilustradas, de imagenes sobre cdmo hacer esto 0 aquello.

Como ejemplo, tenemos los dibujos paso a paso, para una serie de labores
domesticas, realizados por Rob Stone, para la Serie Do if! de Collins, el esfilo de
lineas nitidas y finfes planos esta disefiado para fransmitir la informacioén necesaria.

llustracion infantil

Cada afio se publican miles de libros infantiles, ya sean cuentos, leyendas,
educativos, para la ensefianza de idiomas, etc. "La edicién de libros infantiles
se diferencia de la de los adultos en tres aspectos: la forma de aproximacion al
texto (que va mas alla del contenido de este libro), el disefio y las ilustraciones
y, fundamentalmente, el lector".?

Cada ilustrador tiene un estilo propio, y aunque ilustran para ellos mismos y no
para un lector en particular, es el editor el que generalmente se encarga de marcar
pautas, indicar qué es lo apropiado y el propdsifo de cada ilustracion. Como se frata
de nifios de diferentes edades, hay que desarrollar un proyecto que sea atractivo,
dindmico v facil de interprefar por un nifio de la edad al que estd destinado.

Las cubiertas de libros infantiles, son una importante fuente de frabajo para los

ilustradores, algunas editoriales tienen la politica de cambiar las cubiertas de
los libros, cada tantos afos se vuelven a publicar los libros, con cubiertas nuevas,
estas son oportunidades para que algunos ilustradores se den a conocer, donde

25 Biblioteca del Disefio Grdfico, op. cit., p. 48
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las editoriales se arriesgan con trabajos unitarios, generaimente pruebas, antes de
encargar un libro completo. En el caso de los libros infantiles, las cubiertas suelen
ser brillantes y llenas de vida, y es el gancho para persuadir al comprador e
interesar al lector. De formas sencillas y muy descriptivas son las ilusiraciones
de Eric Carle, para el libro Brown Bear, Brown Bear, What Do You See?.

llustracion técnica

"La ilustracion técnica es un medio de transmitir una informacién concreta
tanto a un publico bien definido como a uno mds amplio".?

Hace muchos anos ya, Leonardo da Vinci hacia dibujos de disefio de aparatos
mecanicos, posteriormente con la Revolucion industrial crecié la demanda por

estas ilustraciones, y mas adelante con la Primera Guerra Mundial se tuvieron

que preparar manuales ilustrados para los mecanicos. El creciente desarrollo
de la industria, la competencia, y la infinidad de maquinas y productos que han
aparecido en el mercado, son factores importantes que mantienen la deman-
da de la ilustracion técnica en nuestros dias; es realizada con fines ufilitarios,
comunica la informacion necesaria y la forma en que se usa.

Un ejemplo es la ilustracion de estfilo tradicional, pintada con aerégrafo de Paul
Shakespeare, que muestra un auto Austin Seven 1937; la consfruccion de un
barco de vela de madera por Sam Manning para Wooden Boat Magazine,
E.E.U.U. donde se muestran dos de seis ilustraciones secuenciales.

Las ilustraciones pueden ser silueteadas, proyecciones ortograficas, diagramas
esquematicos, graficos, ilustraciones secuenciales, ilustracion a mano alzada
y disefo o dibujo asistido por computadora.

llustracion de Historia Natural

Tradicionalmente, la ilustracion de historia natural se dividia en categorios:
botdnica, zooldgica, marina, ornitolégica y complejos habitats, las ilustraciones
se pueden emplear en libros cientificos, de texto, o de interés especifico, etc.

26 Biblioteca del Disefio Grafico, op. cit., p. 58.
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"El conocimiento y la capacidad para investigar son requisitos fundamentales
de la ilustracion cientifica, al igual que la capacidad de seleccionar la informacién
mds importante y presentarla con claridad".”

El ilustrador tiene que elegir hacer una copia exacta o precisa, llena de detalles
0 una ilustracién sencilla y fluida, de tal manera que no se haga una imagen
muy compleja o poco enfendible.

La ilustradora Susanna Stuart — Smith viajé a las montafias de Dhofar, una
region de Oman para bocetar y registrar las plantas silvestres como es la
Rematusia vivipara. La pluviselva sudamericana de la ilustradora Carol Robertses,
un estudio general de la vida silvestre, es sin duda una compleja composicion.
Un ejemplo mas de este tipo de ilustracion es la realizada por Laura Wade
llamada Guacamayos, que muestra a detalle el plumaije y textura de estas aves.

llustracién Médica

Su frabajo comprende una amplia gama de actividades, desde la ilustracion
anatémica fradicional y la descripcion pictorica de operaciones quirargicas, hasta
el diseno de material de educacion sanitaria para el pablico y los pacientes.

Se utilizan en fodos los medios de comunicacion, desde impresos, hasta discos
interactivos, intervienen todas las técnicas y se debe tener un amplio conocimiento
del cuerpo humano y de las técnicas de ilustracion para dar el efecto deseado.

A medida que la ciencia y la medicina revelan mas respuestas acerca del
funcionamiento y estructura del cuerpo humano, en la salud y en la enfermedad,
el ilustrador va plasmando cada paso que se da, y como la ciencia avanza a

pasos agigantados, esto proporciona al ilustrador frabajo constante.
Aunque la ilustracion médica generalmente es seria, aqui se da un ejemplo de

humor con la ilustracion de Peter Cull llamada inflamacion. Ofro ejemplo del
mismo ilustrador, pero este de cardcter serio, es La estructura del rifion.

27 Biblioteca del Disefio Grdfico, op. cif., p. 69.
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llustracion de Moda

Revistas de moda, la industria textil, fabricas de ropa o felas, requieren al
ilustrador de moda. Este debe saber dibujar la figura humana, fener conocimiento
del color y la textura; la mejor manera de ver la ropa es sobre el cuerpo, asi se
aprecia el movimiento y la caida de la tela, las proporciones correctas y detalles
de las prendas. Su objetivo fundamental es vender una imagen o un producto.

Como ejemplos tenemos dos ilustraciones de Claire Smalley para el Catdlogo de
John Galiano; en la primera se utfilizé 1épiz y lavado con tintas y realces con
gouache, muestra como el ilustrador tiene que desarrollar las técnicas que permitan
diferenciar las texturas de las felas; el ofro es un dibujo a linea hecha a Idpiz, aqui
lo importante es la figura y la postura para transmitir la tendencia del disefiador.

llustracién Publicitaria

De numerosos usos, juega un papel importante entre el fabricante y el
consumidor, va mas alld de la funcion decorativa, ya que la imagen que realice
el ilustrador debe llamar la atencidon del consumidor sobre un producto, anunciar
su exisfencia; y resaltar sus cualidades para vender el producto. Su principal
aplicacién es el anuncio, mediante los que se ofrecen productos, objetos, efc,
para la culturg, la salud, el confort, mejorar la calidad de vida, etc.

llustracion Arquitecténica

En este tipo de ilusiracion se require de conocimientos especializados, dominio
de la perspectiva, capacidad para interprefar y producir planos; los dibujos se
realizan partiendo de planos y croquis proporcionados por un arquitecto.

Aunque existen infinitas posibilidades para obtener un buen resultado, hay
elementos ya existentes que se tienen que considerar al disenar, ilustrar y
formar un libro. Estos elementos son fanto de caracter formal en cuanto al
disefio, como en lo referente a la composicién del libro y sus partes.

CAPITULO I

Dibujo a linea hecha a lépiz

— y salpicada con tinta, de la
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Partes del libro RS AS S

A continuacién describiré las partes que conforman un libro, tanto fisica como
en su interior, elementos externos y 10s que se encuentran dentro del libro.

Segun el libro Manual de Diseno Editorial de Jorge de Buen, dice: "por lo
general los libros constan de cuatro partes principales: exteriores, pliego de
principios, texto o cuerpo de la obra y finales".®

Exteriores: El objetivo fundamental de los exteriores es proteger el libro.

Tapa — se llama tapa a cada una de las cubiertas rigidas de un libro;
normalmente se construyen con carton grueso forrado de papel, tela o piel. Las
tapas rebasan el famafo de la hoja. esto es para proteger los bordes de la hojas.

Las cubierfas se dividen en cuatro partes llamadas primera, segunda, fercera
y cuarta de forros, esto es de acuerdo a la numeracion de las paginas.

La informacién que aparece en la primera cubierta consiste en el fitulo del libro,
el nombre del autor y el logotipo, nombre 0 sello de la casa editorial. La cuarta,
también llamada contracubierta, donde los editores hacen publicidad de la obra, ya
Sea una breve resefa o algun comentario de un personaje famoso sobre la obra.

La encuadernacion con tapas puede ser muy costoso, asi que en la actualidad
se prefiere la encuadernacion a la rastica; con cubiertas de cartulina delgada,
protegidas con una lémina de plastico fraslacido, llamado plastificado. En esta
modalidad no se rebasa el famafio a las paginas interiores y su lomo es plano.

Lomo — el lomo es la parte del libro que queda opuesta al corte de las hojas,
es importante ya que es la Unica parte visible del libro cuando se coloca en un
estante; generalmente lleva el nombre del autor, el titulo de la obra, el nombre
0 el sello de la casa editorial y cuando es se requiera el nimero del fomo.

Sobrecubiertas — también llamada funda, es una banda de papel con la que
se envuelve al libro, usada para exponer las caracteristicas de la edicion de
manera impactante. Sirve para proteger las tapas y llamar la atencion del lector.

28 Jorge de Buen, Manual de Disefio Ediforial, p. 351.
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Solapas — son casi siempre los extremos de la sobrecubierta, 0 sus extensiones
sujetandose firmemente al libro ya que la solapa se metfe entre la tapa y la primera
hoja y la ofra entre la dltima hoja y la contracubierta. Comunmente llevan un
texto que puede ser una explicacion de la obra, un refrafo y perfil del aufor o
publicidad de la coleccion.

Faja — es una cinta estrecha que se coloca igual que la sobrecubierta,
envolviendo al libro; es solo un componente publicitario para anunciar.

Guardas — son hojas de papel que se pegan por dentro de la cubierta y
coniracubierta; tiene como funcion brindar una proteccion adicional a los
interiores, asi como reforzar la adhesion de los inferiores con los exferiores.

Pliego de Principios: en ella van los primeros contenidos esenciales del
libro; en todos los libros se componen mas 0 menos de los mismos elementos
dispuestos en el mismo orden.

Paginas de cortesia — a manera de proteccion los impresores dejaban en
blanco la primera hoja del primer pliego, en la actualidad hay casos en los que
se suprimen y ofras ediciones de lujo donde se dejan hasta cuatro paginas de
cortesia, se cuentan en la foliacion, pero no llevan namero.

Portadillg, falsa portada o anteportada — es la primera pagina impresa de un
libro, por lo general solo contiene el titulo de la obra; a veces se agrega el
nombre de la coleccion y el simbolo de la casa editorial, es impar y no lleva folio.

Contraportada, portada ornada, portada ilustrada o frontispicio — es el reverso
de la portadilla, por lo tanto una pagina izquierda (par). Algunos editores imprimen
en ella adornos o ilustraciones como complemento de la portada, pero normalmente
se deja en blanco.

Portada — es la cara de un libro, siempre pagina impar (derecha); debe contener el
titulo de la obra, el subtitulo; el nombre del autor; el nimero de la edicion; el
numero del tomo; si se frata de una enciclopedia, las referencias a los temas que

CAPITULO 1
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abarca; el pie editorial, que incluye el nombre de la casa editorial, su simbolo
y logotipo; finalmente el ano de la edicion y a veces la ciudad donde se hizo.

Propiedad o pagina de derechos.— pagina situada defras de la portada, que
contiene datos técnicos muy importantes.

Indice de contenido — en el se escriben los titulos de las parfes, capitulos, articulos
que contiene un libro, seguidos del nimero de la pagina donde se encueniran.

Notas previas — hay dos clases de notas previas, las que escribe el autor y
las que escriben ofros; las primeras se colocan inmediatamente antes del
texto, mientras que las segundas se insertan entre la pagina de propiedad,
antes o después del indice de contenidos y la dedicatoria.

Pueden ser numerosas y tener los siguientes fitulos: Prologo, prefacio, proemio,
predmbulo, preliminar, exordio, al lector, advertencias, aclaracion infroduccion,
presentacion, plan de la obra, efc.

Dedicatoria — en una edicién principe, es el primer texto que el lector encuentra
escrito de la mano del autor, si se tratara de una edicion posterior, antes de la
dedicatoria del autor puede incluir alguna “notfa a la presente edicion’. Actualmente
son muy breves, incluye el nombre o los nombres de as personas a quienes se
ofrenda el libro, se llaman epigrdficas o lapidarias, siempre en pédgina impar.

Epigrafe — en algunas ocasiones, después de la dedicatoria, en la siguiente
pagina impar, se incluye un lema. Puede ser una breve explicacion de la obra,
una frase, un poema, un aforismo o cualquier pensamiento de ofro escritor que
haya inspirado al autor o exprese su modo de pensar.

Cuerpo de la obra: es la obra en si, el fexto interno del libro, es el contenido
de la obra, que podria ser una novela, diccionario, catdlogo, compendio,
antologia, biografia, directorio, enciclopedia, ensayo, libreto, libro de arte,
manual, memoria, tesis, tratado; efc.

El Libro llustrado
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Finales: generalmente los finales presentan informacion que tiene como
funcion facilitar la consulta del libro, no suele aparecer en las obras literarias,
pero si son importantes en las obras técnicas y cientificas.

Anexo — algunas obras dirigidas a un publico muy amplio, hay cierta
informacion que puede ser util para algunos lectores; pero para ofros irrelevante,
es el caso del anexo, por eso se coloca al final para no interrumpir la lectura.

Apéndices — es una parte que incluye informacién no esencial, es un
complemento que a veces no es obra del autor sino del editor, si se eliminara
no sufriria dafno alguno la edicion.

Bibliografia — en ella se nombran las obras que el autor consultd para la
realizacién de la obra, habiendo tomado citas literarias o no.

Indices — principalmente en los libros técnicos los indices facilitan su consulta;
existen dos clases principales: el indice de nombres o indice onomdstico, es
una lista ordenada alfabéticamente; y el indice de materias, analitico o femdatico
es una lista, ordenada alfabéticamente de los temas que trata el libro.

Glosario — es un util vocabulario donde se definen palabras de uso especifico.

Fe de erratas — en los libros modernos ya no enconframos esta seccion, en
ella se hacian correcciones de Ultima, hora ya que anteriormente los libros fardaban
mucho tiempo en realizarse, pero ahora se cuenta con medios elecirdnicos
para hacer correcciones lo que hace mas meticuloso el frabajo y es sometido
a varias revisiones antes de imprimirse.

Colofon — es la nota que suele ir al final de los libros, donde se registran
algunos datos de la tirada: la fecha en que se realizé la impresion, el nimero
de ejemplares, el nombre y el domicilio del taller que lo tir.

Portadilla y Portada

Colofon
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Formatos ............. . i RN S ST ,

La palabra formato poco a poco se ha ido extendiendo en diversos sistemas
de comunicacién, como impresos, television y cine. Cuando mencionamos el
formato de un libro, nos referimos a su ancho y su largo.

Sobre la palabra formato, dice Maria Moliner: "tamafio y forma de un libro Formatos de los libros seguin su contenido
0 cuaderno; el primero, especificando en general por el numero de hojas que
se hacen con cada pliego, y ahora con mas frecuencia, con el nimero de .
centimetros de altura o de altura y anchura" 2 Tema o contenido Formato
En un principio los cddices eran muy reducidos, pero a partir del siglo V :
aumentaron los dimensiones, era comin que el tamafio estuviera relacionado con | | Obras literarias
el tema del libro, los de literatura eran pequefos, no asi los de historia o los (narrativa, poesia, featro),
destinados a ser leidos o consultados sobre un pupitre, que eran de gran formato. devocionarios, efc. 18.,8°
Para establecer el formato de un libro, deben tenerse en cuenta dos aspectos
importantes: el contenido y el papel de impresion; tomando en cuenta las Obras cientificas y técnicas,
proporciones y el numero de dobleces. Los pliegos se enfregan en dos diccionarios y otras obras
tamanos bdasicos: el pliego carta que mide 87 cm x 57 cm; el oficio, 70 cm de consulta. 8 4}
X 95 cm., existen muchos ofros tamafos, pero son menos solicitados.
En un principio las medidas de los papeles y los formatos de los libros variaban Obras de arte, ingenieria,
segun el lugar o pais, era fan distinto enfre cada uno, que con el tiempo se vio la ciencia, cartografia. 8.5 4.° folio
necesidad de normalizar los formatos de los papeles de impresion, de donde
resulta, en consecuencia, la normalizacion de los formatos de los libros. .
Considero de gran utilidad incluir una serie de cuadros que aparecen en el Mapas, carteles, efc. folio, en plano

Diccionario de bibliologia y ciencias afines de José Martinez de Sousa, donde
se describen los tipos de formatos de acuerdo a su confenido, la denominacion
de acuerdo a sus medidas, los formatos de los libros derivados de los dobleces

por pliego, y los formatos actuales de los libros. :

29 Moliner, Maria: Diccionario de uso del espafiol, Citada por Jorge de Buen,
en el libro Manual de Disefio Editorial, p. 135.
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En el formato alargado, la altura es mayor que la anchura; en el apaisado es

Formatos de los libros derivados
de los dobleces por pliego

al contrario; el formato regular, se deriva del plegado del pliego de derecha a Paginas | Dobleces | Denominacion | Tipo
izquierda, cada doblez perpendicular al anterior; el formato compuesto o irregular, por pliego | por pliego | del libro
se deriva de dobleces del pliego que no son perpendiculares entre si, 0 bien el -
que resulta de separar del pliego de impresion una hilera de pdginas que se % ninguno | plano regular
pliegan aparte y se encartan; el formato de paging, es la forma de la paging, 4 folio (f |
generalmente coincide con las dimensiones del papel. olio (1) reguiar
Hay fres series de formatos: una basica que comprende la serie A, que se utilizan 6 frezavo (3.") irregular
para famafos de papel independientes: cartas, impresos, libros, revistas, dibujos,
anuncios, etc., y dos series auxiliares, la B y C, para tamafios de papel dependientes; : | 8 2 cuarto (4.) regular
sobres, bolss, efc. _ o 12 seisavo, iregular
Aplicando estos formatfos a los libros, tenemos el cuadro siguiente: sexto (6.7
Tamafios normalizados de los libros 16 3 octavo (8.) regular
Formato (mm) | Medida Aplicacion comunes, las cuales pueden variar 20 diezavo (10.") [irregular
AO 841x 1189 | mapas 24 dozavo (12.%) |irregular
Al 594 x 841 | mapas 32 4 dieciseisovo | regular
A2 420x 594 | mapas, libros de negocios (16.)
A3 297 x 420 | mapas, libros de negocios 36 di]eé;iochouvo irregular
A4 210x 297 | catGlogos, direcforios, guias felefonicas, (18.)
libros, mapas, libros de negocios 48 veiticuatroavo | irregular
A5 148 x 210 | catalogos, directorios, guias telefonicas, (24.)
libros, libros de negocios, manuales, mapas 64 5 freintaidosavo | regular
A6 106 x 148 | catdlogos, libros, manuales, mapas (32.%)
A7 74 x 105 | catdlogos, libros, manuales 128 6 ?gstleg;oicuotrouvo regular
A8 52x 74 | libros :
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Estos tamafios se designan por la serie y su numero, con lo que toda la
antigua nomenclatura (folio, cuarto, octavo, efc., con sus adjetivos mayor,
menor, marquilla, efc.) carece de utilizacion en este sistema. Sin embargo
en algunas editoriales e impresoras siguen utilizando los viejos sistemas.

Dentro de la pagina existen otros elementos como son los mdrgenes, columnas,
espacio entre columnas, la formacion y distribucion del fexto y las imdagenes.

Para la composicion el disefiador se puede valer de los distintos sistemas de
proporciones, como seria la seccion Gurea, el rectdngulo Gureo, la proporcion
divina o ternaria, efc., las reficulas si es que el disefio de la pagina la tiene; del
color; asi como de las categorias formales del diseno, para crear un disefio
armonico, ya sea de una pdgina con texto o con texto € imagen, una portada,
0 una ilustracion para un libro.

De eso hablaremos de manera mas detallada en el siguiente capitulo, en el
cual se abordan los elementos que sustentan la propuesta grafica, asi como
los conceptos y elementos visuales que hay que considerar para su desarrollo,
paso a paso, hasta llegar al término de ésta.
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CAPITULO 1l
Higiene y Seguridad

Definicion ..................

La Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad, A.C. fué constituida el 1° de
Junio de 1943, como una Asociacion Civil tomando en cuenta la necesidad que
la Industria en materia de Seguridad tenia. Se fundo el 10 de Junio de 1943 con
el objetivo de proponer soluciones concrefas y viables para las empresas en el
ambito de la seguridad e higiene, salud ocupacional, ecologia y proteccion civil,

La AMHSAC es una organizacion independiente que agrupa a organizaciones

del sector publico, privado y paraestatal, inica en su género en México, que a
lo largo de su trayectoria se ha caracterizado por mantenerse a la vanguardia
en métodos y sistemas en la prevencion de riesgos.

La Higiene y Seguridad en el frabajo son prioridad para la AMHSAC, para
la prevencion de accidentes, el uso adecuado del equipo de frabajo, el correcto
manejo de maquinaria, para preservar la salud del frabajador y evitar accidentes
y pérdidas de dinero, tiempo, y equipo para las empresas.

Los términos Higiene y Seguridad envuelven una serie de normas y reglas a
seguir en las empresas, para el cuidado de la salud del frabajador, asi como
las instalaciones y maquinaria en el frabajo, y evitar accidentes que puedan
afectar al frabajador y a la empresa, que signifiquen pérdidas humanas, de
dinero, de equipo, tanto para el frabajador como a la empresa.

La AMHSAC se mantiene a la vanguardia en méfodos y sistemas en la prevencion
de riesgos, fomentar la implementacion de estos métodos tanto en los individuos
como en las organizaciones y difundir oporfunamente entfre sus socios 10s cambios
y actualizaciones técnicas de las diferentes disposiciones legales; no existe ofra
organizacion en México, que ofrezca los servicios que la AMHSAC provee a las
empresas, trabajadores y publico en general.

* Esta informacién estd basada en material proporcionado por la AMHSAC, la revista del 25 aniversario
de su fundacién, asi como documentos que facilitd la empresa para la elaboracion de esta tesis.

Higiene y Seguridad

Imdgenes que ilustran el frabajo del obrero en la industria.
Archivo fotogréfico de la AMHSAC.




Importancia .......

En un mercado cada vez mas competitivo, la calidad y productividad son
herramientas que las empresas deben hacer suyas para un crecimiento y
desarrollo 6ptimo y saludable.

Segun estadisticas oficiales, en México se producen anualmente alrededor
de 450,000 accidentes de trabajo; mds de 90,000 accidentes en trayecto y
alrededor de 5,500 enfermedaddes de frabajo.

Lo anterior se fraduce en que cerca de 22,000 trabajadores quedan con atgun
grado de incapacidad permanente a causa de estos accidentes. Actualmente,
la tasa de accidentes por cada 100 frabajadores es de 2.9 trabajadores.

En un afo, se pierden mas de 9 millones de dias laborales por incapacidad
temporal. Sin embargo, las cifras no solo representan pérdidas materiales: los
accidentes laborales elevan costos, provocan refrasos en la produccion, la
empresa reduce su calidad, eficiencia y competitividad y, o mas dréstico, se
lesiona la integridad fisica de los trabajadores.

La Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad A.C., estd constanfemente
actualizGndose en cuanto a métodos y sistemas en la prevencion de riesgos,
informacion, legislacion, normatividad, salud ocupacional, salud ambiental,
control y prevencion de incendios, proteccién civil, ecologia, toxicologia,
higiene industrial, ergonomia, medicina ocupacional,proteccion integral,
asi como asesorias, prdcticas, estudios especializados, eventos, servicios,

y publicaciones; comunica los adelantos que se hagan en las diferentes
areas de inferés relacionadas con la prevencion de accidentes y mantiene
comunicacion constante con ofras instituciones internacionales.
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La Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad A.C. ..........

Al sefior coronel Pedro A. Chapa, quién fuera el primer Presidente de la AMHSAC
, Se le reconoce el mérito de haber tenido la decision de alentar e iniciar la
creacion de un organismo que promoviera la prevencion de accidentes en
la industria, el peligro y los riesgos lo indujeron a dar tan importante paso.

El conocer los resultados de la operacion que otros organismos similares
en el exiranjero -Estados Unidos, por ejemplo- presentaban, en beneficio de
las empresas industriales y de la economia de sus paises, al tiempo que se
lograba una mejor preservacion de los recursos humanos, sin duda los mds
valiosos con que puede confar una nacién, lo motivo a crear la AMHSAC.

Se carecia de antecedentes en la materia, asi como de los elementos técnicos ‘

necesarios para desarrollar esta importante funcién de empresa. Inclusive, el
entonces Presidente de México, Manuel Avila Camacho, les expreso su personal
simpatia hacia su actividad.

Se pens6 que no era conveniente ni adecuado, que fuera solo el Estado quien
atendiera los problemas de la seguridad; que era un deber de todos aquellos
que participan en la vida de la nacién, ayudar con su esfuerzo para conseguir
algo por lo que el hombre siempre ha luchado: la seguridad en la vida, la
seguridad industrial, en el hogar, en las vias publicas, en la carrefera, en las
ciudades; todos estos campos han sido contemplados dentro de la seguridad.

Una de las dificultades que enfrentaron fué la de obtener el reconocimiento
y aceptacion de las empresas industriales que estaban muy poco familiarizadas
con los conceptos relativos a la seguridad y prevencion de riesgos.

Desde 1961 se imprime la revista “Higiene y Seguridad®, y el “Supervisor de
Seguridad”. En 1963 se comenzaron a imprimir carfeles, se necesitaban figuras
alusivas al frabajador mexicano, a sus condiciones laborales y a nuestra propia
idiosincrasia. En 1965 se inici6 la impresién mensual del Seguridiario, una
agenda muy util para quienes estan en contacto con los problemas de esta rama.

Higiene y Seguridad
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El primer libro que fué editado en espafiol en México, sobre accidentes de
trabajo y prevencion, se hizo en la Asociacién. “La Prevencion de Accidenfes” de
H.W. Heynrich, se tradujo por funcionarios de la misma; con la ayuda de varias
empresas fué posible editar esta obra que es indudablemente uno de los pilares
de la Seguridad y que encierra multitud de consejos e inferesantes datos para el
logro de la seguridad en la industria; ademdés “La Férmula de Supervision®, en
esa época no existia ningun fexto en espanol que se ocupara de problemas fan
importantes. Los estudios que se hicieron en la AMHSAC, la confeccion de cuadros
estadisticos para el conocimiento de los riesgos profesionales de una empresa,
fuente que mds tarde aproveché el IMSS.

Se contemplé a la seguridad industrial, principalmente en el aspecto de la

solidaridad humana, de la obligacion que tienen los dirigentes de empresa, de |

preocuparse por la integridad corporal, la vida de los trabajadores, y en el aspecto
econdmico, haciendo estudios para demosirar 1o costoso que resulta para un
empresario el aumento de sus riesgos profesionales. Se hizo notar el dafo de
Heynrich, al quintuplar el costo de un accidente y comprobar que esto es realmente
lo que el patrén tiene que erogar en cada caso de un infortunio en el trabajo.

Otro punto de vista es contemplar a la seguridad industrial como una politica
de relaciones industriales, como una buena técnica, para lograr conquistar la
simpatia, la buena voluntad de los trabajadores, porque si para el hombre, o
mas importante es la vidg, la integridad fisica que le permita ganar el sustento
para su familia, cuando el patron se preocupa por €sos aspectos y demuestra
real interés de que el trabajador no sufra un riesgo en su labor diaria, va
gandndose asi, la voluntad de sus trabajadores y sembrando esa buena semilla
de las relaciones humanas en la empresa, que se fraducird indudablemente en
la mayor cooperacion de los frabajadores y en el aumento de su productividad.

La seguridad que el hombre ambiciona cuando va al trabajo, ha cambiado,
de aquella época en que los aparatos eran relativamente faciles, rudimentarios,
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sencillos, hoy, nos enconframos con maquinaria cada vez mds compleja,
que representa de alguna manera una amenaza para el hombre. Todos €sos
aportes de la ciencia y descubrimientos del genio humano deben aprovecharse,
para hacerlo, debemos suministrar al hombre, los elementfos para defenderse
de los posibles riesgos del trabajo que desemperia,de ahi su importancia.

En 1943, se celebr6é un convenio de servicios a los Socios a fraves del
Consejo Interamericano de Seguridad, la primera Convencion de Seguridad
Industrial en el D.F. y el 2°. Congreso de Higiene y Medicina del Trabajo. En
1943 se acord6 usar los servicios del Ing. Emilio Boyer, especialista en Higiene
y Seguridad, para dar servicio de asesoria a las empresas que lo soliciten. En
1944 el Ing. T. H. Ostrewich propone impartir cursos de seguridad por cuenta
de la AMHSAC. En 1946, el Ing. Raul Mejia Chavez asiste al 34°. Congreso
del National Safety Council, en Chicago, como representante de la AMHSAC;
esta es la primera vez que se cuenta con una presencia de México en el
extranjero en materia de seguridad y en eventos de esa magnitud.

La AMHSAC en su mejor momento ha contado entre las empresas con 2,500 a
3,000 socios. En los anos 70’s fue su mayor auge con mas de 2.500 socios, en
los 80’s bajan los socios y las ventas, pero de los 90's en adelante crece de nuevo.

Entre los afios 1943 a 1965 su primer domicilio social estuvo en la calle
de Ganfe #8, despacho 44; a partir de 1965 el domicilio se encontraba en la
calle de Liverpool en la Colonia Roma, contaba con tres departamentos:
Administracion, Atencion a Socios y Adiestramiento Técnico. Finalmente la
AMHSAC se estableci6 en su fercer domicilio y lugar que hasta la fecha
ocupa en la Calle de Lirio # 7, Col. Santa Maria la Ribera.

En el afio 1978 se crean los departamentos de Socios, Crédito y Cobranza,
Filmoteca, Gerencia, Envios, Produccion y Relaciones Publicas, puesto que
ocupaba el Lic. Jorge Francisco Sudrez Peredo Larios. En 1980, nace el
departamento de Capacitacion, Eventos, Ventas y Afencion a Socios.

Higiene y Seguridad

Précticas confraincendio. Archivo fotogréfico de la AMHSAC.




Después de 1985, nace el departamento de Mercadotfecnia y Publicidad, en
los Ulfimos siete afios se cuenta con servicio profesional, tanto en disefio como
en mercadotecnia y publicidad, personal de fotolito, impresion, guillotinista,
almacén, doblez y refile, debido a la necesidad de cambio y al declive de la
empresa, fuvo mayor énfasis de seis afios a la fecha la aplicacion del disefnio
en sus publicaciones, eventos, exposiciones, material e imagen.

El Ing. Victoriano Anguis Terrazas es el actual presidente, el Lic. J. Antonio
Cisneros Secretario y el Lic. Gilberto Sdnchez H. Director General de la AMHSAC.

Los servicios que ofrece la Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad
A.C., se han ido ampliando a lo largo de los afios como por ejemplo:

Eventos:

Esta drea se caracteriza por ofrecer capacitacion a un nivel especializado
en la industria, los eventos relevantes son:

Congreso Nacional de Seguridad y Congreso Nacional de Ecologia Industrial.

De manera colateral se llevan a cabo exposiciones donde se da a conocer lo mds
avanzado en tecnologia y servicios en estas dreas. Ademas se cuenta con el apoyo

de la Universidad de Texas A&M para la organizacion y realizacion de los cursos:

Operaciones Contra Incendio, Manejo de Maferiales Peligrosos y un Curso
de Rescate: en trabajo conjunto con la Universidad de Texas A&M, estos cursos
se realizan con un extraordinario apego a la realidad, lo que los convierte en
una capacitacion unica en su género.

Concurso Nacional de Seguridad: organizado anualmente por la AMHSAC, en
el cual las empresas asociadas participan en la obfencion de un reconocimiento
en base a la reduccion de riesgos, frecuencia, gravedad y siniestralidad de
acuerdo a su clasificacion en el IMSS. Esta avalado por la STPS y el IMSS.

Encuentro Latinoamericano de Profesionales de Proteccion: donde se capacitan
los responsables, directivos y operativos de la seguridad y profeccion pafrimonial.
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Segu Expo: todos los afios, los mejores productores, distribuidores y usuarios
de equipos y servicios en seguridad infegral, se retnen en la que se considera la
m@s grande e importante exposicion en seguridad infegral de toda Lafinoamérica.

Congreso Internacional de Higiene Industrial: higienistas industriales y
profesionales afines reunidos para fratar temas de actualidad y promover
el ejercicio de la higiene industrial en México.

Seminario de Manejo de Materiales Peligrosos: capacita al personal para que
los maneje adecuadamente y responda ante un accidente dentro de la empresa.

Estudios Especiales:

Con costos preferenciales para sus socios, la AMHSAC ofrece estudios y
servicios especializados para las empresas en las siguientes @reas:

* Higiene * Capacitacion a brigadas de emergencia
* Proteccion civil * Proteccion al medio ambiente

* Estudios de riesgo * Aimacenes (estiba y desestiba)

* Ergonomia * Manejo de materiales peligrosos

* Profeccion a las instalaciones  * Manejo seguro de montacargas

Cursos:

De manera sistemdtica la AMHSAC organiza cursos y seminarios en base @
las necesidades bdsicas de las empresas en las areas de:

* Prevencion de accidentes * Que hacer en caso de emergencia
* Prevencion de incendios * Primeros auxilios

* Relaciones humanas * Ergonomia

* Auditoria Ambientales * Administracion de la seguridad

Servicios exclusivos de la AMHSAC:

Videoteca, con la finalidad de apoyar los programas de capacitacion se
cuenta con mas de 450 titulos de videos, los cuales se pueden copiar.
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Publicaciones:

Mensualmente los socios reciben la publicacion oficial de la Asociacion, la revista
Higiene y Seguridad, que difunde femas de inferés en el dmbito de: Ergonomia,
Profeccion Civil y Pafrimonial, Ecologia, Salud Ocupacional, Seguridad e Higiene
y ofros; también reciben materiales de apoyo visuales y escritos, con el fin de
difundir la importancia de la seguridad y que ésta infomacion les sea de utilidad.

Asesoria:

Asistiendo a las oficinas o por vio felefonica, pueden obtener asesoria sobre
prevencion de riesgos, y solicitar informacion sobre cambios a la legislacion.

Servicios Adicionales:

Ofrece diferentes materiales de apoyo (folletos, sefializacion, asesoria, catdlogo
de expositores, informacién sobre equipos y materiales de seguridad, efc...)
orientados a iniciar o reforzar cualquier politica de seguridad e higiene en los

cenfros de trabajo.
La AMHSAC ofrece Disposiciones Legales en Software:

Ofrece tres métodos de consulta legal a fravés de un sistema de software:
Hipercom: compendio de la legislacion mexicana en materia de seguridad,
higiene y ecologia, este sistema ha sido disefiado para la consulta facil y répida

de la legislacion vigente.
Calcimss: sistema que ayuda a deferminar el costo de accidentabilidad de una
empresa, calcula el pago directo al IMSS por cesantia, incapacidad y muerte,
Los servicios que la AMHSAC ofrece a sus socios se costean con las cuotas que

pagan anualmente, venta de publicaciones, libros, desarrollo de cursos y eventos, efc.

CAPITULO 1lI




Objetivos

l.- Fomentar y promover la integracion total de las diferentes disciplinas
que en forma enunciativa y no limitativa estan involucradas en la Seguridad,
Higiene, Profeccion Integral y Proteccion Civil, Ergonomia, Medicina Ocupacional
y sus sistemas para su aplicacion y desarrollo, en beneficio de los Asociados
y la Asociacion.

Il.- Avocarse al estudio de los aspectos cientificos y técnicos relacionados
para el cumplimiento del objetivo de la Asociacion.

lll.- Elaborar, proponer y participar en la expedicion de normas o
modificaciones del Marco Juridico relacionado con las actividades
propias del objetivo de la Asociacion.

IV.- Promover las mejores relaciones entre los Asociados con las
autoridades, instituciones publicas y privadas, colaborando con ellas
en el estudio y soluciones afines al objetivo de la Asociacion.

V.- Capacitar técnica y administrativamente mediante: la organizacion de
seminarios, tanto en el pais como en el extranjero, conferencias, cursos
de capacitacion, exhibicion de peliculas, visitas a empresas, y ofros medios
que se juzgue convenientes o factibles.

VI.- Sostener, procurar, facilitar y. fomentar relaciones con personas y

organismos similares establecidos o que se establezcan en el pais y en
el extranjero, asi como los organos de difusion que sea menester.

VIl.- Publicar articulos técnicos y administrativos de inferés relacionados
con el objetivo social de la Asociacion, previa la satisfaccion de los requisitos
legales que procedan.
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VIIl.- Crear, desarrollar, implementar y promover servicios de informacion
y difusion tanto propios como de terceros relacionados con el objetivo de la
Asociacion, fales como; publicaciones, biblioteca, videoteca, banco de datos,
programas y sistemas computarizados.

IX.- Promover y organizar congresos, convenciones, falleres, exposiciones
y fodo tipo de eventos relacionados con el objetivo social de la Asociacion.

X.- En general, procurar servir a los Asociados en todo aquello que les
sea necesario y que esté dentro de las funciones, atribuciones, facultades
y posibilidades de la Asociacion.

Xl.- Representar en México y en el extranjero, a aqueltas instituciones
afines, que asi lo deseen, previo acuerdo con las mismas.

XII.- Adquirir, construir o poseer todo género de bienes necesarios o
convenientes al cumplimiento del objetivo social de la Asociacion, para lo cual
cumplird previamente con los requisitos establecidos por las leyes respectivas.

XIl.- Celebrar contratos y ejecutar toda clase de actos que sean necesarios
y convenientes para el mejor cumplimiento del objetivo antes indicado.
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Mision ettt e8RS et et s

La mision de la AMHSAC consiste en alcanzar el liderazgo en el mercado
de prestacion de servicios en seguridad industrial y ramas afines, esta mision
sera mejor lograda reconociendo y cumpliendo nuestras responsabilidades
con nuestros clientes, empleados, proveedores y sociedad en general.

Con sus clientes

Estdn comprometidos con sus clientes a proporcionar servicios y productos
con los conceptos de fecnologia de punta, para que sus programas de
seguridad cumplan sus objetivos y satisfagan las necesidades defectadas.

Con su personal

EstGn comprometidos en proporcionar a su personal un medio propicio para su- :

desarrollo profesional y superacion personal, dentro de un marco laboral justo.

Con sus proveedores

Estan comprometidos en ser para sus proveedores sus mejores clientes en medio
de un trato de negocios justo y equitativo, reconociendo sus infereses mutuos.

Con la sociedad

Estdn comprometidos en confribuir al bienestar de nuestro pais, participando
en la prevencion de accidentes, enfermedades profesionales y en el
mejoramiento del ambiente.

Visién

*Ser un organismo social con liderazgo de opinion ante las autoridades
oficiales, las empresas para las cuales servimos y la fuerza laboral apoyada
en nuestra experiencia, con el tnico fin de preservar libres de riesgo los centros
de trabajo, para elevar la productividad empresarial; aspirando siempre a ser
reconocidos como una Institucion de Seguridad Integral que trascienda a
nivel internacional.”
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Publicaciones ...

* Revista Higiene y Seguridad: revista técnica dirigida a los responsables de las
dreas operativas de la empresa, tiene un tiraje de mas de 10,000 cada mes.

* Supervisor: folleto con dibujos, dirigido a supervisores y trabajadores
(articulo técnico de la revista hecho con dibujos).

* Cartel "A”: doble carta, Cartel “Si”: cuatro cartas, ambos a color y con temas
laborales de aplicacion, de motivacion, puntualidad, calidad, productividad, efc.
* Agenda anual: publicacién que cubre los meses del afio, con la finalidad

de que el supervisor programe sus actividades dia a dia.

Adquisicion de publicaciones de ofras organizaciones como: NFPA, Consejo
Interamericano de Seguridad, OIT (Organizacion Internacional del Trabajo),
editorial Mac-Graw Hill; asi como manuales de brigadas contra incendio,
profeccién civil y comisiones de seguridad.

Esto es una parte del amplio mundo de la seguridad e higiene en México, sélo
se estdn abordando algunos puntos importantes para realizar las ilusiraciones,
los mds significativos en el ambito internacional, nacional y de la AMHSAC.

El capitulo cuarto, explica la realizacién de las ilusiraciones para el disefio
editorial del Compendio, la ilustracion se apoyard con las fotografias escogidas
de los CD’s que la empresa proporciond; todo el proceso del proyecto grafico
se describird a continuacion en el capitulo siguiente.

Hay que considerar algunos puntos importantes para la elaboracién de las
ilustraciones, como son conceptos de disefio, composicion, elementos visuales,
color, utilizacién de un sistema de proporcion, justificacion, eleccion del papel
y del medio de reproduccién adecuados, etc., asi como el desarrollo, paso a
paso de la propuesta grafica, asi como las conclusiones a las que se llego al
termino de la tesis.
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La Composicion ... st

La composicién, es la organizacion, reunién o disposicion de diversas
cosas o elementos, en este caso en el plano, formato 0 espacio, formando
un solo conjunto, segin una idea directriz, para obtener un efecto deseado,
suscitando un inferés en el observador.

Los impresos son un elemento de comunicacién, con finalidad préctica
y funcional, con una ordenacién I6gica de los elementos que lo componen.
Esta es una ordenacidon matemdtica, que se logra mediante la proporcién, la
cual es una relacién de medidas y famafios, es la correspondencia, relacion
de medida y relacion entre las dimensiones comparadas entre sf; después la
relacién de las diversas partes con el todo.

La proporcion es indispensable para la armonia y la armonia para que algo
tenga un grado de belleza, armonia es unidad, una perfecta infegracién de
las partes.

La psicologla Gestalt, ofrece una teorfa que aborda la comprensién y andlisis
de cualquier sistema, como un todo constituido por partes inferactuantes,
que pueden aislarse y observarse de manera independiente, para después
recomponerse en un fodo, de fal forma que no es posible cambiar una sola
unidad del sistema sin modificar el conjunto.
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CAPITULO IV

Elementos visuales de la composicion ... T —

Para el desarrollo de un proyecto gréfico, bocefos, variantes, hasta llegar
a la propuesta final, se foman en cuenta cierfos elementos visuales que nos " B _— Ps 4
ayudan a la realizacion de nuestra composicion o diseno segun sea el caso.

Estos elementos basicos de la comunicacion visual son el punto, la linea, y #
contomo, forma, direccion, tono, color, textura, dimension, escala y movimiento. ¢
Bdasandonos en el libro Sintaxis de la imagen de Andrea Dondis a continuaciéon L ' '
daremos explicacion de estos elementos.

. g i i i 4 ; -~ -

- Punto: unidad minima de comunicacion visual, es el choque de un objefo *
que deja huella sobre una superficie de forma redonda, en forma de estrella, A § ® / Y
friangular, sin forma particular, efc. 'f

- Linea: puntos que al estar tan préximos entre si pierden su aspecto individual,
forman una cadena y se convirtien en linea; es un punto en movimienfo; es
precisa, con direccion y proposito, es el medio indispensable para visualizar lo

que no puede verse y presentar en forma palpable una primera idea.

- Contorno: es la linea que define los limites de un cuerpo sélido, la linea i /\/
describe un contorno. Hay tres contornos basicos: el cuadrado, al que se
asocian significados de torpeza, honestidad, rectitud y esmero; el circulo al !
que se asocian significados de infinidad, calidez y profeccion y el tridngulo /
equildtero al que se asocian significados de accion, conflicto y tension.

A partir de estos contornos basicos derivamos todas las formas fisicas de la
naturaleza y la imaginacion, mediante combinaciones y variaciones infinitas.

- Forma: Las formas son modos de disponer y articular el material en el
espacio, existen, ante todo, en la mente, se podria decir que la formaes la \/ﬁ
apariencia, el aspecto; figura exterior o disposicion de 10s cuerpos u objetos.

- Direccion: fodos los contornos expresan fres direcciones visuales basicas; el
cuadrado, la horizontal y la vertical; el friangulo, la diagonal; el circulo, lo curva. Linea

Son muy importantes para la infencion compositiva dirigida a un efecto y para la
confeccion de mensajes visuales con significado asociativo; por ejemplo, la  femsin,

Punto
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referencia horizontal — vertical, alude al hombre en su bienestar y maniobralidad

(fambién respecto a fodas las cosas que se construyen y disenan); la direccion

diagonal, a la estabilidad v la curva al encuadramiento, repeticion y al calor.
- Tono: los bordes que la linea usa para representar de modo aproximado

o detallado, aparecen en forma de yuxtaposicion de tonos, es decir, de

intensidades de obscuridad o claridad del objeto visto; el fono en si lo | /\

consfituye el cambio o las variaciones de luz.

- Color: las representaciones monocromaticas en los medios visuales son
substitutos tonales del color, el tono esta relacionado con aspectos de nuestra
vivencia y el color tiene una afinidad mds infensa con las emociones.

El color estd cargado de informacion, en general nos manifiesta una amplia
gama de significados simbdlicos y asociativos, por tal motivo enriquece la V-
comunicacion visual. El color a su vez se divide por su matiz, saturaciony |
brillo; el matiz vendria siendo el color mismo o croma.

Existen tres matices primarios: el amarillo, rojo y azul; el amarillo es el que se
considera mds proximo a la luz y el calor; el rojo es el mas emocional y activo; ! .
mientras que el azul es mas pasivo; el amarillo y rojo tienden a expandirse,

el azul se confrae.Los matices secundarios son el anaranjado, violeta y

verde, y de su combinacion pueden surgir numerosas variaciones de matices.
La saturacion se refiere a la pureza de un color con respecto al gris; esta

compuesto de matices primarios y secundarios, cuando mas saturado es el

color estd més cargado de expresion y emocion. : *

El brillo va de la luz a la obscuridad, es decir el valor de las gradaciones tonales. z
- Textura: es el elemento visual que se vale de otro sentido, el del tacto, se puede

reconocer y apreciarla ya sea mediante el tacto, la vista, 0 ambos sentidos.

La fextura debe servir como una experiencia sensitiva y enriquecedora, esta

relacionada con la composicién de un objefo a fravés de variaciones diminutas Eoline

en la superficie del material; cuando carecen de elementos que ayuden a su
descripcién mediante el tacto la percepcion visual sera de gran ayuda. Beaane st AR A AR AR




- Escala: comparacion de las dimensiones de una forma respecto a ofra. Todo
elemento visual tiene la capacidad de ser modificado, a este proceso se le llama
escala, en lo relativo a la escala, los resultados visuales son fluidos y nunca
absolutos, pues estan sometidos a muchas variables modificadoras, como el
campo visual, el entorno, etc. Aprender a relacionar el tamano con el propdésito
y el significado, es esencial para la estructuracion de los mensajes visuales.

- Dimension: cada una de las tres direcciones con que se mide la extension de

un cuerpo (largo, ancho, altura o profundidad), se relaciona con el volumen de los
objetos. La representacion de la dimension o de formatos visuales bidimensionales,
dependen en gran parte de la ilusion, ya que no existe en volumen real; sélo esta
implicito, el arfificio fundamental para simular la dimension es la perspectiva que
se acentGa mediante la manipulacion tonal del claroscuro, los luces y sombras.

El tamafio percibido de un objeto no depende s6lo de su tamafio refinal, sino
también del tamafio de su conforno visual inmediato. Cuando menor sea su
marco de referencia, mayor ser@ su famafo aparente, el mismo objeto puede
verse grande en un contexto y pequeno en ofro. Esta ilusion no solo depende
del campo visual, también de la distancia aparente.

- Movimiento: es una de las fuerzas visuales mas predominantes en la
experiencia humana, de forma visual existe en las peliculas, la television y
en moviles, asi como en todo lo que se visualiza con algin componente de
movimiento, como componente visual es dinémico. El movimiento en objetos
estaticos es mds dificil, pero estd implicito en todo lo que vemos.

La composicion visual parte de los elementos basicos: el punto, la lineq,

contorno, direccion, tono, color, textura, escala, dimension y movimiento; son

los ingredientes elementales de los medios visuales, que ufilizamos para el
desarrollo del pensamiento y la comunicacion visuales.

Mediante esto se crea una estructura elemental, una forma; pero ¢qué hacemos
para crear esta estructura elemental?, ésfa esfructura se realiza con la manipulacion
de los elementos y técnicas visuales.

CAPITULO IV
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Técnicas de COMUNICACION VISUAL .........eerrsoscsomsosssssssssssesessssssesssssssssmssssnmeassmssmsssss

El efecto expresivo de la composicion dependen de la manipulacion de los
elementos mediante las técnicas visuales. Entre los elementos y las técnicas,
hay un numero ilimitado de opciones para el control del contenido; ofrecen al
disefiador una amplia variedad de medios para la expresion visual del contenido.

A continuacion mencionaré algunas de las técnicas de comunicacion visual,
o también llamadas categorias formales del disefio y su confraparte; basandonos
en el libro Sintaxis de la imagen de Andrea Dondis.

El equilibrio, con un centro de gravedad entre dos pesos, su importancia radica
en el funcionamiento de la percepcion humana y la necesidad de equilibrio; la
inestabilidad, ausente de equilibrio, crea elementos inquietantes y provocadores.

La simetria es el equilibrio axial, donde a cada unidad le corresponde ofra
exactamente igual, situada a un lado de la linea central; la asimefria, es cuando
un lado no es exactamente igual, en este caso el equilibrio puede lograrse
variando elementos y posiciones, de manera que se equilibren 10s pesos.

La regularidad, favorece la uniformidad de elementos, mediante un orden basado

en un principio establecido, respecto al cual no se permiten variaciones; la
irregularidad al contrario, lo inesperado, insdlito, no se ajusta a un plan especifico.

La simplicidad como técnica visual, impone el cardcter directo y simple de la
forma elemental, sin complicaciones ni elaboraciones secundarias; su opuesto es
la complejidad, es una complicacion visual debido a la presencia de numerosas
unidades, produciendo un dificil proceso de organizacion del significado.

La unidad, es un equilibrio adecuado de elementos diversos en un todo, que
al ensamblarse se perciba visualmente, como un objeto Unico; la fragmentacion
es la descomposicion de los elementos y unidades de un disefio en piezas
separadas, relacionadas entre si, pero que conservan un cardacter individual.

La economia se caracteriza por la presencia de unidades minimas de medios
visuales, visiblemente fundamental, realza los aspectos conservadores y reficentes
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de lo pobre y lo puro; la profusion es muy recargada de elementos defallados
adicionales al disefio basico, en el mejor de los casos ablanda, embellece y
enriquece mediante la ornamentacion, esta asociada al poder y la riqueza.

La reficencia como técnica pretende una respuesta maxima del observador anfe
elementos minimos; la exageracion es una técnica que recurre a la extravagancia,
agrandando su expresion mucho mas alld de ta verdad para intensificar.

Predictibilidad, es la técnica visual que sugiere un orden 0 plan muy
convencional, se prevee de antemano lo que serd todo el mensaje visual, con
el minimo de informacién; la espontaneidad es una falta aparente de plan, de
gran carga emotiva, impulsiva y desbordante.

Actividad, es la técnica visual que refleja el movimiento mediante la
representacion o la sugestion; la pasividad es lo conirario a la actividad, es
una técnica de representacion estdtica que produce, mediante un equilibrio
absoluto, un efecto de aquiescencia y reposo.

La sutileza indica una aproximacion visual de gran delicadeza y refinamiento,
debe usarse inteligentemente para conseguir soluciones ingeniosas, de cardcter
afinado y sutil; por su parte la audacia es obvia, atrevida, para ser utilizada con
seguridad y confianza en si mismo, su proposito es una visibilidad 6ptima.

Neutralidad, la atmésfera de neutralidad se logra cuando el marco general
de un disefio es menos pro v o cior, un aspecto neutral donde ninguno de los
elementos destaca mas que ofro, un fondo uniforme; el acento es cuando la
atmaosfera de neufralidad es perturbada en un punto, consiste en realzar
intensamente un s6lo elemento contra un fondo uniforme.

Tr a n s penaia, esta técnica implica un detalle visual a través del cual es
posible ver Jo que esta detras; la opacidad es lo contrario a la fransparencia,
es el bloqueo y ocultamiento de elementos visuales.

Coherencia es la técnica de expresar la compatibilidad visual, desarrollando una
composicion dominada por una aproximacion temdtica uniforme y consonante; la

CAPITULO IV




variacién como técnica permite la diversidad, si la estrategia del mensaje exige
cambios y elaboraciones, pero siempre controladas por un fema dominante.
Realismo, nuestra experiencia visual y natural de las cosas es el realismo, en
las artes visuales se emplean trucos para producir las mismas imdagenes que el
ojo fransmite al cerebro; la distorsién responde a un propésito intenso, fuerza
al realismo, alejdndose de los contornos regulares y en ocasiones de la realidad.
Piana, es ausencia de perspectiva, sin recurrir a efectos de luz y sombras propios
del claroscuro, para eliminar la apariencia de dimensién; profunda, es el uso de la

perspectiva, fundamentalmente se reproduce la informacion mediante la imitacion

de efectos de luz y sombra, para sugerir la apariencia natural de la dimension.

La singularidad cosiste en cenfrar la composicion en un tema aislado e
independiente, que no cuenta con el apoyo de ningdn ofro estimulo visual, sea
particular o general; la yuxtaposicion expresa la interaccion de estimulos visuales,
siftuando al menos dos claves juntas y activando la comparacién relacional.

La secuencialidad esta basada en la composicion resulfante de un plan de
presentacion, que se dispone en un orden l6gico, dispuesto segin un esguema
ritmico; aleatoriedad, ésta técnica nos da la impresién de una falta de plan,
de una presentacion desorganizada de la informacién visual.

Agudeza, técnica visual que refleja una claridad fisica y de expresion, utilizando
contornos claros y precisos, con efecto de nitidez y facil interpretacion; difusividad,
ésta técnica no es clara ni precisa, pero crea mds ambiente, sentimiento y calidez.

La continuidad, se caracteriza por una serie de conexiones visuales
ininterrumpidas, es la fuerza cohesiva que mantiene unida una composicion
de elementos diversos; episodicidad, expresa la desconexioén o conexiones
muy débiles, refuerza el carécter individual de cada parte que forman un
todo, pero sin alejarse completamente del significado global.

Los elementos y técnicas de comunicacién visual, nos ayudan a elaborar
una composicién, disefio 0 mensaje visual, que estd sujeto a un esquema de
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La Comunicacion HUmana ...

La comunicacién de alguna manera Se entiende como el mecanismo por
medio del cual existen y se desarrollan relaciones humanas, todos los simbolos
de la mente junto con los medios para transmitirlos a través del espacio y
preservarlos en el tiempo. No es sélo un intercambio de informacion, es un
proceso exfenso que envuelve muchos ofros factores y no solamente el
fransmitir un mensaje o informacion.

Comunicacion es el proceso vital mediante el cual una persona establece una
relacién consigo y con el medio, asf como el proceso de fransmitir expresiones
significativas entre los hombres.

Para la formulacion de un mensaje visual eficiente, debemos de conocer el
proceso de la comunicacion humana, que puede ser de distintos tipos, verbal,
no verbal, visual; etc. La comunicacion visual se lleva al cabo por medio de
mensajes visuales, los cuales actlan sobre nosotros, percibidos de manera
distinta de acuerdo a nuestros sentidos y cumulo de experiencias.

El estudio de la comunicacion humana distingue minimo tres componentes: el
emisor, el mensaje y el recepfor. EI emisor se encargard de hablar, escribir, dibujar,
publicar, efc.; como una fuente transmisora. Como mensaje se entiende cualquier
signo o sefial que se pueda percibir y desee ser transmitido a ofra persona(s);
mientras el recepfor, que puede ser ofra persona, un reducido o amplio pablico,
efc., que escucha, lee, percibe, en fin, todo aquel que recibe una sefal.

El lenguaje es el principal medio de comunicacion, comprende los signos que
el hombre posee en forma de significados. A pesar de esfo, algunos signos son
dificiles de interpretar, otros son precisos, algunos mds confusos; es por ello la
imporiancia del lenguaje, que aparece como un sistema de signos cuyo significado
que es necesario interprefar, esta en el que lo envia y en el que lo recibe.

Dentro de la feorfa de la comunicacién humana, existen diversos esquemas
0 modelos, como son el de Shannon y Weaver, el de Gebner; y el de Jakobson,
que analiza el proceso de la comunicacion de manera sencilla.
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Modelo de Jakobson:

Codigo

Interferencia (ruido)

Canal
Emisor » Mensaje = » Receptor
Codificador = —» Decadificador

Un mensaje no tiene demasiadas posibilidades de ser captado por el receptory

alcanzar su destino previsto a menos que receptor y transmisor utilicen canales de
comunicacién compatibles y mismo méfodo de codificar y descodificar el mensaje.

Canal de comunicacion se refiere al método fisica por medio del cual se
transmite y recibe el mensaje: sonido, imagen, efc.

Codificar y descodificar significa organizar el mensaje de forma compatible
con el canal de camunicacion usado.

Cualquler cosa que inferfiera en la recepcion o fuera un obstdculo para una
comunicacién efectiva se le llama interferencia o ruido.

Por ejemplo un mensaje transmitido por carta utilizard el servicio postal como
canal de comunicacion y el codigo serd el de la lengua escrita. Si el canal de
fransmisién es sonido emitido por la voz humana, el codigo es la lengua hablada.

De estd manera nos damos una idea més amplia de lo que es la comunicacion,
su proceso Y el importante papel que juega en la transmision de mensajes, y al
ser la comunicacion humana, tiene que ver de igual forma en la elaboracion de
mensajes efectivos y claros, para un 6ptimo intercambio de ideas, imagenes,
informacion, noticias, experiencias, expresiones, efc.

No s6lo una comunicacién efectiva es importante, sino también otros factores

como son la proporcion y el color; estos elementos son muy importantes para
darle una estructura arménica y adecuada, asi como un sentido de acuerdo al

significado de cada color.
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Color

Para el disefiador grdfico es muy importante el color y para poder enfender su
significado y la forma en que es ufilizado como recurso en el diseno grdfico;
debemos mencionar como se origina partiendo del 6rgano de la vista, su
funcionamiento y los procesos que siguen a esfe.

El color no es un fenémeno fisico tangible, fisiologico; el color es Unicamente
la sensacion de color; los rayos de [uz estimulan al 6rgano de la vision y dan
lugar a las sensaciones de color; los distintos colores, matices, tonos; fodo lo
referente a la teorfa de los colores son posibilidades diferentes de inferpretacion
del trabajo que ejerce el érgano de la vista.

El 6rgano de la vista posee la capacidad de adaptarse a la iluminacion y
las circunstancias de contemplacion de cada momento, la sensacion de color
podria ser distinta, dependiendo de los colores que lo rodean o delimitan, a
este proceso se le llama confraste simult@neo, un ejemplo podria ser un color
verde que darfa una sensacion completamente diferente si se coloca junto a un
amarillo, que junto a un café, se perciben de manera distinta, lo que demuestra
que no existe una relacion fija entre el estimulo de color y la sensacién resultante.

Los rayos de energia son oscilaciones electromagnéticas, a veces se manifiestan
como ondas, y ofras como corpusculos (cuantos de energfia) en movimiento.

Las minasculas células receptoras ubicadas en la retina del ojo denominadas
conos, captan y retnen las radiaciones de energia a la que llamamos "luz*, son
sensibles a las radiaciones de fres longitudes de onda diferentes, rigen fres fipos
de sensaciones distintas, que corresponden a los colores primarios azul (azul
violGceo), verde y rojo (rojo anaranjado). Junto a los conos se encuentran los
bastones, que son células visuales que perciben diferencias de luminosidad. Estas
células captan la energla de los radiaciones que inciden en ellas y las fransforman
en impulsos; estos forman cédigos, que a fravés del sistema nervioso, son
enviados al cerebro, donde se tiene lugar la sensacion de color.
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La energia de la luz fransmite a los seres vivos informacién, sobre el enforno
fisico, ya que el entorno fisico estd formado por materia y energia incolora.

Se le llama espectro de luz a la ordenacion sistemadtica de las radiaciones
energéticas visibles de acuerdo con su longitud de onda, en el especiro se dan
los campos de color azul (azul violdceo), cyan (azul verdoso), verde, amarillo
y rojo (rojo anaranjado).

La gama de color estd representada por una sensacion de color; existen fantas
sensaciones como posibilidades cuantitativas de variacion que son infinitas.

Existen sistemas de medicion de calor universales como son el pantone y
pantone process, donde ya viene establecido el color y el porcentaje de que estd
constituido, basado en la cuatricromia utilizada en impresion (amarillo, magen-
ta, cyan y negro). Estos codigos nos son muy Gtiles cuando aplicamos un
color, asl sabemos de antemano cudl es el color que va a resultar, esto es muy
importante en impresién, ya que el monitor de la computadora no es fiel, sobre
todo cuando no estfd calibrado y puede engafiar nuestra vision

Para fener una idea mds clara de esto a continuacién mencionaré la sintesis
de colores, de donde se deriva la cuafricromia mencionada en el parrafo anterior,
el conocimiento de esto es de suma importancia para el disefador al hacer su
trabajo y mandar a imprimir.

Sintesis de colores.
Mezcla Aditiva y Sustractiva.

Sintesis Aditiva (Si Adi)
La sfntesis aditiva (Si Adi) es una actuacién conjunta de estfimulos de color sobre
la retina. A cualquier tipo de mezcla simult@nea de estimulos de color se le llama
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"sintesis aditiva", a partir de unas variaciones de intensidad de las luces, de
color Az, Vy R a estos tres se afiade el negro para obscurecer, permite obtener
por mezcla una diversidad de colores y de este modo reproducir el espacio
de colores ( lo mejor que sea posible con los colores de que se dispone).

La Si Adi es el intento tecnoldgico de imitar, de simular la forma de trabajo del
6rgano de la vista. Este principio constituye la base de la felevisién en color. Los
colores elementales aditivos reciben el nombre de negro, azul (azul violdceo),
verde y rojo (rojo anaranjado).

Sintesis Sustractiva (Si Sus)

En la sintesis sustractiva (Si Sus) los efectos de fres capas de filiros combinan
sus poderes de absorcion frenfe al blanco. Los cuatro colores elementales
sustractivos reciben el nombre de blanco, amarillo, magenta y cyan, cada
uno de los filtros se dirige a una componente del érgano de la vista. De esta
manera funciona la fotografia en color y la impresion policroma.

La base de partida es el color elemental blanco, imprescindible para que
las capas fransparentes de color puedan poner en juego sus capacidades de
absorcion, sus filtros de colores, amarillo, magenta y cyan, llamados colores
elementales por sustraccion. Cada una de estas capas de color tiene por misién
absorber el campo de radiaciones de cada tipo de conos.

Es fundamental para el disefiador conocer la feorfa del color, su aplicacion, su
significado, ya sea de un color Unico 0 en combinacion con ofros, su efecto, la
relacion entre sf y también las consideraciones pertinentes al mandar a imprimir,
para gue los colores impresos resulten ser los que elegimos desde un principio.

Creo que era importante refomar la teorfa expuesta anteriormente para sen-
tar las bases sobre las cuales se va a realizar el proceso de disefo, siguien-
do una metodologia: investigacion, documentacion visua, bocetaje, propor-
cidn, psicologia y eleccion del colo;, propuesta gréfica y finalmente eleccion
del papel y medio de reproduccion.
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El proceso de disefo

El disefio grdfico podria ser definido como una disciplina feérico practica que pretende satisfacer necesidades especificas de
comunicacion visual, mediante la configuracion, estructuracion y sistematizacién de mensajes significativos para su medio social,
tiene por objeto el defectar y solucionar necesidades de informacion. También podria definirse como un lenguaje visual que resuelve una
necesidad de comunicacion medianfe signos; y si se concidera una forma de solucionar problemas, una cierta secuencia de pro-
cedimientos ayudar@ a su posible solucion, garantizando su eficacia.

Cuando un disefiador recibe un encargo debe iniciar un proceso que le permita ser eficaz en la traduccion del mensaje al lenguaje
grdfico; un buen método para lograr tal cometido es comenzar por la conceptualizacion, posteriormente la documentacion, seguida
del bocetaje; propuesta final y produccion. Deferminaremos qué debe mostrarse en el disefio, asf como su tamafio y sus proporciones,
se recopilard material grafico que nos documentard visualmente para asf poder realizar una serie de bocetos a partir de esfas imdgenes.

Al haberme entrevistado con el cliente (la Asociacién Mexicana de Higiene y Seguridad), obtuve los dafos primordiales para proceder
a conceptualizar el proyecto:

El encargo fue la ilustracion para la portada, confraportada y separadores de un compendio anual de higiene y seguridad,
tamario carta, con 300 pdginas de interiores mas forros, la finalidad del compendio es reunir todo el material que produce la
AMHSAC durante el afio, incluye, carfeles, folletos, tripticos, infarmacion sobre los congresos y seminarios; prdcticas contraincendio,
normatividad y legislacién, asl como todas las revistas mensuales que contienen informacién en sus distintas secciones.

El fema es la higiene y seguridad, dentro de esta generalidad, ocupan un lugar especial las actividades para prevencion de
riesgos y contraincendio. De hecho la Asociacion realiza prdcticas contraincendio, asf como una prdctica real de incendio en una
fabrica de Texas en estados Unidos; para la cual se inscriben numerosos participantes de diversas empresas.

El Director General de la empresa es miembro del Cuerpo de bomberos de Afizapan de Zaragoza y se muestra muy entusiasmado
por la figura del bombero como parte principal de la ilustracion, razén por la cual él le da preferencia a este personaije.

Entre los principales requerimientos del cliente sobre la ilustracion, estén el que el trabajador se identifique con las ilustraciones
y que se sienta reflejado en su frabajo. El manejo de los riesgos, prevencion de accidentes, el trabajo rudo, el manejo del fuego
y practicas contraincendio se proyecten e incluyan como parte primordial del disefio.

Aunque la revista (que va a formar parte del compendio) contiene secciones coma salud acupacional, toxicologia, ecologia,
legisacion, normatividad, higiene industrial, etc., que podrfan tener ofra connotacion, realmente el caracter de la empresa es
acorde con la imagen del trabajador, el bombero, las méquinas, cuestiones técnicas, efc.

La mayor parte del material grafico de la empresa concuerda con esa vision; no sélo se sienten identificados sino que producen
su material en forno a éstas figuras como si fuéran la representacion del farabajo de la higiene y seguridad.
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El compendio se dividirG en dos secciones, para cada una se realizard un separador, uno de higiene y seguridad que abarca
distintas secciones que abarquen la higiene y seguridad (salud ocupacional, toxicologia, higiene industrial, legislacion, ergonomia
y ecologia) y ofra seccion que es prevencion de riesgos y coniraincendio, que abarca precisamente estos dos conceptos.

De primera instancia pense en la figura de un bombero por su relacion con el fuego y las practicas contraincendio, un obrero,
y ofro tipo de trabajador que esté expuesto a riesgos constantes en su trabajo, podria ser un obrero trabajando en una maquina,
un montacarguista, un soldador o un prensisto; y es en el frabajador donde se enfocan los
esfuerzos para la aplicacion de la higiene y seguridad en el frabajo y en su persona.

El publico a quien va dirigido es homogéneo, profesionistas, personas con experiencia laboral, |
obreros, etc. y foda persona que fenga que ver de una u ofra manera con la higiene y seguridad. |

Se utilizard un lenguaije visual claro y sencillo; con ilustracion de colores llamativos, de
facil comprension, directa, impactante, que atraiga la atencién hacia el compendio. La idea
s que sea un prdctico material de consulta en las empresas y para el frabajador, ayudar a la
difusion de la higiene y seguridad, asi como de la cultura de la prevencion; por lo que debe
pensarse en un material fisicamente resistente y durable.

A confinuacion, es aconsejable iniciar un proceso de documentacion buscando informacion
visual sobre el tema, esta informacion ayudard en la elaboracion de los bocetos.

Documentacion

Anteriormente en €l capifulo tres mencioné a manera de informacion una semblanza
de la Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad, e inclui una serie de muesiras de material
(carteles, portadas, agendas); que me sirvieron para documentarme, sin embargo, para
completar mi documentacion visual, y con base en la idea previa, seleccione una nueva
serie de iméagenes que presento, de éstas imdgenes tome de
la nimero 22 a la 33, a partir de las cuales iniciaré los bocetos.

Imagenes fueron proporcionadas por la AMHSAC, de su archivo fotografico, razon por la
cual algunas fotografias son en blanco y negro; y ofras a color procedentes de discos de
imagenes sobre higiene y seguridad, pertenecentes a la empresa . De éstas seleccioné
aquellas que me sirvieron para la propuesta.
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La Proporcion

La proporcién es una relacion de longitudes, no una medicion real; un disefiador puede tomar las dimensiones del espacio en
el cual se va a frabajar y descubrir modos de combinarlas y subdividirtas segun relaciones de proporcion, también llamados sistemas
de proporcion, que hardn que nuestro disefio 0 composicion adquiera el mejor aspecto posible.

No existen normas estrictas para la correcta proporcion, sélo directrices, ya que en los diversos sistemas de proporcién a su
frazo elemental se le pueden agregar Iineas dividiendo y subdividiendo la superficie, que pueden ser en forma vertical, horizonfal,
diagonal o circular, con las que se consiguen disposiciones y espacios armoénicos llamadas reficulas o diagramaciones.

Mediante la proporcion se logra una organizacion razonada, por medio del ndmero se crea orden, el orden ritmo y el ritmo genera
armonla, la proporcion Gurea estd presente en todo, la naturaleza estd organizada en subdivisiones arménicas, donde existe la
constante de un ndmero coman que representa y descubre la proporcion Gurea, cuyo simbolo es el nimero de oro = 1.618.

El libro de de Pablo Tosto La Composicién Aurea en las Artes Pldsticas me sirvi6 como referencia para ampliar el fema de Ia
proporcién, los diversos sistemas de proporcion y el origen del nimero de oro, de Ia proporcion @urea, efc.

El nimero de oro produce equilibrio arménico de proporciones perpetuas, la proporcion durea es el equilibrio de las diferencias.
El nimero de oro en geomelrfa es la proporcidn dureq, es el nimero que surge de la serie de Fibonacci, como simbolo de la constante
relacion arménica entre magnitudes diferentes.

Alrededor del afio 1200 un matemdtico italiano llamado Leonardo da Pisa, formé la famosa serie de Fibonacci, donde la serie de
nimeros naturales 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, efc., se hace aditiva, es decir cada término es igual a la suma de los dos anferiores,
entonces se obtendrd una serie asimétrica, pero armonica, por ser proporcional.

Como resultado se obfiene lo siguiente:

1,2,3,5,8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, efc.,

Dentro de los sistemas de proporcién mds utilizados, se encuentran el sistema de proporcién @ureaq, el de rectangulos arménicos
y el de rectangulos subarmoénicos, que resultan ideales para formatos rectangulares, como son los famafios en que vienen los
papeles y los formatos estandarizados como son cartfa, oficio, doble carta, efc. y que ademds son los mds conocidos y utilizados.

El rectdngulo arménico le sigue en importancia al rectngulo Gureo, se obtiene partiendo del cuadrado, cuyo lado y diagonal

pasan a ser las medidas de los lados de este rectdngulo arménico. El nimero 1.414 es la relacién o proporcion de sus medidas;
porque la diagonal de un cuadrado mide igual a la raiz cuadrada de dos; entonces el nimero arménico 1.414 es la relacién que

existe enire la medida del lado del cuadrado y su diagonal.
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El rectdngulo Gureo difiere del de raiz de dos en que un cuadrado perfecto se divide en dos y de ese punto se prolonga la linea
diagonal; después de esto el compds se abre de un extremo a ofro de la diagonal, se fraza un arco y en ese punto se traza una
linea vertical, formando un rectangulo. Si se contintia frazando una linea diagonal, pero ahora abarcarcando el rectngulo y se fraza
un arco y se levanta una linea vertical, se genera un rectangulo raiz de fres y asi sucesivamente en serie dindmica, haciendo rectngulos
cada vez mas grandes.

Quise explicar la proporcion y exponer mi método de diagramacion anfes " N PR,
de los bocetos, porque, para elaborar las ilustraciones para la portada y T P | 1
separadores, primero tenia que reconocer el drea para trabajar, y saber de S N PP S R o
que manera puedo distribuir los elementos de la composicion en cada uno bS]
de los casos. A e e e e o s

La construccion reticular del formato esta realizada de un rectangulo S A . o S
armoénico en raiz cuadrada de dos con una traza armonica, es decir, una i ‘ P e v >
fraza en proporciones armonicas, obtenidas por medio de la aplicacion del ! TS R« MR Yt
cuadrado base y el arco correspondiente, a la que se le agregan lineas rectas L. W
y curvas, algunas generan figuras geométricas, que hacen posible centralizar | | -;
en cualquier lugar del rectdngulo el interés compositivo. i S e e

Los bocetos de cada ilustracion fueron realizados sobre la reticulg, ' -
esto me permitié elaborar bocetos ya dentro de un espacio armonico,
la reticula es la misma en todas las ilustraciones, por lo tanto los primeros ' S AT 2 O A
bocetos se visualizaron ya dentro del formato y siguiendo las directrices que v T = o
nos proporciona la reficula, dirigiéndonos hacia la idea y visualizacion de la

ilustracion final. e T e .
Las ilustraciones se van a realizar en un formato carta de 21 cm. x 27.5 cm,, e ' FS { :

en el que ya estd contemplado el cuadro base, el rectangulo y los mdrgenes — l U G .

correspondientes, donde se va a realizar la composicion con las ilusfraciones; o I | e o (N

el manejo del color, con un sentido y secuencia interesantes.
Rectangulo armoénico en raiz cuadrada de dos con una fraza

armonica, (reticula ufilizada como base de la ilustracidn).
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BOCEIAJE ...

Primeramente se hacen unos bosquejos para ver el
aspecto que fendrd la obra acabada, es lo que se llama
visualizar. Su finalidad es visualizar el aspecto final del
diseno.

En la primera etapa los bocetos no requieren de un buen
acabado, son bocefos que ayudan a centrar ideas y tomar
decisiones antes de hacer nada definitivo; ayudard a
experimentar y visualizar los detalles de lo que se quiere
hacer, evitando experimentar directamente sobre el
dummy y desperdiciar material y tiempo.

De la serie de fotografias para documentarme visualmente,
las que se muestran en las paginas 99 y 100 fueron
seleccionadas por conciderarlas mas idoneas para
comenzar a bocetar.

Primeros bocetos

Aqui presento las primeras ideas que surguieron a partir
de éstas imdagenes, con anterioridad ya habia establecido
algunos aspectos a fomar en cuenta para los bocetos,

asi como las sugerencias del cliente, por lo tanto entre de
lleno a frabajar con las figuras del frabajador y del

bombero.
Dentro de las fotografias que consideré importantes y

apegandome a la solicitud de la Asociacion, estdn el
trabajador con herramientas, el soldador y el bombero.

Propuesta Grdafica

Primeros bocetos a Iépiz de las ilustraciones
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CAPITULO IV

DOCUIVIOS DUOBBEIIS .cccucsiscosoasnasoisasasssd e e 58 TS

En esta etapa, retome los bocetos anteriores que, aunque son primeros bocetos a Iapiz, ya se trabajaron sobre una idea clara,
los siguientes bocetos a realizar se haran sobre la misma idea, claro que ésta se va pulir para definirla un poco mds. Trate de
manera sencilla y abstracta la imagen, la idea es jugar con la figura y el fondo.

El soldador como lo ejemplifican las fotografias no tiene una posicion
especifica para realizar su trabajo, lo importante es que lleve puesto (s
el equipo adecuado, mascara de soldar y guantes. Por lo que me s B
permiti dibujarlo en una postura de frente para apreciar claramente su e 2N = W
frabajo y su equipo.

Al trabajador lo imaginé fuerte,con una actitud relajada, con sus
herramientas y uniforme de frabajo, al desarrollar un poco mas la
imagen agregé un engrane como fondo (el engrane esta muy identificado .
con el frabajo industrial, mecdnico, con la industria en general).

El bombero es una imagen altamente identificada, en este caso lo que __ by .
hice fue sintetizar la figura, partiendo de una imagen real reduje al T L TNy
minimo los detalles, tiene una posicion de perfil que permite apreciar
su equipo y la manguera que lleva en la mano, la manera en que
sostiene la manguera en forma vertical permite verla claramente y se
presta para que esta se vaya perdiendo gradualmente en forma vertical. AL ST TE

Después se realizo el frazo final a IGpiz, de un boceto mds claro y
con una idea definida; que se va a presentar al cliente para su Fd 7 NN
aprobacion. L e N B

Para presentar los bocetos a color me gustria incluir un poco de R A e
psicologia del color, para poder explicar porque se eligieron esos colores ™ b/
para la ilusiracién, colores que se eligieron de acuerdo a su significado
y asociacion con los conceptos de higiene y seguridad. '

Trazo a Iépiz del boceto final.
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Psicologia del Color .

Los colores tienen efecto en el espectador, producen emociones, sensaciones y senfimientos; con un enfoque psicolégico podemos
entender porque cada color nos refiere cierta connotacion, tiene un significado propio, se le da una inferpretacion, puede ser cdlido o
frfo, como si se tratara de algo que tuviera vida propia. Es exactamente vida, 1o que el color le proporciona a las artes, al disefio y
a la ilustracion; ya sea utilizando los colores cromdficos como son el amarillo, naranja, rojo, azul, etc. o los acromdticos como son el
blanco y el negro. Los colores dominantes son agresivos mientras que los colores mas pdlidos son pasivos.

El calor o la frialdad de los colores son efectos psicolégicos, los colores cdlidos: rojos, naranjas y amarillos, son estimulantes e
idéneos para alegrar entornos deprimentes o frfos, algunos artistas consideran que estos colores representan la idea de alegrfa y
riqueza. Los colores frios: verdes y azules, adecuados para entornos donde la gente necesite relajarse.

El blanco refleja fa luz, su efecto es de silencio, da impresion de infinidad, se relaciona con hospitales, lo estéril y el inviemo.
Simboliza: pureza, candor, castidad, buena fe, paz, infancia, inocencia, armonia, perfeccion, estabilidad, lo frio y la limpieza.

El negro absorbe la luz y el calor, es la ausencia de luz y normalmente asaciamos el negro con la noche, con la muerte; expresa
la nada, la extincién, es rigido solemne v triste; utilizado en grandes areas puede transmitir miedo e incertidumbre; cuando el
negro es brillante da la impresion de distincion, nobleza y elegancia. Simboliza: vacio, duelo, dolor, desesperacion, soledad,
renunciamiento, seriedad, ansiedad, ignorancia y pesar.

El color gris ayuda como un color de fondo, iguala las cosas y al ser neutro, permite apreciar las caracterfsticas propias de
cada color sin influir en ellas. Simboliza: desanimo, aburrimiento, vejez, tristeza, desesperanza, desconsuelo y pobreza.

Los amarillos se relacionan con la luz solar, tiene asociacion con el oro, en lo emotivo reflejan confianza, buen humor, orgullo y
exaltacién, también se le relaciond con el otofio. EI amarillo simboliza: alegria, riqueza, dnimo, exiroversion, jovialidad; el amar-
illo obscuro significa prudencia y engafio, el amarillo limén antipatia y perfidia, egofsmo, celos y odio.

Los rojos estdn relacionados con extremos de pasion, es el color del corazén y la sangre, del fuego, las llamas, el color de la
excitacién y del comunismo; expresa actividad nerviosa, alegria entusiasta y expresion de fuerza vital. Simboliza: emocién, agresividad,
accién, virilidad, dinamismo, fuerza, poder, peligro, guerra, masculinidad, deseo, friunfo, sacrificio y conciencia revolucionaria.

El anaranjado es un color luminoso y se vincula con la luz solar, color favorito en los restaurantes, de un valor estimulante, es
mds visible y flamante que el amarillo, expresa radiacion y comunicacion, se usa como sefial de precaucion. Simboliza: regocijo,
fiesta, placer, aurora, gloria y progreso.

El azul es frio y reservado, nos refiere al color del cielo y el mar, a la profundidad, y plenitud y tiene efecto tranquilizador.
Simboliza: juventud, satisfaccion, confianza, paz, verdad, amor, entrega, dedicacion, quietud, madurez, frescura limpieza, confianza,
amistad, afecto, armonfa, honradez, lealtad, fidelidad, fe y caima.
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El verde como color de la naturaleza nos remite a la frescura y lo esplendoroso. Simboliza: juventud, esperanza, equilibrio,
descanso, voluntad, perseverancia, firmeza, también se asocia al color del moho y representa al veneno y a la envidia.

El violeta es un color mistico, nos refiere al secreto y a lo magico, a los santos y al encantamiento. Simboliza: relajamiento,
auto control, aristocracio, tristeza, melancolia, agresion premeditada, dignidad y en la religion catolica significa lufo. El lila nos
evoca a los suefios, a la memoria y a la fantasia, en la psicologia el lila es usado para la relajacion, en los hospitales o clinicas
psiquidtricas tiene un efecto tranquilizante en los enfermos.

El marr6n es sensorial y receptivo, nos remite a seguridad social y familiar, se relaciona con el cuerpo fisico y lo terrenal. El
café es un color severo, pesado v rigido, nos remite a lo rastico, lo natural y al color de la piel. Simboliza: ferfilidad, realismo,
riqueza, gravedad y opresion.

Cada persona reacciona de manera distinta a los colores, de forma subjetiva y personal; estas reacciones se vinculan con experiencias
de la nifiez, educacién, enforno, fradiciones culturales y sociales, moda y nivel socioeconémico, que
influyen en como apreciamos cada uno el color.

Algunos colores fransmifen mensajes infernacionalmente conocidos en la comunicacion humana, que
simbolizan diversas acciones o advertencias, un ejemplo seria los colores empleados en el semaforo.

Pruebas a color

Dentro de la extensa variedad de colores, escogi cuatro colores basicos y dominantes en la composicion
de la portada, contraportada y separadores, estos son: azul, verde, amarillo y anaranjado que se
van a colocar alternativamente, relaciondndose entre si, esto claro, considerando la simbologia y

Prusbas de color de los boceios anteriores.
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psicologia del color, para expresar claramente el fitulo
del compendio y reflejar su contenido. La psicologia
del color nos ayuda a identificar los colores adecuados
para elaborar una obra, de acuerdo a su caracter y a
la asociacion del color con cierfos conceptos como
son la higiene y seguridad.
Con base en esto muestro algunos bocetfos a

color que ofreceran ofras posibilidades de eleccion; y
presento en esta pagina la seleccion definitiva de las
ilustarciones, las cuales se le presentaron al cliente.

llustraciones finales.

Eleccion del papel y medio de reproduccion

Aproximadamente el compendio constarg de 300 pdginas mds forros, para la portada, contraportada y
separadores, se eligié una cartulina sulfatada de 14 pts., que es el grosor normal de foda cartuling, tiene
un acabado especial y un laminado pldstico que proporciona mas consistencia al papel, y esto a su
vez se refleja en mayor resistencia y durabilidad al ejemplar, esto es muy importante, pensando en el
uso constante y el paso del fiempo.

El acabado serd cosido y pegado, generalmente cuando son mads de 48 pdginas se utiliza el plecado
o Hot Melt, que permite que el ejemplar no se parta en secciones y las pdginas sigan unidas sin que
se desprendan.

Se pretende imprimir los interiores en papel couche importado mate de 100 gramos, no repinta y evita que se transparente el
reverso de la pagina, es un papel de buena calidad, que por sus medidas extendidas permite aprovechar al maximo el papel.
La impresion de la portada, contraportada y separadores se hicieron en cartulina sulfatada, en un tamaio final de 21 cm. x

27.5 cm., el medio de reproduccion a ufilizar es offset en seleccion de color. La medida extendida es de 27.5 c¢cm. x 43 cm., esto
incluye el lomo de 1 cm., de grosor; los interiores y los separadores mediran 21 cm. x 27.5 cm., como medida final.
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Colores seleccionados Para 10 PrOPUESTA FIMOL ...ttt ettt

Los colores son ufilizados como medio de expresion, el color es vida y como tal es importante para las ilustraciones para un
compendio de higiene y seguridad, ya que una de los infereses primordiales de la AMHSAC es preservar la vida del frabajador,
su bienestar e infegridad fisica.

Hay colores que desde un principio van a formar parte del disefio de este compendio, por ejemplo el color verde en el Gmbito
de la seguridad es muy importanteya qu representa a la seguridad. Los colores que se van a utilizar son el amarillo, anaranjado,
verde, azul y negro.

Los femas relacionados a la higiene generalmente se representan en azul, es frio y reservado, tiene efecto tranquilizador. Simboliza:
juventud, satisfaccion, confianza, paz, verdad, amor, entrega, dedicacion, quietud, madurez, frescura limpieza, confianza, amistad,
afecto, armonia, honradez, lealtad, fidelidad, fe y calma.

El amarillo estd relacionado con el calor y el fuego, refleja confianza y est@ implicito en el émbito de las practicas contraincendio, al
igual que el anaranjado es el color de los uniformes de los bomberos (no de todos, pero si de uno de los mds representativos).

Opté por el anaranjado por ser un color llamativo y cdlido, a parfe de su asociacion y significado; pude haber incluido el
rojo, pero se me hizo un poco agresivo al pensar en la propuesta final, es por eso que me quedé con el anaranjado, ademads
se usa como sefial de precaucion, es un color que también se incluye en el uniforme del bombero.

Los colores amarillo y anaranjado, son colores calidos; nos dan la sensacion de vida. Estos valores poseen una gran luminosidad
e enfensidad para destacar la relacion figura - fondo.

Por Ultimo se agregard el negro, sélo para algunos detalles, para confrastar con los demds colores.

Técnicas aplicadas a la portada y los separadores

Antes de ser integradas a la portada y separadores, los ilustraciones se trabajaron de manera independiente, como vimos en 10s
bocetos, finalmente habia que presentar con el cliente el frabajo y opté por el acrilico y la ilustracion dgital como técnicas para
las ilustraciones finales. '

La pintura acrilica cubre con una capa de pintura pldstica opaca y uniforme, ideal para trabajar colores sélidos. En la propuesta
final ademas de la ilustracion en acrilico utilizo la ilustracion digital, basicamente en la manguera donde una vez que retoqué
las imdgenes; le di fratamiento a la manguera con un programa de retoque llamado photoshop; con el fin de darle mayor calidad
a la imagen y que el degradado de la manguera se infegrara perfectamente al fondo.

log
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NOSRIOCIOTION FIRMNNES im0 e R S A S R A s

Aqui presento las ilustraciones finales para los separadores y la portada, antes de integrarlos en la propuesta final donde se
se frabajard de manera conjunta con un programa de refoque (photoshop) para hacer la manguera que se va fransparentando
hasta perderse y fundirse con el fondo.

Al digitalizar las ilustraciones en acrilico se les aplico un retoque en photoshop, se limpiaron
las imagenes de posibles basuras y alteracion en el color. Una vez que han quedado de color uniforme
y contorno nitido, procedi a seleccionar la manguera cuidando que la seleccion fuera muy definida,
posteriormente rellene la seleccion de color blanco y le di volumen con las herramientas del programa,
especificamente del menu layer, seleccioné effects del cual se utilizé drop shadow y bevel and emboss.

Esta opcion le proporciona a la imagen efectos de volumen y sombra, como si fueran reales,
dandole un realce a la ilustracion. Para lograr que la manguera se fuera degradando hasta perderse
la imagen, se uso del menu seleccion la opcion de feather, que se aplicé a las dos ferceras partes
de la manguera partiendo de abajo hacia arriba. Al eliminar esa parte de la manguera con la seleccion
con feather, se eliminé esta parte de la imagen pero en forma gradual dando la apariencia de un
degradado hasta perderse totalmente en la parte de abajo.

Al soldador se le agreg6 algunos defalles a
manera de luces, que a la vez sirven para
definir un poco m@s la imagen abstracta. Esta
implicito el equipo para soldar, la mascara,
guantes y esta ejerciendo su trabajo sobre una
superficie donde brotan chispas al soldar.

En cuanto al trabajador se cambi6 el color
cobrizo del engrane por el negro, que le da mayor
contraste y hace resaltar la imagen del fondo,
dando la sensacion que el frabajador emergue
del fondo a traves del engrane; tiene una her-
ramienta sobre los hombros (llave mecdnica
para reparacion) y un overol de uniforme llustraciones finales
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llustracion final de la portada, contraportada y separadores

Finalmente llegamos a la propuesta grafica definitiva, donde se integran las ilustraciones en el formato carta para los
separadores, portada y contraportada del compendio.

Una vez ferminado el proceso de integracion de las ilusiraciones en los separadores y portada, el paso siguiente fue llevarlos a la
Asociacion Mexicana de Higiene y Seguridad para la seleccion de las propuestas mds adecuadas a sus propésitos; este proceso dio
por resultado la eleccion de las propuestas que muestro a contfinuacion las cuales fueron seleccionadas por su sencillez, forma y color.

La abstraccién me permitié jugar con la figura fondo y en el caso del bombero los detalles anaranjados del traje al colocar la
ilustracion sobre la plasta de color naranja se funden con el fondo dando mayor contraste a la imagen.

llusiracion para el llustracion para el

Separador de Separador de

Higiene y Confraincendio y

Seguridad. Prevencion de
Riesgos.
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Si colocaramos la reticula sobre las imégenes finales comprobariamos que las plastas de color estan disfribuidas conforme a
la reficula, lo que nos proporciona una distribucion armoénica. Las plastas de color en forma rectangular fambién obedecen a la
diagramacion y por supuesto también las ilusiraciones pequefias estn hechas deniro de un espacio generado por la diagramacion.

La ilustracion editorial para portada y sepradores, es coherente con el tema que trata el compendio, en la propuesta final
reservé un espacio en la parte superior, para que después se pueda integrar el texto bdsico que indica el titulo y el autor.

Mediante el juego de figura fondo, el contraste y las plastas de color se produce una fragmentacion en el disefio, asi como una
agudeza al usar contornos nitidos y precisos, también se encuentra en el disefio la fransparencia, ya que tanto la manguera como las

ilustraciones de la portada
se van degradando hasta
desaparecer permitiéndonos
ver el color del fondo y
fundirse con el.

La fransparencia y la
secuencialidad se presenta
en las ilustraciones que se
encuentran a ambos lados
del bombero, se repiten en
un orden secuencial,
transparentandose cada
vez mas conforme se
repiten, hasta llegar a
percibir muy tenue la ima-
gen como si se frafara de
un sello de agua, dejando
ver cada vez mds el color
de fondo.

llustracién para la portada y
contraportada del Compendio de

Higlene y Seguridad para la AMHSAC.
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Al estructurar la fesis, me cuestioné sobre el proceso que antecede a la
ilustracién, la visién, la percepcion y de dénde se origina ésta, me di cuenta que
es muy importante para el ilustrador, el disefiador y cualquier ofro profesionista
que genere imdgenes o trabaje con ellas, entender el por qué cada persona
produce disfinfas imdgenes y las ve de manera diferente a ofra.

Una vez resuelto la concepcion de las imagenes, retomé la ilustracion como
tema, empezando por los antecedentes histéricos, pasando por las primeras
manifestaciones artisticas del hombre, hasta llegar a las mas complejas formas
de expresion, debido a la necesidad primordial del hombre; comunicarse; en
este trayecto me encontré con el libro, ya que la hisforia nos muestra qué es en el
libro, donde la ilustracién ha fenido mayor relevancia y amplias posibilidades
de expresion, y es precisamente en él donde comienza la aplicacion de la
ilustracién con la clasificacion y técnicas que se conocen en la actualidad.

La ilustracién le da a un libro distintas y variadas aiternativas, llenas de
creatividad y versatilidad, aplicadas de acuerdo al tema y publico al que va
dirigido, y el efecto que se quiera causar.

La ilustracién aplicada a un fema como es la higiene y seguridad, donde se
abordan conceptos como prevencion de riesgos, contraincendio, ecologia,
toxicologfa, salud ocupacional, efc., es un medio eficaz para suavizar, por asi
decirlo, un medio donde imperan las imdgenes y fofografias duras, directas y con
una crudeza que solo puede reflejar la realidad, que ejemplifican casos, précticas
e incluso accidentes de frabajo, relacionados con el frabajador y las empresas.,

El objefivo principal es la prevencion de accidentes, el uso correcto de las
herramientas, asf como el manejo adecuado del equipo de frabajo, la preservacion
de la salud, el bienestar y el seguimiento estricto de las normas de seguridad
e higiene, que siempre son en beneficio del frabajador y las empresas, el
cumplimiento de estos puntos nos garantizan la integridad fsica del trabajador
y en un pafs como México, cuya economia no es buena, representa una
importante reduccion de costos por accidentes.

Conclusion




El recurso de la ilustracién, en colores planos y direcfos, va con la naturaleza
del fema del cual hablamos.

El compendio va dirigido a un pdblico homogéneo, trabajadores, auforidades,
fabricas, empresas, efc., donde el trabajador autodidacta, el profesionista, el
Ingeniero, el técnico, o la persona que maneja y conoce el equipo es el encargado
del control de la calidad o el supervisor; de tal manera que fodos comprendan
facilmente el disefio del compendio, ya que serd material de consulta, y por
el cardcter de su contenido, material imprescindible en todo lugar de trabajo.

Cuando realizamos un proyecto gréfico o una ilustracion uno de los pasos en
el camino hasta llegar a la propuesta final es la realizacion de los bocetos, que
representan una primera ideq, dibujada a Iépiz sobre un papel, un dibujo a color,
etc., estamos ya utilizando una de las técnicas de la ilustracion.

Los disefiadores, como actividad principal, siempre estamos ilusfrando, Ia
técnica de ilustracion digital requiere del uso de una herramienta de frabajo, pero
aunqgue la computadora es el medio, se requiere de una primera ideq, es decir
un boceto, que nos hace pensar en que la utilizacion o pureza de una sola
técnica de ilustracion es ambigua, y de que las técnicas de ilustracion fradicional
como es el dibujo siempre estaran presentes,

Constate que aunque la fecnologia avanza a pasos agigantados, con una
rapidez impresionante y va haciéndose parte de la vida cotfidiana de las personas
y la forma de trabajar de muchas ofras, realmente no podemos prescindir de
las técnicas tradicionales, cualquier ilustracion, asf se llame digital, se origina
de una primera idea plasmada en un dibujo.

La llustracion nos ofrece a los disefiadores un vasto campo de posibilidades,
la ilustracion es atemporal, ya que en nuestros dias, tanto la ilustracién con
técnicas antiguas o fradicionales, hasta la reciente nueva ilustracion digital,
son usadas por igual y sélo dependen del tema y efecto que deseemos causar,
la eleccién de la técnica a utilizar en nuestro trabajo.

Conclusion




El haber empleado la ilustracion me sirvid para aminorar la seriedad y
rigidéz del tema a tratar, sin restarle importancia, la ventaja que representa
es proporcionar una imagen agradable, atractiva, que llamé la atencion de
la persona que consulte el compendio, que como ya lo mencionamos es un
publico muy diverso.

La visibn como disefiadora e ilustradora me permitié mediante la ilustracion, |

darle un giro a la forma en que se percibe el dmbito de la higiene y seguridad;
el empleo de ésta pudo haber representado un problema, pero denfro de la

ilustracién siempre hay una técnica adecuada para cada tema, por muy sencillo

0 complicado que sea.

Los conceptos de higiene y seguridad y fodo lo que envuelve estas dos
palabras fueron representadas por tres figuras simbolicas, que son un obrero,
un soldador y un bombero; muchos de los cursos, seminarios y material
impreso y en video que se realiza en la AMHSAC esfan enfocados a ellos,
por lo tanto de manera representativa la composicion se centfra en el uso de
estas imdgenes bdsicas.

Al jugar y experimentar con el color, logré una composicién agradable y
llamativa, el empleo de la figura sobre el fondo me dio una nueva posibilidad
que resulto creativa, expresiva y espontdnea.

El desarrollo de estas ilustraciones se fueron dando con la experimeniacion
y el juego de la imagen, el color y las ilustraciones, que me permitié crear
una composicion con la disposicion arménica de los elementos, dentro de
una reffcula, generada con base a un sistema de proporcion.

Al hacer una imagen facil de comprender, pero a la vez estética, me permitio
capturar el interés de la persona a quien va dirigido el compendio, fuve un
resultado muy favorable cumpliendo con el primer propdsito de un proyecto muy
extenso como es un Compendio de Higiene y Seguridad, este primer propoésito fue
la realizacion de las ilusiraciones, que es el proyecto de mi fesis.

Conclusion




Bibliografia ...

AAW: Biblioteca del Disefo Grdfico. llusiracion 1. México, Naves Infernacional
de Ediciones, 1988. 103 pp.

AAWV: Biblioteca del Disefio Grdfico. llusfracion 2. México, Naves Internacional
de Ediciones, 1988. 103 pp.

Adobe Photoshop para Macintosh. Trad., Jorge Ivan Diaz Mena, México.
Prentice Hall Hispanoamericana, S.A., 1995, 262 pp.

Arnheim, Rudolf. El Pensamiento Visual. Barcelona, Paidds Estética,
1986. 363 pp.

Arnold, Eugene. Técnicas de llustracion. Barcelona, LEDA, 1982. 128 pp.
Serie Como se aprende.

Baena, Gullermina, et al. Tesis en freinta dias. México, Editores Mexicanos Unidos,
1993. 104 pp.

Barre, André, et al. La Perspectiva Curvilinea del Espacio Visual a la Imagen
Construfda. Barcelona, Paidés, 1985. 193 pp.

Brockmann, Muller. Josef. Historia de la Comunicacion Visual. Barcelona,
Gustavo Gili, 1998. 174 pp.

Calyer, Martin. Como Encargar llustraciones. Trad., Eugeni Roselli Miralles,
Barcelona, Gustavo Gili, 1994. 144 pp.

Dahl, Svend. Historia del Libro, Madrid, Alianza, Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 1982. 316 pp. Los noventa 55.

Dalley, Terence. Gula Completa de llustracion y Disefio. Trad., Joan Manuel Ibeas,
Madrid, Hermann Blume, 1992, 224 pp.

De Buen, Unna, Jorge. Manual de Disefio Editorial. México, Santillana,
2000. 398 pp.

Bibliografia




De Sousa, Martinez, José. Diccionario de bibliologia y ciencias afines.
2° ed. Madrid, Fundacion German Sanchez Ruipérez, Pirdmide, 1993. 992 pp.

. Pequena Historia del Libro. 2° ed. Barcelona, Labor, 1992. 203 pp.
Coleccion labor Nueva Serie 26.

Dondis, D. A. La SintGxis de la Imagen. (Introduccién Alfabefo Visual).
9° ed. Barcelona, Gustavo Gili, 1990. 211 pp.

Ellis, Richard, et al. Teorfa y Practica de la Comunicacion Humana. Barcelona,

Paidds, 1993. 231 pp. Paidés Comunicacion / 55.

Ferrario, Crespi. Lexico Técnico de las Artes Pldsticas: Manuales de
EUDEBA / Artes Plasticas, Buenos Aires, Editorial Universitaria de Buenos
Aires, 1971. 109 pp.

Garza, Mercado, Ario. Manual de Técnicas de Investigacion para estudiantes
de ciencias sociales. 6° ed. México, El Colegio de México, Biblioteca Daniel
Cosio Villegas, 1996. 410 pp.

Germani, Fabris. Fundamentos del Proyecto Grdfico. Trad., . Domingo, 2° ed.
Barcelona, Don Bosco, 1973. 228 pp. Coleccion Nuevas Fronteras Grdficas.

Hayes Colin. Guia Completa de Pintura y Dibujo. Técnicas y Materiales.
Madrid, H. Blume Ediciones, 1980. 223 pp.

Jennings, Simon. Gula del Disefio Grdfico. México, Trillas, 1995. 183 pp.

Kippers, Harald. Fundamentos de la Teorfa de los Colores. Trad., Michael
Faber - Kaiser, 6° ed. Barcelona, Gustavo Gili, 2002. 204 pp.

Lewis, Brian. Introduccion a la llustracién. México, Trillas, 1995. 140 pp.

Loomis, Andrew. llustracion Creadora. 7° ed. Argentina, Gustavo Gili, 1980.
300 pp.

Lozano, Fuentes, José Manuel. Historia del Arte. México, CECSA, 1990. 611 pp.

Bibliografia




Bibliografia

Magnus, Guntfer, Hugo. Manual para Dibujantes e llustradores. 2° ed. Barcelona,
Gustavo Gili, S.A., 1987. 257 pp.

Maltese, Corrado. Las Técnicas Arfisticas. Manuales Arte Catedra. 6° ed. Madrid,
Cdétedra, 1990. 479 pp.

Martin, Euniciano. Fundamentos de la Composicion en las Arfes Grdficas.
Tomos | y II, 8° ed. Barcelona, Don Bosco, 1970. 599 pp.

Meggs, Philip B. Historia del Disefio Gréfico. México, Trillas, 1991. 562 pp.
Rawson, Philip. Disefio. Trad., Alberto Villalba, Madrid, NEREA, 1990. 349 pp.
S. Dezart, Louis. Técnicas de Dibujo para llustradores. México, Limusa, 1986.

Scoft, Gillian, Robert. Fundamentos del Disefio. Trad., Marta del castillo de
Molina y Vedia, Buenos Aires, Limusa, 1990. 250 pp.

Shiffman, Richard, Harvey. La Percepcion Sensorial. México, Limusa, Rutgers,
The State University, 1983. 453 pp.

Swan, Alan. Bases del Disefio Grdfico. 2° ed. Barcelona, Gustavo Gili,
1992. 143 pp.

Tosto, Pablo. La Composicion Aurea en las Artes Pldsticas. Buenos Aires,
Hachefte, c. 1958, 315 pp.

Viglietti, Mario. La Psicologia de la Forma y la Gestalt Theorie. Barcelona,
Don Bosco, ¢. 1975. 23 pp.

Wong, Wucius. Fundamentos del Disefio Bi y Tri Dimensional. Trad.,
Homero Alsina Theveret, 2° ed. Barcelona, Gustavo Gili, 1981. 205 pp.




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Ilustración
	Capítulo II. EL Libro Ilustrado
	Capítulo III. Higiene y Seguridad
	Capítulo IV. Propuesta Gráfica
	Conclusión
	Bibliografía



