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INTRODUCCION

El 14 de agosto de 1894, se dio en México la primera funcién piblica de paga del
cinematégrafo de los hermanos Lumiére. A parlir de esa primera funcién, el pueblo
mexicano adquiridé un nuevo gusto por ese arte o espectaculo, cuya intensidad no ha

disminuido en los mdas de cien afios que lleva el cine en nuestro pais.

También a partir de entonces, o casi, se inicié en México la produccién con unas primeras
vistas (peliculas), generalmente de un minuto (que si bien fueron realizadas por
camaroégrafos extranjeros, tenian temas mexicanos), hasta llegar a un cine que, con mds
de cien anos de historia y con muy diversas etapas, ha alcanzado a veces un esplendor
tan grande que ha marcado y definido al pais interior y exteriormente, pleno de cimas
estéticas creadas por toda una pléyade de notables artistas de diversos géneros y

categorias que encontraron un campo propicio en el arte filmico mexicano.

El cine llegd a México practicamente desde el momento en que fue inventado en 1896.
Con daltas y bajas, épocas de gloria y de decadencia, el nimero de peliculas rodadas
exhibidas es imposible de precisar. En ellas han participado audaces directores, magnificos
fotégrafos, escritores, musicos y luminarias, algunos en forma efimera. Otros llegaron para
quedarse en el recuerdo. Pero lo més importante: por la pantalla grande ha desfilado parte

de lo que los mexicanos son, han creido ser o deseado ser.

Por lo gque toca al cine mexicano, éste ha cobrado un nuevo auge a partir de finales de los
anos 80, en los que hay un cine de mejor calidad en comparacién con la década pasada.
Una nueva generacién de directores emprendedores ante la decaida del cine nacional,

trata de mejorar la situacién.

Sin embargo, desde antes de los afios 90 la idea empieza a tomar forma. Varios directores
egresados del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (C.U.E.C.), el Centro de
Capacitacion Cinematografica (C.C.C.). la Iberoamericana y la Escuela de Cine de la
Universidad de Guadalajara, cumplen su suefio y realizan peliculas de calidad, que incluso,

han sido premiadas en festivales intemacionales de cine.



Un director que ha llamado la atencién de los criticos y los estudiosos es Luis Carlos Carrera,
creativo y con una gran vision sobre el cine, es uno de los mds premiados y reconocidos en
su género. Su pelicula "El Crimen del Padre Amaro", la cual ha recibido una critica
sorprendente y que fue nominada al Oscar como mejor pelicula extranjera fue analizada
para determinar los roles que hombres y mujeres desempenan dentro de dicha peliculay el

impacto que ésta puede tener dentro de la sociedad mexicana.

Luis Carlos Carrera es uno de esos directores que no se puede pasar por alto cuando se
aborda el cine mexicano, ya que ha contribuido a que el cine nacional sea reconocido
como una cinematografia gue frasciende, con argumentos que exaltan situaciones de los
mexicanos pero con dimensiones universales, aunque concibe de manera particular las

relaciones entre mujeres y hombres que conforman las zonas rurales.

Este director ha llevado una camera cinematogrdafica que ha trascendido en el dmbito
nacional como internacional, desde su épera prima hasta llegar a su cinta “El Crimen del
Padre Amaro”, la cual tuvo un éxito inesperado, mas por el escandalo y el morbo que
desperté dentro de ciertos sectores sociales como la Iglesia y grupos uliraconservadores,

como es el caso de Provida.

El presente trabajo, que se basa tacitamente en un andlisis visual que tuvo como objetivo
analizar la pelicula “"El Crimen del Padre Amare" de 2001. El andlisis que se pudo realizar
con la apreciacion cinematogréfica es sobre argumento, planos y secuencias para

reconocer la relacién que los personajes llevan dentro de la cinta.

A su vez, los objetivos especificos fueron los siguientes: determinar el papel que juegan las
relaciones de pareja dentro de la pelicula de Luis Carlos Carrera; analizar el trabajo de Luis
Carlos Carrera dentro del cine nacional; comparar la situacion de las mujeres y de los
hombres en la pelicula, e identificar los papeles de cada uno de los persongjes para
conocerlos a fondo y entender las situaciones que viven de acuerdo al lugar en que

habitan.



En lo que respecta a estos objetivos, éstos se cumplieron puesto que demostraron la
relacién de pareja que el director maneja, en este caso en una situacién de un pueblo
caracteristico de México y la ideologia predominante en la provincia sobre la situacién de

las mujeres y de los hombres en el pais.

También hay que destacar que se logré conocer el simbolismo dentro de los persongjes
que intervienen en este largometraje y su interaccién con los demds protagonistas. Se
constatd que el director Luis Carlos Carrera hizo una aportacién al cine mexicano al
exponer la idiosincrasia del mexicano y las situaciones que enfrenta. Tal es el caso de las
mujeres, quienes tienen decision y buscan seguir avanzando para conseguir lo que ellas
consideran mejor, la voluntad que tienen para obtener una mejor posiciény sean capaces

de ser ellas mismas.

En la pelicula de Luis Caros Carrera , existen conflictos entre hombres y mujeres que son
dominantes hacia ellos, sean pareja o conocidos, por lo que es interesante saber el porqué

Luis Carlos Carrera tiene esa vision.

Asi, la hipétesis que se manejé para la elaboracién de la tesis es que las relaciones sociales
entre el padre Amaro y su comunidad asi como de éste con la joven Amelia, revela la
trasgresién de un sacerdote a su filosofia y por ende, de la sociedad misma. Luis Carlos
Carrera retrata fielmente este conflicto existencial, religioso y emocional, que ha cimbrado
las relaciones mismas de la Iglesia, y "El Crimen del Padre Amaro” muestra el choque entre
dos culturas el tradicionalismo de las zonas rurales y la modernidad de las zonas urbanas

que coexisten con valores liberales propios de la sociedad global.

Sobre esta hipotesis, la misma queda comprobada ya que en el caso de la pelicula
analizada los hombres no llevan siempre un rol dominador debido a que las mujeres tienen
poder de decisién sobre sus vidas hacia lo que realmente quieren, cumpliendo sus
expectativas personales, tomando en cuenta que este es un hecho muy destacado ya
que en México aun prevalece el machismo dentro de las dreas rurales y las mujeres
teniendo el papel de la mujer sumisa y obediente hacia el hombre que en el caso de una

relacién de pareja es el que lleva el papel dominador.



A esto se agrega que hay un sistema de patriarcado que rige actualmente en la sociedad
humana, las ideas han sido controladas dirigidas y difundidas de manera arbitraria y
parcial, exclusivamente a favor de los intereses masculinos, a tal grado que han adquirido

la calidad de valores y verdaderos principios.

Hay que sefalar que se optd por el método de apreciaciéon cinematogrdfica del
argumento, planos y secuencias para andlizar la pelicula, ya que se trata de hacer un
reconocimiento de los personajes, historia, lugares y situaciones que se muestran en la
pantalla para poder entender la trama y asimismo, el proceder de los protagonistas que

intervienen en la cinta.

Se agrega que también se escogid esta metodologia por ser la mds elemental para
estudiar lo referente al cine y las aportaciones que hace a los adeptos de este medio de
comunicacién. De igual manera, para conocer los mensajes que se fransmiten en la
pelicula, aparte de conocer la carrera como director de Luis Carlos Camera y su aportacion

a la industria cinematografica mexicana.

El cine, forma y movimiento, ha ocupado mucho interés y de este medio de comunicacién

se han preocupado diversas gentes, desde su aspecto industrial (lo comercial) hasta su

valor como lengugije.

Es un amplioc y complejo fenémeno socio-cultural que ocupa importantes aspectos
econdémicos y tiene un significado pluridimensional. El cine divierte, comunica, expresa y

tiene un sinfin de funciones que dificilmente se pueden numerar.

México, como ofros paises, tiene su propia industria cinematogrdfica sin embargo, es muy
poco lo que se puede hablar de cine mexicano, ya que las grandes industrias
cinematogrdficas norteamericanas y sus sUper-producciones tienen ganado el tereno,
debido a las grandes cantidades de dinero que les invierten en produccién y distribucion,

tanto en su pais como en el exiranjero.

La industria filmica en México, sin embargo, continia en una lucha por despertar el interés
del publico con producciones nacionales, enire las que se encuentran peliculas de

calidad, asf como los denominados “churros” en un intento por no morir.



Esta tesis consta de 4 capitulos. El capitulo 1, fitulado ‘El Cine Mexlcano’ es para dar un
amplio panorama de la situacién en la que se encuentra la cinematografia nacional con
datos de importancia para entender como el cine mexicano ha ido evolucionande a

través de los anos.

El apartado 1.1 se denomina ‘Breve historia del cine mexicano 1896-1983', puesto que es
necesario tener una idea de lo que ha sido el cine mexicano, desde sus primeros afios
hasta llegar a década de los afios 80. Esté incluye a la generacién de directores que
buscan mejorar la industria cinematogréafica, las organizaciones que se encargan de
manejaria, asi como las peliculas sobresalientes para conocer mds a fondo la historia del

cine nacional.

En lo que se refiere al apartado 1.2 'Las peliculas mexicanas en el periodo de 1984 a 2000’
resaltando los aspectos econdémicos, de distribucién y apoyo a los directores mexicanos. Se
cuenta con la lista de las peliculas mas sobresalientes que se filmaron en dicho periodo y
nos es Util para conocer directores y peliculas que destacaron en esta etapa. También se
cuenta con datos estadisticos para una mayor precisién acerca de la distribucién de

peliculas.

La mayor parte de esta informacién fue del tipo hemerogréfico, asi como de encuestas
relacionadas con este medio de comunicacién para contar con mas informacién. Se
recumié también a instituciones como el Instituto Mexicano de Cinematografia, la Cdmara
Nacional de Cinematografia y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, quienes son

los poseedores de la informacién necesaria para el frabgjo.

En lo que respecta al 1.3 'El cine mexicano en el perlodo del cambio (Vicente Fox)' es un
apartado que nos ayuda a tener una idea de lo que sucede con el cine mexicano en el
que por primera vez se tiene un gobemante que no pertenece al partido oficial, por lo que
es necesario saber qué ha hecho respeto a lo que el cine comesponde, y mas que nada,

por el hecho de que la cinta “El Crimen del Padre Amaro" fue exhibida dentro de su

periodo de mandato.



El apartado 1.4 se llama ‘La cinematografia mexicana y los festivales de cine’, que es
basico para conocer el comportamiento y aceptacién que tiene en el dmbito mundial la
cinematografia mexicana, ya que Hollywood sigue siendo el mayor productor y distribuidor
de peliculas en el mundo debido a los altos financiamientos que se les otorgan a los
directores de caracter fotalmente internacional. También se habla de los premios que las
peliculas mexicanas han recibido en festivales cinematograficos de importancia como
Cannes, Huelva, Espana, San Sebastian, La Habana y Berlin, por citar algunos, donde el

publico extranjero tiene la oportunidad de conocer nuestra cinematografia.

El capitulo 2 'Temdtica dentro del cine mexicanc’, nos permite acercarnos un poco mds a
lo que es la cinematografia mexicana, pero ya desde un objetivo mas cercano, para
reconocer que el mismo cine ha pasado por diversas etapas, sin embargo, en los primeros
anos de producciones, los temas eran casi iguales: la mujer era la victima y el hombre el

victimario, pero esos temas han ido evolucionando, al igual que el cine.

Su primer apartado, 2.1 ‘Directores cldsicos del cine mexicano’ nos ayuda a tener una
mejor perspectiva de lo que los cineastas han logrado y por qué han pasado a la historia,
al igual que sus obras. Es importante saber quiénes son como base de entender los

origenes de nuestra cinematografia.

En el caso del apartado 2.2 ‘Nuevos directores, una nueva etapa del cine mexicano’, darg
a conocer a los directores que han sobresalido, en el @mbito nacional como intemacional,
tanto en largo como en corfometrajes, ya que muchos de ellos ya llevan una formacién
académica especial de escuelas de cine de las que han surgido grandes nombres, como

es el caso de Luis Caros Carrera.

En lo que respecta al apartado 2.3 ‘Luls Carlos Carrera, director destacado’ nos informa
acerca de la vida de este director mexicano en el aspecto profesional. Egresado del
Centro de Capacitacién Cinematogréfica, con varios premios nacionales e internacionales
por su épera prima 'La Mujer de Benjamin® asi como su multipremiado cortometraje 'El

Héroe', uno de los trabajos mdas reconocidos de Luis Carlos Carrera.



Para poder lograr hacer este apartado, se recumié principalmente al Centro de
Capacitacién Cinematografica, dependiente del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, donde se proporcioné folletos informativos sobre la vida y obra de Luis Carlos Carrera
con el propdésito de tener una vision mas amplia de este cineasta y su obra dentro del

ambito filmico.

El capitulo 3, 'Pairones socioculturales’ es de importancia, ya que nos muestran los
tradicionalismos de mujeres y hombres que conforman nuestra sociedad, en
especial la comunidad rural en la que muchas veces siguen teniendo formas de sery

de vivir muy tradicionalistas, que en las grandes capitales ha variado.

Lo que es el apartado 3.1 'Rol de hombres y mujeres’ nos da una exposicién para poder
comprender la situacién de los hombres y de las mujeres que, sin duda aiguna, ha
evolucionado para encontrar nuevas formas de convivencia entre ambos sexos, que se
han ido adaptando a nuevos tiempos y nuevas situaciones que los han hecho seres que se

han complementado sin que exista ya un dominio por parte de uno sdlo.

Asimismo, el apartado 3.2 ‘Condicién actual de hombre y mujer en la socliedad’ nos da el
panorama del papel que juegan ambos sexos deniro de una sociedad, asi como las
funciones que debe tener para que este sistema siga en movimiento y en constante
crecimiento. Sin embargo, aqui lo especial radica en el sentido de que una de las "parejas"

de la pelicula tiene una bamera, pero al fin y al cabo, es un hombre y una mujer.

La vida social se presenta mediante actividades del hombre donde predomina la fuerza y
la imposicién, mientras que toda actividad femenina se manifiesta por acciones donde se

reflejan los sentimientos.

Para realizar estos apartados se recumié a informacién bibliografica de estudios de parejay
de género, ya que es indispensable estudiar el comportamiento individual de la mujer y el
hombre, y asi poder comprender aun mejor su forma de actuar, de pensar, de ser para
después entender la relacién que llevard con otra persona y las modificaciones que

pueden sufrir para poder complementarse.



El apartado 3.3 ‘La Iglesia como personaje soclal’ se refiere al papel que desempefia la
Iglesia en la sociedad, sus principales tareas, los cambios que se han realizado dentro de

ella para poder entender un poco mas a fondo lo que es la religién catdlica.

Ahora, en el capitulo 4 'Andlisis visual de la pelicula El Cimen del Padre Amaro’, se dividié
en varios apartados: el 4.1 ‘Argumento de la pelicula El Crimen del Padre Amaro’, en donde
ya se encuentra desglosada la pelicula con su simbolismo, la interpretacién de cada uno
de los personajes y el dmbito que les rodea, asi como el tipo de relacién que se da entre los

protagonistas de la cinta.

Sobre el apartado 4.2 'Elementos del andlisis (Mimesis y Dilégesls)’ nos sirve para
comprender los elementos basicos de la apreciacion cinematogrdfica, asimismo entender

el mensagje que la pelicula lleva en si.

En lo que respecta al 4.3 ‘Mimesis de la pelicula El Crimen del Padre Amaro’ nos sirvid para
estudiar la pelicula mas detenidamente y asi poder reconocer las escenas y las secuencias
donde se destaca la relacién de pareja asi como su explicaciéon de cada unag, con un
sustento que nos permite ver los problemas por los que atraviesan los protagonistas en su rol

de “pareja".

Finalmente, el apartado 4.4 'Diégesis de la pelicula El Crimen del Padre Amaro’ es
basicamente la parte técnica del manejo que hace un director respecto a la escena y
que quiere transmitir al poblico, por lo que se hizo este desglose para conocer mas la
manera en que Luis Carlos Carera frabaja y su mensaje hacia el publico para la

percepcién de tal o cual escena.

En la historia del cine mundial, las peliculas que han tomado el tema religioso siempre han
estado cercanas, al grado tal que varias de ellas fueron enlatadas y prohibidas durante

varios anos antes de su estreno.

Aunque en México "“El Crimen del Padre Amaro" provocé una gran polémica previamente
a su proyeccién, la libertad de expresion prevalecié por encima de las opiniones de los
jerarcas de la Iglesia y grupos moralistas que insisten en ocultar la realidad de quienes

manejan la fe catdlica.



En su momento, peliculas como La Viuda Negra (Mario Almada interpreta a un sacerdote
que es seducido por Isela Vega); Canoa (la intervencién del cura del pueblo promueve
una masacre); La Ultima Tentacién de Cristo (relata la vida de Jesucristo después de la
crucifixién y su relacion sentimental con una muijer); Y Dios la llamé Tiera y Nuevo Mundo (la
infroduccion de la fe catdlica en México a través de los conquistadores espafoles), asi
como la telenovela de TV Azteca Tentaciones fueron duramente criticadas, censuradas y
atacar por concebir al persongje del sacerdote como un hombre lleno de lujurig,
perversion, herejia y acoso sexual, contrariamente a la castidad y buenas costumbres que

éstos deben profesar y reflejar en su tarea dentro de la Iglesia.
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CAPITULO 1 EL CINE MEXICANO

1.1 Breve historia del cine mexicano 1894-1983

En este primer capitulo se conocerdn aspectos importantes sobre el cine mexicano, el
conocer su aportaciéon como industria, su manejo y los obstaculos que muchas veces
enfrenta antes de poder estar en exhibicién. También nos da un panorama general de la
produccién de peliculas y los datos mds recientes que se tienen en este medio de

comunicacion.

Gabriel Vayre y Claude Ferdinand Bernard, camarégrafos franceses, llegaron a la ciudad
de México a mediados del afo de 1894. Venian de Francia enviados por los inventores del
cinematografo, los hermanos Auguste y Louis Lumiére, con el objeto de mostrar este
prodigioso aparato 6ptico que permitia filmar en una pelicula lo que se pusiera ante su
objetivo, y después revelada éstq, y girando en el mismo aparato al ser atravesado por un
rayo de luz y proyectada en una pantalla que se situaba frente a un lunetario, dar la

impresién, al ver las imagenes en movimiento, de estar viendo la vida misma.

Agentes comerciales astutos, los enviados franceses al calibrar a la sociedad mexicana de
fines de siglo XIX, de inmediato comprendieron que lo primero que debian hacer para el
éxito de su empresa era dar una primera funcién privada, como norma y cortesia, a don
Porfirio Diaz y a su muy “real” familia, y por supuesto, sus mds allegados. Asi lo hicieron la
noche del é de agosto de 1896 en el Castillo de Chapultepec, donde, segin cuenta la
leyendaq, los espectadores no se cansaban de contemplar una y otra vez esta maravillosa

novedad, y la exhibiciéon de las vistas, se repitio.

Con tan favorable antecedente y la bendicién oficial, pero todavia jugando con las
grandes expectativas de quienes serian los primeros espectadores de cine de paga del
espectdculo del cine, los franceses ofrecieron una segunda funcién privada, esta vez para
la prensa, y con el mismo propésito con el que se sigue haciendo ahora: para que ésta

hiciera publicidad previa y causara expectacién para la primera funcién piblica de cine
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en México, que, finalmente, se efectué en la 2° calle de Plateros nimero 9 altos, el

domingo 16 de agosto de 1896.

Al poco tiempo, los camarégrafos de la Lumiére dejaron México llevéndose su material y su
aparato, pero Enrique Churrich y Enrique Mouliné, dos franceses ya avencidados aqui, mdas
un recién llegado de la misma nacionalidad Carlos Mongrand seguirian impulsando al cine,
y por cierto, iniciaron un cine enteramente nacional (o incluso local, filmado, por ejemplo,
en Puebla), en compaiia de Ignacio Aguire, el Unico mexicano poseedor de un

Cinematégrafo Lumiére’.

El afo de 1898 vio el debut filmico de quien puede considerarse uno de los grandes
cineastas mexicanos: Salvador Toscano, quien pasé de ser exhibidor, fue duefio de la
primera sala de cine en México, a cineasta, al filmar en 1898 Escenas de la Alameda,
Llegada del Tlacotlalpan a Veracruz, Norte en Veracruz, El Z6calo; ademds de gran
documentalista, él inicio el cine mexicano de ficcion, pues como tal puede considerarse la
filmacién en 1899 de una escenificacién de Don Juan Tenorio de la representacién de un
sainete llamado Canarios de Café con la actriz Luisa Obregén, y en el Gltimo afo del siglo
XIX, la comedia Terible Percance de un Enamorado en el Cementerio de Dolores.

Las celebraciones de 1910, del Centenario de la Independencia de México, se prestan muy
adecuadamente para una especie de apoteosis filmica celebratoria. Las fiestas del
Centenario son captadas por todos los cinestas ya establecidos, como Salvador Toscano,
los hermanos Alva o Carlos Becerril, entre otros, aunque también se fima el melodrama E/

Suplicio de Cuauhtémoc en 1910. 2

Sin embargo, el acontecimiento toral de ese ano, el estallido de la Revolucién Mexicana,
quizd no es captado por el cine mexicano desde sus inicios, pues La historia de la
Revolucién desde la toma de Ciudad Judrez hasta la salida del licenciado Ledn de la

Barra, imprecisamente se ha fijado como de 1911.

Sin embargo, la historia de este movimiento se registra ya por los cineastas mexicanos, y los

hermanos Alva filman La llegada de la familia del primer mdrtir de la Revolucién, Aquiles

! Somos Edicion Especial no 1, “Cien afios de cine mexicano™. 1996
? Ibid., p.13
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Serddn; y por su parte Toscano filma El recibimiento de Madero en Lagos y Ocotldn, lo

mismo que la entrada de Madero a la capital el 7 de junio y el temblor que le siguié.

En lo que respecta a 1918, surge la primera directora del cine mexicano, Mimi Derba, con el
melodrama La Tigresa, por otro lado, sigue vigente el nacionalismo con Tabaré y El Milagro

del Tepeyac.

Para estos momentos, ya se cuenta con una infraestructura para la industria filmica. Hay
estudios, laboratorios, directores, estrellas, técnicos, y por esto, la década cierra con la
primera gran pelicula de largometraje del cine mexicano: El automavil gris (1919), de
Enrique Rosas, siendo un filme de realismo, gran fuerza y veracidad artistica. Esta pelicula es

el gran clasico del cine mexicano y cierra una trayectoria y una década. 3

El cine mexicano empezd en la década de los 30, ya con el valor extra del sonido, y siendo
la primera pelicula con esta caracteristica, Santa, de Antonio Moreno, en el afio de 1933,
siendo la historia de Federica Gamboa y que marco la consagraciéon de Lupita Tovar. En
esta década un pequenio niumero de peliculas importantes lograron imponerse en el
publico, como es el caso de El Compadre Mendoza, de Fernando de Fuentes en 1933 o

Dos Monjes, de Juan Bustillo Oro en 1934.4

En los afios 40, el favor que le otorgd la ayuda de EU al cine mexicano fue determinante
durante la Segunda Guerra Mundial. Hollywood reduce al minimo su produccion, y las salas

filmicas en Latinoamérica exhiben Unicamente cintas mexicanas.

El grupo de productores se consolida: el Banco Cinematogrdfico, que canaliza sus
financiamientos a ese gremio que es sujeto de crédito; se establece un sistema de
exhibicién y de distribucién, se promueve un sistema de estrellas mexicano con la
promocién de las principales figuras de entonces: Maria Félix, Jorge Negrete, Arturo de

Cérdoba, Pedro Armendariz, Mario Moreno Cantinflas, Dolores del Rio.

Los directores logran oportunidades de dirigir y el trio principal de ellos es: Emilio Fernandez,

Julio Bracho y Roberto Gavaldén. Al final de la década inicia sus actividades en el cine

3 ldem., p. 14
* Idem,, p. 20
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nacional Luis Bufivel. Alejandro Galindo, quien comenzé a dirigir a finales de los afios 30,

encuentra éptimos resultados en la calidad y en la aceptacién de sus peliculas. 5

El "Indio" Femnandez estiliza el paisaje y la provincia mexicana, al indio y al folclor, este
"color" local se convierte en una postal de exportacién: Maria Candelaria (1943), y

Enamorada (1946), entre ofras, triunfan en su circuito de exhibicidén internacional.

En lo que respecta a la década de los 50, a pesar de que algunas peliculas participaron en
festivales de cine, sélo unas cuantas lograron despertar la atencién mundial. Los Olvidados
(1950) de Luis Buiuel fue un fracaso en México, pero su productor Oscar Dancingers la
colocé bien en los mercados intemnacionales y lo mismo sucede con la coproduccién con
Estados Unidos Robinson Crusoe (1952), también de Bufiuel. 7

Los anos 60 estuvieron marcados por los enormes triunfos taquilleros de peliculas como
Macario (1959). revolucionarias como La Bandida (1962), melodrama como Amor y Sexo
(1963). y comedias como El Analfabeto [1960). Algunas peliculas por supuesto, no resultaron
buenos negocios: Tarahumara (1964) fue la mas afortunada en cuestion de publico y hasta

tuvo una participacién en el extranjero.

Entre 19465 y 1970, Unicamente cuatro peliculas alcanzaron recaudaciones notables; Viento
Negro (1944) El sefior docfor, El derecho de Nacer y Su Excelencia. Las distribuidoras de
material mexicano tienen ya problemas para colocar sus productos y empieza a ser dificil
la exportacién. Al final de la década, en 1970, algunas oficinas dan aviso de su bagja

rentabilidad.

Durante los anos 70, los directores tienen la libertad de imprimir a sus filmes su estfilo, su
escritura y su autoriq, sin embargo, es un cine que se estatifica en esos momentos. Es un
cine producido casi exclusivamente por un Estado patemalista y nacionalista, que invierte
el dinero de los impuestos en aportar a un cine mexicano, y al que cuadra el referente de

autor. 8

* Ibid., p.22

© [bid., p.23

7 Idem

¥ Ibidem., p.25



Tres elementos principales conforman el panorama cinematografico en el que filman los

directores del cine mexicano durante la mayor parte de la década de los afos 70:

1) El referente del director como autor de la pelicula; es decir, el reconocimiento de que es
éste, en mayor o en menor medida, segin sea su talento y capacidad, quien, al controlar

todos los elementos, imprime a cada uno de sus filmes, su estilo, su escritura, su autoria.

2) Un cine que lo Unico que espera es que todos los directores que hacen debutar su

patrocinio, se conviertan en reconocidos autores.

3) Destaca el debut de un numeroso grupo de directores nuevos, todos egresados de una
escuela de cine, el Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos (C.U.E.C.) el cual fue
fundado en 1963 y es una dependencia de la Coordinacién de Difusion Cultural de la
UNAM.

Su objetivo fundamental y funcidn sustantiva son la ensenanza de la expresion y la técnica
cinematograficas para formar cineastas universitarios en las ramas de: Realizacién, Guién,
Cinefotografia, Direccién Artistica (escenografia, ambientacion y vestuario), Sonido, Edicién

y Produccién.

Del C.U.E.C. han egresado una cantidad significativa de cineastas que actualmente
trabajan en la cinematografia y la televisién de nuestro pais aportando la riqueza de su

formacién universitaria. ?

Sin embargo, la década parece pertenecer fundamentalmente a dos autores: Jaime
Humberto Hermosillo y Arturo Ripstein. En esta década setentera, Hermosillo aporta al cine
mexicano La pasién segin Berenice (1975) y una obra subvalorada, Naufragio (1978),
aunque gozaron de mayor critica y piblico Matinee (1976), Amor Libre (1978) y Las
apariencias enganan (1977), en lo que respecta a Ripstein realizé El Castillo de la Pureza

(1972) y El Lugar sin limites (1977). 1°

? www.cuec.com.mx

' Somos. Op. cit., p.59
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En los afios 70, destacan también Paul Leduc con una pelicula interesante: Reed, México
Insurgente (1970), buena relectura filmica de la Revolucién Mexicana; Felipe Cazals, cuyo
fremendismo encuentra su cauce filmico en Canoa (1975) y El Apando (1975); José Estrada,
realiza El Profeta Mimi (1971), y en especial Los Indolentes (1977); una mujer, Marcela
Femandez Violante, realizadora de varias peliculas en esta década; De todos modos Juan
te Llamas (1974) y Cananea (1976).

Jorge Fons no consigue lograr lo que se propone en Los Albafiiles (1976), Nicolas Echeverria,
un documentalista que trasciende el género logrando un gran filme: Maria Sabina (1978),
Alberto Mariscal, con el diferente Los Marcados (1970); Arel Z0Riga quien logra un filme
muy bien hecho con Anacrusa (1978), y el mds excéntrico director de la década, Rafael

Corkidi, con obras originales como Deseos (1977). !

Es en esta década cuando surge el Centro de Capacitaciéon Cinematografica A.C., que
es una institucion coordinada por el IMCINE; forma parte del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes y es una de las escuelas que conforman el Centro Nacional de las Artes.
Fue fundado en el afo de 1975 por Carlos Velo y tuvo como presidente honorario, en sus

inicios, al cineasta Luis Burnuel.

Hoy en dia, el C.C.C. es una institucion vinculada a la investigacién y desarrollo de la
ensefnanza del cine en el mundo a través de su asociacién con el Centro Internacional de
Enlace de Escuelas de Cine y Televisién CILECT y de la Federacién de Escuelas de la
Imagen y el Sonido de América Latina FEISAL, asi como también el C.U.E.C.

Cada ano, las peliculas y videos que produce la escuela son promovidos en el marco de
numerosos festivales y muestras en el dmbito nacional e internacional. De calidad
competitiva internacional, los materiales del C.C.C. participan activamente en cerca de 25
eventos internacionales al afio, de los que se derivan asimismo posteriores exhibiciones a

través de la television e invitaciones especiales a los realizadores. 12

Durante los afios 80, hubo un vacio cinematografico que sumergié a la industria en una

grave crisis, a causa de las siguientes circunstancias: La devaluacién del peso frente al

" Ibidem., p. 60
12 www.centrodecapacitacioncinematografica. com.mx
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délar, la poderosa estrategia estadounidense de superproducciones [que no sélo afecté a
nuestra industria), que limitaban la posibilidad de competencia, la expansiéon de la
demanda del video, (videohomes y videoclubes), la television, la produccién de peliculas
mexicanas del fipo de “sexicomedias" o historias fronterizas, el incremento en los precios del

boletagje y la falta de creatividad en las producciones mexicanas.

Todo esto, sumado a los problemas de exhibicién de las peliculas catalogadas como el
"otro cine", o cine de expresidn personal, motivaron que el espectro de las producciones

de alta calidad tuvieran un panorama nada alentador.!3

Durante las Ultimas décadas, el Centro de Capacitacién Cinematografica (C.C.C.) y el
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (C.U.E.C.), han sido importantes semilleros
de nuevos valores para la industria, ellos y los que han llegado por otros caminos, se han

unido a los afanes de los integrantes de la generacién anterior.

Sin embargo, el cine nacional se niega a morir y esto es gracias a la lucha permanente de
varios cineastas preocupados por sacar adelante sus proyectos contra la falia de apoyo
econoémico y trabas burocraticas. En medio de tantos problemas siguen firmes en no dejar

de luchar por seguir haciendo cine.

Concluimos en que el cine mexicano es una serie de intentos personales y de aventuras
individuales. Ha tenido éxitos y reconocimientos, triunfos pequenos, que no son capaces de
equilibrar los constantes retrocesos, sin embargo serd sumamente dificil volver a repetir los
tiempos gloriosos del cine nacional durante las décadas de los 40 y de los 50.

Pero aun estamos en posibilidades de tener una mejor cinematografia, ya que con la
calidad de las Ultimas peliculas se puede notar que la cinematografia nacional esta
comenzando una etapa de mejorias, de arranque hacia un cine incipiente en progreso,

lento pero en marcha.

Ahora, en el apartado siguiente, veremos que tanto ha avanzado el cine mexicano en lo

que comesponde a la década de los 90, que es una etapa en la que se suman la mayoria

" Somos. Op. cit., p. 48
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de las peliculas que de una forma u ofra, han sido elementales en la cinematografia

nacional, ya que han dado una muestra de lo mucho que ain falta por hacer.

1.2 Las peliculas mexicanas en el periodo 1984-2000

Durante esta etapa, se crearon dos organismos: El Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, (CONACULTA) y la Comisién Nacional de Filmaciones, (CONAFILM). Las actividades
cinematogrdficas de la Direccién General de Radio, Television y Cinematografia (RTC),
dejaron de ser controladas por la Secretaria de Gobernacién para ser regladas por el
CONACULTA. La Cineteca Nacional siguié perteneciendo a Gobernacién.

El CONACULTA ofrecié becas anuales para guionistas y realizadores de cine. El Fondo de
Fomento a la Calidad Cinematogréfica (FFCC), apoyé diversos largometrajes's. Se
produjeron 75 peliculas de calidad, de las cuales, el IMCINE apoyd 60 y distribuyd 50 en el

extranjero.

También entabld relaciones con dos televisoras exiranjeras: Television Espafiola y Canal 4
de Inglaterra, y de esta forma se pudieron realizar producciones més ambiciosas. Television
Espanola participé en las peliculas Bandidos, Cabeza de Vaca, Danzén, Pueblo de Madera
y Cronos. Se crearon dos tipos de apoyo econdmico: el Fideicomiso de Estimulo del Cine
Mexicano (FECIMEX) y el Fondo de Apoyo a la Recuperacién de la Industria

Cinematogrdfica.

Hubo una gran reactivacién producida en 1989 y continué hasta 1990. Sin embargo,
decayd mucho de 1991 en adelante, debido principalmente a los altos costos que dia con
dia demandaba la industria cinematografica. La produccién de la iniciativa privada tuvo
una disminucién de casi del 86% entre 1989 y 1994, mientras que la produccién

gubermamental tuvo en 1993 su mejor ano.

" Informe de actividades del IMCINE, 1995
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Asi, en los afos recientes hemos tenido peliculas de calidad que han logrado reconquistar
en parte al publico nacional, pero que en estos momentos hablar de un cine mexicano de

los afos 90 es todavia prematuro’s.

A principios de los afios 90, parecia que surgia una nueva corriente filmica, pero sélo fueron
esfuerzos apartados de directores que levantaron proyectos personales. Los noventa han
sido especialmente duros para el cine mexicano, pero también ha demostrado tener cierta

salud.

Si bien es cierfo que cada dia se hacen menos peliculas, también es cierfo que desde
hace dos décadas no habiamos contado con una generacién tan valiosa de artistas
cinematogrdficos, llamense directores, fotégrafos o actores. Ahora como nunca, se

lamenta la falta de presupuestos que sigue aquejando a la industria nacional'é.

Por citar algunos nombres, podemos mencionar a Guillermo del Toro, (Cronos); Alfonso
Cuardn, (Sélo con tu pareja); Marise Sistach, [Los pasos de Ana); Luis Mandoki, (Gaby);
Maria Novaro, (Danzon); Luis Carlos Carrera, (La Mujer de Benjamin); Francisco Athié, (Lolo);
Carlos Garcia Agraz, (Mi guerido Tom Mix) o Nicolas Echeveria, (Cabeza de Vaca), una

generacion de las que se esperan muchas cosas!’.

Abrumados por el desastre econdmico del pais, en 1994, el desprecio de los productores
privados y el excesivo burocratismo del Instituto Nacional de Cinematografia, (IMCINE), los
pocos que hicieron algo se fueron a Hollywood esperando confinuar con sus carreras.
Pocos afios antes de celebrar su primer centenario, el cine mexicano resurgié de la crisis

mds reciente en que se encontraba inmerso.

En 1990, el estreno de Rojo amanecer (198%) detond un renovado interés hacia el cine de
produccién nacional. En poco ftiempo, el cine mexicano logré recuperar a buena parte de
su publico, produjo cintas de gran éxito critico y comercial, recuperé al cortometraje como
formato de trabgjo y. quizés lo mas importante, vio surgir a una nueva generacién de

cineastas, actores, escritores, técnicos y espectadores.

15 Gustavo Garcia., ef al., “Nuevo cine mexicano”, p. 12
16 “Cien afios de Cine Mexicano”, Revista Somos. num. 64. p.33.
17 Guillermo del Toro es un ejemplo, ya que en EU filmd la pelicula de terror Mimic
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Las autoridades cinematograficas trataron de aprovechar esta nueva oleada de interés y
etiquetaron como "nuevo cine mexicano" a la produccién filmica mexicana de los primeros
afios noventa. Aunque repudiado por cineastas y criticos, el optimista apelativo fue
adoptado con gusto por los espectadores quienes lo convirtieron en sinbnimo de cine

mexicano de los noventa.'®

De Rojo amanecer (1989) a Profundo carmesi (1996), los matices del cine mexicano
producido ante el umbral de su primer siglo fueron vibrantes y llenos de contrastes. El

conjunto demuestra la gran vitalidad de la cinematografia mexicana de afios recientes.

Es importante conocer el nimero de peliculas que la cinematografia mexicana ha

realizado. Por lo que a continuacion se hace una lista de las mismas.

Largometrajes mexicanos de los noventa:

Rojo amanecer (1989) de Jorge Fons

La leyenda de una mdscara (1989) de José Buil
Lola (198%) de Maria Novaro

Bandidos (1990) de Luis Estrada

Cabeza de Vaca (1990) de Nicoldas Echevarria
Ciudad de ciegos (1990) de Alberto Cortés
Cémodas mensualidades (1990) de Julian Pastor
El secreto de Romelia (1990) de Busi Cortés

La tarea {1990) de Jaime Humberto Hermosillo
Pueblo de madera (1990) de Juan Antonio de la Riva
Angel de fuego (1991) de Dana Rotberg

El bulto (1991) de Gabriel Retes

Danzén (1991) de Maria Novaro

Gerirudis Bocanegra (1991) de Emesto Medina

Mi querido Tom Mix (1991) de Carlos Garcia Agraz
La mujer de Benjamin (1991) de Carlos Carrera
Playa azul (1991) de Alfredo Joskowicz

'¥ www.cinemexicano. mty. itesm.mx
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Retomo a Aztldn (1991) de Juan Mora Catlett

Sélo con tu pareja (1991) de Alfonso Cuarén
Anoche sofié contigo (1992) de Marisa Sistach

Los afios de Greta (1992) de Alberto Bojérquez
Como agua para chocolate (1992) de Alfonso Arau
Cronos (1992) de Guillermo del Toro

Lolo (1992) de Francisco Athié

Modelo antiguo (1992) de Raul Araiza

El patrullero (1992) de Alex Cox

Serpientes y escaleras (1992) de Busi Cortés

Un afio perdido (1993) de Gerardo Lara

Kino: La leyenda del padre negro (1993) de Felipe Cazals
En medio de la nada (1993) de Hugo Rodriguez
Miroslava (1993) de Alejandro Pelayo

Novia que te vea (1993) de Guita Schyfter

Principio y fin (1993) de Arturo Ripstein

La vida conyugal (1993} de Luis Carlos Carrera
Ambar (1994) de Luis Esfrada

Bienvenido-Welcome (1994) de Gabriel Retes
Desierfos mares (1994) de José Luis Garcia Agraz
Hasta morir (1994) de Fernando Sarifiana

El jardin del edén (1994) de Maria Novaro

Mujeres insumisas (1994) de Alberto Isaac

La reina de la noche (1994) de Arturo Ripstein
Sucesos distantes (1994) de Guita Schyfter

Los vuelcos del corazén (1994) de Mitl Valdez

Un beso a esta tierra (1995) de Daniel Goldberg Lerner
El callejon de los milagros (1995) de Jorge Fons

Dos crimenes (1995) de Roberto Sneider

Dulces compaiiias (1995) de Oscar Blancarte

En el aire [1995) de Juan Carlos de Llaca

Entre Pancho Villa y una mujer desnuda (1995) de Sabina Berman e Isabelle Tardan
La linea paterna (1995) de José Buil y Marisa Sistach
La orilla de la tierra (1995) de Ignacio Ortiz
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Reclusorio | (1995) de Ismael Rodriguez

Salén México (1995) de José Luis Garcia Agraz
Sin remitenfe (1995) de Luis Carlos Carrera
Sobrenatural (1995) de Daniel Gruener

El anzuelo (1996) de Ernesto Rimoch

Cilantro y perejil (1996) de Rafael Montero

De muerte natural (1996) de Benjamin Cann
Fuera de la ley (Reclusorio Il) (1996) de Ismael Rodriguez
Reclusorio Il (1996) de Ismael Rodriguez
Ultima llamada (1996) de Carlos Garcia Agraz
Profundo cammesi (1994) de Arturo Ripstein

Cortometrajes mexicanos de los noventa:

Olmecas (1990} de Fernando Altamirano ({documental)

La ultima luna (1990) de Sergio Mufioz GUemes

Y el cine llegd (1990) de Aurelio de los Reyes (documental)

Paty chula (1991) de Francisco Murguia [mediometraje)

sPuede hablar un poco mas alto por favor? (1991) de Arturo Carrasco Martinez

El ditimo fin de afo (1991) de Javier Bourgues

Cita en el paraiso (1992) de Moisés Ortiz-Urquidi

El gue manda... vive enfrente (1930-1934) (1992) de Francisco Ohem Ochoa (documental)
Me voy a escapar (1992) de Juan Carlos de Llaca

Objetos perdidos (1992) de Eva Lépez-Sadnchez

Perddn... investidura (1950-1954) (1992) de José Rovirosa Macias (documental)

Se estd volviendo gobiemo (1915-1919) (1992) de Miguel Barbachano-Ponce (documental)
Un arreglo civilizado para el divorcio (1993) de Salvador Aguirre

Otonal (1993) de Maria Novaro

Recordar es vivir (1993) de Alfredo Joskowicz (documental)

El drbol de la musica (1994) de Sabina Berman e Isabelle Tardan

Del otro lado del mar (1994) de Marcela Arteaga

El héroe (1994) de Luis Carlos Carrera (animacién)

Ponchada (1994) de Alejandra Moya

Un volcdn con lava de hielo (1994) de Valentina Leduc
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El abuelo Cheno y otras historias (1995) de Juan Carlos Rulfo (documental)

Félix, como el gato (1995) de Gilberto Gazén

No todo es permanente (1995) de Fernando Eimbcke {documental)

Un pedazo de noche (1995) de Roberto Rochin Nava

Planeta Siqueiros (1995) de José Ramdn Mikelgjduregui (documental)

La tarde de un matrimonio de clase media (1995) de Fernando Javier Ledn Rodriguez
De jazmin en flor (1996) de Daniel Gruener

De tripas, corazén (1996) de Antonio Urrutia

El hombre que murié de rumor (1996) de Rodrigo Garcia Séiz

Novia mia (1996) de Rodrigo Pla

Se han formado los siguientes organismos: la Asociacién Mexicana de Filmadores
Independientes (AMFI), la Federacion Iberoamericana de Productores Cinematogrdficos
(FIPCA). y la Red de Distribuidores Latinoamericanos. La Cineteca Nacional dejé de
pertenecer a la Secretaria de Gobernacion para depender de la Secretaria de Educacion
Publica mediante el CONACULTA.

El gobierno otorgé 10 millones de pesos a la Cineteca para proteger acervos y rescatar
materiales, y 135 millones de pesos al IMCINE, que con Intereses se incrementaron a 207
millones para crear el Fondo para la Produccién Cinematografica de Calidad
(FOPROCINE), con el fin de articular algunos proyectos de produccién, promocién, difusién,

investigacién, y administracién.!?

Sin embargo, han existido constantes recortes de presupuesto en la produccién filmica.
Con relacién a afos anteriores, la produccién de la iniciativa privada ha sufride un
descenso casi del 83.4%, mientras que el IMCINE ha disminuido la produccién de

largometrajes en un 12.5%.2

1% Lorena Rios, “Imcine buscara la rentabilidad de sus coproducciones y revertir la descapitalizacion de la actividad”,

UnomasUno, p. 33. _
2 Centro de Informatica y Estadistica de la Canacine
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El lamado error de diciembre de 1994 y la crisis consiguiente impidieron en fuerte medida al
IMCINE continuar por un camino que estaba dando buenos resultados de taquilla y estima,

tanto en el pais como en el extranjero.2!

Asi pues, estos datos son de importancia, ya que nos muestran el principio de una nueva
cinematografia, con las listas de peliculas que han frascendido y aportado algo nuevo, en
la busqueda de una era en el cine nacional. Este apartado nos indicé la produccién de

peliculas en este periodo de los 90 en que se dio el gran auge del cine nacional.

Hay peliculas destacadas que llegaron a festivales internacionales y que no pueden
dejarse atrds. Asimismo, los organismos encargados del manejo de las peliculas y la
importancia que éstos tienen para la produccion de largometrajes y el apoyo que deben
tener para hablar de éxitos. Notamos muchos titulos, originales, tales como sus directores
que siguen en un afdn constante de expresar sus ideas mediante este medio de

comunicacioén.
1.3 El cine mexicano en el periodo del cambio (Vicente Fox)

Regresando a la actualidad, y metidos de lleno a la “changarrizacion” del mexicano con la
incipiente administraciéon de Vicente Fox, ojald que los directores locales pudieran lograr
financiamiento de una mayor diversidad de productores, mds alld de IMCINE y Televicine,

los Unicos dos entes capaces de procurar una continuidad filmica afio con afio.??

El amanecer de un nuevo siglo trae consigo temores y expectativas. En el caso del cine
mexicano, los temores se expresan casi siempre en funcién al pasado: Un retorno a las
politicas equivocadas, a las crisis econémicas o a una nefasta combinacién de factores

que aniquile la debilitada estructura de la produccién filmica en México.

Las expectativas estdn cifradas en las nuevas generaciones. Los jovenes realizadores han
logrado competir con éxito en los agresivos mercados internacionales. Los nuevos actores

combinan el atractivo de las estrellas con habilidades histriénicas destacadas. El publico,

! Emilio Garcia, “New Mexican Cine”, La Jornada, p.8.
2 Edgar Santoyo, “Ensayo”, FCPyS, UNAM
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cada vez maés joven, ha aceptado al cine mexicano como una altemnativa importante

dentro de sus variadas opciones de consumo cultural .2

A pocos afos de iniciado este nuevo siglo, cintas como Amores perros (2000) e Y tu mamad
también (2001) nos permiten vislumbrar los caminos por los que el cine mexicano puede

transitar en su camino hacia la recuperacion.

Los largomeirajes mexicanos del nuevo siglo:

El agujero (1997) de Beto Gémez

De noche vienes, Esmeralda (1997) de Jaime Humberto Hermosillo
Elisa antes del fin del mundo (1997) de Juan Antonio de la Riva
Katuwira, donde nacen y mueren los suefios (1997) de ifiigo Vallejo-Nagera
Libre de culpas (1997) de Marcel Sisniega

Por si no te vuelvo a ver (1997) de Juan Pablo Villasefor

La primera noche (1997) de Alejandro Gamboa

2Quién diablos es Juliette? (1997) de Carlos Marcovich (documental)
Bajo California: el limite del tiempo (1998) de Carlos Bolado

El cometa (1998) de José Buil y Marisa Sistach

Un duice olor a muerte {1998) de Gabriel Retes

Un embrujo (1998) de Luis Carlos Carrera

En el paraiso no existe el dolor (1998) de Victor Saca

En un claroscuro de la luna (1998) de Sergio Olhovich

Enredando sombras (1998) de varios directores

El evangelio de las maravillas (1998) de Arturo Ripstein

Fibra éptica {1998) de Francisco Athié

Un hilito de sangre (1998) de Erwin Neumaier

La otra conquista {1998) de Salvador Carrasco

La paloma de Marsella (1998) de Carlos Garcia Agraz

Santitos (1998) de Alejandro Springall

Sexo, pudory lagrimas (1998) de Antonio Serrano

Violeta (1998) de Alberto Cortés

B ITESM, Cien afios de cine mexicano, www.mty.itesm.com
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Ave Maria (1999) de Eduardo Rossoff

El coronel no tiene quien le escriba (1999) de Arturo Ripstein

Del olvido al no me acuerdo (1999) de Juan Carlos Rulfo (documental)
Entre la tarde y la noche (1999) de Oscar Blancarte

La ley de Herodes (1999) de Luis Estrada

La segunda noche (1999) de Alejandro Gamboa

Todo el poder (1999) de Femando Sarifiana

Amores perros (2000) de Alejandro Gonzdlez Indrmitu

Asi es la vida (2000) de Arturo Ripstein

Cronica de un desayuno (2000) de Benjamin Caan

De ida y vuelta (2000) de Salvador Aguirre

En el pais de no pasa nada (2000) de Maria del Carmen de Lara
Escrito en el cuerpo de la noche (2000) de Jaime Humberto Hermosillo
La perdicién de los hombres (2000) de Arturo Ripstein

Perfume de violetas, nadie te oye (2000) de Marisa Sistach
Piedras verdes (2000) de Angel Flores Tormres

Por la libre (2000) de Juan Caros de Llaca

Rito terminal (2000) de Oscar Unutia

Sexo por compasién (2000) de Laura Mana

Sin dejar huella {2000) de Maria Novaro

Su alteza serenisima (2000) de Felipe Cazals

Al rescate de la Santisima Trinidad (2001) de José Luis Garcia Agraz
Aflético San Pancho (2001) de Gustavo Loza

Las caras de la luna (2001) de Guita Schyfter

Corazones rotos (2001) de Rafael Montero

Cuento de hadas para dormir cocodrilos (2001) de Ignacio Ortiz
De la calle {2001) de Gerardo Tort

Demasiado amor (2001) de Emesto Rimoch

El espinazo del diablo (2001) de Guillermo del Toro

Inspiracién (2001) de Angel Mario Huerta

Ofilia Rauda (2001) de Dana Rotberg

Pachito Rex, me voy pero no del fodo (2001) de Fabian Hofman
El segundo aire (2001) de Femando Sarifiana

Un mundo raro (2001) de Armando Casas
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Vivir mata (2001} de Nicolds Echevarria

Y tu mamda también {2001) de Alfonso Cuarén

Acosada (De piel de vibora) (2002) de Marcela Ferndndez Violante
Amar te duele (2002) de Fernando Sarifiana

Ciudades oscuras (2002) de Fernando Sarifiana

El cimen del padre Amaro (2002) de Luis Carlos Carmrera

eXXXorcismos (2002) de Jaime Humberto Hermosillo

Francisca {...sde qué lado estds?) (2002) de Eva Lépez-Sanchez
Gabriel Orozco (2002) de Juan Carlos Martin (documental)

El gavilan de la sierra (2002) de Juan Antonio de la Riva

La habitacion azul (2002) de Walter Doehner

Nifios de la calle (2002) de Eva Aridjis (documental)

Senorita extraviada (2002) de Lourdes Portillo ([documental)

Seres humanos (2002) de Jorge Aguilera

El tigre de Santa Julia (2002) de Alejandro Gamboa

Los dltimos zapatistas, héroes olvidados (2002) de Francesco Taboada Tabone
(documental)

La virgen de la lujuria (2002) de Arturo Ripstein

Asesino en serio (2003) de Antonio Urrutia

Japén (2003) de Carlos Reygadas

La pasién de Maria Elena (2003) de Mercedes Moncada (documental)
Mil nubes de paz cercan el cielo, amor, jamds acabards de ser amor (2003) de Julian
Herndndez

Recuerdos (2003) de Marcela Arteaga (documental)

Sin ton ni Sonia {2003) de Carlos Sama

Una de dos (2003) de Marcel Sisniega

Vera (2003) de Francisco Athié

Zurdo (2003) de Carlos Salces

Los cortfometrajes mexicanos del nuevo siglo:
Sin sostén (1997) de Antonio Urrutia y René Castillo (animacion)

Adiés mamd (1998) de Ariel Gordon
Cruz (1998) de Kenia Marquez
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En el espejo del cielo (1998) de Carlos Salces

Largo es el camino al cielo (1998) de Jose Angel Garcia Moreno (animacién)
Las moscas [1998) de Alejandro Solar Luna

El muro (1998) de Sergio Arau (animacién)

Pronto saldremos del problema (1998) de Jorge Ramirez Sudrez (animacién)
Sistole didstole (1998) de Carlos Cuarén

La historia de | y O (1999) de Valentina Leduc

Inaudito (1999) de Agustin Calderén

No existen diferencias (1999) de Ariel Gordon

Sr. L. B. (1999) de Daniel Cubillo

Benjamin (2000) de Julio Fons

Un brinco p'allg (2000) de Dominique Jonard (animacién)

Malapata (2000) de Ulises Guzman Reyes (animacion)

Los maravillosos olores de la vida (2000) de Jaime Ruiz Ibanez

El octavo dia (2000) de Juan José Medina y Rita Basulto {animacién)

El ojo en la nuca (2000) de Rodrigo Pla

Chelnalho, el corazén de los altos (2001) de Isabel Cristina Fregoso (documental)
La cuarta casa, un refrato de Elena Gamo (2001) de José Antonio Cordero (documental)
Fosfenos (2001) de Erwin Neumaier y Erick Beltran (animacion)

Hasta los huesos (2001) de René Castillo (animacién)

Vuela Angelito (2001) de Christiane Burkhard (documental)

Y cémo es €l (2001) de Issa Garcia-Ascot Ogarrio

La maceta (2002) de Javier "Fox" Patrén

De mesmer, con amor o té para dos (2002) de Salvador Aguirre y Alejandro Lubezki
Descenso (2002) de Antonino Isordia (documental)

Five O'Clock Tea (2002) de Manuel Cafibe (documental)

Gertrudis Blues (2002) de Patricia Riggen (documental)

La milpa (2002) de Patricia Riggen

Papd Ivan (2002) de Maria Inés Roque

Paso del norte (2002) de Roberto Rochin

Todos los aviones del mundo (2002) de Lucia Gaja. 4

* Loc. cit.
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Es de vital importancia conocer las peliculas que se producen afo con afo para que de
esta forma nos demos cuenta que la cinematografia mexicana necesita apoyo

economico.

Durante la pasada entrega de los Arieles hubo dos grandes ganadoras, Amores perros,
1999, de Alejandro Gonzdlez Ifartu y Perfume de violetas, 2000, de Marisa Stach. Una vez
mdas se habla del tilladisimo slogan de: "Nuevo cine mexicano”. Atrds quedaron los tiempos
cuando el Flaco Guzmén y compafia acaparaban estas estatuillas con su cine para

adolescentes calenturientos.

Esa ha sido la gran maldicién nuestra; ya pasé el primer siglo de la invencién del cine y
todavia no podemos consolidar una industria e ir mds alléd de una coleccién de cintas
regulares, juntadas en un espacio de tiempo detemminado, para terminar cayendo

nuevamente en estado anémico. 2

La gran obsesiéon de los directores locales es cautivar a los jovenes clasemedieros; en teoria,
el nuevo reglamento de la Ley de Cinematografia de México dard mayores garantias de
exhibicién a los filmes mexicanos; ahorq, resta esperar que producciones como: Corazones
rotos , Rafael Montero, México 2001; De la calle, Gerardo Tort, México 2001; Demasiado
amor, Emesto Rimoch, México 2001; Un mundo raro, Armando Casas, México 2000;
Panchito Rex. Me voy, pero no del todo, Fabién Hofmanl México- Espafia- Francia 2001;
Sexo por compasién , Laura Mafa, México-Esparia 2000 y Sin dejar huella, Maria Novaro,
México 2001.

También se supone que la censura desaparecié; pero todo parece indicar que las
producciones se castigarén de ahora en adelante con la clasificacién. Tomando en
cuenta la extraccién panista del nuevo régimen, las letras A, B, y C las definiran Norberto

Rivera Carrera y Juan Sandoval liiguez en lugar de Gobernacién, como en la Espafia

franquista. 2

Ojald y efectivamente por fin se pueda consolidar el afejisimo suefio de produccién en

cantidad y calidad, por bien de todos aquellos inmersos en el cine; ahora que estuvieron

** Edgar Santoyo . op. cit.
% Idem.
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recientemente los hermanos Trueva senalaban la imperante necesidad de evitar que las
distribuidoras estadounidenses sigan imponiendo sus condiciones de mercado como
sucede en la actualidad. Esto, mas otros factores, han permitido a Espafa tener en

cartelera mayor nimero de sus cintas como nunca antes. 27

Si bien nadie puede negar que existia apoyo a noveles y viejos directores, que la
produccién de buenos filmes crecia, que la promocién de éstos era efectiva y el publico
volteaba nuevamente sus ojos al cine nacional, también es cierto que el nUmero de cintas
estaba muy lejos de la producciéon de la época de oro, que las peliculas sélo se
estrenaban, a cuentagotas, en las salas de la estatal Cotsa [ni Ramirez ni Amador, las
grandes cadenas privadas en ese entonces, programaban cine mexicano. A lo sumo
llegaron a exhibir El bulto) que practicamente no habia exportacién y no se podia hablar

de una década cuando auin no llegdbamos ni a la mitad de los 90. 2

Se vivia, pues, una euforia inmoderada. Algunas cifras que pueden reafirmar esta
aseveracion: de 14 cintas que los cines de la hoy fallecida Cotsa proyectaban sélo dos
peliculas eran nacionales, y de éstas una era Afrapados, de Valentin Trujillo, filme que en
nada se relacionaba con "el nuevo cine mexicano” (la otra era $élo con tu pareja). Las

restantes 12 cintas eran estadounidenses.

Meses mas tarde, la apertura del primer Cinemark, en terrenos de los estudios Churubusco,
asi como la venta de Cotsa traen cambios radicales en la forma de ver el cine: los grandes
cines comienzan su agonia -que en algunos casos los llevarian a su transfermacién o cierre-,
en tanto las mini-salas llegan para quedarse. El michoacano Ramirez entra en una crisis que

lo obligaria a renovarse (Cinepolis).

Afio y medio después, el sexenio salinista termina y el apoyo estatal al cine mexicano se
reduce al igual que la produccién. Ante la falta de incentivos y oportunidades para filmar,
algunos deciden emigrar a Hollywood donde lograran éxito (Cuardn, Del Toro, Arau,
Mandoki, Hollman, Pérez Gruobet). Otros, simplemente, no pasan maés alld de la 6pera

prima (Roberto Sneider). Como en los 70 muchas prometedoras carmreras se defienen, se

malogran.

2 Idem.
% josé Antonio Correa, www.elcetera.com.mx
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Durante la primera mitad del sexenio zedillista, las producciones y los estrenos nacionales
escasean. Mujeres insumisas, de Alberto Isaac; El anzuelo, de Ernesto Rimoch, y Profundo
carmesi, de Ripstein, son algunas de las cintas nacionales con apoyo estatal que logran

llegar a la cartelera. #

Paralelamente, la iniciativa privada incursiona en este terreno. Televicine -productora de
churros infumables como la serie Risa en vacaciones y toda una saga dedicada a explotar
hasta la saciedad la efimera fama de sus estrellitas (Garibaldi, Alejandra Guzman, Gloria
Trevi)- comienza a apostar, con resultados desiguales, por un cine que pretende, sin lograrlo

por completo, ser mds propositivo.

Elisa antes del fin del mundo, La primera noche, ambas producidas por Roberto Gémez
Bolaros, asi como Cilantro y perejil, de Rafael Montero, son algunos de los titulos que con

gran promocion y relativo éxito de taquilla se estrenan en las salas nacionales.

Sin embargo, las bases de una mejor distibucién y promocién, como las que viven
actualmente algunas producciones mexicanas, las establece La otra conquista (1999), de

Salvador Carmrasco.

Con esta pelicula totalmente independiente, Alvaro Domingo, sobrino de Placido y
productor de la cinta, logra lo que hasta ese momento parecia imposible: que una
distribuidora transnacional como la Fox apoye el filme. Sorpresivamente, para muchos, la
obra de Carmrasco consigue sélo en el DF y Grea metropolitana un ingreso de mas de diez

millones de pesos.

La Fox se da cuenta de que el cine mexicano puede ser negocio, por lo que, meses
después, decide distribuir Sexo, pudor y Idgrimas, una comedia de produccién estatal.
Todos los recursos del marketing son utilizados para promover la cinta de Antonio Serrano:
espectaculares en las principales avenidas, abundante publicidad en los medios, un tema

musical programado a todas horas en la radio, varias premieres para la prensa.

® Ibid,
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Sexo... se convierte en la pelicula mexicana mas taquillera en la historia de nuestro cine
(120 millones de pesos en taquilla). Por esos meses, tiene lugar el caso de censura velada
contra La ley de Herodes. Después de que Luis Estrada, el director, denuncia los hechos vy,
fras el escandalo, logra comprar los derechos de su cinta a Imcine, Artecinema, otra
distribuidora privada (esta vez mexicana pero que tenia diez anos sin distribuir cine

nacional) se anima a apoyaria.

El filme de Estrada también se convierte en un éxito. Entre los empresarios se confirma que
la cinematografia nacional puede ser rentable; puede tener viabilidad econémica, por lo
que de la distribucién la IP pasa a la produccién: "Todo el poder” y "Amores perros” son los
primeros titulos, &éstos si mas propositivos, producidos completamente por grandes empresas
privadas como Altavista Films, Estudio Films de México y la 20HT Century Fox. Asimismo, en
febrero de este afo coinciden en cartelera cuatro cintas mexicanas (Todo el poder, La ley
de Herodes, Un dulce olor a muerte y Bajo Califomia), mientras la pelicula de Estrada, hace
apenas unas semanas, roba cdmara en la entrega de los Arieles (diez para ser mds

exactos).

La produccién se ha mantenido a lo largo de este sexenio en un promedio de sélo 16
peliculas anuales y el cine nacional ocupa Unicamente 8% del tiempo de pantalla. Por
otfra parte, con una produccién tan raquitica fue un emror mas que un acierto poner en
cartelera, a la vez, a cuatro producciones nacionales. Bajo Califomia y Un dulce olor
pasaron desapercibidas. Finalmente, con un capital privado tan veleidoso, quién puede
asegurar que en el futuro, pasada esta fiebre, los empresarios seguiran apostando por la

industria mexicana del cine. ¥

En tanto, el director Luis Carlos Carrera, dice, que la industria cinematografica no es una de
las prioridades de Fox y que la siguen viendo como un gasto. A mitad de su sexenio, el
Presidente Vicente Fox ha reprobado en materia cinematogrdfica, coincidieron diversos
miembros de la comunidad filmica, ya que ha incumplido el Programa Nacional de Cultura
2001-2006, en el que no solo se impuso como meta la filmacioén de 60 peliculas anuales, sino
reprovisionar el Fondo para la Produccién Cinematografica (Foprocine), lo cual no ha

ocurrido.

0 Ibid.
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De acuerdo con datos proporcionados por el Instituto Mexicano de Cinematografia,
durante el 2001 se produjeron 21 filmes, en el 2002 sélo 14, y en lo que va del afo apenas se
han rodado 8.3

Carrera agregé que: “claro que no se llegara a esa meta (de 60 peliculas), no estan dadas
las condiciones, hasta este afo comenzd la preocupacién del Estado por la industria

cinematogrdfica. Si estas mesas dan resultado, esto se verd dentro de un par de anos.”

"Es evidente que la cultura no es una de sus prioridades, mucho menos el cine, lo siguen
viendo como un gasto a pesar de que se ha demostrado que por via de impuestos

indirectos o directos, el dinero invertido en ellas regresa al Gobiemo".

Actualmente, el Foprocine sélo dispone de 4 millones de pesos y no ha recibido recursos
economicos desde su creacion en 1998, cuando empezd a operar con 135 millones de
pesos. Gerardo Barrera, director de producciones del Imcine, destaca que con estos

recursos apenas se puede apoyar la postproduccioén de cuatro cintas.32

Ofro objetivo anunciado que no ha tenido atencién del Programa Nacional de Cultura
sexenal es el de convertir México en un lugar interesante para rodar peliculas extranjeras, lo

que generaria una importante demama econémica en el Pais.

Sergio Molina, fitular de la Comision Nacional de Filmaciones, comenta que hasta el
momento las filmaciones traidas a México han sido gracias al conocimiento que algunos

productores extranjeros de la calidad de los técnicos mexicanos.

Obviamente, la paridad peso-délar atrae a guienes buscan ahomar fuertes cantidades de
dinero en megaproducciones. De hecho, explica Molina, el reciente aviso de la tasa cero
en IVA para las producciones extranjeras, fue un acuerdo logrado entre la Secretaria de

Turismo y la Direccion de Hoteles y Moteles nacionales.

' César Huerta., et al,, diario Reforma, 1 de septiembre de 2003, p.1.
2 Idem.
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Otro aspecto que complica la situacién del cine mexicano es que el niumero de
espectadores de cine mexicano ha decaido en 4 puntos porcentuales, segin datos del

Imcine.

El érgano revela que mientras en el 2002, cuando se estrenaron 15 peliculas, 14.7 millones
de personas vieron cine nacional; en lo que va del afio (con 19 estrenos y un reestreno con

El Crimen del Padre Amaro) la cifra estd por debagjo 4 millones 300 mil espectadores.

Pero a pesar de todo, la esperanza no se pierde, dice Alfredo Joskowicz, director del
Imcine. Destaca que: "de que es posible filmar é0 peliculas al afo, es posible, porque
tenemos el talento y los recursos humanos. Lo que hace falta es una decidida voluntad de
Presidencia y de Hacienda para que se dé un fondo de emergencia (135 millones de

pesos) que se pidid en las mesas de negociacion, para ayudar al cine."3

Héctor Villarreal, director de RTC, asegurd que serd a fin de afo cuando se den a conocer

los primeros incentivos, para los cuales se esta "trabajando arduamente”.
El Programa Nacional de Cultura 2001-2006 contiene algunos de los siguientes objetivos:

*Reactivar de manera fundamental la produccién nacional

*Dotar de recursos al Foprocine

* Aumentar los espectadores para el cine mexicano

* Participar en el rodaje de 60 peliculas anuales

* Desarmollar politicas y acciones con los gobiernos estatales que propicien la filmacién y

produccién de cintas en las distintas entidades
* Estimular, en un trabajo conjunto con otras dependencias y enfidades, la produccién en

México de peliculas extranjeras

Cintas filmadas en el 2003

Corazén de Meldn, de Luis Vélez

Purios Rosas, de Beto Gomez

3 Idem,
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Un Dia Sin Mexicanos, de Sergio Arau

La Novia del Mar, de José Bojorquez

Temporada de Patos, de Fernando Eimbcke

Zapata, de Alfonso Arau

Cruzada por la Corrupcién, de Luis Carlos Carrera, Fernando Sarifana, Alejandro Gamboa
y Antonio Serrano

Espinas, de Julio César Estrada

Debido a la situacién que vive el cine mexicano en este sexenio, la comunidad
cinematogrdfica solicitard al Gobiemo Federal la creacién de un fondo de emergencia
con al menos 135 millones pesos, para salvaguardar al cine mexicano en lo que se
aprueban las iniciativas de ley que contemplen incentivos fiscales para las producciones

nacionales y extranjeras.

Asl lo informé Victor Hugo Rascén Banda, presidente de la Sociedad General de Escritores
de Meéxico, al término de la tercera reunién sostenida entre los creadores filmicos y
autoridades federales para buscar caminos que mejoren las condiciones cinematograficas

de México.3

Explicé que esta peticion se incluird en el documento final que un Comité Técnico
integrado por representantes de la produccién, distribucién, exhibicién, de la Muestra de
Cine Mexicano en Guadalajara, del Imcine o Fidecine, y de las secretarias de Hacienda,
Economia y Gobernacién, redactard para buscar incentivar el cine mexicano. El Fondo
emergente, precisé Rascén Banda, permitiria que la industria resistiera los meses requeridos

para la aprobacién de los estimulos por parte del Congreso de la Unién.

"Como es mucho tiempo el que se va a llevar esto, porque primero el Comité se debe
poner de acuerdo, luego se deben crear las comisiones de Hacienda, Cultura y RTC en las
Cdamaras, después debe haber la discusion del presupuesto; la discusion de Ley y su
publicacién en el Diario Oficial, estariamos hablando que hasta abril se podria tener esto.

Pero mientras tanto no habria dinero para hacer cine".

™ Idem., 11 julio de 2003, p.3
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"Por eso salié el punto del fondo de emergencia y nadie se opuso a él, estariamos
hablando de pedir una cantidad semejante a la que se obtuvo con Foprocine (135

millones de pesos, en 1998)", senald.

“Lo que si es que se demostré que cuando se tuvo Foprocine se lograron 260 millones de
pesos por concepto de IVA en la distribucién, exhibicién y otras cosas, el fisco no perderia,

digo, si ahorita no recibe dinero es porque no hay peliculas”, precisé.

Por su parte Miguel Angel Davila, presidente de la CANACINE y codirector de Cinemex
consideré que en caso de concretarse los apoyos fiscales a la produccién, podria dejarse
de lado problemas ariejos como el ocasionado por el llamado cobro del peso en taquilla

con el que exhibidores y distribuidores no han estado de acuerdo.

"Si armamos un sistema soélido, un marco integral para que todos los sectores estén
coémodos, quizd esto sirva para que la industria comience a caminar y se obvien otros

apoyos con los que no todos estamos conformes”, comenté.

Piden por el cine:

- Se solicitard al Gobierno Federal 135 millones de pesos

- Un Comité Técnico se encargard de integrar este a una propuesta de incentivos fiscales
- Este érgano se reunird cuando lo considere pertinente

- El 24 de julio se podria ya tener el documento listo.3

1.4 La cinematogratia mexicana y los festivales de cine

En lo que respecta a los reconocimientos intemnacionales, hay que destacar que para
lograr que una pelicula sea comercializada en el extranjero, una de las formas mas

provechosas de darlas a conocer es mediante festivales cinematograficos.

Es fundamental que los cineastas asistan a los festivales internacionales para estar bien
enterados de lo que estd ocumiendo con el cine en el mundo, y qué es lo que estd

funcionando en cuanto a forma y tematica.

* Ibid.
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Pero sobre todo, resulta primordial presentarse en los festivales para poder tener acceso a
los distintos mercados internacionales, porque para obtener utilidades y ser negocio es
necesario vender la pelicula también en el extranjero y los mercados extranjeros de los que
gozé la cinematografia durante tantos afos, pueden representar una de las principales

fuentes de recuperacién de la inversién.

“La busqueda de festivales como Cannes, Berlin, Venecia o San Sebastian, son plataformas
importantes para el lanzamiento de una pelicula, y ésta adquiere un valor mucho mas
significativo si estd seleccionada y se muestra a los distribuidores en el marco de estos
festivales, el prestigio que se adquiere al participar en un festival de cine es muy apreciado

por los compradores y distribuidores'3.

Los festivales de cine son indispensables para poder posicionar una pelicula que pretende ir
mdas alld que ser un mero articulo de consumo. Nos permiten recibir la critica especializada
extranjera de un muy buen nivel, generar interés por parte de los distribuidores de otros
paises y ubicarla en el mundo. Lo que se ha hecho en México desde hace ocho afios es
muy importante y por eso, se ha logrado tener un pequerio lugar en la cinematografia

mundial. 37

El cine mexicano tiene buenas posibilidades en el mercado internacional, sin embargo, no
es facil porque se necesita vigjar, hacer copias de la pelicula, pagar el subtitulgje, los
materiales de su publicidad, fletes y permisos aduanales y el productor tiene que poner de

su bolsa para pagar todo eso cuando la pelicula va a festivales.®

Hubo una serie de actividades de promocién del cine mexicano en el exterior: en 1992 se
realizé en el Centro Pompidou de Paris una retrospectiva con 140 peliculas mexicanas, la
mds grande hecha en el extranjero. Posteriormente, se hizo otra muestra en la Universidad
de California, y un numero importante de eventos en Paris, Toronto, Montreal, Moscy,

Madrid y Santiago, entre otras ciudades del mundo.

% Jorge Sinchez, “Tres productores mexicanos”. Revista del CUEC, 1996, p. 36.
37 Gabriela Casavantes, “Analisis sobre la problematica del cine mexicano de los 90”. Tesis. 1988. p.64
* Ibidem., p.65
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Se han obtenido algunos éxitos nacionales como Rojo amanecer, La tarea, Como agua
para chocolate, y $élo con tu pareja. Se asistié a 72 festivales, entre ellos Cannes, San
Sebastian, La Habana, Chicago y Nueva York, en los cuales peliculas mexicanas obtuvieron

134 premios y se logro vender al exiranjero gran parte de las peliculas premiadas.

Aunque Salma Hayek como actriz estelar en Frida, Carlos y Alfonso Cuarén por el guién de
Y tGd mama también y Luis Carlos Carrera y la produccién de El crimen del padre Amaro no
ganen el Oscar, México ya gand. Al menos eso es lo que muchos productores piensan —o
quieren pensar- después de que mds mexicanos que nunca han sido nominados y estan

en la recta final por la estatuilla dorada.#

Las nominaciones "una vez mds comprueban que, gusten o no, las peliculas mexicanas
tienen el potencial para ser nominadas, tienen el potencial para competir y tienen
audiencia”, dijo Matias Ehrenberg, productor de la segunda pelicula mdas taquillera en

la historia del cine mexicano: Sexo, pudor y lagrimas. 4

Como nunca, las designaciones al Oscar estan poniendo los reflectores sobre una industria
cinematogréfica que necesita desesperadamente de recursos para prosperar. La situacion

del cine mexicano es, desde cualquier angulo, triste.

En México se producen en promedio ocho o 10 peliculas al afio, cuando en otros paises
latinoamericanos, como Brasil, la cifra es de alrededor de 50. En Hollywood, la meca de la

industria filmica global, se producen entre 400 o 500 peliculas por afio.#?

El cine "tiene un alto riesgo pero también una gran recompensa si haces las cosas bien”,
dijo Jorge Vergara, fundador de la empresa de suplementos nutricionales Omnilife y quien

financid la pelicula Y td mamd también.

Las cifras muestran que al menos cuando una pelicula gusta, los retornos no son nada

despreciables. Vergara, por ejemplo, ha mas que recuperado la inversién que hizo en su

a9
Idem.
* Eduardo Garcia. “El olvidado cine mexicano ya gano”. Revista Sentido Comiin. marzo de 2003.
" Idem.
4 dem.
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primer aventura filmica. Invitié 3.2 millones de ddlares y hasta ahora la pelicula ha
reportado ingresos por 30 millones de délares, mdas de la mitad por venta de boletos fuera

de las fronteras de México.®

Amores perros, que estuvo nominada al Oscar como mejor pelicula en idioma extranjero
hace dos afos, también reporté buenos nimeros en su época. Tan sélo en el primer fin de

semana de exhibicién en Estados Unidos gand 815,000 délares.

Estos numeros, junto con los reconocimientos internacionales, hacen pensar a mds de uno
de que México deberia hacer mdas por recuperar una actividad que tuvo sus mejores

glorias a mediados del siglo pasado.

Un problema serio, dicen los productores en México, es que quienes son duefios de las salas
de exhibicion y quienes distribuyen las cintas reciben una tajada demasiado grande del
pastel, dejando poco a quienes mas amiesgan. Algunos estiman que los productores
terminan con tan sélo 15% de los ingresos. "Estd desbalanceada la proporcion de ingresos

hacia el exhibidor”, dijo Ehrenberg.44

A pesar de esa adversidad, los empresarios ajenos a la industria comienzan ya a incursionar
en ella, seducidos tal vez por el glamour que enciera, pero mdas que nada por sus

ganancias potenciales.

Ademds de Vergara, la familia Slim, que controla la empresa de telefonia Teléfonos de
México, estd ya participando en la industria. Carlos Slim, el hombre mds acaudalado de
Latinoamérica, posee, a través de Grupo Financiero Inbursa, 50% de la empresa de

produccién y distribucién de cine, Estudio Films de México, que produjo Amores pefros.*

El restante 50% es propiedad de Corporacién Interamericana de Entretenimiento, la

empresa de eniretenimiento mas grande de América Latina.

? Idem.
* Idem.
* Idem.
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Con los Oscares "es probable que los empresarios se entusiasmen para que se pueda hacer
cine de calidad en México", dijo Gilberto Gazcén, productor y director de cine y presidente

de la asociacién de directores.

AUn asi, Ehrenberg, quien recientemente estrend su Ultima pelicula La hija del canibal,
realizard dos o tres peliculas este afo, mientras que Vergara piensa destinar 28 millones de
ddlares en los préximos dos afnos para financiar seis proyectos, tres en 2003 y tres mas en
2004.

sEs Vergara demasiado ambicioso? Tal vez, pero el sabe que las ganancias que le ha
traido Y t0 mamd también estdan lejos de haberse agotado. La nominacién al Oscar por si
sola le puede brindar recursos adicionales para materializar sus proyectos en el celuloide

este y el préximo afio. 4

* Idem.
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CAPITULO 2. TEMATICA DENTRO DEL CINE MEXICANO

2.1 Directores cldasicos del cine mexicano

La produccién cinematografica mexicana habia alcanzado en 1939 un alto nivel. De
hecho la época de oro comenzd afios antes del inicio de la Segunda Guerra Mundial, un

factor muchas veces citado como causa directa de esta etapa.

Allé en el Rancho Grande (1936) de Fermando de Fuentes, fue el fime que encontré la
férmula comercial capaz de convertir al cine mexicano en una verdadera industria. Era un
melodrama ranchero, con una historia semejante a la del fime mudo titulado En la
hacienda (1920). La trama, ubicada en una idilica hacienda en una época indefinida,

estaba matizada por canciones interpretadas por el galan Tito Guizar.47

Un breve andlisis del filme apunta a las posibles causas de su éxito nacional e internacional.
Pimero, aunque el tema es campirano, la época en que se ubica la historia no
cormresponde a una realidad determinada; la revolucién estd ausente en todo momento, y
los problemas mds importantes son de cardcter amoroso. Segundo, el prototipo de charo
encamado por Tito Guizar no comresponde en su totalidad al "modelo oficial” del charro
mexicano. Guizar, de piel blanca y ojos claros, parece mas un bonachén vaquero texano
gue un chamo cantor. Finalmente, la estructura de la historia comesponde mas a una

comedia norteamericana que a un melodrama mexicano.

Allg en el Rancho Grande (1936) fue la primera cinta mexicana que merecio estreno en los
Estados Unidos con subtitulos en inglés, es decir, para publico de habla inglesa. También
merecio el honor de ser la primera cinta nacional que gand un premio internacional: el de
mejor fotografia, otorgado a Gabriel Figueroa en el Festival de Venecia de 1938. El fiime
cautivé al publico en todos los paises de habla hispana, y abrié las puertas a la catarata de

filmes que consolidaron la época de oro.

7 Emilio Garcia. “Breve historia del cine mexicano”. Primer siglo: 1987-1997 (1998)
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Nuestra cultura televisiva nos ha condicionado a considerar cualquier pelicula mexicana
en blanco y negro como perteneciente a la época de oro. Siendo puristas, los verdaderos
“afos dorados” comesponderian a los coincidentes con la Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) .48

En estos anos, factores politicos influyeron enormemente en el desarmolio del cine mexicano.
Uno de ellos fue la postura del gobierno mexicano ante la guerra. En 1942, tras el
hundimiento de barcos petroleros mexicanos por submarinos alemanes, el presidente

Manuel Avila Camacho declaré la guerra a las potencias del Eje, Alemania, Italia'y Japén.

Esta postura oficial nos colocd en medio del conflicto, de parte de los Aliados. La decisién
de Avila Camacho salvé, colateralmente, a nuestro cine de la extincién. La guera habia
causado una disminucién en la produccion de muchos bienes de consumo, el cine
incluido. Los materiales con que se fabricaban las peliculas y el equipo de cine se
consideraban importantes para la fabricacién de armamento (la celulosa, por ejemplo).
Esto raciond la produccién cinematogréfica noteamericana, ademds de que el cine

europeo sufria porque la guerra se desamollaba en su tereno.

En 1942, la industria de cine mexicano no era la Unica importante en espanol. Argentina y
Espafia poseian ya un lugar dentro del cine de habla hispana. Ambos paises se declararon
neutrales durante el conflicto y Espafa acababa de salir de su propia Guerra Civil. Sin
embargo, en la practica, las dos naciones mantuvieron vinculos mdés que ligeros con

Alemania e Italia.

La decisién de alinearse con los Aliados trajo para México un estatus de nacién favorecida.
El cine mexicano nunca tuvo problemas para obtener el suministro basico de pelicula
virgen, dinero para la produccién y refacciones necesarias para el equipo. Espaia y
Argentina nunca tuvieron un apoyo semejante por parte de Alemania o Italia, y el curso de

la guera marcod también el curso de las cinematografias de estos paises.

En el panorama nacional, la situacién de guema también beneficié al cine mexicano

porque se produjo una disminucidn de la competencia extranjera. Aunque Estados Unidos

8 Ibid.
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se mantuvo como lider de la produccién cinematografica mundial, muchos de los filmes
redlizados en ese pais enfre 1940 y 1945 reflejaban un interés por los temas de guera,
agjenos al gusto mexicano. La escasa produccién europea tampoco representéd una

competencia considerable.®

El auge del cine mexicano favorecié el surgimiento de una nueva generacién de
directores: Emilio Ferndndez, Julio Bracho, Roberto Gavaldén e Ismael Rodriguez, por
mencionar a algunos. Para el publico, sin embargo, fue mas interesante la consolidacién
de un auténtico cuadro de estrellas nacionales. Maria Félix, Mario Moreno "Cantinflas”,
Pedro Armendariz, Andrea Palma, Jorge Negrete, Sara Garcia, Fernando y Andrés Soler,
Joaquin Pardavé, Arturo de Cérdova y Dolores del Rio serian las figuras principales de un

"star system" sin precedentes en la historia del cine en espanol %

En esos anos, el cine mexicano abordd mas temas y géneros que en ninguna otra época.
Obras literarias, comedias rancheras, peliculas policiacas, comedias musicales y

melodramas, formaron parte del inventario cinematografico mexicano de aquellos anos.

La época de oro significé la consolidacién de los esfuerzos realizados por cientos de
personas para constituir la industria del cine mexicano. Durante dos décadas, el cine
mexicano gozd de un periodo de esplendor y sus directores realizaron un gran nimero de

peliculas que hoy son consideradas joyas de la cinematografia nacional.

La época de oro significé la consolidaciéon de los esfuerzos realizados por cientos de
personas para constituir la industria del cine mexicano. Durante dos décadas, el cine
mexicano gozd de un periodo de esplendor y sus directores realizaron un gran nimero de

peliculas que hoy son consideradas joyas de la cinematografia nacional.s

9 Ibid,
% Ibid.

*! www.cinemexicano. mty.itesm.mx
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Maestros de la época de oro:
Raul de Anda Alberto Gout
Julio Bracho Matilde Landeta
Luis Burivel Gilberto Martinez Solares
Juan Bustillo Oro Fernando Méndez
Tito Davison Juan Orol
Emilio Femandez Joaquin Pardavé
Fernando de Fuentes Ismael Rodriguez
Alejandro Galindo Fernando Soler
Roberto Gavaldén Julian Soler
Rogelio A. Gonzdlez Miguel Zacarias

Los afos previos a la llamada Epoca de Oro, se caracterizaron por la realizacion de filmes
del género campirano, que ya para 1939 se expandié hacia diversas tematicas como:
comedias rancheras y musicales, historias policiacas, y representaciones de la clase mediq,
con su comespondiente melodrama popular, logrando refratar a un pais que vivia un
proceso de urbanizacién, con el que los espectadores se identificaban plenamente.

2.2 Nuevos directores, una nueva etapa del cine mexicano

El cine, como medio de expresion artistica, refleja el estado de la sociedad que lo produce.

Un cine mexicano en ascenso significaba un buen sintoma del estado general de nuestro

pais.

El grueso del texto anterior fue redactado en 1994, meses antes del descalabro econémico

mds reciente en la azarosa historia moderna de México.52

El desconcierto y la desilusién han sido estados de animo recumentes en la poblacion

mexicana durante los Ultimos tres afos. De la euforia salinista se paso, en cuestién de dias,

52 Idemn.
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al reencuentro con tormentosos fantasmas aparentemente exorcizados: pobreza,

desempleo, inflacién, retroceso, marginacién e inseguridad.

El impacto de estos fendmenos sociales en la cinematografia mexicana adn no se percibe
en toda su magnitud. De 1993 a 1996, el cine nacional no sélo recuperd la confianza de su
publico, sino también la de los productores, distribuidores y exhibidores, quienes se

atrevieron a apostar a favor de una industria fragil y relativamente poco rentable.

El éxito internacional de cineastas como Arturo Ripstein, Alfonso Arau, Alfonso Cuardn y
Maria Novaro alentdé la esperanza de que, por primera vez en la historia, nuestra
cinematografia pudiera sobrevivir dignamente a pesar de los embates de la crisis

econdémica.

Este optimismo no es compartido por todos los que participan, directa o indirectamente, en
la creacién cinematografica en México. Para Maria Novaro, directora de Danzén (1991) y
El jardin del edén (1994), la situacién futura de la produccion nacional de cine se vislumbra
dificil:

“En 1995 solamente se produjeron dos largometrajes con apoyo del Instituto Mexicano de
Cinematografia [IMCINE), contra 16 en 1991, Los criterios de seleccién han cambiado y el

apoyo financiero es menor al de hace algunos afos." (Novaro, 1996).

La reduccién del financiamiento al cine se ha extendido a las entidades privadas que
recientemente habian comenzado a variar sus esquemas de produccioén para apoyar a

filmes de buena calidad.

Fundada en 1978 como filial de la poderosa empresa de medios de comunicacion
denominada Televisa -y con un prestigio poco menos que inexistente- Televicine inicié en
1994 una politica destinada a producir cine de mayor calidad, con mayores recursos, sin
por ello eliminar los proyectos econémicamente rentables como la serie titulada La Risa en

Vacaciones, iniciada en 1989.

De esta politica han surgido tfitulos como Sin remitente (1995) de Luis Carlos Carrera, Salén

México (1995) de José Luis Garcia Agraz, Entre Pancho Villa y una mujer desnuda (1995) de
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Sabina Berman e Isabelle Tardén, y Sobrenatural (1995) de Daniel Gruener, los cudles
alcanzaron éxito entre el piblico y la critica. A pesar de lo anterior, Televicine ha cambiado
recientemente de administracion y es muy probable que esto afecte a Ias politicas

establecidas anteriormente.

El éxito internacional de las peliculas mexicanas se ha convertido paradéjicamente en un
"arma de dos filos" para el futuro de la cinematografia nacional. Luego del enorme éxito
internacional de Como agua para chocolate (1992), su director Alfonso Arau inicié una
exitosa carrera como realizador en la industia hollywoodense; igual que Luis Mandoki y

Alfonso Cuardén con Harmy Potter.

El razonable éxito econémico de su primera produccién norteamericana Un paseo por las
nubes (A Walk in the Clouds, 1995} le garantizé un lugar en la industria de aquel pais y su
consecuente ausencia del cine mexicano. La misma situacidén se repite con Alfonso
Cuarén, director de Sélo con tu pareja (1991) y con el cine-fotégrafo Emmanuel Lubezki,
quienes han tratado de combinar, con grandes dificultades, sus cameras en ambas

naciones.

El caso mas antfiguo de esta ola emigrante lo representa Luis Mandoki, director de la
medianamente exitosa Motel (1983), quien desde 1987 ha desarrollado su camera en los

Estados Unidos.

Otro aspecto preocupante es la ausencia de nuevos rostros en el panorama
cinematogréfico mexicano. A pesar de la aparicién de nuevos directores como Roberto
Sneider (Dos crimenes, 1995) y Juan Carlos de Llaca (En el aire, 1995) el grueso de la
produccién nacional ha estado en manos de las generaciones surgidas en los setenta y

ochenta (Maria Novaro, Busi Cortés, José Luis Garcia Agraz, Luis Carlos Carrerq, Luis Estrada,

entre ofros). 33

El cineasta mexicano mas prolifico y apreciado por la critica intemacional en los Ultimos
afos, Arturo Ripstein, inicié su camera en 19645, y el director de la aclamada Ef callején de

los milagros (1995), Jorge Fons, tiene casi treinta afios en la industria.

3 Idem.
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Los actores de cine se cuentan con los dedos de la mano. No hay pelicula mexicana
reciente que no incluya alguno o varios de los siguientes nombres: Maria Rojo, Blanca
Guerra, Demian Bichir, Bruno Bichir, Gabriela Roel, José Carlos Ruiz, Delia Casanova, Luis
Felipe Tovar, Alberto Estrella, Gina Morett, Pedro Armendariz Jr., Patricia Reyes Spindolq,
Alonso Echanove, Margarita Isabel o Luisa Huertas, a los que se agregan los nombres de

Gael Garcia, Diego Luna, Manuel Ochoa y Guillermo Murray.

En la Ultima década del siglo veinte, y en medio de una crisis que se antojaba eterna, una

nueva generacion de cineastas mexicanos comenzd a emerger con gran empuje.

A diferencia de otras generaciones, los cineastas del llamado "nuevo cine mexicano" han
tratado de combinar el compromiso social con el eéxito comercial y algunos de ellos se han

colocado en la escena internacional.

Aunque varios de los cineastas de los setenta han realizado parte importante de su obra en
anos recientes, el cine mexicano contempordneo pertenece a esta nueva generacién de
cineastas. En ellos y ellas se cifra la esperanza de que, a la vuelta del nuevo siglo, México

recupere un lugar importante dentro de la cinematografia mundial.>

Varios de los cineastas de los setenta han realizado parte importante de su obra en afnos
recientes, el cine mexicano de los noventa pertenece a los jovenes, en ellos esta la
esperanza para que, con la entrada al nuevo siglo, México recupere su lugar dentro de la

cinematografia internacional.

A continuacién se mencionan algunas fichas técnicas de directores que han destacado en

el resurgimiento del "cine mexicano"

Nombre de director: Luls Carlos Carrera

Nombre verdadero: Luis Carlos Carrera Gonzdlez. México, Distrito Federal, el dia 18 de
agosto de 1962. También se le conoce como Luis Carlos Carrera.

Algunas de las Peliculas que ha dirigido

El hijo prédigo (1984) .... director y guionista (cortometraje de animacion).

** Articulo de Victor Zambrano
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Cuando me vaya (19846) .... director y guionista (cortometraje).

Malayerba nunca muerde (1988) .... director y guionista (cortometraje de animacién).
Sombras en la Malinche (1989) .... director y guionista (cortometrgje).

Un vestido blanco como la leche Nido (1989) .... director y guionista (documental).
Infamia (1991) .... director (video).

La mujer de Benjamin (1991) .... director y guionista

Matrimonio y mortaja (1992) .... director (video).

El héroe (1994) .... director y guionista (cortometraje de animacion).

Sin remitente (1995) .... director y guionista.

Un embrujo (1998) .... director y guionista.

Nombre de director: Luis Estrada

Algunas peliculas en las que ha participado

La divina Lola (1984) .... director (cortometragje).

Camino largo a Tijuana (1988) .... director y productor.

Bandidos (1990} .... director , productor, guionista y editor.

Ambar (1994) .... director , productor , guionista y editor.

La ley de Herodes (1999) .... director , productor , guicnista y editor.

Nombre de director: Danlel Gruener

Algunas de las Peliculas que ha participado

Mi querido Tom Mix (1991) .... director del video sobre el rodgje.
Novia que te vea (1993) .... actor.

Sobrenatural (1995) .... director y guionista.

De jazmin en flor (1996) .... director (cortometragje).

Nombre de director: Maria Novaro

Nombre verdadero: Maria Luisa Novaro Pefaloza. México, Distito Federal, el dia 11 de
septiembre de 1951.

Algunas de las Peliculas que ha participado

Lavaderos (1981) .... directora (cortometraje).

Sobre las olas (1981) .... directora (cortometraje).

Es la primera vez (1981) .... directora (cortometraje).

7 AM (1982) .... directora (cortometraje).
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Una isla rodeada de agua (1984) .... directora y guionista (corfometraje).

Azul celeste (1988) .... directora y guionista (cortometraje).

Danzén (1991) .... directorg, guionista y editora.

El jardin del edén (1994) .... directora, guionista y editora.

Enredando sombras (1998) .... directora [episodio "Cuando comenzamos a hablar').

Que no quede huella (2000) .... directora y guionista.

Nombre de director: Dana Rotberg

Nombre verdadero: Dana Rotberg Goldsmith. México, Distrito Federal, el dia 11 de agosto
de 1940.

Algunas de las Peliculas en que ha participado

Elvira Luz Cruz: pena maxima (1985) .... codirectora (documental).

Los motivos de Luz (1985) .... asistente de direccion.

Las inocentes (1986) .... asistente de direccién.

El tres de copas (1986) .... asistente de direccion.

La furia de un Dios (1987) .... asistente de direccion.

Los cuentos de madrugada (1988) .... asistente de direccién.

Intimidad (1989) .... directora.

Angel de fuego (1991) .... directora, guionista, editora y productora ejecufiva.

Nombre de director: Fernando Sariiiana
Algunas peliculas en las que ha participado

La vida conyugal (1993) ... productor.

Miroslava (1993) .... gerente de post-produccion.
Hasta morir (1994) .... director.

Cilantro y perejil (1996) .... productor.

Todo el poder (1999) .... director y productor.

Nombre de director: Gulta Schyfter

Nombre verdadero: Guita Schyfter Lepa. San José de Costa Ricaq, el dia 2 de marzo del 47 .
Algunas de las Peliculas que ha dirigido

Novia que te vea (1993) ... directora, productora y guionista.

Sucesos distantes (1994) .... directora, productora y guionista.
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Nombre de director: Antonio Serrano
Pelicula que ha dirigido
Sexo, pudor y Iagrimas (1998) .... director y guionista.

Nombre de director: Gulllermo del Toro

Nombre verdadero: Guillermo del Toro. Nacié en Guadalajara, Jalisco, México, en 1944,
Breve cumicula:

Dofia Herlinda y su hijo (1984) .... productor ejecutivo.

Dona Lupe (1985) .... director y guionista (cortometrgje).

Geometria (1987) .... director y guionista (cortometraje).

Con todo para llevar (1989) .... director y guionista (video).

Caminos de ayer (1990) .... director y guionista (video).

Invasién (1990) .... director y guionista (video)

Cronos (1992) .... director y guionista.

Mimic (1997) .... director y guionista (produccién estadounidense).

Un embrujo (1998) .... productor.

Superstitious (1999) .... director [produccién estadounidense).

El espinazo del diablo (2001) .... director y productor (coproducciéon con Espanal)
Asesino en serie (2002) .... productor (coproducciéon con Espanal

Blade Il (2002) .... director (produccién estadounidense)

Hellboy (2003) .... director (produccién estadounidense).

Nombre de director: Ml Valdez

Nombre verdadero: Mitl Valdez Salazar. Nacié en México, Distrito Federal, el dia 26 de
agosto de 1949

Pelicula en que ha dirigido

Los confines (1987) .... director, guionista y editor.

Se ha expuesto que con la expansion de la Ciudad de México se imponen sus tematicas de
manera creciente en las peliculas mexicanas de ficcién. Se produce asimismo un

reemplazo de la representacién de la vida en el campo por la de la vida urbana.
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A partir de los afios ‘70, mds en los '90, y hasta ahora, se tratan cada vez mds los problemas
sociales que acompanan a la urbanizacién creciente de México. Se hacen visibles criticas
politicas y sociales con los cambios politicos y la flexibilizacién de la censura. Y la ciudad
como marco representativo de la accién invita a contar experiencias fronterizas, dificiles y

profundamente humanas.

El pulso de la gran ciudad sirve a esos films para reforzar el ritmo de la accién. Las
representaciones que hemos revisado no glorifican ni condenan a la ciudad, lo cual
constituye una particularidad en el tratamiento de la ciudad en el cine actual

comparandolo con peliculas sobre otras ciudades europeas o norteamericanas.

Aparte de constituir el espacio de la accién, la Ciudad de México actia en esas peliculas
como figura dramdtica, hace avanzar el relato, estd presente sin ser visible o sirve de punto
de partida para un vigje al interior agrario. En todo caso muestra la vida en una de las
civudades mas grandes y modernas aportandonos siempre nuevas formas de percepcion

para nuestras propias realidades.

2.3 Luis Carlos Carrera, director destacado

"El Héroe, sin duda los cuatro minutos mas intensos y desgarradores del actual cine urbano
mexicano. Es una broma cruel sobre la indiferencia y la estrechez de salidas en una ciudad
tan agresiva como el DF. Suerte de descenso al infierno social cotidiano, mini épica del
anonimato social y la desesperanza y muestra del perfeccionamiento de la violencia visual
y tematica que caracterizan los espléndidos cortos animados de Luis Carlos Carrera.”

Rafael Avifia, uno mds uno, julio 16 1994.

Luis Carlos Carrera Gonzdlez nacié en México, D.F., el 18 de agosto de 1962. A los doce
afos de edad, siendo estudiante de secundaria, hizo su primer trabajo de animacién en
super 8, al igual que siguieron once titulos mds. Realizdé estudios de Ciencias de la
Comunicacién en la Universidad Iberoamericana y egresé del Centro de Capacitacién

Cinematogréfica [C.C.C.) con la especializacién de realizacién filmica.
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Ha sido asistente de direccién teatral e ilustrador y dibujante en diversos diarios v revistas
publicados en la ciudad de México. Entre 1984 y 1991 realizbé varios cortometrajes de
animacién en 16 milimetros: El hijo prédigo (1984), Cuando me vaya (1986), Malayerba
nunca muerde (1988), Amada (1998), Un muy cortometraje (1988), La paloma azul (1989),
Mdsica para dos (1990) y Los mejores deseos (1991).

Uno de esos cortos, Malayerba nunca muerde participd en la lll Animation Celebration de
Los Angeles, California, y en el Festival Internacional de Cine de Animacién de Vama,
Bulgari, y obtuvo las siguientes distinciones: Premio Carabela de Plata del Instituto de
Cooperacién Iberoamericana y Premio Cineclub Fas a la Innovacidén Cinematogrdfica en

el Festival de Cortometraje y Documental de Bilbao.

También obtuvo el Premio Kodak en el Festival de Cine Estudiantil de Tel Aviv, Israel; Premio
a la mejor animacién en el Festival de las Grandes Escuelas de Cine del Mundo en
Montreal, Canadd, y Premio al mejor corfo de animacién en el Festival Internacional del

Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana.

A manera de ejercicio escolar realizé el corto documental Un vestidito blanco como la

leche Nido (1989), en el que retraté la vida cotidiana de un asilo psiquiatrico para mujeres.

El proyecto La mujer de Benjamin obtuvo el primer lugar en el Concurso de Seleccién de
Operas Primas convocado en 1990 por el Centro de Capacitacién Cinematogrdfica,

gracias a lo cual logra debutar en el esquema industrial.

La cinta se estrend en la VI Muestra de Cine Mexicano en Guadalagjara y obtuvo varios
premios en festivales intemacionales: mejor épera prima en el Festival de Montreal,
Canadad; Gran Premio en el Festival de Amiens, Francia; mejor 6pera prima y premio de la
critica internacional en Huelva, Espana; Premio Fipresci y Premio Glauber Rocha (prensa
latina) en el Festival Intemacional de Nuevo Cine Latinoamericano de la Habana; y Premio
Arca Dorada al mejor actor (Eduardo Lépez Rojas) en el Festival Internacional de Tashkent,

Uzbekistan.

Su segundo largometraje La Vida Conyugal adaptacion de la novela homonima de Sergio

Pitol, es una coproduccién en la que intervienen varias instancias oficiales (IMCINE,
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Universidad de Guadalgjara) y privadas. En el cine de Camera impera un gusto por lo
irbnico y se advierte la marcada influencia, tanto temdatica como estilistica del comic y la

animacion.

La calidad de sus filmes y los premios obtenidos en el contexto internacional lo han ubicado

como una de las figuras mas promisorias del cine nacional de los 90.55

Los cortometrajes animados de Carlos Carrera pueden ser vistos una y otra vez, mientras
que sus multiples imagenes permanecen secretamente detenidas en los materiales de pre-

produccién: notas, bocetos, pruebas de linea, fondos, acetatos, entre otros.

Estas imagenes, sometidas normalmente al rigor de los 24 fotogramas por segundo, nos
ofrecen la oportunidad de examinar sus breves y elusivas animaciones, y estudiar sus

estrategias expresivas.

Sin embargo, es poco lo que todavia conocemos de Luis Carlos Carrera y su obra, Cuadro
a Cuadro espera suscitar nuevas y mds especificas preguntas sobre este animador
mexicano.’ Como aficionado realizdé cerca de 25 experimentos de cortometraje en super
8 mm, con diferentes técnicas de animacién, y Luis Carlos Carera sefiald lo siguiente,
relacionado con sus trabagjos:

“El hijo prédigo es mi primera pelicula en 16 mm., escribi un guién que combina a
actores con muiiecos de Idtex. Técnicamente estG muy mal hecha, las peliculas en super 8
mm., estdn mejor pero fue mi primera experiencia en ofro formato, sin lo automdtico del
Super 8. Tlene problemas, pero los muiiecos estdn blen hechos™.57

“Malayerba lo hacia paralelo a lo que tenia que hacer en la escuela, queria tenerla toda
terminada antes de empezar a filmar, pero no fue asi. Entonces se me ocurié la idea de
utilizar la técnica de éleo sobre vidrio, y empecé a trabajar con éleo bajo la camara
cuando tenia ratos libres de la actividad académica. Acabé la filmacién y asi se quedd
durante un afio, hasta que le puse sonido y la terminé. Paralelo a esto, empecé a frabajar
en ofros dos proyectos, Un muy corfometraje y Amada, y filmé los tres al mismo tiempo.”

* Ignacio Corcega. “La Mujer de Benjamin”. Dicine. nim. 12.
% Carlos Carrera. “Cuadro a Cuadro”. Cineteca Nacional
57 Entrevista de Lucia Morgan. “Ven a tomar café con Carlos Carrera”. Filmoteca de la UNAM.
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“Con Malayerba quise hacer un refrato de las sensaciones de vivir en un ambiente
agresivo, no quise hacer una pelicula entendible, es decir, con un principlo, un desarrollo y
un final. Me interesaba mucho hacer una interpretacién grdfica de le que es la violencia
cofidiana”.

“La historia de Malayerba es de un monito que va por la cludad destruyendo las cosas, y
de repente deja sallr a vnos locos y se arma una flesia, pero se lo lleva la patrulla y lo
ahorcan. Eso es todo. Esa es la anécdota, lo demds son ocumencias™s® “Un muy
corfometraje la hice en media hora en ml restirador. Es una peliculita que hice en super 8

mm., y que luego repeti en 16 mm. Queria hacer un chistecito de humor negro”.

“Amada es una historla légica y si dice algo. Queria hacer una pelicula que se pudlera
hacer en acclén, viva, pero utilizando los dibujos, nada mds valiéndome de la posibilidad
expresiva del dibujo. Es la que mds me gusta, de hecho™.

“Mdsica para dos, La paloma azul y Los mejores deseos, aunque eran un encargo, pude
experimentar muchas cosas porque se me dio mucha libertad. Lo importante no es tanto la
técnica ni lo que aporte en el tereno de la animaclén plasticamente, sino la posibilidad de
experimentar, hacer peliculas educativas a fravés de ficcién normal”.

“Le expusimos a los japoneses que pensdbamos que la manera mds eficaz de dar un
mensaje no era la fradiclonal de explicar rollos y diagramitas, porque eso es muy frio y no
le queda nada a la memoria del espectador. Pensamos que era mds Interesante hacer
peliculas que tuvieran ofro tipo de acclones, con ofro tipo de personajes y en donde,
ademads, estuviera el mensaje didéactico, aunque no fuera tan claro”.

“Cuando se toma una declsién en la vida, todo acto blen Intenclonado es indtil. El héroe es
una pelicula sobre lo inoportuna que puede ser la buena voluntad. El guién de El héroe fue
un ejerciclo de clase que presenté en segundo afio”.5* “Entonces era un largometraje que

deseaba filmar con actores en el metro. Imposible, ahi no te dejan tomar ni una foto".

** Entrevista de Cristina Pacheco. La Jornada, junio de 1994.
% Rogelio Segoviano. “Luis Carlos Carrera, el tiltimo gran héroe”. El Nacional. 13 de octubre de 1994. p.28.
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“La alternativa era recrear el amblente en los estudios, pero deseché la idea porque me
pareclé raquitica. Asi que decidi frabajar con dibujos animados.* La mésica es minimalista
y estd infegrada con ruldos reales que exageramos. Con Gabriel Romo no pretendimos
hacer una pista musical sino un amblente sonoro que coincidlera con la visién del mundo
del héroe. Viajo en meiro siempre que puedo. Aparte de ser eficaz, me parece un
escaparate para ver rostros, leer historlas escritas en los ojos de las personas, descubrir

comportamientos. Emociones”.

“Como decir fodo lo que sucede en las estaciones, en los andenes en los camos. |Es
maravillosol Es un minuto que estés en el metro ves de todo: besos, actos de amor, parejas
de ancianos ballando al ritmo de un vals que sale de los sistemas de sonido. En el mefro
hay vida y por eso miras alli, al mismo tiempo, cosas maravillosas y termibles”.

“El héroe es casl un documental en ficcién. En su produccién, me ayudaron varlos
profesionales de ese género para hacer los dibujos intermedios, pintar las micas por detras

y hacer el acabado final del volumen™.

“Tamblén tuve colaboracién con los fondos, pero al final fuve que hacer yo los 2800
dibujitos de que consta la cinta. Compliqué el proyecto porque decidi hacer dibujo mucho
mads elaborados. Al principio pensé en hacer frazos mucho mds sueltos, mds boceto, pero
le ful metiendo mds y mds”.41

% Carlos Carrera. “Orgullo mexicano en Cannes”. Revista Epoca, 1994.
¢! “El nuevo cine mexicano”. Cine Mundial. Junio 1994.
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BIO-FILMOGRAFIA DE LUIS CARLOS CARRERA

1962. Nace en la ciudad de México.
1973. Comienza a realizar peliculas de animacién en siper 8.

1978. Participa por primera vez en una exposicion colectivo

de pintura. Continuara exponiendo hasta 1981.

1984 El hijo prédigo. 16 mm., imagen real y animacion de latex y plastilina. 04:00.

Universidad Iberoamericana. Direccion, animacion y fotografia: Luis Carlos Carrera.
1985. Ingresa al Centro de Capacitacion Cinematografica. Estudia realizacién de cine.

1988. Malayerba nunca muerde. 16 mm, animacion con plastilina 00:30. Centro de
Capacitacion Cinematografica/Universidad Iberoamericana. Direccion, guidn, disefio,

animacion y fotografia, Luis Carlos Carrera.

Un muy Corfometraje. 16 mm, Animacién con plastilina. 00:30. Produccién, direccion, guion

diseno y animacion, Luis Carlos Carrera.

Amada. 16 mm, Animacién pluma, dleo y acrilico sobre acetato, 2:30. Produccion,
direccién, guién, diseno y animacion: Carlos Carrera. Musica: Pablo Silva, Violonchelo:

Enrfigue Marmisole.
Un vestidito blanco comeo la leche Nido. 16 mm, documental 14:00.
Sombras de la Malinche. Documental 30:00

La paloma azul. 35 mm, copias en 16 mm. Animacion, acrilico sobre acetato. 11:00. Sakura

Motion Picture (Japén), Kinam S.C.L. (México). Direccién de Luis Carlos Carmera, Guion:
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Ignacio Ortiz Cruz. Animacién y Layout: Emilio Watanabe. Musica: Gerardo Sudrez. Cancién

original: Tonatiuh de la Sierra.

1990. Musica para dos. 35 mm, copias en 16 mm. Animacién, acrilico sobre acetato. Sakura
Motion Picture (Japén), Kinam S.C.L. (México) Direccién, disefio y animacién, Luis Carlos

Carrera. Guién: Consuelo Garido.

1991. La mujer de Benjamin. 35 mm, ficcién, 01:30:00. Largometraje, 1990, color, duracién
107 minutos, IMCINE, CCC. Direccién de Luis Carlos Carrera, argumento de Ignacio Ortiz y
Luis Carlos Carrera.

Los mejores deseos. 35 mm, copias en 16 mm. Animacién, acrilico sobre acetato. 15:00.
Sakura Motion Picture (Japén) Kinam, S.C.L. (México). Direccidn, argumento, planeacioén,
disefio y animacién: Luis Carlos Carrera. Concepto: Gabriela Rodriguez. Musica Ric Clark.
1992. Infamia. Video, ficcion, 01:36:00.

1993. La vida conyugal. 35 mm 1:40:00 Ficcién.

Matrimonlo y mortaja. Video, ficcién, 01:30:00.

1994. El héroe. 35 mm, animacién acrilico, pastel y ldpiz graso sobre acetato. 05:00.
Direccién de produccién de cortometraje. (IMCINE). Guién, disefio, direccién y edicién: Luis
Carlos Carrera. Fotografia: Hugo y Jorge Mercado. Musica: Gabriel Romo.

1998. Un embrujo. 35 mm, 1:30:00 ficcién.

2002. El Crimen del Padre Amaro. Largometraje basada en el libro El Crimen del Padre
Amaro, de José Maria Eca de Queiroz de 1875. Direccioén de Luis Carlos Carrera,

adaptacidén de Vicente Lefiero.
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CAPITULO 3. PATRONES SOCIOCULTURALES

3.1 Rol de mujeres y hombres

Este capitulo aborda lo referente a las relaciones entre los hombres y las mujeres. Se trata
bdsicamente de conocer la dinamica que se da en la relacién de pareja, la situacién

histérica que han vivido y las que viven actualmente.

Ahora debemos estar conscientes en la actualidad, que las mujeres no deben pensar que
hay quehaceres especificos para hombres y mujeres, ya que lo correcto es que cualquier

labor, sea realizada por una persona capacitada para hacerlo sin importar su sexo.

Existe una teoria feminista, que es una teoria critica que actia en nombre de las mujeres, y
su objetivo es producir un mundo mejor para las mujeres, y por lo tanto, para toda la

humanidad.

"Las feministas saben ahora no sélo que las mujeres estdn en desigualdad e invisiblemente
presentes en las situaciones sociales y que desempefian papeles importantes pero
diferentes a los de los hombres, sino que también las caracteristicas de invisibilidad,
desigualdad y papel estan profundamente influidas por la posicién social de la mujer, es

decir, por su clase, raza, edad, preferencia afectiva, religion y localizacién mundial™.62

A finales de los afios 70 se planted un reto, la Ultima rama del pensamiento social la
constituye la teoria feminista. Un rasgo sobresaliente del movimiento feminista internacional
ha sido la enorme y creciente proliferaciéon de una nueva literatura sobre las mujeres, que
hace visibles todos los aspectos de la vida y las experiencias femeninas que hasta entonces

no habian sido tomados en cuenta.

Esta literatura, conocida como estudios sobre las mujeres, constituye la obra de una
comunidad internacional e interdisciplinaria de escritores y escriforas que se encuentran

dentro y fuera de las universidades, y que escriben sobre el tema.

% George Ritzer, “Teoria sociologica contemporanea”. p.356
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Los especidiistas han venido desarrollando la critica analitica que pone al descubierto la
complejidad de los sistemas que someten a las mujeres. A medida que la literatura sobre las

mujeres ha alcanzado una masa criticq, la teoria se sustenta ain mas.

La teoria feminista contempla el mundo desde el punto de vista de las mujeres y la manera
en que han contribuido para crear nuestro mundo actual. Sin embargo ésta se ha visto

reducida, y entre las razones por las cuales se da este fenébmeno se distinguen prejuicios.

Talcott Parson en su obra, La Estructura de la Accion Social, 1968, afirma que la constitucion
de la familia constituye un prerrequisito indispensable para la estabilidad social. Agrega
que para que la familia funcione con eficacia debe darse en ella una division sexval del

trabajo en que los varones adultos y las mujeres desempefian papeles muy diferentes.

Para que la familia se mantenga unida en el sistema social, los hombres han de tener una
orientacion de manifestar dotes de mando, ambicién y capacidad de autocontrol. Las
mujeres tienen el funcionamiento intemo de la familia y el cuidado de los hijos y marido, por

lo que deben ser gentiles, enriquecedoras, amables y afectivamente abiertas.

Si los hombres y mujeres se sitdan en un plano de igualdad en lo tocante a su funcién vy
orientacién, la competencia entre ellos y ellas destiria la vida familiar y debilitaria el papel

vital de la familia para el mantenimiento de la estabilidad social.

Pero hay que destacar que la situacién de las mujeres ha de comprenderse también a
partir de la relacién de poder directa entre hombres y mujeres. Las mujeres estén oprimidas,
es decir, son reprimidas, subordinadas, moldeadas, usadas y objeto de abuso por parte de

los hombres#3,

Las mujeres tienen menos recursos materiales, estatus social, poder y oportunidades para la
autorrealizacién que los hombres de idéntica posicidn social. Esta desigualdad procede de
la misma organizacién de la sociedad, no de ninguna diferencia biologica o de la

personalidad entre los hombres y las mujeres.

S [bidem., p.365
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La investigacion de Jessie Bernad en su obra The Future of Mamiage, 1982, presenta una
descripcién de la institucién del matrimonio, y sefiala que el matimonio es a la vez un
sistema cultural de creencias e ideales, un ameglo institucional de roles y normas, y un

complejo de experiencias interactivas para los hombres y las mujeres.

Culturalmente, el matrimonio estd idedlizado como el destino y la fuente de realizacién de
las mujeres; una bendicién que combina domesticidad y responsabilidad para los hombres,
y para la sociedad en su conjunto una asociacién esencialmente igualitaria entre esposo y

esposa.

Institucionalmente, el matimonio confiere autoridad y libertad de rol del marido, y en
etfecto, la obligacién de salir del hogar; combina la idea de la autoridad masculina con la
destreza sexual, mientras que la esposa ha de ser complaciente, dependiente, simple de

espiritu y estar centrada en las actividades y las tareas domésticas.

Al romperse esta bamrera no existe ninguna diferenciacién entre lo masculino y lo femenino,
asl los dos sexos gozan en estos tiempos, de una manera mas objetiva, al situarse en la
misma escala de valores humanos, teniendo como Unica diferencia su fisico y su estructura

sexual, que a la vez existen como complemento mutuo para la procreacién.s4

En estos nuevos tiempos de modernidad y a los cuales hemos tenido que adaptarnos, el
trabajar comin, abiertamente y beneficiarse uno a otro es lo que se debe de buscar. Una
igualdad y no el hecho de que uno sea superior al otro, en el caso de las parejas casadas,
que son las mdas frecuentes en caer en esta situacién. La vida en pareja no es una

competencia para determinar quién estd amba y quién esta abgjo.

Ya hay una gran apertura para las mujeres en un mundo que siempre habla sido dominado
por hombres, con sus leyes y con sus ideales. Ahora, ya les permite asistir a la universidad,
participar en conferencias, eventos de manera mdas activa. En el ramo industrial ya existen
directoras, representantes, gerentes, jefes, la palabra de la mujer ya se escucha aunque en

una proporcién todavia pequefia con relacién al hombre.

® Gabriela Gutiérrez, “Caracteristicas de la comunicacion femenina dentro de la familia”, p.10
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Las mujeres se encuentran en busca de nuevos espacios sociales, pero esto no quiere decir
que se hayan liberado de la dominacién masculing, sino que han empezado una labor
social conjunta. Estan rompiendo con las cadenas de una tradicién en donde se sitba el
modelo de una mujer sumisa, dependiente e inferior, para dar cabida hacia la evolucién

social y personal.

Asi ya hablamos de la mujer moderna, la que vive en el Grea metropolitana de la Ciudad
de México, aquella que ha rescatado espacios ante la opresién del hombre, pero es
necesario recordar que todavia hoy, aungue su condicién estd evolucionando, la mujer

padece aln de muchas desventajas.

No se puede olvidar que el presente es consecuencia del pasado, y en el pasado gran
parte de la historia ha sido hecha por hombres, sin embargo, ya hay pasos avanzados y lo
que queda es no claudicar y seguir adelante para poder llegar a un nivel maximo de

igualdad. ¢

AuUn asi, la mujer actual se presenta llena de inquietudes, desea ser escuchada y ser 0fil a
los demds. La mujer de hoy se estd preparando intelectualmente y participa de una
manera mas activa en la sociedad. En México, se puede observar infinidad de matrimonios
en los que la mujer sin necesidad, sale a trabagjar, y también se da el fenébmeno de que la

mayoria de los divorcios se dan por peticién de la mujer.

Sin embargo, debido a que nuestra sociedad se encuenira sometida a un constante
cambio, ya no resulta nada dificil predecir el rol ocupacional o familiar que desempefa
una determinada personal, basdndose exclusivamente en su género masculino o

femenino.

El cambic en los roles masculino y femenino son cuestion inevitable. En la actualidad, el
tema de género y la comunicacién posee una gran importancia, debido a estos grandes
cambios sociolégicos y psicolégicos. Practicamente, a través de todos los medios de
comunicacidon- libros, revistas, diarios, peliculas, television y radio- se explican

continuamente los cambios existentes en lo referente a los roles asumidos por hombres y

3 Ibidem., p. 14
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mujeres, asi como la forma mediante la cual ambos sexos se comunican y transmiten estos

nuevos roles. ¢

Los cambios en los roles masculinos y femeninos, asi como la manera de promulgar estos
nuevos roles a través de la comunicacién, llegan a representar claramente “nuevos

cambios de paradigma" muy importantes.

Hoy en dia, cada uno de nosotros podemos elegir entre muchas posibilidades, para
decidir cdmo queremos vivir nuestras propias vidas, seamos hombres o mujeres, mucho mdas
de lo que nos hubiéramos imaginado hace algunos afios. De hecho, poseemos un abanico
tan amplio de posibilidades que una gran parte del estrés contempordneo surge a causa

de no saber elegir una opcidn de entre la multitud de aquellas existentes.

Es posible sefalar que, casi literalmente, muchos de nosotros no sabemos lo que significa
una conducta comunicativa adecuada, tanto en lo que se refiere a los hombres, como en

lo que respecta a las mujeres.

Sin embargo, se rechaza la nocién que indica que los hombres y las mujeres deben
comunicarse de forma diferente. Si se continban marcando patrones comunicativos,
distintos entre ambos, lo Unico que se conseguira sera fomentar las diferencias de estatutos

existentes entre ellos.

Cuando las mujeres adoptan comportamientos comunicativos masculinos, lo que

consiguen es limitar sus propias acciones y posibilidades comunicativas. §7

Hay que reconocer también que existen diferentes fradiciones histéricas y culturales que
sitban a los hombres y a las mujeres en una relacién absoluta y exclusivamente

complementaria, hecho que afecta a la atada relacién existente entre ambos sexos.

En una encuesta realizada por GIO Research para la revista QUO, para conocer qué
opinan hombres y mujeres acerca del sexo opuesto en México, se encontré que la mayoria

de los mexicanos cree en general que la mujer es superior en capacidad de sufrimiento y

% Judie Pearson, “Comunicacion y Género”, p.28
S [bidem., p.53
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una opinién generalizada es que el hombre oculta sus sentimientos y emociones, y ambos

se consideran igual de inteligentes y altruistas. ¢

Durante afos, psicélogos, socidlogos y biblogos han tratado de aclarar si efectivamente,
existe una diferencia de pensamiento en funcién del sexo y si ésta viene impuesta por
nuestros genes o simplemente por la educacién que recibimos desde la mas temprana
edad.

En México, 63% del total de los encuestados opiné que hombres y mujeres son totalmente
diferentes en sus acciones y conductas y mas de la mitad consideré que estas divergencias

derivan de nuestra educacién.

De acuerdo con el doctor Félix Velasco, psicoanalista de pareja "no hay diferencias
innatas entre hombres y mujeres en cuanto a su visién del mundo. El actuar y pensar de
manera distinta ha sido producto de la influencia que durante muchos siglos ha ejercido la

religion y la cultura.&f

Asi pues, concluimos que ahora que ya no vivimos en un mundo de decisiones masculings,
los nuevos tiempos exigen que existan cambios y a los cuales nos hemos adaptado de una
manera v ofra. Las mujeres se encuentran en busca de nuevos espacios y que ha ido
logrando poco a poco para llegar a un nivel de igualdad ante los hombres, y asi buscar un

bien comun que los una aun mds.
3.2 Condicién actual de hombre y mujer en la socledad

Dentro de las parejas hay un aGmbito en el que se producen un gran nimero de conflictos ,
es el desacuerdo entre ambos miembros sobre quién ha de ejercer el control de la parsja.

Tradicionalmente, eran los hombres quienes dominaban y exhibian el poder.

Sin embargo, el concepto de una relacion interpersonal adecuada fue evolucionando,

lenta y gradualmente, desde la década de los 60 hasta hoy en dia, de forma que la

“ «La bella y el bestia”, Revista QUO, agosto 1998, p. 21
 Ibidem., p.22
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posicién dominante de los maridos ha sufrido un cambio notable. Conforme él ha ido
adquiriendo importancia, los roles sociales se han subordinado y han perdido su capacidad

para definir una relacién. 70

Los maridos ejercen un mayor control sobre la relacién cuando son mds competentes y
cuando rigen normas culturales patriarcales, es decir, cuando se espera que los hombres
controlen la situacién. No obstante, las normas matriarcales son menos importantes cuando
el hombre no es un individuo competente. En los casos en los que rigen normas de
igualdad y en que los niveles de competencia del marido son equivalentes a los de la
mujer, ambos miembros de la pareja comparten el control sobre la relacién. Parece ser
que, por lo tanto, la competencia actia como un mediador entre la toma de decisiones y

el comportamiento conflictivo. 7!

Sin embargo, parece ser que en las relaciones heterosexuales, los hombres utilizan mas
estrategias directas y bilaterales que las mujeres, probablemente porque buscan
conformidad y acuerdo. Las mujeres creen que son capaces de influir en sus respectivas
parejas, aunque desde una perspectiva de subordinacién, mientras que los hombres creen

que ostentan una posicién mas poderosa.

Fitzpatrick (1998) indicd que el tipo de pareja y no el sexo de los miembros, es un buen
predictor de las conductas comunicacionales dentro del matrimonio. Este mismo autor ha
definido el concepto “fipo de pareja” como la adhesién a una de las tres ideologias

maritales prototipicas: tradicional, independiente y separada.

Las parejas tradicionales buscan un elevado nivel de interdependencia, desean tomar

parte en el conflicto y muestran una creencia convencional tipica en el matrimonio.

Las parejas independientes rechazan la ideologia tradicional del matrimonio, destacando
la autonomia, como el hecho de compartir sus asuntos personales y de la misma forma,

desean tomar parte en el conflicto.

™ Judie Pearson, op. cit., p.28
™ Idem.
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Las parejas separadas muestran una necesidad tanto de autonomia como de un espacio

diferenciado. No obstante, no desean tener parte en el conflicto.

Uno de los ambitos en los que antiguamente se diferenciaban los maridos de las esposas
era el laboral. Hace solamente algunos afios, la mayoria de las parejas casadas se basaba
en matrimonios de una sola profesién, es decir, era el ,marido quien trabajaba. En la
actualidad, existe un gran nimero de parejas que se basa en los matrimonios de doble

profesién.

Desde el punto de vista econdmico, la mayoria de las parejas considera necesario que
ambos miembros trabajen fuera de la casa, con objeto de alcanzar el nivel y la calidad de

vida deseados.

Sin embargo, la mayoria de los matimonios de doble sueldo son también matrimonios
convencionales, por lo que se concibe que el tfrabagjo que desempena la esposa es
secundario o menos importante que el del marido. Los auténticos matimonios de doble
profesidn, en los que ambos cényuges se dedican por igual al dmbito laboral, asi como a

los quehaceres domésticos y a sus familias son algo menos frecuentes.

Cabe destacar que a los maridos modemos les gusta que sus mujeres participen en la toma
de decisiones financieras y socioeconémicas. Estos maridos ejecutan mds labores

domésticas asi como el cuidado de ninos.

En una familia normal, el nifo va a encontrar una madre preparada para satisfacer las
demandas sefialadas. Hay familias en las que la relacién madre-hijo es particularmente
intensa. En México, por lo menos en las areas rurales y en las urbanas de clase media y baja
la familia tiene las caracteristicas tradicionales, el padre es quien ordena, la esposa y los
hijos obedecen; aunque actualmente la mujer mexicana en las zonas urbana esta

empezando a liberarse de la dominacién del sexo fuerte.

El mundo del mexicano tiene una doble moral sexual y caracteristicas contrastadas en los

papeles que reciprocamente juegan el hombre y la mujer. El varén es duefio de
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prerrogativas, usa sin restricciones el dinero, se permite placeres que niega a la mujer, gasta

adn mds que su pareja. 72

Hemos vivido en una cultura en lo que lo fundamental ha sido la relacién con la madre. Lo

que caracteriza a la familia mexicana es el exceso de madre y la ausencia de padre.

Concluimos que los roles y funciones de la pareja han evolucionado de tal manera que
ahora las parejas son mds igualitarias, desde el momento en que ambos trabagjan y se
comporten los quehaceres de casa, aunque la mujer seguird llevando la parte mayor en
este sentido, los hombres ya participan de una manera en la que hace algunos afos

hubiera sido inconcebible.

3.3 laiglesia como personaje social

Anteriormente ir a la Iglesia era una experiencia singular. Las misas se realizaban en Latin, el
idioma que el catolicismo habia adoptado siglos atrds, aunque sélo los sacerdotes lo

entendian.

Los feligreses aprendian “de oidas" las oraciones. El padre les daba la espalda, pues la
liturgia dictaba que el sacerdote debia estar de frente al altar. Los fieles acataban normas

en el vestir: las mujeres tenian que cubrirse la cabeza con un velo para entrar a una iglesia.

Pero, ahora las cosas han cambiado, las misas se celebran en las lenguas de cada pais y
hasta en dialectos, por ejemplo en Chiapas se realizan ceremonias en tzeltal y en tzotzil.’3

Los sacerdotes dan la misa de frente y los feligreses tienen una participaciéon mas activa:
leen pasajes de la Biblia y asisten al padre en el ritual. Los velos ya no son una prenda
femenina obligatoria. Estos cambios son ejemplos de la apertura que ha mostrado la Iglesia

catédlica en los anos recientes para ponerse a fono con los tiempos modemnos.

" Santiago Ramirez, “El mexicano, psicologia de sus motivaciones”.
™ Ulises Hernandez, “Los capitanes de la Iglesia modema”, Revista Dia Siete, p.51
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Aunque en muchos aspectos continda siendo sumamente conservadoraq, la Iglesia catdlica
ha dejado atrds su cerazén de siglos y ha modificado formas y costumbres para ganar

adeptos.

Se ha vuelto una institucion abierta y dindmica, como nunca antes en sus 2 mil afios de
historia. En los Ultimos 40 afios, sus dirigentes han llevado a cabo un proceso de renovacion:
han creado foros de discusion interna: han emprendido nuevas estrategias: han
simplificado las celebraciones religiosas y han buscado un acercamiento con las demas

iglesias cristianas.

Es importante mencionar que los cambios, no han sido orquestados por un solo Papa:
forman parte de un proceso histérico que abarca tres pontificados. Juan XXIiI, Pablo VI -
mejor conocido como Paulo VI- y Juan Pablo I, son los modemizadores de la Iglesia

Catolica.’

Cuando Angelo Roncalli, patriarca de Venecia, fue
elegido Papa en Octubre de 1958, nadie aseguraba
grandes acontecimientos en el Vaticano. Rocalli, quien
adopté el nombre de Juan XX, era de edad
avanzada y un cardenal practicamente en retiro.
Muchos creyeron que Juan XXl seria un Papa
transitorio y que su pontificado, aungue breve, daria
tiempo a las facciones politicas del Vaticano de

acordar el rumbo que tomaria la Iglesia.

El Vaticano mantenia un rechazo a la "modemidad”.
Su oposicion hacia lo que tuviera un caracter "modemo” habia surgido en el
Renacimiento. Cuando la ciencia comenzé a desplazar a la teologia como rectora del

pensamiento y el estado empezé a sustituir a la iglesia como pilar de la sociedad.”

i* ldem.
" Ibidem., p.52
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La Iglesia catdlica se oponia a manifestaciones modernas en la culturg, las artes y la vida
social. Rechazaba cualquier modificacién a sus formas y costumbres. Pero esto Gltimo

habria de cambiar con el nuevo Papa.

Juan XXIIl convocé a un Concilio Universal con dos objetivos: la renovacién de la Iglesia
catdlicay la unidad de las iglesias cristinas. La meta era el aggiomamento, “la puesta al dia
de los asuntos de la Iglesia”. Tuvo la vision de abrir la Iglesia después de siglos de
aislamiento y resistencia al cambio: en 500 arios sélo se habian celebrado dos concilios y el

Ultimo habia sido para declarar “infalible" al Papa.?¢

El Papa sometié a discusion la renovacion de la vida catélica. Invité, por primera vez a una
reunién, a miembros de otras iglesias, laicos y mujeres como observadores. El Concilio fue
inaugurado en la Basilica de San Pedro en octubre de 1942. Con la asistencia de 2 mil 500
obispos y la deliberacion se prolongé tres afos. Se discutieron asuntos como el papel de los
sacerdotes y los obispos: la liturgia; el rol de los laicos; los contactos con otros cristianos; las

relaciones con los judios y el papel de los medios de comunicacién.

El Papa impulsé otros foros y reformé los estatutos de la Iglesia: convocé al primer sinodo,
asamblea consultiva de obispos y ordend revisar el Cédigo de Derecho Candnico. Anulé
una regla impuesta desde el siglo XVI que limitaba a 70 el nUmero de miembros del sacro

Colegio Cardenalicio.””

Juan XXIlI dio fe de su apertura a otras iglesias al crear, en 1940, la secretaria para la
promocién de la Unidad de los Cristianos y entablar contactos con lideres ortodoxos y
protestantes. Buscé congraciarse con la comunidad judia al suprimir algunos pasajes de la
liturgia que alimentaban la idea popular de que los judios eran malditos por matar a
Jesucristo. Por lo que dijo: "vamos a quitar esos textos litdrgicos de semana Santa y sienta la

postura de que un cristiano no puede ser antisemita".’®

Asimismo, fue el primer pontifice que manejé hdbilmente a los medios de comunicacién.

“Juan XXIll es el pimer Papa que desarrolla la mercadotecnia a nivel mundial para

™ Idem.
7 idem.
™ Idem.
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construirse una imagen. También mostré preocupacion por problemas como la Paz y el
desarrollo; fij6 la postura de la Iglesia en su enciclica Pacen in Terris {1963), en la que abogd
por la libertad y la dignidad humanas como bases del orden mundial y la paz. Se pronuncid
a favor de los derechos humanos y en contra de las armas nucleares. Pero,

desaforftunadamente, no veria concluida su obra, pues fallecié el 3 de junio de 1943.

La persona que sustituyd a Juan XXIll, fue a3
Giovanni  Battista Montini, quien tenia ‘g;

grandes dotes intelectuales y amplia
experiencia en las altas esferas de la santa
Sede. Al ser elegido Papa el 21 de junio de
1963, adoptd el nombre de Pablo VI, aunque
en México se le conocié como Paulo VI, y
prometié continuar la obra de Juan XXIII.
Presidio las sesiones del Concilio hasta su

conclusion.”

A & e ey —

Entre los cambios mas importantes que introdujo el Concilio figuran las reformas liturgicas.
Se simplificaron las misas y se autorizd el uso de las lenguas propias de cada pais en los
textos y ceremonias religiosas. El latin fue reemplazado poco a poco por las lenguas

nacionales.

El Concilio aprobé una mayor participacion de los feligreses en las misas y simplifico la
vestimenta de cardenales y obispos, y elimind rasgos principescos, como fransportar al
Papa en hombros. Quedd atrds la tradicion del canto gregoriano y se incorporaron cantos
populares. Ademds, permitid que piezas de arte moderno fueran consideradas “arte

sacro”.

También establecid el principio de “colegialidad”, el cual reconoce la autoridad de los
obispos y les confiere una responsabilidad compartida como dirigentes de la Iglesia,

aunque supeditada por el Papa.

™ Ihidem., p.53
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La iglesia instruyd a obispos y sacerdotes para que dejaran su aislamiento y tuvieran

contacto con la gente y permitié cierta flexibilidad en la ordenaciéon de los didconos.

El Vaticano Il avalé cambios a la estructura y actividades de la curia romana y aprobé el
ingreso a la misma de obispos y cardenales no italianos. Se pronuncié sobre el
ecumenismo, corriente que promueve el espiritu de unidad entre las iglesias cristianas a raiz
de las rupturas del pasado. Admitié que la Cristiandad estd compuesta por diversas iglesias

y reconocié el derecho de las iglesias orientales de autogobernarse. %

Debido a todo ello, hubo muchas interpretaciones sobre cémo llevar a cabo la apertura

de la Iglesia, y éstas, a su vez, dieron lugar a otro tipo de posturas en la década d los 70.

Surgieron grupos integristas que rechazaron las reformas que introdujo el Concilio,
argumentando que éstas llevarian a la Iglesia a su destruccién. El arzobispo francés Marcel
Lefebvre desconocié la autoridad del Papa y tachdé de "herejia” las resoluciones del

Vaticano 118

Los Ultimos afos de pontificado de Pablo VI fueron dificiles: muchos curas comenzaron a
sublevarse, ya no habia un orden litirgico y cada quien hacia lo que queria. La identidad
de la Iglesia se vio amenazada. El Papa decidié intervenir e intentd poner freno a la crisis.
Pablo VI condené la teologia de la Liberacién y reafirmé el caracter obligatorio del
celibato y la castidad para los ministros de la Iglesia en la enciclica Sacerdotalis caelibatus.
Asi mostré el lado mas conservador de la iglesia: en su enciclica Humanae Vitae prohibié a

los catdlicos el uso de métodos anticonceptivos artificiales.s?

No obstante, afrgjo la atencién de los medios, pues inaugurd la era de los vigjes
apostdlicos. Inspirado por el frabajo misionero del apdstol San Pablo, fue el primer pontifice
en visitar los cinco continentes. Esto le valid el mote de “Papa peregrino”. Fallecié en

agosto de 1978, a la edad de 81 afos.®

% Ibidem., p.54
¥ Ibidem., p.5s
52 1dem.
8 Idem.
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Albino Luciani, patriarca de Venecia, fue elegido sucesor de Pablo VI. Luciani, adopté el
nombre de Juan Pablo |, se perfilaba como un Papa abierto y conciliador, pero su
pontificado fue muy breve, en septiembre de 1978, murié a 33 dias de haber ocupado el

cargo.84

Los cardenales se reunieron por segunda vez en menos de dos meses y sorprendieron al
mundo el 16 de octubre de 1978 al elegir a Karol Wojtyla, arzobispo de Cracovia, como el

nuevo pontifice.

Wojtyla, quien adoptd el nombre de Juan
Pablo II, fue el primer Papa noitaliano en mas
de 450 anos y el primero de origen esclavo.
Con 58 anos, se convirtiéc en uno de los papas

mas jovenes de la historia #°

Su nombramiento fue bien calculado. Wojtyla
era de convicciones firmes: habia sido uno de

los actores principales del Vaticano |l

Atributos necesarios para garantizar apertura

y orden.

Tenia la doble ventaja de que con él iba a haber mano firme en el timén y no iba a ser un
reaccionario que iba a destruir la obra del concilio. El Papa vino a restablecer el orden. Sus

primeros actos fueron considerados como “golpeadores”.

Juan Pablo Il crea un centro de referencia que es la doctrina social catélica y disciplina
cada una de las comientes. Le pega a la Teoria de la Liberacion, a los movimientos de
homosexuales y curas casados; a los sacerdotes y laicos con inclinacion politica: y tambien

a los movimientos de ultraderecha.

M ldem.
¥ Jdem.
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Woijtyla, quien padecié el totalitarismo en su juventud cuando los nazis invadieron Polonia,
criticé el socialismo por ser un sistema politico que restringe las libertades civiles, como la de

culto, y viola los derechos humanos.

Sus criticas contribuyeron al debilitamiento del bloque socialista, influyé en la restauracion
de la democracia y de la libertad religiosa en Europa Occidental.

Pero ello no significé que defendiera otros sistemas politicos o que se comprometiera con
alguna ideoclogia. Marcé su distancia con el liberalismo y criticé el fenémeno de la
globalizacién. Ha censurado los excesos del libre mercado, asi como los efectos negativos

que acarrea, como el individualismo, el materialismo y el hedoismo.

El atentado que sufrié en 1981, sus operaciones, sus lesiones e incluso su enfermedad el mal
de Parkinson, no le han impedido hacer sus actividades y romper todos los récords del
Vaticano. En sus 24 afios de pontificado ha realizado 96 viajes pastorales al extranjero. Se

ha entrevistado con los principales jefes de Estado y de gobierno. &

Juan Pablo Il ha sido uno de los papas mas prolificos, su obra incluye 13 enciclicas, 13
exhortaciones, 11 constituciones y 41 cartas apostdlicas, ademdas de dos libros: Cruzando el
umbral de la esperanza, y Don y misterios. En 1983 promulgé un cdédigo de derecho
candnico y en 1992 aprobd un nuevo catecismo. Es también el que ha nombrado mas

santos (453) y beatos (mil 282) en toda la historia de la Iglesia Catdlica.

Uno de sus mayores logros es la internacionalizacién de la curia romana y del sacro Colegio
Cardenalicio. Incorporé a varios prelados europeos, latinoamericanos y africanos a ambos
érganos, lo que alterd el equilibrio de fuerzas en el Vaticano. El Papa ha nombrado 201

cardenales, mds que ninguno de sus antecesores.

Con motivo de la llegada del siglo XXI, Juan Pablo Il realizé algunos de los actos mas

significativos de su pontificado. Declaré el 2000 como afio del Gran Jubileo y se abocd a

* Ibidem., p.56
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una intensa labor ecuménica. Su objetivo: que la Iglesia iniciara el tercer milenio unida y

purificada.®’

Pese a sus logros, el Papa ha reforzado la postura conservadora de la Iglesia al mantenerse
inflexible sobre la norma del celibato y rechazar la ordenacién de sacerdotes mujeres.
Contina censurando la homosexualidad, el aborto, los métodos anticonceptivos para la

planificacién familiar y el control de la natalidad 28

Ha llamado la atencién a un grupo de cardenales y obispos estadounidenses ante el
escandalo desatado por el encubrimiento de abusos sexuales cometidos por sacerdotes

confra menores en Estados Unidos.&

Reconocié que la forma en la que los lideres eclesidsticos manejaron la situacién causé
disgusto y afirmo que "no hay lugar en el clero" para los que abusan de los menores.
Asegurd que no soélo es un “horrible pecado”, sino *un delito” y conmind a la jerarquia
catdlica estadounidense a disefiar una politica de “tolerancia cero'" hacia quienes incurran

en él.

Existen algunos asuntos que no ha podido resolver: la cuestion del celibato y las fricciones
con la Iglesia ortodoxa rusa. Pero, por su deteriorada salud, todo indica que estos asuntos

seran atendidos por su sucesor.

Actualmente, la Iglesia estd ordenada al Reino de Dios, del cual es signo e instrumento, lo
que lleva a la conclusién que la Iglesia no puede entenderse en si y por si misma. Por el

contrario, ella estd al servicio de una realidad que la trasciende: el Reino.

En este sentido, la Iglesia es signo e instrumento del Reino y ello no por decreto, sino en
tanto-cuanto lo haga presente en la historia a la manera de JeslUs, dando la vida

preferencialmente a aquéllas cuya existencia se encuentra mds amenazada: Los pobres y

¥ Idem.
8 Ibidem., p.57
® Idem.



73

los marginados. De ahi que puede afirmarse que la Iglesia se sienta la continuadora de la

mision de Jesuys.?¢

Actualmente la gente que se denomina catdélica realmente desconoce de muchos
significados en relacién a ella, por ejemplo: spor qué la bendicién del nifio Dios, por qué el
miércoles de cenizq, etc. etc.2 Eincluso que significa la frase "Creemos en la Iglesia que es
UNA, SANTA, CATOLICA Y APOSTOLICA", en la Revista de Teologia Misionera de la
Universidad Continental “Voces" explica que estd nota se refiere a aquellas cualidades que

le son propias a la Iglesia.

Es decir, “Iglesla Una”, se refiere: La iglesia es ministerio de Unidad, ministerio de comunién,
sacramento de comunién, Su fundamento es el Espiritu Santo por voluntad de JesUs.

Ademads la Unidad se redliza en la Eucaristia.

Tiene como modelo la unidad trnitaria, pero su base y el vinculo de la unidad es la
Jerarquia, la doctrina y la caridad. Los signos de la unidad son los sacramentos, la

comunion con la jerarquia, muy particularmente con el Papa y la misma fe.

“La Iglesia Santa”, la Iglesia es una comunidad santa por la presencia del Espirtu,
entendiendo por santidad, “el desarrollo de la vida de la fe, la esperanza y la caridad

recibido desde el bautismo, y que busca la contemplacién".

La manifestacién de tal santidad tiene lugar cuando la Iglesia se dedica a uno de sus
oficios principales: predicar el Evangelio, lo cual lleva a cabo por medio del ministerio
profético, que tiene varias modalidades: Kerigma (anuncio del ministerio) y catequesis; y el

testimonio de vida.

La Iglesia Santa encuentra el sentido Ultimo de su convocacién en la vida de oracién,
alabanza y accién de gracics. La clave de la santidad radica en la eliminacién de la

ignorancia religiosa.

 “Santo Domingo, retos y perspectivas”, Revista de Teologia Misionera, p.28
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“Iglesia Catélica y Apostélica”™; catolicidad, esta muy vinculada a la Unidad. Tiende a
definirse por sus elementos abstractos (la misma teologia, la misma jerarquia, los mismos
sacramentos) y muy poco por sus elementos concretos (inculturacién, solidaridad de vida,
etc.). Apostolicidad, es una caracteristica de toda la comunidad. La atribucién de
apostolicidad a la comunidad cristiana sdlo es tal en aquellos “iniciados” que conocen el
mensaje de salvacién y estdn en comunién con quien representa juridicamente tal

apostolicidad, es decir, con el Papa.

Todos somos participes de las riquezas de la gracia y de la accién del espiritu Santo. El nos
lleva a construir la unidad de la Iglesia desde distintos carismas que nos confia para
provecho comun. Los obispos en comunién con el Papa, los presbiteros y didconos, los
religiosos y religiosas, todos los hombres y mujeres construyen el Pueblo de Dios, todos por el
bautismo son llamados a ejercer el ministerio profético, regio y de ensefianza, segun su

vocacion.

La vida religiosa es vista como un Don del Espiritu Santo a su Iglesia. Su misién, segun afiima
Juan Pablo Il “es la de ser evangelizadora para llevar la luz de la fe a los necesitados, para
que los pobres sientan la cercania de la solidaridad, para que los marginados y
abandonados experimenten el clamor de Cristo, para que los sin voz se sientan

escuchados" ?!

Por su parte la Vida Religiosa tiene algunas tareas a realizar dentro de la comunidad

cristiana, y son:

» Fomentar la vocacién a la santidad en los religiosos,

Dialogar en la comisiones mixtas para solucionar las tensiones que se presenten,

» Introducir en su formacién el estudio sobre la realidad diocesana y la vida
diocesana y a los diocesanos les pide que estudien Vida religiosa en sus seminarios,
Apoyar la insercién en la opcién por lo pobres,

Trabajar en comunién como los Obispos y Presbiteros.
» Renovar los religiosos de América Latina su adhesién al Papa.??

! Ibidem., p.34
2 Jdem.
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La Iglesia sea visto en la necesidad de formar una estructura dentro de si misma con la

finalidad de organizarse y cumplir su mision: 93

La lglesia particular, hace presente en cada lugar a la Iglesia Universal, extendida por toda
la tiera y que esta presidida por los obispos en comunién entre ellos y presididos en la
caridad por el Obispo de Roma.

La iglesia Particular serd el centro y eje de la actividad eclesial, es decir, debe ser
entendida desde el primado de la unidad "que todos sean uno...para que el mundo crea

que TU me has enviado".

Debe de ser una Iglesia viva y dinamica, que crece en la fe, se santifica, ama, sufre, se

compromete y espera en el Sefior.

Por su parte la Iglesla Local, tiene que florecer las Pamoquias y comunidades cristianas
como ceélulas pujantes de la vida eclesial. Su misién, por conocer mejor al Pueblo de Dios

congregado en su region es generar alli, bajo el Espiritu Santo, la Nueva Evangelizacién.

La parroqula es definida como una red de comunidades y movimientos donde el parroco,
que representa al obispo diocesano es el vinculo jerarquico de toda la Iglesia particular. Su
misidn, es evangelizar, celebrar la liturgia, impulsar la promocién humana, adelantar la
inculturaciéon de la fe en las familias, en los grupos y movimientos apostélicos y a través de

ellos a toda la sociedad.

Segun esto, se supone que primero, toda la comunidad parroquial estard organizada en
algun movimiento de la parroquia y segundo, que asi organizados todos ellos se volcardn a
la sociedad. En ambos casos, los datos y estudios recientes muestran que las cosas no estan
asi. La mayoria estd no organizada y no tiene deseos de hacerlo y muestra una apatia en
torno a la vida social, por lo que debemos suponer que no es la buena voluntad la que

rompera con esa tendencia.

* Ibidem., p.37
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Dentro de la Vida Religiosa todo es de suma importancia, el templo, el Papa, la
comunidad, asimismo los religiosos, por ello y por vocacién pueden servir a la Iglesia con

una radicalidad tipica gracias a:*4

= su disponibilidad, fruto del desaliento que proclaman los tres votos: sin lazos ni
obligaciones familiares como las de la mayor parte de los laicos casados, los
consagrados poseen una considerable libertad y movilidad de la que aquellos
pocas veces pueden disponer,

* su libertad profética: el anuncio y la denuncia se hacen, cada vez mas, parte de la
misién evangelizadora. Sélo los que no tienen nada que perder pueden aventurarse
a llegar a sus formas mas comprometidas,

= su vinculacién a una comunidad misionera que les asegura la necesaria solidaridad
espiritual y apostdlica, la formacion especializada, la distribucién adecuada de sus
efectivos, el apoyo material y econémico, la planificacién y estrategias pastorales,
la asistencia fraternal en la enfermedad y la vejez,

= la continvidad del trabgjo comenzado que necesariamente tendr@ que ser

proseguido por otros.

El Concilio Vaticano Il, manifiesta que los religiosos han tenido hasta ahora y siguen
teniendo, la mayor parte en la evangelizacién del mundo. El Concilio reconoce gustoso sus
méritos y da gracias a Dios por tantos servicios prestados a la gloria de Dios y al servicio de
las almas, y les exhorta a que sigan sin desfallecer en la obra comenzada, sabiendo, como
saben, que la virtud de la caridad, que deben cultivar perfectamente por exigencias de su

vocacién, los impulsa y obliga al espiritu y al trabgjo verdaderamente catdlicos.

Los evangélicos gracias a su consagracion, son por excelencia, voluntarios vy libres para
abandonar todo y lanzarse a anunciar el Evangelio hasta los confines de la tierra. Son
emprendedores y su gpostolado estd frecuentemente marcado por una originalidad y una
marginacién que suscitan admiracién. Son generosbs: se les encuentra no raras veces en la
vanguardia de la misién y afrontando los mdas grandes riesgos para su santfidad y su propia

vida.$s

* Ibidem., p.127
% Ibidem., p.126
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Aunado a lo anterior la Iglesia tiene tres tareas de suma importancia: %

» Defendery promover la mds minima vida.
« Defendery promover los derechos de los pobres.
¢ Reinventar la Iglesia de la base como Pueblo de Dios, en medio de los pobres de

América Latina.

A pesar de que la Iglesia Catdlica sabe de antemano muy bien cuales son sus tareas, los
resultados demuestran que no ha sido capaz de cumplir con ellas en un 80 por ciento; pues
actualmente somos testigos de cémo dia con dia mdés gente que se considera catdlica se

estd pasando a otras iglesias como: Evangélica, Cristiana, Mormona, etc.

Quizda esto se deba a dos factores importantes, el primero la funcidn del sacerdote, pues
actualmente cuando se va a misa, muchas de las ocasiones empiezan a reganar, a pedir
de una manera "inconveniente” la limosna, e incluso el sermdn ya no habla en la mayoria
de las misas sobre la palabra de Dios, en relacién a la Biblia, sino de cosas que no van al

Caso.

En segundo lugar aquellas personas que dicen ser Catdlicos, ya que la mayoria sélo lo son
de palabra, pues creen que ir a misa cuando los invitan a un Bautizo, a una Confirmacién,
a una Presentacion, a unos XV afos, a una Boda, a un sepelio, o alglin ofro festejo, ya
cumplen con los lineamientos de la religién. Pero eso si sin tomar en cuenta que en su vida
nunca han leido la Biblia, ni tampoco se lo han inculcado a sus hijos, asimismo es gente que
continuamente hace sacrificios por falta de voluntad, como jurar para dejar de fumar, de
tomar, o cuando algun familiar esta enfermo promete hacer mandas, sacrificios a cambio
de la salud de ese ser querido; por ejemplo: caminar descalzos o de rodillas el 11 6 12 de
diciembre cuando se festeja a la Virgen de Guadalupe, o el dia de San Judas Tadeo, etc.

Cuando de antemano sabemos a través de la Biblia y de la propia Iglesia catdlica que Dios
no nos pide sacrificios, sino el arepentimiento de todo corazén de nuestras acciones, pues

cabe senalar que él murié para salvamos de todo pecado.

% Ibidem., p.114
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Capitulo 4. Anadlisis visual de la pelicula
“El Crimen del Padre Amaro”

4.1 Argumento de la pelicula El Crimen del Padre Amaro

“El Crimen del Padre Amaro" se basa en una novela escrita por el portugués José Maria
Eca de Queiréz nada menos que en 1875 (hace mds de un siglo), pero no por ello ha
perdido vigencia y actualidad. La adaptacién la hizo el escritor mexicano Vicente Lefero.
Es un frabagjo la frasposicion de épocas porque, hay abundantes detalles en el film que no

eran ni imaginables en aquella lejana época, como guerilleros, drogas, etc.

Sin embargo, hay argumentos, escenas, y secuencias que no son fieles a la versidn original
como, por ejemplo, lo que sucede con Amelia en sentido de que una chica saliera
embarazada en 1875, cuando ni menciones habia de métodos del ritmo, de preservativos y

pastillas anficonceptivas.

La obra cumbre del escritor portugués es la novela titulada Los Maias. Sin embargo, el
nombre de éste es mdas conocido tras la puesta en escena del filme mexicano "“El Crimen
del Padre Amaro" del director Luis Carlos Carmera, quien senala: "El féreo celibato que la
Iglesia le impone a sus ministros es un precepto dificil de seguir por la naturaleza humana. El

hecho de ordenarse de sacerdote no le quita a un hombre sus impulsos primarios”.

“Los sacerdotes son hombres falibles y con necesidades fisicas como cualquier otro. Las
historias relacionadas con el celibato han sido una poderosa fuente de inspiracion para la
literatura y el cine porque el enfrentamiento de los impulsos y las reglas morales tiene el

poder de crear un conflicto dramdatico de una gran fuerza”.

Adaptada a las nuevas realidades por las que atraviesan México y el mundo en general,
en las que los conflictos ideoldgicos, politicos, sociales y financieros no le dejan mucho
espacio a las reflexiones morales, éticas y religiosas, "El Crimen del Padre Amaro" describe

la historia de un sacerdote idedlista que en el camino hacia la humildad, la perfecciény el
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espiritu de sacrificio va sucumbiendo frente a las tentaciones camales hasta desembocar
en el cinismo, la maldad y el egoismo, asimismo las relaciones que se establecen con una
mujer del pueblo de Los Reyes, donde es pamoco un murciano [homenaje a Francisco
Rabal, para el que estaba escrito el personaje que finalmente interpreta Sancho Gracia)
que no respeta el voto de castidad, ni tampoco el nuevo sacerdote, el padre Amaro,

recién salido del seminario.

Amaro era un nino de una familia de clase media baja. Nacié en los Altos de Jalisco. Hubo
un esfuerzo por reeducarlo. Entré joven al seminario. En un principio decidieron por él, pero
con el tiempo tomé como suya la vocacién de ser sacerdote. En el seminario no estuvo
aislado, vivié cercano a la vida cotidiana. De ahi su forma de ser casual y juvenil, y no
solemne y alejadaq, lo que le permite hacer contacto con la gente del pueblo con cierta
facilidad.

Por otra parte, el persongje principal de la novela es un hombre de cardcter soberbio,
instruido y afable, lo que le confiere respeto y carifio de sus semejantes en el pueblo de
Leira; mientras el padre Amaro del poblado mexicano es un muchacho inseguro, timido, de
instruccién ordinaria suficiente para oficiar la misa, y poco sociable, todo lo cual no le
permite alcanzar estatus social. Pero en el fondo, existe una explicacion histérica en este
cambio, puesto que el padre Amaro del filme representa la pérdida de la hegemonia

politica y religiosa de la Iglesia Catdélica en el siglo XX.

El joven Amaro, recién ordenado sacerdote, llega al pueblo de Los Reyes, con la promesa
de una carrera politica larga. Es el mas aventgjado del seminario y el consentido del
Obispo, quien desea verlo prepararse en esta region alejada de cualquier metropoli para

después mandarlo a estudiar a Roma, ya que es el mas estudioso e inteligente.

Sus Unicos compareros de la didcesis son un sacerdote seguidor de la Teologia de la
Liberacién y el rector estrechamente vinculado a la mafia narcotraficante con la finalidad
de financiar al clero. De caracter conservador este Ultimo, sin embargo frecuenta la casa
de una sefiora apodada Sanjuanera con quien mantiene relaciones sexuales. Una mujer
libre de prejuvicios quien fuera abandonada por su marido para ser auxiliada por el
sacerdote.

k: ‘_‘!r il
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Nada de esto sucede en la novela de 1875, excepto las aventuras del canénigo con la
Sanjuanera. En redlidad, el filme mexicano ha deformado los personajes secundarios y sin
quererlo ha aportado una secuencia histérica de la misma novela. En principio, porgue no
existe en el relato de Eca de Queiroz la polaridad de un candénigo conservador y otro
revolucionario. En la novela mdés bien se encuentra una identidad de criterios en el clero

contrario a las ideas de la revolucién francesa.

Amaro se ve involucrado en las complicada vidas de los habitantes de la comunidad de
Los Reyes: como la lucha del padre Natalio por proteger de los narcotraficantes a su
pequeiia y abandonada comunidad, llegando a matar; liderado por el “chato™ Guzman,
el narcotréfico tiene a Los Reyes y a su iglesia atados de manos para tomar represalias; la
presidn social en la que viven el espanol Don Paco, quien no confia en la iglesia, ni en sus
representantes, y su hijo Rubén, periodista gjeno a la comunidad puritana, quién ademas

es victima del poder de la iglesia en los medios de comunicacion.

La locura de Dionisia, una mujer peligrosamente fanatica, quien conoce los secretos mas
sordidos del pueblo, junto con las caravanas con sombrero ajeno del presidente municipal,

un funcionario inutil y su puritana esposa.

En medio de este mar de persongjes y de situaciones, Amaro conoce a Amelia, hija de la
Sanjuanera y novia de Rubén, candida y altamente devota al grado de dejar a su novio
para enamorarse del joven sacerdote, quién también se siente atraido por la inocencia y
sensualidad de la muchacha. Poniendo como pretexto ensefiar el catecismo a la hija del
sacristan, una débil mental, y preparar a Amelia para convertirse en monja, la pareja se

reune furtivamente para entregarse a su pasion, ajenos a las tensiones que los rodean.

Ambos mantienen su relacién en secreto sin mayores problemas, hasta que Amelia resulta
embarazada. Ella no esta dispuesta a perder a su hijo y Amaro se resiste a sacrificar su labor

en su diécesis para casarse con ella.

Lo anterior es el asunto central de la novela y el filme: el cimen del padre Amaro. La
novela de Eca de Queiroz relata la historia de Amaro, profundamente obsesionado por la
came de Amelia. Frente a la nofticia del embarazo de ella, Amaro decide apartaria del

pueblo valiéndose de su estatus social. Por Gltimo, el nifio nace vivo y sano y es entregado
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a una mujer para su cuidado; sin embargo, después de un corto tiempo, mueren primero el
bebé y luego la madre y empieza para Amaro como él mismo dice una “pdgina en

blanco” en su vida, sin mas remordimientos de conciencia.

En cambio, en el filme, Amaro no solo decide guardar el secreto del embarazo, sino que
ademds obliga a Amelia abortar para salvar su reputacién y como resultado de todo esto
mueren el feto junto a su madre. En el final del filme, Amaro oficia tristemente el velorio de

su amada.

El padre Amaro del fime provoca un aborto, sin embargo, en el epilogo muestra cierto
arepentimiento aungque su pecado es mayor. En cambio, en la novela, Amaro no ha
provocado una interrupcién del embarazo, pero quiso la muerte del feto: el nino ha nacido
contra su voluntad al punto que €l mismo pregunta a la matrona con desesperacién si la
criatura ha nacido muerta. Lo que es peor, después del cimen, Amaro pertenece al

estatus de la clase poderosa y no se intimida frente a sus semejantes.

Amaro es un cinico llevado por las circunstancias y también por su propia eleccién. Hay
una pregunta fundamental que le hace Natalio al Padre Amaro cuando le recibe el
decreto de excomunién. Le dice: "yo ya elegi este camino, gY t02". La historia deja claro

que Amaro elige el poder, sacrificando lo que mdas queria.

Dentro de la produccién cinematografica nacional, pocas peliculas ha generado tal
impacto, expectativa y polémica como lo ha hecho la cinta "El Crimen del Padre Amaro”,
co-produccién de diversos organismos nacionales y extranjeros, entre los que se
encuentran Alameda Films, en la persona de Alfredo Ripstein, Blu Films, Wanda Vision
Espana, Imcine, el Fondo de Fomento a la Produccién de Cine de Calidad (Foprocine), el

gobierno del estado de Veracruz y Artcam, Francia.

La cinta es protagonizada por Gael Garcia Bemal (Amaro), quien desde el éxito de la cinta
Y Tu Mamd También, en el afio 2001, y de Amores Perros, de 2000, su primera gran pelicula,

se ha convertido en el joven actor mas admirado.
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Comparte créditos con la joven Ana Claudia Talancén (Amelia), actriz con mayor
experiencia en el campo de las telenovelas y nominada al premio Ariel en 1998 como actriz

revelacion, en la pelicula "El cometa”.

Los acompaia un reparfo destacado. Donde figuran el espanol Sancho Gracia (Padre
Benito), las actrices Luisa Huertas (Dionisia) y Angélica Aragén (Sanjuanera), junto a Damidan
Alcézar (Natalio), Emesto Gémez Cruz (Obispo), Lorenzo de Rodas (Don Paco) y Pedro
Armendariz (Presidente municipal).

Alfredo Ripstein, reconocido productor mexicano, fue quien desde 1970 quiso llevar a la
pantalla la novela de Queiroz, pero es hasta 30 afios después que su perseverancia da
frutos. Ripstein es fundador de Alameda Films, una de las casas productoras de pelicula
mas prestigiosa de México, y responsables mayores de la produccién de “El Crimen del

Padre Amaro".

Entre mds de 120 peliculas en su haber como productor destacan aquellas basadas en las
novelas del escritor egipcio Naguib Mahfouz: Principio y Fin, protagonizada por Ernesto
Laguardia y El Callejon de los Milagros, con Salma Hayek, pelicula con 49 premios
recabados a nivel internacional, incluyendo una mencién especial por la Calidad

Excepcional en la Namrativa en el Festival de Berlin.

La pelicula se fimé en aproximadamente seis semanas y media, de principios de
noviembre a finales de diciembre del 2001 en locaciones de la Ciudad de México (colonia
Guerrero, entre otros); y en los estados de México (Tepetlaztoc) y Veracruz (Jalapa, Xico y
Coatepec). La musicalizacién de la cinta, la cual puede apreciarse en el dlbum lanzado
por la compafiia BMG, cuenta con musica original de Rosino Semano y canciones de Pablo

Montero, José Guadalupe Esparza y Julio Preciado.

“El Crimen del Padre Amaro" obtuvo nueve Arieles, y con ellos demostré que si es profeta
en su tierra, ya que ésta no consiguié en la pasada entrega del Oscar, el premio como

Mejor Pelicula Extranjera.
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La controvertida cinta protagonizada por Gael Garcia y Ana Claudia Talancén vencié en
las ternas de Mejor Pelicula, Director (Luis Carlos Carrera) Coactuacién Masculina (Damidan
Alcézar), Coactuacién Femenina [Angélica Aragén), Sonido (Santiago NURez), Disefio de
sonido (Mario Martinez), Edicién (Oscar Figueroaq), Vestuario (Maria Estela Figueroa) y Guién
Adaptado, este Ultimo dedicado por Vicente Lefiero a "la jerarquia eclesiastica de México

y a los catolicos de cléset”.

Por su parte, la coproduccién México-espafiola consiguid los Arieles en las categorias de
Mejor Actor [Daniel Giménez Cacho), Mejor Actriz (Carmen Beato), Fotografia, Guidn
Original, Disefio de Arte, Maquillaje y Efectos Especiales.

FICHA T_ﬁ_QNICA DE “EL CRIMEN DEL PADRE AMARO"
Ficha Técnica Ficha artistica

Director: Carlos Carrera * Gael Garcia Bernal : Padre Amaro

Asistente de direccién: Miguel Lima * Ana Claudia Talancdn : Amelia

Productores: Alfredo Ripstein, Daniel B, Ripstein * Sancho Gracia : Padre Benito

Produccién asociada: Claudia Becker * Angélica Aragdn : Sanjuanera

* Luisa Huertas: Dionisia
* Damian Alcdzar: Padre Natalio

Produccion ejecutiva: Laura Imperiale

Coproductor: José Maria Morales

Guién: Vicente Lefiero * Emesto Gomez Cruz: Obispo

Productora ejecutiva: Laura Imperiale * Jorge Zdrate : Padre Mauro

Director de fotografia: Guillermo Granillo * Pedro Armendariz Jr. : Presidente

Directora artistica: Carmen Giménez Cacho Municipal.

Disefio de vestuario: Mariestela Fernandez * Lorenzo de Rodas: Don Paco de la

Fotografia: Federico Garcia Rosa

Edicién: Oscar Figueroc: * Gastén Melo: Martin, sacristan

Musica: Rosino Serrano parroquia

Seleccién de Reparto: Sandra Ledn * Veronica Langer : Amparito, esposa

Presidente Municipal
* Andrés Montiel: Rubén de la Rosa

Magquillaje: Aurora Chavira

* Blanca Loaria: Getsemani
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4.2. Elementos del andlisis (Mimesis y Diégesis)

El trabajo real de un manual de apreciacién cinematogréfica es en uno de sus objetivos
poner en serio un precio al cine.; encontrar el principio de la relacién del cine, lo real de la

pelicula y las peliculas, el problema de ser una industria capitalista. 7

Apreciar mejor el mensaje del cine en relacién con nuestra propia existencia es decir, con
respecto a nosotros mismos como personas convocadas a vivir la sabiduria. Trabgjamos el
mejor entendimiento de lo que el cine desea comunicarnos a todos y cada uno de

nosotros al hacernos desear saber mds sobre el cine en tanto cosa del pensamiento.

Estamos ante la comprension de un medio de comunicacién modemo, el que nos permite
imaginar visualmente el futuro donde nos proyecta la civilizacién eléctrica. Se trata de
poner un precio diferente, mas visual, al principio de la realidad, al modo de vivir la vida;

nos hace pensar tal cual es la aventura humana, el juego del tiempo. %8

Lo que se puede y se debe apreciar en el cine es una interrelacién muy amplia y compleja
de afectos y efectos materiales e ideales. La interrelacion total, por tanto, es de caracter
existenciario; pone un mundo en la unidad de la conciencia y con ello un modo de estar
en el mundo real; constituye una experiencia de vida racional, un modelo de pensamiento,

de praxis comunicativa., agui la llamamos experiencia cinemdatica , o sea, el mensagje o

sentido final de las peliculas para la conciencia humana.??

Para el estudio de las fuentes que componen el cine y que nos van a permitir hacer el
estudio sociocultural de la pelicula “"El Crimen del Padre Amaro”, se tomaran en cuenta los
elementos o sistemas elementales para organizar y desorganizar el medio-mensaje del cine,
esto de acuerdo con el manual de apreciacion cinematografica del profesor Salvador

Mendiola, profesor de la materia de Apreciacién Cinematogréfica de la ENEP Aragén.

Uno de ellos es la mimesis, que es el aspecto/ precepto significante del signo cinematico.
La materia del cine, la cosa cinemdtica en y para si. Su produccién, circulacién y consumo

%7 Salvador Mendiola, “Manual de Apreciacion Cinematografica”, p.8
% Ibidem., p. 17
? Ibidem., p. 21
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como objeto social. La mimesis significada representa el modo de significar, el modelo de

representacion material (Plano, secuencia, enlaces y fransiciones).1®

La diégesis es la idea del cine, {tema, historia), el pensamiento, la narracién. Su emisién,
transmision y recepcién de mensaje (s). La diégesis, es cierto, no existe sin la mimesis, de
hecho, es su efecto, su resultado, pero a su vez la mimesis sélo tiene “sentido” por medio de

la diégesis y lo que pensamos en concreto siempre tiene caracteristicas (s) diegéticas (s).

10

La diégesis significante representa el relato, la narracién en si, lo que se cuenta en la
pelicula, lo que los planos denotan en tanto montaje narrativo (escenarios, actuantes,
cosas y acciones). Y la significada, lo pragmatico, el contexto: director, escritor,
camarégrafo, productor, actores, equipo, distribucién, recepcion, la filmacién, los géneros,

las criticas, etc.

En este caso, se entiende como hermeneusis el trabajo de apreciar el cine; lo resultante de
ponerse en serio a pensar la (s) pelicula (s). Es la interpretacion y el comentario, la critica y

la resena, el estudio analitico, la sintesis.

La hermenéutica constituye el trabgjo absolutamente necesario para efectuar la
comprensién del mensaje y los mensajes del cine. Desde el trabajo hermenéutico emerge
el sentido, la relacién entre mimesis y diégesis; pensar por cuenta propia la significancia de

la pelicula.'02

El plano constituye la unidad basica (material y mental) de comunicacién de experiencia
cinematogrdfica. El marco, fondo y figura para expresar accién cinemdtica, el objeto de la
experiencia. El plano es diferente porque no tiene valor temporal estable o fijo, tiene

duraciones muy variadas.

1% Ibidem., p. 24
0 Jdem.
2 Ibidem., p. 27
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El plano cinematografico puede definirse técnicamente como un corte de pelicula filmada
con significado. Es el resultado final de una "toma" de cdmara, un efecto y un afecto de

montaje, lo que en las peliculas se ve basicamente va de uno a otro corte de edicién.

El montaje es la relacién que se establece entre las partes de un mismo plano y la relacién
de un plano con ofros para formar una pelicula. El mensaje lo constituye precisamente el
resultado que entrega el montgje, siendo el montagje interno el que aparece dentro del

plano; y el externo es la relacién que establecen entre si los planos de la pelicula.

Ahora bien, el agrupamiento infencional de varios planos se le conoce como sintagma o
secuencia de una pelicula, es también la relacién entre los planos y la edicién. De hecho,
cualquier tipo de movimiento puede ser interpretado y explicado como una "secuencia".
O seaq, un conjunto de cantidades u operaciones ordenadas de tal modo que cada una

determina la siguiente.

Constituye en si un encadenamiento visual/mental de actos, un conjunto de planos de
pelicula que se desarrollan en una unidad de relato y de tiempo. Articula una estructura

mental; produce un mensagje para la mirada.

De buscar analogias, la secuencia cinemdtica equivale al capitulo en la novela. Es el sitio
en donde se articulan con sentido la mimesis y la diégesis, todo se organiza para que

predomine la diégesis.

La estructura formal del montaje externo la organizan los enlaces y transiciones entre planos
y secuencias. Conectan mimesis y diégesis, constituyen la forma material concreta como se

encadena un plano con el otro y una secuencia con la otra para hacer cine,

Organizan la mimesis para transmitir el sentido y la forma para estructurar la narracién, el

encadenamiento figural de enunciados diégéticos, la construccién del relato/ cine.

Después, tenemos la metdfora, porque el cine como figura retérica, como puente de

comunicacién, antes que nada es eso, una metdfora. Una relacién semidtica, una
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representacion. El uso artificial del tiempo, todo enunciado, toda composicién de signos es

metafdrica. 103

Lo propio del cine consiste en hacer ver el movimiento de la metafora. La metéfora del
cine demanda pensar muchas veces la cosa del cine como disparador trascendental de
metéaforas. Hay que reflexionar la reflexién que implica ver la pelicula, estar ahi durante la

recepcion.

4.3 Mimesis de la pelicula “El Crimen del Padre Amaro”

“El Crimen del Padre Amaro", tiene dos cosas destacables: una de ellas es el guidn de
Vicente Lefiero y la actuacion de Gael Garcia como padre Amaro. Pero quizd merezca un
especial reconocimiento, ademds, la representacién de la actriz Luisa Huertas en el papel
de Dionisia, una mezcla de loca, beata y “chamana" que al robar la hostia consagrada
para ddrsela a su gato enfermo provocara entre los fundamentalistas catélicos mexicanos
{y también por parte del propio Episcopado) las airadas reacciones y los fallidos intentos de
censura o prohibicion sobre la pelicula, que finalmente lo que lograron fue que ésta haya
batido en pocas semanas todos los récord histéricos de taquilla en el pais azteca.

Ademas escandalizé con mayor motivo, si cabe, la escena en que el padre Amaro pone
sobre el torso de su amada Amelia un manto azul estrellado (simbolo del cielo, lugar donde
habita Dios y los numenes catdlicos y donde irdn a gozar eternamente junto al Padre todos

los bienaventurados) le dice “eres mdas hermosa que la propia Virgen Maria".

La pelicula profanaria pues, simbolos sagrados clave del catolicismo: 1) la sagrada Hostia,
donde el dogma de la transubstanciacién se representa, y que es la clave de la salvacion
del pecado mediante el sacrificio del mismo Dios, y 2) la virginidad de la madre de Dios, la
Virgen Maria, al ser comparada por el propio cura con la adolescente ansiosa de amor

divino (en la religién catélica los curas son representantes oficiales de Dios en la Tierra).

1% Ibidem., p. 77
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Un aspecto més mundano que teolégico, digamos, motivo de gran escandalo, fue el
hecho de que es el propio sacerdote Amaro quien lleva a su devota amante a abortar,
pues el hijo que esperaba la adolescente suponia un obstaculo para las aspiraciones del
joven cura en el seno de la poderosa institucién eclesial, pues aspiraba, cuando menos y
apoyado por el obispo de la diécesis, a ser su sucesor o incluso llegar al propio Vaticano

convertido en Cardenal.

Pero debia para ello superar todas las pruebas que le iba poniendo el obispo. Liega a tal
nivel su ambicién que no duda en cargarle el mochuelo al periodista, con el perverso
cinismo a que nos tienen acostumbradas las telenovelas (llamadas en Espaiia culebrones)

importadas de la América del Sur.

El aspecto politico del "Crimen del Padre Amaro" lo podemos encontrar en los temas
donde la Iglesia del Vaticano se muestra como institucién de Poder, en el sentido de
Gonzalo Puente Ojeq, o incluso (con variaciones fundamentales respecto de la critica de

Puente Ojea, naturalmente) en el sentido de los llamados tedlogos de la liberacidén.

La implicacion entre el padre Benito y los capos del narcotrafico, es decir, la propia
relacion de la Iglesia como institucién de Poder con un poder clandestino pero no por ello
menos fuerte en el presente, no sélo de México sino de Colombia, Perl, Bolivia y desde
luego, en otro aspecto, en el mismo corazén del Imperio, en los EEUU, en el sentido de que
es con la coartada de la lucha contra el narco como los norteamericanos se van haciendo
con el control de ciertos dmbitos que hasta ahora vienen considerandose como intocables,

como la soberania politica.

El pueblo del estado mexicano de Veracruz, conocido como Xico se filmaron gran parte
de las escenas de esta pelicula. El pueblo se conoce como Xico, pero oficialmente se
llama Santa Maria de Magdalena Xicochimalco y fue fundado por los espanoles en el siglo
XVI. El vocablo Xicochimalco tiene en lengua nahuatl el significado siguiente: lugar de los

que usan el jicote (panal de abeja) como escudo.

Pero en cuanto al nombre de Santa Maria Magdalena, es preciso analizario con mayor
atencién, pues puede resultamos clave para comprender el simbolismo cinematografico

religioso manejado por el director Luis Carlos Carrera. Veamos:
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En algunas escenas vemos una imagen que si no se presta mucha atencién podria pasar
casi desapercibida. Se trata de una mujer muy joven, adolescente, casi nifia, que deja ver
sensualmente sus hombros desnudos, cubierta con un manto azul celeste brillante y
adomado de estrellas exactamente igual al que utiliza el padre Amaro para cubrir a la
bella y sensual Amelia antes de comenzar sus apasionados éxtasis carnales, cuando le dice

con admiracién y lujuria que ella es mds hermosa que la propia Virgen Maria.

Pero en el icono sagrado de referencia, la Santa Maria Magdalena {adolescente casi nifa)
mira extasiada un pequeno crucifijo hecho con dos ramas, que nos hacen recordar esa
parte de la pelicula donde Amelia, en la confesién con el padre Amaro, mantuvo el

didlogo siguiente:

«—Soy muy intensa, me toco a mi misma. En la regadera me gusta sentir que el agua caiga
en mi cuerpo... Cuando me acaricio, ciero los ojos y pienso en JesUs Nuestro Sefior, ses
pecado?

—Si, es pecado (le responde el confesor amante).n

Durante las fiestas patronales de Xico, Santa Maria Magdalena sale a procesién, sin
embargo, no es estq, sino otro icono que representa una virgen hecha ya mujer, aungque
muy joven, pero no adolescente y vestida desde luego con mucho mas recato, digamos, y
que porta en su mano izquierda un cdliz donde se contiene la ostia, que como es sabido
es, en la liturgia catdlica, el propio cuerpo del Dios hecho hombre para salvar a los

creyentes del pecado original.

Si la Santa Maria Magdalena es una mujer y no la Madre de Dios, sino una de las mujeres
que acompafaban a JesUs, la Maria Magdalena de que habla el Evangelio, que
acompanaba a JesUs y le ayudaba y le servia y a la cual Cristo habia sacado siete espiritus
malignos {demonios) del cuerpo, que la hacian padecer enormes sufrimientos, cabe la

posibilidad de que estuviera enamorada del JesuUs histérico.

Ahora bien, si la adolescente real (Amelia en la pelicula) del tiempo presente (el México
actuall ama a un representante de Cristo, a un ministro suyo, el padre Amaro,

simbdlicamente o mejor dicho, indirectamente, ama, no de modo mistico, en su mente
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mds o menos paranoica, sino en la realidad, a ese Cristo al que ella imaginaba cuando se

llenaba de placer al tocarse y acariciarse el cuerpo en la ducha.

En las imagenes cinematogrdaficas se nos muestra cémo al fornicar con el joven Amaro,
Amelia imagina que es con Cristo con quien esta fornicando, a diferencia de la Santa
Maria Magdalena que vivié en tiempos de Cristo (siglo | n.e.) a diferencia de Amelia, que si
ama a un hombre de carne y hueso aunque imagine que ama a Cristo JesuUs, a Dios Hijo, se
trata de un mero deseo cuyo objeto no es sino una imagen de un Dios imaginado a través

de los iconos y relatos biblicos.

Pero si tenemos en cuenta que en la relacién amorosa del padre Amaro y la catequista
adolescente ella es vista como una especie de Virgen Maria, incluso mas atractiva y
sensual (escena del manto), podemos hablar de una especie de incesto, porque si el cura
es un vicario de Cristo, y aunque sea en su imaginacién, ve en la hermosa y virginal
muchacha a alguien como una virgen religiosamente considerada, esto es, como una
diosa, podemos afirmar que lo que tenemos es un caso de incesto divino, porque el hijo de

Dios hace el amor con su propia madre.

Reciprocamente, si la joven imagina foricar a través del cuerpo del padre Amaro con el
propio Jesus, hijo de Dios y Dios él mismo (Segunda persona de la Santisima Trinidad), ya no
se conforma, como la imagen del icono de Santa Maria Magdalena adolescente, con
mirar arrobada de Amor el sagrado crucifijo, sino que necesita que el crucificado la ame y
la posea, aunque sea por medio de su representante en el mundo de los cuerpos vivos y no

en el mundo de los espiritus.

En un escrito de Tablada encontramos algunos temas tratados en la pelicula de referencia,
a través de la prosa poética. Fue publicado en el diario mexicano Excélsior, del 29 de
septiembre de 1934, titulado «México de dia y de nochey, dividido en cuatro partes:
Retablo de brujeria, El tugurio de Camidia, Pacto con el Diablo y El jazz purificador. La figura
de Dionisia podemos interpretarla a través de estas palabras del poeta en Pacto con el

Diablo:



91

uSalié por fin la cliente de la bruja, brillando al sol los negros ojos, fruncido el delicado cefio
al borde del misterio que sondeara, temblando aln tras la entrevista con el mismisimo

Satan bifronte recién evocado por la Celestina del Diablo...»

En el poema Misa Negra, Tablada, que sufriera similares ataques en su tiempo a los
recibidos por "El Crimen del Padre Amaro"”, encontramos un ejemplo perfecto de la

secularizacién de la religién en una de las experiencias mas prohibidas: el erotismo.

Se convierte el lecho de amor en santuario, como deciamos al sugerir el divino incesto y al
igual que el padre Amaro, la casa de Dios se convierte en nido de los amantes y la mujer

que peca se hace diosa. He aqui un fragmento del poema:

... Y celebrar ferviente y mudo,
sobre tu cuerpo seductor
illeno de esencias y desnudo,

la Misa Negra de mi amor! ..»

Otras partes del poema Magna Peccatrix pueden ayudarnos a interpretar la simbologia de
la escenas erdticas del Crimen... y ello en relaciéon con el hecho de que la hermosa y
dulcisima Amelia muere al desangrarse durante el aborto en la clinica clandestina donde
el padre Amaro la habia llevado en una noche ayudado y guiado por la «brujan beata y
en cierto modo también "chamana" Dionisia; al menos intentaba ser la “chamana" que
curaria con ayuda del fetiche de una ostia consagrada y los rezos rituales a su gato

enfermo.

Ya que hablamos del erotismo religioso, debemos recordar que el padre Amaro recitaba a
Amelia, en los preliminares amorosos del coito, versos de "El cantar de los cantares” del
Antiguo Testamento, en que se habla de la amada en términos simbdlicos como de una

yegua de hermosas ancas.

El problema de “El Crimen del Padre Amaro" es que sucede y fue redlizada en un medio
donde el credo catdlico cuenta con una feligresia que suma la mayor parte de la

poblacién, por lo que los sefalamientos y las criticas podrian tener un mejor eco y sustento.
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Aunque cabe mencionar que la ley no se cumple de acuerdo a la voluntad de las
mayorias y sus parametros van dirigidos a la proteccién de los grupos pequeios que
podrian quedar marginados injustamente o relegados a la censura, ese bicho corosivo
confra el que tanto se ha luchado y que atenta contra la libertad de expresién, un derecho
humano que genera un problema cada vez mds frecuente en la convivencia humana:

sdénde empieza la libertad de uno, dénde termina la del otro2

Dos escenas son las que suscitaron el debate medidtico que mantuvo a los posibles
espectadores atentos al desamollo de los hechos: la primera, cuando una creyente
enloguecida exirae de la Iglesia una ostia con la que alimenta a un gato; la segunda,
cuando los protagonistas (Gael Garcia y Ana Claudia Talancén) se envuelven en un manto
similar al que porta la Virgen de Guadalupe para romper el voto de castidad del Padre

Amaro.

Si se considera a la religién desde sus ritos, su iconografia y sus simbolos, qué duda cabe,
ambas tomas son perfectamente contrarias e incluso ofensivas a los creyentes. Pero dar a
los simbolos tanta importancia es caer en la idolatria, pues el trasfondo de cualquier credo
va mds alld de efigies y rituales: no se adora la piedra sino la deidad que ésta representa;
no se admira al hombre clavado en la cruz sino el sacrificio de Jesls para salvar a la

humanidad del pecado.

De esta forma, aparecen persongjes y situaciones muy reales y actuales, como son la
corupcién a ciertos niveles de la jerarquia catdlica, el deterioro moral y ético de los
sacerdotes asi como su influencia en el manejo de la informacién periodistica, los lazos con
el narcotréfico, las guerrillas rurales y, en fin de cuentas, detalles que bien podrian
entenderse -pero no justificarse- en una frase con la que el padre Amaro pone punto final

al obstaculo del sacerdocio para su relacion pasional: "Yo también soy humano”...

Humano, demasiado humano, y en el espiritu del hombre también estan los intereses
particulares, la locura o el absurdo que de cuando en vez aparecen como diatriba
cotidiana, la ambicién, el egoismo que se repite una y otra vez: cada cual vela por lo suyo,
y quizd la muestra mds grande de amor -que deja a un lado los posibles escollos divinos

para resolver los conflictos temenales- se refleja en la empecinada voluntad de la
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protagonista por resolver el "problema" que podria truncar la carrera "de servicio a los

demas” que es cualquier sacerdocio.

Esta voluntad humana, este querer hacer a pesar de los impedimentos también elegidos
por decisién propia y libre se repite en varios de los persongjes: el padre Natalio, cuyo
deseo de ayuda y conocimiento de los problemas de la zona lo llevan mas dlla de la
sotana y decide hacer caso omiso a la excomunién para quedarse en la sierra y quiza
levantarse en armas; el padre Benito, de vida acomodada y en cohabitacién ocasional
con una mujer, oficiante de bautizos entre narcotraficantes y receptor de sendas limosnas
para la construccion de un dispensario que mdas parece hospital: este papel, realizado por
Sancho Gracia, es quizd la muestra mas clara del arrepentimiento por una vida que dejé
semillas de ramas torcidas cosechadas por el clérigo recién llegado, quien repite los errores
de aquel pero aumentados y concretados en el crimen, la muerte en el pecado, la

antitesis entera de lo que cualquier credo pueda ensenar.

Narcolimosnas y el corrido del Padre Amaro. ;Es México una narcodemocracia? La Ciudad
de Dios y las finanzas

Por el equivalente de cien pesos se compra la cinta musical de la pelicula. Destaca entre
sus 27 temas El comido del padre Amaro, cuyos intérpretes artisticos tienen un curioso
nombre: Los Cardenales de Nuevo Leén (Nuevo Ledén es un Estado del Norte de la
Republica, por cierto, digamos que bastante wcatblicon y conservador, donde hace tiempo
funcionan sindicatos blancos —equivalente espafiol de los llamados sindicatos verticales en
la época franquista- y region muy apreciada por el Papa Juan Pablo 1l, a juzgar por su
interés por ir a la capital de Nuevo Leédn, la industriosa ciudad de Monterey, en la que ha
hecho interesantes alocuciones a los obreros cristianos en su primera visita a México hace
ya mds de 20 afos, casualmente cuando comenzaba su sagrado reinado en el Vaticano y
empezaba la labor implacable de zapa contra el entonces influyente movimiento

conocido como la teologia de la liberacién latinoamericana)

Por su interés sociolégico, entre otros, creemos de interés reproducir una parte del corrido:
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«Voy a contar una historia,

del primero que me acuerdo... también usaba sotana
Padre Benito sefiores, le fascina la “lana”

sin importarle su origen, aunque del narco llegara.

Era un pueblito pequefio, pero con grandes historias
Pero la historia mas fuerte, se origindé en la pamroquia
Como "lavaron dinero, que los perdonen sus obras.
Todo marchaba “al centavo”, entre curitas y el diablo.
Se le olvidaba al obispo, que era el "galio™ mdas parado
Excomulgé al guerrillero, pa' taparle “el ojo al macho"...
Lo que me resta decirles, es que el narco estd en todos lados.
Las apariencias enganan, por favor tengan cuidado,

también los que usan sotana, son tentados por el diablo...»

El asunto del trafico y produccion de droga en América es un tema que merece un articulo
por si mismo, dada la relevancia que tiene, tanto en el dmbito politico como en el
econdmico financiero de paises como México, Colombia, Bolivia, Pery, Ecuador, & y desde

luego en los Estados Unidos de Norteamérica.

Como bien se dice en el comido citado, el obispo excomulga al padre Natalio, supuesto
tedlogo de la liberacidn, para tapar el asunto mas grave para los intereses de la Iglesia, a
saber: la relaciéon econdémica con los narcotraficantes que lavaban dinero negro al mismo
tiempo que la Iglesia hacia una obra de caridad cristiana (el dispensario en el pueblo de
Los Reyes) y obtenia suculentos ingresos extra para complemento de las donaciones de los

pobres pamrogquianos del pueblecito.

Se cubrieron magistralmente, desde el obispado, “el ojo al macho", con la ayuda del
propio presidente municipal que aunque echara de boca para afuera pestes del clero
(Con los curas, "de lejecitos”, como dijo Benito Judrez; y No hay peor politica que la negra,
pinches curas) cooperaba con el obispo en perfecta simbiosis entre La Ciudad de Dios y la

Ciudad de los Hombres.
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Lo paraddjico de lo que se representa en la pelicula, podria estar en el hecho de que San
Agustin consideraba que sélo en el seno de la Ciudad de Dios (Iglesia catdlica) se da,

efectivamente, la Justicia .

Es una muestra mundana de la filosofia académica de la religién, en el sentido de que las
relaciones entre narcos catdlicos y la Iglesia, al bautizar a sus hijos ayudan a mantener a la
Ciudad de Dios. Sin duda alguna, lo que interesa sobre todas las cosas al obispo, no es otra
cosa que la eutaxia, (es decir, la duracién de la Iglesia como institucion de Poder terrenal,

claro estd) de la propia Iglesia.

Hablando ahora del cura que apoyaba a las guerillas, cosa que él negaba, por cierto.
Suponiendo que la accién de la pelicula se desarrolla en el México del presente, como
parece ser, podemos comentar lo siguiente: la llamada Teologia de la Liberacién, en el
caso concreto de México, podemos sostener que efectivamente, no existe como lo fue en
la época de su esplendor politico religioso, es decir, hacia los afos 60 y 70 , y que tras la
definitiva neutralizacién de un «focon residual en el estado mexicano del Chiapas, el EZILN

(zapatistas).

La prueba de que es inocua hoy en dia esa teologia de la liberacién o practicamente
inexistente ya tras la sustitucién de Samuel Ruiz (por jubilacién) y su ex coadjutor y posterior
obispo de Chiapas Vera por un obispo muy conservador puesto por el emisario papal, un
espanol del Opus Dei, por cierto podemos verla en los hechos narados en "El Crimen del

Padre Amaro" que no son mera ficcion cinematogréfica.

Lo cierfo es que en la pelicula el obispo no presiona realmente al cura amigoe de los
supuestos guerilleros (se habla hoy en dia en el Estado de Veracruz, mdas como un rumor
que como de algo realmente relevante, de que hay un foco guerllero en una zona
montafosa donde los campesinos viven en condiciones de pobreza extrema, que se

conoce como Siera de Zongolica) .

Y no lo presiona porque debia ser practicamente inofensivo el padre Amalio, tras el
desmantelamiento implacable de ese movimiento ofrora importante e influyente

movimiento socio politico de raices religiosas.
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Al referimos a la letra del corrido, si se decide el obispo por presionar sin piedad al cura
Amalio para intentar ocultar el escandalo de la amistad del padre Benito con el capo
mafioso cuando estaban en plena juerga del bautizo en la mansién/guarida de su amigo y
benefactor, que en el fondo, no deja de ser considerado un buen cristiano, incluso por el
obispo, que encomienda a Amaro que se encargue de cuidar los negocios del padre
Benito a quien deja a un lado al haber provocado a pesar suyo el escandalo cuando la
prensa saca sus fotos en primera pagina brindando alegremente con el maligno

narcotraficante y asesino.

Acerca de la cuestion de la Iglesia y sus conexiones con el Poder politico y econémico,
evidentemente el poder econémico de los narcos es enorme, no es una cantfidad
despreciable, por eso, resulta casi natural que una institucion poderosa mantenga

contactos e intersecciones con él.

El modo en que la Iglesia ha ido elaborando su poderoso edificio a lo largo de los siglos
necesita mantener esa implacable obligacién que llaman el voto de obediencia, que es
mucho mas importante que los de la pobreza y la castidad, como se constata en la
pelicula. Lo que mdas preocupaba al obispo, encargado de mantener el orden interno, no
era que un cura joven hubiera dejado embarazada a una devota adolescente e incluso
que hubiera ido contra una de las claves actuales del modelo eclesial de propaganda
como lo es la prohibicién obsesiva del aborto, en nombre de la supuesta defensa de la
vida (o lo que ellos entienden por defender la vida, claro), ademds de que su
magquiavélica manera de ser ayudd al padre Amaro a evitar que la verdad se supiera y

llegara a oidos del obispo.

Tampoco le debia preocupar al obispo, por cierto, que el padre Benito tuviera amores de
alcoba con la madre de Amelia, fodo el pueblo lo sabia, pero seguramente los feligreses lo
comprendian y lo dejaban pasar. Lo que no toleraron los fieles parroquianos del pueblecito
de los Reyes, fue que un hereje, y su hijo hereje también, atacaran a su guerido
benefactor, el padre Benito, que les estaba construyendo un dispensario, un hospital para
el pueblo (que debiera ser obligacion de las autoridades civiles cuya comrupcién de todos
conocida: cosas del periodo priista en México), impedia que hubiera un centro de salud

wcomo Dios mandam en su pueblo.
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La Herejia

El ataque al hereje tedlogo de la liberacién padre Amaro fue implacable, y el ataque
popular cuando apedrearon la casa del republicano espadol hereje no le parecié bien al
padre Amaro cuando en una misa se refiié a ello, pero tampoco fue muy insistente o

intentd evitar el ataque al hereje.

Pero desde luego la mayor herejia posible, desde la perspectiva no sélo catdlica sino de
cualquier ofra religiéon y la que mds se debe atacar y con mayor fuerza, es el propio
ateismo, evidentemente. No es extrafio por ello que el obispo haya presionado con todo su
poder al director del diario, obligdndolo a desmentir los hechos sino que también se exigié

sin posible apelacién la cabeza del joven reportero hereje.

4.4 Diégesis de la pelicula “El Crimen del Padre Amaro”

En los arios setenta el socidlogo e historiador del cine, Pierre Sorlin, aprovecha la leccién de
la semidtica para vincular la nocién de representacién no sélo con una suverte de ideas
comunes sobre la vida, sino también con las manifestaciones significantes
cinematogrdaficas. Concretamente, el cine reune “por una parte una designacién (sema en
los términos de este pensador), empleada en la produccién de mensajes; por otra parte
una representacién que reconstruiiamos, de manera necesariamente incompleta, a través
de indicaciones verbales (relatos, descripciones, explicaciones) y a ftravés de las

imagenes".

Segun lo anterior, el sentido de una imagen o de un sonido provenientes de una pelicula,
tendria primero una manifestacién perceptiva, articulada, en un segundo momento, con

un conjunto incompleto de ideas o representaciones compartidas por los espectadores.

Aunado a esto, los elementos significantes de los cédigos cinematogréficos deben su
existencia no sélo a una serie de operaciones de equivalencias, sino también a
operaciones simbdlicas de nivel connotativo, en el cual ni la imagen ni el sonido refieren

de manera directa a las ideas con las gue comiUnmente se les asocian.
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Estos elementos transportan una diversidad de sentidos no literales, diremos retéricos en dos
direcciones: en la estructuracion del mensaje y en la capacidad de persuasién de un fiime
que se conforma sobre la base de un saber anterior y que el espectador pretende

autentificar.

Y es precisamente, el uso retdrico de la estructura cinematografica de la pelicula de Luis
Carlos Carrera la que sutiimente persuade el saber del espectador sobre la religion, la

politica, los valores de una sociedad y las contradicciones de todo poder.

Pensamos que el sentido de una pelicula estd relacionado con las actividades cognitivas
de reconocimiento y de inferencia que produce el espectador a partir de los elementos
perceptivos del cine, agrupados en tres macro-categorias formales: la del montaje o
puesta en serie, las del escenario y decorado y las dependientes del uso de la cdmara, las
cuales nos permiten vincular la forma cinematogrdéfica, gracias a la comprensién profunda
de las articulaciones subyacentes, con las representaciones sociales de los espectadores

respecto a un fema o una problematica en particular.

De esta manera, cada elemento cinematografico es significativo para el espectador en el
cruce entre: 1) los significantes mostrados; 2} la posicién de éstos en la cadena filmica; 3)
las relaciones de oposicién con el resto de los elementos que hubieran podido aparecer
en cuadro; 4) las representaciones simbdlicas a las que remiten estos diversos elementos del

cine.

Primero reconstruiremos los contextos de esas representaciones. El primero social sobre la
base de informaciones periodisticas, pues se trata de la historia mexicana reciente; el
segundo ligado a las condiciones de la industia cinematografica en México,
principalmente en la bUsqueda de temdticas a favor de una asistencia mayor a las salas
donde se exhiben peliculas nacionales, porque seria muy ingenuo pensar que una industria

se interesa verse en la transformacién en la conciencia de los espectadores.

Posteriormente, se expondrd el andlisis de la pelicula y las derivaciones de éstos en funcion
de las estrategias retdricas en la construccién de un mensdaje cinematografico socialmente

critico.
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Desde un punto de vista periodistico, mdas que histérico, en México la libertad de expresién,
asentada y defendida en el articulo sexto constitucional, siempre estuvo acotada por tres

grandes tabues: la figura presidencial, el ejército y la religién catdlica.

En la Ultima década del siglo XX cada uno de estos tabules exhibié su rostro contradictorio a
tal grado que fue imposible sostenerlos. Por primera vez en mucho afos, la figura
presidencial, forzada por los intelectuales y el avance de una izquierda moderada, intenté

establecer una relacién mds alejada e independiente con la prensa nacional.

Fueron los asesinatos de 1994 los que golpearon como ningun otro hecho a la presidencia
imperial: primero, el del candidato presidencial del PRI, Luis Donaldo Colosio, el 23 de
marzo; después, el del secretario general de ese mismo partido, José Francisco Ruiz
Massieu, el 28 de septiembre. Las luchas internas por el poder y por la defensa de intereses

de grupo, tineron de rojo las elecciones del 94.

Pero, los asesinatos de la década iniciaron con el homicidio del cardenal Juan Jesus
Posadas Ocampo el 24 de mayo de 1993, en el marco de las nuevas relaciones Iglesia-
Estado, concretizadas en reformas constitucionales por la 55 Legislatura de la Camara de
Diputados, en su sesion del 17 de diciembre de 1991. La iglesia catélica revelaba a los

mexicanos su rostro publico e hizo recordar su connivencia histérica con el poder politico.

Sin embargo, realmente el tabl se desplomé por una negacién de cardcter religioso que
hiciera en 1994 el abad de la basilica de Guadalupe, Guillermo Shulenburg, cuando en el
marco de los procesos de beatificacién y, posterior, canonizacién de Juan Diego, negé la
existencia de este indigena, en entrevista a la revista italiana 30 Giomi. La respuesta de una
parte de la poblacién mexicana, para quien la Virgen de Guadalupe representa el simbolo
catdlico mas fuerte: la madre de Dios y de la patria, no se hizo esperar y demandé la

renuncia del Abad.

No obstante, Shulenburg jamas se desdijo, por el contrario, aportaba pruebas en un
sinnUmero de programas radiofénicos o televisivos. Las contfradicciones internas de un
partido politico no sorprendieron tanto como las expresadas por un religioso, precisamente

responsable de mantener vivo el mito de la aparicién.
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La Industria cinematogrdfica de fin de siglo y las nuevas temdéticas

El tema de la censura en nuestro pais suele causar una gran expectacion, pues no pocas
veces hemos visto cémo nuestra candidez aflora respecto a temdaticas que molestan a los
poderes politicos, econémicos o religiosos. Censurar una pelicula no forzosamente causa
imitacion social, mas bien produce un deseo morboso por saber qué se ve o se escucha en
el filme. Esta situaciéon es tan comiUn que incluso los publicistas la utilizan a su favor. Por
ejemplo, la frase publicitaria de “El Crimen del Padre Amaro”, afiimaba: Una de las
peliculas controversiales jamas hechas. Sin duda, la frase invitd a descubirir | la controversia

social derivada del filme.

No obstante, esta necesidad de exponer temdticas que acerquen al publico al cine
nacional, que hablen de un pais en transicidn democrdtica, de una ciudadania madura
que distinga los hechos cuestionables de las acciones benéficas para la mayoria, se ha
visto limitada, en primer término por la pobre produccion de cine en México. Para algunos,
hablar de industria no tiene sentido, cuando desde el 95, afio de inicio de una notable baja
en la produccién de peliculas mexicanas, en el pais se han filmado un promedio de 16

largometrajes anuales.

Podriamos ampliar el panorama, pero no es mejor. En trece afios, de 1990 a 2002, en
México se produjeron 406 peliculas, distribuidas de la siguiente forma:
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Peliculas mexicana producidas entre
1990-2002
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Fuente: CANACINE (1 = 1990, 13 = 2002)

2Qué nos dicen estos datos en el contexto actual del cine mexicano?
La produccion de trece anos, no sdlo por el nUmero de peliculas, sino también por la
tendencia a producir menos en los Ultimos afos, es desalentadora, pues a lo largo de los

primeros cuatro anos de este periodo, se produjo el 67%, es decir, 274 peliculas de las 406.

En el afo 2000, “"Amores Perros” (Alejandro Gonzdlez) y en el afio 2002, El crimen del padre
Amaro, estuvieron nominadas al Oscar como mejores peliculas extranjeras, esto sin
considerar ofras nominaciones donde han intervenido mexicanos, situacién que no se ha
traducido en estrategias de desarrollo de la industria cinematografica nacional por parte
del gobiermno o de ofros medios que aprovechan muy bien las peliculas, tal es el caso de la

television.

No obstante la pobre produccién de peliculas mexicanas, alin existen algunos nimeros
favorables, pues a la pelicula de Estrada asistieron, en el afo 2000, alrededor de 1.1
millones de espectadores, nada comparado con el 5.3 millones que tuvo “El Crimen del

Padre Amaro” en el momento de su estreno, apenas con cien mil espectadores menos que
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la pelicula mas taquillera del cine mexicano de los Ultimos afos: Sexo, pudor y lagrimas
(Antonio Serrano, 1999).

Desde el punto de vista temdtico, no son pocos los fimes que destacan entre sus tdpicos
mas importantes alguno vinculado a los incidentes de cierto poder, ademas del politico y
religioso. Existen peliculas que hacen alusién a un tipo de malestar social, o bien, a los
acontecimientos que reflejan los miedos de los mexicanos, principalmente de los que

habitamos las grandes urbes.

Mencionemos algunas de las peliculas que destacan estas tematicas entre los afos de

1999 y el 2002, para centrarnos en el periodo que media entre los dos filmes aqui

analizados.
Afo Ficha técnica Téplco

1999 Todo el poder, de Fernando Sarinana | Comrupcién policiaca

2000 Amores perros, de Alejandro Gonzdlez | Violencia en las grandes ciudades
Inamitu

2000 En el pais de no pasa nada, de Maria |Corupcién y narco-lavado de
del Carmen de Lara dinero

2000 Perfume de violetas, nadie te oye, de | Violacién
Marisa Sistach

2000 Su alteza serenisima de Felipe Cazals La traicién a un pais

201 De la calle, de Gerardo Tort Nifios de la calle

2001 Un mundo raro de Armando Casas Secuestro y corrupcion.

2002 Ciudades oscuras, de Fermnando |Violenciay cormupcion policiaca
Sarifnana

2002 Francisca... ade qué lado estdas?, de Eva | Lealtad ideologica
Lopez-Sanchez

2002 El tigre de Santa Julia, de Alejandro|Robo con senfido social
Gamboa
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La produccién y estreno de estos filmes confirma un nuevo modo de hacer peliculas en
México, de pensar las relaciones entre éstas y la realidad del piblico. Este cine, no
comprometido con causas profundas de transformacion social, diremos civico, moviliza
las conciencias hacia problemas inmediatos de la realidad politica y social, por eso,

histéricamente ha estado amenazado por la censura.

Por suerte, cualquier intento de mordaza en los anos recientes en nuestro pais, ha
producido resultados contrarios: las peliculas han ganado en publicidad gratuita y han sido
éxitos de taquilla. El caso mdas burdo fue el de la pelicula de Antonio Uritia, “Asesino en
serio” (2002), cuyos distribuidores no esperaron a que un grupo conservador los censurara,

sencillamente, inventaron la supuesta disconformidad.

Sin embargo, estas polémicas han desviado la atencién. Los acercamientos propiamente
filmicos se han visto superados por la polémica exira-cinematografica. En el sentido
contrario, aqui rescatamos a continuacién el vinculo entre pelicula e interpretacién para
dar cuenta de aquello que incomodd, incluso perturbé, a ciertos sectores de la sociedad
mexicana, legitimado por el mandato de las mayorias y, el otro, religioso, legitimado por la

tradicién espiritual de un pueblo. En este caso, los opuestos se tocaron.

ategorias de andlisis: metaf nimi

En el cine de ficcidn, la metafora y la metonimia no se definen solo por las relaciones que
establecen con el referente real o diegético mostrado o supuesto por una pelicula, sino
también por relaciones formales de similaridad (paradigmaticas) y de contiglidad

(sintagmdticas) propias de la estructura semiolégica del cine.

La metdafora supone una sustitucion analégica, mientras que la metonimia significa por
relacién de contiglidad entre un término propio y un término figurado. La metdafora no es
nada:; sélo existe como tal (su sentido} en la mente del espectador. En el lengugje, las
metaforas propiamente dichas o lexicalizadas sélo existen porque las palabras actuan con
los conceptos. Toda metdafora dada como tal en una pelicula aparece entonces como

gjena, exterior a la accion.!%

14 Jean Mitry, “La Semiologia en tela de juicio”, p.124.
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Las articulaciones formales y referenciales en el cine pueden darse en el sonido o en la
imagen si son de caracter metaférico, o bien, en la sucesién narativa y en la sucesién

formal de las imagenes o sonidos, si son de cardcter metonimico.

Las interrelaciones en una pelicula entre referente y forma dan como resultado cuatro
grandes clases de encadenamientos textuales o fipos ideales de la metafora y la

metonimia cinematogrdaficas, segin el fimolinguista francés Christian Metz!1%5, Revisémoslas:

Tipo de Definicién Ejemplo

encadenamiento

Metafora puesta en|Dos elementos cinematograficos | Imagenes de un rastro de
sintagma se asocian por semejanza o por|cerdos sucedidas de una
contraste. En términos retéricos se |/matanza  de  jévenes

trata de una comparacion. estudiantes.

Metafora puesta en|Asociacién por semejanza o por|Un amanecer en lugar de
paradigma contraste, pero sin mostrar uno | una escena de felicidad.
de los elementos de la metafora.
Metafora propiamente dicha.

Metonimia puesta en|Un elemento de la pelicula|la imagen de una mujer
paradigma excluye a otro, pero se asocian |llorando frente al cadaver
en virtud de su contiglidad “real” | de su esposo.

o diegética. Metonimia pura.

Metonimia puesta en|Los elementos asociados figuran | Contexto de la metonimia
sintagma en la pelicula (en la diégesis) y se | anterior: la imagen del
combinan. Contexto de una o|esposo junto a su mujer,
varias metonimias. charlando en un

restaurante.

Es importante aclarar que un mismo elemento simbdlico puede tener diversos
encadenamientos a lo largo de una secuencia o de una pelicula. Asimismo, el empleo de

estos encadenamientos revela el modo en que las peliculas aqui analizadas dicen sin decir,

19 Christian Metz, “El significante imaginario: psicoanalisis y cine”, pp 170-175.
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esto es, se hace evidente la manera cémo mediante el uso de la imagen, el sonido y del
montaje, se puede llegar a cuestionar las representaciones dominantes, en nuestro caso,

de la religién catélica o del poder politico.

El sintagma, es un conjunto de palabras que comprende los elementos gramaticales
suficientes para constituir un enunciado. Es el intermediario entre la palabra y la frase. Es
una unidad linglistica mucho mas flexible, mas exacta, puesto que, destaca A. Martinit, “es
detras de la pantalla de palabras cuando aparecen con mucha frecuencia los rasgos
fundamentales del lenguaje humano". El sintagma responde entonces a la definicién de la
unidad semdntica constituida por “la presencia de dos términos y la realizacién que los
une"”. 1% Por otfro lado Platén considera como paradigma al mundo de los seres eternos,

del cual es imagen el mundo sensible. 107
E ias r

Sin duda, las relaciones asociativas del lenguaje cinematogréfico, siempre han tenido un
mayor efecto racional y emotivo sobre el espectador que aquellas pretendidamente
miméticas. El habla figurada de las imagenes en movimiento suele mostrarnos un estado
diferente de las cosas, un sistema de simbolismos que perturba las ideas dominantes

acerca de lo que solemos llamar realidad.

Esta inquietante situacién, se da precisamente por el uso de signos desplazados de sus
contextos originales pero, a la vez, se hallan fijados en su sentido no literal en el
pensamiento colectivo. La metafora y la metonimia cinematograficas se revelan, en el
dominio de la representaciéon, como la capacidad del pensamiento humano de

interconectar érdenes significantes diversos.

En funcién de esto, veamos cémo en la pelicula los encadenamientos textuales nos
ayudan a comprender el mecanismo de seduccién propiamente cinematografico,

empleado por los directores.

1% Ibid, p.86
197 Incola Abbagnano, “Diccionario de Filosofia”.
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Tipo de
encadenamiento

El crimen del padre Amaro

Metdafora puesta en

sinfagma

1. Amaro se flagela. Tras el primer impulso sexual, Amaro
quema una de sus manos en el fuego de la estufa, corte,
y el espectador ve una toma panordmica de la iglesia
mientras amanece en camara rapida: sacrificio carnal =

religion.

2. Amaro y Amelia. Mientras Amaro y Amelia tienen
relaciones sexuales, en el cuarto adjunto, la enferma
sufre porque estd excitada, a la vez que destruye una
especie de libro infantil sobre la vida de Cristo. Una vez
mas: el sacrificio por la imposibilidad de consumar el

amor carnal.

Metafora puesta en

paradigma

1. Secuencia de la casa de Dionisia. Se ven diez planos
sin aparente relacién diegética, la camara fija simula
describir, pero la fuerza de la secuencia no estd en la
sucesion, sino en la puesta en escena. Los objetos se
relacionan por contraste, pero uno de los elementos de
la metafora estd en ausencia. De manera simultédnea se
ven muiecas rotas, desmembradas, veladoras,
imagenes impresas de la Virgen y de Cristo, finalmente,
una gata negra. Existen dos planos muy importantes, el
seis y el diez. En el seis, la cGmara toma una muieca con
el abdomen abierto, dentro de ésta de halla otra mas
pequena, como si estuviera a punto parir, tras unos

instantes, la gata negra atraviesa el campo visual.

El simbolismo es claro: el mal (la gata negra), toca la
suerte de los persongjes. En el plano diez, Dionosia le da

a su gata la hostia que acaba de recibir en la misa,
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Tipo de

encadenamientio

El crimen del padre Amaro

mientras lo hace, lleva en la ofra mano la Biblia y
pronuncia: "El cuerpo de Cristo...amén". El mal (el gato
negro) come el cuerpo de Cristo.

Otros encadenamientos de este tipo: cuando Amaro
disfraza a Amelia con el manto de la Virgen: una especie
de Edipo divino (se desea a la madre de Cristo que por

extension lo es también de los catdlicos mexicanos).

Metonimia puesta en

paradigma

1. Secuencia fotografica del padre Benito. Tras conocer
la relacion entre el sacerdote y el narcotraficante, el
espectador ve, gracias a un artificio cinematogréfico,
una secuencia de acercamiento, una sucesion
fotografica en blanco y negro que culmina con un
primer plano de los rostros de los dos personagjes. Aqui hay
un senftido desplazado mds: la connivencia entre
poderes: narcotréfico-iglesia. Camera fue muy habil en la

elaboracién de esta metonimia pura.

Metonimia puesta en

sintagma

1. Secuencia de la casa de Don Chato. Contexto del
encadenamiento anterior. El chofer del narcotraficante
recoge al padre Benito en la iglesia. (Inserfo de una
metdafora del tipo 2: en el mismo plano se ve la
camioneta negra y al fondo laiglesia: el poder del dinero
unido al poder de las almas, la figura se refuerza gracias
al juego de enfoque-desenfoque). La secuencia
continda con la llegada del padre a la Hacienda, el
bautismo y la fiesta: la connivencia entre el poder del

narcotrafico y el poder religioso.
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Hay muchos otros simbolismos del tipo metaférico-paradigmatico, segin las actividades

secundarias que desarrollan los persongjes.

= el Obispo siempre aparece en los momentos de la vida diaria destinados al placer:
la comida, el bafio, el reposo;

= el sacerdote guerrillero, se halla trabajando brazo con brazo con los miembros de su
comunidad;

= el intelectual del pueblo, lee o juega gjedrez en su casa decorada con discretas
fotografias de los lideres de la Revolucién Rusa;

= el presidente municipal, no trabagja, juega cartas con sus amigos los liberales (el
médico, el intelectual), pero recibe érdenes de la iglesia, en si representa la

ambigledad del poder politico mexicano.

A continuacién hacemos un recuento de las estrategias retéricas con su comespondiente
sentido no literal y la referencia, ésta si literal, a la realidad del México contemporaneo, en

concreto a los tres poderes resenados anteriormente: el politico, el religioso y el militar.
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Encadenamiento | Recurso formal | Referencla al Sentido
poder
Metdafora puesta Puesta en Religioso Sacrificio carnal
en sintfagma escena = religion
Puesta en serie
Metdafora puesta | Puesta en Religioso El mal (la gata
en paradigma escena negra), toca la
suerte de los
personajes
Metafora puesta | Puesta en Una especie de
en paradigma escena Edipo divino (se
deseaala
madre de Cristo
que por
extension lo es
también de los
catdlicos).
Metonimia puesta | Puesta en serie | Religioso La connivencia
en paradigma (simulacién Narcotrafico entre poderes:
fotografica) narcotrafico-
Puesta en iglesia
escena
Metonimia puesta | Puesta en serie | Religioso Connivencia
en sintagma Puesta en Narcotréfico entre el poder
escena del narcotrdfico

y el poder
religioso.




110

“El Crimen del Padre Amaro", agrega a los poderes tradicionales, uno emergente: el del
narcotrafico, seguramente con mayores facultades que los otros tres, pues no sélo
corrompe mds al resto, sino que es capaz de construir obras sociales, por ejemplo, el

hospital del pueblo, y asi despertar cierta simpatia entre la gente.

Finalmente, los recursos formales de la imagen, del sonido o del montaje, se convirtieron en
verdaderas estrategias retéricas que, sumadas a otros sistemas de significacién social,

fueron los elementos generadores de sentido para el espectador.

El andlisis no condujo a la libre interpretacién o la alegonizacién tematica de un filme, sino
de anclar en las peliculas mismas las estructuras perceptivas, icénicas, narrativas, sonoras y
simbdlicas movilizadas durante la proyeccién. En particular, estos filmes utilizaron
encadenamientos textuales hasta cierfo punto estereotipados en el dmbito social-
referencial, pues recumieron a los contrastes simbdlicos mdas comunes sobre la base de una
moral polarzada entre lo bueno (el pensamiento moderno y democrdtico) y lo malo (el

pensamiento falaz y religioso).

Es una pelicula que jugd con las contradicciones simbdlicas propias de estos poderes para

denunciar sus efectos sobre las conciencias de los individuos.

Es una obra netamente de denuncia social, por eso se explica, que en una sociedad
democrdtica donde se valora la libertad de expresion y se sefialan celosamente las
contradicciones de una moral en decadencia, ganen premios en México y en el extranjero

al condenar problemdticas politicas o religiosas
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CONCLUSIONES

La historia del cine en México a partir de finales de los afios ‘80, tema que profundizo en
este frabajo, es comparable con la de otros paises latinoamericanos, que ya desde

comienzos de los 90 siguen sufriendo un decadencia econémica.

En muchos paises latinoamericanos la industria cinematografica —en contraposiciéon con el
ya conocido procedimiento estadounidense— no estd considerada estratégicamente por el
gobierno. Por consiguiente, el gobiemo reduce cada vez més su compromiso a causa de

las continuas crisis econémicas.

Esto hace que en México se haya llegado a la venta de la exhibidora estatal COTSA
(Compania Operadora de Teatros SA), a la reduccién no sélo de los estudios Churubusco
sino también de empresas de distribucién y produccién como Peliculas Mexicanas o la
liquidacién de CONACINE (Corporacién Nacional Cinematografica) y CONACITE

{Compania Nacional de Cine y Teatro).

IMCINE no puede llevar el control de todos esos érganos estatales, por lo que el apoyo
para la produccion cinematografica se viene abgjo. Lo sustituyen por su parte un reducido
nUmero de producciones independientes que sélo salen adelante gracias a la tenacidad y

el trabajo de sus directoras y directores.

Como ejemplo, y junto al ya conocido cineasta Ripstein, se encuentran nombres como
Hermosillo, Alfonso Arau y Jorge Fons, pertenecientes todos a una misma generacion, entre
cuyos descendientes, entre otros, se podria nombrar a Alberto Cortés, Alfonso Cuarén,

Nicolds Echevarria, Luis Estrada, Maria Novaro, Dana Rotberg y Guillermo del Toro.

Todos ellos han tenido muchas dificultades para la financiacién, la produccién y la
distribucion de sus trabajos. No obstante, han podido lograr volver a atraer en los Ultimos
afios al propio publico local, ya cansado de ver tantas peliculas de cine patridtico durante

afios, al igual que a un cierto publico intemacional y algunos éxitos en festivales de cine
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internacionales. Se deja sentir el comienzo de una serie de nuevas peliculas mexicanas, con

una mirada critica hacia la sociedad y a la vez con éxito internacional.

El primer I"|r"n de semana que se proyectd “El Crimen del Padre Amaro" en 400 salas
cinematogrdficas de la RepuUblica Mexicana trajo consigo una recaudacion de 31 millones
de pesos en taquilla. Para muchos esto se debié a la gran campafa publicitaria de
desprestigio que se creé cuando la Iglesia Catdlica y asociaciones Pro-Vida enarbolaron en

los dias previos al estreno.

Basado en un novela del siglo XIX del escritor portugués José Maria Eca de Queiroz, “El
Crimen del Padre Amaro" se estrend el 16 de agosto de 2002, aun en contra de laira de los
obispos de Culiacan, Benjamin Jiménez; Ecatepec, Onésimo Cepeda y de Saltillo, Raul

Veraq, respectivamente, principales engendradores de este movimiento reprobatorio.

La primera manifestacion se dio en una pdgina de intemet donde se solicitaba la
prohibicién de la politica sufragada con tres y medio millones de pesos aportados por

Fidecine, a un total de 180 millones que tuvo de costo este filme.

La polémica que ha surgido en torno a esta pelicula dirigida por Luis Carlos Carrera esta
basada en varias escenas, consideradas sacrilegas. Una de ellas es el momento en que el
Padre Amaro (Gael Garcia) incita a Amelia al acto sexual retomando una imagen de la
Virgen de Guadalupe afimmando a su amante: “estas mas bella que la propia Virgen",

posteriormente al enterarse que esta embarazada la incita a cometer aborto.

Este asunto enciera problemas morales de gran envergadura, porque la muerte
provocada de un feto - fuera de los casos excepcionales de intervencion - es condenado
publicamente por la Iglesia Catélica con la excomunién y es considerado pecado mortal,

mientras el ser padre sacerdote tiene al menos formalmente una sancién menor.

El quinto largometraje de Caros Carrera sigue mostrando la enorme distancia que media
entre el publico y muchos de sus supuestos lideres —anote aqui a los Abascales, Onésimos,
Serranos, Sandovales, Femandez de Cevallos, Riveras Cameras mds un etcétera, por

desgracia, demasiado largo. Como era de esperarse, a esta pandilla de intolerantes le salié
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al revés su intento de sabotaje a una obra intelectual que no por resultarles incémoda deja

de tener los mismos derechos —de financiamiento, creacién, difusién..— que cualquier otra.

Lo que debe haberles caido mal es el retrato de una realidad que, visto el escandalo
suscitado, ha de ser mas real de lo que Luis Carlos Carrera y Vicente Lefiero se imaginaron:
nexos de la Iglesia catélica con el narcotrafico; parrocos amartelades con mujeres
devotas; descalificacién y ostracismo para quienes no piensan y actian como se espera
que lo hagan —en la cinta, excomunién para un cura que defiende en serio la opcién por
los pobres—; proteccion y complicidad con autoridades civiles; impunidad en la comisiéon
de actos criminales —por ejemplo el aborto, ese grave "delito"-; en pocas palabras, el

ejercicio del poder.

Tanto ruido alrededor hace dificil apreciar lo estrictamente ofrecido en pantalla. Cinco
largometrajes después, Luis Carlos Camera es dueno del oficio; cuenta su historia con
economia de recursos y buen ritmo, no se le cae la tensiobn dramdatica, redondea la
mayoria de las secuencias y sigue obteniendo lo que necesita de su elenco. Por momentos
a Gael parece faltarle volumen histridnico, aunque quiza sea que Sancho Gracia, Luisa
Huertas, Angélica Aragdn, Ernesto Gémez Cruz y sobre todo Damiéan Alcdazar hicieron un

trabagjo sin fisuras.

El quinto largometraje de Luis Carlos Carrera "'La mujer de Benjamin", "La vida Conyugal”,
“Sin remitente", entre otros, conserva los elementos tipicos que caracterizan el frabgjo del
joven director: historias cotidianas sin héroes ni villanos con una pizca muy especial de
humor directo, con personajes muy bien definidos, y con una fotografia sin grandes

pretensiones.

Eso si, el trabajo realizado con el reparto como siempre es excelente: Angélica Aragén en
su papel de amante platénica del padre Benito, Damian Alcazar protagonizando al Padre
Natalio revolucionario y benefactor de los mds pobres, Pedro Amendariz Jr. y su
interpretacién de Presidente Municipal y sin duda, la mejor de todas, Luisa Huertas y su

Dionisia, la loca y fanética religiosa que pone en jaque a mas de uno.

Cabe sefalar que existen similitudes entre los vinculos que tiene el padre Benito —superior

del padre Amaro— con un grupo de poderosos narcotraficantes, y los que tuvieron durante
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mucho tiempo los hermanos Arellano (jefes del cartel de Tijuana) y cierfos sacerdotes

mexicanos como: Juan Sandoval lhiguez”

“El Crimen del Padre Amaro" es una pelicula mexicana honesta, de buena calidad,
contada de una manera muy amena e interesante, acerca de las cosas que le pasan a los
seres humanos, una historia que cuenta los errores de las personas no importando que sean

sacerdotes o no, debido a la falta de voluntad y de vocacién.

La adaptacién de los contenidos de la novela de Eca de Queirdz al México de hoy, con sus
narcotraficantes, sus exiliados espafioles, su periodismo sensacionalista y sus alcaldes del
PAN (aqui tenemos a Pedro Ammenddriz, repitiendo el papel de mandatario que
representaba en "La ley de Herodes", donde pertenecia a las filas del PRI) tan
mangoneables como su oposicién, se olvida de elementos de mucha mayor relevancia, de

mucho mas calado y profundidad.

El film se presenta, con diferentes matices dramaticos, la caida de un joven idealista hacia
la comrupcién vy la falta de escripulos. En el libro, desde el principio el padre Amaro es un
individuo sin vocacion que solamente utiliza la Iglesia para sus propios beneficios. Es por ello
que no se tienta el corazédn al momento de tratar de quitarse de encima a quienes no le

sirven para sus planes.

Lo mas vergonzoso de ésta pelicula no lo encontrardn en la proyeccién, sino en las ridiculas
declaraciones de los nefasto lideres que sin verla empezaron a colgarle milagritos de todo
tipo, que nefasto es que en estos tiempos personas quieran imponer una doctrina y una
forma de pensar como Unica y verdadera, que mal que una novela escrita hace mas de
120 afos pueda aplicar en un México moderno en donde sus instituciones religiosas siguen
negdndose a crecer, a brindar elementos realmente importantes a sus seguidores,

elementos que les hagan pensar, razonar, criticar y crecer.

“El Crimen del Padre Amaro" es la gran sorpresa cinematogréfica del afio. Por tradicion,
cualquier producto cultural que se atreva a retratar a la iglesia y sus pastores en una luz

poco favorable, es automaticamente condenado por los poderes establecidos.
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En consecuencia, el filme identifica una Iglesia Catélica identificada con la ortodoxia,
afrentada contra una clandestina que apoya los valores de igualdad social mediante la

lucha armada; cosa imposible en los tiempos de la novela del siglo XIX.

A nivel mundial, la autoridad moral de la institucién se tambalea por los escandalos de
sacerdotes pederastas y el encubrimiento de sus superiores. Aunque la ola de acusaciones
no se ha manifestado en América Latina, en este tradicional coto catolicista, la fé

evangélica gana cada dia mas adeptos, y las iglesias “alternativas" se multiplican.

Hace tan sélo unos afos, habria sido inaudito que esa sociedad, percibida como muy
conservadora, pudiera favorecer una pelicula como esta. Pero eso fue lo que pasé. El
publico la convirtié en la mas taquillera de Ia historia del cine mexicano, y fue seleccionada
por la Academia de Artes y ciencias Cinematograficas de Hollywood como candidata al
primer Oscar de 2002 en la categoria de mejor pelicula extranjera. Si a alguien deben

agradecer los productores, es a la iglesia.

En visperas del estreno, los jefes eclesiasticos ejecutaron una ofensiva medidtica que

incluyé una queja judicial pidiendo detener la exhibicién del film.

Lo importante es que la libertad del piblico de acceder a un producto cultural no ha sido
enajenada por los poderes tradicionales. Por supuesto que algunos catélicos se sentiran
ofendidos por ciertas escenas...pero nadie les obliga a ver el film, y ellos no pueden ni

deben obstruir la libertad de aquellos que quieren verlo.

Cabe sefalar que el andlisis visual que se llevo a cabo nos refleja que la pelicula "El Crimen
del Padre Amaro"” es simple y sencillamente la realidad que se esta viviendo, pues en
cuantos conventos no se ha descubierto que en las paredes o en el piso sean encontrado
esqueletos de fetos, eso quiere decir que a la iglesia no le conviene de ninguna manera
que la sociedad catélica se de cuenta de lo que realmente ha pasado entre sacerdotes y
monjas, porque de antemano saben que eso ocasionaria una disminucién importante de
catélicos, lo cual no les conviene. Ademdas de que ofras religiones crecerian a pasos

agigantados.
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Mediante la apreciacién cinematogrdfica de dicha pelicula pudimos constatar que el
papel de la mujer dia con dia va cambiando, ya que actualmente no es sumisa (como
antes), ya no se deja dominar tan facilmente por el esposo, toma decisiones importantes
dentro de su hogar, la mayoria son profesionistas y tienen los mismos derechos e igualdad
de género que los varones, e incluso son madres solteras (la mama de Amelia) que luchan

arduamente para sacar a sus hijos adelante.

Nos pudimos dar cuenta que en zonas rurales ya también estdn cambiando, pues muchas
jovencitas tienen mdas inquietud de estudiar, de salir adelante, de ser alguien en la vida, de

tener un mejor futuro y de ayudar a sus padres econémicamente.

Finalmente, es importante mencionar que el hombre es hombre por naturaleza, no importa
que traiga una sotana, hay que estar concientes de que debido al juramento que hacen
sean encontrado varias anomalias relacionados con ellos (otro ejemplo, la pelicula de la
Viuda Negra, En el nombre de Dios) porque no pueden demostrar sus instinfos ante la
sociedad, quizda lo mejor seria que tomaran en cuenta a los Pastores (cristianos) ya que ellos

si se pueden casar y tener familia, sin descuidar su mision: transmitir la palabra de Dios.
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