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ficha del trabajo 
A I hacer esta tes i:9 me apoye en I ¡broa) rev i stas) pe I ícu I as y 
páginas de internet de distintos sitios. Bibliotecas de lo 
UHAM, EIHA y la mediateca de lo CAIXA en BCH fuerón elementales 
para el desorrol lo del tema, 

Lo dirección del proyecto estuvo o cargo del 0.1 . Fernando 
Rubio Garcidueñas¡ y conté con la asesoría 0.1. Mauricio 
Moyssen, O. I. Marta Ruíz, O. l. Jorge Uadi 110 y el Prof. Andres 
Fonseca. 
El Maestro Uictor Rivas me ases oró en la parte fi loaófica del 
proyect o os í como en I CI carrecc i ón de est ¡lo de I m ¡amo, 

La teoría deriuada de este trabajo pretende 
hacer objetos es necesario apoyarnos en una 
puede partir de cualquier te~a. 

derPIostrar que 
.. etodología y 

para 
está 

la ",e todo I og í a aqu í propues ta prov i ene de 1ft i exper ¡ene i a 
personal en relación a ... ¡ espacio y los objetos que este 
cont ¡ene. 
Cuestiona 
uso final 
de Iftonera 
sus cosas. 

la rigidez de la función COIftO concepto conuencional y 
en un objeto, y propone dar flexibilidad a los ~is~os 
que el usuario sea quien decida co~o y para que usar 

Rpuesta por una ~anera de diseñar en la que el usuario es el 
últi~o eslabón en la cadena de diseño J los objetos co~o ca~pos 
de acción y no co~o satisfactores in~ediatos a una necesidad. 

El resultado de este análisis son dos objetos que sugieren un 
ca~bio constante de uso. 



nientras en exp: edredón el calftbio parte de un objeto que 
conocelftos y usalftos todos los días, hacia nueuas posibilidades 
de uso para el Iftislfto. 
En cocún el calftbio es Iftucho Iftás radical, es un objeto diseñado 
para calftb i ar de alftb i en te, I uz y percepc i ón de I espac i o . Un 
calftbio interior que nos da una perspectiua diferente del lugar 
en el que estalftos perlftitiéndonos pensar en la posibilidad de 
estar dentro o fuera de nuestro propio y único capullo . 

, 
COClm 



índice 

i nt roducc i ón 1 
mi habitación 2 
fotos de mis habitaciones 6 
oportunidad de dise~o 7 
organismo sensible 8 
diagrama del método de trabajo 18 
método de trabajo : mis organismos sensibles 11 
el espacio y los organismos sensibles 28 
organismo sensible-objetos 33 
objetos fle x ibles para un organismo sensible 31 
los sent idos } los sent i m i en-t os } los ent ornos: 
b i enest ar y mu I ti sensor i a I i dad 36 
espac i o 38 
ces extraordinario descubrir que nadie sabe por 
qué la gente quiere cosas » 39 
nueva definición de función 11 
droog des i gn 13 
efectos por·tát i les 15 
indeterminación y fle x ibi I idad 17 
the official point of view 19 



propuesta : el dise~ador indus-trial como 
transmisor de expe-riencias 53 
imágenes que inspiran 56 
enfoque personal de dise~o 59 
I I uv i a de ideas 68 
dos objetos fle x ibles 62 
experimento: edredón, 63 
exp:edredón 64 
pos i b i I i dades exp : edredón 65 
plano de materiales exp :edredón 66 
prototipo exp : edredón 67 
cocún 71 
plano de medidas, materiales y construcción de 
cocún 75 
manual para el usuario de cocún 76 
prototipo cocún 78 
conc I us i ón 88 
bibl iografía 81 



introducción 
La si gu i ente tes i s pretende demostrar I CI i mportanc i a de la 
i nvest i gac i ón y desarro I lo de t eor í as en e I hacer de ob jet os, 
La información proviene desde campos como la arquitectura, 
diseño, cuestionarios Clpl ¡codos con personas entre 28 y 38 años 
dispuestas a opinar acerca del uso y el significado del 
espac ¡o, et c. El resu I t ado arro j aró una de fin i e i ón de I t érm i no 
espacio Que será acorde con esta investigación, Estos campos 
i nd i corán Que, en e I mundo de los obj etes) todas las 
discipl ¡nas y términos pueden ser relacionados. Esto tesis, 
además de ser una met odo I 09 í CI de I di seña por s í misma J verso 
sobre la importancia de la e xperimentación en la creación de 
nuest ros prop i os y ún i cos mét odos, Aqu í se pret ende demost rol"" 
que estos pueden provenir de cualquier parte; incluso de 
nuestra propia experiencia, 



mi habitación 
Estoy en mi habitación, Es domingo. Quiero dormir, pero el 
ru i do de la call e com i enza; al gu i en se I evento y escucho sus 
pasos, El ab,., i r y cerrar de 1 as puert as. Mús i co, Los coches 
comienzan a circular. El teléfono suena. Me levanto. Uoyal 
baño, Regreso, Me met o en lo como. Qu ¡ero se gu i r durm i enda. 
Aprieto los ojos . Me meto debajo de las cobijas. Lo intento e 
intento pero yo no puedo dormir. Hay demasiada luz y mi cama se 
enfrió, además el ruido; ¡el maldito ruido! 

Me levanto, voy hacia lo ventano, la obro necesito más luz , y 
un poco más de frio poro sentirme yo despierto. Necesito aire, 
aire frío en lo cara; me quedo disfrutando un momento y empiezo 
a pensar. Tengo que arreg I or la hob ¡toe i ón, yo hoy po I va en 
todas partes. Todo está tirado y abandonado , además cuando dejo 
de I i mpíor por mucho tiempo signi fic a que algo está o va o 
estar mo 1, Una depres i ón se acerca o ta I vez só I o estoy 
demasiado ocupada. De todos modos estoy incómoda, el polvo 
comienza a darme alergia y todo el tiempo estornudo. 

Por fin me muevo, no sé por donde empezar. Decido sal ir de ah r 
un moment o y pensar desde fuera cómo puedo hacer I o. Uoy y me 
refugio en otra habitación l aquella que no es mía. Me tiro en 
la cama y empiezo a hablar: es ex traño l esta habitación estó 
también desordenada pero no me siento incómoda ¿seró por que no 
es mi desorden ? No lo tengo que limpiar yo o no es problema; de 
todo s modos Jorge empieza a arreglar la habitac ión y me vuelvo 
a sentir incómoda. Es hora de irme a arreglar mi cuarto. 
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Regreso. Me siento en la cama y observo, Desespero, Me levanto 
y decido empezar; el cuarto no es pequeño} la distribución es 
mala} el clóset muy grande, la cama muy chica y el espacio 
restante mínimo. Quiero bañarme y sal ir corriendo} sin embargo} 
me molesta estar descalza por el polvo. así que decido barrer , 
Muevo el buró, Barro debajo de él, No me gusta nada, lo único 
que sirve de él es la superficie para poner cosas al lado de la 
cama} especialmente la lómpara que es horrible pero la luz es 
i nd i spensab le, Arrast ro I a cama que ojo ló fuera un poco más 
grande aunque t endr í a que comprar un c I óset nuevo y camb i ar 
todo de lugar. No tengo dinero ni tiempo. así que mejor lo 
olvido y me conformo con reacomodar las cosas a ver qué pasa, 

Lo muevo todo var i a. ve ceo , La cama ¿debaj o de I a ventana, o 
pegada a I a pared? , E I buró lo mós eseond i do po. i b I e y bueno 
el c I óset tendrá que est ar ah í todo el tiempo; lo muevo y me 
gusta más, lo dej aré as í un tiempo hasta que algo vue I va a 
cambiar. 

Term i no de barrer} mover y trapear, Tiendo I a cama y voy a 
bañarme, Mientras lo hago pienso en cómo deshacerme del buró y 
conseguir algo mejor. Es di fíei I pero creo que buscaré unas 
tablas o algo; cuando regreso al cuarto me siento mucho mejor. 
Todo estó ordenado y I impío . iah! Puedo estar descalza o 
t írarme en el piso, la cama está tendida. la ropa guardada y 
todo en lugares dist intos, Lugares que acabo de asignar; 
lugares nuevos, Me acuesto en la cama . Estoy contenta, empiezo 
a leer La Nóusea de Sartre, creo que vaya pasar todo el día 
aqu í. 
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ni lugar 
Mil ugar es el espac i o en donde me muevo, Todo lo que hay aqu í 
me interesa) algni fica y me da clgo: fel icidad J tristeza } 
seguridad, frustración, alergia, etc, Es el reflejo de lo que 
soy. S ¡al 90 pasa en mí} 0190 debe pasar en él : s i no J deja de 
ser mío . 

Cuando un espacio deja de ser mío es porque ya no me interesa, 
Ha p ¡ enso estar más en él Y dej a de seru i rme¡ voy a buscar 
ot ro j ot ro que haré m í o poco a poco, Pr ¡mero pondr í a f ot os y 
dibujos} además de mis colores y cosas favoritas. Este espacio 
es mío porque soy libre en él } puedo modificarlo y habitarlo 
como qu ¡era, Es como m i s bo I sil 108 J t en90 todo aqu í J pero es 
di fíci I de encontrar, Cuando tengo frío meto ahí la . mano.; 
t amb i én cuando no sé qué dec I r o qué hacer; me da segur i dad y 
puedo est ar os í mucho tiempo; sin embargo, de pront atengo 
necesidad de no seguir así, 

En m i cuarto duermo, 
desp i erto, trabaj o, 
sola o con amigos, 

leo , pienso, dibujo, escribo, me visto, 
lloro} me río} escucho música, disfruto 

Casi siempre lo disfruto} sobretodo cuando está li mp io y estoy 
sola y cansada, A ueces lo sufro cuando está de5astroso igual 
que yo, En él busco calor o frío, según el cl ima, Oscuridad o 
luz , según la hora y estado de ánimo, ruido o si lencio, Espero 
que me acoja} que me al luie} me proteja y me descubra ante lo s 
demós, espero reafirmación y seguridad de quién soy y por qué 
soyas í, En él no est ó laque no qu i ero en m i v i da: abandono} 
polvo } rutina, rigidez, frustración, 



Cuando estoy triste siento el espacio vacío, las cosas que 
están en él no tienen tanta importancia. Cuando estoy sola se 
vue 1 ve más i nt eresant e, ti ene más sentido, es cuando más 
experimento. Cuando tengo pareja se desordena un poco, pero no 
me importa este desorden, me gusta mover 1 as cosas; me gusta 
observar 1 o y pensar cómo observa mi pareja este espacio, me 
gusta compart ir 1 o. Si tengo mucho trabajo es un refugio para 
descansar, 1 1 ego a é 1 para dormir y re 1 aj arme. Aburrida es 
cuando más cambios hago aquí, es la única manera de saber cómo 
y por dónde me puedo mover para cambiar lo que me aburre. 

E 1 miedo vue 1 ve mi espacio pequeño y desesperante, no puedo 
habitarlo mucho tiempo. Me enfrento demasiado conmigo misma. 
Está pasando a 1 go; 1 o sé por 1 a necesidad de deshacerme de 
objetos, cambiarlos de sitio, pintar o moverme de lugar. 

5 



, 
mis hab i t ac i one::; 

Mis habitaciones de 1999 al 200i 
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oportunidad de dise~o 
¿Por qué es ten di fíe i I camb ¡ al" mi espac i o? J ¿es ¡gua I de 
difíci I para otras personas hacerlo?, ¿son los objetos que lo 
conf i guran los que no me lo perlO i ten? Me i nqu i etc que estos 
sean tan rígidos, tan determinados, 
Estoy segura que si no estuvieran tan definidos podríamos 
cambiar su configuración mas fáci Imente y por lo tonto la 
sensac i ón de lugar t amb i én. T endr í amos más cont ro I sobre el 
espacio, lo que lo haría más nuestro, con todo lo que hay 
dentro. Necesitamos participar en la distribución de nuestro 
lugar de una manera mucho más aet i vaj coda uno tiene que 
definirlo como una deei3ión de vida. E3 la oportunidad de 
diseñar algo que cambie con cada uno) que !e adopte al usuario, 
que sea fle x ible y nos permito crear el ambiente que 
necesitamos} es decir} el diseño de un objeto flexible para un 
organismo sensible. 
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orqanismo sensible ._ 
De f i nomos a 1 organismo se ns i b 1 e de 1 que estaremos hab 1 ando 
durante todo el proceso de desarrollo del objeto. 

To dos 1 os organismos t i enen un v í ncu 1 o i ndest ruct i b 1 e con e 1 

medio ambiente. En el texto Complejo <<organismo-ambiente>> 
H. M. Jessop afirma: J Es i mpos i b 1 e comprender 1 a amp 1 i tud de 
las relaciones recíprocas entre el organismo y el ambiente si 
pensamos que un organismo se comp 1 et a en sí mismo y, por 
cons i gu i ente, es separab 1 e de su amb i ent e1 . 1 E 1 ambiente 
natura 1 de un organismo está per f ect amente diseñado para que 
este desarro 1 1 e capacidades y pueda a 1 i mentar se de é 1 • H i ngún 
organismo se comp 1 et a a sí mismo; 1 a masa y 1 a energía están 
constantemente cambiando de organismo-ambiente. 

Por otra parte debemos entender que para definir 1 o organ 1 co 
debemos separar 1 o de 1 resto y una manera de conseguir 1 o es 
encont rondo caract er í st i cas de 1 mismo. Por esto en f i 1 oso fía 
algunos autores contraponen lo orgánico a lo mecánico, buscando 
caract er í st i cas con 1 as que podamos entender ambos términos. 
Sin embargo, estos intentos son confusos, pues encontramos que 
a 1 nombrar ciertas caract er í st i cas, 1 os dos términos 1 as 
comparten; por eso 1 as caract er í st i cas que cita Max Sche 1 er2 

con la propiedad de la prefijo auto me parecen lo 

1 N.M . Jessop, Biosfera: los seres vivos y su ambiente Ed. Omega, S.A . -Casanova , 
220 BCN España 1975 
2 Ferrater Mora J. Diccionario de Fi losofia Tomo 11 (e-j) España, 1994, Ed.Ariel 

S.A. Córcega , 270-08008 BCN 
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suficientemente claras para el anál isis que a cont inuación 
hago, Las característ icas son las siguientes: automovimiento, 
autoformación, autodi ferenciación y autol imitación, 

El prefijo Quto es básico, pues lo que distingue lo organlco de 
lo mecánico es la existencia inexpl ¡cable de energía; lo 
organ I ca se mueve por s í mismo, lo mecán i ca no, 
En el desarrollo de un objeto fle x ible para organismos 
sens i bies es el ement a I que pr i mero de finamos alargan i smo 
sensible en cuestión: 
Individuo entre 20 y 30 años de edad que siente física y 
emocionalmente todo lo que le rodea (sea medio ambiente natural 
o artificial); con propiedades como el automovimiento, la 
autoformación, autodiferenciación, autol imitación y la 
interacción incesante con el medio ambiente como principal 
motor de energía. Con esto no se descarto o los demós 
organ i smos como organ i smos sens i bies ¡ si mp I ement e los ant es 
descritos serón los organismos de estudio en el método de 
trabajo que a continuación se expl ica. 
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di agramc1 de 1 método de trabajo 

Identificar la 
Oportunidad de 
diseño: 
El organismo 
sensible y la 
influencia de 
1 os espacios y 
objetos en su 
vida 

Ut i 1 izar 1 a 
información 
gráfica, 
teórica y 
empírica 
para 
diseñar el 
objeto 

E 1 aborar un 
posible pero 
flexible 
método 
trabajo 

de 

Comprobar-concluir: 
Determinar la 
importancia de 1 a 
tesis 

propuesta ~· .......... . 

10 

Capturar la 
información que 
el método 
requiere, sin 
cerrarse a 1 as 
pos i b i 1 i dades 
de relacionar 
cualquier otro 
t i p o de 
información 
justificada 

Ana 1 izar> 
conectar, 
comparar y 
confrontar la 
información 
recolectada 



método de 
• orgem I smos 

trabajo mis 
sensibles 

Las posibi I ¡dades y consecuencias del espacio en mi estado de 
ánimo fueron las conclusiones del primer escrito. Teniendo 
e loro ent cnces el t eme Que me i nt eresa desarro llar y hab i endo 
de fin i do el t érm i no argon i gmo sens i b I e, los i gu i enl e son las 
respuestas a cómo elaborar un método de trabajo! a part ir de 
Qué información vol idar el proyecto . 

La información que se usará a cont inuación, durante todo el 
proceso evolutivo de esta tesis) proviene de varias fuentes; 
todas diat intas pero de igual importancia para val idor el 
concepto de diseño de un objeto . 

La primero proviene de amigos u organismos sensibles como los 
I lamo en este trabajo; personas preocupadas por su comunidad J 

país) mundo y espacio dentro de estos; casi todos se encuentran 
entre los 28 y 38 años de edad, y tienen profesiones u 
ocupac iones di st i nt as, as í como una ub ¡cae i ón geográ f i ca muy 
diversa, pero las preocupac iones y sat i sfocc iones no son tan 
diferentes; todos ciudadanos del mundo buscando un lugar mejor. 

El cuestionario para organismos sensibles me I leva a saber cómo 
viven, se expresan y desarrollan dentro de su hábitat . Aquí 
observaremos las inquietudes que nos mueven y las coincidencias 
que nos unen al hab I ar de con f i gurac iones espac ¡al es, Algunos 
amigos también me regalaron dibujos y representaciones de su 
espac i o idea 1, La ayuda no pudo ser mayor, además de darme 
respuestas para una base teórica que pudiera ser desarrol lada, 
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tenía algunas formas plást icas para el desarrollo del objeto 
después de la teoría. 
La segunda fuente de información fue apareciendo en el proceso: 
son art í cu I os de rev i st as, pág i nas de i nt ernet ¡ fragment os de 
escritos y teorías de movimientos de diseño en otros países, 
Menciono y expl ica la importancia para la tesis y el objeto 
final de ésta. El método fue variando constantemente durante el 
proce.o, pues me pareció que al hablar de flexibi 1 idad lo menos 
contradictorio era respetar esa misma flexibi I ¡dad en el 
método, por esto aunque al final del proceso puedo ident i ficar 
y hacer un diagrama de un método, también me gustarfa aclarar 
que no me apegué a ninguno en espec í f i ca J aunque al fina I el 
modo de razonamiento es bastante apegado al mismo método 
cient ffico: plcnteamiento-hipótesis-experimentación­
comprobación, 
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, 
cuest i onat-. i o para organismos 
sens i bies : 
ttOlJbre: Edad 
Ocupac i ón: Hac lona I I dad: 
¿qué ,.igni flea el espacio en tu vida? 
¿COIlO sobes cuando un espacio es tu~o? 
¿con qué COIllPO/'OS tu espacio? 
¿COIlO es tu espocio? ¿lo puedes definir con 7 palabra!!!? 
¿lo Que acobas de de5cribir es el e3poclo donde? EnulIero la:!! oct luidodes qu" 1'801 h:03 
en él. 
¿lo controlos? ¿ l e controlo? ¿CÓIllO? 
¿lo s ufres o lo disfrutos? ¿que es ~as frecuente? 
¿qué buscos en él? 
¿qué esperos de él? 
¿qué no quieres de el7 
¿COIIIO es el espoclo con el que sueños? ¿puedes describirlo con 7 Ó lilas palabras? 
¿codo cuando COlJblos tu espacio? 
¿por qué y poro que?(signlflco algo) 
¿có.o lo cOlllblos? 
¿cre!!ls Que tu espoc:io influencio tu e!:todo de áni,.o? (si lo re!opuesto es si contesta 
los sigujente~ pregunta~) 
¿có.o? 
Que callbla en él cuando: 
I.E~ta~ tri~te 
ere8 fel iz 
e~ l as solo 
t lene~ pareja 
1 iene~ trabajo 
está!!! cansoda 
lII uy ocupado 
aburrido 
1 ienes .Ieda 
l e posa oiga IlIIparlonle 
¿CÓIllO qulere~ vivir en él 
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Ho~bre Jorge Pérez 
Edad 21 años 
Ocupación: estudiante 
Hoc i ano 1 I dad: lIex icono 
¿que significo el espacio en tu vida? 
El espacio es donde es toy, donde lile 
~uevo y hago todo laque se s upone que 
hago, a veces lIe echo l o 1I0nita y (le 
dejo hacerlo fácil y dis frutarl o, o veces se pone d i f ícil , lIe opri l e y no lIe deja funcionar 
bien y lIe hoce sufrir l o .. p\.lede ser t\.l lIeJor olli go o t\.l peor pesadi 110 
¿cala sabes cuando \.In espacio es lUyo? 
Cuando puedo estar en él CÓllo dallente, po,..que le puedes apropio,.. de él poniendo cosos y 
odornos .. pero lIuchos veces pongas lo que pongas no acabos de esto,.. en ese espacio_y hay veces 
que ounq\.le no es t és en tu cosa o cuo,..to p\.ledes decir que el espac i o en donde es tos en ese 
10llent o, es tuyo, si I p I ellent e porque es t os Cóllodo y lo d i s f rut os lIucho.. s e lIe ocurre una 
ployo .. cUClndo t iene s lo libe,..tod de estor ahí el tie .. po que qui eras o calla quieras sin 
pres iones lo hoces tuyo aunque sea ese 1I0l ento 
¿con que co~pClros tu espClclo? 
Es calla un pequeño escenario, donde lu e,..es el raClndollás .. el director el q\.le hace y deshace 
¿CÓIlO es tu espClcio? 
En el hoces lo que se te anto j o, s i te dej a . Reflejo todo lo que eres, calla andas de ánl llO, 
e,..es el responsable de esto, ofectCls en él y viceversa, es calla tu base . 
¿lo que acabas de descr-iblr es el espacio donde? Enullero los act i v idades que "'eal lzoe en é l. 
Duerllo, traba jo, escucho lIús lco, le o, veo t ele, pinto, sue i'io{dor llldo o desp ier to), le 
lIalvlaJo, planeo, pienM , cr-udeo, cargo pi las y ellplezo callblos 
¿lo 8uf,..es o lo dlsfr-ulo3? ¿qué e8 ~ás frecuente? 
Casi 8 iellpre lo disfr-uto, pas o .. ucho tiellpo en él; 01 llenos que tengo un lodo Masoquista que 
aún no hoyo desc ub ier-to". 
¿Qué bU8co8 en él? 
Poder hClcer l aque qu I er-o en el 10llent o que qu lera , t ronq\.lll I dad paro pensar, hacer t 1 r-adero, 
tr-Clba j or que lIe deje hacer t odo 
¿que esperas de &I? 
Pode,.. hacer, deshacer y renovarlo, que coopere, sea lIóvi 1 
¿que no quier-es de él? 
Que nCl lIe deje ll over, que lIe haga sent 1,.. IncÓ. oda, que no le ayude y sea rrg ldo 

codo cuando eOllolos tu espoeio~ 
Casi elellpre ca ll bla cuando yo cO(lblo, cuan do estoy p il os, lIe pongo o llover cosos, cuando 
e(lpi ezo o es tor Incóllodo .. yo no lIe dej o es tor 
¿por qué y poro que? (significo algo) 
solo por eOlllbior poro no caer en lo (lonoton ío o rutina, lo callbio de distribución, lo vivo 
desde otro sitio 
¿e6~0 lo cOlblas? 
qu i to cosos, pongo otroa 
.ereea que tu espacio Influencio tu e8todo de ánillo"7 (ei lo reepueeto ee el eontee to l os 
si guientes pr-egunlos) 
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obvia.ente si, pera en el .olllento que es tuyo, ent onc es tú er"es qui en In fluenci o el espacio, 
qu ien lo afecto 
¿cala es el e!:poclo con el que sueños? ¿puedes describir"lo con 7 o 1103 palabl"03? 
tia t lene que ser ni lIIuy gl"ande ni pequeño , la suflcientelllente obiel"to pal"o darle la libertad 
que neces Ita, 
Que call1bia en si cuando: 
estas triste: lo consiento pOl"a que lile consiento, le doy su arl"eglado pOl"a no pensor en lo que 
estoy tr is t e, cala pal"a olvidal", 
el"es feliz 
estos solo crea que no cOlllbia se queda cala estaba 
tienes porejo depende si vaya estar can ella en él, pOI" lo genera l echa t il"os, pOl"que qu l el"o 
que e I I a est e CÓlllodo t olllb I !!in, aunque t alllb I én puede pasal" que lo descu i de , 
tienes trabajo. cuando tengo cosas que hocel", pOI" lo genel"al se cae el sistellla y todo se 
vuelve caos, invivible, tira cosos por todos lados, tl"obojo por todos lodos 
estos consado: 
I Uy ocupado: 
obUl"r i do calllb i a rod i ca IlIent e, es cuando POI" lo genero I hago los calllb i os lilas dl"ást ¡ cae, t i 1"0 
caeos, pongo otras nuevas, siento que callbiorlo es uno l anera de lIIoverllle y desaburr lrllle. 
ttenee liedo: se vuelve Ilposi b le , lile paraliza la IncerUdulllbre un roto y obvlalllente se 
I"e f I e jo oqu í , toda desol"gan Izado, lleno de cosas sin acabar, pero si e.pre ayudónda.e a dec i d i 1" 

ponerllle las pi las 
pa30 oigo i IIIport ant e: talllb i én la descu ¡ do porque e I suceso i IIIport ant e lile raba lo atenc Ión 
¿calla quieres vivir en él? 
Quiel"o podel" vivll" calla quiero hacerlo en ese lIIalento, si quiero estor tranquilo, poder 
estol"lo, s i qui el"o echol" deslladl"e, talllbi én poder hacel"la; quiel"o vivi rlo I ¡breo 
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HOllbre· Erlc Urrieta 
Ednd 25 oñO$ 
Oc~poclón Oi $eñodar 
Hoc I onnl I dad nex I cano 
~que slgoi rico el espacio en tu vIda? 
El en t orno que lIe rodeo 
~có .. o abes cuando un espcl( ¡o 8$ tuyo? 
Cuando u i den t ; f ¡ ca en él, puede haber 
r a$Qo$ de .; peroonolidad re f lejados en élj dille con que obJ eto$ ondas y t e diré quien eres . 
. con q~e co.para~ tu e~paclo? 
Con.i go, rodeado de ob jeto$ q~e Me gU$tan, y ot ros que no puedo evi t ar , sient o Ident idad 
~CO!lO es tu espacio? lo puedes definir con 7 palabras? 
lo que acabos de de$cribir es el espacio dondll En~lIero los 

ac t iv i dades que realizas en él. 
Es t oy, duerllo, o veces Calla, trabajo, dibujo, escucho lIús ico , l eo, hago ejercicio , plati co , 
bol lo, y .os CO$OS 
¿lo mfres a lo disfrutas? q~e es .Ó$ frecuente? 
751 de d is fru t e 
¿que b~scos en el 
Orden, tranqu ili dad , cotllod ldod, descanso , aprend iza j e y dlo.'erslón 
¿que espero~ de el? 
Que se a pr ivado, pera a l o vez cO llpat lb ls can los demás, su f lclent e.ente a. p llo paro no sent i r 
enclerl"'O, Que sea fre s co cuando hago calor y cálido cuando haga fria y que $U$ objetos s ean 
versá t iles y aMables 
¿qu no qu,el"'es de el? 
Ob je tos o gent e que no lIe agl"'odan o int eresan 
¿que na quiel"'es q~~ pa$e en el' 
.cólla es el e$paclo con el que sueños' 
Con objet os y gente que lIe gus tan, que le cOllpl"'enden 

codo cuando cOllblas tu espacio' 
En I"'eo l idod s lellpre hoy Il geroe cOllblos, a veces un tonta fa l aces a l gún ob jeto o illogen o 
son ido nuevo, aunque o veces lIe gustol"' ra que hubiel"'on calbias 116s I"'odlcales. 

por q'Je y POl"'O Que?( ignifl':Q 0lg01 
poro $ent i r !las c6110do y si gn i fi cante lIi es tanci a ah í 
crees Que tu espac o Inlluencio tu estodo de onl.o? ($1 lo I"'espueslo es :3-' contesto los 

sigui~nles preguntas ) 
Que cOllblo en él cuando. 
estos triste: esto desordenado 
tienes t l"'obajo; $e desordeno 116s ¿eOlio quieres vivir en él? Tranqu ilo, CÓlodo y feliz 
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No~bre Tho~as Kra~ps 

Edad 28 años 
Ocupación Biólogo 
Nacional idad, Aluón 
¿qué significo el espacIo en tu vida? 
Tl"onqulll dad y Ilbedad 
¿CÓltO ~abes cuando un e~po( i o liS tuyo? 
Me sient o col liado 
¿con que COIllPOI"OS tu espo,;io? 
Un velero, uno t orre 
¿COitO es tu espacio? ¿lo puedes definir con 7 polobro~? 
En un velero estos libre y no deterlflnodo POI' exigencias constant es y reg las inút i les. Adelfás 
hoy a i re fresco y 1 uz en el Itor, en una t arre puedes ver desde lejos 
.10 Que acabos de describir es el espacio donde? Enullero los ac t ivi dades Que real izas en él. 

Uida coti d iano, IIe fascino lo luz del sol aQul 
;.10 controlo~? ¿te controlo? ¿COito? 
.10 sufres o lo d sfruta~~ ~Que es lilas frecuente? 

Casi siellpre disfruto 
.que buscas en él? 

¿que esperas de él? 
Primera respuesto 
.qu" no q'Jlerl!ll!l de él? 
Ser f regado 
¿a quien no Quieres en ~11 
¿qué no quieres que pa.,e en el? 
¿coila es el espacio con e que suenas? ¿puedes describirlo con 7 o IIas palabras? 
Grande y con lIucho 1 uz, cas I vac ¡ o 
Gcado cuando cOllbios tu espacio? 
De vez en cuando, en 2ur ich IIe lloví 5 veces en 6 años por diferentes rozones 

POI" Qué y poro qUI!:?(~ignl(lco algo) 
rozones personales y de trabajo 
.COIIO lo COllb i 0.,1 
¿crees que tu espacio Influencio tu estado d(l onill01 {si lo respuesto e., si contesto los 
Que cOllblo en él cuando: 
es t os triste: si llueve nodo, si hoy so l IIe pongo en la ventano 
es t as solo: nodo 
tienes pareja por desgrocio no ha posodo 
tienes trabajo' IIe sient o vivo 
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No~bre Humberto "areno Hernóndez 
Edad 25 
Ocupación' Arquitecto 
No.:: i ano 1 i dad nex Icono 
¿qué ~19nlfica el espacia en lu vida? 
El enlarno en qu e nos enconlramos, lo que nos rodea, nos cubre, nos envuelve, a nivel macro y 
,,1 crosc6p I ca 
¿ :ó~o sabes cuando un espa( i a es luyo 7 

Cuando la ocupas se vuelve luyo aula lóticalen t e, al vivirlo y adquiere c ierlo carácter 
noslálgico y un valor exlra al lOlar dec isiones dentro de él para si mis,.o, desde pegar una 
posta l en algún ,.uro hasla la ubicacl6n de un lIueb le en específico, este espacia se 
transforma, y por lo tanto a partir de este t ipo de decisi one s sobre él se conv ierte en tuyo . 
Al sentir esle espacio cala prop iedad tuya es par que est as a gusto ahí, de hecho c r eo que hoy 
I Uy pocos espacios luyas cala lal , en lIuchas ocasiones son resultados de acuerdos entre varios 
personas y aún así puedes sentirle b ien porque provoca sensaci ones 

can que cOlparas lu espao.: I o? 
Con la sensaci6n de eslar a gusta en algún si tio 
':'CÓIO es tu espllcio? lo puedes definir con 1 palabras" 
Porque a l estar a gusto en un si lio da callo resultado hacer ese lugar tuyo y di sfrutarlo 
¿lo que acabas de describir es el espocio donde? Enullera las actlv ldadell que realizas en él. 
Duermo, trabajo, lomo café y mas 
¿lo ~ontrolos? ¿te controlo? ~6,.0 

lo sufre~ o lo disfrutas' i..qué es IÓS frecuente '1 

Casi siempre lo disfruto, si l o llego o sufrir no lo frecuento o lo modifico 
,qué buscas en él? 
Estor o gusto 
¿qué esperas de él? 
sentirlo 
¿que no quieres de él' 
Sentirme sin 6n lllOS de estor ohl 
¿o quien no quieres el) el'? 
¿qué no quieres que po ,e en el? 
¿c610 e3 el espaG i o con e I que sueños? ¿puedes descr I b i r I o con 1 6 lOS po I obrae? 
Cómoda, can buena luz, funcional , fócl l de lod if lcor, bueno visto, que le provoque 
~coda cuando callblas tu espacio' 
Cuando creo que ya no lIe provoco lo que me provocaba anles, tal vez hasta cuondo tienes ca~blos 
de ón llo o ganas de e.pezar cosos nuevas, no sé creo que tiene que ver con la ps lcolog la del 
ser humano y esto puede variar 
,por qv(Í y poro que?(slgl)l flco algo) 

para sentirlo de uno for lo di s t into y estor otra vez o gusto 
¿CÓI O lo cambIos" 
la pinto, acomodo los luebles, que pose algo nuevo 

;rees que tu espa,~io influencio tu estado de 6nilO" (si lo respuesto es si contesto las 
siguientes preguntas) 
tal vez, 16s bien creo que es al revés, tu Influencias ese espacio con tu es tado de ánillo y 
puede ser uno de las razones por los que hay que desconflgurarlo, cambIarlo o dejarlo asl 
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¿COIIO? 

Oue co~bio en él cuando. 
e~ta~ triste: nada 
ere, fe I i ¡: 
e,ta3 ,010 nada 
llenes parejo ,e vuelve .6, pequeño 
t ¡ enes trabajo: se t rons f arria va adqu ¡ riendo coroct er í,t I cas espec ¡ f I ca' para e,t e t robaj o 
e,ta, cansado 
lIuy ocupado 
abul"r'ido: busco con qu e entre t enerlle 
tienes _iedo: nada 
pa,o 01 90 i .pol'l ant e ; nodo 

CI'I.O quiere, ulvil' en el? 
Cl'eo que pOl'O vivirlo uel'daderollente tengo que est ol' o gus to en él y con lo persono que qu lel'o 
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NOlllbre Ellli I i enne L i IIón de León 
Edad 21 años 
Ocupac i ón: O i seña de Ilada 
Nac ¡ano I i dad: "ex icono 
¿qué significa el espacio en tu 
11 ido? 
El 7B% de 111 estado de ánillo 
¿calla sabes cuando un espac i o es 
tuyo? Porque estoy cÓllloda en él 
¿con que cOllpat"as tu espacio? Con la piel, con la t"opa 
¿CÓIlO es tu espacio? lo puedes definit" con 7 pCllobros? 
Me cubt"e, lile enlluelve, yal igual que Ili pie l yo que eetoy Clquf e s inellitable habitarlo y por' 
la tanto sufr'it"lo o d is fr'utot"lo 
¿lo que Clcabas de describir es el e9poclo donde? Enuller'o los actividades que realizas en él. 
Ha es ningún lugar' en pOr't icul or' per'o s i tuv iera que escoger, serí a nlÍ cuart o , donde duerlllo , 
estudio, leo, oigo lIIúsica etc .. 
¿lo sufres o lo disír\ltos? ¿qué e9 IIOS frecuente? Lo disfruto 
¿qué buscas en él? COlllfort, colores o fines a lIis prefer'encios, dlstintoe gradoe de l uz , 
r incones , espacio, si lencio 
¿que esperas de él? Sentlrlle CÓlloda 
¿que no quieres de él? Hu ir de él, eetar Incólloda 
¿CÓIIO es el espacio con el que sue?ías? ¿puedes describirlo con 7 él lilas palabras? 
Allp llo , IUlll noso, lecho alto, lIentllado, pisos no a l fallbrados, func ional, IntereS Clnte, con 
lIuchas lugares donde a llllacenar 
¿cado cuando cOlllbios tu espacio? Codo año 
¿por que y poro que?(slgnlfico algo) 
casi slelllPre hoy dos razones, callblo radical de estado de 6nlllo, o call1bio de IIIobi I iario, 
entonces hay que ajustar 
¿crees que tu espacio Influenr la tu estado de ánilllo? (el lo respuesta es si contesto los 
siguientes preguntas) 
Qlle callbio en el ClJondo 
Estos triste. el orden 
estos solo: lo lIúelco, la IIJZ 
t ¡enes pareja; el orden, los colores 
tienes tr'abajo: se des or'dena 
ClblJrrido es to IIlJcho lilas ordenado 
t ¡enes lIiedo: la luz, las ventanos y puertos, Inc l uso lo di sposición de lo calla 
posa algo ¡.portont~ el col or, lo luz y e l orden 
¿CÓIlO quieres lIivlr en él? Lo IlÓS CÓlllodo y ordenodollenle posible 
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Ho~bre Carlas Castro 
Edad 2" años 
Ocupación: estudiante de d .i. 
rtaclanal ¡dad: lIexlcana 
¿que significa el espacia en tu vida' 
Un lugar físico en el cual puedo Interactuar, puede ser algo intangible, pero sle~pre para 
interactuar 
¿coila ~aoe~ cuando un espacio es tuyo? 
Porque lo del i~ito con objetos, con ~i presencio, con ~I frecuencia en e~e lugar 
¿con que co~paros tu e~paclo? Con una cueva 
¿CÓIIO es t u e~pac¡o' ¿lo puedes definir con 7 palabras? 
Ee ~uy Mío, nadie entra o aenos Que sea necesar io 
¿ laque acabas de descr i b ¡ l' es el espoc i o donde? Enulllero las act ¡vi dades Que reo lizas en él. 
OuerlllO, est udio, traba jo , juego_ 
110 su f re~ o lo disfrutas' ¿que es lIas frecuen t e? Ultillollente lo sufro ~ás 
¿qué. bu.,ca~ en el? Tranquilidad, cOllodidad 
¿qué. esperas de el? co~od idad 

¿que no QU i ef'es de él? na I est ar ._no sé .. 
¿CÓIIO es el e~poc¡o con el qUe! sueñas' ~puedBs describirlo con 7 Ó lIas palabras? 
Organizado, de colores cólldos o I~p uros, de te xtura s variadas, di ferentes tipas de 
Il ulllnac lón, con objetos Que tia haya d lseñado._ 
'cado cuando ca~bias tu espacia? Cada tres ~eses 
¿por qué y paro que?(slgnifico algo) lIe gusta ... erlo diferente aunque en esencia sea el Ilis~o 

¿crees Que tu espacio influencio tu estado dI:! (millO? (si lo respue~ta es si contesta las 
siguientes pregunta~) 
Que ca~bia en él cuondo 
Estos triste lo teMperotUf'o, e l color 
eres fel iz: 
esla., solo el tO!lloño 
tienes pOf'e j o es ogrodob I e 
tienes troboJo es pequeño 
aburr I do e.,to des ordenado 
llenes .. ledo es fria 
19. posa 01 90 ¡ Mpor t onl e no se._depende 
¿có~o Quieres vivir en él? 
Ha sé, Iguol Que ohoro, solo Que $80 diferente . 
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HOlllbre, 
Edad: 

Jav i er üonzó I ez 
2'1 años 

Ocupación: estudiante de diseño grófico 
Nacionalidad lIIex)cono 
¿Qué slgni Oca el espacio en tu uida? 
Es donde IIe lIIuevo, donde suceden algunas de las cosas, te Influencia !:I tu o él. E9 poro 
obgervor 109 relocione9 que en él se desenvue lven, el rltllo Que crea, las sensaciones, el 
desenvolvi fliento de la gente en general. 
¿COlllO sobes cuando un espacio es luyo? 
Pues lIuchas veces porque d ices que es tuyo y yo, otras por el tipo de adornos y obJet09 que se 
van apropiando de los espacios vaclos para darles a lgo de tu personalidad y por el tipo de 
orden que hoy 
,con Que cOllparas t u espacio? 
Con una barranco con lIucho espacio desperdiciado 
¿COlllO es tu espacio? ¿lo puedes definir con? palabras? 
Es un tapanco con J paredes en donde iría lo cuarto no hoy nodo, do al piso de abajo, le hace 
fa Ita un baranda I que de segur i dad poro poder aprovechar ese espac i o sin el 111 edo nal ura I o 
caerse 
¿ laque acabos de descr i b i r es el espoc I o donde? Enulercl los oct iv I dades Que reo lizas en 61 
Duer"o, hago toreo, pinto, leo, e9cucho lIIúslca, e9crlbo, deaordsno, arrsg la, tengo IIIls fotos, 
II ls objetos, p ienso, veo, IlIag lno 11 exploro 
¿lo controlas? ¿te controlo? ¿CÓIllO? 

lo sufres o lo disfrutas? ¿qué 89 lilas frecuente? 
Dis fruto, pero lo podr la disfr utar IIÓS 
¿Qué buscos en él? 
Seguridad, privacidad, cOllodidad , oislalliento, orden y una buena distribución 
¿qué esperas de él? 
Que se lIantenga ordenado, que seo de fócil acceso y que la distribución lile facilite las cosas 
¿qué no quieres de él? 
Que se de90rdene, Que lIe encierrs, que lIe agobie, que IIe desesperé 
¿a quien no quieres en al? 
¿que no qu i eres que p03e en él? 
¿CÓIlO es el espo<:io con el que sueños? ¿puedes describirlo con 1 ó "as oalobras? 
F ÓC 1I de Illlp I ar, con M pac i o para guardor cosos, pal'a trabo J al' , para pensar y descansar, con 
011'0 poro dorllir CO!110 alejado y aislado de las dellós 11 otro para estor con la banda, un 
espacio paro CUllpl l r con di ferenles func iones siendo el Ilisllo con unos pocos lIovllllentos 
¿codo cuando co.blos tu espacio? 
Nunca, lile gustar la pel'o lile do flo jera 

por que y paro quer(slgnl flco algo) 
pus s lIe gus taría cOllbiar lo poro distribuir los cosas de IIejor forlo 11 que todo estuviera IÓS o 
I o lona donde lo encuentres rap i dOllen t e, ve09 alguno f aloque t e recuerde algo ch i do, que ts 
guste 
~cóllla lo ca.bias? 
¿crees Que tu espacio influencio tu sslodo ds anillO? (si lo respuesta es si con t esto los 
siguientes pregun t as) 
¿Có"o? 
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Pue8 8 i , no e8 lo lIi810 Il egor o un cuart o, bien ordenodo, con lo calla t endido, lo ropo 8uci a 
en 8U lugar, en donde encUentre8 t odo r óp i dallen t e, VM8 alguno fot o o a l go Que t e recuerde 
algo Que te gU8tO 
Oue combio en el cuando: 

E8tOS triste 
er"e:l feliz 
estos solo 
ti ene!! po,-.o Jo 

se mant iene desordenado 

:le Quedo calla es to 

tiene!l tr"abojo s e desordeno IIÓS 
obur"r"ido o veceo lo ordeno, ot ros lo desordeno 
tienes Iledo :le vue lve blanco, bien deeeepercmte, pero l adoe loe lugoree 
¿COlO Quieres vivir en él? 
Tranqu ilo, Que ei rva poro Ins pirarl e y octivorlle 
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Ho~bre narcela Ra~írez 
Edad: 25 años 
Ocupación: T erapeut a de I lengua 1 e 
Hoclonolldad Calollbiana 
¿Que e:lgni flea tll espacia en tu vida? 
El lugar que a partir de CÓIlO yo lo "odl f lque , puedo 
ser yo disfrutar todo lo que lIe gusta de la vida 
¿có~o sabes cuando un espacio es tu~o? Cuando yo l a "odlfico 
¿con que cOllparas tu espacio? Con todo lo que sea naturaleza 
¿coila es tu espacio? ¿lo puedes definir con 7 palabras? 
Si~pl e , IllIpio, tranquilo, fr esco, activa, ún ico , Cóllodo, sensible etc. 
¿lo sufres o la disfrutas? ¿qué es lIas frecuente? di s fruto 
¿qué buscas en él? 
Relax, tranqui Ildad, seguridad, cOllodidad y fel icidad 
¿que esperas de él? Disfrutarlo, que lIe guste estar ahí 
¿qué no quieres de él? El caos 
¿c6110 es el espacio con el que sueñas? ¿puedes describirlo con 7 6 IIOS palabras? 
Sillple, lillpio, tranqu ilo , fresco, activo, único, C61110do, sensible etc. 
¿cada cuando ca.bias tu espacio? 
Coda Que QU lera 
¿CÓIlO lo callbiae? 
Callblando cosas de lugar, pon iendo nuevae, haciendo cosas para decarorlo, porque eea es lo que 
siento en ese 1I0llenta; poro sen t l r lle CÓllodo en él 
¿creee que tu espacia influencia tu estado de ánillo? {si la respuesta es si conteeta 108 
siguientes preguntas) 
¿COila? 
Que cambio en él cuando: 

Estas triste 
eres feliz 
estas solo 

se vuelve frío 
CÓllodo 

el allblente es cál ido y tranqui lo 
dua l idad: caos, callla 

plano 
se vuelve frfo 

ti enes parej a 
t ienee trabaja 
estas cansado 
lIuy ocupado 
oburrldo 
tienes _ledo 
19.pasa alga I.porlante reducido 
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NOllbl"e : 
Edod; 

no i ds nOl"l í nez 
29 oños 

Ocupoclón pospl"oduc1ol" de t.V. 
Nocionolldod .. exicono 
¿qua significa el 8spoclo en tu vldl"? nis lí .. ites físicos 
¿COIIIO sobes cuando un espacio es tuyo? POI" el desol"den. 
¿con que COllpol"as tu espacio? Con uno noue espaciol 

En vel"dad soy a lga desal"denado 

¿CÓIllO es tu espacio? ¿lo puedee definil" con 1 polobl"os? ne gusta tenel" t odo a lIIi al cance 
¿lo que ocobos de descl"lb¡I" es el eepocia donde? Enulllel"o las ocllvidades que I"eallzos en él. 
TI"obaja, leo, veo lo l ele, descanso, inventa, sueño 
¿lo sufl"es o lo dlsfl"u l lls? ¿qué es 1II0S fl"ecuenle? d le fl"ulo 
¿que buscos en él? cOlllfol"l 
¿qué 8Spel"OS de él? Tronqui I idod, cantl"o! 
¿que no Quieres de el? distrocción 
¿COIIIO es el espacio con el que sueños? ¿puede e descl"ibl,..lo con? o lilas palobros7 
Cóli do, bien distribuido, lIIaleoble, controlable, luz, acústico bueno, íntilllo .. 
¿codo cUllndo cOllblas tu espoclo? Casi nunco 
¿por Que y porO Que7{slgnlflco olgol 
por que flnal .. ente eee aparent e desorden llene un o,..den, cuyo IIOpO eeta en lIi cabeza po,.. eso 
casi no l o cOllblo 
¿coila? 
Que cOllbi o en él cuando: 

E:'Itos t,..isle e3 obscuro 
esto' solo ele calla un hueco le protege de d ls l rocciones 
tienes parejo no tiene límites 
obur,..ldo se ll eno de detalles 
tienes aiedo es fl"ío 
IB.pasa algo ¡.porlante es ca .. o uno j ou l o 
¿COIIO Qulel"es vlvl,.. en él? I ibl"e 
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Ho~bre Jaille Uu l ff 
Edad 23 
Ocupación: estudiante 
Nacionalidad: Eepañol 
¿que elgnlflco el espacia en tu vida~ 
Lugar que ~e rodeo ocor iclóndo~ e o cl ovóndo~e loe uñas eegón lo int enei dod de lo luz eee d ía 
¿COIIO eobee cuando un espo< io es luya~ 
Cuando los rincones dest i Ion co lor y los puertoe no eon refugioe 
¿con que cOllporoe tu e3poclo~ 
Con lo cueva donde hiberno el oso, la guarida del fora ji do int erp l an etar io, un h ilo de lI i rodoe 
cómpl lcee, un para ava lanchae 
:,por Qué" 
Porque loe orgoni ellos sens ibl es oe lIysel f - necesi tollos a veces un ex tra de seguridad, haeta el 
IIÓS in trépi do ee canea de 30 ltor e in r ed 
¿ laQue acoblls de de3cr I b i l' es el espac i o donde? Enullera la!! act i v I dade!! qu e reo lizas en él. 
Dejo Que el tiellpo eche raíces entre lIi3 dedos, Lo!! tentócu los de lo I~ogi no ción pueden 
ondular los horas si n int errupci one s ; fi J o Ili!! p ie!! en un lecho , entre uno!! p ie rna!! a la!! que 
sie~pre podré volver 

lo controlas? ¿te controlo" ¿co.o~ 
¿lo sufre3 o lo di3frutas~ ¿que e3 ~as frecuente? 
Los d Ios en Que ~e levanto con l oe lIand l bu l oe opretadoe y uno ollorguro Incrustada entre loe 
uñas eufro, en .1 l ugol' y en cualQulel' otro , El reeto procuro d l efl'utal' de l cob ijo o lo 
anestes io loc a l 
~Qué bu!!cae en él 
Encon t rarlle conllll go ~ I s~o 01 vo I ver a cosa, s o I udar~e y caerlle b ien. Cuando ~ I I ugal' es un 
bar o uno plazo - f lnolllen t e e s uno cuestión de vibraciones ~as Que de loc a liz aciones 
geogróf i cO!!- busco sel' Al i baba entl'e +8 l adrones Que t ienen las llaves de 11 i espej o i nt el' i 01' 

¿Qué esperas de el? 
Una du lce lobotomr o que lIe ealve de lo nóueeo oxidado que a vecee me opl' ieta lo garganta 
~Qué no quieres de él? 
Lo eelllll a del hoetlo, Que se convierta en a lgo que es lo lIiello de todos loe d íae 
;Qué no Quieres Que pase en él? 
,có~o es el espacio con el que !):uenos? ¿puedes descl'ibirlo con 7 o lIoe palabro,? 
Plantos de las que extl'oer lo '011,110 y el fl'ucor, uentonos lo s uf ic i ente men te grandes poro 
poder vel' que no todo se ac abo ahl, por lIuy acogedor que seo. 
~cada cuando ;allbios tu espacio? 
Cuando lo cost ullbre esa po labro hÚl edo y con esco~os- lile piso los to Iones 
;por que y par"a que?" Ignlf ca algo) 
pOr"Que si no lile asf ixio, pOr"O no perder" el Inst into canino Que lIe ll alla desde los puer"tos Que 
aún no ui 
¿CÓIlO lo cOllblos? 
Par la v ro lOS r"ápida en ese 1I0llento 
~crees que tu espOlio inlluencio tu estado de anilla? (el la respuesto es si contesto los 
siguientes preguntas) si 
¿CÓIO? 
Que cO'llb loen e I cuando: 

26 



estos triste: Jos horas tienen ari s tas 
eres feliz 
estos solo debo andar sobre un doble filo entre lo tranquilidad y lo tristeza 
tienes porlljo: si todo va b ien, uno Invasión consentido o llenar de pequeñas hogueras los 
Il s qulnas de nll hab i tac i ón. SI no, puede se r lo cárcel l as asf ixi ante por asull l da y 
contradictoria 
tienes trabajo /li prop io barco, en el que soy capilán, tilonel y relerO, en contrast e con las 
labores impuesta e 
estos cansada: 
IUy ocupudo: 
lIburr i du la jau I o de I guepardo en I a que se poseo de un lodo a al ro lIareando a I os lIoscas 
tienes .Iedo: alcatraz 
PliSO algo IlIportonte I!! upongo Que lo elación del cOllbio vil!!ta deede lo seguridad del castillo, 
pero tOllbién lo dulzuro de s aber que ulgui en hace de red o cÓllpl ice 

¿CÓIlO quieres vivir en él? 
Con lo tronqui I ¡dad que do el e3tor en cos o, lo ol.ltono/lía de 101!! gat03 por la noche, lo 
proporción perfecto entre e l traba jo y el placer. 
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el 
, 

espacIo !d 
, 

os organismos 
sensibles 
Estos son mis amigos, sus ideas, teorías, sueños y miedos. 
Est (] es una i nt erpret ac i ón sub jet i va de el los y su espae ¡o. 

Para Jaime su espacio es como un para-avalanchas; hasta el más 
intrépido se cansa de saltar sin red piensa. Thomas lo ve como 
una torre desde donde puede ver el terreno de alrededor y mirar 
apartado, Jorge se s i ente como un director de teatro en el 
escenario adentro de él, el mandamás se autonombra. Poolo lo 
ve como un rompecabezas J silo armamos descubr i remos cosas de 
su vida, Eric simplemente lo compara con él mismo, lleno de 
cosas que le gustan y otras que no puede evitar escr i be, 
Em i I i enne lo compara con su ropa y pie I J es part e de tía firma; 
lo sufres o lo disfrutas. Moisés habla de su espacio como una 
nave espacial, quiere tener todo a fa mano y en él viajar, 
Giselle que no tiene un espacio poro ello solo, sueño con un 
hangar amp I i o y con mucha luz, Sab i ne hab I a de él como una 
oficina de diseñador, todo mezclado)' objetos e ideas, Carlos se 
si ent e en una cueva en I a que nad i e ent roró a menos que sea 
absolutamente necesario, Y por último Javier se imagina estar 
en uno barranca con mucho espacio desperdiciado. 

Todos estos j óuenes parecen estar dentro de s í mismos cuando 
hab I on de su lugar, El j oven es un organ i smo sens ¡ b I e que se 
comparo, adentro y adueño de espacios, 
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Cuando estoy dentro de mi espacio estoy en mi mundo, las reglas 
las pongo yo, me veo a mí misma, y si hago un ejercicio mental, 
puedo saber cómo me ven los demás. 

Cuando apago 1 a 1 uz puedo recordar dónde está todo, puedo 
caminar a oscuras sin tropezar y seguir encontrando las cosas 
aún sin ver; este espacio está en mi mente, como el olor de mi 
persona favorita, me mueve cosas dentro, me 1 leva a lugares y 
me determina. Mis espacios los cargo de emociones y 
experiencias . 

Espacios o 1 ugares, como queramos 1 1amar1 os. Ar i st ót e 1 es 1 o 
-concibe como 1 ugar, equ i va 1 e a un campo donde 1 as cosas son 
part i cu 1 ar i zac iones. En parte 1 as cosas están hechas de 
espacio, es decir, el espacio emana de las cosas, pues con el 
concepto de 1 ugar no se pueden concebir 1 as cosas sin su 
espacio, éste no puede ser un receptáculo vacío. 3 

Eric habla de sí mismo como un lugar, 1 leno de cosas, que están 
hechas de él mismo, él emana de estas cosas y al mismo tiempo 
se compara con este espacio que habita, su lugar. 
Su lugar es como él mismo, todo lo que hay dentro, emana Eric. 
Er i c es e 1 todo, sus partes están en e 1 espacio que es é 1 . 
Jcomo el todo está «en» las partes> ya que no hay todo fuera de 
sus partes e 1 1 í mi te interno que envue 1 ve a un cuerpo1 '! 

3 Ferrater Mora J, Dicc ionario de Fi losofia Tomo 11 (e-j) España , 1994 , Ed .Ariel 
S.A . Córcega , 270-08008 BCH 

'! ARISTÓTELES, Física, Gredos, Madrid 1995, p. 230-234. 
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Platón en su definición del espacio, habla de 3 géneros de ser: 
E 1 primero ; si empre e 1 mismo , increado e i ndestruct i b 1 e, 
invisible para los sentidos; Formas o ideas. 
El segundo; siempre en movimiento, creado , perceptible para los 
s ent idos y 1 a opinión, si empre 1 1 egando a ser en un 1 ugar y 
desapareciendo de él: son las cosas sensibles. 
El tercero; finalmente que es eterno y no susceptible a la 
destrucc ión, constituye el habitáculo de las cosas creadas, es 
apenas rea 1. Es e 1 espacio. P 1 atón 1 o concibe como un 
recept ácu 1 o universa 1 , donde 1 as cosas tornan 1 a forma de 1 as 
i deas5

• 

Thomas, Jorge y Moisés, e 1 de 1 a nave espacia 1 , parecen 
contener en el habitáculo de las cosas creadas sus dos géneros 
de ser según P 1 at ón: e 1 primero, sus ideas o idea 1 es, ta 1 es 
como vi aj ar menta 1 mente, mandar (ser e 1 más i mport ante), y 
observar con 1 a mente refugiado y desde 1 e jos; y e 1 segundo, 
sus cosas sens i b 1 es u objetos como 1 a cama, 1 os 1 i bros, 1 as 
fotos etc. 

El pensador griego Teofrasto habló del espacio como algo que no 
es una rea 1 i dad en sí misma, 1 a posición y e 1 orden de 1 os 
cuerpos lo definen. Así mismo, Paolo habla de su espacio como 
un rompecabezas. El orden de las piezas de su espacio definen 
su vida. -Cuando algo se mueve en mi vida, necesito mover las 
piezas, y ver si el rompecabezas tiene más sentido- comenta. 

5 Cfr . PLATÚN La Repúbli ca, Instituto de Estudios Políticos , Madrid 1969, edi c ión 
de J. M. Pabón y M. Fer nández Gal iano, vo l. II, p . 218-222 
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E 1 f i 1 óso fo Est ratón de Lámpsaco pensaba que e 1 espacio era 
a 1 go comp 1 et amente vacío, pero si empre 1 1 e nado con cuerpos. 
Espacio como absoluto, tal como Emi 1 ienne, que al comparar su 
espacio con su piel, me dice que no lo concibe sin el la adentro 
y sin sus objetos. 

El filósofo y matemático alemán Wi lhelm Leibniz sostenía que el 
espacio no es un todo, no es una sustancia -algo que se dé por 
sí mismo, no es un accidente -a 1 go que se dé por otro, 
innecesario, sino una relación de sustanciasj es la relación en 
cuanto lugar que se ente objetos, es decir, el espacio existe 
únicamente ante la presencia de objetos. El espacio es un 
orden, una regla, una conditio sine qua non: el orden de la 
coex i st ene i a, e 1 espoc i o es doto de coex i st ene i a de cuerpos. 
J Ahora bien, como hoy una infinidad de universos pos i b 1 es en 
1 as ideas de O i os y como no puede ex i st ir si no só 1 o uno de 
e 1 1 os, es necesario que exista una razón necesor i a de 1 a 
e 1 e ce i ón de O i os, 1 a cu a 1 1 e determine a uno antes que a 
ot ro1 6

• 

Jaime cuando busco algo en su espacio es encontrarse consigo 
mismo, cosa que puede hacer en cualquier sitio, -finalmente el 
espacio es más una cuestión de vibraciones que de 
local izociones geográficas- af irmaj Javier reconoce su espacio 
por el tipo de orden que hay en éstej el ritmo, los 
sensaciones, el desenvolvimiento de los cuerpos y la 
coexistencia entre objetos, es decir, el sujeto es quien ordena 
al espacio paro darle a su vez orden a su vida, dato claro de 
inteligencia y finalidad (ya Leibniz decía que el sujeto es el 

6 LEIBHIZ, Uilhelm, Teodicea, Espasa-Calpe, Bs. A.s, 1970,pp.414-416 
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único capaz de imponer su orden) . -Yo ordeno mis objetos de 
manera que me sea armónica, que tenga ritmo y la sensación sea 
buena, por eso es que no se parece al de otro- escribe. 

Por ú 1 t i mo, Oescart es 
cuerpos. Cuando a 
propiedades sensibles, 

di ce: E I espacio es I a esencia de I os 
estos se les despoja de todas las 
queda en el los la extensión (sustancia7 • 

Así pues, concluyo: todos los jóvenes antes mencionados, dicen 
que su espacio es esencia 1 en 1 a vi da, y que sus ideas, 
sentimientos y objetos son la esencia de éste; si a su lugar se 
le despojara de estas propiedades sensibles, quedaría sólo la 
extensión; un espacio ajeno. 

7 Cfr.OESCARTES, René, Los princ ipios de Ja filosofía , Editorial Reus, Madrid 1925, 
p. 50-56 . 
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, 
orgem I SITIO sensible-objetos 
Estoy rodeada de obj etos, obj etos que cargo, que me ree i ben 
cuando llego al lugar donde habito, que se van y regresan 
objetos míos O tuyas, que me rega lan , que compro, que me sirven 
que me estorban} es inconcebible mi vida sin el 103. 

Los organismos sensibles suelen valorar lo material; cargan de 
persona I i dad y va 1 or sent i ment a I todo laque I es rodea j buscan 
comun i cerse J encont rase y sent i rae más cómodos en su espac i o 
por medio de éste y lo que guarda. 

La búsqueda de algo mejor parece et erna. Los eamb i os en la 
vida son constantes siempre algo cambia; el día está nublado, 
mi novio se fue, mi tía se murió, acabé la escuela, cambié de 
trabajo, me cansé de lo que vivo ¿Qué hago? Soy diferente, no 
me puedo quedar en el mismo lugar ¿me pinto el pelo? Eso só lo 
me hace sent ir di ferente cuando me veo al espejo. Empiezo 
mov i endo I a mesa ~ tirando e I buró ~ co I gando un di buj o ~ pegando 
unas f otos ~ qu i tando un florero. Eso ya es un camb i o ~ me hace 
sent i r en otro s i t i o~ desde otra perspect i va en un ángu I o 
di st i nt o J desde donde qu i ero ver por ahora. Tengo el cont ro I 
de donde estoy~ lo puedo camb¡ar~ es parte de mi v ida y está en 
mis manos ¿Cómo me ayudan los objetos a cambiar? 
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objetos flexibles 
organismo sensible 
F 1exib1 e: 2. [ adj . ] f i g. Oí cese de 1 an 1 mo, genio o í ndo 1 e que 
tienen disposición a ceder o acomodarse fáci !mente al dictamen 
o resolución de otro6

• 

Yo soy flexible, intento acomodarme todos los días a mi 
escuela, ciudad, paÍsj al mundo. Mi espacio es el lugar donde 
1 o i nt ent o, 1 o 1 ogro y fracaso, si empre vue 1 vo a é 1 . Es e 1 

único que puedo mod i ficar y cambiar cuando necesito. Si 1 ogro 
hacer 1 o y sent irme cómoda o adaptarme a 1 resto, es mucho más 
sene i 1 1 o y me da seguridad, ca 1 or y orgu 1 1 o j es mi para­
ava lanchas (Jaime), el rompecabezas de mi vida (Paolo)J mi piel 
( Em i I i enne). Es mi pi e 1 afirma Em i 1 i enne j esta ana 1 og í a me 
gusta, finalmente pienso que así es como nacieron la ropa y la 
arquitecturaj un hábitat es como una segunda piel, sirve para 
protegernos del el ima, de los otros y marcar territorio. lCómo 
definir lo que pasa bajo la piel con sus respectivos objetos 
como órganos vita 1 es y extensiones de éstos? j 1 a exper i ene i a 
dice que esta extensión no es simplemente física, sino 
emociona 1, vi ven e i a 1 y experimenta 1 j 1 os objetos dentro de tu 
lugar no son simplemente respuestas a necesidades físicas, sino 
a la necesidad de identidad y seguridad dentro de tij les que 
cuando entras a tu espacio, estás de algún modo entrando a ti 
mismo? o mejor dicho la lo que pretendes ser? 

6 Diccionario de la Real Academia de la lengua española, vigésima primera edición . 
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La fle x ibi I idad es algo que todos buscamos en cuanto empezamos 
hablar de lugar y modo de vida, a ninguno de nosotros nos gusta 
la sensac i ón de permanenc i a, estancam i ento y mucho menos de 
pres i ón ante el espae i o y sus obj etos, Esto simbo liza tener 
preSlon, permanencia y estancamiento en la vida. A ninguno de 
nosotros nos interesa conservar todo como esta, estamos en la 
bQsqueda de algo mejor, de algo distinto, de algo que nos haga 
ser más lo que queremos ser. El espacio no es la excepción: al 
contrario, habla por nosotros dice quiénes somos y lo que 
pretendemos. 

Un espacio sensible con objetos fle x ibles significa un lugar 
abierto al cambio, donde puede pasar lo que yo quiera y decida 
siempre; me va a faci litar las cosas no importando la decisión, 
me va a gustar no importando mi humor, me va ayudar a cambiar 
cuando yo lo neces ite. Uoy a vivir como quiera en él. 
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los sent idos) los 
tos) los ent or-nos 
multisensor-ial idad 

sentimien­
bienestar- y 

Hablemos del humano como creador de su propio modelo del mundo. 
Una persono, al configurar su espacio, está recreando de alguna 
manera su ideal de mundo. Esta perso na di scri mina información y 
centra su atención en otra; la pregunta que nace de esto es: 
¿có mo hocer que el individuo encuentre la información que 
necesita en un objeto? 

Yo soy un organismo sensible, el vacío, el desorden, el 
si lencio, la oscuridad y los colores me duelen, me gustan, me 
hacen moverme, brincar, gritar, reír, quedarme acostada o 
ponerme o llorar. S i pudiera mover lugares, seguro lo haría, si 
pudiera traer gente y sensaciones por momentos, lo haría 
t Clmb i én si n dudar ¡ pero no puedo ¡ só I o puedo mover ob jet os J 

pero muchas veces con ésto s no se mueven sensac iones ni 
e xper i enc i as, ¿por qué? Por est ar det erm i nodos, porque só I o 
tienen un fin; el fin Que al gu i en le s dio , ese al gu i en ¿qu i én 
s ería? no lo sé, so lo sé que no sería yo, ni s iquiera pensaría 
parecido. Los organismos sensibles s e cuestionan, y relacionan. 
Se cuestionan todo lo que ven, porque lo sienten no pueden 
aislar sus sentidos, lo que ves, lo s ientes, lo piensas , al 
¡gua I Que laque escuchas J laque hue I es y saboreas. Los 
sent i do s y su re I oc i ón co n tu parte emoc ¡ano 1, con tu parte 
rac ¡ano 1; con tu s vi venc ¡as, laque eres y laque pretende s 
ser. 
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Paolo Inghi 1 leri advierte: 
J Se deduce que i ne 1 uso hoy, en una sociedad t ecno 1 óg i ca, e 1 
respeto por 1 os v í ncu 1 os b i o 1 óg i cos y evo 1 ut i vos es una 
est rat eg i a de adaptación que t i ene garantiza do e 1 éx i t 01 9

, 

Conocemos 1 as cosas en 1 a medida que 1 as tocamos, o 1 emos, 
oímos, degustamos y vemos; por esto el respeto de los vínculos 
sensoria 1 es entre i nd i vi duo-individuo e i nd i vi duo-objeto, son 
una buena manera para que el diseñador se acerque al éxito de 
la relación objeto-individuo, y a la vez, empezar a contestar a 
1 a pregunta lqué t i po de información necesita una persona 
acerca de un objeto para hacerlo suyo más fáci !mente? 
Información sensorial, A veces cuando me enojo me sabe amargo, 
y cuando dudo me huele mal, cuando estoy contenta me 
cosqui 1 lean las puntas de los dedos y cuando veo a alguien que 
me gusta me duele un poco el estómago. Uivir es sentir, con 
todo tu ser, 1 o que te rodea, 
Tu espacio, es una de las cosas que te hace sentir más con sólo 
cerrar los ojos e imaginarlo. 

9 Inghi 1 leri Pool Revi s to: Experimento; tomo 41 de Hoviembre del 2002 . España 
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1 

espacio 
JEI cuerpo aloja los órganos vitales. Su organización es la de 
pi e zas ensamb 1 a das, de e 1 ement os res i st entes, viscosos, y 
conductos. También es calor en constante movimiento regulado 
por un recinto de pi e 1 que abre y e i erra poros, Esa es su 
manera de presentarse en el espacio: atrapando aire a 
dente 11 adas y emitiendo 1 uz, Por eso cua 1 quier espacio es un 
ámbito definido a 1 rededor de un cuerpo que se i 1 um i na cuando 
a b r i m os 1 os o j o s1 , 10 

E 1 cuerpo es e 1 pr i ne i pa 1 espacio en e 1 que nos encontramos 
todos 1 os días. Este espac i 0 1 que a 1 a vez nos permite 
reconocer otros, nos pide información sensorial que le ayude a 
reconocer y conocer lo que nos hace sentir ser parte del mundo; 
pero existe otro tipo de información que no es solamente 
sensoria 1 1 una información más comp 1eja 1 más procesada 1 que 
parte de la experiencia, de la vivencia; que nos provee de una 
b i b 1 i ot e ca de sensaciones a 1 a que podremos vo 1 ver y 
experimentarlas con sólo recordar momentos. 
Esta información 1 creemos que 1 a cont i enen 1 os objetos (y de 
algún modo así es) 1 a todos nos ha pasado reconocer un objeto 
por el recuerdo y sentimiento que nos trae; ésta es una de las 
razones por las que la gente quiere sus cosas, ciertas cosas 1 

las cosas. 

18 Cuerpo 2002, Ed . Gu s tavo Gi 1 i, S. A., Rosel ló 87-89, 08029 BCH, España 
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«es extraordinario 
que nadie sabe por 

1 quiere cosas» 

descubrir 
la gente 

.. que 

J Es ext raord i nar i o descubrir que nadie sabe por qué 1 a gente 
quiere cosas ( ... )Dado que «los bienes son neutrales pero sus 
usos son socia 1 es» J 1 os objetos pertenecen a 1 mundo de 1 os 
significados y al mundo del intercambio mercanti 1. Los objetos 
forman parte de un sistema de informac i ón vivo. El diseño es el 
factor más importante a la hora de definir el contenido de esta 
i n forma e i ó ni 11 

• 

Así pues J e 1 diseñador se encuentra con que no só 1 o es 
responsab 1 e de dar como información una figura J f une i ón y 
ergonomía al objeto 1 sino que es un transmisor de otros tipos 
de información que sirven para hacer que e 1 usuario ent i en da 
mejor y se mueva más f ác i 1 en e 1 ambiente ya sea natura 1 o 
artificial que le rodea. La información que el diseñador debe 
buscar entonces lde dónde proviene? 

JA través de 1 producto se ofrece a 1 consumidor su propia 
imagen) se refuerza su propia ident idadJ por medio de 
significados que le son o que se le presentan como 
contextua 1 es. De modo que 1 a pauta de consumo es una pauta 
cu 1tura1 no deriva da de necesidades cuya sat is fa ce i ón se 
percibe en la cualidad de los objetos mismos) sino de 

11 . d . 1. b. pagina e 1nt ernet corne 1a@o Jec t s.es 
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necesidades cuya satisfacción íntima e íntegra depende o está 
1 igada a elementos extraobjetuales1 12 En este párrafo, extraído 
del mismo artículo, podemos concluir, que parte de la 
información a usar para el desarrollo de los objetos proviene 
del mismo usuario. Ahora tenemos dos tipos de información que 
nos son fundamenta 1 es a 1 a hora de diseñar: 1 a sensoria 1 e 
individual y la personal o vivencia!. 

Ian Hicks habla de elementos extraobjetuales que dan valor a 
objetos que ut i 1 izamos todos los días, la satisfacción que 
nuestros objetos nos ofrecen no son funciones, sino 
pretensiones y significados. Hicks dice: J los objetos que un 
consumidor compra «son en su mayoría medios para conseguir sus 
objetivos y no objetivos en sí mi smos1 13

• E 1 diseñador de 
objetos entonces debe buscar no un sólo objetivo que algunos 
diseñadores industria 1 es 1 1 aman f une i ón; 1 a f une i ón debe ser 
entendida como algo mucho más complejo que una acción final, 
Los objetivos de cada usuario son distintos, 1 a función 
(interpretada convencionalmente), para la que están diseñados 
1 os objetos cot id i anos es 1 a misma para to dos 1 os usuarios. 
Estos 1 as mod i f i can y adecuan a sus ob jet i vos persona 1 es; es 
por eso que tenemos 1 i bros usados como p 1 ancha, 1 1 antas viejas 
usadas como sofás, si 1 las de perchero, entre otros ejemplos. 
En esta nueva def in i e i ón de función se ana 1 iza un punto de 
vista de diseño biotécnico que para este análisis es de gran 
ayuda en 1 a exp 1 i cae i ón de 1 por qué 1 a necesidad de diseño 
f 1exib1 e e i ndet erm i nado. Aquí 1 a f une i ón es i nt erpret ada de 
manera distinta. Esta interpretación nos ofrece como 

12 pagina de internet co rnel ia@objects.es 
13 

pagina de internet co rnel ia@objects.es 
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diseñadores un campo mucho más grande en e 1 que podemos 
movernos a la hora de pensar en un objeto. La función como un 
núc 1 eo específico para a ce iones y no como satis factores 
inmediatos de una necesidad específica. 

nueva definición de función 
Joebemos examinar lo que la función ha significado, y lo que la 
f une i ón pasará a si gn i ficar en e 1 futuro, en 1 o que con e i erne 
a 1 diseñador. No podemos concebir 1 a f une i ón como a 1 go 
estático, ya que el crecimiento cesaría. La interacción entre 
e 1 medio ambiente y e 1 hombre, y 1 a evo 1 uc i ón de esta 
i nt era ce i ón hacia nuevas pos i b i 1 ida des, no es un re su 1 t ado 
directo del medio ambiente. Es más bien el desarrollo por medio 
del medio ambiente de algo que ya era inherente 
fisiológicamente en el organismo1 1

i, 

La interacción del hombre con su medio ambiente, y su evolución 
hacia nuevas pos i b i 1 ida des, debe ser considerada como uno de 
1 os e 1 ement os más i mport antes a to mar en cuenta a 1 di señor¡ 
i nt eract uamos y esta i nt eracc i ón evo 1 uc i ona no só 1 o por e 1 

medio ambiente en sí, si no por como desarro 1 1 amos e i ert as 
capacidades inherentes a nuestro organismo a través de este 
medio ambiente, ya sea natural o artificial. 

El medio ambiente artificial, se vuelve así igual de 
i mport ante, pues debe ayudar a 1 individuo a extraer y 
desarrollar estas capacidades de la mejor manera posible para 

li Objetos 2001, Ed. Gustavo Gi 1 i, S. A., Rosel ló 67-69, 06029 BCN, España. 
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poder cont ro 1 ar mejor su vi da o i nt eracc i ón con e 1 medio 
ambiente. 

Frederick Kiesler afirma: Jcualquier forma es incompleta en sí 
misma: se 1 e i dent i f i ca por a que 1 1 o que emana, de manera 
visible o invisible, voluntaria o involuntariamente. El nuevo 
diseñador definirá por 1 o tanto 1 a función como un núc 1 eo 
específico para acciones. Resulta erróneo suponer que la forma 
sigue 1 a f une i ón. Este concepto debe ser reemp 1 azado por 1 a 
progresión apropiada de: (1) estructura, (2) función, (3) 
forma. Todas las funciones y todas las formas están contenidas 
en 1 a est ruct ura1 15 . 

Así pues 1 a forma deja de seguir 1 a f une i ón, se ponen a 1 a 
misma altura y a éstas las contiene la estructura, que será el 
campo de acciones que el usuario necesita para desarrollar las 
capacidades que le sean significativas. 

15 Objetos 2001, Ed. Gustavo Gi 1 i, S. A., Rosel ló 67-69, 06029 BCN, España. 
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droog desiqn -He aquí un buen ejemplo de redefinición de la función; el 
despacho holandés de diseño Oroog Oesign relomo elemenlos 
culturales del medio ambiente artificial y natural para crear 
objetos que se entienden de moneras distintos según el usuarioj 
aquí lo forma yo no sigue uno acción específica y la función no 
corresponde al t érm i no convenc i ono I ~ s i no o I persono I o 
i nd ¡vi duo 1, Ueomos entonces cómo este despacho interpreta la 
función y crea objetos a partir de la experiencia. 
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Ol'"'oog Des i gn rec i c 1 a vi venc i as y e xper i enc i as frecuent es y 
significativas; lo inferior, lo decadente, lo familiar y lo 
arque\ ¡pico son partes de la uida al igual que lo hermoso, que 
finalmente también es subjetivo y variable. 

Las estructuras existentes, que uti I izan al diseñar, tienen una 
vi venc i a det rás; muchos de el los re I oc i onadas a tiempos y 
lugares que nos traen emociones predefinidas, y que pueden ser 
reinterpretadas con gusto una y otra vez, 

Lo importancia del usuario, y su relación con los otros, como 
los amigos, la fami 1 ia y su comunidad, se leen en estos objetos 
de una manera especial; de la misma manera el usuario entonces 
:3e relaciona con el objeto, pues puede dar lectura a estas 
inconsciente o conscientemente. La experiencia puede pesar más 
que el producto; la vivencia y no el objeto es lo más 
importante, Este es nuevamente un ejemplo de interpretación 
alternativa de la función, 
Algo s i mil ar ocurre con el e3\ ud i o de 103 ob j e\ 03 por\ ó\ i les, 
Lo que la gente carga todo el día con ellos, no son sólo cosas 
que se usen por la acción inmediata a la que corresponden; 
muchos de ellos sirven para algo mucho más comp I ej O O 

inesperado, 

T oda e I mundo es un diseñador en 1 a v i da di ar i a, as í com i enza 
el siguiente te xto que habla y anal iza las característ icas y 
variantes de los atavíos de la mente y diseño nómada. 



efectos port át i 1 es 
JTodo el mundo es un diseñador en la vida diaria. Aunque 
todavía no compartimos un vocabulario común que nos ayude a 
describir 1 a práct i ca de diseño diaria, y pocos ni siquiera 
afirmarían tener un método coherente para ejercerla. Echando un 
vistazo a 1 a natura 1 eza móv i 1 humana, 1 os efectos port át i 1 es 
son una exploración antropológica interactiva que nos 1 leva a 
cada uno de nosotros a considerar 1 os mot i vos y métodos de 
diseño que suponen la razón fundamental de nuestras 
transacciones diarias de objetos cot id i anos1 16 • Los objetos 
portátiles nos hacen reflexionar sobre el verdadero sentido del 
diseño, 1 o que 1 as personas se 1 ecc i onan y preparan para 
i nt roduc ir en sus bo 1 si 1 1 os y 1 1 evar a todas partes son una 
amplia fuente de investigación. En el texto de efectos 
portátiles, Rache! Strickland dice: Juna cartera es un 
contenedor físico, un atavío cambiante de funciones 
interrelacionadas, una prótesis para la memoria, una interfase 
t áct i 1 de usuario, un sistema de in f ormac i ón1 17

• Así pues una 
cartera se vue 1 ve un campo de exper i ment ación, en donde e 1 

usuario puede diseñar y rediseñar 1 o que 1 a memoria 1 e exija 
con so 1 o i nt roduc ir y sacar e 1 ement os de e 1 1 a. St r i ck 1 and 
cont i núa: J Como base de 1 a i nvest i gac i ón de 1 os efectos 
port át i 1 es tenemos 1 a asunc 1 on de que e 1 diseño no está 
1 imitado a la competencia de los especialistas que tienen una 
preparación formal en disciplinas tales como la arquitectura y 
el diseño industrial. Más bien, el comportamiento para con el 

16 Objetos 2001, Ed . Gustavo Gi 1 i, S. A., Rosel ló 67-69, 06029 6CH, España . 
17 Objetos 2001, Ed . Gustavo Gi 1 i, S. A., Rosel ló 67-69 , 06029 BCH, España. 
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diseño es un elemento fundamental dentro de nuestra adaptación 
humana, clave para las estrategias de supervivencia humana1 16 • 

El comportamiento para con el diseño, tomado como una necesidad 
clave para la adaptación humana a su espacio en el mundo, no se 
1 imita sólo a los efectos u objetos portátiles, una persona que 
usa cualquier objeto, es capaz de diseñar un nuevo uso para el 
mismo, entonces, debemos comprender que el diseño de cualquier 
objeto, ya no sólo pertenece al diseñador, los objetos dejan de 
ser nuestros para ser de 1 usuario, es é 1 qui en 1 es da 1 a 
función, 1 os 1 imita, transforma y adapta a sus necesidades una 
y otra vez. Por esto e 1 diseñador no debe ignorar 1 os 
siguientes términos a 1 a hora de diseñar: i ndet erm i nación y 
f 1 ex i b i 1 i dad. 

16 Objetos 2001, Ed. Gustavo Gi 1 i , S. A., Rosel ló 87-89 , 08029 BCH, Espoño. 

46 



indeterminación y f lexibi 1 idad 
Pep Quet g 1 as en 1 a tesis de Yago Conde Rrqu i t ect ura de I a 
indeterminación explica la razón del uso de estas palabras para 
el diseño arquitectónico: JAutomático es, etimológicamente, lo 
que se mueve por sí mismo, 1 o que se mueve en virtud de un 
mecanismo oculto, sin intervención directa de la voluntad. Lo 
aut omát i co, en su movimiento aut i st a, desp 1 aza a 1 resto de 1 

mundo, destituye a los demás como actores y autores, 
co 1 ocándonos como espectadores de 1 mi st er i o en movimiento. 
Estoy en contra de 1 proyecto aut omát i co. Estoy a favor de 1 a 
i ndeterm i nación, por tanto, no estoy a favor de 1 a 
i ndet erm i nación. No creo haberme equ i vacado, ni he querido 
hacer un ju ego de pa 1 abras. Oec ir no estoy a favor de I a 
indeterminación, no es decir estoy en contra de la 
indeterminación pero si que decir estoy a favor de la 
indeterminación. Se entiende: si estoy a favor de la 
indeterminación no puedo estar a favor de nada determinado -ni 
siquiera a favor de la propia afirmación acabada de hacer, ni 
siquiera a favor de la indeterminación, ni siquiera a favor de 
mí mismo, como alguien determinado en su opinión1 19 • 

Indeterminación se refiere a lo no determinado como cambio de 
opinión y modo de hacer las cosas (actuar) esto es importante 
por la referencia que se hace a la automatización y pérdida de 
cont ro 1, que a 1 gunos organismos se ns i b 1 es sienten hacia este 

19 Conde Yago Arquitect ura de la indeterminación 2000, ACTAR, Roca Batl le,208023 
BCH, España 
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fenómeno. La i ndeterm i nac i ón de Yago Conde es un intento de 
cambiar una vez mós el significado de función; haciéndolo mós 
ab; ert o y f I ex ; b l. al eamb; o, lO I apuest a por la ; nt erd; se; pi; na 
y la libertad de acción por medio de la indeterminación . De 
est a manero el usuar i o es el responsab I e de det erm i nar y 
cambiar sus actos en la búsqueda de la satisfacción de deseos. 

En The oficial point of view, el anál ;.;s resulta a la relae;ón 
deseo-función. Los deseos se satisfacen de maneras distintas y 
lo principal; Ha todos deseamos lo mismo , Dentro de este punto 
de vista oficial no se ponen de acuerdo y encontramos puntos de 
vista muy distintos; incluso encontrados. 
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the off icial point of uiew9 

J Las formas a f 1 oran des e o s1 , a f i r m a e 1 t ex t o i n i e i a 1 de T he 
oficial point of viewJ 1 ibro que relata con 1magenes lo 
acontecido en 1 a Feria de 1 Mueb 1 e de Mi 1 án de 1 2002 j 1 o pi en so 
y creo que es e i erto, a 1 i gua 1 que 1 os deseos af 1 oran formas, 
esta frase no se mene i ona j sin embargo, 1 as f armas no si empre 
satisfacen deseos lqué es lo que satisface deseos en nosotros? 
Lo mismo que nos hace desear más: vivir. 

algunos de los Feria del Mueble de Milán 2002. 

9 
El punto de vista oficial 
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lCuando una forma aflora de un deseo, se está mucho más cerca 
de la satisfacción que cuando un deseo aflora de una forma? 
Tomemos la imagen como la forma y la palabra como el deseo: 

--> s\JEJNO 
. 

' 

Con el esquema de arriba, no quiero decir, que la cama sea la 
única so 1 uc i ón pos i b 1 e a 1 sueño, si no si mp 1 ement e que es a 1 
primer objeto que me remite como mujer mexicana de 23 años en 
el 2002. 
La cama no sólo representa el sueño como deseo, también puede 
ser diversión, descanso, relajación, sexo y muchas otras cosas. 
Entonces lcómo diseñar con base en el deseo primordial? lCuál 
es ese deseo? 
No lo sabemos pues este dependerá del usuario. 
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Sin embargo, 1 o que a f 1 ora primero en e 1 individuo es, sin 
duda, e 1 deseo; 1 a cama ya es más un re f 1 e jo que un deseo, es 
una respuesta, la más típica, responde a un estímulo mucho más 
aprendido que rea 1 , En pocas pa 1 abras, 1 a cama se puede 
sust i tui r con e 1 pasto, e 1 pi so, e 1 si 1 1 ón, unas si 1 1 as y 
muchas cosas más. El deseo es insustituible. 

lPor que algunos diseñadores queremos hacer aflorar deseos?; 
los deseos existen; siempre han existido, la única razón por la 
que compramos, nos vestimos, viajamos y nos movemos es por el 
deseo (que además de satisfacer necesidades, agrada). 

Nosotros, todos y cada uno podemos satisfacer nuestros deseos; 
en the offícíal poínt of víew, La arquitecta Anne Laure Gimenez 
dec 1 ara: J my goa 1 is to ha ve peop 1 e come to me and say t hank.s 
for your desígn, ít changed my life28, (mi meta es que la gente 
venga a mi y diga: gracias por tu diseño, cambió mi vida), 

28 
the officia/ point of view; catálogo de la feria de Milán del 2002 
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lQueremos cambiar 1 a vi da de 1 os demás? lCreemos en eso? E 1 
diseñador, no cambia más que su propia vi da. E 1 área de 
exper i ment ación de cada vivencia es 1 a que se puede cambiar, 
amp 1 i ar y cata 1 izar a 1 i gua 1 que de 1 imitar minimizar y 
subestimar. 

J I ha ve a dream o f des i gn wh i ch is 1 i ght er, si mp 1 er, more 
f 1exib1 e, more respons i ve and comp 1 ement ary to our senses, 
altitudes, behaviors, our emotional and expressive needs1 21

. 

(tengo un sueño de diseño, el cual es más 1 igero, más simple, 
mas flexible, mas reactivo y complementario a nuestros 
sentidos, act i tu des, comport amientos, nuestras necesidad es 
emocionales y expresivas). 

Aquí está otra opinión que t i ene mucho más sent ido. Joseph 
Forak is sueña con e 1 diseño de campos experimenta 1 es para 
ciertas vivencias, él se plantea la flexibi 1 idad, la 
i nt eracc i ón y 1 a comp 1 ement ar i edad de 1 objeto hacia nuestras 
actitudes, sentidos, comportamientos y necesidades emocionales 
y expresivas. 

Es así, a través de los textos, interpretaciones y relaciones 
que se encuentran entre e 11 os que se 11 ega a 1 a sigui ente 
propuesta: 

21 the offícíal poínt of víem; catálogo de la feria de Milán del 2002 
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pr-opuest 1] : 

tr-iol como 
• • r-Ienclos 

el dise~odor- indus­
tr-onsmisor- de expe-

Todo es vivencia. Los vivencias se construyen a través de la 
experiencia, la experiencia se adquiere con la práctica . 
Una vez dicho lo anterior , me atrevo a decir que, lo importante 
en los objetos no es una acción final, sino las posibilidades 
de acción que el usuario t ¡ene sobre estos. Dicho con otras 
po labras, los ob jet os no deben tener uno cce i ón como fin, s i no 
una serie de experiencias como objetivo final . 

El sent ir y e I u ¡vi r tienen una re I oc i ón comp 1 et a) los ob jet os 
no son tuyos hasta que t ¡enes vivencias compart idas, Quiero 
dec i r que mi ent ras más exper ¡ ment os con el los J mós te 
pert eneeen, El di !leñador i ndust r ¡al no debe ser un t ransm ¡sor 
de e xperiencias, sino un potenciador (tal vez catal izador) de 
éstas. Debemos garant izar que el usuario tenga el órea 
suficiente para experimentar y vivir la experiencia como quiera 
hacerlo, 

Cuando diseño un objeto determinado por una acción, estoy 
transmitiendo la experiencia completa, sin tomar en cuenta que 
el usuar loes capaz y debe exper i mentar hasta encontrar la 
función que le permita vivir como quiere hacerlo. Todo es 
vivencia . 
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Para ser más clara, aquí propongo un ejemplo: 
Yo plancho; ¿por qué? 
1 • As í me enseñaron 
2.La plancha sirve para de.arrugar 
3.No quiero estar arrugada 

Para no estar arrugada plancho, lo demás me da lo mismo, si la 
plancha no fuera una superficie cal iente horizontal, yo 
buscaría la forma más cómoda, más natural y más mía para 
planchar. Si corriendo me desarrugara , tal vez correría en vez 
de planchar, la experiencia me dice que desarrugar es planchar . 
No es cierto. Desarrugar pueden ser más cosas que planchar, eso 
dependerá de cada quien, desarrugar, puede ser simplemente no 
arrugar, o est i ror hast a que queda liso, o mojar y luego ca I gar 
y así muchas más cosas. Susana pone libros en su camisa durante 
la noche, de este modo al otro dIo no las tiene que planchar . 
Ya lo ha hecho, pero el I a no lo sabe. 

La vida no es tan rígida, el diseñador no debe determinar la 
acción , sino el área que potencie la v ivencia , como es el estar 
desarrugada, cómoda y a gust o. El organ i .mo .ens i b I e dec i dirá 
como lograr I o, ayudado por i nformac i ón que el obj eto ofrezca. 
Por supuest o que el diseñador no puede diseñar sin t ransm i t ir 
de al gún modo su prop i a exper i enc ¡a, al dec i r un co I or o una 
forma ya esta siendo subjetivo, pero lo que no se puede hacer 
es cerrarse a I as pos i b i I i dades exper i mental es de I usuar i o . 

Tomando como concepto la teoría antes desarrol lada y afirmando 
que el usuario de este anál isis debe ser el eslabón final en la 
cadena de diseño , se diseñan dos objetos que tienen que ver con 
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el espacio J con el ánimo y con la necesidad de cambio de 
ambientes que los organismos sensibles requieren . 

Primero muestro una serie de imágenes que me inspiran. Durante 
el proceso de invest igación hubo una serie de recursos 
plásticos que decidí tomaría en cuenta a la hora de tener que 
dar uno formo o los objetos. Después un diagrama de mi enfoque 
personal de diseño y por últ imo uno lluvia de ideas y 
experimentos que me I levaron o estos objetos finales. 
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. , • • Imagenes que Inspiran 
Las 3 i gu ¡entes imágenes son obj etos que durante e I proceso de 
la tes i s me ayudaron J i nsp i raron J in fluyeron y aport aron i decs 
sobre distintos I es y tos de diseño. 

Imágenes de objetos que existen desde hace mi I Iones de años si n 
transformarse, siguen prácticamente igua l debido a su 
fle x ibi I idad y adaptación a la. di ferentes necesidades del 
usuario¡ objetos mós nuevos que responden a otro t ¡po de 
necesidades, necesidades extrcobjetuales. 
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• · - - ---- - a A 
espacio ideal Setsuko. Ligero móvi 1 y mógico 

Espacio idea 1 de Humbert o. Transformación J 

contenedor de ideas y emociones) todo sale de 
este espacio !d se expande hacia el infinito. 
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espacio Jorge. Modificación, 
flexibi 1 idad, distintas alturas 1 modulación. 

r 

1 
espacio ideal de Emi 1 ienne, cubierta 1 calor, 
escondite, ropa, textura, modulas 4 color. 
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enfoque personal de dise~o 
El siguiente gráfico es un resumen de elementos uti 1 izados a la 
hora de di señor; 1 os criterios para vi sua 1 izar e 1 objeto y 1 a 
estrategia para satisfacer a organismos sensibles. 

gróf icos 

Las imágenes 
que inspiran, 
los dibujos de 
espacios 
ideales, y lo 
que vi todos 
los días en el 
proceso. 

concept LH11 es 

l 

Nosotros, nuestros 
hab i tácu 1 os, 1 as 
ideas que contienen, 
la piel, los ojos, los 
sonidos, 1 os o 1 ores, 
la indeterminación y 
f 1 ex i b i 1 i dad, 1 a 
experiencia, el 
cambio, 1 a 
metamorfosis, el 
capullo, un refugio. 
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teóricos 

Cuestionarios, 
textos de muy 
diversas fuentes; 
ver bibliografía. 



I II.HJ i a de ideas 
Est os son algunos de 103 pr ¡meros bocet os ) en el los se muest ron 
conceptos y su desarrollo formal. Muchos de estos se fueron 
el ¡mi nando, pero ayudaron a llegar al ob jet o fina 1, Se pensó 
en objetos de varios pieles, cada una de ellas con 
características distintas, diferentes texturas y maneras de 
epi torse y armarse, éstas representando estados de ánimo y 
maneras de hacer 103 cosas. O free ¡ enda omb i ent es y juego pora 
el usuario. 
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cubo y planos 

~:. ~ 
1\ -' ':- V')!\ ¿jf' 

I o,, Iy " }I "I'''J' '- ' J 
• • '- - I ' L '1 t\ \ rt 

en Cubo que se \,lue I ve un plano por med i o de 
eSQu ¡nas J adent ro ex i st e ot ro cubo más 
as iento, almohada o superficie s uave. 

suave Que se convierte en 

oct aedro, est re I I a y cubo o , 

nt ro de una est re I lo de picos 
un cubo. Todos con funciones y carocteríst ieas 

distintas. Los tres formas muy estables y epi lebles, 1, el cubo 
como empaque, que se vacía y está la estrel la, s uave y redondeada, 
ap i I ab I e J de sus picos se pueden ca I gol'" cosos y es est ab le. El 
octaedro I ¡gera se puede epi lar o colgar. 
luz ut i I izada como masa o 

T ;B 

o 
La luz uti I izada como ma sa por el usuario j elemento de luz que se 
descompone en muchas pequeñas fuentes de luz } el usuario la s 
manipula como prefiere. 

61 



dos objetos flexibles 
Los siguientes dos objetos tuvieron un desarrol lo paralelo. 
Con ellos pretendo probar lo teoría antes desarrollado: los 
objetos deben estar dispuestos a cambiar según lo necesitemos} 
a darnos un espacio en el cual podamos experimentar) y no una 
experiencia completa, 
Mientras Que en exp: edredón exploré distintos momentos de mi 
vida con objetos ex istentes) la modificación de estos y por lo 
tanto de mi estado y postura hacia el exterior. 
cocún fue más inconsciente) la postura era más interior más 
simból ica lo que me gustaría tener) ser y tocar. El cambio de 
lo que vemos entre sueños y recordamos al día siguiente. 
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experimento: edredón, 
Todo lo que se puede hacer con un 
modificamos según el ambiente .... 

edredón y unas 
idad . 

I ¡gas; lo 

Enrollar, doblar, atar, colgar , envolver, esconder , aplastar, 
etc ... ¿qué más quieres hacer hoy con él? A partir de este 
experimento nace el objeto exp:edredón; un edredón con to do lo 
neceser i o para que lo mod i fiques a gusto, de esta manera es y 
deja de ser edredón todo el tiempo. 
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exp:edr-edón 
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posibi 1 idades exp edredón 

1. Edr edón c on 
cost r as y c1 nt as 

J. Pr 1 rre r dobl ez -•• 3. Se gundo do bl ez 
par a g ua r dar " c a lent a r 1 os pi es 

... ere er dobl ez 

2 
pa r a g uar d a r co 

3 s a ; o tT'E t e r se 

' j 

s. ()J1 nt o dobl ez 
un coj 1 n gra nde 
pa ra sent a r se o 
acosta r se a 1 eer .. Sex t o dobl e z 
acosta r se con l a 
cabe z a en a l 1 o 

1. Sépt i rm doblez 
ITT? t er l a ca beza 

6 5 4 apa r ta r la 1 uz .. O::t avo dobl ez 
u s ob1 e pe q eño 
)' ac o¡ i nado 

t. f'b veno dobl e z 
u COJ Í s pe -
queño y f ac i 1 ele 

7 8 9 gua r d a r 
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plano de mater-iales 

.L ___ !, t., d~ al. d~ 

IS <m 

c--+-- rny~n,h~, hr<h", 
d~ al .. 
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exp , edr'edón 

~r [ es del tOledón 
Hol (h.adH 

Par a que el edr edón 
fuera fác i I de doblar 
y usar , se acolcharon 
solo alguna s parte s. 
Asi en I as partes no 
aeol (hadas quedan 
los dobleces y sierrpre 
queda el cubo en! er o 
acoj ¡nado. 



prototipo exp:edredón 

67 



66 



69 



• 

" 

'" , ' 

~' 

I 

• 
• 

• 
• 

I 
, 

• 

• 

A-l • 

'" \ . 
~ 'r I , 

7B 

• 

l" , 
"" , 

'" 

I 

• 

• 

• 

• 
I 
, 



cocún 11 

En zoología: Envoltura protectora de los huevos y larvas. Por 
e j emp 1 o, 1 os óvu 1 os de a 1 gunos ané 1 idos son fecundados y se 
desarro 1 1 an en un capu 1 1010

• 

En botánica: Yema f 1ora1 avanzada; a punto de abr i rse 11
• 

Como objeto: e 1 cap u 1 1 o representa e 1 hábitat de 1 cambio; 
dentro de este suceden dos tipos de cambio, el primero: cambiar 
de ambiente, de i nt er i or a exterior, cambiar de 1 uz, aire, 
espacio y por lo tanto de percepción del tiempo; y el segundo: 
un cambio i nt er i or de 1 individuo, de morfo 1 og í a o bien un 
cambio de modo de pensar y vivir, Por esto cocún, como su 
nombre 1 o indica, es una fina pi e 1 que nos protege de 1 mundo 
exterior, deja pasar la luz pero no nos permite ni ver ni ser 
vistos, es 1 i ge ro, y f 1exib1 e; puede ser un p 1 ano, un ro 1 1 o, 
una cueva, una bolsa, una cortina, una división lo que tu 
qui eres que sea, es un campo de acciones donde puedes 
experimentar, jugar y a 1 a vez un ambiente que invita a 
cambiar. 

11 El término cocún lo modifiqué del original vocablo Inglés Cocoon, cuya traducción 
castel lana es capullo . 
18 definición tomada del diccionario de biología; ver bibliografía. 
11 definición del diccionario de botánica; ver bibliografía 
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Pensando , soñando, 
recordando, durmiendo, 
cantando, escuchando etc_ 

in t ro spectivo 

Desesperado, huyendo, 
cambiando de opinión , 
agobiado, emocionado, 
triste, enojado , 
apurado etc ... 
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Mirando, anal izando , 
comparando, descansando , 
midiendo, planeando etc_ 

•• Cheleando, 
hablando, 
riendo, 
compartiendo, 
tocando , 
bes ando et c ... 

extrover ti do 

•• 

Objeto con 2 lecturas, 
distintas y paralelas , 
función: campo de 
a ce iones para e 1 
usuario; sugiere acciones 
y lo invita a experimentar 
con los ambientes. 



primer modelo de trabajo 
Hecho de pepel de sede y elembre de eluminio; ligero, \ras­
lúe i do, f I ex i b I e y agradab I e el \ ac\ o. Anó lis i s de pos i bies 
Usos o funciones: físicas y de ambiente . 
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plano de medida 
construcción de 

t i r a s h·e<ha s de : 
1 ba rr a de pi orro 
c on 1 11 e¡ <.> de ace ro. 

envue t t o e una e~ 

t rus i o n de pi a ; 1 co 
•ve r d e l a l 1 e 1 

-- 2ooc 

t e l a l 1 ge r a . ; uav e . 
t r a ; 1 uc i da y e o n 
c 1 e r ta r i gi de z 

s J materiales 
.. cocun 
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200cm 

t i r as d e 1 e l a que 
s obr esal en 1 as 
or i 11 a s de c ocoon 
par a a rrn rr a r 1 o y 
ce r ra l o . c o l gar l o 
e l c .. 

m:\:J""· s rrt e ur v· gr J 1 e· 
. a bo· 1 J :i¿ ol ~' 
e J a l a fl e.H bt l uad 

., O'f ft(Jr a a a i: Sil J LI UI J, 

Jdf-1 '11l ; de ~ e · re~ s:e'l:e 
¿.I · 1 O:-J -:- :ie a.: !'r c. ~ a :: t: 

J d:: 1 1 (fJe 1 e91 e- se 
a po') 1.: 111'J r e ~ : a ~· et'lde ­

t ei.:; ~ I p orm. el p1 H ~ 1 (C· 

·e s ~ t t: n.: 1 J t 

• de t al I e 1 



manua par'a 

(IO,~ ",.,.,. .. do. lO 

'0<4""'01' 

~I H Et.CAMA LA ~'~~~':~ I 
PERO lE AGC8IA EL 
PI EL 
UNI\ HOJA GI GANTE ~ PAPEL 
[QILAlA HAS'A CR~NI UN 
~a.tIRfRO o 61 EN CL6REH 
IV ca::o:;t.I 

"" 

e 1...1 
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, 
Ijar- I o de 

, 
cocun 

AH M $MJ 

'""1 hu ' ~" ,.10 "'." .,,,,,. 1 , I,.~ .. 
p ..... \ ~. <t, "n,,, <,,'~UI 

.... ".01 0. ' " .. p"G. 
1><>' ",,,,,,,., pi ' Y" r 

' .001,,11 '01'1) 
~.~ 



77 



7B 



ESTA TESIS NO SALE 
79 ')1': L<\ BIBUOTEC,'. 



conclusión 
Los objetos yo no son lo que eran, ya no son sólo cosas. Su 
e x i stenc i a debe estar j ust ¡ f ¡ cada, ú I ti momente todo debe ser 
justificado, ¿cómo justificar lo que pasa en el mundo?, ¿como 
just i ficor los objetos? La responsabi I ¡dad es coda vez mayor, 
con menos recursos compart i dos y el di scut"'so poco conu i ncent e 
sobre cómo debemos y queremos vivir, 

La anterior tesis de licenciatura no es únicamente sobre 
espacio y objetos, es también una reflexión acerca del método 
de trabajo y de cómo este está influido por la manera de ver, 
percibir e interactuar con el mundo; en ella se cuest ionan 
valores y se intenta encontrar una buena razón para crear 
objetas, una razón no sólo económicamente productiva, una razón 
en I a que cada i nd i v i duo encuent re su manera de ver a I mismo 
ob jet o y la exper i enc i a que qu i ere v ¡vi r con él en e I mundo en 
ese momento. 

Esta recopi lación es una propuesta para el método de desarrollo 
de un objeto¡ el lector decidirá cómo usarlaj si desecharla o 
re i nt erpret ar la . Al fina I de cuent as es una manera más de ver y 
experimentar el diseño. 

Persona I mente¡ me sirve para j ust i f i carme a m ¡mi sma en el 
diseño de un objeto, y entender de mejor manera lo que pasa en 
el tiempo y espacio que estoyj lo que piense mañana o en unos 
años encajará de igual modo en el concepto de indeterminación y 
fle x ibi I idad del que hablo; cómo cambio de pensar y hacer las 
cosas. 
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