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ficha del trabajo

Al hacer esta tesis me apoye en libros, revistas, peliculas y
padginas de internet de distintos sitios., Bibliotecas de la
UNAM, EINA y la mediateca de la CAIKA en BCH fuerdn elementales
para el desarrollo del tema.

La direccidén del proyecto estuvo a cargo del D.I. Fernando
Rubio Garciduefias, y conté con la asesoria D.I. MMauricio
Moyssen, D.I. Marta Ruiz, D.I. Jorge Uadillo y el Prof. Andres
Fonseca,

El Maestro Uictor Rivas me asesord en la parte filosdfica del
proyecto asi como en la correccidn de estilo del mismo.

La teoria derivada de este trabajo pretende demostrar que para
hacer objetos es necesario apoyarnos en una metodologia y esta
puede partir de cualquier tema.

La metodologia aqui propuesta proviene de mi experiencia
personal en relacion a mi espacio y los objetos que este
contiene.

Cuestiona la rigidez de la funcidn como concepto convencional y
uso final en un objeto, y propone dar flexibilidad a los mismos
de manera que el usuario sea quien decida como y para que usar
SuUs cosas.

Apuesta por una manera de disefiar en la que el usuario es el
dltimo eslabdon en la cadena de disefio, los objetos como campos
de accidén y no como satisfactores inmediatos a una necesidad.

El resultado de este andlisis son dos objetos que sugieren un
cambio constante de uso.



Nientras en exp: edredon el cambio parte de un objeto que
conocemos Yy usamos todos los dias, hacia nuevas posibil idades
de uso para el mismo.

En cocin el cambio es mucho mas radical, es un objeto disefiado
para cambiar de ambiente, luz y percepcion del espacio. Un
cambio interior que nos da una perspectiva diferente del lugar
en el que estamos permitiéndonos pensar en la posibilidad de
estar dentro o fuera de nuestro propio y Gnico capullo.
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introduccion

La siguiente tesis pretende demostrar la importancia de la
investigacidn y desarrollo de teorias en el hacer de objetos,
La informacidon proviene desde campos como la arquitectura,
disefio, cuestionarios aplicados con personas entre 28 y 38 afios
dispuestas a opinar acerca del wuso y el significado del
espacio, etc., El resultado arrojard una definicién del término
espacio que sera acorde con esta investigacidn. Estos campos
indicaran que, en el mundo de los objetos, todas las
disciplinas y términos pueden ser relacionados. Esta tesis,
ademds de ser una metodologia del disefio por si misma, versa
sobre |la importancia de la experimentacidn en |la creacidn de
nuestros propios y Onicos métodos. Aqui se pretende demostrar
que estos pueden provenir de cualquier parte; incluso de
nuestra propia experiencia.



mi habitacion

Estoy en mi habitacidén. Es domingo. Quiero dormir, pero el
ruido de la calle comienza; alguien se levanta y escucho sus
pasos. El abrir y cerrar de las puertas. Misica. Los coches
comienzan a circular, El teléfono suena. Me levanto. Uoy al
bafio. Regreso. Me meto en la cama. Quiero seguir durmiendo.
Aprieto los ojos. Me meto debajo de las cobijas. Lo intento e
intento pero ya no puedo dormir. Hay demasiada luz y mi cama se
enfrid, ademas el ruido; iel maldito ruido!

Me levanto, voy hacia la ventana, |la abro necesito mas luz, y
un poco mas de frio para sentirme yo despierta. Necesito aire,
aire frio en |la cara; me quedo disfrutando un momento y empiezo
a pensar. Tengo que arreglar la habitacién, ya hay polvo en
todas partes. Todo estda tirado y abandonado, ademds cuando dejo
de limpiar por mucho tiempo significa que algo esta o va a
estar mal. Una depresidon se acerca o tal vez sdlo estoy
demasiado ocupada. De todos modos estoy incomoda, el polvo
comienza a darme alergio y todo el tiempo estornudo.

Por fin me muevo, no sé por donde empezar. Decido salir de ahi
un momento y pensar desde fuera cémo puedo hacerlo. Uoy y me
refugio en otra habitacidén, aquella que no es mia. e tiro en
la cama y empiezo a hablar: es extrafio, esta habitacidon esta
también desordenada pero no me siento incomoda iserd por que no
es mi desorden? No lo tengo que limpiar yo o no es problema; de
todos modos Jorge empieza a arreglar la habitacidn y me vuelvo
a sentir incomoda. Es hora de irme a arreglar mi cuarto.



Regreso. Me siento en la cama y observo, Desespero. Me levanto
y decido empezar; el cuarto no es pequefio, la distribucidn es
mala, el cldset muy grande, la cama muy chica y el espacio
restante minimo. Quiero bafiarme y salir corriendo, sin embargo,
me molesta estar descalza por el polvo, asi que decido barrer.
Muevo el burd., Barro debajo de él. No me gusta nada, lo dnico
que sirve de él es |la superficie para poner cosas al lado de la
cama, especialmente la |ampara que es horrible pero la luz es
indispensable. Arrastro la cama que ojala fuera un poco mas
grande aunque tendria que comprar un cléset nuevo y cambiar
todo de lugar. No tengo dinero ni tiempo, asi que mejor lo
olvido y me conformo con reacomodar las cosas a ver qué pasa.

Lo muevo todo varias veces. La cama ¢debajo de la ventana, o
pegada a |la pared?. EI| burd |lo mds escondido posible y bueno
el cléset tendrda que estar ahi todo el tiempo; lo muevo y me
gusta mas, lo dejaré asi un tiempo hasta que algo vuelva a
cambiar.

Termino de barrer, mover y trapear. Tiendo la cama y voy a
bafiarme. Mientras lo hago pienso en como deshacerme del burd y
conseguir algo mejor. Es dificil pero creo que buscaré unas
tablas o algo; cuando regreso al cuarto me siento mucho mejor.
Todo esta ordenado y limpio, iah! Puedo estar descalza o
tirarme en el piso, la cama estd tendida, |la ropa guardada y
todo en lugares distintos. Lugares que acabo de asignar;
lugares nuevos. Me acuesto en |a cama. Estoy contenta, empiezo
a leer La Ndusea de Sartre, creo que voy a pasar todo el dia
aqui .



fi lugar
Mi lugar es el espacio en donde me muevo. Todo lo que hay aqui
me interesa, significa y me da algo: felicidad, tristeza,
seguridad, frustracidn, alergia, etc. Es el reflejo de lo que
soy., Si algo pasa en mi, algo debe pasar en €l: si no, deja de
ser mio.

Cuando un espacio deja de ser mio es porque ya no me interesa.
No pienso estar mas en él y deja de servirme, voy a buscar
otro; otro que haré mio poco a poco. Primero pondria fotos y
dibujos, ademas de mis colores y cosas favoritas. Este espacio
es mio porque soy libre en él, puedo modificarlo y habitarlo
como quiera, Es como mis bolsillos, tengo todo aqui, pero es
dificil de encontrar. Cuando tengo frio meto ahi |as manos;
también cuando no sé qué decir o qué hacer; me da seguridad y
puedo estar asi mucho tiempo; sin embargo, de pronto tengo
necesidad de no seguir asi.

En mi cuarto duermo, leo, pienso, dibujo, escribo, me wvisto,
despierto, trabajo, |loro, me rio, escucho musica, disfruto
sola o con amigos.

Casi siempre lo disfruto, sobretodo cuando estda limpio y estoy
sola y cansada. A veces lo sufro cuando estd desastroso igual
que yo. En él busco calor o frio, segun el clima. Oscuridad o
luz, segun la hora y estado de animo, ruido o silencio. Espero
que me acoja, que me alivie, me proteja y me descubra ante los
demds, espero reafirmacidn y seguridad de quién soy y por qué
soy asi. En él no esta lo que no quiero en mi vida: abandono,
polvo, rutina, rigidez, frustracidn.



Cuando estoy triste siento el espacio vacio, las cosas que
estan en &l no tienen tanta importancia. Cuando estoy sola se
vuelve mas interesante, tiene mds sentido, es cuando mas
experimento, Cuando tengo pareja se desordena un poco, pero no
me importa este desorden, me gusta mover las cosas; me gusta
observarlo y pensar cdmo observa mi pareja este espacio, me
gusta compartirlo. Si tengo mucho trabajo es un refugio para
descansar, |lego a &l para dormir y relajarme. Rburrida es
cuando mas cambios hago aqui, es la dnica manera de saber cdmo
y por dénde me puedo mover para cambiar |o que me aburre.

El miedo vuelve mi espacio pequefio y desesperante, no puedo
habitarlo mucho tiempo. Me enfrento demasiado conmigo misma.
Esta pasando algo; lo sé por |la necesidad de deshacerme de
objetos, cambiarlos de sitio, pintar o moverme de lugar,
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3 y -~
oportunidod de diseno
(Por qué es tan dificil cambiar mi espacio?, ées igual de
dificil para otras personas hacerlo?, ison los objetos que lo
configuran los que no me lo permiten? Me inquieta que estos
sean tan rigidos, tan determinados.
Estoy segura que si no estuvieran tan definidos podriamos
cambiar su configuracidon mas facilmente y por lo tanto la
sensacion de lugar también. Tendriamos mas control sobre el
espacio, lo que lo haria mads nuestro, con todo lo que hay
dentro. Necesitamos participar en la distribucion de nuestro
lugar de una manera mucho mds activa; cada uno tiene que
definirlo como una decisidén de vida. Es |la oportunidad de
disefiar algo que cambie con cada uno, que se adapte al usuario,
que sea flexible y nos permita crear el ambiente que
necesitamos, es decir, el disefo de un objeto flexible para un
organismo sensible.

l exper imento ;i
vivo

suefio

siento




orgdni smo 56ﬂ3|b|6
Definamos al organismo sensible del que estaremos hablando
durante todo el proceso de desarrollo del objeto.

Todos los organismos tienen un vinculo indestructible con el
medio ambiente. En el texto Complejo <<organismo-ambiente>>

N.M. Jessop afirma: IEs imposible comprender la amplitud de
las relaciones reciprocas entre el organismo y el ambiente si
pensamos que un organismo se completa en si mismo y, por

consiguiente, es separable de su ambientey.’ El ambiente
natural de un organismo esta perfectamente disefiado para gue
este desarrolle capacidades y pueda alimentarse de &1, HNingdn

organismo se completa a si mismo; la masa y la energia estan
constantemente cambiando de organismo-ambiente.

Por otra parte debemos entender que para definir lo orgdnico
debemos separarlo del resto y una manera de conseguirlo es
encontrando caracteristicas del mismo. Por esto en filosofia
algunos autores contraponen lo organico a lo mecdnico, buscando
caracteristicas con las que podamos entender ambos términos.
Sin embargo, estos intentos son confusos, pues encontramos que
al nombrar ciertas caracteristicas, |los dos términos las
comparten; por eso las caracteristicas que cita Max Scheler?
con |la propiedad de la prefijo guto me parecen lo

! N.M. Jessop, Biosfera: los seres vivos y su ambiente Ed. Omega, S.A.-Casanova,

228 BCN Espafia 1975

. Ferrater Mora J. Diccionario de Filosofia Tomo II {(e-j) Espafia, 1994, Ed.Ariel
5.A. Cércega, 270-88888 BCN



suficientemente claras para el andlisis gque a continuacidn
hago. Las caracteristicas son las siguientes: automovimiento,
autoformacidn, autodiferenciacidon y autolimitacion.

El prefijo aguto es basico, pues lo que distingue lo organico de
lo mecanico es la existenciao inexplicable de energia; lo
organico se mueve por si mismo, lo mecanico no.

En el desarrollo de un objeto flexible para organismos
sensibles es elemental que primero definamos al organismo
sensible en cuestion:

Individuo entre 28 y 38 afios de edad que siente fisica y
emocionalmente todo lo que le rodea (sea medio ambiente natural
o artificial); con propiedades como el automovimiento, Ia
autoformacidn, autodiferenciacidn, oautolimitacidon y Ila
interaccidén incesante con el medio ambiente como principal
motor de energia. Con esto no se descarta a los demas
organismos como organismos sensibles, simplemente los antes
descritos serdan los organismos de estudio en el método de
trabajo que a continuacidn se explica.
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meétodo de trabajo: mis
organismos sensibles

Las posibilidades y consecuencias del espacio en mi estado de
animo fueron las conclusiones del primer escrito. Teniendo
claro entonces el tema que me interesa desarrollar y habiendo
definido el término organismo sensible, lo siguiente son las
respuestas a cdmo elaborar un método de trabajo, a partir de
qué informacidn validar el proyecto.

La informacion que se usara a continuacion, durante todo el
proceso evolutivo de esta tesis, proviene de varias fuentes;
todas distintas pero de igual importancia para validar el
concepto de disefio de un objeto.

La primera proviene de amigos u organismos sensibles como los
| lamo en este trabajo; personas preocupadas por su comunidad,
pais, mundo y espacio dentro de estos; casi todos se encuentran
entre los 28 y 38 aflos de edad, y tienen profesiones u
ocupaciones distintas, asi como una ubicacidn geografica muy
diversa, pero las preocupaciones y satisfacciones no son tan
diferentes; todos ciudadanos del mundo buscando un lugar mejor.

El cuestionario para organismos sensibles me |leva a saber como
viven, se expresan y desarrollan dentro de su habitat., ARqui
observaremos las inquietudes que nos mueven y las coincidencias
que nos unen al hablar de configuraciones espaciales. Algunos
amigos también me regalaron dibujos y representaciones de su
espacio ideal. La ayuda no pudo ser mayor, ademds de darme
respuestas para una base tedrica que pudiera ser desarrollada,
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tenia algunas formas plasticas para el desarrollo del objeto
después de la teoria.

La seqgunda fuente de informacidn fue apareciendo en el proceso:
son articulos de revistas, paginas de internet, fragmentos de
escritos y teorias de movimientos de disefio en otros paises,
Menciono y explico la importancia para la tesis y el objeto
final de ésta. E| método fue variando constantemente durante el
proceso, pues me parecid que al hablar de flexibilidad lo menos
contradictorio era respetar esa misma flexibilidad en el
método, por esto aunque al final del proceso puedo identificar
y hacer un diagrama de un método, también me gustaria aclarar
que no me apegué a ninguno en especifico, aunque al final el
modo de razonamiento es bastante apegado al mismo método
cientifico: planteamiento-hipdtesis-experimentacidn-
comprobacion,
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cuestionario para organismos
sensibles.

Hombre: Edad:

Ocupaci an: Nacional i dad:

iqué significa el espacio en tu wida?

Leomo sabes cuando un espacio es tuyo?

icon quée comparas tu espacio?

icomo es tu espacio? ilo puedes deflnir con T palabras?
élo que acabos de describir es el espacio donde? Enumera |las octividades que realizas
en él.

ilo controlas? &te controla? icamo?

ilo sufres o o disfrutas? iqué es mas frecuente?

iqué buscas en &7

iqué esperas de &7

iqué no gquieres de é[7

icomo es el espaclo con el que suefios? lpuedes describirlo con 7 0 mas palabras?
écada cuando cambias tu espaciao?

ipor que y para queT(significa algo)

Leomo o camb|as?

ierees que tu espacio influencia tu estade de animo? (si |la respuesta es si contesta
las siguientes preguntas)

Looma?

(ue combia en 2| cuando:

1.Estas triste

eres feliz

estas solo

tienes pareja

tienes trabajo

estas cansado

muy ocupado

aburrido

tienes miedo

18.pasa algo importante

icamo quieres wivir en &l

13



Nombre: Jorge Pérez
Edad: 24 afios
Ooupacion: estudiante

onal idad: mexicano
qu ignifica el espacio en tu vida?
El espacio es donde estoy, donde me
muevo Yy hago todo lo que se supone que
hago, a veces me echa la manita y me
deja hacerlo facil y disfrutarlo, a veces se pone dificil, me oprime y no me deja funcionar
bien y me hace sufrirlo. puede ser tu mejor amigo o tu peor pesadilla

mo aagbes cuando un es 5 tuyo?
Cuandn puedo estur en al cémodunente, porque te puedes apropiar de é| poniendo cosas y
adornos.pero muchas veces pongas |o que pongas no acabas de estar en ese espacio.y hay veces
que aungue no estés en tu cosa o cuarto puedes decir que el espacio en donde estas en ese
momento, es tuyo, simplemente porque estas cdmodo y lo disfrutas mucho. se me ocurre una
playa. cuando tienes la libertad de estar ohi el tiempo que quieras o como quieras sin
presiones lo haces tuyo aunque sea ese momento
13 1 E

que comparas tu es|

Es como un pequefio escenario, donde tu eres el mondamds. el director el que hace y deshace
omo €3 tu espacio?
En el haces lo que se te antoja, si te deja. Refleja todo lo que eres, como andas de dnimo,
eres el responsable de astu, ufactus en &1 y viceversa, es como tu base,
jue acabas de descr & wio donde? Enumera las actividades que real izas en él.
Dusrno, trabajo, escucho nusicu, Ieo, veo tele, pinto, suefo{dormido o despierto), me
uulu:ujo, planeo, plenso, crudeo, cargo pilas y empiezo cambios
sufre 0 o d watas? dgué es mas frecuente?
Casi siempre lo dlsfruto, paso mucho tiempo en él; al menos que tengo un lado Masoquista que
aun no haya descubierto..
s i:_... E'."I'__I';'._ en e
Poder hacer lo que quiero en el momento que quiero, tranquilidad para pensar, hacer tiradero,
trubu}ur que me de]e hacer todo
Lqué esperas de
Poder hucen, deahacer g renovarlo, que coopere, sea mévil
wé no quierss de é
Que no me daja mouer, que me haga sentir incémodo, que no me ayude y sea rigido
ada cuando cambias -
Casi siempre cambia cuanda go cambio, cuando estoy pilas, me pongo a mover cosas, cuando
emp;ezu a estar Incémoda ya no me deja estar
jue y para que (significa a -:'l.
sulo por cambiar para no caer en |la monotonia o rutina, lo cambio de distribucidn, lo vivo
desde otro sitio
Lsocomo o cambios
qulto cosas, pongo otras
jue tu espaclio Influencia tu estade de animo? (si la respuesta es sl contesta las

3|gu18ntes preguntas)

[
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obviamente si, pero en el momento que es tuyo, entonces ti eres quien influencia el espacio,
quien io ufectu
‘como &3 el espacio con el que suefas puedes describirlo con 7 0 mas palabras?
No tiene que ser ni muy grunda ni pequefio, lo suficientemente abierto para darme la |ibertad
que necesito.
Jue ambia en 2 ~uando

itas triste: lo consiento para que me consienta, le doy su arreglada para no pensar en lo que
estoy triste, como para olvidar.
tos solo: creo que no cambio se queda como estaba
{lenes pare|o. depende si voy a estar con ella en él, por lo general echa tiros, porque quiero
qus ellu este cdémoda tamblén, aunque también puede pasar que lo descuide.

fenes trabojo: cuando tengo cosas que hacer, por lo general se caoe el sistema y todo se
uuelua caos, invivible, tiro cosas por todos |lados, trabajo por todos lados

zstas can :
muy ocupaaod

iburrido: cambia radicalmente, es cuando por lo general hago los cambios mas drasticos, tiro
cosus, pangu otras nuevas, siento que cambiarlo es una manera de moverme y desaburrirme.

qes miedo: se vuelve imposible, me paraliza la incertidumbre un rato y obuiamente se

refle]a aqui, todo desorganizado, |leno de cosas sin acabar, pero siempre ayuddndome a decidir
ponerme las pilas

13a al importante tunbién lo descuido porque el suceso importante me roba la atencién

como gQulieres I e
QU|eru poder vivir como quiera hacerlo en ese momento, si quiero estar tranquilo, poder
estarlo, si quiero echar desmadre, también poder hacerlo; gquiero vivirlo libre.
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Hombre: Eric Urrieta
cdnd: 25 afios
Icupacion: Disefiador
{a il ldod: Mexicano
weé slanl flca el espa o A
El entorno que me rodea

lanao 1

L es Luyo
Cuando me identifico en él, puede haber .
rasgos de mi personalidad reflejados en él; dime con que objetos andas y te diré quien eres.
Conmigo, rodeado de

| &5

objetos que me gustan, y otros que no puedo evitar, siento identidad
0 iedes definir co 1kt
que acabas d : i e Enumera las
actividades que realizas en él,
Estoy, duermo, a veces como, trabajo, dibujo, escucho misica, leo, hago ejercicio, platico,
bailo, y mas cosas
fres {isfruto

75% de disfrute

k. buscas an &
Orden, tranquilidad, comodidad, descanso, aprendizaje y diversidn
Que sea privado, pero a la vez compatible con los demds, suficientemente amplio para no sentir
encierro, que sea fresco cuando haga calor y cdalldo cuando haga frio y que sus objetos sean
versdtiles y amables

wé no quieres de
Objetos o gente que no me agradan o interesan

M 1Spa e suefias
Con objetos y gente que me gustan, que me comprenden

ada cuando comblas tu espa 3T
En realidad siempre hay |igeros cambios, a veces un tanto falaces algin objeto o imagen o
sonido nuevo, aungue a veces me gustaria que hubieran cambios mas radicales.
para sentir mas comoda y significante mi estancia ahi

ue tu espa 1 en 1 tu estado de inlmo (s 1 reaspuestag

Juientes pregunia )
Jue cambia en iando
stas triste. esta desordenado

t raba se desordena mas ‘como qulere e @l 7 Tranquilo, cémodo y feliz
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Honbre: Thomas Kramps
ad: 28 afios
H.:pn on: Bidlogo
HD;'UHO!.j]df Aleman
(qué significa el espacio en tu vida?
Tranqui lidad y |ibertad
Lcomo sabes cuando un espacio es tuyo?
Me siento calmado
Lcon gue comparas tu espaciof
Un velero, una torre
Lcomo es tu espacio? dlo puedes definir con 7 palabras?
En un velero estas |ibre y no determinado por exigencias constantes y reglas initiles. RAdemas
hag aire fresco y luz en el mar, en una torre puedes ver desde lejos
lo gque acabas de descrlbir es el espacio donde? Enumera las actividades que realizas en él.
Uida cotldlanu, me fusclnu la qu del sol aqui

élo controlas cte controla? dcomoy
Llo sufre o |lo disfrutas :' cque es mas frecuenie?
Cu5| 3|empre disfruto

en el T
gras de @&
Primera respuesta
que no quieres de 8|7
Ser fregado
2 quien no q
LQué no quie
como s el espacio con el gue suenfios? {puedes describirlo con 7 6 mas palabras?
Brande y con mucha luz, casi vacio
xada cuando cambias tu = o
DB vez en cuondo, en Zurrch me movi 5 veces en 6 afios por diferentes razones
por qué y para gquef(significa algo)
razones personales y de trabajo
Lcomo o cambias?

ousc

que
cgue &8s

idorees que tu espacio Influencia tu estado de animo? (31 la respuesin es si contesta |as
Jue cambia en el cuando:
estos trister si llueve nada, si hay sol me pongo en la ventana
7 nada
o por desgracia no ha pasado
abajo: me siento vivo

stas
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lombre . Humberto Moreno Herndndez
Edad 25
lcupac | on: Arquitecto
Hacionalidad: Mexlicano
qué significa el espacio en tu vida?
El entorno en que nos encontramos, lo que nos rodea, nos cubre, nos envuelve, a nivel macro y
nicroscépicu

amo 1k indoe un espa x5 Luyo
Cuando Io ocupas se uuelue tugo automdt i camente, al vivirlo y adquiere cierto cardcter
nostdlgico y un valor extra al tomar decisiones dentro de él para si mismo, desde pegar una
postal en algin muro hasta |la ubicacién de un mueble en especifico, este espacio se
transforma, y por lo tanto a partir de este tipo de decisiones sobre él se convierte en tuyo.
Al sentir este espacio como propiedad tuya es por que estas a gusto ahi, de hecho creo que hay
muy pocos espacios tuyos como tal, en muchas ocasiones son resultados de acuerdos entre varias
personas Yy adun asi puedes sentirte bien porque provoca sensaciones

N gQue comparas Ly espacio
Con la sensacidn de BStGP a gusto en algun sitio

omo s tu espacio o pue s definir o 1 palabras?
Porque al estar a gusto en un 3|tin da como nesultuda hacer ese lugar tuyo y disfrutarlo

jue acabas de describip el ezzpncio donde” Enumera las actividades que real izas en é1,
Duermo, tnubu}u, tunn café y mas
int ¢ 19 ntro )

y sufres o lo diafrutas? & 83 mas frecuente

Casi aienpra Io disfﬂuta, si Io Ilego a sufrir no lo frecuento o lo modifico

Estur a gusta
ué esperas de
sentirlo
Santirme sin dninos de estar ahf
1 QuUIEnN NDo quieres en |
e no quieres que pase en é
como es el espacio ] TUE 1efins wedes descrlbirlo con T mas palabr
Cémodo, con buena luz, funcicnul fécll de nodificur, buena uiata, que me provogue
1da jando mbias tu espa
Cuando creo que ya no me provoca lo que me provocaba antes, talvez hasta cuando tienes cambios
de animo o ganas de empezar cosas nuevas, no sé creo que tiene que ver con la psicologlia del
ser humano y esto puede variar
] jué |y para que ni f il g
para sentlrlo de una forma dlstintu y estar otra vez a gusto
Lo puntu, uconodo los nueblaa, que pase ulgo nusvo
jue Lu espao i ntluenciao tu itado de animo: \s 3 respuesto
wientes pregunta
tal vez, mas bien creo que es al revés, tu Influencias ese espacio con tu estado de dnimo y
puede ser una de las rozones por las que haoy que desconfigurarlo, cambiarlo o dejarlo asi
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Jue cambia en & jando

iste ﬁadu

:stas solo! nada
[ lenes poreo: se vuelve mas pequefio
se transforma va odquiriendo caracteristicaos especificas para este trabajo

cansado

mudy ocupado

at {d0. busco con que entretenerme
Llenes miedo: nada

pasa algo importante: nada

como gquieres vivir en e
Creo que para vivirlo verdaderamente tengo gue estar a gusto en €l y con la persona que quiero
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Hombre: Emilienne Limén de Ledn
Edad: 24 afios

lcupocion: Disefio de moda

lad: Mexicana

da
El 78% de mi estuda de animo

abes ando un acio

Porque eslog comoda en él
=2 ras tu espacio? Con la piel, con la ropa

ccomo es tu espaclo o puedes definir con T palabras
Me cubre, me envuelve, y al igual que mi piel ya que estoy aqui es inevitable habitarlo y por
lo tanto sufrirlo o d!sfrutarlo

Lo Enumera las actividades que realizas en él.
No es ningin lugar en part1culur pero si tuviera que escoger, seria mi cuarto, donde duermo,
estudio, Iao, oigo misica etc..
y sufres o lo disfrutos? iqué es mas frecuente? Lo disfruto
‘que buscas en el7 Comfort, colores afines a mis preferencias, distintos grados de luz,
rincones, BSQGCID, silencio

Jué esper i Sent irme comoda
ué no quieres de é Huir de él, estar Incdmoda

- el espacioe con e ,bq_._- puedes describirlo con 7 & mas palabras

Rnpiia, luminoso, teche alto, ventilado, pisos no alfombrados, funcional, interesante, con
muchos lugares donde almacenar

1da cuando cambias tu espaclio? Cada afio

ue acabas de describ es e| espacle donde?

por gQue Dara que 1 qc
casi sienpre hay dos hazones, cumblo radical de estado de animo, o cambio de mobiliario,
entonces hay que ajustar

yue cambliq en e CUango
stos triste; al orden
tas solo: la masica, la luz
parefa: el orden, los colores
t 5 trabojo: se desordena
aburrido: esta mucho mas ordenado
tienes miedo: la luz, las ventanas y puertas, Incluso |la disposicion de |la cama
1 algo importonte; el color, la luz y el orden
wieres wivle en 217 Lo mds comoda y ordenadamente posible
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sre: Carlos Castro
Edad: 24 afios

Ueupacion: estudiante de d. i
Nacional idad: mexicano
iqué significa el espaclio en tu vida?

Un Iugar fisico en al cual puedo Interactuar, puede ser algo intangible, pero siempre para
interactuar

igomp zabes cuando un espaclo es tuyo?

Porque lo delimito con objetos, con mi presencia, con mi frecuencia en ese lugar
con gque comparas tu espacio? Con una cueva

como es tu espacio? &lo puedes definir con 7 palabras?

Es muy mio, nadie entra a menos que sea necesario
élo que acabas de describir es el espacio donde? Enumera las actividades que realizas en él.
Duerno, sstudlu, trubu]o, juego
0 s 3 isfrut e es mas frecusnte’ Ultimamente lo sufro mas
Trunquilidud, comodi dad
" comodidad
de &7 Hulestar .no sé.
cio con el que suefios? Lpuedes describirlo con 7 6 mas palabras?

Urgunizudo, de colores cﬁlldua o impuros, de texturas uarludus, diferentes tipos de
Ilunlnuclén, con ubjutos qus gu hugu disefiado..

tu e Cada tres meses

slgnifico algo) me gusta verlo diferente aunque en esencia sea el mismo

ia intluencia tu estado de animo? (s a respuesta es si contestao |os

wando cambi

radr

j{.
la temperatura, el color

el tamafio

1 es agradable

wilo es pequefio

esta desordenado

s miedo es frio

18, pasa algo -mUJri“h|¢ no se..depende
amo quieres

Ho sé, igual que ahora, solo que sea diferente.

rMiwir en el
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Javier Gonzalez

| 24 afios
lcupacion:  estudiante de disefio grafico
Haclonal i das nexlcuno
jue significa el e zig en tu vida?
Es donde nme mueuo, donde suceden algunas de las cosas, te influencia y tu a él. Es para

observar las relaciones que en él se desenvuelven, el ritmo que crea, las sensaciones, el
desenvolvimiento de |la gente en genarul
mo sSabpe cu I| in espa "-';"

Puaa muchas veces porque dices que es tuyo y ya, otras por el tipo de adornos y objetos que se
van apropiaondo de los espacios vacios para darles algo de tu personalidad y por el tipo de
orden que hay

con que comparas tu espaclol
Con una barranca con mucho espacio desperdiciado

como &5 tu espocio? 4lo puedes definir con 7 palabras?
Es un tapanco con 3 paredes en donde iria la cuarta no hay nada, da al piso de abajo, le hace
falta un barandal que de seguridad para poder aprovechar ese espacio sin el miedo natural a
caerse

| jue acabas de describin el espacio donde? Enumera las actividades que real izas
Duanmo, hago tarea, pinlo, IBo, &acucha mualca, escribo, desordeno, arreglo, tengo mis fntos,
mis objetos, plenso, veo, Imagino y exploro

Iy antrolas? ite ant o 4

olaf <CcOomo

sutres o diafrutas Lqué es mas frecuente?
Biafrulo, paro Iu podr|u disfrutar m;a PrS.
S;g;r{éﬁéu prluQCIdud comodidad, aislamiento, orden y una buena distribucién
Esperas e &
QJ; se mantenga ordenado, que sea de facil acceso y que la distribucidén me facilite las cosas
Due aéld;;$;dene, que me enclenre, que me agobie, que me desesperé

édmo el espacii an e Jue suenas’ puedes d cribirlo con T © mas palabras?
chll de Iinpiar, con espacio para guardar cosas, panu trabujaﬂ, para pensar y descansar, con
otro para dormir como alejado y aislado de los demds y otro para estar con la banda , un
espacio para cumplir con dffarentas funciones siendo el mismo con unos pocos movimientos

ada ¢ uanda caomoias E=181P
Nunca, me gustaria pero me da rolenu

por que Y paro que T !-iu‘.'l

pues me gustaria cumbiarla para distribuir las cosas de mejor forma y que todo estuviera mds a
la mano donde lo encuentres rapidamente, veas alguna foto gque te recuerde algo chido, que te
guste
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Pues si, no es lo mismo |legar a un cuarto, bien ordenado, con la cama tendida, la ropa sucia
en su lugar, en donde encuentres todo rdpidamente, veas alguna foto o algo que te recuerde
algo que te gusta

Que cambia en é| cuando

triste se mant iene desordenado

=ztas solo se queda como esta

» se desordena mdas
a veces lo ordeno, otras lo desordeno
se vuelve blanco, bien desesperante, pero todos los lugares

como guieras vivir en e

Tranquilo, que sirva para inspirarme y activarme
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Marcela Ramirez

Edad: 25 afios
Oeupac!ian: Terapeuta del lenguaje
. s Cclombrunu

E! Iugar que a partir da cémo go 10 modi fique, puedo
ser go dISfFUlGF todo Io que me gusta de la vida

51 ibes cuando un v 25 tuyo! Cuando yo lo modifico
Con todo Io que sea naturalaza

Simpie, ||mp|0, trunqunlo, fresca, actluo, unico, cémodo, sensible etc,
5 sufres o lo disfrutas e es mas frecuent disfruto
Laué buscas en &7
Relax, tnunqunlldad segquridad, comodidad y felicidad
que esperas de Uisfrutunlo, que me guste estar ahi
'-rﬁ-'u::y.:r----$; 217 El caos
aAmo & 5 s DC on el que suefias? ipuedes describirlo con 7 & mas palabras
Simple, IlmploJ tranqullo, fresco activo, uUnico, coaodo, sensible etc
Leada ianao amb i as tu espacio
Cuda que quiero
Cambiando cosas de lugar, poniendo nuevas, haciendo cosas para decorarlo, porque eso es lo que
aienta &n ese momento, para sentirme cémoda en él

aqt tu espa 3 it luen a tu estado de animo 1 respuesta es = ontesta 15
] nte 14 ta
mo
J 1 ] jandao
Estas triste se vuelve frio
eliz comodo

1 el ambiente es calido y tronquilo
) dual idad: caos, calma

plano
2do se vuelve frio
1lgo importante  reducido
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Honbre, Moisés Martinez

Edad. 29 afios

clon:  posproductor de t.v,

anal idad:  mexicano

significo el espacio en tu vida? Mis |imites fisicos

sabes cuando un espacio es tugo”  Por el desorden. En verdad soy algo desordenado
: * Con una nave espacial

que compa

mo es tu espacio? Llo puedes definir con 7 palabras? Me gusta tener todo a mi alcance
‘1o gue acabas de describir 25 el espacio donde? Enumera las actlvidades que real izas en &l
Trubujo, leo, veo la tele, dascunso, invento, suefio

; s 0 lo disfrutaos? lqué es mas frecuente? disfruto

" comfort
|7 Tranquil idad, control
=17 distraccion
o el espacio con el que s uenas ipuedes describirlo con 7 & mas palabras?
Eullda, bien distrlhu:do, mulaubie, cantroluble, luz, acustica buena, intimo..
: amblas tu espacio? Casi nunca
ipor que y para quetisignifica algo)
por que finalmente ese apaorente desorden tiene un orden, cuyo mapa esta en mi cabeza por eso
cas! no lo camblo
eCOmo {

Que cambia en &l cuando:

cuando

Estas triste es obscuro

estas 3 es como un hueco me protege de distracciones
tienes pareja no tiene limites

aburr ido se |lena de detalles

tienes miedo es frio

18. pa o lmportante  es como una jaula

libre
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Hombre:  Jaime Wul ff
Edad: 23
cupacion: estudiante
Hacional i dad Eapuﬁol
Lgque signifl BEsnpn y en tu vida?
Lugun que me rodaa ucurlclundoma o clavdandome las ufias seglin la intensidad de la luz ese dia
mo sal uando un 1 5 es ftuuot
Cuando [os rincones destllan calor y las puertas no son refugios
i 1M '_-;-- ""-| '-:",'. t I -'.I'.) ]
Con la cueva donde hiberna el oso, la guarida del forajido interplanetario, un hilo de miradas
complices, un para avalanchas
Porque los organismos sensibles as myself- necesitamos a veces un extra de seguridad, hasta el
mds intrépido se cansa de 3ultar 3in red
; jue acabas de descrit 4 ;pacio do " Enumera las actividades que realizas en él.
Dejo que el tiempo eche raices entre mis dede& Los tentdculos de la imaginacidn pueden
ondular las horas sin interrupciones; fijo mis pies en un lecho, entre unas piernas a las que
siempre podré voluver
tlo controlas? dte conirola Como
» asufres o | lisfrutas jug e nas ftrecusnte?
Los dias en que me levanto con las mandfbulas apretadas y una amargura incrustada entre |as
ufias sufro, en mi lugar y en cualquier otro. El| resto procuro disfrutar del cobljo o la
anestesia local
Encontrarme conmigo mismo al volver a cosa, saludarme y coerme bien. Cuando mi lugar es un
bar o una plaza =finalmente es una cuestion de vibraciones mas que de |localizaciones
geogruficas— busco ser Ali baba entre 48 ladrones que tienen las |laves de mi espejo interior
Unu dulce lobotomia que me salve de |la ndusea oxidada que a veces me aprieta la garganta
Jue no quieres je [
Lu semilla del hualfu, que se convierta en algo que es lo mismo de todos los dias
ulerea gue pose en e
I = e 1 I JUue s jenas’ sje 1 “IoIr - T mas palaorag
Pluntus de Ias que extraer la suluia y el frascor, uentunas lo suficlantenente grandes para
poder- ver que no todo se acaba ahi, por muy acogedor que sea.
jando mb|ias | n )
Cuandn la costumbre esa pulubra humeda y con escamas- me pisa los talones
B GUE. . GenE G
porqua si no me usflxnu, para no perder el instinto canino que me |lama desde los puertos gque
u&n no vi
Pop Ia uia mas rdpida en ese momento
ges que tu espaclo nfluencino tu estodo de animo? (si |a respuesta e i ntesta |a
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z=tas triste: las horas tienen aristas

e=tns solo: debo andar sobre un doble filo entre la tranquilidad y la tristeza
t ¢ parelo: si todo va bien, una invasidn consentida o |lenar de pequefias hogueras las

esquinas de mi habitacién. Si no, puede ser |la cdrcel mas asfixiante por asumida y
contradictoria

enes trabalo: mi propio barco, en el que soy copitan, timonel y remero, en contraste con las
labores impuestas
estas cansado

acupado

‘rido: la jaula del guepardo en |la que se pasea de un lado a otro mareando a las moscas
tienes miedo: alcatraz
pasa algo (mportante supongo que la emocidn del cambio vista desde la seguridad del castillo,
pero también la dulzura de saber que alguien hace de red o cémplice

Lcomn quieres vivie en 817
Con la tranquilidad que da el estar en casa, la autonomia de los gatos por la noche, la
proporcion perfecta entre el trabajo y el placer,
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o

| espacio . los Dﬁgaﬂiamoa

]
sensibles
Estos son mis amigos, sus ideas, teorias, suefios y miedos.
Esta es una interpretacion subjetiva de ellos y su espacio.

Para Jaoime su espacio es como un para-avalanchas; hasta el mds
intrépido se cansa de saltar sin red piensa. Thomas lo ve como
una torre desde donde puede ver el terreno de alrededor y mirar
apartado. Jorge se siente como un director de teatro en el
escenario adentro de él, el mandamds se autonombra. Paolo lo
ve como un rompecabezas, s/ /o armamos descubriremos cosas de
su vida., Eric simplemente |lo compara con é| mismo, //eno de
cosas que le gustan y otras que no puede evitar escribe.
Emilienne |lo compara con su ropa y piel, es parte de ti afirma;
lo sufres o lo disfrutas. Moisés habla de su espacio como una
nave espacial, quiere tener todo a la mano y en €l wviajar.
Giselle que no tiene un espacio para ella sola, suefia con un
hangar amplio y con mucha luz. Sabine habla de él como una
oficina de disefiador, todo mezclado; objetos e ideas. Carlos se
siente en una cueva en la que nadie entrard a menos que seaq
absolutamente necesario. Y por dltimo Javier se imagina estar
en una bagrranca con mucho espacio desperdiciado,

Todos estos jdvenes parecen estar dentro de si mismos cuando

hablan de su lugar. El joven es un organismo sensible que se
compara, adentra y aduefia de espacios.
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Cuando estoy dentro de mi espocio estoy en mi mundo, las reglas
las pongo yo, me veo a mi misma, Yy si hago un ejercicio mental,
puedo saber cdmo me ven los demas.

Cuando apago la luz puedo recordar ddnde esta todo, puedo
caminar a oscuras sin tropezar y seguir encontrando las cosas
aun sin ver; este espacio estd en mi mente, como el olor de mi
persona favorita, me mueve cosas dentro, me |leva a lugares y
me determina. Mis espacios los cargo de emociones y
experiencias.

Espacios o lugares, como queramos |lamarlos. HAristdteles lo
concibe como lugar, equivale a un campo donde |las cosas son
particularizaciones. En parte las cosas estan hechas de

espacio, es decir, el espacio emana de las cosas, pues con el
concepto de lugar no se pueden concebir las cosas sin su
espacio, éste no puede ser un receptdculo vacio.’

Eric habla de si mismo como un lugar, |leno de cosas, que estdan
hechas de &l mismo, él emana de estas cosas y al mismo tiempo
se compara con este espacio que habita, su lugar,

Su lugar es como é| mismo, todo lo que hay dentro, emana Eric.
Eric es el todo, sus partes estan en el espacio que es él.
IComo el todo estd «en» las partes, ya que no hay todo fuera de
sus partes el |limite interno que envuelve a un cuerpoy *

. Ferrater Mora J. Diccionario de Filosofia Tomo II (e-j) Espafia, 1994, Ed.Ariel

S.A. Cércega, 270-88888 BCH

' ARISTOTELES, Fisica, Gredos, Madrid 1995, p.238-234.
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Platdén en su definicidn del espacio, habla de 3 géneros de ser:
El primero; siempre el mismo, increado e indestructible,
invisible para los sentidos; Formas o ideas.

El segundo; siempre en movimiento, creado, perceptible para los
sentidos y la opinidn, siempre |legando a ser en un lugar y
desapareciendo de él: son las cosas sensibles.

El tercero; finalmente que es eterno y no susceptible a la
destruccién, constituye el habitdculo de las cosas creadas, es
apenas real. Es el espacio. Platén l|lo concibe como un
receptdaculo universal, donde las cosas toman la forma de las
ideas”’,

Thomas, Jorge y fMoisés, el de l|a nave espacial, parecen
contener en el habitdculo de las cosas creadas sus dos géneros
de ser segln Platdn: el primero, sus ideas o ideales, tales
como viajar mentalmente, mandar (ser el mds importante), y
observar con la mente refugiodo y desde lejos; y el segundo,
sus cosas sensibles u objetos como la cama, los libros, las
fotos etc,

El pensador griego Teofrasto habld del espacio como algo que no
es una realidad en si misma, la posicion y el orden de los
cuerpos lo definen. Asi mismo, Paolo habla de su espacio como
un rompecabezas. E| orden de las piezas de su espacio definen
su vida. -Cuando algo se mueve en mi vida, necesito mover las
piezas, y ver si el rompecabezas tiene mas sentido- comenta,

S Cfr. PLATON La Republica, Instituto de Estudios Politicos, Madrid 1969, edicién
de J. M. Pabdén y N. Ferndndez Galiano, vol. II, p.218-222
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El filésofo Estratdon de Lampsaco pensaba que el espacio era
algo completamente vacio, pero siempre |lenado con cuerpos.
Espacio como absoluto, tal como Emilienne, que al comparar su
espacio con su piel, me dice que no lo concibe sin ella adentro
y sin sus objetos,

El filosofo y matematico aleman Wilhelm Leibniz sostenia que el
espacio no es un todo, no es una sustancia —algo que se deé por
si mismo, no es un accidente =algo que se dé por otro,
innecesario, sino una relacidén de sustancias; es la relacidn en
cuanto lugar que se ente objetos, es decir, el espacio existe
unicamente ante |la presencia de objetos. El espacio es un
orden, una regla, una conditio sine qua non: el orden de la
coexistencia, el espacio es dato de coexistencia de cuerpos,
dRhora bien, como hay una infinidad de universos posibles en
las ideas de Dios y como no puede existir sino sdlo uno de
ellos, es necesario que exista una razoén necesaria de la
eleccion de Dios, la cual le determine a uno antes que a
otro®.

Jaime cuando busca algo en su espacio es encontrarse consigo
mismo, cosa que puede hacer en cualquier sitio, -finalmente el
espacio es mas una cuestion de wvibraciones que de
localizaciones geograficas- afirma; Javier reconoce su espacio
por el tipo de orden que hay en éste; el ritmo, las
sensaciones, el desenvolvimiento de los cuerpos y Ia
coexistencia entre objetos, es decir, el sujeto es quien ordena
al espacio para darle a su vez orden a su vida, dato claro de
inteligencia y finalidad (ya Leibniz decia que el sujeto es el

0 LEIBNIZ, Wilhelm, Teodicea, Espasa-Calpe, Bs. AR.s, 1978,pp.414-416
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Gnico capaz de imponer su orden). -Yo ordeno mis objetos de
manera que me sea armonica, que tenga ritmo y la sensacidn sea
buena, por eso es que no se parece al de otro- escribe.

Por altimo, Descartes dice: E/ espacio es la esencia de los
cuerpos. Cuando a estos se les despojo de todas las
propiedades sensibles, queda en ellos la extension (sustancia’.

Asi pues, concluyo: todos los jdvenes antes mencionados, dicen
que su espacio es esencial en la vida, y que sus ideas,
sentimientos y objetos son la esencia de éste; si a su lugar se
le despojara de estas propiedades sensibles, quedaria sdlo la
extensidn; un espacio ajeno.

" Cfr.DESCARTES, René, Los principios de la filosofia, Editorial Reus, Madrid 1925,
p. 58-56.
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organismo sensible-objetos

Estoy rodeado de objetos, objetos que cargo, que me reciben
cuando |lego al lugar donde habito, gque se van y regresan
objetos mios o tuyos, que me regalan, que compro, que me Sirven
que me estorban, es inconcebible mi vida sin ellos.

Los organismos sensibles suelen valorar lo material; cargon de
personal idad y valor sentimental todo lo que les rodea; buscan
comunicarse, encontrase y sentirse mds comodos en su espacio
por medio de éste y lo gue guarda.

La busqueda de algo mejor parece eterna. Los cambios en la
vida son constantes siempre algo cambia; el dia estd nublado,
mi novio se fue, mi tia se murid, acabé la escuela, cambié de
trabajo, me cansé de lo que vivo {Qué hago? Soy diferente, no
me puedo gquedar en el mismo lugar éme pinto el pelo? Eso sdlo
me hace sentir diferente cuando me veo al espejo. Empiezo
moviendo la mesa, tirando el burd, colgando un dibujo, pegando
unas fotos, quitando un florero. Eso ya es un cambio, me hace
sentir en otro sitio, desde otra perspectiva en un dangulo
distinto, desde donde quiero ver por ahora. Tengo el control
de donde estoy, lo puedo cambiar, es parte de mi vida y esta en
mis manos {Como me ayudan los objetos a cambiar?
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objetos flexibles para un
organismo sensible

Flexible: 2. [adj.]lfig. Dicese del danimo, genio o indole que
tienen disposicion a ceder o acomodarse facilmente al dictamen
o resolucidn de otro®,

Lo

Yo soy flexible, intento acomodarme todos los dias a mi
escuela, ciudad, pais; al mundo. Mi espacio es el lugar donde
lo intento, lo logro y fracaso, siempre vuelvo a él. Es el

Gunico que puedo modificar y cambiar cuando necesito. Si logro
hacerlo y sentirme cdmoda o adaptarme al resto, es mucho mas
sencillo y me da seguridad, calor y orgullo; es mi para-
avalanchas (Jaime), el rompecabezas de mi vida {(Paclo)}, mi piel
(Emilienne). Es mi piel afirma Emilienne; esta analogia me
gusta, finalmente pienso que asi es como nacieron la ropa y la
arquitectura; un habitat es como una segunda piel, sirve para
protegernos del clima, de los otros y marcar territorio. éComo
definir lo que pasa bajo |la piel con sus respectivos objetos
como drganos vitales y extensiones de éstos?; la experiencia
dice que esta extensidn no es simplemente fisica, sino
emocional, vivencial y experimental; los objetos dentro de tu
lugar no son simplemente respuestas a necesidades fisicas, sino
a |la necesidad de identidad y seguridad dentro de ti; les que
cuando entras a tu espacio, estds de algun modo entrando a ti
mismo? o mejor dicho {a lo que pretendes ser?

i} : i ¢ i TR ¥ S
Diccionario de |a Real Academia de la lengua espafiola, vigésima primera edicién,
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La flexibilidad es algo que todos buscamos en cuanto empezamos
hablar de lugar y modo de vida, a ninguno de nosotros nos gusta
la sensacion de permanencia, estancamiento y mucho menos de
presidén ante el espacio y sus objetos., Esto simboliza tener
presidn, permanencia y estancamiento en la vida. A ninguno de
nosotros nos interesa conservar todo como esta, estamos en la
busqueda de algo mejor, de algo distinto, de algo que nos haga
ser mas lo que queremos ser. E| espacio no es la excepcidn: al
contrario, habla por nosotros dice quiénes somos y lo gue
pretendemos.

Un espacio sensible con objetos flexibles significa un lugar
abierto al cambio, donde puede pasar lo que yo quiera y decida
siempre; me va a facilitar las cosas no importando la decision,
me va a gustar no importando mi humor, me va ayudar a cambiar
cuando yo lo necesite. Uoy a vivir como quiera en &1,
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zent idos, los sentimien-
tos, los entornos: bienestar ¥
multisensorial idad

Hablemos del humano como creador de su propio modelo del mundo.
Una persona, al configurar su espacio, esta recreando de alguna
manera su ideal de mundo. Esta persona discrimina informacidn y
centra su atencidn en otra; la pregunta que nace de esto es:
écomo hacer que el individuo encuentre la informacidn que
necesita en un objeto?

Yo soy un organismo sensible, el vacio, el desorden, el
silencio, la oscuridad y los colores me duelen, me gustan, me
hacen moverme, brincar, gritar, reir, quedarme acostada o
ponerme a |lorar, Si pudiera mover lugares, seguro lo haria, si
pudiera traer gente y sensaciones por momentos, lo haria
también sin dudar, pero no puedo, sdélo puedo mover objetos,
pero muchas veces con éstos no se mueven sensdciones ni
experiencias, ¢(por qué? Por estar determinados, porque sdlo
tienen un fin; el fin que alguien les dio, ese alguien {quién
seria? no lo sé, solo sé que no seria yo, ni siquiera pensaria
parecido, Los organismos sensibles se cuestionan, y relacionan,
Se cuestionan todo lo que wven, porque lo sienten no pueden
aislar sus sentidos, lo que ves, lo sientes, lo piensas, al
igual que |lo que escuchas, |o que hueles y saboreas. Los
sentidos y su relacidon con tu parte emocional, con tu parte
racional; con tus vivencias, lo que eres y lo que pretendes
ser.,
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Paolo Inghilleri advierte:

1Se deduce que incluso hoy, en una sociedad tecnoldgica, el
respeto por los vinculos bioldgicos y evolutivos es una
estrategiao de adaptaocidén que tiene garantizado el éxitoq®.
Conocemos las cosas en la medida que las tocamos, olemos,
oimos, degustamos y vemos; por esto el respeto de los vinculos
sensoriales entre individuo-individuo e individuo-objeto, son
una buena manera para que el disefador se acerque al éxito de
la relacidn objeto-individuo, y a la vez, empezar a contestar a
la pregunta éiqué tipo de informacidn necesita una persona
acerca de un objeto para hacerlo suyo mas facilmente?
Informacion sensorial. A veces cuando me enojo me sabe amargo,
y cuando dudo me huele mal, cuando estoy contenta me
cosquillean las puntas de |los dedos y cuando veo a alguien que
me gusta me duele un poco el estdmago. VUivir es sentir, con
todo tu ser, lo que te rodea.

Tu espacio, e3 una de las cosas que te hace sentir mas con sdlo
cerrar los ojos e imaginarlo.

9 Inghilleri Paol Revista: Experimenta; tomo 41 de NHoviembre del 2882, Espafia
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eESpAc | o

1El cuerpo aloja los érganos vitales. Su organizacién es la de
piezas ensambladas, de elementos resistentes, viscosos, y
conductos. También es calor en constante movimiento regulado
por un recinto de piel que abre y cierra poros. Esa es su
manera de presentarse en el espacio: atrapando aire a
dentel ladas y emitiendo luz. Por eso cualquier espacio es un
ambito definido alrededor de un cuerpo que se ilumina cuando
abrimos los ojosy.'

El cuerpo es el principal espacio en el que nos encontramos
todos los dias. Este espacio, que a l|la vez nos permite
reconocer otros, nos pide informacidn sensorial que le ayude a
reconocer y conocer |lo que nos hace sentir ser parte del mundo;
pero existe otro tipo de informacidn que no es solamente
sensorial, una informacidén mas compleja, mas procesada, que
parte de la experiencia, de la vivencia; que nos provee de una
biblioteca de sensaciones a |a que podremos wvolver y
experimentarlas con sdlo recordar momentos.

Esta informacidn, creemos que la contienen los objetos (y de
algun modo asi es), a todos nos ha pasado reconocer un objeto
por el recuerdo y sentimiento que nos trae; ésta es una de las
razones por las que |la gente quiere sus cosas, ciertas cosas,
las cosas.

'® Cuerpo 2882, Ed. Gustavo Gili, S. A., Rosellé 87-89, 88829 BCN, Espafia
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¢es extraordinario descubrip
gue nadie sabe por qué |la gente

qU|EPE COsSds»

1Es extraordinario descubrir que nadie sabe por qué la gente
quiere cosas (...)Dado que «los bienes son neutrales pero sus
usos son sociales», los objetos pertenecen al mundo de los
significados y al mundo del intercambio mercantil. Los objetos
forman parte de un sistema de informacidon vivo. El disefio es el
factor mas importante a la hora de definir el contenido de esta
informacidm''.

Asi pues, el disefiador se encuentra con que no sdlo es
responsable de dar como informacién una figura, funcidn y
ergonomia al objeto, sino que es un transmisor de otros tipos
de informacidn que sirven para hacer que el usuario entienda
mejor y se mueva mas facil en el ambiente ya sea natural o
artificial que le rodea. La informacidon que el disefiador debe
buscar entonces {de ddnde proviene?

1A través del producto se ofrece al consumidor su propia
imagen, se refuerza su propia identidad, por medio de
significados que le son o que se |e presentan como
contextuales. De modo que l|la pauta de consumo es una pauta
cultural no derivada de necesidades cuya satisfaccidn se
percibe en la cualidad de |os objetos mismos, sino de

” pagina de internet cornelia®objects.es
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necesidades cuya satisfaccidn intima e integra depende o esta
|ligada a elementos extraobjetualesy' En este pdrrafo, extraido
del mismo articulo, podemos concluir, que parte de la
informacidén a usar para el desarrollo de los objetos proviene
del mismo usuario. Rhora tenemos dos tipos de informacidn gue
nos son fundamentales a |la hora de disehar: l|la sensorial e
individual y la personal o vivencial.

Ian Hicks habla de elementos extraobjetuales que dan valor a
objetos que utilizamos todos los dias, la satisfaccidon que
nuestros objetos nos ofrecen no son funciones, sino
pretensiones y significados. Hicks dice: Jlos objetos que un
consumidor compra ¢son en su mayoria medios para conseguir sus
objetivos y no objetivos en si mismosy"”. El disefiador de
objetos entonces debe buscar no un sélo objetivo que algunos
disefiadores industriales |laman funcidén; la funcidén debe ser
entendida como algo mucho mas complejo gque una accidn final.
Los objetivos de cada usuario son distintos, la funcidn
(interpretada convencionalmente), para la que estdn disefiados
los objetos cotidianos es la misma para todos los usuarios.
Estos las modifican y adecuan a sus objetivos personales; es
por eso que tenemos |ibros usados como plancha, |lantas viejas
usadas como sofds, sillas de perchero, entre otros ejemplos.

En esta nueva definicidén de funcidén se analiza un punto de
vista de disefio biotécnico que para este andlisis es de gran
ayuda en la explicacidén del por qué la necesidad de disefio
flexible e indeterminado. Aqui la funcidn es interpretada de
manera distinta. Esta interpretacidn nos ofrece como

. pagina de internet cornelio®objects.es

2 pagina de internet cornelia®objects.es
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disefiadores un campo mucho mds grande en el que podemos
movernos a la hora de pensar en un objeto. La funcidn como un
nicleo especifico para acciones y no como satisfactores
inmediatos de una necesidad especifica.

nueva definicion de funcion

!Debemos examinar lo que la funcién ha significado, y lo que la
funcién pasard a significar en el futuro, en lo que concierne
al disefiador. No podemos concebir la funcidén como algo
estatico, ya que el crecimiento cesaria. La interaccidn entre
el medio ambiente y el hombre, y la evolucién de esta
interaccidon hacia nuevas posibilidades, no es un resultado
directo del medio ambiente. Es mas bien el desarrollo por medio
del medio oambiente de algo que ya era inherente
fisiolégicamente en el organismoy'™,

La interaccidn del hombre con su medio ambiente, y su evolucidn
hacia nuevas posibilidades, debe ser considerada como uno de
los elementos mdas importantes a tomar en cuenta al disefiar;
interactuamos y esta interaccién evoluciona no sélo por el
medio ambiente en si, sino por como desarrollamos ciertas
capacidades inherentes a nuestro organismo a través de este
medio ambiente, ya sea natural o artificial.

El medio ambiente artificial, se vuelve asi igual de
importante, pues debe ayudar al individuo a extraer y
desarrollar estas capacidades de |la mejor manera posible para

L Objetos 2881, Ed, Gustovo Gili, 5. A., Roselld 87-89, 86829 BCH, Espafia.
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poder controlar mejor su vida o interaccidn con el medio
ambiente.

Frederick Kiesler afirma: Cualquier forma es incompleta en si
misma: se le identifica por aquello que emana, de manera
visible o invisible, voluntaria o involuntariamente. El nuevo
disefiador definird por lo tanto la funcién como un ndcleo
especifico para acciones. Resulta errdnec suponer que la forma
sigue la funcidn. Este concepto debe ser reemplazado por Ila
progresién apropiada de: (1) estructura, (2) funcidn, (3)
forma. Todas las funciones y todas las formas estdn contenidas
en la estructural’,

Asi pues la forma deja de seguir la funcidén, se ponen a la
misma altura y a éstas las contiene la estructura, que serda el
campo de acciones que el usuario necesita para desarrollar las
capacidades que le sean significativas.

15 Objetos 2881, Ed. Gustavo Gili, S, A., Rosell6 87-89, 88829 BCH, Espafia.
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'
droog design

He agqui un buen ejemplo de redefinicidén de la funcidn; el
despacho holandés de disefio Oroog Design retoma elementos
culturales del medio ambiente artificial y natural para crear
objetos que se entienden de maneras distintas segin el usuario;
aqui la forma ya no sigue una accidn especifica y la funcidn no
corresponde al término convencional, sino al personal o
individual. Ueamos entonces cdmo este despacho interpreta la
funcidn y crea objetos a partir de la experiencia.

algunos disefios dé‘drnbg design.
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Oroog Design recicla vivencias y experiencias frecuentes y
significativas; lo inferior, lo decadente, lo familiar y lo
arquetipico son poartes de |la vida al igual que lo hermoso, que
finalmente también es subjetivo y variable.

Las estructuras existentes, que utilizan al disefiar, tienen una
vivencia detras; muchas de ellas relacionadas a tiempos y
lugares que nos traen emociones predefinidas, y que pueden ser
reinterpretadas con gusto una y otra vez.

La importancia del usuario, y su relacion con los otros, como
los amigos, la familia y su comunidad, se leen en estos objetos
de una manera especial; de |la misma manera el usuario entonces
se relaciona con el objeto, pues puede dar lectura a estas
inconsciente o conscientemente. La experiencia puede pesar mas
que el producto; la vivencia y no el objeto es lo mas
importante., Este es nuevamente un ejemplo de interpretacidn
alternativa de la funcidn,

Algo similar ocurre con el estudio de los objetos portatiles,
Lo que la gente carga todo el dia con ellos, no son sélo cosas
que se usen por la accidén inmediata a la que corresponden;
muchos de ellos sirven para algo mucho mas complejo o
inesperado.

Todo el mundo es un disefiador en la vida diaria, asi comienza

el siguiente texto que habla y analiza las caracteristicas y
variantes de |los atavios de |la mente y disefio nomada.
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gfectos portatl les

4Todo el mundo es un disefiador en la vida diaria. Aungue
todavia no compartimos un vocabulario comin que nos ayude a
describir la practica de disefio diaria, y pocos ni siquiera
afirmarian tener un método coherente para ejercerla. Echando un
vistazo a la naturaleza mévil humana, los efectos portdatiles
son una exploracidon antropoldgica interactiva que nos |leva a
cada uno de nosotros a considerar los motivos y métodos de
disefio que suponen la razén fundamental de nuestras
transacciones diarias de objetos cotidianos]'®. Los objetos
portatiles nos hacen reflexionar sobre el verdadero sentido del
disefio, |lo que las personas seleccionan y preparan para
introducir en sus bolsillos y llevar a todas partes son una
amplia fuente de investigacidn., En el texto de efectos
portdtiles, Rachel Strickland dice: JUna cartera es un
contenedor fisico, wun atavio cambiante de funciones
interrelacionadas, una protesis para la memoria, una interfase
tactil de usuario, un sistema de informacién]'’. Asi pues una
cartera se wvuelve un campo de experimentacidn, en donde el
usuario puede disefiar y redisefiar lo que |la memoria le exija
con solo introducir y sacar elementos de ella., Strickland
continda: dComo base de la investigacién de los efectos
portatiles tenemos |la asuncidon de que el disefio no estd
limitado a |la competencia de los especialistas que tienen una
preparacién formal en disciplinas tales como la arquitectura y
el disefio industrial. Mas bien, el comportamiento para con el

'® Objetos 2881, Ed. Gustave Gili, S. A., Rosel |6 B7-89, 88829 BCN, Espafia.
b Objetos 2881, Ed. Gustavo Gili, S. A., Roselld 87-89, 88829 BCN, Espafia.
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disefio es un elemento fundamental dentro de nuestra adaptacidn
humana, clave para las estrategias de supervivencia humanay'®.

El comportamiento para con el disefo, tomado como una necesidad
clave para la adaptacidon humana a su espacio en el mundo, no se
limita s6lo a los efectos u objetos portatiles, una persona que
usa cualquier objeto, es capaz de disefiar un nuevo uso para el
mismo, entonces, debemos comprender que el disefo de cualquier
objeto, ya no sélo pertenece al disefiador, los objetos dejan de
ser nuestros para ser del usuario, es él quien les da la
funcidén, los limita, transformo y adapta a sus necesidades una
y otra vez. Por esto el disefador no debe ignorar los

siguientes términos a la hora de disefiar: indeterminacidn y
flexibilidad.

B Objetos 2881, Ed. Gustavo Gili, S. A., Rosellé 87-89, 88829 BCN, Espafia.
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indeterminacion y flexibilidad
Pep Quetglas en la tesis de Yago Conde Arquitectura de Ia
indeterminacidén explica |la razdén del uso de estas palabras para
el disefio arquitecténico: JAutomdtico es, etimoldgicamente, lo
que se mueve por si mismo, lo que se mueve en virtud de un
mecanismo oculto, sin intervencion directa de la voluntad. Lo
automdtico, en su movimiento autista, desplaza al resto del
mundo, destituye a los demas como actores y autores,
colocandonos como espectadores del misterio en movimiento.
Estoy en contra del proyecto automatico. Estoy a favor de la
indeterminacion, por tanto, no estoy a favor de Ia
indeterminacion. No creo haberme equivocado, ni he querido
hacer un juego de palabras. Decir no estoy a favor de |a
indeterminacidn, no es decir estoy en contra de Ia
indeterminacidn pero si que decir estoy a favor de Ia
indeterminacién. Se entiende: si estoy a favor de la
indeterminacidn no puedo estar a favor de nada determinado -ni
siquiera a favor de la propia afirmacion acabada de hacer, ni
siquiera a favor de |la indeterminacidén, ni siquiera a favor de
mi mismo, como alguien determinado en su opiniény',

Indeterminacidon se refiere a lo no determinado como cambio de
opinién y modo de hacer las cosas (actuar) esto es importante
por la referencia que se hace a |a automatizacidn y pérdida de
control, que algunos organismos sensibles sienten hacia este

1 Conde Yago Arquitectura de la indeterminacidn 2888, ACTAR, Roca i Batlle,288023
BCN, Espafia
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fenémeno. La indeterminacidn de Yago Conde es un intento de
cambiar una vez mas el significado de funcidn; haciéndolo mas
abierto y flexible al cambio. El apuesta por la interdisciplina
y la libertad de accidén por medio de |la indeterminacidn. De
esta manera el usuario es el responsable de determinar y
cambiar sus actos en |lo busqueda de la satisfaccidon de deseos.

En The oficial point of view, el andalisis resulta a la relacidn
deseo-funcidn., Los deseos se satisfacen de maneras distintas y
lo principal: No todos deseamos lo mismo. Dentro de este punto
de vista oficial no se ponen de acuerdo y encontramos puntos de
vista muy distintos; incluso encontrados.
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the official point of wiew
1Las formas afloran deseosy, afirma el texto inicial de The
oficial point of wview, |libro que relata con imdagenes lo
acontecido en |la Feria del NMueble de Milan del 2882; lo pienso
y creo que es cierto, al igual que los deseos afloran formas,
esta frase no se menciona; sin embargo, las formas no siempre
sat isfacen deseos iqué es |lo que satisface deseos en nosotros?
Lo mismo que nos hace desear mas: vivir.

algunos de los objetos de la Feria del Mueble de Mildn 20882,

g El punto de vista oficial
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¢Cuando una forma aflora de un deseo, se estd mucho mas cerca
de la satisfaccién que cuando un deseo aflora de una forma?
Tomemos la imagen como |la forma y la palabra como el deseo:

AR R RN RN

fu]

Con el esquema de arriba, no quiero decir, que la cama sea
dnica solucidn posible al suefio, sino simplemente que es
primer objeto que me remite como mujer mexicana de 23 afios en
el 28682,

La cama no sélo representa el suefio como deseo, también puede
ser diversidon, descanso, relajacidén, sexo y muchas otras cosas.
Entonces écomo disefiar con base en el deseo primordial? é&Cudl

es ese deseo?
No lo sabemos pues este dependerd del usuario,

fu]

a8



Sin embargo, lo que aflora primero en el individuo es, sin
duda, el deseo; la coma ya es mas un reflejo que un deseo, es
una respuesta, |la mas tipica, responde a un estimulo mucho mas
aprendido que real. En pocas palabras, la cama se puede
sustituir con el pasto, el piso, el silldn, unas sillas y
muchas cosas mas. E|l deseo es insustituible,

(Por que algunos disefiadores queremos hacer aflorar deseos?;
los deseos existen; siempre han existido, la dnica razdn por la
que compramos, nos vestimos, viajamos y nos movemos es por el
deseo (que ademds de satisfacer necesidades, agrada).

Nosotros, todos y cada uno podemos satisfacer nuestros deseos;
en the official point of view, La arquitecta Anne Laure Gimenez
declara: ng goal is to have people come to me and say thanks
for your design, it changed my |ifé®®] (mi meta es que la gente
venga a mi y diga: gracias por tu disefio, cambié mi vida).

o the official point of view; catdlogo de la feria de Milan del 2882
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{Queremos cambiar la vida de los demas? éCreemos en eso? EI
disefiador, no cambia mds que su propia vida. El darea de
experimentacidén de cada vivencia es |la que se puede cambiar,
ampliar y catalizar al igual que delimitar minimizar y
subest imar,

41 have a dream of design which is lighter, simpler, more
flexible, more responsive and complementary to our senses,
attitudes, behaviors, our emotional and expressive needs]?.
{tengo un suefio de disefio, el cual es mdas ligero, mas simple,
mas flexible, mas reactivo y complementario a nuestros
sentidos, actitudes, comportamientos, nuestras necesidades
emocionales y expresivas).

Aqui estd otra opinidn que tiene mucho mds sentido. Joseph
Forakis suefia con el disefioc de campos experimentales para
ciertas wvivencias, él| se plantea la flexibilidad, Ila
interaccion y la complementariedad del objeto hacia nuestras
actitudes, sentidos, comportamientos y necesidades emocionales
y expresivas,

Es asi, a través de los textos, interpretaciones y relaciones
que se encuentran entre ellos que se I|lega a la siguiente
propuesta:

& the official point of view; catdlogo de la feria de Milan del 2882
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propuesta) el disefiodor indus-
trial como transmisor de expe-
Fiencias

Todo es wvivencia. Las vivencias se construyen a través de la
experiencia, |la experiencia se adquiere con la practica.

Una vez dicho lo anterior, me atrevo a decir que, lo importante
en los objetos no es una accidén final, sino las posibilidades
de accion que el usuario tiene sobre estos. Dicho con otras
palabras, los objetos no deben tener una accidn como fin, sino
una serie de experiencias como objetivo final.

El sentir y el vivir tienen una relacidn completa, los objetos
no son tuyos hasta que tienes vivencias compartidas, quiero
decir que mientras mas experimentas con ellos, mas te
pertenecen. E| disefiador industrial no debe ser un transmisor
de experiencias, sino un potenciador (tal vez catalizador) de
éstas. Debemos garantizar que el wusuario tenga el area
suficiente para experimentar y vivir |la experiencia como quiera
hacer | o,

Cuando disefio un objeto determinado por una accién, estoy
transmitiendo |la experiencia completa, sin tomar en cuenta que
el usuario es capaz y debe experimentar hasta encontrar la
funcidn que le permita vivir como quiere hacerlo., Todo es
vivencia.
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Para ser mdas clara, aqui propongo un ejemplo:
Yo plancho; ipor qué?

1.Asi me enseharon

2.La plancha sirve para desarrugar

3.No quiero estar arrugada

Para no estar arrugada plancho, |lo demds me da lo mismo, si la
plancha no fuera una superficie caliente horizontal, yo
buscaria la forma mas cémoda, mas natural y mds mia para
planchar. 5i corriendo me desarrugara, tal vez correria en vez
de planchar, la experiencia me dice que desarrugar es planchar,
No es cierto, Desarrugar pueden ser mds cosas que planchar, eso
dependerd de cada quien, desarrugar, puede ser simplemente no
arrugar, o estirar hasta que queda liso, o mojar y luego colgar
y asi muchas mas cosas. Susana pone |ibros en su camisa durante
la noche, de este modo al otro dia no las tiene que planchar.
Ya lo ha hecho, pero ella no lo sabe.

La vida no es tan rigida, el disefiador no debe determinar la
accién, sino el area que potencie la vivencia, como es el estar
desarrugada, coémoda y a gusto. El organismo sensible decidirad
como lograrlo, ayudado por informacidn que el objeto ofrezca,
Por supuesto que el disefiador no puede disefiar sin transmitir
de algin modo su propia experiencia, al decir un color o una
forma yao esta siendo subjetivo, pero lo que no se puede hacer
es cerrarse a |las posibilidades experimentales del usuario.

Tomando como concepto |la teoria antes desarrollada y afirmando

que el usuario de este andlisis debe ser el eslabdn final en la
cadena de disefio, se disefian dos objetos que tienen que ver con
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el espacio, con el dnimo y con la necesidad de cambio de
ambientes que los organismos sensibles requieren,

Primero muestro una serie de imdgenes que me inspiran. Durante
el proceso de investigacion hubo una serie de recursos
plasticos que decidi tomaria en cuenta a |la hora de tener que
dar una forma a los objetos. Después un diagrama de mi enfoque
personal de disefio y por Gltimo una |luvia de ideas y
experimentos que me |levaron a estos objetos finales,
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ImAgenes que INsplran
Las siguientes imagenes son objetos que durante el proceso de
la tesis me ayudaron, inspiraron, influyeron y aportaron ideas
sobre distintos Ienguajes y conceptos de disefio,

s

Imdgenes de objetos que existen desde hace millones de afios sin
transformarse, siguen prdcticamente igual debido a su
flexibilidad y adaptacidén a las diferentes necesidades del
usuario, objetos mds nuevos que responden a otro tipo de
necesidades, necesidades extraobjetuales.
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enfoque personal de disefo

El siguiente grafico es un resumen de elementos utilizados a la

hora de disefar;

los criterios para visualizar el objeto y la

estrategia para satisfacer a organismos sensibles.

gﬁéfiﬁﬂﬁ

Las imdgenes
que inspiran,
los dibujos de
espacios
ideales, y lo
que vi todos
los dias en el
proceso.

CDHCEDtUG'&E

Nosotros, nuestros
habitaculos, las
ideas gue contienen,
la piel, los ojos, los
sonidos, los olores,
la indeterminacidn y
flexibilidad, la
experiencia, el
cambio, la
metamorfosis, el
capul lo, un refugio.

29

Cuestionarios,
textos de muy
diversas fuentes;
ver bibliografia.



| luvia de 1deas

Estos son algunos de los primeros bocetos, en ellos se muestran
conceptos y su desarrollo formal. MNMuchos de estos se fueron
eliminando, pero ayudaron a |legar al objeto final. Se pensd
en objetos de wvarias pieles, cada una de ellas con
caracteristicas distintas, diferentes texturas y maneras de
apilarse y armarse, éstas representando estados de dnimo y
maneras de hacer |las cosas, Ofreciendo ambientes y juego para
el usuario.
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cubo 1 J p | anos

_J_..meﬁ—ﬂiﬁ

Cubo que se wvuelve un plano por medio de articulaciones en las
esquinas, adentro existe otro cubo mds suave que se convierte en
usienta, almohada o superficie sugve.

estrel |ﬂ y cubo

Octaedro uplluble dentro de una estrellu de ocho plcos Pedundeudos
dentro de un cubo. Todos con funciones y caracteristicas
distintas. Las tres formas muy estables y apilables, 1. el cubo
como empaque, que se vacia y esta la estrella, suave y redondeada,
apilable, de sus picos se pueden colgar cosas y es estable. EI
octaedro ligero se puede apilar o colgar.

luz utilizada como masa. -
T 8 T ', 1@ ®m
:5 I(-.-..;-..-.-.___‘ fz:g it o Q

- il =
o W A ¥
A N _ ~4 ,&\
Y. » ol | # -

La luz utilizada como masa por el usuario; elemento de luz que se
descompone en muchas pequefias fuentes de luz, el usuario las
manipula como prefiere,
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aos ijetﬁﬁ fIEKibIES

Los siguientes dos objetos tuvieron un desarrollo paralelo.

Con ellos pretendo probar la teoria antes desarrollada: los
objetos deben estar dispuestos a cambiar segin lo necesitemos,
@ darnos un espacio en el cual podamos experimentar, y no una
experiencia completa,

Mientras que en exp: edredon exploré distintos momentos de mi
vida con objetos existentes, la modificacidn de estos y por lo
tanto de mi estado y postura hacia el exterior.

cocun fue mds inconsciente, la postura era mds interior mds
simbdlica lo que me gustaria tener, ser y tocar. E|l cambio de
lo que vemos entre suefios y recordamos al dia siguiente.
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experimento: edredan.
Todo lo que se puede hacer con un edreddén y unas ligas; lo

modificamos segin el ambiente y la necesidad.

Enrollar, doblar, atar, colgar, envolver, esconder, aplastar,
etc.iqué mas quieres hacer hoy con é&l7 A partir de este
experimento nace el objeto exp:edreddn; un edreddén con todo lo

necesario para que |lo modifiques a gusto, de esta manera es y
deja de ser edreddn todo el tiempo.
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exp:edredon

tedredon
- ‘siguientes imagenes, son la lectura
{9 pupto de vista de Fran hacio el objeto
:edredon, estas funcioneés que Fran dio
ﬂ;;)af'nhjetn pueden variar segun el usuario
el lugar en el que se esncuentre (con-
t

exto) sin embargo nos hacen darnos

ung‘buena idea del objetivo del mismo y
prueban su flexibilidad para cumplir las
necesidades del usuario.
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posibi | idade

o}

exp:edredan
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% Edredén con
costuras y cintas

2. Prinmer dobiez

3. Segundo doblez
para guardar 2
calentar los pies

4. Tercer dobiez
para guardar <o
5a5 O meterse

8. Quinto doblez
un cojin grande
para sentarse o
Acostarse a4 &er

6. S=xto doblez
acostarse con la
cabeza en alto

7. Séptinv dobl ez
meter la cabeza y
apartar la luz

8. (ctavo doblez
un sobre peqgqueno
y acojirado

#. Noveno dobl ez
un cojin ms  pe
queno y facil ae
guardar



plano de materiales exp:edredon

= liras de tela de
— 15 ¢m

¢

Losturas

Sy
e
—-

>

0fcm

enganches hechos
de tela partes del edredon

acol chadas

Para que el edredon
fuera facil de doblar
; — - ela y usar, se acol charon

—p - —illa
¥ sol o al gunas partes.
Asi en |las partes no
acol chadas quedan
| os dobleces y sienpre
85 queda el cubo entero

acoj i nado.

ls]
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protot ipo exp:edredan
a2 T may ) S
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En zoologia: Envoltura protectora de los huevos y larvas. Por
ejemplo, los dvulos de algunos anélidos son fecundados y se
desarrol lan en un capullo'®,

En botdanica: Yema floral auanzada; a punto de abrirse''.

Como objeto: el capullo representa el habitat del cambio;
dentro de este suceden dos tipos de cambio, el primero: cambiar
de ambiente, de interior a exterior, cambiar de luz, aire,
espacio y por lo tanto de percepcion del tiempo; y el segundo:
un cambio interior del individuo, de morfologia o bien un
cambio de modo de pensar y vivir, Por esto cocdn, como su
nombre lo indica, es una fina piel que nos protege del mundo
exterior, deja pasar la luz pero no nos permite ni ver ni ser
vistos, es ligero, y flexible; puede ser un plano, un rollo,
una cueva, una bolsa , una cortina, una division lo que tu
quieres que sea, es un campo de acciones donde puedes
experimentar, jugar y a la vez un ambiente que invita a
cambiar.

'""El término cocun lo modifiqué del original vocablo Inglés Cocoon, cuya traduccidén
castel lana es capullo.

'® definici6én tomada del diccionario de biologia; ver bibliografia.

"' definicién del diccionario de botdnica; ver bibliografia
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Pensando, sofiando,
recordando, durmiendo,
cantando, escuchando etc.

Desesperado, huyendo,
cambiando de opinidn,
agobiado, emocionado,
triste, enojado,
apurado etc..

inesthI

]

A
estable Cheleando,
hablando,
— riendo,
compart iendo,
tocando,

4
e

&S

72

Mirando, analizando,
comparando, descansando,
midiendo, planeando etc..

besando etc..

extrovert ido

Objeto con 2 lecturas,
distintas y paralelas,

funcidn:campo de

acciones para el
usuario; sugiere acciones
y lo invita a experimentar
con los ambientes,



13| O

el b =
| == ey

orimer modelo de trag

r

"

Hecho de papel de seda y alambre de uluminiog-ligern, tras-
lGcido, flexible y agradable al tacto. Analisis de posibles
Usos o funciones: fisicas y de ambiente.
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plano de medidas, materiales
construccidn de cocun

Mecan

!:|

smo curvigrafo

200cm

tiras hechas de:

| barra de plono

can | fleje de acerec,
envuel ta en una ex
trusion de plastico
*ver detalle |

|
|
tela ligera, suave

traslucida y con
cierta rigidez

Ta

y L wa barra de ol ome
-1 i S e da la flentnl dag

A\ y MEMOI o & |3 ESlrucluna,

' \  acerws de ser res:st

| | & flzpe de acerg, hace

L3 ) [ facil que regrese a

| ‘a posicodn recta v ende.

I I | reza el plomo, el plastice
_J' juhia y prolege antay
I i / dandoi s resi s1EndIa

Jn: dad

tiras de tela que
sobresal en | as
orillas de cocoon
para amarrarlo y
cerrarlo, colgarla
ele. .

*detalle 1



manual para el usuario de cocun

¢NO TIENES NADA QUE PONERTE?
PRUEBA CON COCOON. POR LO
MENOS NADIE TENDRA EL M SMD

e A |

vol ar as muy taci| estiralo been
toms buenz altura y alla vas
espera un buen viento y alla vas
tanbi en puedes hacer unos cuantol
dobl eces amarrarlo & tu espalda y
vol ar por bosques, playas y
desiertos la difrci! ¢com
siempre ey atarrizar, bueno abre
o Ojos y estas 3 salvo Otra verz

MO Qui gres que T vean! (no
quieres estar ahi ¥ agqui esta la
tal ucion Fan un cocoon al rededor
de tu cabeza y nadie te

feconocerd

SI TE ENCANTA LA NATURALEZA
PERO TE AGOBIA EL CANCER DE
PIEL ..| MAG NA QUE TIEMNES ||
UNA HOJA Gl GANTE DE PAPEL Y
DOBLALA HASTA CREAR UN

SOMBRERO O BIEN CUBRETE CON
TU COCOON Y EVITA LOS RAYOS
UVA
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Los objetos ya no son lo gque eran, ya no son sdlo cosas. Su
existencia debe estar justificada, dltimamente todo debe ser
justificado, icdmo justificar lo que pasa en el mundo?, icomo
justificar los objetos? La responsabilidad es cada wvez mayor,
con menos recursos compartidos y el discurso poco convincente
sobre como debemos y queremos vivir,

La anterior tesis de licenciatura no es Unicamente sobre
espacio y objetos, es también una reflexidn acerca del método
de trobajo y de como este estd influido por la manera de ver,
percibir e interactuar con el mundo; en ella se cuestionan
valores y se intenta encontrar una buena razdn para crear
objetos, una razdén no sdélo econdmicamente productiva, una razdén
en la que cada individuo encuentre su manera de ver al mismo
objeto y la experiencia que quiere vivir con él en el mundo en
ese momento.

Esta recopilacidon es una propuesta para el método de desarrollo
de un objeto, el lector decidird cémo usarla; si desecharla o
reinterpretarla. Al final de cuentas es una manera mds de ver y
experimentar el disefio,

Personalmente, me sirve para justificarme a mi misma en el
disefio de un objeto, y entender de mejor maonera lo que pasa en
el tiempo y espacio que estoy; lo que piense mafiana o en unos
afios encajord de igual modo en el concepto de indeterminacién y
flexibilidad del que hablo; cémo cambio de pensar y hacer las
cosas,
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