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INTRODUCCION

La actividad intelectual y artistica ha existido desde siempre, el hombre ha desarrollado
su intelecto y creatividad para manifestar sus emociones y conocimientos. Pero a partir de la
invencién de la imprenta de Gutemberg estas expresiones se han hecho tangibles a través de la

reproduccién de las obras en ejemplares.

Fue hasta finales del s. XIX cuando comienzan a reproducirse mecanicamente las obras
musicales a través del fonégrafo. El avance tecnoldgico ha desarrollado en forma vertiginosa
los mecanismos destinados a lograr que las obras estén al alcance del publico y con una mejor
fidelidad sonora, tanto en la grabacién como en los soportes puestos en el comercio, desde los

antiguos discos de pasta y acetato, pasando por el audiocassette para llegar al disco compacto.

Dichos adelantos han generado un conjunto de dificultades en orden a la proteccion de
los productores de fonogramas. El avance tecnoldgico de los soportes materiales ha provocado
en nuestro pais y a nivel internacional la reproduccién ilicita de fonogramas, debido a que se

pueden obtener copias del original a muy bajo costo y de manera pronta.

La reproduccion ilicita de fonogramas es un problema reciente que estd causando
severos dafios a la industria fonografica. Se puede pensar que es el sector mas afectado, pero
esto no es asi ya que el problema sobrepasa el nivel cultural, social, laboral y afecta de manera
significativa al Estado. Por lo que en el presente trabajo pretendemos analizar el problema que

enfrenta hoy nuestro pais, en relacién a al reproduccién ilicita de fonogramas.

El desarrollo de las técnicas de grabacion sonora y la posibilidad de una reproduccién
relativamente facil de las grabaciones ha provocado la necesidad de proteger a los productores

de fonogramas.

En México la evolucién legislativa del derecho de autor ha recorrido un largo camino

que inicia en la Constitucién de 1824, hasta la Ley vigente de 1996. Durante el siglo anterior y



hasta 1947, la materia estuvo regulada a través de reglamentos del Ejecutivo y de disposiciones
civiles en los cédigos de 1870, 1884, 1928. En donde la materia se confundia con las reglas
generales de la propiedad, sin establecer las particularidades necesarias para su mejor

regulacién.

En 1948 se expide la primera Ley en derechos de autor, la cual estableci6 las primeras

disposiciones especiales para la materia.

Posteriormente en 1956 fue publicada en el Diario Oficial de la Federacién una nueva
Ley Federal sobre el Derecho de Autor en la cual se definié con precisién el derecho de los
artistas intérpretes, se regula por primera vez a las sociedades de los autores, en esta Ley se
incluye el término de disco fonografico, grabacién de discos o fonogramas, pero sin darse una

definicidn.

En 1963 fueron publicadas reformas y adiciones a la Ley, que modificé su nombre por el
de Ley Federal del Derecho de Autor, mismas que establecieron conjuntamente los derechos
morales y los patrimoniales. También se reformd para contener las directrices derivadas del
proyecto de la Convencién Internacional sobre la Protecciéon de los Artistas Intérpretes o

Ejecutantes, Productores de Fonogramas y Organismos de Radiodifusién.

En 1982, 1991 y 1993 se realizan reformas importantes. En relacién a los productores
de fonogramas, las reformas mas importantes son las de 1991 ya que se le otorgan derechos, se

amplia el catalogo de tipos delictivos en la materia y se aumentan penalidades.

En diciembre de 1996 fue expedida la Ley Federal del Derecho de Autor, como reforma
importante incluye los delitos en esa materia en el Cdédigo Penal para el Distrito Federal en
materia de Fuero Comun y para toda la Republica en materia Federal, previniéndose
respectivamente las infracciones administrativas y los delitos que protegen la creatividad

intelectual.



En 1999 se incorporan al Cddigo Penal el articulo 424 bis y 424 ter, en los cuales se
sanciona la reproduccién ilicita de fonogramas. Por lo cual realizaremos un anélisis de la

regulacion de dicho delito dentro del Cédigo Penal Federal.

México en la actualidad enfrenta una grave problematica en materia de violacién a los
derechos de autor y propiedad industrial. El combate a tales delitos ha sido una demanda
reiterada de los sectores productivos afectados y por los principales socios comerciales de

nuestro pais.

La disponibilidad en el mercado de cantidades crecientes de dispositivos de grabacién y
de reproduccién han creado el problema de la copia ilicita de grabaciones, que ahora se ha

convertido en un serio problema.

Las causas que provocan la reproduccion ilicita de fonogramas son muy variadas, por lo
que seran objeto de analisis dentro del presente trabajo. Dentro de las principales causas se
encuentran los altos costos de produccién y venta de los fonogramas originales, frente a los
bajisimos costos de los productos apdcrifos. Ademas los avances tecnoldgicos han permitido
que se puedan reproducir en minutos cientos de cds, y cualquier persona con una computadora

en casa lo puede realizar.

Internamente las disqueras enfrentan un severo conflicto, ya que el master del fonograma
original es vendido por sus propios empleados y de esta manera el disco sale primero a la venta

dentro de la economia informal y posteriormente en las tiendas legalmente establecidas.

Dentro de la economia informal podemos ver grandes cantidades de puestos ambulantes,
tianguis, mercados, en los que se venden fonogramas apdcrifos. Hoy por hoy su tendencia va en

aumento y esta actividad se ha convertido en el modo de vida de miles de desempleados.

La reproduccién ilicita de fonogramas estd causando grandes repercusiones a nivel
econdmico, laboral, social al Estado y principalmente cultural. La consecuencia es que no se

crea musica nueva y toda una generacién de artistas se pierde, no se estimula la creatividad ya



que no se pagan las regalias correspondientes a autores, compositores, artistas intérpretes y

gjecutantes.

Para poder incentivar la creacion de nuevos talentos y que siga creciendo la industria
musical en nuestro pais, debe darse mayor seguridad juridica a los productores de fonogramas,
para que puedan hacer las inversiones necesarias y seguir produciendo en nuestro pais. De
igual manera se tiene que motivar a autores, compositores, artistas intérpretes y ejecutantes, a
través del combate a la reproduccién ilicita de fonogramas, mediante leyes que protejan su
derechos, se paguen las regalias correspondientes y se sancione debidamente a quien infringe la

ley en contra de los derechos de autor y de los derechos conexos.

La reproduccién ilicita dia con dia va en aumento y las reformas hechas no han detenido
el gran problema, por lo que se propone en el presente trabajo realizar cambios en materia penal
relacionadas con los derechos de autor, junto con la creacién de verdaderos cuerpos de
investigaci6n del delito, apoyados en la reforma hecha a la Ley Federal contra la Delincuencia
Organizada, en donde se contempla a la reproduccién ilicita de fonogramas como delincuencia

organizada.



CAPITULO PRIMERO

CONCEPTOS FUNDAMENTALES DEL DERECHO DE AUTOR.

1. Definicién del derecho de autor. Su ubicacion en los derechos de
propiedad intelectual.

El Derecho de la Propiedad Intelectual protege las ideas de creacién del ser humano,
basandose en su capacidad inventiva y talento, produciendo obras artisticas e intelectuales,
ivenciones, disefios aplicados a la industria, conocimientos técnicos, signos que distinguen a
un producto, entre otros.

El concepto de propiedad intelectual comprende aquellas manifestaciones de la
inteligencia materializada en la obra de arte, o en el invento que viene a resolver problemas
fundamentales para el bienestar de la supervivencia humana, esto es resultado de
investigaciones y experiencias realizadas en cualquiera de los campos que abarca la ciencia
del hombre o las de la naturaleza. Todo ello encuadra en la legislacién del derecho de autor,
cuando estos conocimientos organizados son utilizados para fines de produccion dan lugar a la

tecnologia regulada por las disposiciones sobre patentes, marcas y registros.

Los derechos de propiedad intelectual son un conjunto de derechos de distinta
naturaleza, en tanto que algunos proceden de un acto de creacién intelectual y se reconocen
para estimular y recompensar la creacién intelectual, otros, exista o no creacion intelectual, se

otorgan para regular la competencia entre productores, industriales y comerciantes.



El Doctor David Rangel Medina define al derecho intelectual como “el conjunto de
normas que regulan las prerrogativas y beneficios que las leyes reconocen y establecen a favor
de los autores y de sus causahabientes por la creacion de obras artisticas, cientificas,
industriales y comerciales”™,

Por su parte la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), en el
Convenio concluido en Estocolmo el 14 de julio de 1967, establece que por propiedad
intelectual se entendera los derechos relativos a:

e Las obras literarias, artisticas y cientificas;

* Las interpretaciones de los artistas intérpretes y a las ejecuciones de los artistas

ejecutantes, a los fonogramas y a las emisiones de radiodifusién;

* Las invenciones en todos los campos de la actividad humana;

s Los descubrimientos cientificos;

¢ Los dibujos y modelos industriales;

» Las marcas de fibrica, de comercio y de servicio, asi como a los nombres y

denominaciones comerciales;

e La proteccion contra la competencia desleal y;

* Todos los demis derechos relativos a la actividad intelectual en los terrenos

industrial, cientifico, literario y artistico. 2

El Derecho de la Propiedad Intelectual reconoce al Derecho de Autor y la Propiedad
Industrial, cada uno de ellos en relacién a su enfoque hacia la produccion literaria o artistica, o
la innovacién tecnoldgica e industrial. Por su parte en la originalidad se sustenta el Derecho
de Autor, la novedad al Derecho de patentes y la distintividad al Derecho de Marcas, estas
tltimas pertenecientes a la Propiedad Industrial.

Como hemos mencionado, el Derecho de Propiedad Intelectual protege las ideas de
creacidn del ser humano en general, pero en relacién al objeto que se protege en especifico

podemos establecer que, cuando el intelecto humano se aplica a la satisfaccion de

' RANGEL Medina David. “Panorama del Derecho Mexicano, Derecho Intelectual”. Editorial McGraw-Hill.
México, 1998, p. 1
1 LIPSZYC Delia. “Derecho de autor y derechos conexos”, Ediciones UNESCO. Argentina, 1993, p. 13 y 14,



sentimientos estéticos o en relacién al conocimiento y la cultura, quien los protege es el
derecho de autor. Si la actividad se aplica a la solucién concreta de problemas especificos en
el &mbito industrial y comercial, o la seleccién de medios diferenciadores de establecimientos,

mercancias y servicios, son protegidos por la propiedad industrial.

De esta manera al tener ubicado al Derecho de Autor dentro del Derecho de Propiedad
Intelectual, podemos citar algunas definiciones.

Para el maestro David Rangel Medina ¢l Derecho de Autor “es el conjunto de
prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los creadores de obras intelectuales
externadas mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la musica, el dibujo, la
pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia, el cinematdgrafo, la radiodifusion, la television,

el disco, el casete, el videocasete y por cualquier otro medio de comunicacién”.

Humberto J. Herrera Meza define al Derecho de Autor como “el conjunto de
prerrogativas morales y pecuniarias que posen los creadores de una obra por el hecho mismo
de haberla creado”. *

Por su parte Adolfo Loredo Hill sostiene que el Derecho Autoral es un conjunto de
normas de derecho social que tutelan los atributos morales y patrimoniales del autor y las
facultades que de éstos se derivan, que rigen la actividad creadora de los autores y artistas,

ampliando sus efectos en beneficio de los titulares de los derechos conexos.

Derecho de autor “es la rama del Derecho que regula los derechos subjetivos del autor
sobre las creaciones que presentan individualidad resultantes de su actividad intelectual, que
habitualmente son enunciadas como obras literarias, musicales, teatrales, artisticas, cientificas
y audiovisuales”.” Es la definicién que da Delia Lipszyc, en su libro titulado Derecho de autor

y derechos conexos.

* RANGEL Medina David, ob cit. p. 111
* HERRERA Meza Humberto J. “Iniciacitn al derecho de autor”. Editorial Limusa. México, 1992, p. 18
¥ LIPSZYC Delia, ibidem p. 11



El maestro Ernesto Gutiérrez v Gonzélez define a los Derechos de Autor como
“Privilegio o Derecho de Autor es el reconocimiento y proteccion perpetuo del Estado, a la
situacién de hecho, de la creacién por el pensamiento de un ser humano, de una idea u obra
que la externa en sociedad, la cual llevara su nombre y nadie deberd mutilarla o alterarla y la
proteccién y reconocimiento temporal de que sdlo su creador pueda explotarla directa o
indirectamente, para obtener beneficios pecuniarios por cualquier medio de transmitir el

pensamiento”,

Por su parte la Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 11 establece, el
derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo creador de obras
literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de la misma, en virtud del cual otorga su
proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de cardcter
personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y los segundos, el
patrimonial,

Desde nuestro punto de vista podemos considerar al Derecho de Autor como el
conjunto de prerrogativas morales y patrimoniales concedidas a las personas por su actividad
creadora de obras intelectuales, en el &mbito literario, musical, teatral, artistico, cientifico y
audiovisual, teniendo la posibilidad de reproducirla, transmitirla o difundirla al piblico por

cualquier manera o medio, asi como para autorizar a otros que la utilicen de manera definida.

El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo creador de
obras intelectuales. Se otorgan dos tipos de prerrogativas, las de cardcter moral y las de
caracter patrimonial. Las diversas legislaciones de derecho de autor distinguen entre derechos

patrimoniales y derechos morales, que juntos constituyen al derecho de autor.

Se deben proteger a las obras intelectuales por diversas situaciones. En primer lugar el
autor debe obtener provecho de su intelecto, de su trabajo; en segundo lugar por razones

culturales, el autor esta protegido, se ve estimulado para crear nuevas obras, enriqueciendo de

® GUTIERREZ Y GONZALEZ, Emesto. “El patrimonio”, El Pecuniario y el Moral o Derecho de la
Personalidad. Quinta edicién. Ed. Porria, México D. F., 1995 p. 559-600.



esta manera la cultura; con relacién a lo econdémico, los inversionistas pueden seguir
invirtiendo en la creacién de obras intelectuales si existe una proteccién efectiva; en cuarto
lugar se debe respetar la obra del autor, de la manera que haya sido creada o poder otorgar la
posibilidad de realizarle cambios, asi como tener derecho a decidir en que momento puede ser

reproducida; y por tltimo se deben proteger por razén del prestigio nacional.”

2. El objeto del derecho de autor.

El objeto del derecho de autor es la creacién intelectual expresada en obras que

presentan originalidad o individualidad.

La obra es el objeto de proteccién del derecho de autor. La obra es “la expresion
personal de la inteligencia que desarrolla un pensamiento que se manifiesta bajo una forma
perceptible, tiene originalidad o individualidad suficiente, y es apta para ser difundida y
reproducida”.®

El derecho de autor protege las obras intelectuales propiamente dichas en sentido

estricto, pero también las obras que se protegen por los derechos conexos a los de autor.

Las obras respecto de las cuales se reconocen los derechos de autor en sentido estricto,
se designan como ramas: literaria; musical, con o sin letra; dramdtica; danza; pictérica o de
dibujo; escultérica y de caricter plastico, caricatura e historieta; arquitecténica;
cinematogrifica y demds obras audiovisuales; programas de radio y television; programas de
computo; fotogrifica; obras de arte aplicado que incluyen el disefio grifico o textil y; de
compilacién.

" RANGEL Medina David, ob cit. p. 113, 114,
¥ LIPSZYC Delia, ob cit, p. 61



La Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 5 establece que la proteccion a las
obras se concede desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte material,
independientemente del mérito, destino o modo de expresién.

Fijacion es la incorporacién de letras, niimeros, signos, sonidos, imigenes y demas
elementos en que se haya expresado la obra, o de las representaciones digitales de aquellos,
que en cualquier forma o soporte material, incluyendo los electronicos, permita su percepeidn,

reproduccién y otra forma de comunicacién. °

El Derecho de Autor no se aplica a las ideas, a los sistemas, a los principio, ni a los
métodos; es necesario que las ideas se traduzcan en una expresion material como un libro, una
revista, un cuadro, una composicién musical, una pelicula, entre otros. Se pueden tener un
gran niimero de ideas, pero mientras no se plasme en un escrito, en un soporte material,

todavia no puede estar protegido por el Derecho de Autor.

Para que se protejan las obras creadas por una persona fisica, estas deben ser
creaciones formales y no simples ideas, deben de ser originales y novedosas. No solo consiste
en desarrollar un pensamiento, sino que debe tener la posibilidad de ser difundida y

reproducida para ser manifestada de forma perceptible a los sentidos.

Se protegen las creaciones formales del intelecto y no las ideas (no son obras), el
derecho de autor protege la forma representativa, la exteriorizacién de su desarrollo en obras
concretas aptas para ser reproducidas, representadas, ejecutadas, exhibidas, radiodifundidas,
efc., y regula su utilizacion.

? Ley Federal del Derecho de Autor. Ed. SISTA. México, 2004, Pig. 5



3. Division de los derechos autorales.

Como ya hemos mencionado el derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas, en virtud del cual otorga su
proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de caricter
personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y los segundos, el
patrimonial.

El creador de obras intelectuales goza de prerrogativas y privilegios de cardcter

personal que son de cardcter perpetuo y patrimonial con limitaciones temporales.

El derecho moral corresponde a la relacién personalisima de la persona con su obra, y
el patrimonial, constituye las prerrogativas valuables en dinero, que corresponden al titular del

derecho.

A) El derecho moral.

El derecho moral es el conjunto de prerrogativas de caricter personal que tutelan la

relacién que nace entre la persona del autor y su obra.

Los derechos morales consisten en el reconocimiento o crédito a la calidad de autor, el
cual se refiere a que cada vez que se utilice una obra protegida por el Derecho de Autor la
persona que haga uso de esa obra o la reproduzca, tiene la obligacién de mencionar el nombre
del autor. Con esto se busca establecer una vinculacién permanente entre la obra y su creador

o sea el autor. '

1 INAM. “Memoria del Primer Seminario sobre Derechos de Autor, Propiedad Industrial y Transferencia de
Tecnologia. Direccién General de Publicaciones. México, 1985. Pig. 43



El autor es el tinico, primigenio y perpetuo titular de los derechos morales sobre las

obras de su creacién. Asi lo establece 1a LFDA en su numeral 18,

Al autor y a sus herederos les corresponde el ejercicio del derecho moral. El Estado
los ejercera cuando no existan herederos, cuando las obras sean del dominio piiblico y cuando

se trate de obras anénimas.

a) Caracteristicas del derecho moral.

La Ley Federal de Derechos de Autor especifica las caracteristicas que poseen los
derechos morales, las cuales se encuentran enunciadas en el articulo 19 de la misma.
Articulo 19. “El derecho moral se considera unido al autor y es

inalienable, imprescriptible, irrenunciable e inembargable”.

Se consideran que estin unidos al autor ya que estos derechos estin ligados

intimamente a la persona del autor. No pueden separarse al creador de una obra.

Son inalienables. Esto significa que la calidad de autor que tiene alguna persona no
puede venderse. Se pueden conceder los derechos de explotacién o la titularidad de algunos
derechos econdémicos, pero no se puede vender el derecho de ser autor de una obra. La calidad
de autor no puede ser vendida ni tampoco cedida por un ninglin contrato para que otra persona
adquiera la calidad de autor.

Imprescriptibles. Los derechos morales no caducan ni pueden pasar a la propiedad de

ofros por ningiin término o plazo.

Irrenunciables. Ningin autor puede renunciar a los derechos morales por cualquier

motivo, presion, fuerza o engafio.



Por altimo son inembargables. Esta caracteristica significa que por ningin medio
podréin ser embargados los derechos morales sobre los cuales es titular el creador de una obra.

Los derechos morales también son perpetuos. Es otra de las caracteristicas, lo cual

significa que la obra siempre se atribuird al autor y debera ser respetada su integridad y su

forma.

b) ;Cuales son los derechos morales?

Existen diversos derechos morales con los que cuenta el autor quien podra ejercerlos
en cualquier momento. Por su parte sus herederos sdlo podrin ejercer los derechos morales
sobre la divulgacion, cuando una obra sea inédita, haciendo valer el derecho de paternidad al
exigir que se reconozca su caricter de autor; de la misma manera el derecho de integridad para
que la obra no pueda ser modificada, alterada o deformada y el derecho de repudio, en el caso
de oponerse a que se le atribuya una obra que no es de su creacién. Los herederos no podrin
ejercer el derecho de modificar la obra después de la muerte del creador, y tampoco podran
retirar la obra de la circulacién, ya que afectarian derechos de terceros. El Estado sélo

ejercerd los derechos de integridad y de repudio en el caso de obras del dominio publico.
Los derechos morales con los que cuenta el autor son:
Derecho de divulgacion.

El autor es el unico facultado para decidir si la obra debe ser comunicada o no al

pliblico y fijar las modalidades de su divulgacidn.



La Ley Federal del Derecho de Autor define a la divulgacién como “el acto de hacer
accesible una obra literaria y artistica por cualquier medio al publico, por primera vez, con lo
cual deja de ser inédita”."’

Derecho a divulgar la obra consiste en que el autor posee la facultad exclusiva de dar a
conocer o mantener la obra reservada al piblico. Le corresponde tinicamente a €] determinar
en que momento su obra estd terminada y desea que sea conocida. Es el derecho a decidir de

qué manera y en qué condiciones se difundira al publice la obra.

Para que se considere la divulgacién de la obra, se requiere del consentimiento del
autor y de un piiblico que permita considerar que la obra ha salido del circulo privado del

autor.'?

Pertenece a los derechos morales en la medida que el autor tiene la decision personal

de dar a conocer o no su obra al ptiblico.

Derecho de paternidad.

El creador de una obra tiene el derecho a exigir que se el reconozca su calidad de autor.

Este derecho se extiende a que la publicacién se haga de modo anénimo, es decir, que
no se haga mencion alguna que identifique al autor, o bien, utilizando un nombre falso que no

necesariamente, identifique al creador de la obra, a través del seudénimo. B

A través de este derecho, en primer término al creador de una obra se le reconoce como
autor de la misma; y en segundo lugar se otorga la posibilidad de no mencionar su nombre en
sus obras y que se pueda publicar en forma an6nima o escoger un nombre distinto al propio o

darla a conocer bajo un seudénimo.

"' Ley Federal del Derecho de Autor. Ob cit.,Pag. 8

2 LIPSZYC Delia, ob cit., Pig. 161

Y SERRANO Migallén Fernando. “Nueva Ley Federal del Derecho de Autor”, Ed. Pornia. México, 1998, Pag.
69.
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Derecho de integridad de la obra.

A través de este derecho el autor tiene la facultad de exigir que se respete la propia

obra tanto en su forma como en su contenido.

Puede oponerse a la deformacién, mutilacién, modificacién de su obra no autorizada
por ¢él, cualquier accién que cause demérito a la misma o que cause perjuicio a la reputacién

del autor,

Este derecho es importante ya que el autor se encuentra intimamente ligado con su obra
y el éxito de la misma repercute directamente en la personalidad y en la fama del creador, por
lo que al verse ésta mutilada, modificada o alterada el autor puede oponerse a cualquier

cambio.

Derecho de modificar la obra.

Es la facultad con la que cuenta el creador de obras intelectuales de hacer las

modificaciones que considere necesarias a su obra.

El autor puede realizar cambios a su obra al sentir la necesidad de corregir o de aclarar
conceptos, al tratar de mejorarla o ampliarla. Puede modificar en todo o en parte la obra,
inclusive cuando ya haya sido divulgada.

Derecho al retracto o arrepentimiento.

“El derecho de retracto o arrepentimiento es la facultad que tiene el autor de retirar la
obra del comercio cuando ya no se ajuste mas a sus convicciones intelectuales o morales,
después de haber contratado su divulgacion y de suspender una forma de utilizacion ya

autorizada, previa indemnizacién de dafios a los titulares de derechos de explotacién.” 1

" LIPSZYC Delia, ob cit.,p. 172
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La obra puede ser retirada de la circulacién cuando el autor considere que ya no
cumple con las expectativas por las cuales fue creada. Esto sucede cuando la obra ya ha sido
divulgada y puede estar siendo ya explotada, por lo que el titular de los derechos de
explotacion de la misma se puede ver afectado por la retirada, en todo caso debe pagarse la

indemnizacién correspondiente por el dafio causado.

De la misma manera que el autor puede realizar modificaciones a su obra por no estar

completamente satisfecho con la misma, puede retirarla del comercio.

Derecho de repudio.

Es la facultad con la que cuenta el autor a oponerse a que se le atribuya una obra que

no ha sido de su creacion.

Es un derecho humano que se le reconoce a cualquier persona, no solo a los autores, ya
que corresponde a los derechos del individuo sobre su propio honor y prestigio para que se
opongan a la atribucién de una obra que no es de su creacién. Esta norma protege el prestigio
de las personas como parte inmaterial de su patrimonio, no se limita tinicamente a los

autores. -

Los autores y cualquier persona puede oponerse a que se le atribuya una obra que no ha

sido de su creaci6n.

' SERRANO Migallén Fernando. Ob cit. Pég. 70,71.
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B) Derechos patrimoniales.

“Los derechos patrimoniales son las facultades exclusivas de los autores de obras

artisticas o intelectuales para usar o explotar sus obras.”'®

Por su parte la Ley Federal del Derecho de Autor, define el derecho patrimonial en los
siguientes términos:

Articulo 24, En virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor
el derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su
explotacién, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la presente
Ley y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales a que se refiere

¢l articulo 21 de la misma.

El autor de unma obra artistica o intelectual tiene derecho a explotarla, por ser
simplemente el creador de la misma, pero en muchas ocasiones los autores no cuentan con los
medios necesarios para poder realizar dicha explotacién, por lo que autorizan y ceden el
derecho de explotarla a otros. El autor tiene derecho a recibir una retribucién econémica por

permitir el uso de su obra,

La ley establece que existen limites para la explotacién de las obras artisticas e
intelectuales, como es el caso del tiempo de explotacién, el cual es temporal y en base al

ingreso de la obra al dominio publico.

Debemos tomar en cuenta en todo momento la titularidad de los derechos morales, ya
que se concede la titularidad de los derechos patrimoniales, pero los derechos morales no

podran concederse o ser transmitidos a otras personas.

' Ibidem, Pag. 71
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Caracteristicas de los derechos patrimoniales.

Temporales.- Tienen un limite de vigencia en el tiempo, durante toda la vida del autor
¥, a partir de su muerte, cien afios mas a favor de sus herederos. En este plazo la obra
pertenece al dominio privado del autor. Después de este término, la obra pasa al dominio
piiblico, y puede ser usufructuada por cualquiera, respetando los derechos morales. En el caso
de los coautores tiene la misma vigencia, pero se empieza a contar el término al fallecimiento

del tltimo de los coautores.

Prescriptibles.- Las atribuciones patrimoniales se pierden con los afios, existe una
prescripcién negativa, esto es cuando su titular no las hace valer frente a terceros en los plazos

marcados por el Cédigo de Comercio.

Transmisibles.- Los derechos patrimoniales pueden ser transmitidos a ofras personas
por cualquier medio establecido en la Ley, también se otorgan licencias de uso exclusivas o no

exclusivas,

Renunciables.- Se permite que el titular de los derechos patrimoniales renuncie a ellos

de forma voluntaria.

Inembargables.- No se puede trabar embargo sobre esta atribucion, tinicamenie son

susceptibles de embargo los frutos y productos que se generen de la explotacién de la obra."”

'7 LOREDO Hill, Adolfo. “Nuevo Derecho Autoral Mexicano”, Ed. Fondo de Cultura Econémica. México 2000.
Pég. 92, 93,



a) ;Cuiles son los derechos patrimoniales?

El autor y su causahabiente gozarin del derecho a percibir una regalia por la

comunicacién o transmisién piblica de su obra por cualquier medio. Dicha regalia serd

pagada directamente por quien realice la comunicacién o transmisién piblica de las obras

directamente al autor, o a la sociedad de gestidn colectiva que los represente.

En este apartado se analizan los derechos patrimoniales o econdémicos que establece la

Ley Federal del Derecho de Autor.

Articulo 27. Los titulares de los derechos patrimoniales podrdn autorizar o

prohibir:
L.

1L

1L

La reproduccidn, publicacién, edicién o fijacién material de una obra en

copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,

fonografico, grifico, plastico, audiovisual, electronico fotogréfico u otro

similar;

La comunicacién publica de su obra a través de cualquicra de las

siguientes maneras:

a) La representacién, recitacién y ejecucion publica en el caso de las
obras literarias y artisticas;

b) La exhibicién piiblica por cualquier medio o procedimiento, en el caso
de obras literarias y artisticas, y

¢) El acceso piiblico por medio de la telecomunicacion;

La transmisién piblica o radiodifusién de sus obras, en cualquier

modalidad, incluyendo la transmisién o retransmision de las obras por:

a) Cable;

b) Fibra dptica:

c) Microondas;

d) Via satélite, o

e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse;
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IV.La distribucién de la obra, incluyendo la venta y otras formas de
transmisién de la propiedad de los soportes materiales que la contenga, asi
como cualquier forma de transmisién de uso o explotacién. Cuando la
distribucién se lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicién se
entenderd agotado efectuando la primera venta, salvo en el caso
expresamente contemplado en el articulo 104 de esta Ley;

V. La importacién al ferritorio nacional de copias de la obra hechas sin su
autorizacion;

VI. La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales
como la traduccién, adaptacién, paréfrasis, arreglos y transformaciones, y

VII. Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos expresamente

establecidos en esta Ley.

Derecho de reproduccion.

Es la facultad que tiene el titular del derecho en autorizar o prohibir la reproduccién de

su obra, esto es la duplicacion por cualquier medio de ejemplares.

El contenido del derecho de reproduccién se puede dividir en el objeto reproducido y
en el modo de reproduccion.

El objeto reproducido se encuentra constituido por obras literarias, draméticas, y
musicales, programas de computo, dibujos, ilustraciones y fotografias, de la misma manera

interpretaciones de obras, de registros fotogrificos y magnéticos, de obras audiovisuales.

El modo de reproduccién puede ser la impresién, dibujo, grabado, fotografia,
modelado, fotocopiado, microfilmacion, por la grabacién mecdnica, cinematogrifica y
magnética, que permite comunicar la obra, esto es, a través de una copia de la obra en la que

se materializa la reproduccién.'®

¥ Ibidem, Pig. 75
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A través del derecho de reproduccion el autor o el titular autoriza la multiplicacién de
la misma por cualquier medio destinado a dicho fin, con el propésito de obtener beneficios

econdmicos.

Derecho de comunicacion publica.

La comunicacién piblica es la accién por la que se da a conocer determinada

informacién a un piiblico determinado.

Esta comunicacién puede ser de dos tipos directa e indirecta. La comunicacion directa
es realizada por medio de la actuacién de intérpretes o ejecutantes en vivo. La indirecta se

presenta por medio de una fijacién sobre un soporte material o a través de un organismo de
radiodifusion.

Esta facultad permite que el titular del derecho autorice o prohiba que se comunique su
obra al piblico por medio de la representacion, recitacién, la ejecucion y exhibicién piiblica o

por medio de las telecomunicaciones.

Derecho de transmision piblica o radiodifusion.

A través de este derecho se hace del conocimiento al piblico una obra, mediante
instrumentos tecnoldgicos por medio del espectro de radio eléctrico, las microondas y las
ondas de satélite. En este caso el nimero de receptores es mayor al de la comunicacién

puiblica.
En la actualidad existen nuevas formas de comunicacién de las obras, como las

transmisiones por satélite y la television por cable, los programas de computacién y las bases
de datos.
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Con el avance tecnoldgico es més facil que el piblico pueda tener acceso a las obras
intelectuales, es una comunicacion masiva, por lo que el titular del derecho se beneficia de una

manera mas amplia al llegar su obra a un gran nimero de espectadores.

El derecho consiste en la posibilidad de autorizar o prohibir la transmisién publica o

radiodifusion de una obra literaria o artistica, por cualquier medio masivo de comunicacion.

Derecho de distribucion.

Consiste en la posibilidad que tiene el titular del derecho en autorizar o prohibir que su
obra sea distribuida al publico, por medio de cualquier acto por los que una persona pueda
apropiarse o poseer una copia de una obra, y por cualquiera de los diversos soportes materiales

en que puede constar la reproduccion.

Se refiere a la puesta a disposicion de un cierto piblico de ejemplares de la obra, esto
es conceder a una persona la propiedad o el uso de una reproduccién de la obra original.
Dicha facultad se extingue en el caso de la venta, cuando se ha hecho el pago

correspondiente. "’

b) Vigencia de los derechos patrimoniales.

¢ La vida del autor y, a partir de su muerte, cien afios mas.

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los cien afios se contardn a partir de la
muerte del altimo y;

< Cien afios después de divulgadas:

Pasados los términos previstos en la fracciones de este articulo, la obra pasard al

dominio puiblico.”’

1" SERRANO Migallon Fernando, Ob cit, Pég. 79.
M Ley Federal del Derecho de Autor, Ob cit.,Pég. 11
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¢) Transmision de los derechos patrimoniales.

Conforme a la Ley Federal del Derecho de Autor, el titular de los derechos
patrimoniales puede libremente transferir sus derechos patrimoniales y otorgar licencias de

uso exclusivas o no exclusivas.
Todas las transmisiones de derechos patrimoniales sern onerosas y temporales.

Cuando no estipule el tiempo de transmisién se considerard por el término de 5 afios.
En algunos casos se otorgard por mas de 15 afios cuando la naturaleza de la obra o la magnitud

de la inversién requerida asi lo justifique.

La licencia es una de las formas para transmitir los derechos patrimoniales. Se
entiende por licencia “la autorizacidon (permiso) concedida por el autor y otro titular del
derecho de autor (licenciante) al usuario de la obra (licenciatario) para utilizar ésta en una
forma determinada y de conformidad con unas condiciones convenidas entre ambos en el
contrato pertinente (acuerdo de licencia). A diferencia de la cesion, la licencia no transfiere la
titularidad, constituye inicamente un derecho o derechos para utilizar la obra con sujecién al
derecho de autor sobre ella, derecho que sigue siendo de la pertenencia del licenciante si bien

queda restringido en funcion del alcance de la licencia concedida”?!

Mediante la licencia, el titular de derecho le concede a una persona utilizar una obra de
acuerdo con las condiciones establecidas entre ambas partes. La licencia se puede conceder de
manera exclusiva (la licencia se concede a un sélo licenciatario) o no exclusiva (el titular del

derecho puede conceder licencias semejantes a otros licenciatarios).

' LOREDO Hill, Adolfo. Ob cit. Pag. 100
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4, Titularidad del derecho de autor.

Titular de los derechos de autor “es la persona fisica o moral a la que pertenece el

derecho de autor sobre una obra”.?

Al respecto la Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo primero establece
quienes seran titulares del derecho de autor:

* Autores.

* Artistas intérpretes o ejecutantes.

+ Editores

& Productores

# Organismos de radiodifusién.

Las personas fisicas son las tUnicas que tienen aptitud para realizar actos de creacién
intelectual. Son las que pueden aprender, pensar, sentir, componer y expresar obras literarias,

musicales y artisticas, son acciones que realizan los seres humanos. =

Por su parte las personas morales no pueden ser creadoras de obras intelectuales, sélo

pueden adquirir ciertos derechos, por lo que se consideran titulares derivados.
Titular originario.
“Autor es la persona fisica que ha creado una obra literaria y artistica™.**
Para ser autor se necesitan de dos elementos:
e Creatividad: es el resultado de aplicar la actividad intelectual o artistica y

expresarla por algin medio tangible o sensible, como un libro, una pintura, una

cancion, una obra, etc.

* OMPI. “Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos™, Publicados en Ginebra, marzo 1980. Niim. 173,
B LIPSZYC Delia, ob cit., Pag. 123
¥ L ey Federal del Derecho de Autor. Ob cit.Pég. 6
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» Originalidad: significa que es una creacién propia del autor y no copiada de otra

obra en su totalidad o en una parte esencial.”

Al ser las personas fisicas las tnicas con aptitudes de crear obras, a través de sus
sentimientos, de su capacidad de pensar, de explorar, de aprender y de expresar todas sus
ideas, son las que tiene la titularidad originaria al ser creadoras de obras intelectuales. El

creador de una obra es considerado el titular originario.

Se presume que la calidad de autor, corresponde a quien aparece como tal en la obra
mediante su nombre o pseudénimo,

Titular derivado.

Se considera sujeto derivado a aquel que en rigor no crea una obra en la acepcién que a
las obras intelectuales les da el derecho autoral, como el arreglista, el traductor, el adaptador,
éstos utilizan una obra realizada, cambidndola en algunos aspectos o maneras, en tal forma que
a la obra anterior se le agrega una creacién novedosa. También son las personas morales
privadas o gubemamentales, a quienes la ley atribuye el carfcter de titules de derechos

l:('.il'.IEJCI.'JiS.z6

Como ya hemos mencionado las personas fisicas son las tnicas que pueden ser
creadoras de obras intelectuales, Las personas morales son considerados como titulares
derivados.

Titularidad en las obras por encargo.

El articulo 83 de la ley establece el marco juridico aplicable a la obra hecha por

encargo:

* HERRERA Meza Humberto J. Ob cit. Pag. 70
2 RANGEL Medina David, Ob cit. Pag. 123
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Articulo 83. Salvo pacto en contrario, la persona fisica o moral que
comisione la produceién de una obra o que la produzca con la colaboracién
remunerada de otras, gozard de la titularidad de los derechos patrimoniales
sobre la misma y le corresponderan las facultades relativas a la divulgacidn,
integridad de la obra y de coleccién sobre este tipo de creaciones.

La persona que participe en la realizacién de la obra, en forma
remunerada, tendra el derecho a que se le mencione expresamente su calidad de
autor, artista, intérprete o ejecutante sobre la parte o partes en cuya creacion

haya participado.

Se trata de un acto juridico bilateral que no puede identificarse con una relacién de
trabajo ya que no constituye una situacién de subordinacién ni de mando, es una prestacién de
servicios profesionales de caricter especial por la creacion de una obra determinada segiin la

voluntad del que la comisiona.

Los sujetos que se presentan en esta relacion son la persona fisica o moral que
comisione una obra, quien es el titular de los derechos patrimoniales, teniendo las facultades
de divulgacion, integridad y coleccion de la obra. Por otra parte un autor que realiza el encargo
de crear una obra determinada, poniendo a disposicion del que la encarga, sus habilidades,
conocimientos y destrezas.

A través de esta relacién las personas morales pueden ser titulares de los derechos
patrimoniales de autor. Debemos tomar en cuenta que la ley exige una remuneracion en favor
del autor ya que se realiza una creacién hecha a favor de tercero y no supone una transmisién

de derechos.

En cuanto a los derechos morales la ley establece que las personas que realicen una
obra por encargo tienen el derecho de paternidad, esto es que se les reconozca su calidad de

autor, artista, intérprete o ejecutante sobre la obra y la parte en que haya colaborado.”’

¥ SERRANO Migallén Fernando. Ob cit. Pag. 131, 132.
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Obra hecha bajo relacién de trabajo.

La obra hecha bajo relacién de trabajo se encuentra regulada en el articulo 84 de la ley,

que establece:

Articulo 84, Cuando se ftrate de una obra realizada como
consecuencia de una relacion laboral establecida a fravés de un contrato
individual de trabajo que conste por escrito, a falta de pacto en contrario, se
presumira que los derechos patrimoniales se dividen por partes iguales entre
empleador y empleado.

El empleador podrd divulgar la obra sin autorizacién del empleado,
pero no al contrario. A falta de contrato individual de trabajo por escrito, los

derechos patrimoniales corresponderén al empleado.

En la obra hecha por relacién de trabajo, la obra no se crea por un acuerdo de
voluntades, sino como su denominacion lo dice, es a través de una relacion laboral, en la que
existe una situacién de subordinacion, dicha relacién no se presume, sino que debe constar en
documento contractual, de caricter individual y por escrito, en el que se establezcan las
caracteristicas de la titularidad de los derechos patrimoniales. En caso contrario se considerara

que ambos comparten tales derechos por partes iguales.

Cuando no exista contrato individual de trabajo la ley concede al trabajador la plenitud

del gjercicio y titularidad de los derechos patrimoniales.

Por la situacién de subordinacién en que consiste la relacién de trabajo el empleador

dispone de la facultad de divulgar la obra, sin autorizaciéon del empleado, pero no a la

inversa.®

2 Ibidem, Pag. 133.
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5. Derechos conexos.

Derechos conexos: “Se entiende generalmente que se trata de derechos concedidos
para proteger los intereses de los artistas intérpretes o ¢jecutantes, productores de fonogramas
y organismos de radiodifusién en relacién con sus actividades referentes a la utilizacién
piblica de obras de autores toda clase de representaciones de artistas o transmisién al piiblico

de acontecimientos, informacién y sonidos o imégenes”.*”

Se denominan derechos conexos, por el hecho de que para su existencia requieren,
como presupuesto, la existencia de una obra del ingenio que pueda ser interpretada o
¢jecutada.

Los derechos conexos al derecho de autor se funda en la proteccién que el Estado
otorga a quienes interpretan o ejecutan obras del ingenio humano, asi como la proteccion
particular de los industriales que realizan un esfuerzo para poner a disposicién del piblico,
cantidades masivas de ejemplares o de audiciones y difusiones de obras, es decir, los

productores, por ¢l esfuerzo que deriva de un derecho de autor previo.™

Podemos darnos cuenta que los derechos conexos se otorgan aquellas personas fisicas
o morales que utilizan de manera piblica obras de autores, con el fin de ponerlas a disposicién
del piblico, lo realizan a través de poner en circulacién grandes cantidades de ejemplares o

transmitiéndolas por diversos medios de comunicacion.

Por su parte la Ley Federal del Derecho de Autor no define a los Derechos Conexos,
pero establece los diversos tipos que hay y es muy clara al mencionar que las disposiciones en
relacion a los derechos conexos, no afectardn la proteccion de los derechos de autor sobre las

obras literarias y artisticas.

¥ OMPI. Ob cit. Niim. 164.
¥ SERRANO Migallén Fernando. Ob cit. Pag. 82
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A) Artistas intérpretes o ejecutantes.

El artista intérprete es el comunicador del producto intelectual estético creado por la
fuente humana del mensaje, sin importar que esa comunicacién la realice por medio de su voz
¥ su cuerpo o mediante un instrumento que transforme en sonido las notas de un pentagrama.
En este caso se agrupa a dos calidades especificas: una se refiere a aquellos que para
interpretar una obra se valen de su voz y su cuerpo, y ofra, referida a aquellos que interpretan

la obra con auxilio de un instrumento musical.*’

La ley define a los artistas intérpretes o ejecutantes de la siguiente manera:
Articulo 116. Los términos artista intérprete o ejecutante designan al actor,
narrador, declamador, cantante, miisico, bailarin, o a cualquier otra persona que
interprete o ejecute una obra literaria o artistica o una expresién del folclor o
que realice una actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto
previo que norme su desarrollo. Los llamados extras y participaciones

eventuales no quedan incluidos en esta definicién.

El artista intérprete comunica una obra creada por el autor. El objeto de proteccion es
el artista intérprete y su exteriorizacién personal de la obra que interpreta, esto es la
interpretacién. La interpretacién es un acto volitivo, personalisimo e intelectual, con el que el
artista intérprete se vale de su voz, su imagen y su talento para dar vida a una obra artistica o

parte de ella y la proyecta al piblico.

También se protege toda actividad de naturaleza similar a las anteriores, aun cuando no
exista un texto previo que norme su desarrollo. En este supuesto enmarca como objeto de

P ¥ . . . . . . T 32
tutela la actividad artistica que realiza un mimo o la improvisacién musical de un musico.

*' OBON Ledn, J. Ramén. “Derecho de los Artistas Intérpretes, Actores, Cantantes y Mtsicos Ejecutantes”.
Editorial Trillas. 3" edicién. México, 1996. Pag 105
* Ibidem, Pag. 118.
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Para que la interpretacion artistica pueda ser protegida debe cumplir con las siguientes

condiciones:

» [Existencia de una obra artistica preexistente. Debe existir una obra previa, la
cual sea susceptible de ser interpretada. Existe una excepcidn, en el caso de que
estemos en presencia de verdaderas manifestaciones interpretativas que no
encuentran apoyo o proyeccion en una obra preexistente.

e Individualidad. El artista intérprete imprime a su actividad el sello de su
personalidad. Cada intérprete tendra su sello distintivo que lo caracteriza y lo
diferencia de otros intérpretes sobre una misma obra.

* [Exteriorizacién de la interpretacion artistica bajo la tecnologia de la
comunicacién. Lo imporiante es que la interpretacién llegue a un publico en

general.

Los artistas intérpretes y ejecutantes gozan de los derechos morales y patrimoniales.

El derecho moral salvaguarda su nombre, fama, personalidad, ya que goza del derecho
al reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o ejecuciones. Cuentan con
el derecho de oponerse a cualquier deformacion, mutilacién o cualquier acto que lesione su

prestigio o reputacion.

En relacién con los derechos patrimoniales, tiene derecho a la remuneracién econdmica
por el uso o explotacién de su ejecucién o interpretacion, que se haga con fines de lucro
directo o por cualquier medio de comunicacién piblica o puesta a disposicién. Pero también
cuentan con un derecho de oposicién para no permitir la comunicacion piblica de sus
interpretaciones o ejecuciones, asi como la fijacién y posteriormente la reproduccion de las
mismas sobre una base material, Esto con relacién a la explotacion econdmica que se pueda

tener por sus interpretaciones.

Se debe tomar en cuenta que éstos derechos se agotan cuando el artista autoriza la

incorporacién de su actuacién en una fijacién visual, sonora o audiovisual. Siempre y cuando
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se efectie el pago correspondiente por aquellas personas que utilicen los soportes materiales
con fines de lucro.

La proteccion que se les concede a los artistas es de caricter temporal, la cual sera de
setenta y cinco afios que se cuentan a partir de los siguientes supuestos:

* La primera fijacién de la interpretacién o ejecucién en un fonograma.

e La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en fonogramas.

e La transmisién por primera vez a través de la radio, television o cualquier medio.

B) Los editores de libros.

Los editores de libros son las personas que publican una obra y ponen a disposicion del

pliblico ejemplares de la misma para su venta.

Para poder entender con mayor amplitud el término de editor de libros, la ley define el
término libro en su numeral 123, “el libro es toda publicacién unitaria, no periédica, de
cardcter literario, artistico, cientifico, técnico, educativo, informativo o recreativo, impresa en
cualquier soporte, cuya edicion se haga en su totalidad de una sola vez en un volumen o a
intervalos en varios volimenes o fasciculos. Comprenderd también los materiales
complementarios en cualquier tipo de soporte, incluido el electrénico, que conformen,

i . e e T » 33
conjuntamente con el libro, un todo unitario que no pueda comercializarse separadamente”.

La funcién el editor es publicar obras personales de otro, haciéndolas imprimir y

reproducir en un nimero determinado de ejemplares.

La ley reconoce que los editores de libros tendrén el derecho de autorizar o prohibir:
e La reproduccién directa o indirecta, total o parcial de sus libros, asi como la
explotacién de los mismos.

¢ Laimportacién de copias de sus libros hechas sin su autorizacion.

 Ley Federal del Derecho de Autor. Ob cit.Pag. 28
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e La primera distribucién piblica del original y de cada ejemplar de sus libros
mediante venta y otra manera.
También cuentan con el derecho de exclusividad sobre las caracteristicas tipogréficas

y de diagramaci6n para cada libro, en cuanto contengan de originales.

La proteccion a los editores de libros es de cincuenta afios a partir de la primera

edicion del libro de que se trate.

C) Productores de videogramas.

El productor de videogramas puede ser una persona fisica o moral que fija por primera
vez imégenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den sensacién de movimiento, o de

una representacién digital de tales imagenes, constituyan o no una obra audiovisual.

Se entiende por videograma “la fijacién de imagenes asociadas, con o sin sonido
incorporado, que den sensacién de movimiento, o de una representacién digital de tales
imédgenes de una obra audiovisual o de la representacion o ejecucion de otra obra o de una

expresion del folclor, asi como de otras imégenes de la misma clase, con o sin sonido™. =

El productor goza de las prerrogativas de autorizar o prohibir la reproduccidn,

distribucion y comunicacion de sus videogramas.

La duracién de estos derechos es de cincuenta afios a partir de la primera fijacion de las

imagenes en el videograma.

* Thidem, Pag. 30
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D) Organismos de radiodifusion.

La ley en su numeral 139 considera como organismo de radiodifusién, “la entidad
concesionada o permisionada capaz de emitir sefiales sonoras, visuales o ambas, susceptibles
de percepcion, por parte de una pluralidad de sujetos receptores”. Estos organismos abarcan la

radio, la television y la comunicacidn por satélite.

La emision o transmision es la comunicacién de obras, de sonidos o de sonidos con
imagenes por medio de ondas radioeléctricas, por cable, fibra dptica, satélite y otros
procedimientos andlogos.

La retransmision es la emisién simultinea por un organismo de radiodifusién de una

emision de otro organismo de radiodifusién.”

El objeto principal de los organismos de radiodifusién es comunicar una obra con
sonidos y/o imégenes en forma masiva a un piiblico, a través de ondas radioeléctricas, cable,

fibra dptica y satélite.

La ley otorga a los organismos de radiodifusién facultades para autorizar o prohibir
respecto de sus emisiones:

e La retransmision.

o La transmision diferida.

» La distribucién simultinea o diferida, por cable o cualquier otro sistema.

* La fijacion sobre una base material.

s Lareproduccién de las fijaciones.

e Lacomunicacién piiblica por cualquier medio y forma con fines directos de lucro.

* Ibidem, Pig. 31
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La proteccion de los organismos de radiodifusién, también es por tiempo limitado,
teniendo una vigencia de cincuenta afios a partir de la primera emisién o transmision original
del programa.

E) Los productores de fonogramas.
Los productores de fonogramas son las personas fisicas o morales que fijan por

primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacién digital de los

mismos y es responsable de la edicién, reproduccién y publicacion de fonogramas.

En el capitulo segundo del presente trabajo analizaremos con mayor detalle a los
productores de fonogramas.
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CAPITULO SEGUNDO

ESTUDIO ESPECIFICO SOBRE LOS PRODUCTORES DE
FONOGRAMAS.

1. Concepto de fonograma.

Etimoldgicamente la palabra fonograma quiere decir escritura o grabacién del sonido.
La Convencién de Roma lo define como “toda fijacidén exclusivamente sonora de los sonidos

de una ejecucién o de otros sonidos™.*

Esta definicién estd basada en la nocién de prioridad de la operacién de fijar los

sonidos, lo importante es la actividad industrial.

El Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas, define al
fonograma como “toda fijacién de los sonidos de una ejecuciéon o interpretacién de otros
sonidos, o de una representacién de sonidos que no sea en forma de una fijacion incluida en

una obra cinematografica o audiovisual”*.

Por su parte la Ley Federal del Derecho de Autor dispone:
Articulo 129. Fonograma es toda fijacion, exclusivamente sonora, de
los sonidos de una interpretacién, ejecucién o de otros sonidos, o de

representaciones digitales de los mismos.

Esta definicion sigue el patrén establecido por la Convencién de Roma, que limita la
fijacidn a una ejecucion, en tanto que la Ley la extiende a la fijacién de una interpretacién y a

representaciones digitales.

* HERRERA Meza Humberto J., ob cit, p. 79.
" D.O.F. 27 de mayo de 2002, pig.6
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A partir del momento en que los sonidos queden fijados en el soporte material gozan
de la proteccién que otorga la ley.

El fonograma no es una obra originaria ya que se trata de la fijacién de unos sonidos,
consistentes, casi siempre, en una creacion preexistente, salvo el caso de la grabacién de otros
efectos sonoros, el fonograma no existiria sin una composicién primigenia. Tampoco es una
obra derivada, porque el productor generalmente una persona juridica, no arregla la obra sino

que la fija, con el concurso de los artistas intérpretes o ejecutantes.

El fonograma es el soporte en donde se fija una obra originaria o cualquier otro

sonido.

A) Antecedentes del fonograma.

La posibilidad de la difusion de las obras del ingenio se dio en primer momento a

través de la imprenta.

El ser humano no se quiso quedar con una sola forma de difundir las obras, por lo que
a finales del S. XIX y principios del XX aparecieron y se difundieron tres grandes inventos
que cambiaron la comunicacion: el fonograma de Edison, el cinematégrafo de Lumiére y la
radiodifusién de Hertz y de Marconi.

El primer dispositivo de grabacién fue desarrollado por Leon Scout de Mendiville en
1855. EI fonoautdgrafo de Scout utilizaba una boquilla en forma de cuerno y una membrana
fija a una piia gue registraba las ondas de sonido sobre el cilindro rotativo recubierto por un
papel previamente ennegrecido con humo. En ese tiempo no habia manera de reproducir el
sonido previamente registrado, pero el dispositivo francés fue un avance crucial para los

desarrollos que lo continuarian dos décadas después.
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En 1877 Thomas Alva Edison disefi6 el “fondgrafo de papel de estafio” y encargé a
John Kruesi, uno de sus mejores mecénicos, que construyera un prototipo. El dispositivo
consistia de un tambor cilindrico recubierto por un papel de estafio y montado sobre un eje
roscado. Una boquilla sujeta a un diafragma estaba conectada mecénicamente a una plia que
registraba las vibraciones sonoras sobre papel de estafio. Para reproducir el sonido grabado, la
boquilla se reemplazaba por un “reproductor” que utilizaba un diafragma méds sensible. Las
primeras grabaciones en cilindro se pusieron a la venta en Estados Unidos en la década de
1890.

En 1887 salié a la luz el gram6fono de Bell-Tainter, presentaba algunas mejoras
importantes respecto del fondgrafo de Edison: los cilindros estaban hechos de cera en lugar de
carton y papel de estafio, lo que permitia grabaciones de mayor duracion.

En momentos en que las maquinas de cilindro gozaban finalmente de un periodo de
amplia aceptacion, llegd al mercado norteamericano un dispositivo que ya tenia varios afios
de desarrollo. Con escaso apoyo en 1893 se lanzd el graméfono de Emile Betliner, que basé
su modelo en el fonoautdgrafo de Scout y en el disefio de la maquina de discos de Cross. El
gramofono usaba en lugar de cilindros discos de caucho a presion. Los inventores tardaron
algunos afios en comprender las ventajas del gram6fono: los discos eran mucho mis baratos de
producir y ademas se podia conseguir un niimero practicamente ilimitado de copias a partir de

una matriz de zinc. Este fue el disefio que finalmente se impuso.

En 1894 aparecieron las primeras grabaciones de graméfono, los discos eran de cera.
Se idea un método para crear una copia maestra en metal a partir del original en cera, con la
que podian imprimirse duplicados, primero en goma dura y posteriormente en laca. El éxito
de la duplicacion permitié la supremacia de los discos sobre los cilindros, que eran mas
incomodos, frigiles y dificiles de almacenar, aunque la Compafiia Edison los sigui6
produciendo hasta 1929.

A finales de 1920, habia discos de 4 y maximo 5 minutos. La produccién de una

grabacién era cara y desde el principio hubo que crear un mercado de masas.
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En 1925 se presenta el proceso de grabacién acustica, en el que se disefié un sistema de
amplificacién eléctrica, las vibraciones del sonido hacian que un grabador de zafiro hiciese un
surco en un disco de cera. Era un sistema insuficiente y poco eficaz de capturar el sonido, ya
que los sonidos mas leves no se gravaban. Ademés la aguja era muy sensible y cuando

existian sonidos muy fuertes, rompia un trozo de la cera del master.

La insatisfaccién ante la grabacidn acustica surge por su ineficacia para capturar la
energia acustica. La solucidn era la conversién de dicha energia, las ondas sonoras, en
impulsos eléctricos que podian alargarse o aumentarse. Fue la investigacién en la radio,
durante la Primera Guerra Mundial la que dio como resultado los primeros micréfonos y

amplificadores.

Esto hizo que las compaiiias discograficas encontraran en la radio una constatacién de
que la musica hecha por maquinas no tenia por qué sonar pequefia, apagada o aspera, lo que
llevo a las compaiiias a explotar las posibilidades de la grabacion eléctrica. Las grabaciones

eran de mayor calidad y tiempo.

Los fabricantes no dirigian la atencién hacia la nueva tecnologfa, los ingenicros
estaban aprendiendo cémo usar mejor los micréfonos. Los oyentes no compraron
inmediatamente los nuevos graméfonos eléctricos, sino que siguieron usando sus viejas

maquinas acisticas.

Después de la Segunda Guerra Mundial se desarrollaron de manera significativa los

micréfonos para poder grabar mejor los sonidos.

La laca era el principal componente utilizado para fabricar todos los discos entre 1896
y 1948, era un compuesto resinoso que segregan tres insectos originarios de India; las reservas
se agotaron durante la Segunda Guerra Mundial, encontrandose un sustituto en el vinilo, cuyo

componente bésico es el PVC, un material de calidad mucho mayor. El vinilo permitia reducir
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la anchura de los surcos en los discos, lo que requeria el desarrollo de nuevas agujas,

cartuchos fonocaptores y de brazos, asi como un plato giratorio mas lento.

Los discos de vinilo eran mucho mads ligeros y suaves, y las agujas de diamante o
zafiro. Con estos discos la posibilidad de escuchar misica era mayor a 20 minutos en cada
cara del disco.

El problema que seguian teniendo los miisicos era que grababan la interpretacion
durante los 20 minutos y debian tener toda la disponibilidad y concentracién para dicha
grabacion.

Durante la década de los treinta se desarrollaron los tipos de cintas de grabacidn, pero
no proporcionaban una calidad mejor que la de los discos, pero desde las radiodifusiones en
tiempos de guerra los alemanes habian perfeccionado un nuevo tipo de cinta magnética,
Durante 3 afios los radiodifusores norteamericanos y las compafiias de grabacién utilizaron la
cinta para crear los mdsters, o copias maestras, y en los primeros afios cincuenta todo el

mundo usaba ya la cinta.

A diferencia de las ceras de grabacidn, la cinta podia instalarse ficilmente y comenzar
con sélo tocar un botén. Y ademds la cinta podia editarse: el material no deseado podia

desecharse y ser sustituido por material véilido tomado de otra interpretacion.

La introduccién de las cintas de casete en 1963 ofrecia inicialmente a los oyentes una
baja fidelidad pero una alternativa conveniente a los discos. Los casetes eran compactos,
mucho mas resistentes y no sufrian los clics a los que tendian las superficies de los discos, por

mucho cuidado que se tuviera con ellos.

A finales de los setenta muchos de los mejores casetes rivalizaban con la calidad que

podia obtenerse en los mejores LP.
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El disco de larga duracién fue un triunfo del conocimiento cientifico y de la habilidad
tecnolégica, pero sus inconvenientes eran evidentes para todos los que hacian grabaciones vy,
algunos de ellos, incluso para los aficionados a la musica que los compraban en grandes
cantidades. La transferencia de cinta a disco, la corrosién mecénica de una copia muestra y la
galvanizacién para producir moldes o marcas, era un proceso complejo que exigia en parte
algo de la habilidad del viejo relojero y adolecia de cierta propensién a los percances. El disco
negro resultante se rayaba ficilmente y era propenso a generar cargas de electricidad estitica

que podian ser en si mismas una fuente de ruido no deseado.

Desde finales de los afios sesenta las compaiiias telefonicas y las organizaciones de
radiodifusién han estado experimentando con la digitalizacién del sonido. En la grabacién
digital la onda sonora no se reproduce, sino que se toman muestras a intervalos regulares y
cada toma se codifica como una serie de pulso o digitos igual que se hace en los ordenadores.
Al reproducirla, la corriente de pulsos se examina, sencillamente se leen sin error y se
reconstruyen las formas de onda originales. Esto significa que el sonido digital se caracteriza
por su limpieza, su definicién, su brillo y claridad.

El disco compacto proporcionaba un soporte digital con todas las ventajas de una copia
maestra digital: un completo silencio de fondo, un amplitud de espectro dinamico, 96 dB,
igual al experimentado en un concierto en directo ‘el LP daba un electro de 70 B’, el espectro
de frecuencia que cubre todo el espectro de audicion discernible en el oido humano. Los
procesos de pasterizacién y prensado de un CD no provocan una pérdida de calidad o
degradacion alguna: el CD en la tienda suena exactamente igual que la copia maestra del
estudio. El disco mide 12 cm de didmetro y puede acumular misica, en ambas caras, aunque
sblo se utilice una ‘la cara superior lleva los detalles del sello’ que permiten unos 80 minutos
de tiempo de escucha. Se lee mediante un rayo liser que comienza por el radio interno. Esta
moldeado en PVC transparente y cubierto de una microcapa de aluminio con una proteccion

de barniz. Mientras que el LP de vinilo se deteriora seriamente.

Con la introduccién de la grabacién digital muchas de las técnicas habituales de los

ingenieros de grabacién podian hacerse de forma electrénica, ya no era necesario empufiar una
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cuchilla para cortar o empalmar una cinta, esto podia hacerse electrénicamente mediante un
ordenador. Pero estas técnicas, la edicién, las pistas miltiples, las mezclas, han seguido en
esencia siendo las mismas durante los iltimos 50 afios y algunas de las decisiones
fundamentales que debe tomar un ingeniero de sonido han requerido el mismo tipo de enfoque
desde la introduccién de los micréfonos en los afios 20.%,

B) Caracteristicas de los tipos de fonogramas que han existido.

Disco fonografico. Se trata de una placa circular de material termoplastico en la que

se registra o graba un sonido que luego se reproduce en un fonégrafo o tocadiscos.

El disco fonogréfico constituye el primer soporte sonoro que ha podido desarrollarse a
escala industrial. La grabacién del sonido se efectiia mediante un estilete vertical que actia
sobre la superficie de un disco matriz de acetato de celulosa, produciendo sobre la misma un
surco mas o menos profundo segiin la altura del sonido registrado. Una vez impreso este disco
matriz, se procede a su metalizacion, revistiéndolo o espolvoreindolo con una sustancia
conductora de electricidad. A continuacion, se le somete a un bafio galvénico, terminado el
cual se separan de los moldes o matrices de acetato las ldminas galvanopldsticas o discos
negativos; estos se lavan cuidadosamente, se secan, se brufien, y mediante méquinas

especiales se consigue de ellos tantas reproducciones como se desee.

El tocadiscos, que se encarga de reproducir el sonido grabado en el disco, consta de un
plato giratorio y una aguja que se desliza por los surcos del disco, conectada a una cépsula

generalmente magnética, ésta a un amplificador y éste a uno a varios altavoces.

Casete (Cassette). Caja que contiene una bobina con una cinta magnética que se

enrolla sobre otra bobina situada al lado de la primera, de forma que en su recormrido dicha

¥ DAY Timothy. “Un siglo de misica grabada”. Editorial Alianza. Madrid Espafia, 2002, pag. 13 a 50.
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cinta es leida o grabada por un cabezal magnético situado en el exterior (es el grabador o
magnetdfono).

E] Magnet6fono es el aparato grabador y reproductor magnético del sonido. Se basa en
la posibilidad de inducir una intensidad magnética variable sobre un hilo o cinta de material
ferromagnético. En la grabacion, las variaciones de tension generadas por el micréfono son
amplificadas para excitar un eletroimén (cabeza magnética), entre cuyas armaduras pasa el
hilo a velocidad constante. Las variaciones de tensién producen en el electroimén variaciones
en su campo magnético que impresionan el hilo. En la reproduccién, el magnetismo adquirido
por ese hilo hace variar, a su paso por el electroimén, el campo magnético del mismo; estas
variaciones, después de amplificadas, son transformadas en sonidos por el altavoz. Las
grabaciones pueden borrarse haciendo que el hilo pase por otro electroiméan (cabeza de
borrado), al que se aplica una corriente de alta frecuencia. Modernamente, el hilo de hierro
dulce ha sido sustituido por una cinta de plistico recubierta de una fina capa de polvo

magnético.

Disco Compacto de Audio CD-Audie. Disco fonografico de metal de pequefio

formato, cuya grabacion y reproduccion se efectiia por procedimientos dpticos.
Este disco estd grabado por una sola cara y admite hasta una hora de reproduccion

continua. Se lee mediante un haz de laser, siendo mucho méis duradero y fiel en la

reproduccién del sonido que los discos tradicionales.

C) Formalidades relativas a los fonogramas.

La LFDA establece en su articulo 132 que “los fonogramas deberan ostentar el simbolo

(P) acompaiiado de la indicacién del afio en que se haya realizado la primera publicacién”.
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Esta disposicion es congruente con el articulo 11 de la Convencién de Roma, inspirado
a su vez en el articulo IIT de la Convencién Universal sobre Derecho de Autor, relativo al
empleo del simbolo “C"” como mencion de reserva de derechos de autor. Articulo 11.
“Cuando un Estado Contratante exija, con arreglo a su legislacién nacional, como condicién
para proteger los derechos de los productores de fonogramas, de los artistas intérpretes o
cjecutantes o de unos y otros, en relacién con los fonogramas, el cumplimiento de
formalidades, se considerarin éstas satisfechas si todos los ejemplares del fonograma
publicado y distribuido en el comercio, o sus envolturas, llevan una indicacién consistente en
¢l simbolo (P) acompafiado del afios de la primera publicacién, colocados de manera y en sitio

tales que muestren claramente que existe el derecho de reclamar la proteccién™.”

Nuestra legislacion no exige formalidades para la proteccion de las obras, sélo deben
estar fijadas en un soporte material para gozar de la proteccion. En el caso de los fonogramas

deben ostentar el simbolo (P) y el afio en que se realizé la primera publicacidn.

La omisién del simbolo (P) no implica pérdida de derechos, sélo sujeta al editor

responsable, a las sanciones establecidas por la Ley.

¢)  Concepto de productor de fonogramas.

En general una obra musical tiene el autor y un compositor, autor de la letra y
compositor de la misica, ellos son los titulares de los derechos de autor y los creadores de la
obra, pero esa obra asi concebida necesita intérpretes y ejecutantes para poder ser escuchada y
apreciada, aquellos que con su estilo personal y calidad difundan en vivo la creacién musical.
Si alguien quiere escuchar nuevamente esa obra la interpretacion debe repetirse. Sin embargo,
al surgir las técnicas que permiten la fijacién o grabacién de sonidos ya no es necesario para

poder escuchar una vez més una obra que ésta tuviere que volverse a interpretar. La fijacion,

¥ Memoria del Panel de Especialistas sobre los Aspectos Penales del Derecho de Autor. PGR/IMDA. México,
1991, pag. 113.
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por intermedio de artefactos mecénicos, reproductores, hace la obra accesible al piiblico ya no

en vivo, sino en forma indirecta.

Esa fijacién no consiste en una mera operacién mecénica, el productor fonogréfico
para llegar a una verdadera produccion no solo retine elementos preexistentes: la obra, los
intérpretes, sino que respetando la creacién original aporta elementos intelectuales de
apreciacion en las interpretaciones, en la ejecucion y en la contemplacién de elementos de
naturaleza intelectual a la obra musical, lo que hace que al momento de fijar los sonidos de
una ejecucion, al concretarse en una produccion fonografica, surge la necesidad juridica de
que el productor sea protegido por las leyes y principios de los derechos intelectuales. Se
entiende que existe una conexidad entre autor, intérprete y productor fonogréfico, entre la
obra, la prestacién y la fijacién.’

Productor, es la persona que organiza o financia y organiza las representaciones o
gjecuciones escénicas, la produccion de obras cinematograficas, la radiodifusién de obras
radiofénicas o la produccién de fonogramas. Generalmente el productor es responsable de que
se respeten el derecho de autor y los derechos conexos sobre las obras y otras contribuciones
utilizadas en la produccién.*’ De esta manera se define al productor en general, para nuestro

estudio nos interesa en especifico el productor de fonogramas.

El Glosario de la OMPI define al productor de fonogramas como “la persona natural o
juridica que fija por primera vez los sonidos de una representacién o ejecucién u otros

sonidos”.*

La Ley Federal del Derecho de Autor lo define de la siguiente manera:

Articulo 130, Productor de fonogramas es la persona fisica o moral

que fija por primera vez los sonidos de una ejecucién u ofros sonidos o la

“ “Memoria del Seminario sobre Derecho de Autor y Derechos Conexos para Jueces Federales Mexicanos”.
Organizado por la SCIN, la SEP y la OMPL. México, 1993, pig. 197 y 198.

“'OMPL. Ob cit. Nim. 195.

* Ihidem pag. 196.
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representaciéon digital de los mismos y es responsable de la edicidn,
reproduccion y publicacién de fonogramas.

Podemos damos cuenta que puede ser una persona fisica o moral, por lo general se
trata de personas morales. Es la persona que elabora el soporte material en el que han quedado
fijados los sonidos por primera vez, este soporte no es una obra del ingenio ni el productor es
autor de su contenido, solamente es un industrial, un comerciante y usuario de creaciones

intelectuales a las que incorpora los avances de la tecnologia.

En relacidn al uso del adjetivo “primera”, unido a la palabra fijacién, no debe tratarse
de cualquier fijacion, sino de la primera, es porque no podria ser titular de derechos la persona

gue hubiera, por ejemplo, fijado una secuencia de sonidos a partir de la radiodifusién de un

fonograma.

El productor es la persona que tienen la iniciativa y la responsabilidad de la primera
fijacidn.

Los productores obtienen grandes ganancias por la produccién y reproduccidn de
fonogramas, por lo que los creadores de obras deben recibir la remuneracidn correspondiente.
Los productores no realizan su actividad de forma independiente, son parte de toda una serie
de industrias, dentro de las cuales encontramos a las industrias primarias, secundarias y

auxiliares.

Industrias primarias. Son aquellas que tienen la titularidad originaria o derivada,
total o parcial, de los derechos de explotacion sobre la obra. Podemos identificar algunas de
ellas:

1. Industria editorial, respecto de las obras sobre las cuales han adquirido los derechos
de edicidn.

2. Industria editorial musical, en relacién con las obras de las cuales es cesionaria.

3. Industria fonografica, por los derechos adquiridos mediante contratos de inclusién

de obras en fonogramas.
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4. Industria cinematogréfica sobre sus obras de cine.

5. Industria publicitaria

0. Industria del software y de las bases de datos, sobre los programas de ordenador o
las compilaciones.

7. Industria de los multimedia, en relacién con los derechos que hayan adquirido sobre
los elementos incorporados a dichas presentaciones y sobre el producto resultante.

8. Las publicaciones periddicas, respecto de las obras del personal de redaccion a su
servicio.

9. La industria de la radiodifusién, sobre las producciones realizadas cons su

coordinacion y responsabilidad.

Industrias secundarias. Estas son productoras de bienes de capital, dentro de las
cuales encontramos:

1. Industrias fabricantes de equipos de impresion, reproduccion y encuadernacion.

2, Industrias fabricantes de la materia primara para la fijacién de las obras en un
soporte material.

3. Industrias fabricantes de instrumentos musicales.

4. Industrias productoras de equipos de grabacién y reproduccién sonora.

5. Industrias fabricantes de equipos de filmacién, grabacién y reproduccion visual y
audiovisual.

6. Industrias de hardware de computacion.

7. Industrias fabricantes de soportes virgenes (audiocassettes, videocasetes, diskettes,
CD ROM)

Muchos de estos soportes o artefactos no son utilizados para la explotacién de obras
tuteladas por el derecho de autor. En gran medida, son empleados directa o indirectamente,

para la fijacién, reproduccién o difusién de bienes intelectuales objeto de esa proteccion.
Industrias auxiliares. Son aquellas que enlazan la actividad del sector creativo y de

las industrias titulares de derechos, con la labor de fijacién, reproduccién o difusién de los

bienes intelectuales, entre las que podemos mencionar;
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1. Imprentas, litografias y encuadernadoras de sopores grificos (caritulas de discos,
manuales de uso de programas de computacion, etc.).

Empresas disefiadoras de portadas de libros, discos, audiocassettes y videocasetes,.
Estudios de grabacién y montaje de fijaciones sonoras.

Estudios de filmacion, montaje y edicién de obras audiovisuales.

e i

Laboratorios de copiado de peliculas y de reproduccién de obras audiovisuales en
videogramas y otros soportes.

6. Empresas reproductoras, bajo licencia, de los soportes de programas de ordenador
y de bases de datos.”

Los productores de fonogramas tienen una labor meramente industrial y su titularidad
emana de una relacion contractual. La labor del productor consiste en incorporar en un
soporte material con propiedades de fijacién, ya sea electrénica, mecanica, magnética o de
alguna ofra indole, una obra autoral cuyas caracteristicas peculiares sean de orden arménico,
melddico, interpretativo, etc., se encuentran perfectamente establecidas con anterioridad a la
fijacion en dicho soporte, por lo que resulta inconcebible pensar que el productor de
fonogramas pueda ser considerado como autor por el simple hecho de fijar obras autorales en

soportes materiales.

Los elementos técnicos con que cuentan los productores les permiten realizar

fonogramas de una mayor o menor calidad, pero siempre seran soportes de obras autorales.

Los productores de fonogramas deben ser protegidos para evitar la reproduccion no
autorizada de sus fonogramas, esto debido a las importantes inversiones para la produccién y

sostenimiento de empresas de esa naturaleza.

Se presume, salvo prueba en contrario, que es productor de fonogramas, la persona
fisica 0 moral cuyo nombre aparezca indicado en los ejemplares legitimos del fonograma,

precedido de la letra “P" encerrada en un circulo y seguido del afio de la primera publicacién.

# ANTEQUERA Parilli, Ricardo. Derecho de Autor, Tomo I, Servicio Auténomo de la Propiedad Intelectual,
Direccién Nacional del Derecho de Autor. Segunda edicién. Caracas, 1998.pég. 105-108,
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3. Derechos de los productores de fonogramas. Limitaciones.

El productor de fonogramas goza de un derecho distinto, vecino al del autor —y en
cierta forma, subordinado a éste-, que pretende garantizarle un conjunto de facultades
pecuniarias derivadas de su giro industrial y comercial y de una labor de coordinacién técnica

y artistica. Por lo que se le conceden ciertos derechos de caricter patrimonial.

El numeral 131 de la Ley establece los derechos de los productores de fonogramas.
Articulo 131. Los productores de fonogramas tendran el derecho de

autorizar o prohibir:

T La reproduccion directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas,

asi como la explotacion directa o indirecta de los mismos;

11 La importacién de copias del fonograma hechas sin la autorizacion del

productor;

M.  La distribucién piiblica del original y de cada ejemplar del fonograma

mediante venta u otra manera incluyendo su distribucion a través de sefiales o

emisiones;

IV.  Laadaptacion o transformacion del fonograma, y

V. El arrendamiento comercial del original o de una copia del fonograma,

atin después de la venta del mismo, siempre y cuando no se lo hubieren

reservado los autores o los titulares de los derechos patrimoniales.

Reproduccion.

Uno de los derechos que tienen los productores de fonogramas es el de autorizar o
prohibir la reproduccién de sus fonogramas. Se entiende que es la realizacién de uno o varios
ejemplares de fonogramas, en cualquier forma tangible, incluyendo cualquier almacenamiento

permanente o temporal por medios electronicos.

La reproduccién directa o indirecta comprende, entre otras cosas, la reproduccion

mediante: 1)fabricacién de una matriz y prensado; 2)grabacién de los sonidos producidos
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poniendo en marcha un fonograma ya existente, y 3)grabacién de los sonidos producidos por
un aparato receptor que capta la emisién radiodifundida de un fonograma. Esto significa que
la reproduccién puede hacerse, bien a partir de la matriz (reproduccion directa), o bien a partir
del disco ya prensado (reproduccién indirecta); y en este ultimo caso, bien haciendo una
grabacién del mismo, o bien captindolo a través de una emisién de radiodifusién y
reproduciéndolo mediante un aparato apropiado.*

Lipszyc afirma que el derecho exclusivo de reproduccién descansa sobre los siguientes
principios:
1. Se extiende sobre el todo y cada parte o fragmento de la obra.
2. No importan ni la finalidad de la reproduccién (comercial, cultural, benéfica, de
investigacion o docencia), ni el &mbito en que se utilice (publico o privado)
3. Cada reproduccién debe ser expresamente autorizada por el autor o titular del derecho.
4. Se protege al productor contra el mero hecho de hacer copias, con independencia de la

cantidad y de que sean o no distribuidas o puestas en circulacién.*’

Los derechos que tiene el productor sobre el fonogramas le son propios, se posibilitan a
partir del momento en que el autor de la obra musical autoriza su inclusion en el fonograma.
Por lo que desde ese momento el productor cuenta con el derecho de autorizar o prohibir la

reproduccién de sus fonogramas.

La reproduccién consiste en hacer copias o gjemplares de los fonogramas. Quien
adquiere uno no puede hacer reproducciones de él, ya que esto es un derecho exclusivo del

productor.

Pero no solo es la reproduccién de fonogramas de forma directa o indirecta, sino

también incluye su explotacién de manera directa o indirecta.

“ «“Memoria del Panel de Especialistas sobre los Aspectos Penales del Derecho de Autor”. Ob cit., pég. 111.
* ANTEQUERA Parilli, Ricardo. Ob cit., pég. 402 y 403.
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El productor invierte grandes cantidades en equipo, técnicos, artistas, etc, por lo que no
puede considerarse justo que ofra persona o grupo, sin autorizacién, grabe o reproduzca los
fonogramas obtenidos y lucre con ellos.

Importacion

Un segundo derecho con el que cuenta, es autorizar o prohibir la importacién de copias
del fonograma hechas sin la autorizacién del productor. En el caso en que la competencia
desleal se haya iniciado en el extranjero, el productor original del fonograma reproducido
ilicitamente tiene todo el derecho a oponerse. Este problema propici6 el Convenio de Ginebra
para la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccién no Autorizada de

sus Fonogramas, resultado de la necesidad de combatir la reproduccion ilicita de fonogramas.

Si el productor tiene el derecho exclusivo de autorizar o prohibir la fijacién o
duplicacién de sus fonogramas, es evidente que si tales copias se efectiian sin su autorizacion,

son ilicitas, sea que la reproduccidn se haya realizado o provenga de otro pais distinto.

Este en uno de los grandes problemas a los que se enfrenta actualmente el productor,
ya que no se tiene control de cuantos fonogramas apécrifos entran a otros paises por la
reproduccién ilicita de fonogramas, obteniendo grandes ganancias por dicha introduccién de

los soportes materiales.

Pero el problema no termina en la importacién de copias del fonograma, una vez que se
encuentra en otro pais se reproducen nuevamente dichos soportes, por lo que no solo es la
importacidn, sino su reproduccion, explotacion, distribucién, arrendamiento o venta de manera

ilicita, generando grandes pérdidas a los productores de fonogramas y a toda una industria.

Distribucién piblica

Otro de los derechos que se les concede es la posibilidad de autorizar o prohibir la
distribucién piblica del original y de cada ejemplar del fonograma mediante su venta u otra

forma incluyendo su distribucién a través de sefiales o emisiones.



La distribucion de los fonogramas es la puesta a disposicién del piiblico el original o

copia de la obra, en cualquier forma de transmisién del uso o la propiedad.

El productor es el que puede permitir o prohibir que sus productos sean distribuidos al

piiblico, mediante su venta o cualquier forma de transmisién de la propiedad.

Adaptacion o transformaciéom

De la misma manera el productor puede prohibir o autorizar cualquier adaptacién o
transformacion a sus fonogramas. En la reproduccion ilicita de los fonogramas, este derecho
concedido al productor es transgredido muy ficilmente, ya que las personas que reproducen el
soporte realizan cualquier cantidad de adaptaciones y transformaciones al original. Se puede
observar en muchos fonogramas ilicitos sus transformaciones, ya que en el original la obra es
presentada de una manera y posteriormente en el apdcrifo se mezclan diversas canciones que

han sido presentadas en otros fonogramas, haciendo recopilaciones.

Existen lugares en los que se utilizan los fonogramas, como es el caso de las
discotecas, pero los mezcladores de musica hacen arreglos a los mismos y en muchas
ocasiones son grabados y posteriormente reproducidos. Esto es un ejemplo mas de las
adaptaciones o transformaciones que pueden realizarse a los fonogramas sin que el productor

lo autorice.

Arrendamiento comercial

Una dltima facultad consiste en autorizar o prohibir, el arrendamiento comercial del
original o de una copia del fonograma, aiin después de la venta del mismo, siempre y cuando

no se lo hubieren reservado los autores o los titulares de los derechos patrimoniales.

Una forma de utilizar y disfrutar de un bien intelectual protegido es, precisamente, el
arrendamiento. En esta circunstancia no hay traspaso del soporte fisico, como en el caso de la

venta, sino un alquiler por un tiempo determinado que permite al arrendatario disfrutar del
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fonograma alquilando una copia de él y, por otro lado, al titular del establecimiento que los
alquila, lucrar con un bien ajeno.

Con este derecho se observa el sentido prioritario de los derechos de autor sobre los
derechos conexos, ya que esta facultad estd condicionada a que los titulares de los derechos
patrimoniales de autor no se hubieren reservado esa facultad como producto de sus propios
derechos de autor, esto en el sentido mercantil, de lo contrario resultarian desproporcionados
los beneficios de quien adquiere un fonograma para después arrendarlo a escala mercantil,

respeto de los que obtiene el productor que es el auténtico titular de los derechos conexos.

Los productores de fonogramas tienen la obligacién de notificar a las sociedades de
gestion colectiva los datos de etiqueta de sus producciones y de las matrices que se exporten,
indicando el pais, Esto se realiza con el fin de controlar el pago de regalias y el destino de
dichas matrices al extranjero.

A) Limitaciones a los productores de fonogramas

Existe una limitacién consistente en que, “una vez que un fonograma haya sido
introducido legalmente a cualquier circuito comercial, ni el titular de los derechos
patrimoniales, ni los artistas intérpretes o ejecutantes, ni los productores de fonogramas podrén
oponerse a su comunicacién directa al piblico, siempre y cuando los usuarios que lo utilicen

con fines de lucro efectiien el pago correspondiente a aqucllos“.%

El derecho de puesta a disposicién al piblico de los ejemplares del fonograma con el
que cuenta el productor, se extingue con la primera venta, es decir, que una vez autorizada la

transmisién de la propiedad de los ejemplares, no se puede oponer a su reventa.

“ Ley Federal del Derecho de Autor. Ob cit.,Pig. 29.
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Cuando se realice el pago correspondiente por la utilizacién de los fonogramas con
fines de lucro y éste haya sido introducido de manera legal al comercio, nadie podra oponerse

a la comunicacion directa al piiblico.

4. Duracidén de la proteccién de los productores de fonogramas.

La proteccion que se les concede a los productores de fonogramas es de carécter
temporal, siendo de setenta y cinco afios, a partir de la primera fijacion de los sonidos en el
fonograma.

Por la razén del tiempo de proteccién a los productores, es importante que se indique el

afio en que se haya realizado la primera publicacion.

5. Antecedentes de la proteccion del fonograma en el Derecho Mexicano,

La actividad intelectual y artistica ha existido desde siempre. No hay un acuerdo pleno
sobre el origen de los derechos autorales, algunos opinan que los derechos de autor surgen
después de la aparicién de la imprenta en el siglo XV, pero se debe reconocer que chinos y
coreanos ya poseian la técnica de la impresion mucho tiempo antes y que la idea de la
propiedad sobre los resultados del trabajo intelectual ya existia muchos siglos antes del
invento de Juan Gutemberg. En la época medieval antes de que la imprenta hiciese su
aparicion, las obras de produccidn intelectual (manuscritos, pintura o esculturas) eran
protegidas por las leyes generales de la propiedad. Se puede decir que el derecho autoral es

tan antiguo como el hombre, nace con €1, con su pensamiento, con su inteligencia creadora.

La evolucidn legislativa del derecho de autor ha recorrido un largo camino que se

inicia en la Constitucion de 1824, hasta la Ley vigente de 1996, en este lapso se expidié un
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Decreto sobre Propiedad Literaria en 1846 y los Cédigos Civiles de 1870, 1884 y el de 1928

que incluyeron dentro de sus ordenamientos disposiciones para tutelar al autor.

La Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1948 es la primera legislacion que se
desprende del Cédigo Civil para adecuar la proteccién de los derechos de autor a los
principios consagrados en la Convencién Interamericana sobre el Derecho de Autor en Obras
Literarias, Cientificas y Artisticas que celebré México y fue publicado en el Diario Oficial de
la Federacién el 24 de octubre de 1947,

La Ley Federal sobre el Derecho de Autor del 29 de diciembre de 1956, fue elaborada

tomando en cuenta las disposiciones de la Convencién Universal sobre el Derecho de Autor,

Las reformas que se hicieron a la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1963, se
conformaron para contener las directrices derivadas del proyecto de Convencién Internacional
sobre la Proteccién de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, Productores de Fonogramas y
Organismos de Radiodifusion, cuya Convencién se efectué en Roma el 26 de octubre de
1961.7

Posteriormente se realizaron tres reformas: reformas del 11 de enero de 1982; la del 17
de julio de 1991 y; la del 17 de julio de 1991.

Para los productores de fonogramas las reformas y adiciones més imporiantes fueron

las de 1991, al otorgarles derechos.

Finalmente el 24 de marzo de 1997, entré en vigor la Ley Federal del Derecho de
Autor, fue concebido como una necesidad de modemizar el marco juridico autoral,
incorporando nuevas figuras juridicas, tomadas de la evolucién mundial de la materia, de los

acuerdos internacionales de los que México es parte.

" MORFIN Patraca, José Maria. “Evolucion Legislativa del Derecho de Autor” 1824-1963. Revista Mexicana
del Derecho de Autor. Afio [1 Nimero 5 Enero-Marzo 1991. P. 3
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El desarrollo de las técnicas de grabacién sonora y la posibilidad de una reproduccién
relativamente ficil de tales grabaciones ha provocado la necesidad de proteger a los

productores de fonogramas.

La disponibilidad en el mercado de cantidades crecientes de dispositivos de grabacion
y de reproduccion gréfica han creado el problema de la copia ilicita de grabaciones, que ahora
se ha convertido en un problema general. Como resultado los artistas intérpretes o ejecutantes,
buscaban su propia proteccién, los productores de fonogramas, organismos de radiodifusion y
editores de libros comenzaron a buscar su proteccién contra la duplicacién no autorizada de
sus fonogramas y libros, y también el derecho a una remuneracién por la utilizacién de

fonogramas con fines de radiodifusion y de otras comunicaciones al piiblico.

A) Constitucion de los Estados Unidos Mexicanos de 1824.

En México el derecho de autor nace en su regulacion juridica tres afios después de la
Independencia, esto es con la Constitucién de los Estados Unidos Mexicanos de 1824, la que
en su articulo 50 establece las facultades exclusivas del Congreso General, en su fraccion I,
sefialo:

50. Las facultades exclusivas del Congreso General, son las siguientes:

L Promover la ilustracién, asegurando por tiempo limitado derechos
exclusivos a los autores por sus respectivas obras, estableciendo colegios
de marina, artilleria e ingenieros; erigiendo uno o mas establecimientos en que
se ensefien las ciencias naturales y exactas, politicas y morales, nobles artes y
lenguas; sin perjudicar la libertad que tienen las legislaturas para el arreglo de

la educacién piblica en sus respectivos Estados. **

“ ACOSTA Romero, Miguel. “Génesis y Evolucién del Derecho de Autor en México”. Trabajo presentado en
el VI Congreso Internacional sobre la Proteccion de los Derechos Intelectuales del Autor, del Artista y del
Productor. Revista Mexicana del Derecho de Autor, Direccidn General del Derecho de Autor. Afio Il Numero 6,
Meéxico 1991,
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B) Decreto sobre Propiedad Literaria del 3 de diciembre de 1846.

Este decreto contiene 18 articulos, constituyen las primeras normas reguladoras del
Derecho de Autor en México, a nivel después de la Constitucién.

Dispuso como derecho vitalicio de los autores la publicacién de sus obras, privilegio

que se extendia a los herederos hasta por 30 afios.

La autoridad federal, reconoce la existencia de derechos propios e inherentes a los
autores, traductores y editores; derecho producto de un mérito que es justo y conveniente
estimular a través de la proteccion; otro dato importante es la amplitud del reconocimiento que
se hace respecto de estos derechos, abarca actividades que cultivan las artes, las ciencias; sin
embargo, no se considerd, o no contd con la técnica juridica necesaria para incluir la reserva

de derechos al uso exclusivo.

También regula a los autores que preferian conservar ¢l anonimato para evitar
usurpaciones, los autores anoénimos incluirian con sus obras un pliego sellado en el cual

constaré su verdadero nombre.*’

Se refiere a obras literarias, amplia la proteccién a los traductores y anotadores de las
obras y previé la proteccion literaria de los periddicos y la propiedad de la nacion sobre los
manuscritos y archivos de las obras de la Federacién que sélo podian publicarse con la
autorizacién del gobierno; también se refiere a la obras que se publican por orden del gobierno
después de 5 afios de su publicacién, esto pudiera considerarse un precedente del moderno
Dominio Piblico en materia de Derecho de Autor. Se les reconoce el Derecho de Propiedad
de sus obras originarias a pintores, musicos, grabadores y escultores. Se castigd la

falsificacién estableciendo sanciones para dichos actos.™

* SERRANO Migallén Fernando, Ob cit. Pég. 39, 40, 41
% ACOSTA Romero, Miguel., “Génesis y Evolucién del Derecho de Autor en México™. P. 11,12,
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C) Cédigo Civil de 1870.

El Cédigo Civil de 1870, denominado “Cédigo Civil para el Distrito Federal y
territorios de Tepic y Baja California” entré en vigor el 1 de marzo de 1871. Influido por el
Cadigo Napoleodnico, consta de 4126 articulos.

Este Cédigo establece en sus capitulos II, IT1, IV, V, VI y VII del Titulo octave de su
libro segundo, disposiciones bajo los rubros de la propiedad literaria, de la propiedad
dramatica, de la propiedad artistica, reglas para declarar la falsificacién, sus penas y otras

normas generales.

El Cédigo Civil asimilé la propiedad literaria a la propiedad comiin, su vigencia era
perpetua y en tal sentido la obra podia enajenarse como se hacia con cualquier propiedad.
Establecia que le asistia el derecho exclusivo a los habitantes de la Repiblica de publicar y
reproducir cuantas veces lo creyeran conveniente, el todo o parte de sus obras originales, por

copias manuscritas, por la imprenta, litografia o cualquier otro medio.

La vigencia de los derechos abarcaba la vida del autor y se sucedian en ¢l sus herederos

hasta por treinta afios.

Los creadores que fueron contemplados en este Cédigo fueron: autores de cartas
geograficas, topogrificas, cientificas, arquitecténicas, planos, dibujos y disefios de cualquier
clase; los arquitectos, pintores, grabadores, litografos, fotégrafos; escultores, los misicos y los

caligrafos.
La falsificacion se tipificé como el uso sin el consentimiento del legitimo propietario
para la utilizacién de la obra, sus penas fueron de cardcter patrimonial, esto es, la devolucién

de los ejemplares existentes y el pago de los faltantes.

En este Cédigo se mantuvo la legislacion de 1846 en materia de autores anénimos.
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Es importante el sentido que se dio a las constancias registrales, las certificaciones
otorgadas respecto de los registros producia la presuncién de la propiedad salvo prueba
contrario,

D) Cddigo Civil de 1884.

El Cédigo Civil de 1884, constituyd un avance en materia de derechos de autor.
Presenta el primer intento de reconocimiento de las reservas de derechos en nuestro pais. Fue
el primer ordenamiento que distinguié con precisién las diferencias entre la propiedad
industrial y la propiedad intelectual. Consideré a los derechos de autor como propiedad
mueble.

Este nuevo ordenamiento regulo la propiedad intelectual en un capitulo VII. En este se
hizo extensivo el registro al traductor y al editor. En materia de registro exigio la entrega de
dos ejemplares, para la obra musical el registro se transfirié a la Sociedad Filarménica al

Conservatorio Nacional de Misica.

Otro avance en materia registral fue la publicacién tnica de los registros por el
Ministerio de Instruccién Publica; a diferencia de la publicacién individual, en la nueva
modalidad el registro se publicaba trimestralmente en el Diario Oficial .*'

E) Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917.

Para la historia de la propiedad intelectual en México es de gran importancia, debido a

que por primera vez existié una consideracion constitucional de los derechos de los autores.

El articulo 28 de la misma sefiala:

' SERRANO Migallén Fernando. Ob cit. Pag. 42, 43
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“En la Repiiblica Mexicana no habrd monopolios ni estancos de ninguna clase, ni
exencion de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccién a la industria, exceptuindose
inicamente los relativos a la acufiacién de moneda, a los correos, telégrafos, radiotelegrafia, y
a los privilegios que por determinado tiempo se concederdn a los autores y artistas para la
reproduccién de sus obras, y a los inventores y perfeccionadores de alguna mejora, para el uso

exclusivo de sus inventos...”

El articulo 28 sefiala como excepciones a los monopolios, los privilegios que por
determinado tiempo se conceden los autores y artistas para la reproduccion de sus obras y a
los que, para uso exclusivo de sus inventos se otorgue a los inventores y perfeccionadores de
alguna mejora. En este precepto se establecen las dos partes del derecho intelectual: el

derecho de autor y el derecho relativo a las invenciones.

F) Coédigo Civil de 1928.

El Cédigo Civil regula la materia de la propiedad intelectual y autoral en su Libro II,
Titulo VIII. Enire sus disposiciones fundamentales destacaban un periodo de 50 afios de
derecho exclusivo para los autores de libros cientificos; 30 afios para los autores de obras
literarias, cartas geograficas y dibujos; 20 afios para los autores de obras dramadticas y misica;

y tres dias para las noticias.

Otra de sus disposiciones fue la prohibicién para que el gobierno adquiriera derechos
de autor, se considerd que podrian adquirirse por preseripcion los derechos autorales cuando
aquél que los detentara, sin que fueran propios, los adquiriria por el transcurso de cinco afios
de posesion,

Con la declaracién hecha en el articulo 1278 de este Cédigo, se inici6 el debate sobre

la constitucionalidad de la federalizacién de la materia autoral. Dicho articulo sefialé que las

5! MORFIN Patraca, José Maria. Ob cit., Pag. 69.
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disposiciones referentes al derecho de autor eran federales y reglamentarias del articulo 28

constitucional en materia de monopolios.

Se incluyeron preceptos para la proteccion a los artistas intérpretes, desde el punto de

vista de trabajadores intelectuales.

Se extiende por treinta afios el beneficio exclusivo a la reproducci6n o publicacién para
los muisicos, ya sean compositores o gjecutantes; el establecimiento del derecho sobre las
producciones fonéticas de obras literarias o musicales, los ejecutantes y declamadores, sin

perjuicio del derecho que corresponda a los autores.

Este Codigo tiene como caracteristica que a la materia se le denomina derecho de
autor, rompiendo con la inercia de anteriores iegislaciunea que la asimilaron al derecho de
propiedad, ademas basandose en el articulo 28 constitucional, se designa, al derecho de autor
como un privilegio consistente en una norma juridica que se establece a favor de los autores,

para ejercer monopolio sobre sus obras,

Esta fue la iltima vez que los Derechos de Autor fueron contemplados en el Cédigo
Civil ya que se determind que estos derechos deberian ser del orden federal y de observancia
general en toda la Repiiblica, estas disposiciones pasaron a formar parte de la Legislacion

Federal en la materia.™

G) Reglamento para el Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor,

Traductor y Editor.

Este Reglamento fue publicado el 17 de octubre de 1939 en el Diario Oficial de la
Federacién. Tuvo como fin llenar las lagunas que habian dejado las legislaciones de la época

que regulaban los Derechos de Autor.

* SERRANO Migallén Fernando. Ob cit. Pig. 46, 47, 48
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Se dej6 fuera la proteccion de lo que se conoce como Reserva de Derechos al Uso

Exclusivo.

Este Reglamento se hace servir de los avances tecnolégicos de la época, para asegurar
la autenticidad de las obras, ya que por ejemplo para registrar obras fonéticas se requeria de

grabaciones en las cuales constara la gjecucion o declamacion.

En relacién con nuestro estudio, se habla de disco fonogrifico en el articulo 10,
fraceién VIL

Articulo 10. Con la solicitud de registro debera presentarse, segin la
indole de la obra, el nimero de ejemplares sefialado en la clasificacién
siguiente:

VII. Para el registro de las obras fonéticas, a que se refiere el articulo 1191
del Cédigo Civil, el ejecutante o declamador exhibird el disco o discos
fonogrificos en que se haya grabado la ejecucién o declamacion, cuyos

derechos se trata de registrar.

Una institucién novedosa, en aquel tiempo, significo el establecimiento del llamado
“pequefio derecho™ y que corresponde al pago de derechos por ejecucién o reproduccion en

lugares donde se obtenga algiin beneficio con ello.*™

H) Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947,

México suscribi6 la Convencién Interamericana sobre el Derecho de Autor, celebrada
en Washington en junio de 1946. Ante la necesidad de ajustar la legislacion interna a lo
pactado internacionalmente se dio origen a la primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor,

la cual reprodujo lo dispuesto por el Cdédigo Civil de 1928 y por el Reglamento de 1939.

* Ibidem., Pag. 48, 50
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Esta ley fue la primera de las legislaciones americanas que utilizé el término
“Derechos de Autor”. Contenia 134 articulos y 5 transitorios, dividida en 6 capitulos. El
primero, referente al derecho que tenfa el autor sobre una obra literaria, diddctica escolar,
cientifica o artistica, de usarla exclusivamente y autorizar su uso, en todo o en parte, de
disponer de ese derecho a cualquier titulo, total o parcialmente y de transmitirla por causa de
muerte. La utilizacién de la obra podrd hacerse, segin su naturaleza, por cualquiera de los
medios siguientes o los que en lo sucesivo se conozean:

d) Adaptarla y autorizar adaptaciones generales o especiales a instrumentos que sirvan
para reproducirla mecénica o eléctricamente, o ejecutarla en piiblico por medio de dichos

instrumentos.™

En esta Ley se menciona con mayor claridad la reproduccién de obras a través de

medios mecéanicos, esto por la tecnologia que se iba presentando.

La proteccién que se otorgaba a los autores se conferia con la simple creacion de la

obra sin que fuere necesario depésito o registro previo para su tutela.

El derecho de autor duraba la vida del autor y 20 afios después de su muerte. Cuando
antes de este término el titular moria sin herederos, el uso de la obra pasaba al dominio

publico, pero los derechos adquiridos por terceros se respetaban,

Por primera vez la ley desarrolla, precisa e integra en sus preceptos, lo referente a la
reserva de derechos de uso exclusivo. El primer objeto que la ley reconoci para esta figura
fue con los titulos de las publicaciones y ediciones periddicas, revistas, noticieros
cinematogréficos, programas de radio y de toda publicacién o difusién periddica, asi como las
caracteristicas graficas originales, las cabezas de columna y los titulos de los articulos

periédicamente publicados.

El capitulo segundo, se denominaba de la edicién y otros modos de reproduccion,

definia al contrato de edicién. En relacién con otros medios de reproduccidn, cuando se

% Articulo 1 Ley Federal sobre ¢l Derecho de Autor de 1947.
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trataba de obras grabadas de discos fonograficos o de obras fijas, para ser reproducidas por

cualquier medio electrénico o mecénico, se debia enviar al Departamento del Derecho de
Autor.

Otro avance de la ley se refiere al derecho que asistia a los ejecutantes, cantantes y
declamadores sobre las reproducciones fonéticas de sus actuaciones.

Articulo 6. Las traducciones, adaptaciones, compilaciones, arreglos,
compendios, dramatizaciones; las reproducciones fonéticas de ejecutantes
cantantes y declamadores, las fotografias, cinematogrificas y cualesquiera
otras versiones de obras cientificas, literarias o artisticas que contengan por sf
mismas alguna originalidad serin protegidas en lo que tengan de originales,
pero sélo podrin ser publicadas cuando hayan sido autorizadas por el titular
del derecho de autor sobre la obra primigenia.

En el capitulo tercero se reglamentaban las sociedades autorales, que representaba la

aportacion mas importante de la Ley:.

Se ered la Sociedad General Mexicana de Autores y las Sociedades de Autores

constituidas conforme a esta Ley.

El capitulo cuarto, creaba en la Secretaria de Educacién Piblica un Departamento del
Derecho de Autor que se encargaba de la aplicacién de esta Ley y de sus Reglamentos en el
orden administrativo.

El capitulo quinto establecié las sanciones. Establecieron sanciones econémicas que
iban de los $20 pesos hasta los $1,000 pesos, asi como también imponia penas privativas de
libertad que llegaban hasta los cinco afios de prisién. En relacién con nuestro estudio
mencionamos el articulo 113 de la Ley:

Articulo 113. Se impondra multa de 50 a 1,000 pesos y prision de seis meses

a seis afios:

VL. Al que publique una obra protegida por el derecho de editor o

reproductor que ampara el articulo 26 de esta Ley, sin el consentimiento del titular
del derecho.
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La sancidn es en el sentido de la publicacién de una obra a la que se le ha concedido al

editor o productor de la misma el derecho exclusivo a editarla o reproducirla.

El capitulo sexto, establecia como competentes a los Tribunales Federales, para
conocer de las controversias que se suscitaban con motivo de la aplicaciéon de la Ley, pero
cuando dichas controversias solo afectaban intereses particulares, podian conocer de ellas
también, los tribunales del orden comiin correspondientes. Para conocer los delitos previstos y

sancionados por esta Ley, eran competentes los Tribunales de la Federacién.*®

I) Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956.

Esta ley trata de corregir los errores y llenar las lagunas de la anterior, compuesta de
151 articulos, distribuidos en 8 capitulos. En general sigue los lineamientos de la Ley de
1947.

Se define con precisién el derecho de los artistas intérpretes. Se determiné que los
gjecutantes, cantantes, declamadores y en general, todos los intérpretes de obras difundidas
mediante la radio, la television, el cinematégrafo, el disco fonogrifico o cualquier otro medio
apto a la reproduccidén sonora o visual, tendrian derecho a recibir una retribucién econdémica

por la explotacién de sus interpretaciones.

En esta Ley se mencionan con mayor claridad los términos de grabacién de discos o
fonogramas, pero sin darse una definicion. Los autores, intérpretes o ejecutantes tenian
derechos cuando los fonogramas o discos se utilizaran en ejecucion publica con fines de lucro
directo o indirecto. También se sefialan todos los requisitos que debia tener el disco cuando se
editaba o importara.

* LOREDO Hill, Adolfo. Ob cit. Pig. 37-48
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Se distingue por su caricter internacionalista, esto en relacién a las obras que edite la
Organizacién de las Naciones Unidas, las organizaciones especializadas ligadas a ella y la
Organizacién de los Estados Americanos, esto con el fin de dar cumplimiento a lo establecido
por la Convencién Universal de la Propiedad Intelectual, signada en Ginebra el 6 de
septiembre de 1952,

La proteccién a los derechos autorales se extendid, de veinte afios a veinticinco afios
posteriores al deceso del autor; treinta afios de proteccién para las obras péstumas, contados a
partir de la muerte del autor y treinta afios a partir de la primera publicacién de la obra

seuddénima o andnima cuyo autor no se diera a conocer dentro de este término.

Se incluyé la disposicion de que las personas morales no podian ser titulares del

derecho de autor, sino como causahabientes del derecho de autor de una persona fisica.
Fue creada una nueva figura juridica denominada “El dominio piiblico pagante.

Esta nueva ley se declara a favor de la libertad de expresion, prohibid que se negara el
registro a alguna obra fuera ésta cientifica, didictica o artistica, por aducirse contraria a la
moral, al respeto a la vida privada o al orden publico, y cambia el criterio subjetivo por uno
juridico, de ser opuesta a las disposiciones del Cddigo Penal o la Convencién para la

Represi6n del Trafico y Circulacion de Publicaciones Obscenas.®’

En cuanto a las sanciones se establecieron sanciones econémicas, asi como penas

privativas de libertad.

Las sanciones con relacién a grabaciones o utilizacion de discos o fonogramas eran:
Articulo 135. Se impondrd prision de treinta dias a seis afios y multa de
$100.00 a $10,000.00 en los casos siguientes:

7 SERRANO Migallén Fernando. Ob cit. Pig. 54-56.
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II.

J)

reformas y adiciones a la ley anterior, pero en realidad se estima que constituye una nueva

ley.

derechos patrimoniales, amplié las conductas sancionadas por esta Ley. Se modifico la

Al editor o grabador que edite o grabe para ser publicada una obra protegida,
y al que la explote o utilice con fines de lucro, sin consentimiento del autor o del
titular del derecho patrimonial.

Al editor o grabador que produzca mayor nimero de ejemplares que los
autorizados por el autor o sus causahabientes.

Al que sin las licencias previstas como obligatorias en esta ley, a falita del
consentimiento del titular del derecho de autor, grabe, explote o utilice con fines de

lucro una obra protegida.

Articulo 136. Se impondré de dos meses a tres afios de prisién y multa de
$50.00 a $5,000.00 en los casos siguientes:
Al que a sabiendas comercie con obras publicadas con violacion de los derechos
de autor.

Articulo 142. Se impondra prisién de dos meses a un afio y multa de $50.00

a $10,000.00 a quien explote o utilice con fines de lucro discos o fonogramas

destinados a ejecucién privada.

Reformas de 1963 a la Ley Federal sobre el Derecho de Autor.

En el Diario Oficial de la Federacion de 21 de diciembre de 1963 se publicaron

Mediante estas reformas se establecieron conjuntamente los derechos morales y los

denominacion de la ley tomando el nombre de Ley Federal de Derechos de Autor.

% ACOSTA Romero, Miguel. Ob cit, pag. 20



Esta ley se conformé para contener las directrices derivadas del proyecto de la
Convencién Internacional sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
Productores de Fonogramas y Organismos de Radiodifusién, cuya convencién se efectud en
Roma el 26 de octubre de 1961. Esta Convencidn representa el esfuerzo de mayor significado
para el reconocimiento internacional de los derechos que corresponden a los artistas
intérpretes o ejecutantes, en el imbito autoral, ampliando su proteccién a los productores de
fonogramas y a los organismos de radiodifusién. Esto, producto de los avances técnicos

creados por la inteligencia humana en el campo de las comunicaciones.™

Ademas de estas reformas la ley con posterioridad sufri6 tres reformas importantes:

1. Reformas de 1982,

El 11 de enero de 1982 se publicaron reformas y adiciones a la Ley, que incorporaron
disposiciones relativas a las obras ¢ interpretaciones utilizadas con fines publicitarios o
propagandisticos, y ampliaron los términos de proteccion tanto para los autores como para los

artistas, intérpretes y ejecutantes,

2. Reformas de 1991,

El 17 de julio de 1991 se publicaron en el Diario Oficial de la Federacién reformas y
adiciones a la ley de 1957. Se enriquece el catilogo de ramas de creacién susceptibles de
proteccién al incluirse las obras fotogrificas, cinematograficas, audiovisuales, de radio, de
television y los programas de cdmputo; se incluye la limitacion al derecho de autor respecto de
las copias de respaldo de dichos programas; se amplia el catilogo de tipos delictivos en la
materia; se aumentan las penalidades, y se aclaran las disposiciones relativas al recurso

administrativo de reconsideracion.

*# LOREDO Hill, Adolfo. Ob cit. Pag. 57, 58
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Estas reformas y adiciones son de gran importancia para los productores de
fonogramas ya que se les otorgan derechos.
Articulo 87 bis. Los productores de fonogramas gozarin del derecho
de autorizar u oponerse a la reproduccién directa o indirecta de sus
fonogramas, asi como a su arrendamiento o cualquier otra forma de
explotacién, siempre y cuando no se lo hubieran reservado los autores o sus
causahabientes. Asimismo, gozarén del derecho de oponerse a la distribucion

o venta de la reproduccion no autorizada de sus fonogramas.

La proteccion a que se refiere este articulo ser de cincuenta afios, contados a partir del

final del afio en que se fijaron por primera vez los sonidos incorporados al fonograma.

Para los efectos legales, se considerara productor de fonogramas la persona fisica o

moral que fija por primera vez la ejecucion de una obra o de otros sonidos.®

Se le otorgan por primera vez derechos a los productores de fonogramas, se establece
el concepto de fonogramas “Para los efectos legales, se considerard fonograma toda fijacion
exclusivamente sonora de la ejecucién de una obra o de otros sonidos”,"" asi como el término
“productores de fonogramas”. Dichos términos tomados como base del Convenio para la
Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no Autorizada de sus

Fonogramas, Ginebra 29 de octubre de 1971.

En relacién al capitulo de sanciones se hicieron reformas y adiciones, en referencia a
nuestro estudio encontramos los siguientes articulos:
Articulo 135. Se impondra prisién de seis meses a seis afios y multa por el
equivalente de cincuenta a quinientos dias de salario minimo en los casos siguientes:
V. Al editor, productor o grabador que edite, produzca o grabe para ser
publicada una obra protegida, y al que la explote o utilice con fines de lucro,

sin consentimiento del autor o del titular del derecho patrimonial.

 Diario Oficial de la Federacién, 17 de julio de 1991, Articulo 87 bis.
! Ihidem, articulo 80,



VL. Al editor, productor o grabador que produzca mayor niimero de
ejemplares que los autorizados por el autor o sus causahabientes, o a
cualquier persona que, sin autorizacién de éste o éstos, reproduzcan

con fines de lucro un programa de computacion.

El articulo 135 de la ley anterior establecia una sancién de treinta dias a seis afios y
multa de $100.00 a $10,000.00. También en la reforma se menciona al productor, ya que al
concederle derechos éste quedaba protegido.

Articulo 136. Se impondra de seis meses a cinco afios o multa por el
equivalente de cincuenta a trescientos dias de salario minimo, en los casos
siguientes:

II. Al que a sabiendas comercie con obras publicadas con violacién de los
derechos de autor.

La sancién establecida en la ley anterior era de dos meses a tres afios
de prision y multa de $50.00 a $5,000.00, se aumenta.

Articulo 142. Se impondra prision de seis meses a dos afios o multa
por el equivalente de cincuenta a quinientos dias de salario minimo, a quien
sin la debida autorizacién explote o utilice con fines de lucro discos o
fonogramas destinados a ejecucién privada.

La sancidén anterior era de dos meses a un afio y multa de $50.00 a
$10,000.00.

Se adiciona el articulo 142 bis. Se impondra prisién de seis meses a seis afios y multa
por el equivalente de cincuenta a quinientos dias de salario minimo, a quien en infraccién a lo
previsto en el articulo 87 bis reproduzcea, distribuya, venda o arriende, fonogramas con fines

de lucro.
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Para los productores de fonogramas estas reformas y adiciones fueron de suma
importancia ya que les concedieron derechos, debido a los avances tecnolégicos que el hombre

crea para la fijacion sonora y los aparatos con los que se cuentan para ser reproducidos.

3. Reformas de 1993,

Mediante estas reformas publicadas en el Diario Oficial de la Federacién de 23 de
diciembre de 1993, se amplié el término de proteccién del derecho de autor a favor de sus
sucesores hasta 75 afios después de la muerte del autor y se abandond el régimen del dominio
plblico pagante y se incluye la proteccién a los programas de computo dandoles tratamiento
de obras literarias.

K) Ley Federal del Derecho de Autor de 1996.

El 24 de diciembre de 1996 se publicé en el Diario Oficial de la Federacién la
legislacion en materia de Derechos de Autor que nos rige actualmente y que fue denominada
“Ley Federal del Derecho de Autor™.

La celebracion del Tratado de Libre Comercio de América del Norte (T.L.C.A.N.), del
cual nuestro pais es parte contratante, tuvo una gran trascendencia histérica, ya que abria la
puerta a grandes inversiones extranjeras, pero la proteccion que exigian los grandes
inversionistas a nuestro pais, en materia de proteccién a los derechos de autor, obligd al
gobierno mexicano a realizar diversos proyectos legislativos en esa materia, tratando de
adecuar el contenido del TLCAN a nuestra realidad juridica, modificando y creando
instituciones y figuras juridicas que pudieran afrontar las exigencias de nuestros paises vecinos

del norte, esto es lo que motivé a que se publicara una nueva ley en esta materia.
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La Ley Federal del Derecho de Autor ha tratado de ser més especifica en muchos
aspectos, valiéndose de los avances cientificos actuales y que de acuerdo a los compromisos

de cardcter internacional. Esta ley se compone de 238 articulos y nueve articulos transitorios.

El Organismo encargado de la aplicacién de la Ley es el Instituto Nacional del Derecho

de Autor, 6rgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion Piblica.

Se distingue con claridad los derechos morales, los cuales son inalienables,
imprescriptibles, perpetuos e irrenunciables y el linico titular son las personas fisicas; otro tipo

de derechos son los de cardcter patrimonial o econémico.

La ley reserva un titulo exclusivo a los Derechos Conexos, en especifico el capitulo IV

se refiere a los productores de fonogramas.

L) Reformas del 23 de julio de 2003.

Dichas reformas se publicaron en el Diario Oficial de la Federacion el 23 de julio de
2003, en las que se reforman los articulos 27, fracciones I y III, inciso e), 29, 78 primer
péarrafo, 86, 88, 89, 90, 118 dltimo parrafo, 122, 132, 133, 134, 146 y 213; y se adicionan los
articulos 26 bis, 83 bis, 92 bis, 117 bis, 131 bis y 216 bis.”?

Dentro de la reformas encontramos que la proteccion al derecho de autor sera durante
la vida del mismo y, a partir de su muerte, cien afios més, se amplia el tiempo de proteccion.
También se amplia el de los artistas intérpretes o ejecutantes, de los productores de
fonogramas a setenta y cinco afios; asi como el de los organismos de radiodifusion a cincuenta
afios,

Se reforma el articulo 213, quedando de la siguiente forma:

2 D.0.F. 23 de julio de 2003.
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Art. 212. Los Tribunales Federales conoceran de las controversias que se susciten con
motivo de la aplicacién de esta Ley, pero cuando dichas controversias sélo afecten intereses
particulares, podran conocer de ellas, a eleccion del actor, los tribunales de los Estados y del
Distrito Federal.

Las acciones civiles que se ejerciten se fundardn, tramitarin y resolveran conforme a lo
establecido en esta Ley y en sus reglamentos, siendo supletorio el Cédigo Federal de
Procedimiento Civiles ante Tribunales Federales y la legislacion comin ante los Tribunales

del orden comiin.

Ademés se adiciona el articulo 216 bis, en el que se establece que la reparacién del
dafio material y/o moral asi como la indemnizacién por dafios y perjuicios por violacién a los
derechos que confiere la ley, no podra ser inferior al 40% del precio de venta al piblico del

producto original o de la prestacién original de cualquier servicio.

M) Codigo Penal para el Distrito Federal en Materia de Fuero Comiin y
para toda la Repiblica en Materia Federal.

El Codigo Penal para el Distrito Federal en Materia de Fuero Comun y para toda la
Republica en Materia Federal publicado el 2 de enero de 1931, contemplé los delitos en contra
de los Derechos de Autor en su Titulo Vigésimo Segundo, Capitulo III, denominado
FRAUDE, ya que se encontraba sancionado como una modalidad del Fraude en el articulo 387
fraccion XVL

Este Codigo ha sufrido varias reformas como la del 24 de diciembre de 1996, en la cual
se adiciona el Titulo Vigésimo Sexto denominado “De los Delitos en Materia de Derechos de
Autor”, el cual da un tratamiento especializado a esta clase de delitos.

El 18 de mayo de 1999 se publicé en el Diario Oficial de la Federacién, el cambio de

denominacién del Cédigo para la aplicacién del Fuero Comiin para el Distrito Federal, para
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ser denominada tinicamente como Cédigo Penal para el Distrito Federal, fue derogado de su
aplicacién para el Distrito Federal el Titulo Vigésimo Sexto.

La redaccion actual del Titulo Vigésimo Sexto se encuentra contemplado tinicamente
en el Codigo Penal Federal.
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CAPITULO TERCERO.

PROTECCION CONTRA LA REPRODUCCION ILICITA DE
FONOGRAMAS.

Desde la antigiiedad el hombre ha desarrollado su intelecto para manifestar sus
emociones y conocimientos, a través de la literatura, musica, pintura, escultura o
representaciones dramaticas. Por su parte el Estado ha tutelado la propiedad intelectual,
empezando por legislar normas regulantes del derecho autoral, aunque con tendencia a utilizar

en tltimo extremo, al derecho penal.

Sin duda la sancién juridica que mds apoyo otorga al Estado para proteger bienes
juridicos, por su eficacia de poder politico y fuerza que posee, es la contemplada en el derecho
penal, dicha sancién hace mantener el orden publico, el progreso del gobernado y del propio
Estado.”

En la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956 y en las legislaciones anteriores,
se tipificaban conjuntamente las infracciones con los derechos de autor y los derechos

conexos, y se les reprimia con sanciones penales de igual naturaleza.

Por técnica legislativa se establecid que la parte penal estuviera en un ordenamiento
idéneo, por lo que se adiciond al Cédigo Penal para el Distrito Federal en materia de Fuero
Comiin y para toda la Repiiblica en materia de Fuero Federal (hoy regulado en el Codigo
Penal Federal) la descripcion de los delitos que afectan a los derechos de autor y los derechos

conexos,

El tratamiento de los delitos contra el derecho de autor se habia quedado rezagado en

forma preocupante; la tipicidad no se ajustaba en consecuencia a las manifestaciones

“ DIAZ De Leén, Marco Antonio. *Delincuencia intrafamiliar y delitos contra derechos de autor. Ed. Pornia.
Meéxico, 1998, pig. 5
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tecnolégicas que se han dado en los iltimos afios. Lo que en un momento pudo ser tutela
eficaz, con el devenir del nuevo siglo y con la evolucidn tecnolégica en los medios de
comunicacion, se transformé en una proteccién inocua y con hipétesis juridicas sancionables
que fueron superadas.

La Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956, establecia en su capitulo VIII,
denominado “De las sanciones”, los tipos penales en sus dispositivos 135 a 142bis, en total

nueve ilicitos autorales,

En diciembre de 1996 fueron expedidas la Ley Federal del Derecho de Autor y la
correspondiente reforma al Cédigo Penal para el Distrito Federal en materia de Fuero Comiin
y para toda la Repiiblica en materia de Fuero Federal, previniéndose respectivamente las
infracciones administrativas y los delitos que protegen diversos productos culturales;
particularmente se adiciond al Cédigo Penal el Titulo Vigésimo Sexto, relativo a los delitos en

materia de derechos de autor, antes contenidos en la Ley Federal del Derecho de Autor.

A menos de dos meses de distancia de la iniciacién de la vigencia de los nuevos textos,
el congreso aprobo reformas adicionales a las disposiciones penales como fueron incorporadas
por el legislador de 1996. Estas reformas fueron publicadas en el Diario Oficial de la
Federacion el 19 de mayo de 1997. El 17 de mayo de 1999, a menos de dos afios, el legislador
vuelve a instrumentar cambios al esquema de los delitos autorales, en las que se adicionaron
los articulos 424 bis y 424 ter. Finalmente las reformas del 18 de mayo de 1999 en que fue
cambiada la denominacién del Cédigo Penal para el Distrito Federal en materia de Fuero
Comiin y para toda la Repiblica en materia de Fuero Federal, para que su aplicacién en el
4mbito Federal fuera denominado “Cédigo Penal Federal. Se eliminaron gran nimero de

conductas, que ahora se sancionan administrativamente.
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1. Regulacion en el Codigo Penal Federal.

El Cédigo Penal Federal en el Titulo Vigésimo Sexto denominado “De los Delitos en

Materia de Derechos de Autor”, regula los delitos de la materia en comento.

En relacion a reproduccion no autorizada de fonogramas, tenemos como referencia el

primer texto que hubo del articulo 424 del Cédigo Penal Federal, el de 1996, se leia asi:

Art. 424. Se impondra prision de seis meses a seis afios y de trescientos a tres

mil dias multa:

L Al que especule en cualquier forma con los libros de texto gratuitos
que distribuye la Secretaria de Educacién Publica;

1. Al editor, productor o grabador que a sabiendas produzcan mis
niimeros de ejemplares de una obra protegida por la Ley Federal del
Derecho de Autor, que los autorizados por el titular de los derechos;

II. A quien produzca, fabrique, importe, venda, almacenen,
transporte, distribuya o arriende obras protegidas por la Ley
Federal del Derecho de Autor en forma dolosa, a escala comercial
y sin autorizacion del titular de los derechos, y

IV. A quien fabrique con fines de lucro un dispositivo o sistema cuya
finalidad sea desactivar los dispositivos electrénicos de proteccion de

un programa de computacion.

Podemos damnos cuenta que en la fraccion III no se establece ¢l término de reproducir,
sino el de fabricar y tampoco se utiliza el término de fonogramas, sino que se estable en
general aquellas obras protegidas por la Ley Federal del Derecho de Autor

En 1997, el texto original de la fraccién IIT del articulo 424 es modificado para quedar
asi:

Art. 424. Se impondra prision de seis meses a seis afios y de trescientos a tres

mil dias multa:
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IIl. A quien produzea, reproduzea, importe, almacene, transporte,
distribuya, venda o arriende copias de obras, fonogramas, videogramas
o libros, protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en forma
dolosa, a escala comercial y sin la autorizacién que en los términos de
la citada Ley deba otorgar el titular de los derechos de autor o de los
derechos conexos.
La mismas sanciones se impondran a quien use en forma dolosa, a
escala comercial y sin la autorizacion correspondiente obras protegidas

por la mencionada Ley;

Al modificarse la fraccién III, se cambia el término fabricar por reproducir y se
establece de manera especifica la proteccion en relacion a los fonogramas, videogramas o

libros, ya no a la obras de manera general protegidas por la Ley autoral.

De esa forma se tipifica la conducta de reproducir fonogramas, videogramas o libros,
protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor y de los derechos conexos.

En 1999 ademas de la incorporacién de los nuevos articulos 424 bis y 424 ter, se
modifican las fracciones I1I y IV del articulo 424. La nueva fraccién III del articulo 424 es
modificada para incorporar un texto totalmente distinto al que contenia la versién anterior a la
reforma de 1999. El nuevo texto de la fraccion IIT del articulo 424 es el siguiente:

Art. 424. Se impondrd prision de seis meses a seis afios y de
trescientos a tres mil dias multa:

III. A quien use en forma dolosa, con fin de lucro y sin al autorizacién

correspondiente obras protegidas por la Ley Federal del Derecho de Autor.

La antigua fraccion IV del articulo 424 del Cédigo Penal Federal ha sido derogada en
la reforma penal de 1999, de modo que, a esta fecha, el articulo 424 incluye tinicamente tres
fracciones. La version vigente del articulo 424 del Cédigo Penal Federal, después de las
reformas de 1997 y 1999 es la siguiente:
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Articulo 424. Se impondra prisién de seis meses a seis afios y de

trescientos a tres mil dias multa:

L

ML

Al que especule en cualquier forma con los libros de texto gratuitos que
distribuye la Secretaria de Educacién Piblica;

Al editor, productor o grabador que a sabiendas produzca mas nimeros
de ejemplares de una obra protegida por la Ley Federal del Derecho de
Autor, que los autorizados por el titular de los derechos;

A quien use en forma dolosa, con fin de lucro y sin la autorizacién
correspondiente obras protegidas por la Ley Federal del Derecho de

Autor,

Con la reforma de 1999 se incorpora el articulo 424 bis y dice lo siguiente:

Articulo 424 bis. Se impondra prision de tres a diez afios y de dos mil a veinte

mil dias multa:

L

A quien produzca, reproduzca, introduzca al pais, almacene, transporte,
distribuya, venda o arriende, copias de obras, fonogramas, videogramas
o libros, protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en forma
dolosa, con fin de especulacion comercial y sin la autorizacion que en
los términos de la citada Ley deba otorgar el titular de los derechos de
autor o de los derechos conexos.

Igual pena se impondra a quienes, a sabiendas, aporten o provean de
cualquier forma, materias primas o insumes destinados a la produccion
de obras, fonogramas, videogramas o libros a que se refiere el parrafo
anterior,

A quien fabrigue con fin de lucro un dispositivo o sistema cuya finalidad
sea desactivar los dispositivos electronicos de proteccion de un

programa de computacion.
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En el texto vigente, se sustituye la exigencia de escala comercial por el requisito de
especulacién comercial. Por otra parte, la conducta consistente en importacién ha sido

sustituida por la expresi6n introduzea al pafs.*

Actualmente ¢l articulo 424 bis se encuentra de la misma manera que en la adicién de

1999, no ha sufride cambio alguno.

En la fraccion primera de dicho articulo se sanciona con pena privativa de la libertad, a
la produccién, reproduccion, introducciéon al pais, almacenamiento, transportacién,
distribucién, la venta o arrendamiento de obras, fonogramas, videogramas o libros, pero se
requiere que la conducta se realice con dolo, con el propésito de especular comercialmente y

sin la autorizacion del titular de los derechos patrimoniales de la obra.

Podemos sefalar los requisitos que se deben cubrir como: el dolo, consistente en que ¢l
delincuente se encuentra consciente del ilicito que comete al realizar cualquiera de la
conductas previstas en el articulo en comento, deseando su resultado; otro requisito que debe
cumplirse es que se tenga el fin de especular comercialmente; por ultimo no debe existir la

autorizacion del titular del derecho moral o de los derechos conexos.

No se establece en la ley la definicién de especulacién comercial, pero en el articulo 11
del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor se menciona lo que debe entenderse

por lucro directo e indirecto.

Por lucro directo se entiende la actividad que tenga por objeto la obtencién de un
beneficio econdmico como consecuencia inmediata del uso o explotacion de los derechos de
autor, derechos conexos o reserva de derechos, la utilizacion de la imagen de una persona o la
realizaci6n de cualquier acto que permita tener un dispositivo o sistema cuya finalidad sea

desactivar los dispositivos electrénicos de proteccién de un programa de computo.

® RANGEL Ortiz, Horacio. “JURIDICA Anuario del departamento de derecho de la Universidad
Iberoamericana”. Mimero 29. Ed. Themis. México, 1999, pag. 230 a 235.
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Se entiende por conducta realizada con fines de lucro indirecto la utilizacién de la obra
cuando resulte en una ventaja o atractivo adicional a la actividad preponderante desarrollada

por ¢l agente en el establecimiento industrial, comercial o de servicios de que se trate.

Por su parte el articulo 175 del Reglamento de la LFDA establece que se entenderé por
escala comercial e industrial lo que el articulo 75, fracciones I y II, del Cédigo de Comercio

considera actos de comercio.

Por lo que podemos establecer que la especulacion comercial significa comerciar o

traficar obteniendo beneficios econémicos, ya sea de manera directa o indirecta.

Por especulaciéon comercial se entiende: actividad habitual de comercio, vender
reiteradamente con 4nimo de lucro.

En el segundo parrafo de la fraccién I del articulo 424 bis, sanciona al sujeto que
aporie o provea de cualquier forma, materias primas o insumos destinados a la produccién o

reproduccién de obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por la ley autoral.

En el nuevo articulo se incorpora el delito de suministro de materia primas, se trata
de una nueva conducta no prevista en la legislacién de la materia, introducido con la idea de
reprimir otras conductas que contribuyen a la consumacién de otros delitos autorales, siempre
que esas otras conductas se verifiquen a un nivel de complicidad, esto es, en situaciones en las
que ¢l proveedor de materia primas e insumos que seran utilizadas en la reproduccién no
autorizada de obras y otros materiales amparados por el derecho de autor, tiene conocimiento
del destino que su cliente habra de dar a las materias primas u otros insumos que le han sido

suministrados.
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Articulo 424 ter.

No sélo el articulo 424 bis regula la reproduccién ilicita de fonogramas, también el

articulo 424 ter tiene relacién con el tema en comento.

La reforma de 1999 ha introducido un nuevo delito en el articulo 424 ter del Cédigo
Penal, cuyo texto es el siguiente:

Articulo 424 ter. Se impondra prision de seis meses a seis afios y de
cinco mil a treinta mil dias multa, a quien venda a cualquier consumidor final
en vias o en lugares piblicos, en forma dolosa, con fines de especulacion
comercial, copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, a que se refiere
la fraccién I del articulo anterior.

Si la venta se realiza en establecimientos comerciales, o de manera
organizada o permanente, se estard a lo dispuesto en el articulo 424 bis de este
Cédigo.

A primera vista pareceria que las conductas previstas en el articulo 424 ter ya estan
previstas en el articulo 424 bis, que considera como delito la venta de copias de obras,
fonogramas, videogramas o libros protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor. Pero
el articulo 424 ter distingue entre ventas realizadas en establecimientos comerciales o de
manera organizada o permanente por un lado, y ventas realizadas en vias o en lugares
publicos, por otro. Cuando las ventas se realizan en establecimientos comerciales se aplica la
pena prevista en el articulo 424 bis, que son de mayor severidad que las previstas en el articulo

424 ter aplicables para el caso en que las ventas se realicen en vias o lugares piiblicos.

Como ejemplo si en una tienda de discos que se instala de manera legal, se venden
copias de fonogramas reproducidas de manera ilicita, se aplicaria la sancidn establecida en el
articulo 424 bis. En tanto que a los vendedores ambulantes al vender las copias apécrifas se

aplicaria la sancién del articulo 424 ter.
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A los infractores de los derechos intelectuales que venden su mercancia en un
establecimiento fijo e identificable por las autoridades para cualquier tema legal, se le aplica
una multa més severa que al vendedor que vende las falsificaciones en la calle, todo lo cual
invita a los vendedores que operen en establecimientos comerciales fijos e identificables, a
cambiar de modus operandi para convertirse en vendedores ambulantes y asi conseguir que a
las mismas conductas que antes realizaban en establecimientos permanentes, les sean

aplicables las penas menos severas previstas en el nuevo articulo 424 ter.

La distincién entre ventas en establecimientos comerciales o de manera organizada o
permanente por un lado, y ventas en las vias o en lugares piblicos, es inocente, pues es bien
sabido que si hay un sector hébilmente organizado es precisamente el de los vendedores
ambulantes que realizan todo tipo de ventas callejeras encabezadas por las falsificaciones, de
modo que la creencia de que las ventas callejeras de falsificacién se realizan de manera
espontinea, eventual y desorganizada, refleja una ignorancia de las cosas y una abierta
tolerancia al comercio callejero de falsificacion, actualmente se ha convertido en un

manifestacién mis del crimen organizado.
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A quien

Copias de

Condiciones

Sancion

Igual sancién
a quien:

Articulo 424 bis

[ Produzca
Reproduzca
Introduzca al pais
{ Almacene
Transporte
Distribuya
Venda

\.  Amiende

Obras
Fonogramas
Videogramas
Libros

Forma dolosa

Fin de especulacién
comercial

Sin autorizacion del
titular de los derechos
de autor o conexos

3 a 10 afios de prision
De 2 mil a 20 mil
dias multa

Aporte o provea
materias primas o
insumos para producir

o reproducir obras, etc.

Articulo 424 ter

Venda

A cualquier consumidor
A quien final.

En vias o en lugares

publicos.

Obras
Fonogramas
Videogramas
Libros

Copias de

Forma dolosa
Fin de especulacién
comercial

Condiciones

de prisién
De 5 mil a 30 mil
dias multa

Sancion

Venta en establecimien-
tos comerciales u
organizada o permanen-
temente, se aplica el art.
424 bis.

|
|
- |



2. Sujetos relacionados con la reproduccion ilicita de fonogramas.

El ser humano es el tinico capaz de ser sujeto activo de los delitos, ya que realiza la
conducta o el hecho tipico, antijuridico, culpable y punible, o bien, cuando participa en la
comision del delito, contribuyendo a su ejecucién proponiendo, instigando o auxiliando al

autor, con anterioridad a su realizacién, concomitante con ella o después de su consumacion.

Las personas humanas sélo pueden ser responsables de la comisién de delitos, pues

s6lo éstas pueden actuar con voluntad y ser imputables.

Por su parte las personas morales no pueden ser consideradas responsables de la
comisién de algiin delito. No son entes fisicos sino que son ficticios, creados para facilitar las
actividades de un grupo de personas reunidas para lograr un fin comiin, por lo que el sujeto

activo de un delito es un ser fisico, un ser humano.

En la reproduccién no autorizada de fonogramas, intervienen diversas personas, con el
fin de obtener cuantiosas ganancias monetarias, dichos sujetos se encuentran relacionados con
esta actividad ejerciendo funciones de reproduccion, almacenamiento, distribucién, venta, de

fonogramas sin la autorizacién del titular de los derechos de autor y de los derechos conexos.

Estas personas no pagan las regalias a las personas que intervienen para la creacion
original de los fonogramas, por lo consiguiente no fomentan la creatividad intelectual de
nuevos valores en la cultura y mucho menos pagan los impuestos correspondientes. Dichas
persona lucran con los fonogramas de los autores, asi como con la habilidad artistica del
intérprete o ejecutante, de la misma manera con el trabajo técnico y creativo para la grabacién

original del productor de fonogramas.

Para la comercializacién de copias de fonogramas apécrifos, no solo es necesaria la
labor del productor o de reproductor al realizar dichas copias ya que necesita la colaboracién
de otros sujetos para que el producto ilegal llega a los consumidores, siendo éste el fin

principal de la reproduccién no autorizada de fonogramas. Por lo que interviene aquella
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persona que introduce de manera ilegal la mercancia que se ha reproducido en otro pais; el que
la almacena para posteriormente distribuirla; el transportista que traslada de un lugar a otro los
fonogramas apdcerifos; el distribuidor que hace llegar las copias a los vendedores; el vendedor
que comercializa con el producto y lo lleva al consumidor final y finalmente; el arrendador de

fonogramas apécerifos que otorga el uso del mismo a otras personas.

La Ley no establece un concepto de las personas que realizan actividades relacionadas
con la reproduceién ilicita de fonogramas, por lo que en los siguientes incisos abordaremos el

estudio de los actos y sujetos relacionados con dicha actividad.

A) Productor

El Glosario de la OMPI define al productor como: “la persona que organiza o financia
y organiza las representaciones o ejecuciones escénicas, la produccion de obras
cinematograficas, la radiodifusién de obras radiofénicas o la produccién de fonogramas.
Generalmente el productor es responsable de que se respeten el derecho de autor y los

derechos conexos sobre las obras y otras contribuciones utilizadas en la produccién”.®

Esta es la definicién general de un productor, pero en relacién a los productores de
fonogramas la Ley Federal de Derechos de Autor define al productor de fonogramas como: la
persona fisica o moral que fija por primera vez los sonidos de una ejecucién u otros sonidos o
la representacion digital de los mismos y es responsable de la edicidn, reproduccion y

publicacién de fonogramas.®

Como establece la definicién, el productor de fonogramas es la persona que fija por
primera vez los sonidos ya sea de una ejecucion u otro sonido, asi como la representacién

digital de los mismos. Es la persona que tiene la responsabilidad de la edicién, reproduccién y

“OMPL. Ob cit. Niim. 195.
% ey Federal del Derecho de Autor. Ob, Cit., pag 29

81



publicaci6n de la obra. El productor como titular de los derechos conexos es responsable de

salvaguardar los derechos del autor, de los artistas intérpretes o ejecutantes.

En relacién a la reproduccién ilicita de fonogramas, el productor utiliza y explota
econémicamente una obra, sin el consentimiento del autor, sus fines son de lucro, no cuenta
con derechos ni tiene facultades, es un coordinador que provee los medios y organiza la

materializacién de la obra.

El productor no autorizado generalmente copia aquellas obras no disponibles todavia
en el mercado licito de los fonogramas, copiando la obra contenida en un soporte material

licito a uno que se encuentra virgen.

B) Reproductor

Reproducciéon es la realizacién de uno o varios ejemplares de una obra, de un
fonograma o de un videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo cualquier
almacenamiento permanente o temporal por medios electrénicos, aunque se trate de la

realizacion bidimensional de una obra tridimensional o viceversa.®’

La reproduccién de fonogramas consiste en realizar varios ejemplares del mismo.

Los reproductores son las personas dedicadas a la reproduccioén de fonogramas, ya sea

de manera parcial o total,

En nuestro dias los fonogramas pueden ser copiados a gran velocidad y en muy corto
tiempo, los sujetos vinculados con la produccidén autorizada, se valen de los adelantos
tecnoldgicos aplicados en aparatos mecanicos para reproducir de manera masiva y licita un sin

nimero de fonogramas.

7 Ley Federal del Derecho de Autor. Ob cit,, pig 8
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La facilidad con la que se pueden realizar copias apécrifas, ha permitido que se hagan
reproducciones sin pérdida de calidad, por lo que resulta més atractivo el obtener fonogramas
que son resultado de una reproduccion ilicita.

Las personas dedicadas a la reproduccién ilicita de fonogramas, no realizan ninguna
actividad que este relacionada con la produccién de un fonograma, que va desde la
contratacién de los autores, de los artistas intérpretes y ejecutantes v el demds personal
requerido para realizar el mismo, el pago de regalias, la organizacién y direccion de todos
aquellos colaboradores que intervienen en las ramas técnicas para su produceién. Su actividad
se traduce propiamente en regrabar un master o una copia de un fonograma con la intencién

de obtener netamente un interés pecuniario.

La actividad ilicita de reproducir fonogramas representa una competencia desleal a la
industria licita nacional e internacional del fonograma, las copias no autorizadas se
encuentran en el mercado a un menor costo que las originales, por lo que se obtienen
utilidades superiores a las conseguidas por los empresarios legales, ya que los gastos sélo son

para comprar aparatos de reproduccion y para los soportes virgenes.

La reproduccidn de grabaciones sonoras se ha realizado, tradicionalmente, por medio
de la reproduccién no autorizada de un fonograma, por cualquier procedimiento adecuado con
miras a la distribucién al piblico de las copias ilicitamente reproducidas. Esta actividad se
presenta en alguna de las modalidades siguientes:

1. La duplicacién, desde una matriz o de una copia del fonograma, en serie pero
rudimentaria, de las obras contenidas en la grabacién sonora. Se trata del copiado
de uno a varios fonogramas en soportes cuyas caracteristicas externas no arrojan
dudas en cuanto a que es una regrabacién legitima, ya que el envoltorio no tiene
ningln detalle propio de la produccion original.

2. La duplicacion, a partir de una o varias copias del fonograma, en forma individual
y a pedido del consumidor. Esa duplicacidn, por el procedimiento, es ofrecida

muchas veces al puiblico por ciertos establecimientos mercantiles.
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3. La duplicacién de un fonograma, de copias del mismo, mediante la multiplicacién

de ejemplares con una presentacién impresa “propia” y con un disefio distinto al
producto original.

La reproducciéon de un fonograma, o de una copia del fonograma, con la
realizacion de ejemplares cuya presentacion es copiada fielmente de la produccion
legitima, es decir, imitacion fraudulenta, de manera que el piiblico ignora que

adquiere una duplicacion ilicita.

. La duplicacién similar a la anterior pero en el cual el infractor mutila en el

envoliorio todas las menciones relativas a la marca registrada, la denominacién u

otro signo distintivo del productor.

Toda esta fenomenologia se complica con la aparicién de la tecnologia digital, porque:

1.

Una grabacién digital constituye un “clénico™ del original, sin “ruidos de
superficie”, a un costo ridiculo, porque el infractor solamente “invierte” en el
soporte donde hace la copia y no asume ninguna de las inversiones ni los riesgos
que si corren por cuenta del productor.

Esa duplicacién ilegal se facilita con la aparicién vy popularizacién del disco
compacto grabable y el disco compacto borrable.

La cinta audiodigital “virgen” y el disco compacto grabable presentan el peligro
potencial de ser utilizados para copiar grabaciones a partir de un disco compacto
“original”, sin perder calidad de sonido por ser “clénicos™ de ese original, y asi
sucesivamente.

Esos recursos han permitido la comercializacién de producciones apécrifas
ofrecidas por comerciantes, o también por “disc-jockeys” de salas de baile y fiestas,
quienes ofrecen al piblico sus propias “mezclas”, inclusive modificando los
sonidos incorporados al fonograma original, desde alteraciones menores, hasta
transformaciones importantes como cambios en la melodia, armonia o ritmo, hasta
llegar a la combinacién simulténea o alternativa de dos o mas fonogramas. Si esas
“versiones” ademds de variar obras incorporadas originalmente a diversas
producciones fonograficas, son fijadas y reproducidas, con miras a su distribucién

al piiblico, estamos en presencia, no solamente de una reproduccién ilicita de
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fonogramas, sino también de una violacién concurrente a los derechos morales de
integridad de las obras e interpretaciones alli fijadas y duplicadas.

5. Las transmisiones digitales permiten el almacenamiento de la obra recibida en la
memoria de un ordenador, y a partir de alli obtener duplicaciones digitales de las

mismas.

En la actualidad no solo existen estas formas de reproduccién, sino que mediante los
avances tecnologicos, se ha podido hacer reproducciones de fonogramas, a través de la
informacién (muisica) que se encuentra en internet, ya que estando en esta gran red con gran
facilidad se bajan canciones de diversos artistas y teniendo un quemador en las computadores

de casa se guardan y posteriormente se reproducen con gran facilidad.

C) Importador.

Importacién.- Es la accién de internar mediante un régimen aduanero de manera
temporal o permanente mercancias en un pais previo pago de los derechos de aduana

correspondientes.®®
Importador.- que introduce en un pais mercancias extranjeras.*”

Los sujetos dedicados a importar fonogramas, introducen copias de los mismos a otros
paises (las cuales son reproducidas sin consentimiento de los titulares del derecho), para
posteriormente ser comercializados o arrendados en la nacién donde se interna el producto
apderifo.

La importacién de fonogramas puede realizarse por cualquier medio, ya sea por
transportes aéreos, maritimos, terrestres y actualmente por dispositivos o sistemas de sefiales
de satélite portadores de fonogramas.

* Ediciones Larousse, Argentina, 1995, pag 544.
® Gran Enciclopedia Salvat. Tomo 15, Ed. Salvat Editores, S. A. Barcelona, 2000, pig. 2101.
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Uno de los problemas principales es la facilidad con la que los importadores introducen
al pais grandes cantidades de fonogramas apdcrifos, y sin que las autoridades aduaneras
puedan obstaculizar esta actividad ilicita.

D) Almacenador.

Almacenar.- Poner o guardar en almacén (casa o edificio donde se guardan por junto

cualesquiera géneros, establecimiento comercial donde se venden génems).m

Almacenista: individuo que guarda géneros y los vende al por mayor (mayoreo), duefio

de un almacén.”

De lo anterior desprendemos que ¢l almacenador es una persona que guarda géneros y
los vende al mayoreo, que tiene la propiedad o la posesién de un edificio destinado para

guardar mercancias.

El almacenador de fonogramas apdcrifos, guarda y vende las obras no autorizadas que
son importadas o exportadas de un pais a otro; o bien de manera interna las almacena para que
¢stas sean puestas o se distribuyan para su comercializacién, obteniendo ganancias

economicas considerables por su actividad.

E) Transportista.

De manera general se puede definir al transportista como: la persona que traslada
personas, animales, mercancias o cualesquiera otros objetos, por cualquier medio de

transporte, obteniendo un pago.

™ Ibidem, pag 140
™ Diccionario Academia Enciclopédico. Ed. Ferniindez Editores. México 1994, pag. 19.
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Los transportistas trasladan los fonogramas de un lugar a otro, la funcién de dichas
personas inicia al momento en que recogen la mercancia con el conocimiento de ser ésta
ilicita, posteriormente la trasladan a los almacenes, puestos semi-fijos o establecidos, etc., a

efecto de que sean comercializados y puestos al alcance del pablico consumidor.

El transportista obtiene ganancias econdmicas por su actividad, es preciso sefialar que
las personas que se dedican a la reproduccién no autorizada de fonogramas, contratan a
personas (transportistas) de gran confianza, por lo general tienen conocimiento de la conducta

ilicita, por lo que debe acreditarse la manera dolosa con la que actiian,

F) Distribuidor.

La distribucién es el primer medio de colocar los fonogramas al alcance del piblico.
Es el medio idéneo para que el piiblico obtenga las copias, a través de diversas empresas o
personas dedicadas a la comercializacién de los mismos, a quienes se les abastece las copias

de los fonogramas ya sea por el productor o por intermediarios.

La distribucion de las copias se realiza de manera similar a las originales, pues en la
mayoria de los casos esta actividad la realiza el productor o reproductor no autorizado o
contrata personas encargadas de repartir las copias ilicitas entre las personas que las

comercializan.

Podemos concluir que el distribuidor es la persona que expande los fonogramas

apoerifos en grandes cantidades a los comerciantes, quienes a su vez los comercializan.
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G) Vendedor.

El vendedor de fonogramas es la persona que trasmite la propiedad de los mismos al
plblico consumidor a cambio de una determinada cantidad de dinero, pero en este caso lo

realiza de manera ilicita ya que las obras son apdcrifas.

Como ya lo hemos mencionado la venta de copias reproducidas ilicitamente, se realiza
en principio en grandes cantidades (al mayoreo) a través de los distribuidores; posteriormente
los comerciantes minoritarios (venta al menudeo) son los que ponen en manos del publico

consumidor los fonogramas.

Con relacién a lo establecido por el articulo 424 ter, la venta de fonogramas se realiza

por lo general en tianguis, mercados, puestos semi-fijos.

Desde nuestro punto de vista, el vendedor minoritario es uno de los sujetos muis
importantes dentro de esta actividad ilicita, ya que es quien vende directamente el soporte
material al piblico, realizando pedidos constantes de los fonogramas apécrifos al productor o

distribuidor masivo.

H) Arrendador.

El arrendador es la persona que concede el uso y goce temporal de fonogramas o
copias de los mismos (sin el consentimiento del titular legitimo), a otra persona la cual paga

un precio determinado.
En este caso el arrendador del fonograma permite que otro sujeto lo utilice, pero el

soporte material es consecuencia de la reproduccién ilicita de fonogramas. EI arrendador

obtiene grandes ganancias por el arrendamiento.
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Podemos concluir que todos los sujetos antes mencionados intervienen en la
reproduccidn no autorizada de fonogramas, teniendo como objetivo comiin la obtencién de un

lucro por la venta de los soportes reproducidos ilicitamente.

Otro de los sujetos de gran importancia es aquel que aporte o provea materias
primas o insumos destinados a la produccién o reproducciéon de fonogramas que se hayan
realizado de manera ilicita, estos con relacién al segundo pérrafo de la fraccion I del articulo
424 bis.

Dentro de estos sujetos podemos identificar, a aquellos que proveen de discos virgenes
a los reproductores de fonogramas para copias apderifas; también pueden ser considerados

aquellos que realizan la impresién de las caritulas de los soportes materiales.

2.  Delito perseguible por querella.

Los Tribunales Federales son competentes para conocer de los delitos en materia de
Derechos de Autor, por lo que al Ministerio Piblico de la Federacion le corresponde, a través
de la Procuraduria General de la Republica, la persecucion de los delitos cometidos en materia
de Derechos de Autor. Corresponde al Procurador General de la Republica y al Ministerio
Publico de la Federacién la persecucién de los delitos del orden federal (Capitulo Primero de
la Ley Orgénica de la Procuraduria General de la Repiiblica)’””. La Institucién del Ministerio
Publico de la Federacion, serd presidida por el Procurador General de la Republica y serd a

través de sus Agentes del Ministerio Publico la integracién de las Averiguaciones Previas.

Se crea la Unidad Especializada en Investigaciones de Delitos contra los Derechos de
Autor y la Propiedad Industrial, dependiente de la Subprocuraduria de Investigacién de
Delitos Federales, mediante el Reglamento de la Ley Orgénica de la Procuraduria General de

7 Diario Oficial de la Federacién. 27 de diciembre de 2002. Ley Orgénica de la Procuraduria General de la
Repiiblica, pag. 36.
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la Repiiblica, publicado el 25 de junio de 2003. Dicha Unidad Especializada conocera de los
delitos en materia de derechos de autor y propiedad industrial previstos en el Cédigo Penal
Federal (articulo 29 reglamento).”

El articulo 2 del Cédigo Federal de Procedimientos, establece que es competencia del
Ministerio Piblico de la Federacién:

“I. Recibir las denuncias o querellas que le presenten en forma oral o por escrito sobre
hechos que puedan constituir delito;”

El Cédigo Penal Federal establece en su articulo 429, que la reproduccién no

autorizada de fonogramas serd un delito perseguible por querella.

Articulo 429.- Los delitos previstos en este titulo se perseguirin por querella de parte
ofendida, salvo el caso previsto en el articulo 424, fraccién I, que serd perseguido de oficio.
En el caso de que los derechos de autor hayan entrado al dominio piblico, la querella la

formulara la Secretaria de Educacion Publica, considerindose como parte ofendida.

Ademas de presentar una querella en materia de derechos de autor, es mecesario
acreditar el derecho que se tiene sobre la obra que ha sido violentada, dicho requisito se
acredita con el Certificado de Registro de la Obra expedido por el Instituto Mexicano del

Derecho de Autor.

Por lo general las Sociedades de Gestion Colectiva se encargan de presentar las
querellas, para el caso de la violacién de los derechos de autor o derechos conexos, a nombre
de sus socios. De acuerdo con los articulos 200 de la Ley Federal del Derecho de Autor y el
articulo 120 del Cédigo Federal de Procedimientos Penales se debe presentar la autorizacion
de esta por el Instituto Mexicano del Derecho de Autor. Las Sociedades de Gestion Colectiva
tienen amplias facultades para iniciar cualquier querella a nombre de sus socios asi como para

desistirse de ellas y otorgar el perdén que en derecho corresponda a su nombre.

™ Diario Oficial de la Federacién, 25 de junio de 2003. Reglamento de la Ley Orgénica de la Procuraduria
General de la Repiiblica, pig. 24.



Para poder entender con mayor precisién este apartado, es importante que entendamos
el término de querella.

La averiguacion previa es la primera etapa del proceso penal mexicano, iniciando con
la presentacién de la denuncia o querella, constituye las actuaciones que lleva a cabo el
Ministerio Piiblico, al actuar como policia judicial, al investigar el ilicito y al recolectar las

pruebas y los demds elementos que permitan reconocer a los responsables.

Denuncia, es el acto procesal mediante el cual se hace del conocimiento de la
autoridad, el relato de ciertos hechos que pueden ser constitutivos de algin ilicito; se informa
acerca del acto delictuoso y de su probable autor. Con la denuncia, la autoridad investigadora
adquiere la obligacion de realizar las diligencias necesarias de oficio, tendientes a esclarecer la

comision del hecho ilicito.

Cuando los delitos se persiguen de oficio, la autoridad deberd proceder contra el
presunto respensable en cuanto tenga conocimiento de los hechos, de manera que no sélo el

ofendido puede denunciar el hecho ilicito. En este caso no procede el perdén del ofendido.

La querella es un relato de hechos presumiblemente ilicitos, que se presenta ante la
autoridad competente (el Ministerio Piblico). La querella se presenta por la victima u
ofendido del delito, en ella se debe expresar la clara intencién de que se castigue al
responsable del delito, de acuerdo con los intereses de la victima, por medio de la promocion y

ejercicio de la accién penal.™

Manuel Rivera Silva define a la querella como “la relacion de hechos expuestos por el
ofendido ante el érgano investigador, con el deseo manifiesto de que se persiga al autor del
delito™. ™

™ LOPEZ Betancourt, Eduardo, Derecho Procesal Penal. Ed. TURE editores, S. A. De C. V. México, 2003, pig.
75y 77.
™ RIVERA Silva, Manuel. “El procedimiento Penal”, Editorial Pornia, México, pag. 49.
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El maestro Colin Sénchez define a la querella como “el derecho potestativo que tiene el
ofendido por el delito, para hacerlo del conocimiento de las autoridades y dar su anuencia para

que sea perseguido™,’®

Las diferencias entre denuncia o querella son: por denuncia debe entenderse el acto que
puede realizar cualquier persona, para dar aviso al Ministerio Piblico acerca de la afectacién
de un bien juridico; la persecucién de los delitos que la requieren no estd sujeta a ninguna
condicién; la ley no se refiere expresamente a la necesidad de formularla. En tanto que la
querella es el acto que solo puede realizar el ofendido por el delito (por si o por medio de su
representante legal), para hacer del conocimiento del Ministerio Publico la afectacién de un
bien juridico; la persecucién de los delitos que la requieren esta sujeta a condicién suspensiva
llamada perdén del ofendido, mediante el cual resulta posible impedir o dar por terminado el
proceso, siempre y cuando lo otorgue el propio ofendido, debe otorgarse antes de dictarse
sentencia en segunda instancia y ain durante la ejecucién de la pena; la ley establece la
necesidad de formularla, es decir, manifestar ante el Ministerio Piblico en forma expresa o

tcita su voluntad para que se reprima el delito.”’

Tanto la denuncia como lo querella provocan la actividad del Ministerio Piblico,
consistente en buscar pruebas para en su caso, acreditar tanto los elementos del tipo penal

(integrar el cuerpo del delito) como la probable responsabilidad.

Atendiendo al principio constitucional enmarcado en el articulo 16, que indica:

“No podri librarse orden de aprehension sino por la autoridad judicial
y sin que preceda denuncia o querella de un hecho que la ley sefiale como
delito, sancionado cuado menos con pena privativa de liberta y existan datos
que acrediten el cuerpo del delito y que hagan probable la responsabilidad del

indiciado.”™®

" COLIN Sénchez, Guillermo. “Derecho Mexicano de Procedimientos Penales”. Décima edicién. Ed. Porria,
Meéxico, 1986, pag. 90

" GRANADOS Atlaco, José Antonio. “Antologia de Derecho Procesal Penal”. Facultad de Derecho, SUA,
UNAM, México, 1999, pig. 146 y 147.

™ Constitucién Politica De Los Estados Unidos Mexicanos.
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La propia Constitucion establece que para que pueda realizarse la persecucién de un
delito se debe presentar la denuncia o querella, que son los actos procesales mediante los

cuales se hace del conocimiento de la autoridad la comisién de un acto delictuoso.

En el caso del delito de reproduccion ilicita de fonogramas, el Cédigo Penal Federal
establece que se persigue por querella, esto significa que solo el ofendido, en este caso el
titular de los derechos de autor o de los derechos conexos es quien puede realizar la peticién
de que se persiga el delito (por si o por medio de su representante legal), para hacer del
conocimiento del Ministerio Publico la afectacion de un bien juridico; la persecucién del
delito puede ser impedido o se de por terminado €l proceso, cuando el ofendido otorgue el
perdon. Ninguna persona que no resulte afectada por la comision del delito de reproduccion
ilicita de fonogramas, podrd dar conocimiento al Ministerio Piblico, al conocer del acto

delictivo, s6lo le corresponde al ofendido (titular del derecho de autor o del derecho conexo).

Ademas de presentarse la querella se deben reunir los siguientes requisitos:

* Que la obra no haya prescrito el término de ley para su proteccion y pasado a ser
del dominio piiblico.

e La acreditacion de la personalidad del querellante, cuando se ataque derechos
privados del autor, del titular de los derechos patrimoniales o conexos. En el caso
de que sea presentada por las Sociedades Gestién Colectiva, deberd acreditar su

legal registro de funcionamiento.

3.  Sancién establecida en el Cédigo Penal Federal.

Las producciones intelectuales y artisticas poseen mucho valor para la promocién de
un pais y es de interés comin proteger a los autores, pues asi se incrementa el acervo cultural
de la nacién y se estimula a los creadores de la ciencia y de las artes a proseguir sus esfuerzos.
Las sanciones garantizan proteccién efectiva y permiten obtener justas compensaciones en los

casos en que sus obras sean explotadas indebidamente.
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Los delitos en materia de derechos de autor, al establecerse en el Cddigo Penal, no
estaban considerados como graves; por lo tanto, todo indiciado alcanzaba libertad provisional
bajo caucién. Por reformas publicadas en el Diario Oficial, el 17 de mayo de 1999, el articulo
194-1-33, del Codigo Federal de Procedimientos Penales, califica como delito grave el previsto
en el articulo 424 bis del Cédigo Penal, referente a derechos de autor; por lo tanto la persona
que cometa este ilicito no tiene derecho a libertad provisional, ya que el término medio
aritmético de la pena de prisién excede de tres afios (como lo establece el articulo 135 Bis del
Cédigo de Federal de Procedimientos Penales).

Este delito se califica como grave, esto significa que el inculpado no tiene derecho
durante la averiguacién previa o en el proceso a ser puesto en libertad provisional bajo

caucion.

Articulo 424 Bis.- Se impondr4 prision de tres a diez afios y de dos mil
a veinte mil dias multa:

L. A quien produzca, reproduzca, introduzca al pais. almacene,

transporte, distribuva, venda o arriende copias de obras, fonogramas,

videogramas o libros, protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, en
forma dolosa, con fin de especulacién comercial y sin la autorizacion que en
los términos de la citada Ley deba otorgar el titular de los derechos de autor o
de los derechos conexos.

Igual pena se impondra a quienes, a sabiendas, aporten o provean de cualquier
forma, materias primas o insumos destinados a la produccién o reproduccién
de obras, fonogramas, videogramas o libros a que se refiere el parrafo

anterior.

Se tienen dos tipos de sanciones: una pena privativa de la libertad al establecer que se
impondra de tres a diez afios de prision; y una sancién pecuniaria de dos mil a veinte mil dias
mulia. Se establece la reparacion del dafio, cuyo monto no podra ser menor al 40% del precio

de la venta al piblico de cada producto o de la prestacién de servicios que implique violacién
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a alguno o algunos de los derechos tutelados por la Ley Federal del Derecho de Autor (art.
428 Cdodigo Penal Federal). La reparacién del dafio es una sancién pecuniaria que se impone al
sentenciado, comprende la restitucion de la cosa obtenida por el delito, y si no fuera posible el
pago del precio de la misma, también la indemnizacién del dafio material y los perjuicios

causados.

Por su parte el articulo 424 ter establece:

Articulo 424 ter.- Se impondra prisién de seis meses a seis afios y de
cinco mil a treinta mil dias multa, a quien venda a cualquier consumidor final
en vias o en lugares piblicos, en forma dolosa, con fines de especulacién
comercial, copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, a que se refiere
la fraccién I del articulo anterior.

Si la venta se realiza en establecimientos comerciales, o de manera
organizada o permanente, se estard a lo dispuesto en el articulo 424 bis de este
Codigo.

En el caso de vender en vias o lugares piblicos copias ilicitas de fonogramas la sancion
es menor a la establecida por la venta de los mismos, en relacién al articulo 424 bis. El

Cédigo no establece dicho delito como grave, al establecerse penas menores.

Las penas sefialadas en el Codigo Penal Federal, son demasiado benignas tomando en
cuenta el dafio que produce el infractor, que dolosamente, sin ningtin esfuerzo ni preparacion,

se aprovecha de la creacion intelectual del autor.
4.  Regulacion en la Ley Federal del Derecho de Autor.

La Ley Federal del Derecho de Autor, divide en dos grupos las infracciones que se
pueden cometer en materia de derechos de autor, contempladas en el Titulo XII, capitulo I y

1I. En primer término encontramos las infracciones que tienen relacion con el derecho autoral

propiamente dicho, denominadas infracciones en materia de derechos de autor; en segundo
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lugar las que se relacionan eminentemente con las pricticas de comercio, denominadas

infracciones en materia de comercio.

Dentro de las infracciones en materia de derechos de autor encontramos las siguientes:
celebrar un contrato que tenga por objeto la transmisién de derechos de autor en contravencién
con la ley autoral; publicar una obra omitiendo el nombre del autor, compilador, traductor,
adaptador o arreglista; publicar una obra con menoscabo de la reputacién del autor; emplear
dolosamente en una obra un titulo que induzca a confusién con otra publicada con

anterioridad, entre otras.

Este tipo de infracciones serdn sancionadas por el Instituto Nacional del Derecho de
Autor, de conformidad a la Ley Federal del Procedimiento Administrativo, con multa, en

algunos de los casos, de hasta quince mil dias de salario minimo.

Las infracciones en materia de comercio, responden a la necesidad de reprimir actos
que atentan contra la normal explotacién de los derechos patrimoniales de autor y que se
actualizan mediante actos mercantiles e industriales de mediana y gran escala. Son
sancionadas por el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial, en atencién a su grado de
especializacion en la materia, por ofra parte, a fin de evitar la duplicacién de normas juridicas
y procedimientos, se dispuso, que los titulos sexto y séptimo de la ley de la Propiedad
Industrial normarian el procedimiento y las formalidades de las infracciones en materia de

comercio.

Entre las infracciones mas relevantes en materia de comercio destacan: comunicar o
utilizar ptblicamente una obra protegida por cualquier medio sin autorizacién; importar,
vender, arrendar o realizar cualquier acto que permita tener un dispositivo o sistema cuya
finalidad sea desactivar los dispositivos electrénicos de proteccién de un programa de
computacion;  utilizar la imagen de una persona sin su autorizacién o las de sus
causahabientes; retransmitir, fijar, reproducir y difundir emisiones de organismo de

radiodifusion sin autorizacidn, entre otros.
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Con relacion a la reproduccién no autorizada de fonogramas el articulo 231, fraccién
I1T establece:

Articulo 231. Constituyen infracciones en materia de comercio las
siguientes conductas cuando sean realizadas con fines de lucro directo o
indirecto:
III.  Producir, reproducir, almacenar, distribuir, trasportar o comercializar
copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por los
derechos de autor o por los derechos conexos, sin la autorizacién de los

respectivos titulares en los términos de esta ley.

Este tipo de infraccién se sanciona por el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial
con multa de cinco mil hasta diez mil dias de salario minimo. En los casos de reincidencia se
aplicard multa adicional de quinientos dias de salario minimo por dia en que persista la
infraccién. Cuando el infractor fuese persona fisica o moral que explote obras a escala
comercial (productores de fonogramas), la multa podra incrementarse hasta en cincuenta por

ciento respecto de la multa antes mencionada.

La infraccién en materia de comercio establecida en la fraccion IIT del articulo 231de la
Ley Federal del Derecho de Autor, es la misma conducta que sanciona el Cédigo Penal
Federal en su articulo 424 Bis. En materia penal la conducta es sancionada con pena privativa
de libertad y con multa, en tanto que a nivel administrativo se sanciona con una pena

pecuniaria.

6. Reproducciéon ilicita de fonogramas violatoria de la Ley Federal de

Derechos de Autor

La reproduccién no autorizada de las obras, no sélo afecta el derecho de los autores,
sino el de los distintos titulares de derechos, como lo son los editores, los productores de
fonogramas, los productores cinematogrificos, y se afecta también al Estado, porque deja de

percibir los impuestos correspondientes. Se afecta a los trabajadores de la industria del
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entretenimiento, se dejan de pagar los impuestos aduaneros y obviamente también se afecta en
los casos de los derechos de obras musicales y audiovisules, los derechos de los artista,

intérpretes o ejecutantes, asi como los organismos de radiodifusién y de los productores de
fonugramas,n

Como se ha mencionado con anterioridad los productores de fonogramas cuentan con

diversos derechos concedidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, los cuales son:
Articulo 131. Los productores de fonogramas tendrin el derecho de

autorizar o prohibir:

I La reproduccién directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas,

asi como la explotacién directa o indirecta de los mismos;

II. La importacién de copias del fonograma hechas sin la autorizacién del

productor;

IlI.  La distribucién publica del original y de cada ejemplar del fonograma

mediante venta u otra manera incluyendo su distribucién a través de sefiales o

emisiones;

IV.  La adaptacion o transformacion del fonograma, y

V. El arrendamiento comercial del original o de una copia del fonograma,

atin después de la venta del mismo, siempre y cuando no se lo hubieren

reservado los autores o los titulares de los derechos patrimoniales.

La reproduccién ilicita de fonogramas vulnera fundamentalmente el derecho de
reproduccién de las obras. De igual manera se infringe el derecho de distribucién de los

ejemplares ilicitamente reproducidos.

Los productores de fonogramas pueden autorizar o prohibir que se reproduzcan y
exploten sus fonogramas, cando se reproducen los fonogramas de manera ilicita se viola el

derecho que el productor tiene.

" LARREA Richerand, Gabriel E. “Revista Mexicana de Justicia”. No. 3. Vol. VII Julio-septiembre. México,
1989, pag. 92.
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Las personas que realizan la reproduccién de fonogramas apéerifos dafian al productor
de fonogramas, ya que éste invierte grandes cantidades de dinero en la contratacién de los
artisticas, de su personal, de los aparatos de grabacidn y reproduccién, entre otros. En tanto
que los que realizan la actividad de reproduccién ilicita, sélo invierten en aparatos para
reproducir los originales y en soportes materiales virgenes en los que se graban, obteniendo

cuantiosas ganancias.

Las personas dedicadas a la reproduccion ilicita de fonogramas, no realizan ninguna
actividad que este relacionada con la produccién de un fonograma, que va desde la
contratacién de los autores, de los artistas intérpretes y ejecutantes y el demds personal
requerido para realizar el mismo, el pago de regalias, la organizacién y direccion de todos
aquellos colaboradores que intervienen en las ramas técnicas para su produccién. Su actividad
se traduce propiamente en regrabar un master o una copia de un fonograma con la intencién

de obtener netamente un interés pecuniario.

Otro de los derechos que se infringe es el de la importacién de copias de fonograma
hechas sin la autorizaciéon del productor. En la actualidad se realizan copias de los
fonogramas originales en otros paises, las cuales se introducen posteriormente al pais de
manera ilegal y a precios sumamente bajos. Esto desencadena que el productor de fonogramas
tenga grandes pérdidas. No sé6lo debe ser observado el problema de que se realicen copias de
fonogramas en otros paises sin la autorizacién del productor, sino también la facilidad con que
pueden ser introducidas en nuestro pais, sin que las autoridades aduaneras correspondientes

puedan o quieran realizar algo en contra de dicha importacion ilicita.

Los productores de fonogramas tienen el derecho de autorizar o prohibir la distribucién
publica del original y de cada ejemplar del fonograma mediante venta o cualquier otra

manera.
La distribucién de los fonogramas es la puesta a disposicién del piblico el original o

copias de la obra, por cualquier forma de transmisidn del uso o la propiedad, por lo general es
la venta. Por lo que el productor tiene derecho a prohibir que los fonogramas apécrifos
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tomados de su soporte material original sean puestos a disposicion del piblico, ya que él no
los ha reproducido.

Como se habia mencionado con anterioridad, uno de los principales problemas de la
reproduccion no autorizada de fonogramas y a mi consideracion la parte més importante es la
venta de fonogramas apdcrifos, con esto, se esta violando el derecho que tiene el productor de

permitir la distribucion de sus fonogramas.

El Cédigo Penal Federal sanciona la conducta ilicita de arrendar fonogramas, en forma
dolosa, con fin de especulacion comercial y sin la autorizacién del titular del derecho. Por su
parte la ley autoral otorga al productor de fonogramas el derecho de autorizar o prohibir el
arrendamiento comercial del original o de una copia del fonograma, atin después de la venta
del mismo. Por lo que al arrendar fonogramas sin la autorizacién del productor se esta

infringiendo €l derecho otorgado por la ley al productor de fonogramas.

El productor de fonogramas sufre un gran dafio por la reproduccion ilicita de sus
fonogramas ya que pierde un mercado que histéricamente él mismo ha creado a través de
elevados gastos de promocién y publicidad. En la medida que el éxito es mayor, asimismo se
incrementa la reproduccién no autorizada y se dejan de obtener ingresos que se aplicarian a
recuperacion de gastos de inversion y de las utilidades que en la mayor parte de los casos se

reinvierten en nuevas producciones de fonogramas.

Al productor y otros empresarios, no les resulta rentable su inversion. Para producir
fonogramas se requiere de una gran cantidad de personal, ya que va desde ingenieros de audio,
disefiadores graficos para la elaboracion de las portadas del disco, aparato administrativo de
las disqueras (quienes pagan impuestos), todos los costos se ven reflejados en el precio del
fonograma. Por lo que al reproducirse ilicitamente los fonogramas dicha inversion se ve
perdida y prefieren irse a otros paises con mayor seguridad juridica.

Es bien sabido el alto costo de la produccién de los fonogramas tanto en la parte

artistica como en la parte industrial. El creciente importe de los anticipos a los artistas de
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mayor éxito que se deben amortizar con las regalias que se debieran generar con la venta del
producto, algunas veces no se alcanza a cubrir o el tiempo se extiende exageradamente y no se
hace rentable la inversién. El elevado costo de adquisicién y el mantenimiento del equipo de
grabacién y de maquinaria de reproduccién hacen cada dia mas dificil la inversién en
modernizacion o actualizacion de dichos equipos. El productor de fonogramas toma
decisiones para la produccién de un fonograma con cierto artista, con determinada expectativa
de mercado; si este mercado le es arrebatado por la reproduccion ilicita de sus fonogramas, la
recuperacién se hace cada vez mds dificil hasta desalentar la propia inversién en produccién
de nuevos fonogramas.

En general una obra musical tiene el autor y un compositor, autor de la letra y
compositor de la misica, ellos son los titulares de los derechos de autor y los creadores de la
obra, pero esa obra asi concebida necesita intérpretes y ejecutantes para poder ser escuchada y

apreciada, aquellos que con su estilo personal y calidad difundan en vivo la creacién musical.

Aparentemente el dafio econémico mas importante es para los productores de

fonogramas, sin embargo, también dafia a otros sujetos involucrados en la materia como son:

1. Autores y compositores. Es el primer afectado ya que es la persona que da
origen a la obra, a través de su talento y creatividad. La reproduccidn ilicita de
fonogramas desestimula la creatividad. Los autores tienen que dedicarse a otra
actividad ya que su capacidad creativa no es remunerada adecuadamente.

De la misma manera la reproduccion ilicita de fonogramas perjudica los derechos
patrimoniales del autor ya que no se le pagan las regalias correspondientes por la
utilizacién y explotacién de su obra,

2. Artistas intérpretes o ejecutantes. Al igual que los autores dejan de percibir
los ingresos que les corresponden respecto a la interpretacion o ejecucion de obras.
Tienen derecho a percibir una remuneracién por el uso o explotacién de sus
interpretaciones o gjecuciones que se hagan con fines de lucro directo o indirecto,
por cualquier medio, comunicacién piblica o puesta a disposiciéon. Cuando se

reproducen ilicitamente los fonogramas los intérpretes y ejecutantes ya no perciben
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ninguna remuneracién, ya que el dnico que se beneficia es quien reproduce
ilicitamente los soportes materiales,

2. El fisco. El Estado deja de percibir los ingresos que por concepto de ciertos

gravamenes obtiene de los comercializadores de obras legalmente producidas. La
necesaria clandestinidad en que operan los piratas ocasiona que no cubran ningin
impuesto. Cada fonograma apécrifo que se vende deja de significar un ingreso
para el mercado legitimo, lo cual quiere decir que deja de haber un ingreso para el
autor o compositor, artista, productor y comercializador. Si todas estas personas
fisicas o morales hubieren percibido el ingreso derivado de la venta legitima del
fonograma vendido, cada una de ellas hubiere generado a favor del fisco un
impuesto.
Al Estado le perjudica porque lesiona su economia, desestimula la inversitn
extranjera, permite la evasién fiscal y los delitos aduaneros. La inversién
extranjera representa la creacion de nuevas fuentes de trabajo, asi como el pago de
impuestos y la adquisicién de nuevos conocimientos tecnolégicos.

3. Comerciantes legalmente establecidos. El dafio principal es la
disminucién de sus ventas ya que los productos apdcrifos tienen mayor demanda
por su bajo costo. Ademds que los comerciantes establecidos legalmente pagan los
impuestos correspondientes, mientras que los vendedores de dichos productos
operan clandestinamente no pagando ningin impuesto.

4. Pablico consumidor. El destinatario natural de un producto es el consumidor,
que lo acepta o rechaza y que, en el caso de fonogramas apocrifos resulta
seriamente afectado ya que el productor no cuenta con la calidad debida. En
muchas ocasiones al piiblico esto no le importa debido a que de esta manera tiene

acceso a los discos a un precio sumamente bajo.*

Podemos darnos cuenta que hay més personas perjudicadas por la reproduccién ilicita

de fonogramas y no solo causa dafio al productor de fonogramas.

* HUERTA R., Efrén. “La piraterfa de discos y casetes”, Revista Mexicana del Derecho de Autor. AfioII,
Niim. 8. octubre-diciembre. México, 1991, pag. 22-27.
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7.- Disposiciones internacionales que regulan a los productores de

fonogramas.

El derecho de autor debe ofrecer garantias en el territorio internacional, ya que las
fronteras se han estrechado y las obras intelectuales y artisticas, los fonogramas, las emisiones

radiales y las reproducciones de cualquier tipo traspasan con facilidad los limites territoriales.

Existen diversos factores por los que se debe proteger de manera internacional los

derechos de autor y los derechos conexos, entre los que podemos mencionar:

1. Desarrollo tecnolégico. Durante las iiltimas décadas se han desarrollado todo tipo
de medios e instrumentos de comunicacion y de reproduccion. El desarrollo
tecnolégico, al mismo tiempo que abre nuevas perspectivas al creador y productor
de obras intelectuales y artisticas, le amenaza, la posibilidad de usos ilicitos y no
retribuidos de sus creaciones se amplia y rebasa las fronteras.

2. Incremento de las relaciones internacionales. Las relaciones internacionales se han
desarrollado inmensamente y el ritmo de su crecimiento, es acelerado. Estamos
frente a un mundo que dia a dia elimina las fronteras nacionales.

3. Creciente intercambio cultural. El intercambio cultural en la actualidad es muy
intenso, los paises en vias de desarrollo necesitan, con creciente urgencia,
participar de los descubrimientos y avances cientificos, tecnolégicos, humanos y
culturales de los paises desarrollados. La interculturizacién del mundo abre
mercados de amplitud ilimitada a las obras de la humanidad y a muchas obras de
paises pobres pero de ricas raices culturales. Sin embargo las actividades ilicitas

se presentan con gran fuerza.”!

Las leyes nacionales protegen los derechos autorales dentro de su territorio nacional,
pero no cuentan con la posibilidad de salvaguardarlos fuera de sus fronteras. Algunos Estados
protegian las obras de los extranjeros por cuenta propia. Posteriormente la proteccién se

obtuvo mediante la aplicacién del principio de reciprocidad, pero era inoperante en muchos

*' HERRERA Meza, Ob cit., pag. 152.
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casos ya que no siempre se obtenia el mismo trato que se brindaba al autor extranjero. Por lo

que surgieron los convenios bilaterales y regionales, asi como diversos tratados.

México ha firmado diversos convenios y tratados en materia de derechos de autor:

1.

Convencion sobre Propiedad Literaria y Artistica, suscrita en la Cuarta
Conferencia Internacional Americana.

Convenio de Bemna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas,
hecha en Paris, el 24 de julio de 1971.

Convenio de Berna para la Proteccion de la Obras Literarias y Artisticas.
Convencién Universal sobre Derecho de Autor, revisada en Paris el 24 de
julio de 1971.

Tratado de Libre Comercio de América del Norte.

En cuanto a los derechos conexos México ha firmado los siguientes convenios:

1.

Convencién Internacional sobre la proteccion de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusion.

Convenio para la Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la
Reproduccién no Autorizada de su Fonogramas, hecho en Ginebra el 29 de
octubre de 1971.

Tratado de Libre Comercio de Ameérica del Norte.

a) Convencién Internacional sobre la Proteccién de los Artistas Intérpretes o

Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion.
Convenio de Roma (1961).

El Convenio se firmd en Roma €l 26 de octubre de 1961 y fue publicado en el Diario
Oficial de la Federacion el 27 de mayo de 1964.
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La Convencién se preocupa de definir a aquellos sujetos a los que va a proteger, luego
asegura, mediante criterios especificos, el llamado “tratamiento nacional” y finalmente,
establece un derecho convencional, o sea las disposiciones que los Estados contratantes deben

aplicar en sus relaciones reciprocas.

En este convenio se establecen las definiciones de artista intérprete o ejecutante,

fonograma, productor de fonogramas, publicacién, reproduccion, emisién y retransmisién.

Cada uno de los Estados contratantes concederan el mismo trato que a los nacionales a

los artistas intérpretes o e¢jecutantes, productores de fonogramas y  organismos de
radiodifusion.

A los artistas interpretes y a los organismos de radiodifusion se les otorgan diversas
facultades.

En relacién a los productores de fonogramas se les concede el derecho de autorizar o

prohibir la reproduccion directa o indirecta de sus fonogramas.

La duracion de la proteccion la establecerd cada Estado, pero no podra ser inferior a 20
afios contados a partir del final del afio de la fijacién del fonograma.®

El Convenio de Roma es de suma importancia por ser el primer ordenamiento a nivel
internacional que protege a los derechos conexos. Resultaba audaz reunir bajo un mismo texto
la proteccién de actividades distintas en cuanto a su género, ya que las prestaciones de los
artistas son de caracter intelectual y pueden contener una parte de creatividad, mientras que la
confeccién de un disco o la realizacion de un programa son actividades esencialmente

industriales. No obstante, tal empresa es lgica pues existe un punto en comin entre las tres

82 “Convencién Internacional sobre la proteccién de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de

Fonogramas y los Organismos de Radiodifusién.” Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. Ginebra
1994, pig. 2-6
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categorias: el auxilio de la creacién literaria y artistica contribuye a la difusién de las obras.
Lo que hizo que en una Convencién internacional se protegiera a los artistas intérpretes y

ejecutantes, asi como a productores de fonogramas y a organismos de radiodifusion.

b) Convenio para la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la
Reproduccién no Autorizada de sus Fonogramas, hecho en Ginebra el 29 de octubre de
1971.

El Convenio fue publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 8 de febrero de
1974.

A la inversa de la Convencién de Roma que protege ya a los productores de
fonogramas mediante la creacién de un derecho privativo, el espiritu del Convenio
“Fonogramas™ no es el de conferir tal derecho, sino solamente el de proteger a los productores
contra algunas pricticas comerciales, consistentes en reproducir copias de discos sin advertir
al productor. La técnica misma de las convenciones es distinta, puesto que el principio del
tratamiento nacional de la Convencién de Roma, segin el cual, el Estado contratante se
compromete a extender a los nacionales de los deméas Estados, la misma proteccién que
concede a los suyos, no aparece en el Convenio “Fonogramas”, lo que significa que no esta de
ningtin modo prohibido, para un Estado miembro, prever una proteccién mas amplia para sus

nacionales que para los de los demds Estados contratantes.

Este Convenio se firma por la extensién e incremento de la reproduccion no autorizada
de fonogramas y por el perjuicio resultante para los intereses de los autores, de los artistas

intérpretes o ejecutantes y de los productores de fonogramas.

El objeto de la proteccién del Convenio puede ser descrito por un analisis sucesivo del
producto, de los beneficiarios de la proteccion y de las operaciones que dan origen a la
proteccién. En lo que se refiere al producto mencionado, se trata del fonograma, que es la

grabacion exclusivamente sonora de los sonidos de una gjecucién o de otros sonidos (discos o



bandas magnéticas, o cualquier otra forma material de soportes). = En tanto que los
beneficiarios son los productores, personas fisicas o juridicas que graban por primera vez los
sonidos y son nacionales de otro Estado contratante. Respecto de las operaciones aludidas, se
trata de la produccion de copias hechas sin el consentimiento del productor, de la importacién
de tales copias, cuando dichos actos se hacen con miras a una distribucién al publico, y

finalmente de la distribucién misma, se trata de operaciones de indole comercial.*

Al otorgar proteccién a los productores de fonogramas contra los actos referidos
benefician también a los artistas intérpretes o ejecutantes y a los autores cuyas interpretaciones
y obras estan grabadas en dichos fonogramas.

Todo Estado contratante se compromete a proteger a los productores de fonogramas
que sean nacionales de los otros Estados contratantes contra la produccién de copias sin el
consentimiento del productor, asi como contra la importacién de tales copias, cuando la
produccién o la importacién se hagan con miras a una distribucién al publico, e igualmente
contra la distribucién de esas copias al publico.

La duracién de la proteccion serd determinada por la legislacion nacional, pero no
deberd ser inferior a 20 afios, contados desde el final del afio, ya sea en el cual se fijaron por
primera vez los sonidos incorporados al fonograma, o bien del afio en que se publicd el

fonograma por primera vez.

Cada legislacion podrd imponer limitaciones a la proteccion de productores de
fnnogra.mas.g"‘

* COLOMBET, Claude. “Grandes principios del Derecho de Autor y de los Derechos Conexos en el Mundo™.
3* edicion. Ediciones UNESCO. Madrid, 1997, pag. 204.

* “Convenio para la Proteccién de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccién no Autorizada de su
Fonogramas, hecho en Ginebra el 29 de octubre de 1971". Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual.
Ginebra 1994, pag. 3-5.
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¢) Tratado de la OMPI sobre interpretacion o ejecucién y fonogramas.

El tratado fue firnado Ginebra, Suiza el 20 de diciembre de 1996. Dicho tratado se
realiza por la necesidad de introducir nuevas normas internacionales que ofrezcan soluciones
adecuadas a los interrogantes planteados por los acontecimientos econémicos, sociales,

culturales y tecnolégicos.

Con la entrada en vigencia del Tratado se han establecido las bases juridicas para
proteger los intereses de los autores en el ciberespacio y se abren nuevas perspectivas a la
proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes y productores de fonogramas. El objetivo
central es que todos ellos puedan emplear internet con mayor seguridad de encontrar en él un

medio confiable para crear, distribuir y controlar el uso de sus obras en el entommo digital.

En este tratado se establecen definiciones mas completas de artista intérprete o
gjecutante, fonogramas, fijacion, productor de fonogramas, publicacién, radiodifusion,

comunicacion al piblico.

En este tratado se conviene conceder a los nacionales de otras partes contratantes, el

trato que se concede a sus propios nacionales.

Se establecen los derechos morales y patrimoniales de los artistas intérpretes o
gjecutantes.

Los derechos que se les otorga a los productores de fonogramas son:
1. Derecho de reproduccion.
Derecho de distribucion.

Derecho de alquiler.

il sl

Derecho de poner a disposicion los fonogramas.

La duracidn de la proteccién que se concede a los productores de fonogramas, no podra
ser inferior a 50 afios, contados a partir del final del afio en el que se haya publicado el
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fonograma o, cuando tal publicacién no haya tenido lugar dentro de los 50 afios desde la
fijacion del fonograma, 50 afios desde el final del afio en el que se haya realizado la fijacién.”

D) Tratado de Libre Comercio de América del Norte.

Las negociaciones del TLC concluyeron en agosto de 1992, y fue ratificado por los
respectivos gobiernos en 1993, para finalmente entrar en vigor como previsto el primero de
enero de 1994. El TLC ha creado la mayor zona de libre cambio del mundo. El Tratado
eliminara los aranceles y las barreras comerciales entre los tres paises miembros en un periodo

méaximo de diez afios.

El TLC crea un marco juridico donde se consolidan los intercambios comerciales ya
existentes, siendo Estados Unidos el principal socio comercial tanto para México como para
Canada, pues ambos paises necesitaban garantizar el acceso pleno al mercado del primero y, al
mismo tiempo, establecer reglas comunes en diversas materias, como servicios, inversiones y

propiedad intelectual.*

El capitulo XVII del TLC contiene disposiciones sobre los derechos de autor, en donde
se incorpora la proteccion de los programas de ordenador y los fonogramas; en el campo de las
patentes se incluye la proteccién a los productos y procesos farmacéuticos y biotecnolégicos,
protegidos en México desde 1991; se protegen las marcas de servicios al mismo nivel que la
de productos; también se cubre la proteccién de los derechos de los disefios industriales,
secretos industriales, circuitos integrados, indicaciones geograficas y los derechos de los
cultivos de variedades vegetales. En relacién a la defensa de los derechos de propiedad
intelectual se establecen medidas precautorias, procedimientos y sanciones penales, asi como

un apartado relacionado con los derechos de propiedad intelectual en la frontera.

* SERRANO Migallon, Fernando. “México en el Orden Internacional de la Propiedad Intelectual”. Tomo I1. Ed.
Pornia. México, 2000, pag. 995, 1002-1006.

' BECERRA Ramirez, Manuel. “Derecho de la Propiedad Intelectual”, Universidad Nacional Auténoma de
México. México, 2000, pag. 135 y 136.
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En relacién a los fonogramas y productores de fonogramas en el articulo 1706 se
establece:

Articulo 1706. Fonogramas.

1. Cada una de la Partes otorgard al productor de un fonograma el derecho de

autorizar o prohibir:

a) lareproduccion directa o indirecta del fonograma;

b) la importacién a territorio de la Parte de copias del fonograma hechas sin la

autorizacion del productor;

c) la primera distribucién piblica del original y de cada copia del fonograma

mediante venta, renta y otra manera; y

d) la renta comercial del original o de una copia del fonograma, excepto cuando en un

contrato entre el productor del fonograma y los autores de las obras fijadas en el

mismo exista estipulacién expresa en otro sentido.

Cada una de las Partes dispondra que la introduccién del original o de una copia del
fonograma en el mercado, con el consentimiento del titular del derecho, no agote el derecho de
renta.

L. Cada una de la Partes establecerd un periodo de proteccion para los fonogramas

de por lo menos 50 afios a partir del final del afio natural en que se haya hecho la

fijacion.

2. Cada una de las Partes circunscribiri las limitaciones o excepciones a los

derechos que establece este articulo a casos especiales determinados que no impidan la

explotacion normal del fonograma ni ocasionen perjuicio injustificadamente a los
legitimos intereses del titular del derecho.
[México al firmar el Tratado de Libre Comercio tuvo que hacer adecuaciones a su legislacion

interna para poderla acoplar a los compromisos internacionales de los que ya era parte.
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CAPITULO CUARTO

REPERCUSIONES POR LA REPRODUCCION ILICITA DE
FONOGRAMAS.

La invencién del fondgrafo por Edison significé el comienzo de una nueva vinculacién
entre las obras musicales y el publico, quien podia disfrutar en casa de las composiciones de
muiisica sin necesidad de asistir al especticulo o a la sala de baile.

La produccién fonogrifica se limité, durante mucho tiempo, a una labor meramente
industrial, ya que la fijacién sonora apenas necesitaba de un micréfono y un nistico aparato
fonograbador para proceder a la incorporacion a un soporte material, susceptible de

reproduccion, de una obra preexistente y de la interpretacion o ejecucion de un artista.
La situacién cambid, en las dltimas décadas, desde varios angulos:

Por una parte, la reproduccién fonografica se convirtié en una empresa complicada,
gue exige grandes inversiones e implica, por ejemplo, la seleccion de las obras, artistas,
arreglistas y orquestadores en funcién del gusto del piiblico en un momento determinado y las
expectativas de venta; la contratacion de miisicos, ingenieros de sonido, estudios de grabacién
vy personal técnico especializado, con el objeto de lograr grabaciones de alta calidad; el uso de
los medios de publicidad para promocionar el producto; la instalacién de depdsitos y la
instrumentacion de cadenas de distribucion y venta que faciliten el acceso del consumidor a
las reproducciones legitimas de la grabacién asi producida, ello ademas de toda una actividad
colateral que gira alrededor de la produccién fonogrifica (diagramacién de portadas,
fotografias, promocién del artista, etc.).

De la misma manera, el avance tecnolégico ha desarrollado en forma vertiginosa los
mecanismos destinados a lograr una mejor fidelidad sonora, tanto en la grabacion como en los

soportes puestos en el comercio, desde los antiguos discos de pasta y acetato, pasando por el
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audiocassette, para llegar al disco compacto. Pero dichos adelantos han generado un conjunto

de dificultades en orden a la proteccién de los productores de fonogramas.

La invencién de las grabadoras domésticas y las duplicadoras de alta velocidad, no
solamente han estimulado la llamada “copia privada” de las grabaciones sonoras, sino también
a la reproduccion en serie de copias no autorizadas con miras a su distribucion lucrativa. Otro
factor importante es el surgimiento y uso masivo de las computadoras, la aparicion de la
tecnologia digital, que permite la representacién binaria de signos, sonidos o imdgenes, con
una fidelidad jamas lograda y la invencién de soportes para ese almacenamiento digital
susceptibles de ser copiados como el original, y finalmente el advenimiento de las
superautopista de la informacion, resultado de la combinacién de la tecnologia digital y las
telecomunicaciones, son algunas de las innovaciones con que actualmente cuenta la sociedad,

pero de la misma manera permite con gran facilidad la reproduccién ilicita de fonogramas.

La industria fonografica se enfrenta a la era de la sustitucion de los soportes, donde
cada vez serd menos necesario acceder a un ejemplar del fonograma para disfrutar de la

fijacién sonora.”’

La reproduccién no autorizada de las obras, no sélo afecta el derecho de los autores,
sino el de los distintos titulares de derechos, como lo son los productores de fonogramas, asi
también afecta al Estado, porque deja de percibir los impuestos correspondientes. Se afecta a
los trabajadores de la industria del entretenimiento, se dejan de pagar los impuestos aduaneros
y obviamente también se afecta en los casos de los artistas, intérpretes o ejecutantes, asi como

los organismos de radiodifusién.*®

Las causas de la reproduccién no autorizada de fonogramas pueden ser muy diversas,

asi como las repercusiones que pueden causar, ya que afectan a distintos sectores.

¥ ANTEQUERA Pailli, Ricardo. Ob cit,, pag 102, 637, 638.
 LARREA Richerand, Grabriel E. Ob. Cit., pag. 92.
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1. CAUSAS

a) Elevado costo de los fonogramas y la tecnologia.

El especialista Gerardo Sénchez Vallejo establece que la reproduccidn ilicita de
fonogramas no surge de manera espontanea, tiene sus origenes en el ambito econémico de las

naciones sobre todo cuando éstas se encuentran en periodos de muy baja economia.

Los precios de los discos originales son elevados porque las empresas que los producen
deben pagar derechos e impuestos, ademés de que invierten mucho dinero en buscar nuevos

valores y promoverlos.

En épocas de crisis econdmica, las personas que habitualmente consumen fonogramas
(cd’s) como parte de sus gastos para diversion y esparcimiento, ven considerablemente
disminuidos sus ingresos o incluso dejan de percibirlos, razén por la cual se hace dificil o
imposible adquirir dichos productos.

La opcidn es tratar de conseguir lo mismo en esencia aunque no en presentacion,

calidad y soporte técnico, pero a un costo menor.

Las empresas legalmente constituidas y que tienen debidamente registrados sus
derechos patrimoniales ante el INDAUTOR, no tienen que pagar por las politicas de recesion
tomadas por sus gobernantes, sin embargo toman la via mis comoda que al final de cuentas

resulta ser una medida que empeora la situacién y sus ingresos: jsuben los precios!
Lo anterior genera que el negocio de la reproduccion no autorizada de fonogramas sea
totalmente rentable aunque existan grandes riesgos de sanciones administrativas y penales

para quienes deciden incursionar en esta aventura.

Cuando las empresas bajen los costos de sus fonogramas ;a quién le interesa hacer o

adquirir copias apdcrifas? Por su parte las empresas discogrificas incrementarian sus
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ingresos por el enorme volumen de productos vendidos. Por lo que es necesario hacer un
llamado a todas las empresas que cotidianamente se quejan por ser victimas de la reproduccién

no autorizada de sus fonogramas, que bajen sus precios.

Todo esto se entiende muy bien, pero ;no podrian también los involucrados en la
produccidn de discos sacrificar un poco sus ganancias, quiza temporalmente, para reducir la
brecha de precios entre discos legales e ilegales, como una manera de contribuir a resolver el
problema de la reproduccién ilicita? En la medida en que las ganancias fueran menos jugosas
y las acciones de la justicia mds contundentes, las actividades piratas tenderian a

desapawcer.“

Coincido que una de las causas que origina la reproduccion ilicita de fonogramas son
los elevados costos de los fonogramas. Por lo que la principal causa que provoca la
reproduccion ilicita de fonogramas en la actualidad son los bajos costos de operacion para

producir un fonograma de manera ilicita, frente a los altos costos de un producto original.

El ser humano dia con dia va realizando diversos descubrimientos, va innovando, por
lo que desarrolla tecnologia mas avanzada, esto ha hecho que nuestra vida sea cada vez mas
comoda. La tecnologia logra el crecimiento de las naciones, pero ésta también se puede usar

de manera erronea causando conflictos entre sus miembros.

Este es uno los problemas por los que ha crecido de manera imparable la reproduccion
ilicita de fonogramas, ya que las personas que se dedican a este tipo de actividad utilizan la
tecnologia para producir copias apderifas de los fonogramas originales, de una manera rapida

y a muy bajo costo, causando verdaderos estragos a las compaiiias disqueras.

Se trata de un problema relativamente reciente, fue a partir de 1989 cuando los cd’s

entraron al mercado, lo que se tradujo en ganancias para la industria musical.

* www.marcas.com.mx. SANCHEZ Vallejo, Gerardo, “Boletin de Propiedad Intelectual en México y el
Mundo”, Boletin #56. 21 de abril de 2001.
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Actualmente cualquier persona puede utilizar los sencillos medios de reproduccion,
que ademis cada vez son menos costosos, por ello se ha fomentado la copia privada en forma

alarmante y perjudicial para los autores y los productores de fonogramas,

Uno de los mayores problemas es la importacion de insumos para reproducir
fonogramas a bajos costos. En nuestros dias los soportes materiales para musica son los cd’s,

y para reproducirlos se necesitan discos grabables (CDR).

A México al afio entran 800 millones de CDR virgenes, 100 millones son utilizados
legalmente, el resto se usa para exportar y para el consumo local de reproduccién ilicita, no
solo de disco, sino del software. El mayor proveedor de todo este material es el sudeste
asidtico, que llega primero a Los Angeles y de ahi lo atomizan para México y América
Latina.”

Se pueden reproducir una gran cantidad de cd’s, simplemente las computadoras
cuentan con un “quemador” con el cual se puede grabar toda clase de informacién, asi como
reproducir cd’s. Pero las personas que se dedican a la reproduccion ilicita de fonogramas,
reproducen grandes cantidades de discos utilizando varios quemadores.

Cualquier persona puede montar un laboratorio para reproducir fonogramas,
produciéndose 30 mil discos apdcrifos a la semana, con los beneficios econdémicos que ofrecen
los proveedores de materia prima. Aproximadamente el costo de produccién de un disco
apdcrifo es de $2.00.

Nos encontramos frente a estadisticas verdaderamente alarmantes, de cada 10 discos

compactos que se venden en el pais, seis son apocrifos.

Las personas que se dedican a la reproduccion ilicita de fonogramas obtienen los

“mésters” de las grabaciones originales y sin mas ni mas “queman” a placer cd’s y los venden

* La Cofradia Digital. “700 millones de cd's son destinados a la pirateria”. Jueves 11 de diciembre de 2003,
ARTURO CRUZ BARCENAS (La Jornada).
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a muy bajo costo (cerca de $20.00 siendo que el precio normal en tiendas llega hasta los
$200.00). La industria discografica tiene que reducir hasta en un 50% sus proyectos para el
lanzamiento de sus nuevos artistas nacionales, lo cual se traduce en que los artistas de talla

internacional son los tinicos beneficiados.

La reproduccion ilicita de fonogramas se ha incrementado de manera alarmante, debido
a que es un mercado accesible a todos los presupuestos, que obedece a la oferta y demanda del
producto, constituyendo una competencia desleal hacia los discos originales con un costo
elevado, pero con una disminucién considerable de la calidad y el precio de la mercancia,
donde la postura del consumidor es légica, porque adquiere un disco de su agrado a un precio

que estima justo, sin que le importe el aspecto legal del mismo.

La Asociacion Mexicana de Productores de Fonogramas agrupa a las empresas que
producen 87% de la musica grabada en México y maneja 100% del catdlogo internacional.
Esta organizacion tampoco ha podido influir decisivamente en este problema, ya que
considerando que los altos precios de los fonogramas han contribuido a agravarlo, aunque sus
miembros consideran que no pueden bajar sus precios. Sustentan que antes se vendia un cd en
$250.00, ahora se venden en promedio a $230.00, para ellos esto ha significado una baja en

sus costos.”!

Una de las soluciones para evitar la reproduccion ilicita de fonogramas, es bajar los
costos de venta de los cd’s, va que de esta manera la poblacién podria tener con mayor
facilidad acceso a la misica que desea escuchar y en vez de comprar un disco apocrifo,
compraria uno original que cuenta con la calidad necesaria, en tanto que no seria un negocio

redituable reproducir de manera ilegal fonogramas de mala calidad.

La tecnologia dia a dia va avanzando de manera impactante. Actualmente no sélo
podemos escuchar misica a través de cd's o audiocassettes, sino por medio de la gran
carretera de la informacién “internet”, mediante la cual accesamos a determinadas paginas, en

donde se pueden descargar de manera gratuita un sin fin de canciones. Este es otro de los

*! Entrevista con Roger Hernindez Brenes. Directos General de APDIF México,
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problemas a los que se enfrentan las disqueras, por lo que las cinco compafiias més grandes
mundialmente (Sony Music Entertainment, Universal Music Group, Emi, Bertlsmann y
Warner), buscan nuevas formas de comercializar la musica, a través de que los consumidores

compren dlbumes en forma de sefales digitales por medio de internet.

b) Economia informal y autoridades

la produccién y comercializacion ilicita de fonogramas ha causado un gran detrimento

en la industria nacional de la misica.

La economia informal es un fenémeno social, cultural, econémico, juridico y politico.
Implica la violacién de derechos de terceros, la ocupacién ilegal de espacios publicos,
congestion de espacios urbanos, conflictos de intereses que dificultan el didlogo y propician

situaciones delictivas.

Hoy por hoy su tendencia va en aumento y muchas personas lo ven como una

oportunidad para encontrar un empleo o para complementar sus reducidos ingresos.

Los factores que influyen en el incremento de la economia informal son: los impuestos,
las reglamentaciones, las prohibiciones y la corrupeién burocritica. Otro aspecto que la
fomenta es la pobreza y la falta de conocimientos téenicos y cientificos, pero la baja oferta
laboral también afecta a aquellas que poseen ‘los conocimientos necesarios para ser
competitivos en el mercado, pero recurren a actividades poco exigentes que les darin
respuestas inmediatas a sus necesidades.

Actualmente existe toda una organizacién dentro de la economia informal, se

encuentran a la venta todo tipo de mercancias ya sean originales o apdcrifas, por lo que no

escapan los fonogramas (cd’s, audiocassettes).
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La reproduccién ilicita de fonogramas se ha convertido en el modo de vida de millones
de desempleados, por lo que es frecuente observar la presencia de cientos de puestos

ambulante en los que se comercializan los soportes materiales de procedencia ilegal e incluso

robada.

La proliferacién de la reproduccién ilicita de fonogramas también se debe en gran parte
a redes de corrupcién entre comerciantes y autoridades locales. Debido a los problemas
econdmicos que se viven en el pais es comin que organizaciones de comerciantes negocien

locales y espacios en la via piiblica con autoridades de las demarcaciones.

Se otorgan permisos para vender en via piblica, a cambio de apoyo politico, esto

principalmente a nivel de los gobiernos locales.

Las principales ciudades que sufren mds ¢l problema de la reproduccién ilicita son:
Distrito Federal, Guadalajara, Michoacdn, Estado de México, Puebla, Veracruz, Monterrey,
Chihuahua y la frontera.

En la Ciudad de México el 4area de Tepito tiene la mas alta concentracion de
distribuidores de fonogramas apécrifos y de vendedores ambulantes en el pais y del mundo
para ese proposito. Tepito representa arriba del 50% del producto ilegal que se comercializa
en México. Por desgracia, la PGR se muestra renuente a realizar operativos y aseguramientos
en el drea, misma que es entendible debido al hecho de que los jueces no han emitido

sanciones proporcionales a los esfuerzos y riesgos tomados por la PGR.”

En Tepito se han encontrado talleres clandestinos perfectamente equipados, asi
también laboratorios de serigrafia, hasta de impresién por computadora, lo mas novedoso, los

MP3 que contienen mas de 100 canciones, fuentes de energia eléctrica.

* Roberto Rondero. “Pirateria freno a la creacién y a nuevos artistas”. EI Universal Especticulos. Martes 04 de
septiembre de 2001, pag. 1
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Como se puede observar la reproduccién ilicita de fonogramas una de las
actividades que sostienen a la economia informal, que aglutina a méis de 12 millones de
personas. Se pudiera pensar que para qué eliminar este problema, si un sector de la poblacién
tiene un modo de vivir, pero el problema consiste en la perdida de empleos formales de la
industria discogrifica, asi como las grandes pérdidas econdmicas que ésta sufre y el

estancamiento para nuevos talentos.

Una probable solucién es poner toda la atencién para resolver y combatir el
ambulantaje, que no es ir en contra de toda esa poblacién que se dedica a vender en las calles,
sino ver la problemidtica que se encuentra atrs, como es el desempleo, la corrupcién, grandes
obstaculos para realizar actividades remuneradas y dar soluciones por parte del gobierno. A la

par combatir sus consecuencias que son la comision de una serie de delitos.

¢) Deshonestidad de trabajadores.

Otro de los problemas que enfrentan los productores de fonogramas, es que su

producto se comercializa en el mercado ilegal, antes de que el original salga a la venta.

A diestra y siniestra se venden a cualquier hora del dia, en plena calle, mercados o
tianguis el CD de estreno antes de que salga al mercado, no pagindose ningin tipo de

derecho.

La industria fonogréfica tiene que lidiar con algunos de sus empleados, ya que cuentan
con cierto personal que estd de manera mis cercana en contacto con la produccién del méster
y de manera desleal sustraen el material para venderlo a aquellas personas que se dedican a la

reproduccion ilicita de fonogramas.

119



2. Repercusiones que causa la reproduccion ilicita de fonogramas

a) Economicas.

Las repercusiones econdmicas que causa la reproduccién no autorizada de fonogramas
les afecta principalmente a los productores de fonogramas, ya que hacen inversiones de gran
suma para la produccion de los soportes materiales.

Los productores de fonogramas deben invertir en artistas, equipos de grabacidn, el
pago de impuestos, regalias v empleados, en tanto que las personas que se dedican a la
reproduccién ilicita de los fonogramas, solamente invierten en los discos virgenes y en los

aparatos para poder reproducirlos.

De acuerdo con estadisticas de la PGR, de 1996 al primer semestre de 2002, en México
la reproduccion ilicita de fonogramas ha provocado pérdidas por mas de 3 mil millones de

délares.”

Actualmente se calcula que la pérdida para la industria del disco es de mas de 390

millones de délares.

El director de Amprofon Fernando Hernéndez, indicé que de acuerdo a las estadisticas
mundiales, México continia siendo uno de los paises con alto indice de reproduccién ilicita de
fonogramas, ya que sélo durante el afio pasado se comercializaron mas de 80 millones de

discos de reproduccion ilegal.

Esta cantidad representa el 60.9% del mercado total interno, sin considerar la
reproduccion ilicita por internet; de manera que sélo el 39.1% de la muisica graba que se vende

en el pais es original.

* Informacién del pigina de interntet de la PGR www.pgr.gob.mx
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Se estima que existen 51 mil puntos de venta de discos apdcrifos en los tianguis,
puestos en la calle, mercados publicos y sobre ruedas, siendo los puestos en la calle los

principales puntos de comercializacién de discos de reproducci6n ilegal.

La mayor incidencia en la compra de misica ilegitima se da en la poblacién de

menores ingresos, la demanda de discos originales no ha registrado ningiin incremento.

De un mercado aproximado de 16 millones de consumidores de misica, el 54%
adquiere exclusivamente discos apécrifos, el 8% compra discos originales y apdcrifos, y el

38% adquiere exclusivamente discos originales.”

Conforme el uso de la nueva tecnologia se esta familiarizando entre la poblacién el

acceso a la misica via internet, lo que ha pegado también a las ventas de discos originales.”

Con este tipo de estadisticas nos podemos dar cuenta que la industria discografica esta

sufriendo verdaderamente una repercusion de tipo econémico.

Durante los ltimos afios han surgido un gran nimero de disqueras y las ya existentes
se hicieron mas fuertes. Pero con la misma velocidad han quebrado muchas de ellas,
principalmente las de menor escala, en tanto que las disqueras més fuertes también han
disminuido sus ventas y en algunos casos han pensado cerrar sus puertas, todo esto debido a la
reproduccion ilicita de sus fonogramas.

No se puede seguir permitiendo que de 10 discos que se venden en el mercado de la

miisica, 7 sean apdcrifos y solamente 3 sean originales.

* Estadisticas proporcionadas en la Entrevista con Roger Hernindez Brenes. Directos General de APDIF
México,
* www.mural.com.mx SUAREZ Gabriela. “Tiene pirateria 60% de mercado de discos”. 11 de febrero de 2004,
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b) Al sector laboral.

Los trabajadores son otro de los sectores mds afectados por la reproduccion no

autorizada de fonogramas.

La actividad econémica que gira alrededor de la industria fonografica constituye, sin

lugar a dudas una fuente de empleo ampliamente diversificada y de primer orden.

Asi, de la creacién, produccidn y divulgacién de las obras protegidas y de los bienes
que le sirven de apoyo, vive un importante sector de autores, artistas, técnicos, obreros
especializados, personal gerencial y administrativo, hombres de publicidad y ventas, todos al
servicio de la creacién intelectual y de las industrias que promueven la musica, el

entretenimiento.

Durante el 2001 y 2002 la industria discografica perdi6 el 46% de sus empleos, casi el

50% de sus trabajadores se fueron a la calle.

En entrevista con el Director General de la Asociacién Protectora de Derechos
Intelectuales Fonograficos (APDIF) Roger Hernéndez, establece que actualmente se ha
perdido el 60% de los empleados con que contaba la industria discografica.

Aproximadamente alrededor de 50 mil familias dependen de manera directa de la

industria del disco.

En lo que va del afio se cerraron en el pais cerca de 3 mil puntos de venta de discos

formalmente establecidos ante la competencia desleal ™

Bajo ninguna circunstancia se puede considerar que la reproduccion ilicita de
fonogramas pueda ser fuente generadora de empleos. Limita el crecimiento de las empresas

regulares, de manera que los empleos que ilegalmente se generan son los que se dejan de

* Entrevista con Roger Herndndez, Directos General de APDIF.
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producir por la via legal, en detrimento de nuestra industria, de los artistas y del Estado

mismo.

¢) Culturales

El atentado més comiin contra la propiedad intelectual ¢ industrial es el que afecta el
derecho de reproduccion y su distribucién a escala comercial. Esta reproduccién ocasiona no
solamente dafios al derecho moral de los autores, que consiste en la creacién, divulgacion,
publicacién, correccion o modificacién, etc., sino también el derecho patrimonial de los

autores, que consiste en la reproduccién, disposicién, ete.

México es un pais rico en la creacién intelectual y la calidad de las obras de sus
artistas, creadores e inventores que han trascendido sus fronteras, alcanzando un merecido
reconocimiento mundial.  Sin embargo, las sociedades autorales y organizaciones
empresariales enfrentan graves problemas por la reproduccién ilegal de obras y productos
protegidos por el derecho autoral, afectando con ello ademas del orden juridico a la economia

del pais.

Obviamente, los autores de las obras musicales, los artistas intérpretes y los
productores de los fonogramas usurpados por las personas que se dedican a la reproduccion no
autorizada de fonogramas son los méaximos perjudicados por la actividad criminal de los
mismos, quienes los privan de percibir la merecida compensacién por su talento creativo y

esfuerzos comerciales.

Solemos cometer el error de medir el impacto de la reproduccidn ilicita en términos
puramente econdmicos y cuantitativos. En el esfuerzo no enfatizamos su més dramdtico
efecto, que es el impacto en la produccién cultural y en la erosién de la cultura musical.
Durante los (iltimos 10 afios la reproduccién ilicita de fonogramas surgié como una amenaza

directa al negocio de la miisica en nuestro pais. Este problema masivo, ha llegado a ser un
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problema muy serio debido a la falta de aplicacion de leyes efectivas de derechos de propiedad

intelectual por las autoridades mexicanas.

Quien se dedica a la reproduccién ilicita de fonogramas se enriquece a si mismo, no
promociona nuevos talentos, no invierte en gastos de promocion, publicidad, derechos de

autor y menos en la calidad del producto.

Este delito trae como consecuencia la inexistencia o debilitamiento de las industrias

culturales, esto condena a nuestro pais a un aislamiento y empobrecimiento cultural.

Para que el negocio prospere, las disqueras necesitan invertir en producciones locales
de artistas mexicanos. Las compaiiias disqueras necesitan tener la oportunidad de competir en
un medio sano para poder recuperar su inversion y consecuentemente producir mas musica

mexicana. No han surgido nuevos artistas en nuestro pais durante los tltimos afios.

Cuando el negocio de las disqueras se enfrentan a niveles altos de reproduccion ilicita
de fonogramas, la industria trata de minimizar el riesgo disminuyendo nuevas inversiones que
requieren tiempo y dinero para salir al mercado. Las compaiiias disqueras se enfocan en
grabaciones nuevas en las que distribuyen un gran embarque inicial, antes de que el producto

ilegal salga al mercado.

La consecuencia es que no se crea nueva musica y toda una generacion de artistas se
pierde. Para sobrevivir, las disqueras dependen de producciones extranjeras que no generan

costos de producciones adicionales, ya que el producto es desarrollado fuera de México.
Cada vez se produce menos musica original en México, asi como un mayor nimero de
autores, compositores y artistas mexicanos estin dejando el pais para encontrar refugio

econdmico y artistico en Estados Unidos u otros paises.

Algunas de las compailias locales més pequefias estin desapareciendo y solamente las

internacionales y las locales mas fuertes sobrevivirn. El mercado musical cambia de ser un
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recurso de exportacién de talento y musica, a una red de importacién en que solamente son

promocionadas producciones seguras y en su mayoria extranjeras.

En junio de 2003 Amprofon bajo el requerimiento del niimero de unidades vendidas
para otorgar disco de oro y platino. Para ore eran 75 mil copias vendidas, ahora son 500 mil.
Esto es una mala noticia ya que hoy por hoy ningin artista vende mas de medio millén de
discos originales.”’

Con la reproduccion ilicita de fonogramas no vayamos a decir algin dia: “;te acuerdas

de lo que fue la misica mexicana?

d) Al Estado.

El gobierno mexicano no estd de ninguna manera exento del problema. Pierde
aproximadamente 80 millones en IVA e impuestos anuales. Es claro que el mayor impacto
econdémico aunque no es rcalmente cuantificable, es mucho mayor debido a todo el dafio

relacionado.

Buena parte de los impuestos que forman los ingresos del Estado provienen de la
contribucién que realizan quienes desempefian en el pais actividades lucrativas, Los autores y
distribuidores de fonogramas aportan impuestos sobre sus ganancias, valores agregados,
ventas, importaciones, etc. Por integrar el “mercado negro”, los productores ilicitos de
fonogramas no pagan esos impuestos ni ningtn otro, ¢l Estado pierde asi una enorme cantidad
de ingresos.

El perjuicio que recibe el Estado no se reduce a los impuestos que no ingresan: los
gobiernos gastan sumas importantes en mantener sus policias y sus tribunales y deben distraer
constantemente una parte de esos recursos para emplearlos en la investigacion, represién y

castigo de los usurpadores de la propiedad intelectual sobre fonogramas.

7 Entrevista con Roger Hernandez Brenes, Director General de APDIF México.
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Al Estado le perjudica porque lesiona su economia, desestimula la inversién extranjera,
permite la evasion fiscal y los delitos aduaneros. La inversién extranjera representa la
creacion de nuevas fuentes de trabajo, asi como el pago de impuestos y la adquisicién de

nueves conocimientos tecnolégicos.

e) Sociales.

México ocupa el deshonroso tercer lugar de reproduccién ilicita de fonogramas en el
mundo, detrds de China y Rusia.

Como cualquier actividad ilicita, la reproduccién no autorizada de fonogramas dafia a
la sociedad en su conjunto. Al limitar las posibilidades de gozar completa y pacificamente del
resultado del esfuerzo creativo, reduce el valor de la actividad intelectual y desalienta ¢l
desarrollo de la creatividad musical y fonogrifica a nivel nacional. Naturalmente, una
actividad reducida no genera la cantidad de empleos y de oportunidades de negocio al nivel de
un mercado “blanco”, donde la competencia incita a intentar nuevos proyectos e invertir para
superar los niveles alcanzados. Por otra parte, la garantia de la propiedad intelectual ha
pasado a ser una cuestién particularmente sensible en las relaciones internacionales. Muchas
veces, ¢l prestigio y la buena relacion de nuestro pais con otras naciones sufren perjuicio en
razén de la actividad delictiva de las personas que reproducen ilicitamente fonogramas al

atacar los derechos de propiedad intelectual de titulares extranjeros.
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3.  Reforma hecha a la Ley Federal contra la Delincuencia Organizada.

Las infracciones contra los derechos de autor son perpetradas por organizaciones
complejas, que cada vez tienen una mds alta capacidad organizativa y de equipamiento. Hasta
tal punto que su red organizativa ha llegado a instaurar un sistema de distribucion y ventas del

que dependen en forma estable miiltiples distribuidores, vendedores e intermediarios.

Caracteristicas de esta forma de criminalidad son la gran profesionalidad de los
infractores, una sofisticada divisién del trabajo, el uso de los més modermnos medios de
comunicacién junto con el uso de métodos de importacion y exportacidn ilegal que se

aprovechan de la libertad de intercambio de mercancias.”

No se puede pensar que las personas que se dedican a reproducir ilicitamente
fonogramas, lo hacen de manera individual, ya que necesitan de alguien que reproduzca el
fonograma, otra persona que lo almacena, uno que lo distribuya, otro que lo venda, por lo que
se agrupa con ofras personas para poder comercializar los soportes materiales y asi obtener

una ganancia.

En muchas ocasiones no sélo se encuentra a las personas reproduciendo fonogramas,
sino que estin vinculadas con otro tipo de delitos como es el narcotrafico, lavado de dinero,

etc.

Las personas dedicadas a la reproduccién no autorizada de fonogramas, son parte de
una organizacion, existen grupos que estén trabajando, operando y distribuyendo en México y
en el extranjero. Son grupos organizados porque delinquen y estan debidamente estructurados

con sus tentdculos en diferentes zonas.

La produccién y reproduccién de fonogramas y de videos, entre otros productes, sin la

autorizacion correspondiente, se ha convertido en un negocio internacional, a tal grado, que se

* BUSCH, Cristina. “La Proteccién Penal de los Derechos de Autor en Espafia y Alemania”. Editorial
CEDECS. Barcelona, 1995, pig. 34,
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han formado redes de organizaciones ilegales con sistemas de financiamiento cuantiosos, que
les permite acceder a las tecnologias més avanzadas. En nuestro pais, ha crecido a tal grado
esta actividad, que se ha convertido en una industria paralela e ilegitima que afecta a nuestra
economia, y que produce cuantiosas ganancias econdmicas obtenidas por grupos bien
estructurados que utilizan equipos de vanguardia para fabricar copias de articulos en forma
ilicita. Esta conducta, les permite impulsar una actividad comercial paralela e ilegal, que
afecta al Estado, al no generarle los impuestos correspondientes, v frena de manera directa el
desarrollo de las industrias legalmente establecidas, sobre todo, de aquellas que tienen la
autorizacion de los autores para la reproduccion legal de sus obras. Ademas, esta actividad es
reconocida como el més importante negocio delictivo después del narcotréfico y antes que el
robo de vehiculos. Sin duda, la comisién de ese delito implica necesariamente la existencia de
un sistema de delincuencia organizada que ha crecido de manera desmesurada, por no existir
un mecanismo mas efectivo para su combate. Ello ha propiciado serios problemas tanto para la
industria, como para quienes legalmente comercializan los productos antes mencionados, pues
han visto reducidas sus utilidades, desalentado su crecimiento v, en consecuencia, se ha

afectado el surgimiento de nuevas fuentes de empleo.”

Esto ha provocado que se reforme la Ley Federal contra la Delincuencia Organizada,
teniendo el propésito de incluir a la reproduccién ilicita de fonogramas como un delito de la
delincuencia organizada, para que se investigue, persiga y procese a sus autores, de la misma
forma en que actualmente sanciona dicha ley. Por lo que el delito previsto en el Articulo 424
Bis del Cédigo Penal Federal serd investigada, perseguida, procesada y sancionada con una
penalidad mds severa, siempre y cuando se trate de tres o mdis sujetos que acuerden
organizarse o se organicen para realizar, en forma permanente o reiterada, conductas que por
si o unidas a otras, tengan como fin o resultado perpetrar tal delito. Por lo que se incluye lo
relativo al articulo 424 Bis mencionado en el Articulo 2 de la Ley Federal en comento para

quedar de la siguiente manera:

# Proyecto de Decreto que Reforma la Ley Federal contra la Delincuencia Organizada.
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Articulo 2°.~ Cuando tres o mds personas acuerden organizarse o se
organicen para realizar, en forma permanente o reiterada, conductas que por si
o unidas a otras, tienen como fin o resultado cometer alguno o algunos de los
delitos siguientes, serin sancionadas por ese solo hecho, como miembros de la

delincuencia organizada:

I.- Terrorismo, previsto en el Articulo 139, parrafo primero; contra la
salud, previsto en los Articulo 194 y 195, pérrafo primero; falsificaciéon o
alteracion de moneda, previstos en los Articulos 234, 236 y 237; operaciones
con recursos de procedencia ilicita, previsto en el Articulo 400 Bis; y el
previsto en el Articulo 424 Bis, todos del Codigo Penal Federal;'®

Con tal reforma la sancién por la comisidn de dicho delito es:

Articulo 4°.-  Sin perjuicio de las penas que correspondan por el delito o delitos que se

cometan, al miembro de la delincuencia organizada se le aplicarin las penas siguientes:

L

1L En los demas delitos a que se refiere el articulo 2 de esta Ley:

a) A quien tenga funciones de administracion, direccién o supervision, de ocho a
dieciséis afios de prision y de quinientos a veinticinco mil dias multa, o
b) A quien no tenga las funciones anteriores, de cuatro a ocho afios de prisién y de

doscientos cincuenta a doce mil quinientos dias multa.'”!

Se aumentara las sanciones anteriores cuando participe cualquier servidor piblico y
cuando se utilice a menores de edad o incapaces para cometer cualquiera de los delitos

previstos en dicha ley.

"% Diario Oficial de la Federacién. Martes 11 de Mayo de 2004. México, Pag 56 (primera seccién).
19! “ ey Federal Contra la Delincuencia Organizada™, Legislacién Penal Federal. Editorial SISTA. México,
2004, pig. 318.

129



Esta reforma establece que de ahora en adelante la reproduccién ilicita de fonogramas
se considerara como delincuencia organizada y se castigara a sus autores con penas mas
SCVEras.

Es muy importante la reforma que contempla a la reproduccién ilicita de fonogramas

como un delito sancionado por la Ley Federal contra la Delincuencia Organizada.

Se debe de crear un cuerpo de investigacién verdaderamente capaz para poder realizar
investigaciones profundas para el combate de la reproduccidn ilicita de fonogramas, para que

de esta manera se llegue con los responsables mas importantes de dicho delito.

No sodlo es detener y consignar a los vendedores ambulantes que son la tiltima escala de
una gran organizacién de delincuentes, el propdsito con la reforma es encontrar a las personas

que mantienen y estimulan la reproduccidn ilicita de fonogramas.

4.- Delito perseguible por oficio.

Al establecerse en el Codigo Penal, los delitos en materia de derechos de autor, no
estaban considerados como graves. Posteriormente se realizo una reforma al Codigo Federal
de Procedimientos Penales en su articulo 194-1-33, publicada el 17 de mayo de 1999 en el
D.O.F, en las cuales se califica como delito grave el previsto en el articulo 424 bis del Cédigo
Penal Federal.

Es concluyente el hecho de que el incremento de las penas no ha solucionado el
problema de la reproduccién no autorizada de fonogramas, fenémeno delictivo que surgid a

raiz del desarrollo tecnoldgico en la industria musical.

Actualmente el delito se persigue por querella, el titular del derecho tiene que

denunciar ante el Ministerio Piiblico que su producto se estéd vendiendo sin su consentimiento,
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ademds debe establecer quién lo estd vendiendo y en qué domicilio. Esto hace que la

persecucion de los infractores sea méas dificil.

Los delitos en materia de derechos de autor, son de cardcter doloso, perseguibles por
querella de parte ofendida con fundamento en el articulo 429 del CPF, salvo cuando se trate
del caso en que los derechos hayan entrado al dominio piblico, la querella la formulara la

Secretaria de Educacién Piblica, considerandose como parte ofendida.'”

AMPROFON se encarga de las relaciones de los productores de fonogramas, en tanto
que la Asociacién Protectora de Derechos Intelectuales y Fonograficos (APDIF) se encarga de
presentar todas las querellas ante la PGR, contando con apoderados legales que apoyan los
operativos contra la reproduccién ilicita de fonogramas en México. El problema es que en
muchas ocasiones no puede enviar a sus representantes a las diversas entidades federativas
para presentar las querellas, con lo cual, se entorpece la actividad del ministerio piblico que

requiere la querella como requisito de procedibilidad para integrar la averiguacion previa.

La reproduccion ilicita de fonogramas es considerado como un delito grave por afectar
los valores fundamentales de la sociedad, pero al mismo tiempo es un delito que se persigue a

peticion de parte ofendida.

Esto provoca un gran problema ya que el Ministerio Publico Federal se ve limitado
para la persecucién del delito por la presentacion de la querella. Una vez que se ha presentado
dicha querella se encuentra la autoridad ministerial limitada en su actuar por la figura del
perddn, que puede presentar la parte ofendida y de esta manera se para la investigacién del

delito.

En muchas ocasiones se otorga el perdon a los responsables de la comision del delito,
cuando éstos pagan los dafios ocasionados por su actividad delictuosa. Esto da como resultado
que no se puedan hacer las investigaciones necesarias para encontrar a los principales

responsables de la reproduccién ilicita de fonogramas.

"2 Cédigo Penal Federal, ob cit., articulo 429,
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A nuestra consideracion el delito de reproduceion ilicita de fonogramas debe ser un
delito que se persiga de oficio y se consigne a quien produzca, reproduzcea, introduzca al pais,
almacene, transporte, distribuya, venda o arriende copias de fonogramas de manera ilicita.
Figura establecida en el articulo 424 bis del Codigo Penal Federal.

La persecucion por querella de los delitos en materia de derechos de autor es compleja
e incluso imposible, considerando el elevado niumero de vendedores en la via publica de
fonogramas apécrifos, que constantemente cambian de ubicacién, lo que complica la

actuacion de las autoridades.

La eliminacién de la querella como requisito de procedibilidad permitira al Ministerio
Publico iniciar de oficio las averiguaciones previas, facilitando su oportuna intervencién en los
casos de flagrancia. Ademds se tendria la posibilidad que los titulares de los derechos
autorales y conexos, en cualquier momento puedan denunciar y coadyuvar para la

investigacion del delito.

La reproduccién ilicita de fonogramas es un delito que, ademas de afectar los intereses
de particulares, vulnera los derechos de diversos sectores de la sociedad (creadores de obras
intelectuales, artistas intérpretes, ejecutantes, productores de fonogramas), asi como los del

Estado, debido a que éste deja de recibir importantes ingresos por concepto de impuesios.

El delito de reproduccién ilicita de fonogramas se ejecutan de manera tal, que
involucran a un considerable mimero de individuos, quienes realizan actividades ilicitas en
verdaderos "laboratorios”, que no son otra cosa que espacios acondicionados para reproducir
hasta 100 mil copias ilegales al mes. El equipo lo forman maquinas de alta velocidad, que

reproducen hasta 50 discos compactos al mismo tiempo, en cuestién de minutos.

Por lo que se debe reformar el articulo 429 del Cédigo Penal Federal, para quedar de

la siguiente manera:
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Articulo 429. Los delitos previstos en este titulo se perseguiran por
querella de parte ofendida, salvo los casos previstos en los articulos 424,
fraccién I y 424 Bis, fraccién I, que serin perseguidos de oficio. En el caso de
que los derechos de autor hayan entrado en el dominio publico, la querella la
formulard la Secretaria de Educacién Piblica, considerindose como parte
ofendida.

Se puede pensar que dicha propuesta es muy fuerte, pero no solo es reformar dicho
articulo, sino que conjuntamente con la reforma a la Ley Federal contra la Delincuencia
Organizada, se cree un cuerpo de investigacién con personal capacitado para realizar
exhaustivas investigaciones y llegar con los principales responsables de la reproduccidn ilicita
de fonogramas, ya que hemos podido observar que es toda una red de delincuentes con una

gran organizacion y estructura.

Considero que nuestro pais no se encuentra apto para que se persiga de la misma
manera a aquellas personas que contempla el articulo 424 ter, en relacién con quien vende a
cualquier consumidor final en vias o en lugares publicos (vendedores ambulantes), en forma
dolosa, con fines de especulacion comereial, copias de fonogramas apécerifos. Ya que muchos
de ellos se dedican a dicha actividad por la falta de empleo y porque en la actualidad el
negocio puede dar ganancias muy altas, pero no se dan cuenta que por otra parte se estin

perdiendo miles de empleos y toda una industria esta desapareciendo.

La reproduccién ilicita de fonogramas se vincula con el ambulantaje, la economia
informal, la corrupcion, el desempleo y el contrabando. Incluso en la industria fonografica,
gran parte del negocio de la reproduccién musical estd vinculado con el crimen organizado y

con actividades como el trifico de drogas y el lavado de dinero.
Las nuevas tecnologias permiten a las personas dedicadas a dicha actividad ilicita ser

més peligrosos. Quemadores, computadoras e internet, por mencionar algunos, facilitan y

reducen costos de produccién del material que empleados desleales entregan a la delincuencia.
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Las consecuencias son graves: violacion al derecho de autores y conexos, escaso

desarrollo y seguridad de la industria, dafios a la economia, entre otros.

En suma, como puede observarse, una solucién a la reproduccién ilicita de fonogramas
es la realizacién de reformas que permitan perseguir y sancionar de manera mas eficaz dicha
conducta. Ademas se reql_.licrc acciones coordinadas entre autoridades, empresarios y autores,
pues las disposiciones legales son solo una parte, asi como crear en la sociedad una cultura

para no comprar copias de fonogramas apécrifos.
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CONCLUSIONES

PRIMERA.- El derecho de propiedad intelectual protege las ideas de creacién del ser
humano en general, pero cuando el intelecto humano se aplica a la satisfaccién de
sentimientos estéticos o en relacién al conocimiento y la cultura, quien los protege es el
derecho de autor. Si la actividad se aplica a la solucién concreta de problemas especificos en
el ambito industrial y comercial, o la seleccién de medios diferenciadores de establecimientos,

mercancias y servicios, son protegidos por la propiedad industrial.

SEGUNDA.- El derecho de autor concede a las personas por su actividad creadora de obras

intelectuales, en el ambito literario, musical, teatral, artistico, cientifico y audiovisual, ciertas

prerrogativas de caracter moral y patrimonial.

TERCERA.- El derecho de autor reconoce a los derechos conexos, que son prerrogativas
concedidas para proteger los intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusién, en relacién con la utilizacién publica de obras de

autores, compositores, etc., con el fin de ponerlas a disposicién del piblico.

CUARTA.- La reproduccién ilicita de fonogramas afecta de manera significativa a los
productores de fonogramas que son las personas que fijan por primera vez los sonidos de una
ejecucion u otros sonidos o la representacién digital de los mismos, quienes se encuentra

dentro de la industria discografica.

QUINTA..- La reproduccién ilicita de fonogramas vulnera fundamentalmente el derecho de
reproduccién de las obras y la distribucién de los ejemplares ilicitamente reproducidos, en
especifico dafia al productor de fonogramas ya que cuenta con el derecho a oponerse a que sus

fonogramas se reproduzcan, importen, distribuyan de manera ilicita.

135




SEXTA.- Las personas que realizan la reproduccién de fonogramas apécrifos dafian al
productor de fonogramas, ya que éste invierte grandes cantidades de dinero en la contrataciéon
de artistas, personal, aparatos de grabacién y reproduccién. En tanto quienes realizan la
reproduccidn ilicita, s6lo invierten en aparatos para reproducir los originales y en soportes

materiales virgenes en los que se graban, obteniendo cuantiosas ganancias.

SEPTIMA.- Dicha actividad ilicita no solo dafia a los productores de fonogramas sino
también a los autores y compositores. La reproduccién ilicita de fonogramas no estimula la
creatividad. Los autores tienen que dedicarse a otra actividad ya que su capacidad creativa no
es remunerada adecuadamente. De la misma manera la reproduccion ilicita de fonogramas
perjudica los derechos patrimoniales del autor ya que no se le pagan las regalias

correspondientes por la utilizacién y explotacién de su obra.

OCTAYVA.- De la misma manera resultan perjudicados los artistas intérpretes o ejecutantes,
al igual que los autores dejan de percibir los ingresos que les corresponden respecto a la
interpretacion o ejecucién de obras. Tienen derecho a percibir una remuneracion por el uso o
explotacién de sus interpretaciones o ejecuciones, por cualquier medio, comunicacién publica
o puesta a disposicion. Cuando se reproducen ilicitamente los fonogramas los intérpretes y
gjecutantes ya no perciben ninguna remuneracion, ya que el unico que se beneficia es quien

reproduce ilicitamente los soportes materiales.

NOVENA.- La tecnologia dia con dia avanza de manera vertiginosa en el 4mbito musical,
en donde los fonogramas han tenido una gran evolucién, desde los antiguos discos de pasta y
acetato, pasando por el audiocassette, para llegar al disco compacto y los discos mp3. Pero
dichos adelantos han generado una serie de dificultades en orden a la proteccién de los
productores de fonogramas, ya que se reproducen sin la autorizacién del productor grandes

cantidades de discos.
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DECIMA.- La principal causa que provoca la reproduccion ilicita de fonogramas en la
actualidad son los bajos costos de operacién para producir un fonograma de manera ilicita,
frente a los altos costos de un producto original. Dicho problema se ha incrementado de
manera alarmante, debido a que es un mercado accesible a todos los presupuestos, que
obedece a la oferta y demanda del producto, constituyendo una competencia desleal hacia los
discos originales con un costo elevado, pero con una disminucién considerable de la calidad y
el precio de la mercancia, donde la postura del consumidor es 16gica, porque adquiere un disco

de su agrado a un precio que estima justo, sin que le importe el aspecto legal del mismo.

DECIMO PRIMERA.- Una de las soluciones para evitar la reproduccién ilicita de
fonogramas, es bajar los costos de venta de los cd’s, ya que de esta manera la poblacién podria
tener con mayor facilidad acceso a la muisica que desea escuchar y en vez de comprar un disco
apdcrifo, compraria uno original que cuenta con la calidad necesaria, en tanto que no seria un

negocio redituable reproducir de manera ilicita fonogramas de mala calidad.

DECIMO SEGUNDA..- Otro de los problemas a los que se enfrentan los productores de
fonogramas es el terrible uso de la tecnologia por parte de quienes se dedican a la
reproduccion ilicita de fonogramas, ya que actualmente cualquier persona puede utilizar los

sencillos medios de reproduccién, que ademas cada vez son mas baratos.

DECIMO TERCERA.- Uno de los mayores problemas es la importacién de insumos

para reproducir fonogramas, teniendo cifras alarmantes como que en México al afio entran 800
millones de CDR virgenes, 100 millones son utilizados legalmente, el resto se usa para

e [ 2 : : 103
exportar y para el consumo local de reproduccidn ilicita, no s6lo de disco, sino del software.

DECIMO CUARTA.- La venta de fonogramas apécrifos se realiza principalmente
dentro de la economia informal que va en aumento. Esto se debe en gran parte a redes de

corrupcién entre comerciantes y autoridades locales. La reproduccion ilicita de fonogramas se

' La Cofradia Digital. “700 millones de cd’s son destinados a la pirateria”. Jueves 11 de diciembre de 2003.
ARTURO CRUZ BARCENAS (La Jornada).
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ha convertido en el modo de vida de miles de desempleados, por lo que es frecuente observar
la presencia de cientos de puestos ambulante en los que se comercializan los soportes

materiales de procedencia ilegal e incluso robada.

DECIMO QUINTA.- Las disqueras se enfrentan a otro gran problema, su producto se
comercializa en el mercado ilegal, antes de que el original se distribuya y salga a la venta. La
industria del disco debe establecer internamente verdaderos medios de control para que su

producto no salga al mercado ilegal.

DECIMO SEXTA.- La reproduccién ilicita de fonogramas causa verdaderos estragos
econdémicos a la industria fonografica. De 10 discos que se venden en el mercado, 7 son

apdcrifos y s6lo 3 originales.

DECIMO SEPTIMA.- Durante los tltimos afios han surgido un gran nimero de
disqueras y las ya existentes se hicieron mas fuertes. Pero con la misma velocidad han
quebrado muchas de ellas, principalmente las de menor escala, en tanto que las disqueras mas
fuertes también han disminuido sus ventas y en algunos casos han pensado cerrar sus puertas,
todo esto debido a la reproduccion ilicita de sus fonogramas. La industria discografica ha

perdido el 60% de sus empleados.

DECIMO OCTAVA.- Se puede pensar que la repercusién econémica a la industria
fonografica es el dafio mas fuerte, pero el efecto mas dramatico es el impacto en la produccién
cultural y en la erosién de la cultura musical. Durante los ultimos 10 afios la reproduccién
ilicita de fonogramas surgié como una amenaza directa al negocio de la misica en nuestro

pais.

DECIMO NOVENA.- La consecuencia es que no se crea nueva musica y toda una
generacion de artistas se pierde. Para sobrevivir, las disqueras dependen de producciones
extranjeras que no generan costos de producciones adicionales, ya que el producto es

desarrollado fuera de México.
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VIGESIMA.- La reproduccién ilicita de fonogramas requiere de un gran nimero de
personas vinculadas con dicha actividad ademas el productor y reproductor como son: el que
introduce de manera ilegal la mercancia que se ha reproducido en otro pais; el que la almacena
para posteriormente distribuirla; el transportista que traslada de un lugar a otro los fonogramas
apécrifos; el distribuidor que hace llegar las copias a los vendedores; el vendedor que
comercializa con el producto y lo lleva al consumidor final y finalmente; el arrendador de

fonogramas apécrifos que otorga el uso del mismo a otras personas.

VIGESIMO PRIMERA .- Esto motivo a que se hicieran reformas a la Ley Federal contra
la Delincuencia Organizada, teniendo el propdsito de incluir a la reproduccion ilicita de
fonogramas como un delito de la delincuencia organizada, para que se investigue, persiga, y

sancione de acuerdo con dicha ley.

VIGESIMO SEGUNDA.- Es concluyente el hecho de que el incremento de las penas no

ha solucionado el problema de la reproduccién no autorizada de fonogramas, fenémeno

delictivo que surgi6 a raiz del desarrollo tecnoldgico en la industria musical.

VIGESIMO TERCERA.- Por lo que a mi consideracién la reproduccién ilicita de
fonogramas, debe ser un delito que se persiga de oficio y se consigne a quien produzca,
reproduzca, introduzca al pais, almacene, transporte, distribuya, venda o arriende copias de

fonogramas de manera ilicita. Figura establecida en el articulo 424 bis del Cddigo Penal
Federal.

VIGESIMO CUARTA.- Se puede pensar que dicha propuesta es muy fuerte, pero no
sélo es reformar dicho articulo, sino que conjuntamente con la reforma a la Ley Federal contra
la Delincuencia Organizada, se cree un cuerpo de investigacién con personal capacitado para
realizar exhaustivas investigaciones y de esta manera sancionar a los principales responsables
de la reproduccién ilicita de fonogramas, ya que hemos podido observar, es toda una red de

delincuentes con una gran organizacion y estructura.
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