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INTRODUCCION

Elegir un tema para desarrollar como proyecto de tesis, es dificil, ya
que implica dedicar tiempo y esfuerzo a la investigacion y recopilacion de
datos, asi como, organizar y compartir ese tiempo para cumplir con la
responsabilidad del trabajo y la culminacién de la tesis, que es una
satisfacciéon en la vida del estudiante al ver lograda su meta.

Por eso, cuando combinas trabajo y carrera profesional, y aiin no
estas titulado, es mas apropiado elegir la “memoria de trabajo para
titulacién”, ya que al conocer perfectamente lo que realizas puedes dar
una explicacion de como elaborar un catédlogo, una invitacion, un cartel y
todo lo relacionado con el disefio que requiere la institucion para satisfacer
sus necesidades.

En esta tesis, podras conocer como se elaboro el disefio de la invitacion
y catalogo de obra para la muestra Dan/e/ Lezama. Pintura 98-02, realizada
por la Direccién General de Promocién Cultural y Acervo Patrimonial.
Presentados y elaborados en el afio 2002, |la invitacién tuvo gran
aceptacion, pues al difundir la exposicion a través de este disefio ayudd a
que un gran publico asistiera a la inauguraciéon, y conociera el catalogo;
que hasta la fecha, es la Unica exposicién que ha roto con los disefios
institucionales y ha registrado la mas alta asistencia, de otras, que se
han llevado a cabo en |la Galeria de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico.

El planteamiento del problema se basa en la realizaciéon de los
soportes, ya que se propuso una idea completamente distinta a los
previamente realizados, cambiando formato, imagen de la invitacion,
tipografia, color, es decir, todo lo que implica disefo editorial y que
representaba un problema por el hecho de tener que cambiar por completo
el concepto general de todo el disefio que ya estaba impuesto y que
siempre se habia homogeneizado para cualquier disefio; éste rompié con
todo el estilo estipulado por la institucién y se abrié un paso para la
realizacion de diferentes presentaciones editoriales.

Cabe mencionar, que en la Direccion General de Promocién Cultural y
Acervo Patrimonial (DGPCAP), se ha creado una imagen demasiado
conservadora en el tipo de soportes que se utilizan, por ejemplo en carteles
de programacién mensual se recurre a las imagenes de figuras antiguas,
y en los catalogos de obra no se permiten los colores brillantes, casi todo



es plano y sin elementos graficos que lo ayuden a ser vistoso, esto es por
el tipo de publico que asiste a sus eventos -muchos de ellos dedicados a
personas mayores—, razon por la cual ha sido dificil proyectar una imagen
moderna y mas atractiva.

Con el disefio de la invitacion y del catalogo se mostré y comprobd
que la gente acude a un evento por el atractivo visual y que definitivamente
es el disefio grafico el que hace una valiosa aportacion.

Esta memoria de trabajo, cuenta con tres capitulos y conclusiones.
En el primer capitulo conoceremos la historia, objetivos principales y
como esta conformada la Direccion General de Promocién Cultural y Acervo
Patrimonial. Este punto es muy importante, ya que mucha gente no esta
enterada de que existe una Direccién dedicada al arte y la cultura dentro
de la SHCP.

En el capitulo 2 se desarrolla la metodologia administrativa que se
utiliza dentro de la DGPCAP y las normas establecidas para llevar a cabo
cada una de las muestras que ahi se realizan. Empezamos por conocer el
Departamento de Curaduria a través de un diagrama de flujo que explica
el método de revisidn para dar el visto bueno a cada uno de los trabajos
dentro de las instalaciones y también se muestran los pasos que se siguen
para la elaboracién de impresos dentro del Departamento de Difusion.

Dedicamos el Capitulo 3 a la realizacion de la invitacion y del Catélogo
de Obra de Daniel Lezama. Pintura 98-02, nuestro objeto de estudio.
Aqui se presenta una comparacion entre una metodologia de disefio ya
existente, que corresponde a la Metodologia de Bruno Munari, adecuada
a la Institucién para que sea mas efectiva a la forma de trabajo de la
DGPCAP. También, se muestra coémo se determinaron los elementos de
disefio, como se realizé un analisis formal y cudles son los elementos
comparativos con disefios establecidos dentro de la Institucion. Finalizando
el capitulo con una breve resefia sobre la impresion hasta su distribucion.

Con todos estos elementos, podemos ver el resultado, de dos soportes
que por si solos llaman la atencion al espectador y que pretenden dar un
cambio a la realizacion de los catalogos e incluso de las invitaciones, para
no quedarnos “institucionalizados”, y nos sirve como una modernizacion
dentro del area, que sera benéfico para proximos disefios que se elaboren
en la DGPCAP.



CAPITULO

¢Qué es la DGPCAP?

Obj. Particular: Conocer cudles son los objetivos principales y las actividades
sustantivas de la Direccién General de Promocion Cultural y Acervo Patrimonial
dentro de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico y enunciar las actividades

culturales que ahi se realizan.



1.1 ORIGEN E HISTORIA DE LA DGPCAP

La Secretaria de Hacienda y Crédito Publico (SHCP), se cred a
partir del Reglamento del Gobierno Interior y Exterior de las Secretarias
de Estado y del Despacho Universal, el cual, en su articulo 1° establecia
la creacion de cuatro secretarias: de Relaciones Exteriores e Interiores,
de Justicia y Negocios y la de Hacienda Publica. Agustin de Iturbide lo
decretdé el 8 de noviembre de 1821, después de consumada la
Independencia de México, con el objeto de conceder forma y caracter a
la administracion publica que apenas empezaba en un pais que poco a
poco se ha ido desarrollando, que se ha diversificado y que exige el
desarrollo integral de los ciudadanos y de la nacidn, el logo que utilizaba
la SHCP como identificador antes del gobierno de Vicente Fox en el afio
2000, es como el que se muestra en la figura 1.1.}

El 27 de mayo de 1852, se publicé el Decreto en el que se modifica
la Organizacion del Ministerio de Hacienda, quedando en seis secciones,
siendo la de Crédito PUblico una de las seis partes
en las que se dividid, este antecedente motivé a
que se le denominara por primera vez Secretaria
de Hacienda y Crédito Plblico, en 1853.

En la SHCP se centraliza la facultad para
administar las rentas pertenecientes a la

Federacion, inspeccionar las Casas de Moneda y
HH:IENDH dirigir la Administracion General de Correos, la

Colecturia de la Renta de Loteria y la Oficina

OF'CIAL'A MAYOR Provisional de Rezagos.

Fig. 1.1

Logotipo de la Secretaria
de Hacienda y Crédito
Publico, utilizado antes del
cambio presidencial del
periodo de Vicente Fox.

Para lograr un desarrollo eficaz y eficiente
en las atribuciones de la Secretaria, afio con afio, expide un nuevo
Reglamento Interior que se publica en el Diario Oficial de la Federacidn y
decreta o deroga los cambios sustanciales que va sufriendo esta
dependencia, dia con dia.

La estructura organica basica de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Plblico, estd conformada, por un Secretario, tres Subsecretarios, un
Procurador Fiscal de la Federacion, un Tesorero de la Federacion, un Oficial
Mayor, tres unidades, una Contraloria y dos Organos Descentralizados.




FORMACION DE LA DIRECCION GENERAL DE PROMOCION
CULTURAL Y ACERUO PATRIMONIAL

En 1977, se cred la Direccion General de Promociéon Cultural
dependiente de la Direccidon General de Personal con el objetivo de celebrar
y difundir eventos y actividades de promocién cultural en la SHCP.

Para 1991, la Direccidén de Promocién Cultural se fusiona con la
Subdirecciéon de Acervo Patrimonial adscrita a la Direccion General de
Servicios y Recursos Materiales creandose la Unidad de Promocién Cultural
y Acervo Patrimonial. Un afio después, la Unidad de Comunicacién Social
le transfiere la administracion del Museo de sitio Recinto de Homenaje a
Don Benito Juarez, ubicado en Palacio Nacional a la UPCAP. Para 1993,
siguiendo la misma linea cultural, se incorporan a esta Unidad, el Recinto
Parlamentario, que fue la Primera Camara de Diputados en Palacio
Nacional; la Subdireccién de Archivos y Sistemas de la Unidad de
Comunicacién Social, quedando a su cargo la Biblioteca Miguel Lerdo de
Tejada y la de Finanzas Publicas.

En 1994, se crea el Museo de la SHCP, Antiguo Palacio del
Arzobispado, asignado a la UPCAP, para exhibir las Colecciones Acervo
Patrimonial y Pago en Especie de la SHCP. En julio de 1995, la UPCAP se
adscribe a la Oficialia Mayor de la SHCP y al paso de los afios sube de
rango y de ser una Unidad se convierte en la Direccion General de
Promocién Cultural y Acervo Patrimonial.

En 1997, por decreto presidencial, se reformd el Reglamento
Interior de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, incorporando
entre otras direcciones generales a la Direccion General de Promocion
Cultural y Acervo Patrimonial, dependiente de la Oficialia Mayor, con la
encomienda de promover, dirigir, difundir y coordinar actividades de
promocion cultural, rescate, conservacion, control y difusion de las
Colecciones Pago en Especie, Acervo Patrimonial, museos, recintos y
bibliotecas; asi como organizar eventos artisticos culturales, talleres y
exposiciones para fomentar la cultura entre el personal de la Secretaria y
el publico en general.

Actualmente la Direccion General de Promocion Cultural y Acervo
Patrimonial estd constituida por dos direcciones y una coordinacion
administrativa, que desarrollan diversas tareas dentro del organismo,
para en conjunto cumplir con los objetivos de la misma.



Fig. 1.2
Logotipo de la Secretaria
de Hacienda y Crédito
Publica, utilizado después
del cambio presidencial del
periodo de Vicente Fox,
dentro de Oficialia Mayor.

Fig. 1.3
no de la Secretaria
enda y Crédito

g ado después
del camblo presidencial del
periodo de Vicente Fox,
aplicade en documentos de
la DGPCAP.

HUE s U

Una de las direcciones es la de Colecciones y Promocién Cultural y
dentro de esta se ubica la Subdireccién de Promocién Cultural , integrada
por cinco departamentos, encargada de programar, promover y difundir
el arte y la cultura a los agremiados de la Secretaria, sus derechohabientes
y el publico en general.

A partir del cambio de gobierno en el afio 2000, se emplea una
nueva imagen para todas las dependencias de gobierno, en este caso, la
imagen institucional se hace desde la oficialia mayor, como se muestra
enlafig. 1.2, y en la DGPCAP, también se hace empleo del nuevo logotipo,
utilizando soélo el de la SHCP, pues de acuerdo al manual de uso de la
imagen institucional, el logotipo de Oficialia Mayor se utiliza para
documentos importantes que la dependencia expida. La fig. 1.3 muestra
el logotipo que se utiliza dentro de la DGPCAP en asuntos administrativos
y de difusion.

SECRETARIA DE

HACIENDA Y
CREDITO PUBLICO

OFICIALIA
MAYOR

SECRETARIA DE ,
HACIENDA Y I
cREDITO PUBLICO | 1! |1



1.2 RECINTOS QUE COMPONEN LA DGPGAP

MUSEQ DE LA SECRETARIA DE HACIENDA
Y CREDITO PUBLICO
ANTIGUO PALACIO DEL ARZOBISPADO

Moneda 4, Centro Histérico

El Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, Antiguo Palacio del Arzobispado (Fig. 1.4),
conserva, documenta, investiga, exhibe y difunde una
muestra representativa de la plastica contemporanea en
México, especialmente del ultimo cuarto del siglo XX;
asi como objetos relacionados con la historia de la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, con fines de
educacion y deleite y como fuente de transformacion in-
dividual y social.

Las colecciones Pago en Especiey Acervo Patrimo-
_ nial tienen su recinto de exhibicién permanente en el
Fachada m.{ffa] 11:; Museo de la SHCP que se orienta a la conservacion, el rescate, la
ie |a Secretaria de  investigacion, la exhibicion y la divulgacion de la obra plastica de artistas
Hacienda y Credito Publico mavicanos o extranjeros radicados en México (que optan por el pago en
especie para asi cumplir sus obligaciones fiscales), que integra la primera
coleccion y de las obras de arte y artes aplicadas, objetos y equipo de
oficina, mobiliario, filatelia fiscal y
numismatica que conforman a la

segunda.?

Las funciones museoldgicas del
Museo de la Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico, Antiguo Palacio del
Arzobispado se realizan a través de
diferentes areas. Corresponde a la
Subdireccion proponer, desarrollar y
ejecutar las politicas del museo, asi
como buscar los mecanismos que
permitan la proyeccién del museo en el
ambito museistico del pais.

o Ciclo de danza dentro del
Museo de la SHCP




El Departamento de Curaduria cataloga,
investiga y documenta las colecciones Pago en
Especie y Acervo Patrimonial; investiga y
documenta la historia del edificio del Antiguo
Arzobispado de México, el museo de sitio
prehispanico y el museo de sitio colonial. Asi
mismo, establece programas para el registro, la
catalogacion, la preservacion, la conservacion y
la administracion de la obra. También, propone
y desarrolla proyectos de exposiciones itineran-
tes, con base en los objetivos del museo.

El Departamento de Museografia organiza,
disefia, produce e instala exhibiciones y objetos

Fig. 1.5a ; L i 7
Ciclo de danza para nifios  museograficos; preserva el edificio y supervisa la adecuada operacion

del inmueble y de sus espacios.

El Departamento de Servicios Educativos diseia y realiza progra-
mas para la educacion conducida y la autoeducacion del publico infantil,
joven y adulto, para favorecer el conocimiento, la apreciacion y el disfrute
del patrimonio cultural expuesto. Asi mismo, elabora y realiza programas
para la educacion conducida del publico con requerimientos especiales,
con el propdsito de satisfacer sus necesidades intelectuales, emocionales,
estéticas y de interaccion social.

En el Museo de la SHCP se llevan a cabo diversas actividades
culturales, a través de distintos ciclos de musica, danza, teatro,
espectaculos infantiles, exposiciones y conferencias, como lo muestran
las figs. 1.5, 1.5ay 1.5b

Fig. 1.5b
Ciclo de musica antigua




RECINTO DE HOMENAJE A DON BENITO JUAREZ
PALACIO NACIONAL

Palacio Nacional, Segundo Patio Mariano

El Recinto de Homenaje a Don Benito Juarez (Fig.
1.6), en Palacio Nacional, fue inaugurado oficialmente el 18
de julio de 1957 por el presidente Adolfo Ruiz Cortines.
Esta instalado en el mismo lugar en el que Don Benito Juarez
vivié en sus Gltimos afios como presidente.

En el Recinto se puede apreciar una serie de objetos
personales donados por parientes y amigos para recrear su
ambiente familiar; entre ellos esta su salon familiar, su
despacho y su recdmara, ubicada en el sitio exacto donde
fallecid la noche del 18 de julio de 1872. Cuenta ademas
con documentos oficiales relacionados con su actividad
politica y una biblioteca especializada en temas del México
del siglo XIX, en los que Juarez participé de manera
— Re;ir%t‘r)lc‘.lg determinante como la Reforma, la defensa' dela soberetml’a nacional frente

orias n eenito @ la Intervencion Francesa y la restauracion de la Republica. Estas piezas
¢ dan muestra clara de su forma de ser, de actuar y de afrontar la vida en
cada uno de los diferentes momentos por los que atraveso.?

Nacional

Este Recinto de Homenaje a Don Benito Juarez estuvo abierto al
plblico entre 1957 y 1993, en que hubo de cerrarse para llevar a cabo
obras de recimentacion en el ala noroeste de Palacio Nacional. Para
continuar exhibiendo parte del legado de Juarez, se hizo un montaje
temporal del Recinto en la Casona I de Avenida Hidalgo #79, hasta media-
dos de 1997. Y, al cumplirse el 126 aniversario del fallecimiento del Bene-
mérito en 1998, el Recinto
fue reabierto nuevamente
en su sede original de Pala-
cio Nacional. (Fig. 1.7)

Fig. 1.7
etaria d Interior del Museo de

*ublico, Sitio del RHBJ
Recamara de Benito Juarez

o

Lo L ocrc



SERVICIOS

Se organizan visitas guiadas, ciclos de conferencias (figs. 1.7 y
1.7a), mesas redondas, cursos de historia, presentaciones de libros y ta-
lleres educativos. El Recinto cuenta ademas con una biblioteca especiali-
zada en temas concernientes a las etapas conocidas como la Reforma, la
Intervencion y el Imperio.

Recinto de Homenaj

Don Benito Juarez




BIBLIOTECA MIGUEL LERDO DE TEJADA
Republica de El Salvador 49, Centro Historico

Ubicada en el Antiguo Oratorio de San Felipe Neri,
la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada (Fig. 1.8) cuenta con
valiosos fondos histéricos conformados por grandes maestros
del pensamiento econémico y social que la dirigieron; entre
los que se encuentran Jesus Silva Herzog, su fundador, Daniel
Cosio Villegas y Agustin Yanez.

Creada en 1928 para estimular el estudio de las
ciencias econémicas, la biblioteca tuvo como primera sede
la Capilla de la Emperatriz en Palacio Nacional. En 1957 se
le dio el nombre de Miguel Lerdo de Tejada, como homenaje
a quien ocupo la cartera de Hacienda con los presidentes
Ignacio Comonfort y Benito Juarez.

En 1970 se trasladé al Oratorio de San Felipe Neri,

rackad de s Bibllomsss,  OrTora; featro Arbeu; magnifico inmueble restaurado por la Secretaria de

Miguel Lerdo de Tejada Hacienda, cuya fachada barroca constituye un valioso monumento en el
Centro Histérico de la Ciudad de México.

Fig. 1.8

El boletin bibliografico, reconocida publicacion de los afos cincuenta
y sesenta, constituye uno de los aportes editoriales mas significativos de
la Biblioteca en el rescate documental de la historia de México. Sus paginas
reunieron a un gran nimero de pensadores e intelectuales que encontraron
en esta biblioteca un centro de reunion y reflexion.

La riqueza de sus colecciones bibliograficas en humanidades y
ciencias sociales, en especial en historia, y su hemeroteca,
la han convertido en una importante fuente de consulta para
los investigadores, estudiantes y publico en general. Su
estanteria abierta en sala permite el acceso directo a los
lectores. (Fig. 1.9)

Fig. 1.9

Interior y estanteria de la
Biblioteca Miguel Lerdo de
Tejada




Fig. 1.10

rencias en la
el Lerdo de

Tejada

Entre sus colecciones bibliograficas destacan
el Fondo Reservado con mas de 25 mil libros de
los siglos XVI al XIX; la biblioteca del Dr. Arturo
Arnaiz y Freg, donada por el historiador en 1980;
la biblioteca de Genaro Estrada, notable huma-
nista y canciller de México, en la que sobresalen
obras autografiadas por destacados escritores
como Alfonso Reyes y algunos miembros de los
contemporaneos; y parte del Fondo Historico de
Hacienda con publicaciones del siglo XIX como
circulares, memorias, cuentas del tesoro, presu-
puestos, leyes y decretos.*

Su hemeroteca es una de las mas ricas del pais. Tiene revistas y
periddicos nacionales publicados desde el siglo XIX, entre ellos El Monitor
Republicano, El Ahuizote, El hijo del Ahuizote, El imparcial, El Siglo XIX y
el Diario Oficial de la Federacion desde 1843 a la fecha. Entre las
colecciones especiales se encuentra la de los Archivos Econdmicos, recortes
de periodicos de 1928 a 1993 con los grandes temas nacionales, en los
que destaca el rubro de temas hacendarios.

Actualmente se reciben los periddicos de circulaciéon nacional, y
40 titulos de revistas nacionales y extranjeras de economia, historia,
gestidon publica, cultura y temas de interés nacional. Su coleccion de
discos compactos y el servicio de Internet permiten enriquecer y agilizar
los servicios informativos a través del concepto de biblioteca electrénica.

La Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada, constituye un armonioso
conjunto arquitecténico, sus espacios permiten una consulta comoda y
funcional. Su sala de lectura y la sala reservada para investigadores
exhiben la obra mural realizada por el pintor de origen ruso Vlady
Kibalchich.

Los objetivos principales de la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada
es: ser una institucién de excelencia académica dentro de la administracién
publica federal orientada a la comunidad académica y publica y ademas,
realiza actividades culturales, como lo son las presentaciones de libros y
ciclos de conferencias dentro de sus instalaciones como lo muestran las
figuras 1.10 y 1.10a.

es L& DGPCAP?

CQuE



conie

ioteca M

g. 1.10a
as en la
Lerdo de

Tejada

Adquiere, procesa y pone a disposicion de los
usuarios, la bibliografia adecuada que apoye sus lineas
de investigacion, desarrollando en forma paralela la
instrumentacidon de proyectos que le permitan ir a la
vanguardia al proporcionar servicios 6ptimos de
informacion.

La Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada, cuenta con
colecciones especializadas en ciencias sociales y
humanidades. Posee una rica hemeroteca con periédicos
y diario oficial de la Federacion desde el siglo XIX hasta la
fecha, asi como revistas especializadas.

Proporciona servicios de referencia especializada a
través de sus acervos en disco compacto. Pone a dispo-
sicién de usuarios e investigadores materiales de edicion
actual.

Consolidd sus importantes colecciones histéricas a
través de un macro proyecto de depuracion y organizacion
bibliografica, mediante el cual se rescataron valiosas obras,
mismas que se encuentran en proceso de sistematizacion
a fin de ser difundidas y consultadas.
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RECINTO PARLAMENTARIO

Palacio Nacional, Segundo Piso

La primera Camara de Diputados del México independiente
se establecio en el segundo piso de Palacio Nacional. Funcion6
como tal durante 43 afios, a partir de 1829, ahora es conocido
como el Recinto Parlamentario. (Fig. 1.11)

Fue escenario de intensos debates entre conservadores y
liberales, centralistas y federalistas, monarquicos y republi-
canos, facciones parlamentarias del siglo XIX. En este recinto
se jurd la Constitucion de 1857, paradigma del liberalismo
mexicano y documento base del México moderno.

En esta Camara de diputados tomd posesion de la presi-
dencia del pais, el licenciado Sebastian Lerdo de Tejada, el 19
de julio de 1872, al dia siguiente del fallecimiento de Don
Benito Juarez. Fue el Gltimo en hacerlo en este recinto, pues
ese mismo afio un incendio destruyd completamente la sede

Fig. 1.11 3 5 5
Interior del Recinto del pOder IengIatIVO.
Parlamentario ubicado en
Palagio Nacional Un siglo después, el Gobierno de la Republica reconstruy6 esta

primera Camara de Diputados, con base en la litografia de Pedro Gualdi
“La Camara de Diputados de 1841”, para convertirla en el museo de sitio
Recinto Parlamentario, dedicado a honrar la memoria de los constituyentes
liberales de congreso de 1856-1857, asi como la Constitucion de 1857,
obra emanada de aquella legislatura.

El Vestibulo del Recinto es una sala de exhibicién de documentos
legislativos, asi como objetos artisticos y de ornato, que recrean el
ambiente de la época, asi como los acalorados debates de aquel
constituyente.

-




Fig. 1.12

Fachada de la

Galeria de la Secretaria
de Hacienda y

Crédito Publico

GALERIA DE LA SHCP

Guatemala 8, Centro Histodrico

En una construccidon de estilo neoclasico de principios del siglo
XIX, se encuentra la Galeria de la SHCP Fig.1.12 , asi como la sede de las
oficinas centrales de la Direccién General de Promociéon Cultural y Acervo
Patrimonial.

La Galeria forma parte del programa de exposiciones temporales
del Museo de la SHCP, Antiguo Palacio del Arzobispado, que destina este
espacio principalmente a la exhibicién de manifestaciones artisticas de
jovenes creadores.

En el area de oficinas se ubica la Direccion General y parte de su
seccion operativa y administrativa, responsable de coordinar y organizar
actividades de promocién, difusién cultural y editorial, que desarrolla a
través de sus diversos recintos y colecciones que resguarda la SHCP.




Fig. 1.13

Fachada del Centro Cultural

de la SHCP

.1.14, 1.14a y 1.14b
Actividades gue se realizan

dentro de los Cursos vy
Talleres que se imparten en
Centro Cultural

CENTRO CULTURAL DE LA SHCP
Av. Hidalgo 81, Col. Guerrero

En una construccién del siglo XIX, restaurada por
la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, se ubica el
Centro Cultural de la SHCP, Casona I, Fig. 1.13 recinto
donde se imparten los cursos y talleres de iniciacion
artistica, con el fin de promover la diversidad de
expresiones artisticas y culturales.

Tzessuny
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Los cursos y talleres tienen como propdésito acercar
a los participantes (nifios y adultos), a las diversas
disciplinas artisticas y culturales, como Introduccién a la
Historia del Arte, Artes Plasticas, Musica, Fotografia, Danza, Baile, Artes
Escénicas y Talleres Infantiles, Figs. 1.14, 1.14a y 1.14b para desarrollar
su creatividad y estimular su conocimiento y apreciacion del patrimonio
cultural nacional y universal. Fig. 6
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Fig. 1.15
Fachada de la Capilla de la
Emperatriz, Sala de
Fundicién de la Antigua
Casa de Moneda

CAPILLA DE LA EMPERATRIZ
SALA DE FUNDICIGN DE LA ANTIGUA CASA DE MONEDA

Palacio Nacional, Plaza de la Constitucién s/n

La Capilla, conocida como de la Emperatriz (Figs. 1.15,
1.15a y 1.15b), que fuera sala de fundicién de la antigua
Casa de Moneda en el virreinato, considerada como recinto
historico de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, tiene
una gran tradicién cultural y bibliografica.

En 1928 se cred en ese inmueble -a sugerencia de Francisco
Gamoneda- la Biblioteca de |la Secretaria de Hacienda, que a
lo largo del siglo XX reunié y dio servicio a varias generaciones
de investigadores, intelectuales y usuarios del sector publico.

Por su amplitud, belleza y valor arquitecténico el recinto
fue escogido para instalar la biblioteca; los trabajos de
adaptacién del inmueble quedaron al cuidado del arquitecto
Manuel Ortiz Monasterio, quien retird los aplanados de las bévedas para
que luciera su espléndida estructura realizada en el siglo XVIII con sillares
de chiluca y tezontle. Presencia que fue realzada por la fabricacion de
una magnifica estanteria en madera labrada, la cual imit6 en detalle a la
Biblioteca de El Escorial de la Capilla de San Lorenzo, de Espafa.

La Biblioteca de Hacienda fue punto de encuentro de grandes
maestros del pensamiento econémico y social como el propio Jesus Silva
Herzog su fundador, Daniel Cosio Villegas, Ernesto de la Torre Villar y
Agustin Yafez, entre otros. Desde su origen Silva Herzog concibi6 a la
Biblioteca de Hacienda desde una perspectiva humanista, considerando
que la economia esta ligada a las
ciencias sociales y a las humani-
dades, y sobre todo a la historia.
Bajo este concepto, a lo largo de
los afos, se fue formando un im-
portante fondo de obras histo-
ricas, en especial de México.®

Fig. 1.15a

Interior de la Capilla de la Emperatriz,
Sala de Fundicion de la Antigua Casa
de Moneda antes de la restauracion

Lo e L ber o



Fig. 1.15b

Exterior de la Capilla de la
Emperatriz, Sala de
Fundicion de la Antigua
Casa de Moneda antes de

la restauracion

En el escenario cultural de México destaca la presencia de Alfonso
Reyes, quien promovio junto a Daniel Cosio Villegas la formacién de la
Casa de Espafia, hoy El Colegio de México y que encontré en esta
Biblioteca, dirigida por Agustin Yafez, un espacio generoso que dio
albergue al entonces naciente Centro de Estudios Historicos de esa
institucion académica.

Hacia 1954 |a Biblioteca fue el eje de un valioso proyecto editorial
que se publicé como Boletin Bibliografico de la Secretaria de Hacienda,
reconocido por sus aportaciones, histdricas y literarias, que aun hoy en
dia contintia siendo un referente obligado para los estudiosos y bibliofilos.
Este boletin tuvo entre sus colaboradores mas frecuentes a Jesus Castafion
Rodriguez, Roman Beltran Martinez, Carlos Justo Sierra, Andrés Henes-
trosa, Manuel J. Sierra, José Miguel Quintana y Ernesto de la Torre Villar.

En 1957 la Biblioteca de Hacienda, se convirtié en la Biblioteca
Miguel Lerdo de Tejada que desde 1970 se encuentra ubicada en el antiguo
oratorio de San Felipe Neri, en la calle de Republica de El
Salvador, mientras que la Capilla de la Emperatriz continué
como biblioteca de finanzas, la cual cerré por obras de
remodelacion en 1993. Hoy en dia guarda una biblioteca
especializada con el Fondo Histérico de Hacienda, donde
los investigadores, académicos, servidores publicos y publico
en general, encontraran documentos y publicaciones de los
siglos XIX al XX y algunos del siglo XVIII que forman parte
de la memoria hacendaria desde el México Independiente,
gue por el decreto del 20 de mayo de 1824 deja de ser Real
Hacienda para convertirse en Hacienda Publica. El archivo
Real Colonial se conserva en el Archivo General de la Nacién.
El Fondo Histérico de Hacienda esta integrado por aproxima-
damente doce mil volimenes.

En esta coleccion se encuentran por ejemplo el “Ynbentario de los
autos y expedientes que se entraron a la antigua Contaduria por las
Caxas Reales de esta capital” (1792); la coleccion de las Memorias de
Hacienda (1822-1982); “Yndice de los proyectos e informes sobre
uniformidad de alcabalas formados por D. Manuel Payno y Bustamante
con inclusiéon de los sefores Lebrija y Barrera”; “Mercedes y pensiones,
limosnas y salarios de la Real Hacienda de Nueva Espafia”; la Coleccién
de leyes y decretos con autdgrafos de personajes de trascendencia para
la historia como Guillermo Prieto, Miguel Lerdo de Tejada, Manuel Payno,
Manuel Dublan y José Yves Limantour, entre otros.




1.3 ORGANIGRAMA
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La Direccion General de Promocion Cultural y Acervo Patrimonial
de la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico esta dividida de la siguiente
manera, cabe mencionar que esta Direccion pertenece a la Oficialia Mayor.
Fig. 1.16

La Directora General cuenta con un Secretario Particular, y de la
Direccion General se desprenden: una Direccion de Colecciones y otra de
Promocién Cultural; Direccion de Museos, Recintos y Bibliotecas y una
Coordinacion Administrativa.

En la Direccién de Colecciones y Promocién Cultural, se encuentran
la Subdireccidn de Colecciones y la Subdireccién de Promocién Cultural,
es esta Subdireccion la que se encarga de manejar todas las actividades
culturales y a su vez la difusion. A esta Subdirecciéon pertenecen los
Departamentos de Apoyo Técnico y Control de Eventos, Actividades
Artisticas y Culturales, Cursos y Talleres, Relaciones Publicas y, por tltimo,
de Difusion; y es en este departamento donde se encuentra el area de
disefio, aunque no es un departamento, esta area da servicio a toda la
Direccion General, pues es ahi donde se desarrollan trabajos para otros
Recintos. Aunque casi siempre cada recinto cuenta con gente que presta
servicio social y s6lo se da apoyo en impresos de folletos o de catalogos.




1.4 SUBDIRECCION DE PROMOCION CULTURAL

El objetivo general de la Direccién General de Promocion Cultural
y Acervo Patrimonial que sefiala el Manual de Organizacion de la DGPCAP
es: dirigir, coordinar y supervisar las actividades de promocién cultural,
rescate, conservacion, control y difusion de las colecciones de pago en
especie, acervo patrimonial, museos, recintos, galerias, bibliotecas vy
hemerotecas, a fin de llevar un adecuado control administrativo y de
resguardo del patrimonio cultural.”

El objetivo de la Direccion de Colecciones y Promocidn Cultural de
la cual depende el objeto de estudio, encontrado en el mismo manual de
organizacion especifico, se refiere a: planear y dirigir las actividades de
control, conservacion y difusion de las colecciones de Acervo Patrimonial
y Pago en Especie, asi como de Promocién Cultural, a fin de fortalecer la
identidad cultural del personal de la SHCP y el publico usuario.

Segln la definicidn, el objetivo de la Subdireccién de Promocidn
Cultural, determinado en el Manual de Organizaciéon Especifico es:
Programar y supervisar las actividades de caracter artistico-cultural de la
DGPCAP, asi como proponer y conducir la aplicacion de los criterios a la
Direccién de Colecciones y Promocion Cultural, que se deben observar en
la ejecucion de las mismas, a fin de promover la creatividad y proporcionar
alternativas de acceso a la cultura a los trabajadores de la Secretaria,
derechohabientes y publico en general.

1.4.1 DEPARTAMENTO DE DIFUSION

El objetivo principal del Departamento de Difusién es realizar la
promocion y difusion de las actividades artistico-culturales de la DGPCAP,
asi como supervisar la edicion del material de difusion de las mismas,
para hacer del conocimiento oportuno de esta informacién al publico
cautivo y que acude a este tipo de eventos.

Cuenta con un jefe de departamento, una persona encargada del
area de prensa, otra para el area de correccién de estilo y otro en el area
de disefio; ademas de contar con un disefiador de medio tiempo, dos
secretarias y dos personas de base que respaldan y ayudan en la realizacion
del trabajo.

Tal como se muestra en la Fig. 1.17




1.4.1 DEPARTAMENTO DE DIFUSION

Subdireccién de Promocién Cultural

l

Departamento de Difusién

Correccién de Estilo

Prensa

Secretaria

Secretaria

Area de Disefio

Disefador tiempo completo

Disefiador medio tiempo

Ayudante

Ayudante

Fig. 1.17




1.4.2 AREA DE DISENO

En el area de disefio se hace toda la preproduccién que

corresponde a la difusion de impresos que pertenecen a la programacion
mensual de actividades a realizarse en cada uno de los recintos que ya
mencionamos anteriormente.

Las actividades principales son:

Fig. 1.18
Cartel Mensual de
Actividades Culturales
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Fig. 1.19
Diptico de
Actividades Culturales

* Carteles mensuales de actividades artisticas y culturales
de 45 x 65 cm, impresos en papel couché de 180 grms. en
offset a seleccién a color, con un tiraje de 1000 carteles
por mes, distribuidos en los recintos de Hacienda, en
Museos y en el Sistema de Transporte Colectivo Metro.
Fig. 1.18

* Dipticos con la informacion que corresponde a los recintos
que componen a Hacienda, estos son para el Museo de la
SHCP, Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada y Recinto de
Homenaje a Don Benito Juarez, ademas de dipticos que se
hacen para ciclos especiales, estos dipticos son en papel
bond a 4 x 4 tintas (seleccién de color) de 150 grms., con
un tiraje de 3500 por cada diptico. Fig. 1.19




* Volantes para ciclos infantiles o temporadas de coros
dentro de las actividades, se realizan en papel bond de
105 grms. a 2 tintas o a seleccion de color con un tiraje de
3500 volantes por mes. Fig. 1.20

Fig. 1.20
Volante de
Actividades Infantiles

* Invitaciones para eventos como inauguraciones de exposi-
ciones o de eventos importantes que se realizan anualmen-
te, estas invitaciones generalmente se manejan en formato
media carta (14 x 21.5 cm) en papel couché de 250 grms.
Y con un tiraje de 1,500 para invitaciones del Museo de la
SHCP 6 1,000 para eventos en la Galeria de la SHCP. Todas
en seleccién de color. Fig. 1.21

Fig. 1.21

Invitacion de la muestra
Angélica Carrasco.
Itinerario Gréfico
1987-2003
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Fig. 1.22
Guia Didactica de la
Muestra 26-36.

Jovenes Propuestas

Contenmporaneas

* Catalogos de obra y Guias Didacticas para todas las
exposiciones que se presentan tanto en la Galeria como el
Museo de la SHCP, estos catdlogos generalmente se
manejan en un formato de 21,5 x 21,5 cm, impresos en
papel couché de 150 grms. interiores y los exteriores de
250 grms. a 4 x 4 tintas (seleccién de color), con un tiraje
de 1500 para el Museo y 1000 para la Galeria. Fig. 1.22

* Gallardetes de presentacién que son utilizados en el
exterior del recinto, para exposiciones o eventos especiales,
su formato es de 5.0 x 1.20 mts. Impresos en plotter sobre
lona, estos gallardetes se hacen de doble cara para la
Galeria de Hacienda y una sola cara para el Museo de la
SHCP. Se imprime sélo uno por exposicion.

* Mamparas de presentacion que son colocadas dentro de
la museografia, estas tienen un formato de 2.40 x 1.20
mts. Estan impresas en plotter sobre vinil. Y también su
impresion es una sola por exposicion.

* Las cédulas y textos que forman parte de la museografia,
también se realizan en el area de disefio, estas cédulas
tienen medidas variables y estan impresas en plotter sobre
vinil.

Algunas otras actividades dentro del area de Disefio son la
realizacion de inserciones de prensa, los periddicos que se manejan dentro
de la SHCP, es el periddico Reforma, con cuatro inserciones de 15 x 15
cm al mes, la revista Tiempo Libre con cuatro inserciones de 12.5 x 8 cm
al mes, el periddico Milenio con cuatro inserciones de 15 x 15 cm al mes
y la Jornada con 4 ¢ 5 inserciones de 12,5 x 8 cm al mes.

Estas inserciones cuentan con un disefo que ya estd establecido
por Comunicacion Social de la Oficialia Mayor y esta Direccion determina
como seran publicadas estras inserciones de prensa, asi que en el area
de disefio sélo se capturan los datos. Fig. 1.23




Fig. 1.23

Inserciones de prensa
elaboradas para los
periodicos Reforma,
Milenio, El Universal y la
Revista Tiempo Libre
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La mayoria del trabajo dentro de esta area se realiza en plataforma
Macintosh con software como Photoshop, Illustrator, Page Maker y en

algunos casos en Corel Draw.

La actualizacién de la programacién mensual dentro de Internet
se hace también en el area de disefo, aunque también el disefo esta
determinado por Comunicacion Internacional Via Internet que también
pertenece a la SHCP, ellos determinan el disefio y en esta area sélo se
actualiza la informacién, para realizarlo se utiliza Front page y también
se utiliza Photoshop para la digitalizacion de imagenes que estaran dentro

de los links de la pagina de Hacienda.




Las actividades que se realizan en esta area ademas de lo ya
mencionado son, el disefio y elaboracidn de programas de mano y carteles
de apoyo para cada evento semanal dentro de los recintos, asi como
también la elaboracion de boletos para los eventos que llevan un costo,
constancias de asistencia para las conferencias que se realizan en la
Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada y en el Recinto de Homenaje a Don
Benito Juarez; credenciales para los participantes en los cursos y talleres
que se imparten, carpetas de prensa que contienen cada una de las notas
publicadas en todos los periddicos acerca de los eventos o recintos de la
SHCP, carpetas fotograficas que contienen una bitdcora de todos los
eventos realizados, semana a semana.

Estas actividades varian dependiendo del ciclo y el disefio de cada
uno de ellos corresponde al tipo de evento que se va a manejar, excepto
los que ya estan determinados por otras instituciones como se explico
anteriormente.

En el area de disefio se encuentra el encargado del area, otro
disefador, un dibujante, y una persona encargada de realizar cada una
de las carpetas de prensa y fotograficas.

Ademads de contar con el apoyo de los prestadores de servicio
social, que generalmente realizan actividades como programas de mano
y carteles de apoyo, constancias e invitaciones, reproducidas dentro de
la misma Direccién por medio de fotocopias.

En el caso del encargado del area, el cual es el puesto que
desmpefio, realizo las actividades que se van a produccion y que llevan
un trabajo de mayor cantidad de tiempo, los trabajos que me corresponden
son: catalogos de obra, invitaciones, disefio del concepto de las exposi-
ciones, disefio de toda la programacién mensual.

Toda esta programacion se debe realizar con un mes y medio de
anticipacion para que salga a tiempo la produccién, la cual se debe difundir
dos semanas antes de que comience cada mes.




CAPITULOD 2

Proceso de diseno en la DGPCAP

Obj. Particular: Conocer las normas establecidas del Manual de Procedimientos

de la DGPCAP para la elaboracion de medios impresos.



2.1 PLANEACION DE LOS PROYECTOS DE TRABAJO EN EL
DEPARTAMENTO DE CURADURIA

En este capitulo se explicara el procedimiento que se sigue para
la elaboracién de impresos en la DGPCAP, es importante recalcar que los
pasos que se describen en el esquema corresponden a la realizacion de
invitaciones y catalogos de obra y va desde la propuesta del proyecto
hasta su elaboracion.

1.- Una propuesta de exposicién se da en el Departamento de
Curaduria donde se externa a la Direccién General por medio de la
Direccién de Area y la Subdireccién.

2.- Cuando el proyecto es aceptado se proponen rutas criticas,
estableciendo tiempos de elaboracion y se conjuntan con las areas
relacionadas.

3.- Curaduria realiza su investigacion y crea un guidn curatorial,
donde se especifican las caracteristicas del proyecto (recursos materiales
y recursos humanos) y se pasa a firma para proceder a realizarlos.

4.- Cuando esta aprobado el proyecto, el Depto. de Curaduria
prepara material para hacer impresos (textos de presentaciéon e
introduccion, seleccion de imagenes para catalogos, curricula del artista,
lista de obra y créditos) y solicita a la Direccion de Museos, Recintos y
Bibliotecas que notifique a la Direccion de Colecciones la requisicién de
disefo para la invitacion y catdlogo de obra, para que este se lleve a
cabo, el presupuesto debe ser autorizado previamente por la Coordinacion
Administrativa.

5.- Por ultimo, llega la notificacién de la realizacién de invitacion y
catdlogo de obra y se realiza en el area de disefio. Cuando ya estd aprobado
el disefio se manda a la DGTIEV para su produccidn.

6.- Cuando la produccion ya esta hecha, el Departamento de
Difusion recibe los impresos y es ahi donde se elaboran rutas para su
distribucion y ademas manda al Departamento de Curaduria la cantidad
que ellos pidieron, ellos a su vez, tienen rutas de difusién para los distintos
museos en los que se difunde la obra de los artistas que se presentan en
los recintos de la DGPCAP..




Esta manera de realizar los proyectos, forma parte de una
metodologia que I6gicamente no esta incluida dentro del disefio y sélo es
aplicada para su realizacion y es una metodologia administrativa para
llevar a cabo el proyecto, y aunque en la explicacién anterior no se
describieron exactamente los pasos, se da una idea general de este
proyecto.

En el siguiente esquema veremos completamente desglosado el
proceso de realizacion de un proyecto, cémo el Departamento de Curaduria
inicia y culmina con la realizaciéon de impresos. En este diagrama de flujo
se incluyen algunas areas que quedan fuera de lo que respecta al proceso
de realizacion de impresos, queda claro que tienen una importancia, pero
esas areas no intervienen en el proceso de disefio de los diferentes soportes
que se van a realizar.

El diagrama se elabora por medio de flechas y los cuadros grandes
de la izquierda representan la accion que se estd realizando, los cuadros
pequefos son las notificaciones o instancias por las que se llevan a cabo.
Podemos mencionar como ejemplo el paso 1, que de acuerdo a la grafica,
si es aceptado por la Direccidn se requiere la elaboracién de un reporte
con los comentarios acerca de la exposicién y una plan de integracién
con las areas correspondientes, y asi sucesivamente con cada uno de los
pasos, contendran su cuadro explicativo de los elementos requeridos.
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2.2 PLANEACION DE LOS PROYECTOS DE TRABAJO EN EL
DEPARTAMENTO DE DIFUSION

Es importante mencionar que en la Subdireccién de Promocion
Cultural, segun el Manual de Procedimientos de Actividades Artisticas y
Culturales, los procesos que se llevan a cabo en la promocidén y difusion
de las actividades culturales, se dividen entre los cinco departamentos
que la integran, es decir, Actividades Artisticas se dedica a realizar la
programacion mensual; Apoyo Técnico a los requerimientos técnicos y
acondicionamiento del espacio, para la presentacién de las actividades;
Relaciones Publicas es el contacto con escuelas e instituciones privadas;
Cursos y Talleres programa y supervisa que los cursos se impartan;
Difusion es el Gnico departamento que engloba todas las tareas de las
areas para la promocién tanto de las actividades culturales como de los
cursos y talleres.

Por lo tanto, no se analizaran todos los procesos de trabajo que realiza
la Subdireccion de Promocién Cultural, debido a que el departamento de
difusion es el area de servicios que concentra los procesos de los
departamentos que integran a la SPC, como: el armado de programacion,
disefo de los impresos, distribucion de la publicidad y elaboracién de
carteles.

Y es precisamente lo que veremos a continuacion, en el Departamento
de Difusion también se lleva a cabo una metodologia administrativa que
se tiene que seguir con cada uno de los pasos para la realizacion de
cualquier impreso. A continuacion se presenta un diagrama de flujo donde
se explican los pasos, que se dan para la realizacion de proyectos que
corresponden a programacion de eventos culturales.

El proceso que sigue pertenece a la elaboracién de impresos internos,
como lo son carteles, dipticos mensuales, inserciones de prensa, etc.
pero el proceso es el mismo para cualquiera que se requiera y en este
caso se adecua a la realizacion de catalogos de obra e invitaciones.
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El proceso de trabajo que realiza el departamento de difusion, en el
cual se pueden observar las variaciones mas importantes que se dan en
el proceso de trabajo de elaboracién de disefio, impresion y distribucion
de los impresos, se describe brevemente a continuacion:

1. El departamento de Actividades Artisticas, entrega la programacion
con visto bueno de la Direccidon General al departamento de difusién.

2. Laencargada de impresos, captura la programacion, redacta los textos
de los dipticos y solicita el visto bueno del jefe del departamento y/o
del subdirector y entrega al disefiador.

3. El disefador, elabora y disefia los originales mecanicos, cartel,
cuadriptico, dipticos, volantes e invitaciones, una vez terminado el
disefio, lo remite al departamento de difusién para su revision y
correccion.

4. La encargada de impresos, del departamento de difusién, revisa y
sefala las observaciones en cuanto a correccidn de tipografia, tamafio
de letra, y en su caso, realiza los cambios pertinentes en cuanto a la
integracion de una nueva actividad, cambio o cancelacion de algun
evento, asi como, la forma y el contenido del texto, posteriormente,
se hace una segunda revisién en conjunto con el jefe del departamento
para su aprobacion.

5. El jefe de difusién revisa y da su visto bueno al disefio y programacion
y lo remite a la direccién general para su autorizacion.

6. SilaDirectora General encuentra algln error lo remite al departamento
de difusion y éste al disenador para las correcciones y si todo esta
bien, da su visto bueno para enviarlo a impresiéon, a través del
departamento de difusion. (Si la Directora General no revisa y no
aprueba el disefio, porque no se encuentra en su oficina, entonces el
Subdirector de Promocién Cultural autoriza bajo protesta de la
Directora General).




10.

El departamento de difusion recibe los originales mecanicos autorizados
y procede a elaborar la solicitud de impresidn (oficio), anexando los
dummies de la programacion y dirigido a la Direccion General de
Estampillas y Valores (TIEV) para su impresion.

LA DGTIEV remite la programacion impresa al departamento de
difusién en un plazo de 15 a 20 dias habiles.

El departamento de difusion recibe la publicidad y prepara los sobres
y etiquetas para distribuir los impresos.

Una vez preparado los sobres los envia al departamento de recursos
materiales para ser entregados a los funcionarios y personal de la
SHCP, asi como a centros culturales, instituciones, galerias, museos,
recintos de la DGPCyAP y artistas varios para su distribucién al publico
en general.

Una vez terminados todos estos procesos, daremos paso en nuestro

siguiente capitulo al desarrollo del formato de la invitacidn y del catalogo
de obra aplicados a la muestra de Daniel Lezama. Pintura 98-02.

En este desarrollo se verad la metodologia utilizada y como se fue

dando el proceso aplicdndola a estos soportes, y también se hard una
comrparacion con los formatos que se han venido haciendo antes de este
nuevo formato.




CAP{TULO 3

Invitacion y Catalogo de Obra de |a
muestra Daniel Lezama. Pintura 98-02

Obj. Particular: Explicar los pasos que se siguieron para la realizacion de la

invitacién y del catalogo de obra en base a una metodologia de disefio.



' Munari, Bruno, :Como

3.1 METODOLOGIA DE DISENO DE BRUNO MUNARI

“El método proyectual consiste en una serie de operaciones
necesarias, dispuestas en un orden légico dictado por la experiencia con
el minimo esfuerzo. El método proyectual para el disefiador no es algo
absoluto y definitivo, es algo modificable si se encuentran otros valores
objetivos que mejoren el proceso”.®

En el area de trabajo de la DGPCAP se pueden encontrar diversos
problemas de disefio como son: elaboracién de reproducciones de
mamparas y gallardetes para museografia o problemas editoriales que
son en los que nos vamos a enfocar como la elaboracion de un catalogo
de obra e invitaciones, y es ahi donde consideramos algunos elementos
importantes como son: el tipo de papel, el formato, el color, la
encuadernacion, la seleccién de la tipografia segiin que tipo de catalogo
sea, la caja tipografica seglin nuestra pagina, la colocacién de la
numeracion de las paginas, los margenes, las fotografias que van dentro
del catalogo, etc.

Para la realizacién de los proyectos es necesario seguir una serie
de pasos para poder hacer una buena propuesta de disefio, en este caso
puedo tomar la metodologia de Munari como una que se adecua
perfectamente a la que se realiza en la DGPCAP.

La metodologia de Bruno Munari en el libro ¢Como nacen /os
objetos?, me sirvié como referencia para la elaboracion de los soportes,
y es con esta metodologia con la que trabajo generalmente por su
simplicidad, aunque la he modificado de acuerdo a las requerimientos
especificos que tiene la DGPCAP.

Esta metodologia consiste en la realizacién de 12 pasos como se
muestra en la Fig. 3.1

hTura 98-02




METODOLOGIA PROYECTUAL DE BRUNO MUNARI
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“El problema no se resuelve por si mismo,
pero en cambio contiene todos los elementos
para su solucion; hay que conocerlos y utilizarlos
en el proyecto de solucion”.?

Munari, afirma que se debe partir de un
problema de disefio para poder darle una
solucién, cuando ya se ha distinguido el proble-
ma, se define para ver en que medio se esta
desarrollando, se empiezan a sacar todos los
elementos del problema que hacen que lo
comprendamos aun mejor, saber cuales son
nuestras limitantes dentro del area de diseno,
hacer una una recopilacién de datos, que consiste
en recabar informacion que nos permitira cono-
cer que opciones ya se han desarrollado en el
mercado, hacer un analisis de datos, para
obtener un resultado que nos permita competir
en un ambiente de disefio, sacar la creatividad
y empezar a mezclar los resultados que se
obtuvieron del analisis de datos.

Los materiales y tecnologia son las herra-
mientas con la que vamos a desarrollar nuestra
solucion, se hacen experimentaciones sobre
diferentes materiales para poder obtener mo-
delos que pasaran a una verificacion, cuando se
ha comprobado el proyecto se hace la realiza-
cidon de dibujos constructivos para finalmente
llegar a nuestra solucion.

Fig. 3.1
Esquema de la Metodologia
de Bruno Munari en su libro

£Como nacen los objetos?

Munari, Bruno, (Como




3.2 METODOLOGIA EN LA DGPCAP

Como vimos en el punto anterior, la metodologia proyectual de
Bruno Munari propone esa serie de pasos para llegar a una solucién,
aunque creo que es importante sefalar que no todos los pasos son
efectivos en cualquier area de trabajo, es por eso que en el desarrollo de
esta metodologia que se aplica en la DGPCAP, cuenta con modificaciones,
para poder aplicarla y realizarla efectivamente, en general, los proyectos
que se manejan en la DGPCAP, cuentan con esta metodologia por su
practicidad, ya que en el drea de disefio no se cuenta con demasiado
— tiempo para la realizacién de los proyectos.
Metodologia a_;}l:La-:.iagén -fa
nw¢+kL1‘(Q|hi|:r wu:~t3ﬂwe; A continuacién se mostrara en la Fig. 3.2 un esquema de la
B metodologia de desarrollo en el area de disefio de la DGPCAP:
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3.2.1 DEFINICION DEL PROBLEMA

7ema Problema.
Disefo de invitacién y catalogo de obra para la muestra
Daniel Lezama. Pintura 98-02

Cliente:
Direccion General de Promocion Cultural y Acervo Patrimonial de la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.

Lugar de realizacion de /a muestra.
Galeria de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico
Guatemala 8, Centro Histoérico

Fecha del evento.
Inauguracion: 15 de agosto de 2002
Clausura: 3 de noviembre de 2002

Tiempo con el que se cuenta para su realizacion:
30 dias habiles, incluye realizacién e impresion de los soportes para su
distribucidn.

Publico objetivo.
Publico en general de mayores de 18 afos en adelante, que este interesado
en conocer obras de nuevas generaciones de artistas

Imagen gue se guiere proyectar:
En este caso es importante mencionar cual es el texto y el contexto en el
que se va a desarrollar nuestro proyecto, como lo menciona Jordi Llovet
en su libro /deologia y metodologia de/ diserio, de acuerdo a la institucion,
se trata de realizar la imagen de una idea que se quiere proyectar, de
acuerdo a lo que se necesita para tener la atraccion suficiente y el contexto
lo referimos al publico al que vamos dirigido, el entorno de la exposicidon
en cuanto a otras exposiciones, edades del publico e imagen en general
que se utilizara para esta muestra y se trata de dar a conocer al publico
una nueva propuesta en cuanto a disefo se refiere, por ser una exposicion
con desnudos y situaciones fuera de lo cotidiano dentro de la sociedad,
se pretende dar una imagen un poco mas sutil de lo que representa la
obra, para poder cautivar al publico y mantener la atencidn a la exposicion.




Para tener mas claro el tipo de soporte que se utiliza, es muy
importante conocer, cual es la definicion de una invitacién y de un catélogo
de obra, pues son los que se realizaron para la muestra y que es necesario
especificar, a continuacion se muestra cual es su significado y su utilidad
como soportes graficos.

3.2.1.1 6 QUE ES UNA INVITACION?

La definicién concreta de invitacion es: “Cédula o tarjeta con que
se invita”.?° De acuerdo a los impresos que se realizan en la DGPCAP, la
finalidad de las invitaciones es dar a conocer al publico cuando se llevara
a cabo una exposicién o un evento determinado, para hacer su labor, las
invitaciones que se manejan dentro de la DGPCAP llevan la siguiente
informacion: Lugar donde se llevara a cabo la presentacién, fecha, hora,
artista o evento que se va a realizar y un pequefo texto introductorio de
lo que se refiere la exposicion.

Se incluyen también los logotipos que patrocinan esta muestra,
asi puede ser que solamente sea de la SHCP, o en algunos casos participan
otro tipo de empresas, por ejemplo, casas editoriales, festivales,
instituciones o gobiernos de los estados de la Republica.

3.2.1.2 ¢ QUE ES UN CATALOGO?

La palabra catalogo procede del latin catalogus y del griego
Katdlogos, Katd-sobre y /ogos-inscripcion. Se considera que el catalogo
describe individualmente los documentos que componen una serie o0 una
seleccion determinadas.

El catalogo es un medio impreso que tiene como funcidn principal

T T difundir y propagar informacién relacionada con diversos temas, este

cionario enciclopédico factor lo convierte en un valioso material que recopila elementos
! importantes sobre la historia del hombre.
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Existen diversos tipos de catalogos como los que se mencionan a
continuacién: Catdlogo analitico, cientifico, tipo revista y catdlogos de
Bellas Artes, este catdlogo es una lista que contiene una enumeracion, y
una clasificacién alfabética o en algunos casos, por obras de arte que
constituyen un museo, una coleccién particular, colectiva o para su venta.

“El objetivo del catalogo es exponer los productos, en este punto
se asemeja al folleto porque también vende, promueve y anuncia, pero
el folleto da informacioén concisa y el catdlogo expone detalladamente su
producto, es decir, informa de cualidades, ventajas, usos, dimensiones,
modelos y algunas veces precios”.*!

Examinando los elementos que forman un catalogo, encontramos
que la calidad del papel de la impresion y la encuadernacion son factores
importantes para que se conserve el tiempo necesario; por otra parte, es
necesario que contenga los datos precisos para que la gente no se confunda
al consultarlos.

Los catalogos de exposiciones comenzaron hacia finales del siglo
XVII, con motivo de las celebraciones en las academias de pintura y
escultura. Actualmente, los museos de arte tienen catalogos en los que
su contenido es referente a obras expuestas en ellos y estan clasificados,
ya sea por autores, periodos o diversas caracteristicas.

En el ambiente cultural que esta ligado estrictamente con las
exposiciones o muestras, la informacion recopilada por el curador y el
equipo de investigacion del museo, hace posible la creacién de ésta
publicacion para que puede llegar al visitante como una memoria de la
muestra.

Existen dos tipos de catalogos que se realizan en los museos, el
primer tipo es donde algunas instituciones realizan catalogos dedicados
a la historia del espacio arquitectonico, simplemente para difundir el
espacio donde se llevan a cabo las muestras; y el otro tipo se refiere al
contenido de la muestra, donde se da la informacidn especifica acerca de
la exposiciéon que se esta presentando.

Resumiendo, en un catalogo, la descripcion tiene que ser lo mas
completa acerca de la muestra, cualidades especiales de cada tipo de
producto anunciado y con una buena catalogacién que permita la consulta
rapida y hallar casi inmediatamente las caracteristicas que buscamos
acerca de una obra determinada.




En la DGPCAP, el tipo de catalogos que se realizan pertenecen a la
categoria de catalogos de obra, ya que se presentan las obras que
pertenecen a colecciones particulares y que son prestadas para la
elaboracion de la muestra, los catalogos que se realizan dentro de la
institucion tienen como funcidn principal crear un registro de la muestras
exhibidas sin finalidad de lucro.

Los catdlogos en su conformacion, incluyen lo siguiente:
presentacion; que es redactada por la Directora General, una introduccién,
semblanza del artista o de las personas que participan en la muestra si
es colectiva y que incluye su curricula; fotografias de las obras, lista de
obra con su respectiva catalogacién (descripcidn, autor, técnica, medidas,
ano), créditos, colofén (contiene la fecha y lugar de impresion, el tiraje
que se realizd y el papel de la publicacion) y logotipos de las empresas o
instituciones que llegan a colaborar en la realizacidon de las muestras.

3.2.2 ELEMENTOS DEL PROBLEMA

Ya que tenemos bien ubicada la definicion de los soportes, es
necesario saber con precision cuales son los elementos del problema
mas esenciales para poder desarrollar el caso practico, segun Munari, la
determinacion de los elementos del problema consiste en la separacion
de los elementos que constituyen un proyecto, que en el caso del catalogo
y de la invitacién son: determinar cuales son los soportes graficos que se
van a realizar para la invitacidn y para el catdlogo de obra, la seleccidn de
las imagenes que estaran dentro de nuestra publicacidén, el color como
uno de los elementos del disefo que estara presente y la tipografia con la
que se dara solucion a nuestro problema.

A continuacion se explicaran por separado cada uno de los ele-
mentos que tiene este proyecto.




3.2.2.1 FORMATO Y TIPO DE SOPORTE
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Lezama. Pintura 98-02

GO DE OBRA DE LA ML

Formato Invitacion:
Triptico vertical con un suaje en la portada y
dos dobleces. Fig. 3.3

Medidas:
15 x 11 cm (doblada)
15 x 33 cm (extendida)

Tiraje.
1,000 impresiones en cartulina couché de
250 grs.

Tipo de Impresion.
Impresas en Offset a seleccion de color
(4x4 tintas)

La informacion que se manejo dentro de
la invitacion Daniel Lezama. Pintura 98-02
fue un texto introductorio, fecha, lugar y hora
de la inauguracion en el interior, en el exterior,
portada con nombre de la muestra y el texto
correspondiente al pie de foto. Esta informacién
es basica para cualquier invitacion que se realiza
dentro de la DGPCAP. Los textos son una
pequefia introduccién a la obra que se va a
mostrar dentro de la muestra, se debe incluir el
pie de foto, el crédito del fotdgrafo y en este
caso el crédito del disefiador.

Asi como también forma parte el logotipo
de Hacienda, que se incluye en cualquier trabajo
que se realiza en esta Direccion, por disposicion
oficial se tiene que colocar el logotipo, 0 en
algunos casos los logotipos que sean colabo-
radores en los eventos realizados.

iestTra Danier Lezama. Pinmuea 98-02




Daniel Lezama. Pintura

Formato de Caldlogo de Obra.
Cuadernillo vertical de 32 paginas incluyendo forros. Fig. 3.4

Medidas.
18 x 21.5 cm (doblado)
36 x 21.5 cm (extendido)

Tiraje:
1,000 ejemplares con forros impresos en papel couché de 250 grs. e
interiores impresos en papel couché de 150 grs.

7ipo de Impresion.:
Impresas en Offset a seleccién de color (4x4 tintas) engrapados.

La informacion que se manejé dentro del catdlogo de obra fue:
una portadilla, una introduccién, un texto de semblanza hacia la obra del
artista, texto curricular del artista, 21 fotografias de las obras, un texto
con la lista de obra y catalogacidn, créditos institucionales y créditos de
realizacion del catalogo, colofén y logotipos.

En la mayoria de los casos, para los catadlogos se manejan estos
elementos que se incluiran en ellos, sélo que la extensién del catélogo
dependera de los textos, nimero de fotografias y de la lista de obra.
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En la elaboracién del catdlogo y la invitacién fue necesaria la
utilizaciéon de una reticula o trama arménica, que es la que hace que la
composicion visual resulte mas estética dentro del espacio que tenemos
destinado, en este caso me base en la unién de dos tramas arménicas
del libro de La composicion durea en /as artes grdficas de Pablo Tosto,
esta union de tramas crea un espacio que se puede acoplar a los disefos,
en este caso se trata de satisfacer las exigencias de la Direccion General,
es importante que nuestra trama cumpla con el acomodo visual para que
sea del agrado de los lectores.

Esta trama corresponde a un rectangulo aureo, cuyos lados
mayores se han dividido, en medios y cuartos; desde esos puntos llegan
y parten trazas hacia los vértices. Las lineas verticales que surgen de
entre los cruces constituyen ritmos verticales dinamicos o lineas de fuerza,
por ser de proporciones aureas reciprocas, al igual que las rectas
horizontales.

Mostraremos primero la trama que se logré y después aplicada
sobre el disefio del catalogo de obra y de la invitacién.

Es importante mencionar que antes de la elaboracion del catalogo
se debe de tener ya lista la reticula, con los espacios correspondientes,
aunque en muchos casos, la variacion después de salir el producto es
notable, pues es ahi donde nos podemos dar cuenta que la imprenta no
cuenta con una calidad acertada y sufren algunos desfaces, como los que
ocurrieron con el catdlogo real.

La trama se muestra en las siguientes figuras 3.5 (para el catdlogo
de obra) y 3.6 (para la invitacion).
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3.2.2.2 SELECCION DE IMAGENES

La imagen que se eligioé para la invitacion fue determinada por el
Departamento de Curaduria y es la imagen de Alexiara en e/ 7aller 1,
2000, dleo sobre tela, 80 x 100 cm, (Fig. 3.7) perteneciente a la Coleccién
Hermes Trust, Nueva York.

La seleccion de la imagen tuvo mucho que
ver con el artista, en este caso, la pintura es el
retrato de la novia de Daniel Lezama, asi que el
decidio que ella fuera la imagen de este proyecto,
en estos casos, se tiene que adaptar el diseho
de acuerdo a la imagen que se propone como
portada.

Cuando se trata de una invitacién es mas
sencillo determinar la imagen, pues general-
mente por costumbre se elige sdlo una de todas
las imagenes que se tienen, el trabajo de disefio
interviene cuando se tiene que hacer toda una
propuesta que vaya de acuerdo con esta imagen.

Como se puede observar, la imagen es un desnudo que para la
imagen que tiene la DGPCAP es muy fuerte, incluso para la directora
resultaba un poco grotesca, por las formas y por las texturas representadas
en esta obra.

Es por eso, que en la invitacion se traté de manejar de una forma
distinta, utilizando una ventana que solo centrara la atencion en la cara
de mujer que esta recostada. Fig. 3.8

De acuerdo al libro Manua/ de produccion del disefiador grafico,
“A las personas les gusta contemplar gente. A todos nos intrigan, nos
atraen, nos conmueven y nos divierten las caras que existen en nuestro
mundo. Por estas razones, cuando una foto incluye una cara, nuestra
atencion se dirige inmediatamente hacia ella. Y una reproducciéon vaga
de una cara equivale a una inmediata e intensa decepcion.”*?




Es importante mencionar, que para seleccionar un artista
y presentar una muestra de su trabajo, se hace una investigacion previa,
ademas de que el Departamento de Curaduria valora mucho que el artista
proponga ideas nuevas, que sean frescos en su produccion y
que sean controversiales, es por eso que decidieron escoger
a Daniel Lezama, por ser un artista joven que empieza a
destacar de entre muchos jovenes que estan dentro del area
artistica.

En el caso del Catalogo de Obra, se seleccionaron 21 obras
de 22 que conformaron la exposicion, en este tipo de soportes,
generalmente se colocan todas las imagenes de las cuales se
sacaron transparencias, es necesario que estas diapositivas
sean tomadas por expertos en fotografia, que son contratados
fuera de la institucion.

El valor de las diapositivas oscila entre $1200.00 y $1500.00
por cada toma, estas transparencias son extremadamente
cuidadas por que sirven para futuras exposiciones, para
préstamo entre museos o simplemente guardadas como
registro.

Fig. 3.9
) Frida, 2;“3“ Todas las imagenes seleccionadas que fueron impresas dentro del
Dlec sobre madera = z =5 )
‘52 « a0 cm  catalogo, son las que se muestran a continuacion (Figs. 3.9 a 3.29):
Catalogo 5

leccion Alexiara Cué.

(@
o

Imagen utilizada

3 portada del
catalogo de obra

Fig. 3.10

Relrato de Iris Chavez, 1998
Oleo sobre tela

165 x 190 cm

Catalogo 1

Coleccion del artista

69




lessie con rebozo turguesa
2000,

Oleo sobre tela
40 x 50 ¢m

=

xiara en

& 0gc
Coleccion del artista




Fig. 3.17

Cuarto de favar, 2001
Oleo sobre tela

210 x 165 ¢cm
Catalogo 11

| artista

Uied soore Lela

150 x 120 cm

Catédlogo 8

Coleccion Hermes Trust,
Nueva York, EUA




Fig. 3.20

e disfrazada, 2001
Oleo sobre teal
180 x 140 cm
Catalogo 14
Coleccion del artista



entada a

2001

Catalogo 16
Coleccion del artista Fig. 3,22
Faola con fonde ocre, 2001
Oleo sobre lino
40 x 55 cm
Catalogo 17
Coleccion de! artista




Fig. 3.24
Retrato de Jimena 11, 2001 Fig. 3.25
Oleo sobre madera ) Fétima, 2002
50 x 40 ¢m Oleo sobre madera
Catélogo 18 55 x 40 cm

Catalogo 19
Coleccion Alexiara Cué

oleccion del artista

Fig. 3.28
Retrato de Sara, 2002
Oleo sobre tela
50 x 40 cm
Catalogo 21
Coleccion del artista

[in]

&

Fig. 3.27

Alexiara en e/ taller, 2000

Oleo sobre tela

80 x 100 cm

Catalogo 4

Coleccidén Hermes Trust, Nueva York, EUA

Fig. 3.26

Retrato de Paola, 2002
Oleo sobre tela

52 X 40 cm

Catalogo 20

Coleccion del artista

Fig. 3.29

Sara de pre, 2002
Oleo sobre madera
55 x 40 cm
Catdlogo 22
ion del artista

Colec




La seleccién de imagenes se lleva a cabo en el Departamento de
Curaduria, ellos hacen la seleccidon de obra junto con el artista y de ahi
proceden a hacer la toma fotografica.

Cuando se hace la seleccidon de imagenes, se mandan las diapo-
sitivas al area de disefio, donde se sobreponen en el archivo de manera
que cuando se va a preprensa se hace la digitalizacion adecuada.

La colocacion de las imagenes en el archivo, es de manera aleatoria,
muchas veces se colocan las obras de acuerdo al afio, a veces en orden
alfabético, todo depende de como lo decidan los curadores de la exposicién.

Es importante mencionar, que en la mayoria de los casos, los
disefiadores no tenemos demasiada ingerencia en el orden de todos los
elementos, son los curadores los que determinan la posicion de la
informacién, en el area de disefio, sélo se da la composicion a todo el
documento.

Para la realizaciéon de este catdlogo de obra, las imagenes se
dispusieron en orden como se acomodaron en la museografia, y que no
corresponde a un orden por fechas, ni alfabética, el orden fue simplemente
dispuesto por ese departamento.

La imagenes que se sacan para impresion en un catdlogo de obra,
se toman de acuerdo a un presupuesto especifico, de este modo cada
proyecto tiene un presupuesto asignado y que de ahi se hara una
evaluacion para sacar el catalogo de obra, la invitacion, gallardetes, cédulas
museograficas, museografia, etc., la extensién del catalogo a su vez varia
dependiendo de estas imagenes y de los textos que se incluirdan dentro
de ellos.




Fig. 3.30

e luz (arriba)
sicion de la luz
blanca a traves de un
prisma (abajo)

3.2.2.3 COLOR

El color cuenta con distintas dimensiones que son importantes mencionar,
antes de analizar porqué se eligieron los colores dentro del catalogo de
obra.

Para empezar analizaremos el color desde el punto de vista fisico,
para esto debemos de comprender la razén por la cual vemos y la principal
causa es la existencia de la luz, sin ella no podriamos apreciar las cosas
en total obscuridad. Se debe tener en cuenta que el hombre asocia las
vivencias y su interaccion con los objetos, de los cuales adquiere un
conocimiento, asi es que, aunque se tenga muy poca luz para poder
distinguir los colores, el ojo humano se adapta y el cerebro asocia de
acuerdo a la informacion que ya tiene, dandole el color que tiene el objeto
aun cuando no lo pueda distinguir.

Los diferentes colores que forman la luz blanca revelan que en
realidad se compone de una mezcla de rayos de diferentes colores. Este
efecto fue descubierto por Isaac Newton con un prisma triangular de
cristal; si se dirige un haz de luz blanca hacia él y se refleja en una
pantalla, en el haz emergente se advertira una serie de bandas de colores.
A este fendmeno se le llama espectro. Fig. 3.30

Estos colores que forman la luz blanca viajan
a través del aire a la misma velocidad, pero a
través del prisma la velocidad cambia siendo el
rojo y el violeta con la mayor diferencia, pues
son los que se desvian mas entre si. Los demas
colores con velocidades intermedias a través del
prisma, se ordenan a partir del rojo de forma
decreciente. El rojo es el que menos se desvia y
por lo tanto, atraviesa el vidrio a una velocidad
relativamente mayor; el violeta que se desvia mas pasa a una menor
velocidad.

De la misma manera que los componentes de la luz se pueden
separar, también se pueden adicionar; seglin esto, la mezcla de todos
estos colores del espectro dard como resultado la luz blanca.




Un punto importante para el estudio del color es el que se refiere
a sus mezclas, ya que se sabe que la mezcla de los colores basicos pueden
crear una variedad de ellos.

Esta mezcla de colores puede ser materia u Optica; son
denominados colores secundarios complementarios, colores alécromos,
variantes de color, etc. Los colores pueden ser complementarios por
adiccidén o sustraccion, asi como la de sintesis partitiva.

LA SINTESIS ADITIVA

En este caso la energia luminosa se afade en una o varias zonas
de longitudes de onda en el espectro luminoso; el flujo luminoso emitido
por un objeto en direccion al ojo y el color mezclado formado por
adicion es siempre mas claro que los colores de la mezcla. Tal como se
muestra en la figura 3.31

Los grises son mezcla de un matiz intermedio entre el blanco y el
negro y pueden producir mezclas en sus dos componentes en un disco
de colores dando lugar a la misma sensacién, y es que se afirma que

para cada color es posible encontrar un color complementario que
mezclado con el primero produce el gris.

LA SINTESIS SUSTRACTIVA

La mezcla de colores por sustraccién siempre da lugar a una
disminucién de luminosidad hasta formar el negro, ilustrado en la figura
3.32. La explicacion que se da a este fendmeno es que el color de la
mezcla esta de alguna manera mas influido por el color de la capa
exterior y se elimina la energia luminosa, en una o mas bandas de
longitudes de onda, del espectro de flujo emitido por el objeto en
direccion del ojo. La sustraccion de colores transparentes colocados el
uno sobre el otro o el uno delante de otro puede realizarse con diferentes
elementos (vidrio, esmalte, cristales transparentes, etc.)

Fig. 3.32

Colores pigmento
mezclados por sintesis
sustractiva
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sintesis aditiva

Ortiz, Georgina, E

LA SINTESIS PARTITIVA

Esta mezcla, denominada también o6ptica, es el
resultado de la particién, en donde la presencia de
diferentes colores da la media de los componentes; es
decir, el flujo emitido por un objeto (mezclado de esta
forma) en direccion al ojo, es la media proporcional de
las emisiones de la superficie coloreada. Es asi que el
color resultante trae la luminosidad media de todos los
colores mezclados*?, un ejemplo de esto en la figura 3.33.

Por otro lado, es importante sefialar que el color
cambia de aspecto si esta en presencia de otros colores
contrastantes en su ambiente inmediato. El contraste
puede definirse como la diferencia que percibe, entre
dos o mas elementos, un determinado drgano sensorial, por ejemplo,
mediante el tacto se distinguen el calor y el frio, y con cada sentido
determinamos estas diferencias, y es aqui donde la vista percibe los
contrastes de acuerdo a los colores con los que se rodea. Existen 7 tipos
de contrastes y son los siguientes:

1.- Contraste de matiz: Se refiere al color en si, y se le llama a la
manera cualitativa en que la vista identifica las distintas longitudes de
oda; asi existen los matices amarillo, rojo, verde, azul, etc., es decir, los
que se conocen como cromaticos elementales, también pueden ser
llamados matices elementales.

2.- Contraste de complementarios: Los colores son complementarios
cuando su mezcla produce blanco (por adicién) o negro (por sustraccién).
De esta manera, sélo corresponde un complementario para cada matiz.
3.- Contraste de valor: El valor se define como el grado de claridad u
oscuridad (relativas) de los materiales. El contraste de valor implica las
diferencias que se perciben al comparar a dos 0 mas cuerpos de distintos
colores, e incluso tonos de un mismo color.

4.- Contraste de extension: Este tipo de contraste esta relacionado
con el contraste de valor y consiste en tratar de equilibrar los colores de
una composicion para que un color no domine sobre el otro. Es practico
cuando se utilizan espacios muy regulares cuyas areas sean faciles de
determinar. Al evitar que algun color domine en la compaosicion, se corre
el riesgo de que se vuelva neutra.
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5.- Contraste de intensidad: Este consiste en la diferencia que se
establece entre dos tonos de un mismo matiz con distintos grados de
pureza. La pureza esta relacionada con la ausencia de mezcla con negro
o blanco, entre menos mezcla exista, mas puro es el color o matiz.

6.- Contraste simultaneo: Es cuando dos colores entran en contacto y
aparentemente hay cambios de valor, intensidad o tamafio, especialmente
se muestra cuando uno esta rodeado por el otro.

7.- Contraste de Temperatura: Se da entre colores calidos y frios, y
esto es por la asociacion entre el color y la apariencia visual que presentan
los elementos materiales, del medio ambiente sujetos a condiciones de
frio y de calor relativos.

EL COLOR DESDE EL PUNTO DE VISTA FISIOLGGICO

Los ojos desempenan un papel particularmente importante dentro
del sistema receptor ya que proporcionan al sistema central informacion
precisa acerca de las condiciones que le rodean.

Un objeto fisico puede transmitir, reflejar, absorber, refractar o
irradiar luz; en todo caso, es la luz que alcanza al ojo que determina el
color, la saturacion o la luminosidad. No es posible definir exactamente
que papel desempeian los conos en la recepcién de la energia luminosa
a partir de una superficie coloreada
hasta la sensacion del color, por lo
que una de las incégnitas que no se
ha podido resolver es la vision
cromatica, aunque existan varias
teorias.

Una de ellas es la de Young,
que afirma que existen tres tipos
de diferentes conos: rojo, verde y
azul Fig. 3.34. Los impulsos prece-
dentes de estos conos se combinan en el cerebro de tal manera que dan
una imagen completa de las imagenes, sélo que separadas. Cuando los
tres tipos de conos son estimulados por luz blanca, se produce luz incolora.
Cada unidad visual puede ser considerada compuesta por tres conos,
cada uno de los cuales responde a uno de los colores fundamentales.
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También existe una teoria acerca de cuatro colores, en la que se
menciona que existen el rojo, el verde, el amarillo y el azul, y que cuando
se mezclan forman otros colores.

Cual sea la teoria acertada, podemos decir que hay un umbral de
excitacion del ojo para el color, en el cual si se aumenta de manera
progresiva la luminosidad de un espectro de baja intensidad que parece
incolora al ojo, llega un punto en donde los colores se empiezan a
reconocer, apareciendo el amarillo, verde, azul y por ultimo el rojo y el
violeta.*

PSICOLOGIA DEL COLOR

Los significados de los colores se basan en asociaciones muy dis-
persas y difusas. Estas asociaciones, aunque forman parte de la vida
cotidiana y pueden crear cierto interés en la gente, no tienen mayor tras-
cendencia si no se les encuentra una explicacion mas amplia y convincente.

Sin embargo, a los que utilizamos el color como un elemento
comunicante, nos interesa el efecto que puede producir sobre quien lo
estd percibiendo, el cual se pretende que sea directo y espontaneo.

El hombre puede identificar los objetos por medio de signos o palabras,
los cuales dependeran de cada cultura, pues se utilizan fonéticamente o
si no por medio de signos que les puedan representar.

Esto ha permitido al hombre que los signos representen directa-
mente, sin ambigliedades, los objetos en cuestidn. Esta representacion
constituye el caracter llamado denotativo, producido entre el signo y el
referente, es decir, entre un objeto real que tiene determinadas
caracteristicas y la palabra. En cualquier cultura que se estudie, se podra
observar que los elementos significativos del lenguaje no sélo abarcan
los valores denotativos de los signos, sino que le aplican valores
secundarios a los que se les llama significados connotativos.

La connotacion expresa valores subjetivos atribuidos al signo,
debido a su forma y a su funcion.




Es innegable que los significados de los colores se basan en
asociaciones muy dispersas y difusas. Por ejemplo, el rojo que se asocia
al fuego y a la sangre se considera de manera general como excitante; el
verde lleva a pensar en la tranquilidad de la naturaleza y el azul en lo
refrescante del agua. Estas asociaciones, aunque son parte de la vida
cotidiana y pueden tener cierto interés, no son trascendentes si no se les
encuentra una explicacién mas amplia y convincente.!?

En el libro de Georgina Ortiz, “El significado de los colores”, se
explica codmo los colores influyen en el ambiente y como se perciben y se
asocian a ciertos elementos.

El color es importante como medio comunicante pues lo que se
pretende es que el color ejerza un efecto en quien lo percibe, que en la
mayoria de los casos aparenta ser directo y espontaneo. Es por eso que
cada color obtiene una significado y una percepcién psicoldgica en las
personas.

La autora escribe acerca de Kippers quien menciona que existen
ocho colores elementales; seis colores elementales cromaticos y dos
acromaticos. Los primeros reciben los nombres de amarillo, magenta,
cyan, azul-violeta, verde y rojo-naranja, y los acromaticos son blanco y
negro. Estos colores estdn basados en la relacién que existe entre los
tres componentes del érgano de la vista. El ojo cuenta con células visuales
que rigen tres tipos de sensaciones correspondientes al azul, el verde y
el rojo.

A continuacion tres tablas con los significados de los colores, esto
de acuerdo a cada autor dependiendo del significado denotativo y
connotativo de los colores, figuras 3.35, 3.35a y 3.35b.%4
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Fig. 3.36
Tabla de significados
del color amarillo

Alegre
Risuefio
Grato
Confortable
Delicado
Fuerte
Hermoso
Liamativo
Enfermedad
Actividad
Esperanza
Reflexion
Brillo
Sin sustancia
Desinhibicién
Laxitud
Relajacién
Sublime
Jibilo
Felicidad
Locura violenta
Incompatible
Arrogancia
Poder
Dominacién
Idealismo
Atraccién
Indecisén
Cobardia
Intuicién
Presentimiento
Fecundidad
Dinamismo
Frio
Pasional
Ambicién
Celos

A continuaciéon mencionaré los significados de los colores que se
utilizaron en la elaboracién de la invitacion y del catdlogo de obra, en la
invitacion los colores fueron verde oscuro y amarillo.

De acuerdo a los significados que se explican en el libro, el color
amarillo representa los siguientes significados, que son determinados
por autores como Goethe, Luckiesh, Lisher, Kandinsky, Le Heart, Graves,
Déribére y Escudero, se muestran en la fig. 3.36.

El color verde, para los mismos autores significa lo que se muestra en la
fig..3.37.

De acuerdo a la invitacion en la portada se manejaron los dos
colores el verde en la mayor parte de la portada y sélo la tipografia en
color amarillo. De acuerdo al significado se le atribuyeron ciertos
significados a la eleccion de estos dos colores.

Para la seleccidn, se tom6 mucho en cuenta el tipo de imagenes
gue se iban a incluir en el proyecto en general, al determinar la tematica
se trata de hacer un disefio en el cual los colores hagan que sobresalga,
en la mayoria de estas imagenes sobresale el desnudo.

Para una institucién, como lo es la SHCP, fue una muestra fuerte
en su contenido, asi que la propuesta era manejar colores que hicieran
que la obra luciera de una forma mas sutil, haciendo un analisis de los
elementos, se llego a la conclusion de utilizar amarillo, para hacerlo llama-
tivo, utilizando un poco de los conceptos para este color, esta implicita la
desinhibicion, ademas de que es un color con bastante atraccion visual.

El verde, se manejé como color predominante en la invitacién y
en el catalogo de obra, este color sirvié para hacer un equilibrio entre las
imagenes y la composicion grafica dentro del catdlogo ya que representa
tranquilidad, inmovilidad y uno de los significados importantes en este
contexto es que el verde es mediador de la cualidad de la emocidn.




Fig. 3.37
Tabla de significados
del color verde

Equilibrio
Temperamento austero
Voluntad constante
Victoria
Sagrado
Eterno
Resurreccion
Tranquilidad
Inmovilidad
Reposo
Mediador de la cualidad
de la emocion
Deseo de poseer
Impulso de vivir
Deseo de amor eterno
Crecimiento
Reproduccion
Crisis
Pubertad

Este color tiene mas concentracion de negro, para hacerlo menos
llamativo, y hace un buen contraste con el amarillo, ademas de que al
mismo tiempo el verde da la elegancia y el amarillo llama la atencién y
hace que los colores en su interaccidén crean una atmdsfera excitante en
conjunto con la obra, crea un ambiente intimo y sin morbo de las obras.

Por otra parte, el catdlogo de obra se utiliz6 en su mayoria el
verde, creando un equilibrio con cada uno de los elementos graficos que
lo conforman. El amarillo se desecho, en parte para evitar llamar mas la
atencién que la propia obra, en cambio se utilizaron los fondos blancos
con las imagenes y plecas en color café que para algunos autores significa
goce, deleite, vigor fuerza solidaridad, confidencia, dignidad, madurez,
sensualidad y destruccion.

Ademas de que el color juega un papel muy importante dentro de
la composicion de un soporte, la tipografia también es preponderante
para dar vistosidad y hacer que tenga una coherencia entre la idea que
se quiere dar al lector y lo que se esta representando en nuestro impreso.
En nuestro siguiente subindice, veremos la tipografia, su clasificacion y
la solucién que se dio en nuestro producto final.




Fig. 3.38
Tipografia estilo
goética y civil

3.2.2.4 TIPOGRAFIA

Muchos son los expertos que han elaborado sistemas para clasificar
los estilos tipograficos. De estos intentos sigue siendo el primero, hecho
por Thibaudeau, el mas usado seguramente por su sencillez. Originalmente
Thibaudeau se basé en el contraste de las astas y en la forma de las
terminales para ordenar los estilos en cuatro grupos basicos:

1.- Géticas

2.- Romanas

3.- Cursivas o de escritura

4.- De Fantasia

Bajo los mismos fundamentos en 1967, Javet Mattheu publico la
siguiente lista, que es la que actualmente se conoce como la clasificacion
de Thibaudeau:

1.- Romanas antiguas

2.- Romanas de transicion

3.- Romanas modernas

4.- Antiguas o grotescas o paloseco
5.- Egipcias

6.- De escritura

7.- Adornadas y de fantasia

En 1957 dentro del seno de la UNESCO se constituyo la

Asociacion Tipografica Internacional que tiene por objeto
asesorar a todas las organizaciones relacionadas con el trabajo

LAS GOTICAS Y LAS CIVILES:

Dos escrituras arcaicas, medievales Fig. 3.38. Las
mayusculas estdn adornadas por ribricas caligraficas suaves.
La gética es mas rigida, la civil mas flexible. Las mintsculas

editorial. En 1962, esta asociacion publicé una nueva
clasificacién tipografica basada en la antigua lista de Maximilien
Vox, con algunos cambios y esta clasificacion quedé en 10
familias tipograficas.

reflejan su origen de escritura hecha a pluma. La gdtica es
mas aplicada (mas lenta) y la civil mas rapida y dindmica.

Blanchard, Gérard, La

Ambas tipografias connotan los “viejos tiempos”, el pasado,
la edad media, la religion o la gastronomia.®




LAS HUMANAS:

Son las letras redondas de los humanistas italianos,
adoptadas muy pronto por todos los humanistas europeos.
Fig. 3.39. Las mayusculas imitan a las inscripciones lapidarias
latinas. Las minusculas se inspiran en la escritura de la época
de Carlomagno, recopiada en el siglo XIV, en Italia. La cursiva
se inspira en la época de la cancilleria papal, y sus
terminaciones recuerdan los trazos de la pluma. Evocan una
tradicion de robusta salud y amanerada elegancia en la
Cancilleresca.®

LAS GARALDAS:

Son letras romanas tipicas del equilibrio de formas
alcanzado, ya en el siglo XVI, por Garamond y Aldo Manuzio.
Fig. 3.40. La mayor finura del contraste entre los trazos gruesos
y finos en las mayusculas, no hace olvidar, sin embargo, la
tradicional silueta general. Las mindsculas conservan el mismo
espléndido equilibrio. Las cursivas siguen proximas al modelo
caligrafico, son muy animadas y mas estrechas que las

redondas.”

Fig. 3
Tipografia estilo gotica y

1

3.41

civil.

Fig. 3.40
Tipografia estilo gética y

Civil.

LAS REALES O DE TRANSICION:

Son formas en plena mutacion histérica que aumentan los
contrastes entre los gruesos y finos. Fig. 3.41. Las mayusculas
han olvidado el modelo lapidario romano influidas por las letras
grabadas en cobre. Las minusculas, de asientos muy
contrastados, se construyen sobre un eje de tendencia verti-
cal. Las cursivas mayusculas reciben a veces el adorno de
rasgos caligraficos; las mindsculas ganana en redondez.
Connotan un preciosismo en la gama de las romanas tradi-
cionales.!®

ezama, Pintura 98-02




LAS MECANAS 0 EGIPCIAS:

Los cartografos las llaman “de palo basado”, es decir,

LAS DIDONAS:

Bodoni en Italia y los Didot en Francia dieron a este caracter,
muy contrastado, sus formas definitivas en el limite del siglo
XIX Fig. 3.42. En las mayusculas, la letra romana lleva el
maximo contraste entre los trazos. En las minusculas, el
contraste maximo en los gruesos aporta a los finos una
delicadeza que tiende a fragmentar visualmente la letra en
dos. Las cursivas son mas bien letras inclinadas que recuerdan
vagamente la escritura manual. Connotan dignidad, austeridad
y frialdad.*®

de palo con asiento. Si los asientos tienen angulos rectilineos
se dice que siguen el modelo francés; si una redondez suaviza
el contacto de la vertical con el asiento, se trata de un modelo
inglés. Fig. 3.43. Las maylsculas son muy tipicas de la
publicidad, de la que han surgido. Las minusculas son

tradicionales pero muy marcadas.?

A A
a a

Fig, 3.44
Tipografia estilo
mecana o egipcia.

Ibid, p. 79
® Ibid
Ibid

vy C

Fig. 3.43
Tipografia i

c

estil

mecana © gipcia.

LAS INCISAS:

Son formas intermedias entre la romana tradicional y el
palo seco, del que toman la simplicidad. Fig. 3.44. En las
mayusculas los asientos se reducen a una forma triangular
muy sutil. Las minlsculas poseen asimismo terminaciones
poco marcadas. Las curisvas, como en el palo seco, tienen
una simple inclinaciéon. Connotan un clasicismo modernizado.?*

ATAL0GO DE OBra DE La MuesTRA Daner Lezama. Pivtura 98-02




LAS LINEALES GEOMETRICAS:

Letras de palo seco que reducen el signo a su esquema
esencial, a su esqueleto geométrico. Fig. 3.45. Las mayusculas
son el retorno a las antiguas formas fenicias, griegas e incluso
etruscas. Las minusculas recurren a la linea recta y al circulo,
unidos en toda clase de posiciones. Las cursivas son de hecho
las mismas formas, pero inclinadas. Connotan el modernismo,
la industria y el funcionalismo.??

LAS LINEALES MODULADAS:
Se trata de letras de palo seco que conservan el
constante grueso/fino, que es tradicional en las romanas. Se

trazo es mas o menos acusado en sus variantes tipograficas.
La silueta de las minlUsculas es mas o menos modulada y
tradicional, pero sin asiento. Connotan un modernismo

elegante.??

les llama también letras “de doble gracia” o “lineales l \ A
humanisticas” Fig. 3.46. En las mayusculas la modulacién del

LAS ESCRIPTAS:

Se inspiran en la escritura manual corriente y su aspecto
final depende de la herramienta con que han sido trazadas.
Fig. 3.47. Las mayusculas pueden tener la simplicidad de las
lineales o, por el contrario, las afectaciones de los adornos
caligraficos Las minusculas son muy simplificadas o bien
reproducen el manierismo de los caligrafos. Mas que italicas
o inclinadas, son cercanas a las pulsiones “cursivas”. Connotan

la escritura personal y los intercambios epistolares tradicionales. Connotan
también la espontaneidad del trazo.??




Tipografias utilizadas en la invitacion y catadlogo de obra de Daniel

Lezama. Pintura 98-02:

BODONI BOOK Bodoni Book
BODONI BOOK Bodoni Book

8 puntos

8 puntos

BODONI BOOK Bodoni Book 10 puntos
BODONI BOOK Bodoni Book 10 puntos
BODONI BOOK Bodoni Book 12 puntos
BODONI BOOK Bodoni Book 12 puntos
S BODONI BOOKBodoni Book 13 puntos
Tipografia seleccionada | BODONI BOOKBodoni Book 13 puntos

|_1_|| el 1ro|:c‘id“';cfc BODONI BOOK
e iesesr 4t | BODONI BOOK

obra

Bodoni Book 14 puntos
Bodoni Book 14 puntos

Esta tipografia fue utilizada para los textos generales Fig. 3.48,
tanto de la invitacién como del catalogo de obra, de acuerdo a lo que se
quiere mostrar en el catdlogo, era muy importante manejar una tipografia
que fuera lo mas sutil que se pudiera, de acuerdo a las caracteristicas
mencionadas la Bodoni Book pertenece a la familia de las Didonas, las
cuales connotan dignidad, austeridad y frialdad, que precisamente es lo
que se pretende con la utilizacién de la misma.

Mantiene un equilibrio visual entre lo que es la obra y lo que son

isaje/desnudo. Museo de Arte Moderno, Ciudad de Méd
liones v di-versiones, Lourdes Sosa Galerfa, Ciudad de
Bienal Rufino Tamayo, Museo de Arte Contemporédneo |
nayo. Ciudad de México.

in Salon Omnilife, Fundacién Omnilife, Guadalajara, Jd
x 25, Galerfa El Espacio, Ciudad de México.

N Encuentro Nacional de Arte Joven 1999 (Itinerante).
tano 1999, Galerfa El Estudio, Ciudad de México.

Salion de Arte Bancomer (Itinerante).

ppe— L ..l AAVINTAY (oo J. AL o2

Fig. 3.49

Fragmento de texto del
catalogo de obra, con la
tipografia Bodoni Book,
tamafio 12 puntos e
interlineado de 16 puntos.

los textos que se presentan dentro del
catalogo, ademas de que hace una facil
lectura. Toda la tipografia esta en negro y
en algunos casos se utiliza la itdlica sdlo
para diferenciar partes importantes del
texto y que son parte del estilo que se
maneja dentro de la DGPCAP. Los textos
estan manejados con justificacion completa
y con un interlineado de 16 puntos.

Fig. 3.49




DESDEMONA 34 PNNTOS
DESDEMONA 36 PUNTOS

DESDEMONA 48 PUNTOS
CODEMONA

72 PANTOS

La siguiente tipografia fue la Desdemona Fig. 3.50, que por sus
caracteristicas, pertenece a las de transicion, aunque los trazos son
apegados a una tipografia de fantasia, lo importante de esta tipografia es
que solamente esta delineada por el filete, no contiene un relleno, eso lo
hace verse mas estilizada dentro del catdlogo, al crear el contraste del
color, la tipografia se hace notar y puede sobresalir Fig. 3.51, adn sin ser
una tipografia de rasgos pesados, es realmente importante hacer notar
que esta tipografia fue la que mas se prefirié dentro de los dummies que
se realizaron, pues, no aceptaron letras italicas, ni pesadas, precisamente
para no llamar tanto la atencién.

Fig. 3.51
Tipografia Desdemona

utilizada | titulo del
catdlogo de obra.




3.2.3 RECOPILACION DE DATOS

De acuerdo a la metodologia que se esta desarrollando, la
recopilacion de datos consiste en la obtencién de diversos materiales con
los cudles se pueda hacer una comparacion y poder asi sacar los elementos
mas sobresalientes, o en su defecto proponer cosas totalmente distintas
para que nuestro trabajo tenga un mayor impacto entre el publico.

En esta recopilacion de datos podemos retomar los modelos que
siempre se han manejado dentro de la DGPCAP, y es asi como podemos
establecer cuéles son los criterios que se han utilizado y cuales son posibles
de retomar y cuadles no.

Las muestras que se tomaron, fue el catalogo de obra y la invitacion
de la muestra Ulises Garcia Ponce de Leén. Recuadros en Transito,
elaborado en la DGPCAP y presentado para el 28 de noviembre de 2002
en la Galeria de la SHCP, asi como la invitacion y Catalogo Didactico de
Hervé Di Rosa. Vuelta al Mundo Escala México, D.F., esta muestra
se llevo a cabo en el Museo de la SHCP, Antiguo Palacio del Arzobispado
el 21 de noviembre de 2002, estos dos anteriores disefiados por mi, y
también se tomaron muestras de otros dos catalogos realizados por el
anterior disefador. Estos son: Alejandro Diaz. Ejes Incisivos realizado
en la Galeria de la SHCP el 6 de diciembre de 2001 y el de Pedro Frie-
deberg. Réquiem por una mosca, realizado para el Museo de la SHCP,
Antiguo Palacio del Arzobispado, para el 11 de abril de 2002.

Estos proyectos se tomaron como referencias por ser realizados
con el formato establecido para invitaciones y catalogos de obra. En este
caso el catdlogo didactico esté dirigido a nifios que participan en los talleres
que se hacen con referencia a la muestra.

En nuestro siguiente punto se analizaran estos elementos para
hacer una comparacion entre los anteriores formatos y este nuevo
propuesto para la muestra.




3.2.4 ANALISIS DE DATOS

En este punto veremos cuales son las diferencias entre catdlogos
de obra realizados por el disefador externo, que fue quien propuso hacer
los catalogos cuadrados y que impuso dentro de la DGPCAP, ademas
analizaremos algunas partes importantes de los proyectos que he realizado
dentro de la institucion. Como podemos observar las invitaciones tienen
algunas diferencias en cuanto a tamafo como lo muestran las siguientes
figuras.

En cuanto a tamafio, estas dos tienen las mismas medidas y la
posicion vertical, siendo una de las constantes en todas las invitaciones.

Fig. 3.52 Fig. 3.53

Invitacion de [a muestra Invitacion de la muestra
Ulises Garcia Ponce de Hervé Di Rosa.
Ledn. Recuadros en Vuelta al Mundo
Transito. Escala México, D.F.

Medidas: 14 x 21.5 cm Medidas: 14 x 21.5 cm




En la realizacion de estas invitaciones,
no interviene el hecho de que sean para distintos
recintos, todos pertenecen a la DGPCAP vy, por
lo tanto, mantienen las mismas reglas de disefio.

Aunque en estas invitaciones no hay
) ) () () (e muchas similitudes, lo que si se puede observar
€s que ninguna maneja una posicion horizontal,
. asi como tampoco bajan de los 14 cm de ancho,
Nl ad ol o Lo L L S LS LS L |0 que equivale a media carta.

i
() ) () ) ) (e ) e ) (e

De ahi tomamos como partida que un
nuevo cambio de formato puede atraer al
publico, mas pequefia, con una composicion
visible al lector, pues nos damos cuenta que en
tres de estos casos se maneja Unicamente ima-
gen, sin composicién tipografica, ni cromatica,
esto para sélo mostrar la imagen y no “man-
charla” como pensaban anteriormente.

Fig, 3.54

Invitacién de la muestra
Pedro Friedeberg.
Réquiem por una mosca
Medidas: 14 x 18.5 cm

Fig. 3.55
Invitacion de la muestra
Alejandro Diaz.

Ejes Incisivos
Medidas: 15.5 x 19.5 cm
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En cuanto a los catdlogos de obra, aqui si podemos observar como
siempre se utilizan las mismas medidas, 21.5 x 21.5 cm como se muestra
en las figuras 3.56, 3.57 y 3.58, esta medida fue tomada como el tamafio
estandar para todos los catdlogos de obra. Aqui podemos ver que sdlo
existe diferencia con el catdlogo de obra infantil, pues es el Unico que
presenta variante en el tamafio, mas grande que los normales y su medida
es de 17 x 27 cm (Fig. 3.59).

Veremos que al igual que las invitaciones es muy importante
manejar una imagen que salga del formato, con tipografia sencilla y sin
color que haga ruido para la obra que se esta presentando en la portada
del catdlogo, a excepcidn del infantil, donde se muestra una tipografia
pesada y de colores, para que atraiga en mayor grado a los nifios, estos
catalogos cuentan ademas con juegos dentro de ellos, haciéndolos mas
didacticos.

e

| i
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ALejahdfo Diaz
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Ejes-incisivos. .
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Fig. 3.56

Portada del catalogo de
obra de la muestra Pedro
Friedeberg., Réquiem por
una mosca.

Medidas: 21.5 x 21.5 cm

Fig. 3.57

Portada del catalogo de
obra de la muestra
Alejandro Diaz.

Ejes Incisivos

Medidas: 21.5 x 21.5 cm




v PONCE DE LEON
ECUADROS
EN
RANSITO

Fig. 3.58

Portada del catalogo de
obra de la muestra
Ulises Garcia Ponce de
Ledn. Recuadros en
Transito

Medidas: 21.5 x 21.5cm

Con este analisis de datos podemos asi
hacer una evaluacién y proponer algo comple-
tamente diferente, y de ahi surge la idea de sacar
una invitaciéon con una ventana y de mostrar un
aspecto importante de la imagen, y también
cambiar el formato del catalogo de obra, hacerlo
mas pequefio, que nos ahorrard un gasto en la
compra de papel.

El formato propuesto realmente sirvid y
cumplié con lo que se tenia pensado en cuanto
a presupuesto.

Fig. 3.59

Portada del catdlogo infantil
de la muestra

Hervé Di Rosa. Vuelta al
Mundo Escala México,
D.F.

Medidas: 21.5 x 21.5 cm

Es importante mencionar que en la
DGPCAP, cualquier proyecto que se maneje debe
considerarse desde un principio como un trabajo
que ya estd de alguna forma preestablecido en
cuanto a formato.

No hay preferencias para hacer otro tipo
de catdlogos en cuanto a tamafios, asi que el
hecho de haber propuesto un formato diferente
hace que este catdlogo cubra con ciertas exigen-
cias que a final de cuentas fue aprobado por la
Direccion General.




3.2.5 ETAPA DE BOCETAJE

La etapa de bocetaje dentro del Disefio, es un paso importante,
pues se hacen varias propuestas a lapiz y se presenta esta lluvia de ideas
para poder llevar a cabo un dummie, que después pasara a ser el prototipo

que se va a realizar.

e
|

| Como en todo proceso de diseno, la invi-
_ Wc%mm tacion se pensé de cierta manera y se realizaron
%M%‘-(Z,Z r- [:fropues’tas, maneJ‘anc_to un’ aproxar{nado en la
2 tipografia y en la caja tipografica, asi como en la
f ) composicién general de la invitacion. Figuras 3.60

y 3.60a.

. il 4L | En el catdlogo es distinto, pues retoma la
S % 78 ) : % | idea de la invitacién para poder realizar el con-
| - _ \om | cepto general del mismo, ademas de que este
B ' ] tipo de soportes se maneja lo mas simple que

se pueda, pues si no el disefio estaria haciendo competencia directa con
“lgs. 3.60 v 3.60s 1@S obras que se estan reproduciendo.

Bocetos burdos de la

RIEESCON C’feﬂg,ﬂ‘fj' En esta etapa de bocetaje no se debe de pasar mas de dos dias

Pintura 98-02 para las propuestas, incluso se han pedido para el mismo dia para poder
empezar casi inmediatamente con

—————— los dummies para que puedan ser
[ T aprobados.
F— —_—
— = W Por la premura del tiempo se
3 — | =—="% hacen dos o tres ideas a lapiz y de
| === % - ahi se toman caracteristicas de to-
[ =3 | =g —— W das para llegar a una sola propues-
e |I @ﬂ;—____:_:———-_:_: |‘ ta, que es la que al final se realiza
il Fasmt — _ ya en forma con los colores elegidos
sl — | __—;_-_—_:T——"—'——'_:_.; y con la tipografia.
- N m——"
' l—=—= '|| —_— fl Ep_las figs. se muestran como se
Do Lo | !‘uc[ero‘n' los p.rl_meros bocett?s de la
— ‘ Mindira 38-02 | invitacion, utilizando ya la imagen
Dﬁ.ﬁ__ | —————— ' que se coloco en la portada de la
, 1| Nsv - J invitacién
. ) ZI—
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Daniel Lezama.
Pintura 98-02. Con las

-

on |as que

aractenstica

finalmente quedaria.

En estos dummies podemos ver la evolucion
que se hizo para el desarrollo de la invitacion,
pues en un principio, se pensaba meter la imagen
tal cual, pero mostraba a la mujer completamente
desnuda, y no era la imagen que la Directora
General queria dar al plblico, asi que se ve como
se van modificando cada uno de los bocetos hasta
llegar a |la propuesta donde finalmente quedaria
enmarcada la cara que esta dentro de la obra.
Figs. 3.61 y 3.61 a. Para la directora fue la mejor
opcion y asi se pudo crear una invitacion realmen-
te llamativa para el publico, incluso para el propio
artista.

En la elaboracién de un catdlogo no se
manejan bocetos tal cual, pues seria mucha
perdida de tiempo para el drea de diseno. En
este caso se empiezan a hacer dummies
directamente en la computadora, utilizando la
informacion real que estara en el mismo, asi sobre

esos dummies se hacen las observaciones pertinentes, desde cambio de
colores, tipografias y de elementos de composicion visual, que son impor-
tantes para el buen desarrollo de un catalogo.

Ademas por contar con un equipo con poca capacidad, es de

primera necesidad ir desechando archivos que nos crean espacio en

nuestra maquina, es por eso que

4 los cambios hechos al catadlogo se
\ hacen directamente sobre el prime-
ro que ya se trabajo.




3.2.6 TECNOLOGIA UTILIZADA

Para la creacion de todos los proyectos dentro de la DGPCAP, se
cuenta con tres equipos, 2 PC's y una Macintosh, en la cual se elabora la
mayor parte del trabajo, se cuenta dentro del drea con dos escaner de
cama plana y dos impresoras |laser, una a color y otra en impresion de
blanco y negro.

La elaboracién de un catalogo dentro del area tiene como princi-
pal paso, la digitalizacion de las imagenes, aunque los escaner no cuentan
con la calidad apropiada para la digitalizaciéon de diapositivas, se recurre
a ellos para hacer la colocacién de las imagenes, y para ver el posicio-
namiento correcto de las mismas.

Todo el proceso de digitalizacion se lleva a cabo en Photoshop;
para la elaboracion de invitaciones, es necesario el Adobe Illustrator, en
el cual se pueden manejar perfectamente las imagenes y los textos, que
anteriormente deben estar capturados en Word para exportarlos a Illus-
trator. La utilizacion de este programa facilita en que no crea archivos
demasiado pesados, ya que las imagenes se colocan en la menor resolucion
posible (hasta de 72 ppp) y asi, el archivo se maneja con mayor facilidad.

En la elaboracidn de los catédlogos de obra se maneja el PageMaker
como programa para disefio editorial, es importante comentar que todos
los programas cuentan con una licencia y que estas sélo pueden ser
instalados en maximo 2 equipos.

Es muy importante sefialar que a partir de que los proyectos llegan
al Departamento de Difusidn, la metodologia que se sigue es de la siguiente
manera y es una continuacion del esquema que se presenta en la pagina
38.
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Fig. 3.62

Diagrama de flujo de la
realizacion de un proyecto
en el area de disefo.

Explicando un poco este diagrama de la Fig.
3.62, primero llega la informacién en forma de
atenta nota a la jefatura de Difusion, se reciben
diskettes, y un impreso de esa misma informacion,
se pasan al area de Disefio, donde se les da formato
y donde se hace el disefio del soporte grafico.

Los pasos importantes para la realizacion
de cualquier impreso son los siguientes:

1.- Dar formato a los textos, que general-
mente vienen en Word, se colocan directamente
sobre el archivo original, en pagemaker.

2.- Se escanean imagenes que seran parte
de la invitacion y del catdlogo de obra.

3.- Se colocan imagenes con el posicio-
namiento adecuado.

4.- Se aplican elementos de disefio de
acuerdo al concepto que se le quiere dar.

5.- Se imprime el documento y se arma.

6.- Se pasa a la revision correspondiente
para checar posibles errores ortograficos o de
acomodo de textos.

7.- Se realizan correcciones.

8.- Se envia prototipo para su verificacion.

9.- Al ser aprobado, se envian archivos para
impresion.

10.- Se imprimen originales.

11.- Se distribuyen a los lugares destinados.
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3.2.7 PROTOTIPO Y VERIFICACION

El dummie pasa a manos de las instancias correspondientes para
dar el visto bueno, muchas veces en este proceso se detienen los proyectos
demasiado tiempo, estos se debe al proceso de correcciones que se deben
hacer antes de mandar a impresion.

En la DGPCAP, en la mayoria de las veces se tienen que repetir los
proyectos desde el principio, porque no satisfacen las necesidades de la
Directora General, para ella la imagen es muy importante y en el caso de
esta muestra, donde la mayoria de las pinturas, mostraban desnudos o
imagenes muy fuertes para muchas personas, se decidié hacer algo mas
sutil, y es asi como se decidio realizar la invitacion de una manera menos
fuerte o grotesca y fue como se propuso la invitacion con una ventana.

Cuando la invitacion ya fue aprobada se pasa a la elaboracion del
catalogo de obra, pues deben mantener una unidad entre ellos, esto para
que se vea que pertenecen al mismo proyecto, anteriormente la invitacion
y el catdlogo de obra lo realizaban con muchas variantes entre ellos, no
habia una coherencia entre la invitacion y el catalogo, el disefio era distinto,
desde la composicion tipografica, hasta el manejo de colores, que en
realidad era casi nulo.

Para la invitacién, se hacen referencias en la nota de requisicion
el tipo de soporte que es, el tipo de archivo en el que se envia, en este
caso fue en Adobe Illustrator, se indican los dobleces, el suaje y sus
caracteristicas de impresion, en offset a seleccion de color. Cuando se va
a mandar un archivo electrénico, el area de disefio siempre manda una
muestra a color y ahi es donde se incluyen las caracteristicas del soporte.

Cuando el dummie esta finalmente terminado, y ha pasado por
todas las aprobaciones necesarias para su impresion, se realiza una orden
de servicio anotando las mismas anotaciones que se hacen en el dummie,
ademas de incluir la cantidad que se necesita para su distribucion.

La verificacién se da cuando el proyecto pasa a la Coordinacion
Administrativa y este firma para dar el consentimiento de que se procede
a la impresién de los dos soportes (o de los que sean requeridos por el
Departamento de Difusion, segln sea el caso).

s




3.2.8 PRODUCCION

El proceso de impresion en la Direccion General de Talleres de
Impresidn, Estampillas y Valores (DGTIEV) es un trabajo complejo, ya
que ellos también siguen una metodologia de trabajo, el cual consiste en
recibir las érdenes de servicio de parte de la DGPCAP en el drea de servicio
a clientes, esta drea se encarga de realizar la cotizacion del trabajo,
enviando una nota donde se desglosan los precios por cada producto
impreso, y que este varia dependiendo el soporte, tipos de papel, nimero
de paginas, etc., cuando en la DGPCAP autorizan el presupuesto, el area
de atencion a clientes manda el archivo electrénico junto con el dummie
al area de disefio de la DGTIEV.

En el area de disefo de la DGTIEV se dedican a realizar todo lo
relacionado a pre-prensa, empiezan con la revision del archivo electrénico,
en el caso del catdlogo, las imagenes van en diapositivas, y tienen que
realizar la digitalizacion de cada una de las imdagenes, calibrandolas y
colocandolas en los lugares que ya van establecidos en el archivo
electronico, se checan las fuentes y se checan los colores, y aunque todo
el trabajo se hace en seleccidon a color se marcan colores directos de
Pantone, para que ellos tengan un aproximado en el momento de hacer
la impresion a seleccién a color.

Cuando el trabajo de digitalizacion de imagenes y de composicion
estan terminados se hace la compaginacion, y es aqui donde el archivo
se modifica, pues se acomodan las paginas en pliegos completos para
poder dar salida a los negativos, cuando son invitaciones, se repiten en
un solo pliego, pero cuando se trata de catdlogos se hacen aproxima-
damente 4 6 5 pliegos con sus vueltas, esto quiere decir que salen
alrededor de 8 6 10 pliegos por catédlogo, aunque claro, esto depende de
la cantidad de paginas que se vayan a utilizar y también del tamafo.

Se pasa a la elaboracion de negativos, los cuales se mandan a la
filmadora, que es la maquina que realiza los negativos, se manda color
por color, (cian, magenta, amarillo y negro) cuando ya estan todos los
negativos se hace la elaboracién del matchprint.

El matchprint es una impresién en papel fotografico, que permite
visualizar como va a quedar impreso un soporte, para su elaboracion se
necesitan los negativos y es ahi donde se pueden revisar los negativos
pues pueden ir mal calibrados en el color.
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La realizacion del matchprint consiste en fotografiar el documento
gue se va a imprimir, se coloca en un papel fotografico el primer color,
(casi siempre el cian) se mete a una maquina térmica que pega el pigmento
y después se coloca encima el negativo correspondiente al cian, cuando
se coloca, se pasa a la insoladora, el cual provocara que se quede pegado
al papel fotografico los datos que llevan ese pigmento, cuando se saca de
la insoladora se mete a otra maquina donde se recoge el pigmento que
no fue utilizado.

Se pasa al segundo color que es el magenta, se hace el mismo
procedimiento, sélo que a partir de este segundo color se debe tener
cuidado con los registros, deben de checar perfectamente para que no se
encimen, después el amarillo y por ultimo el negro.

Cuando ya esta terminado este proceso el area de disefio de la
DGTIEV llama a la DGPCAP para ir a dar visto bueno del matchprint.
Cuando ya se ha aprobado, se procede a sacar las laminas para después
pasar a prensa.

En este proyecto se observan los errores que se tuvieron en la
impresion, pues el matchprint de la invitacion estaba con los colores que
se habia mandado para su impresion y el resultado final dejé mucho que
desear, en estos casos, donde el disefiador ya no puede intervenir se
tienen que tomar decisiones a nivel de subdireccién, pues en la DGTIEV
no se puede checar a pie de imprenta ya que cuentan con bastante
seguridad porque ahi es donde diariamente se imprimen los pasaportes
y las estampillas postales, esto representa un gran problema porque ya
no podemos intervenir a la hora de la impresién y entonces suceden este
tipo de problemas como el que se ve con los dos soportes.

Cuando un impreso esta mal, la DGPCAP determina si hay tiempo
para volverlo a realizar, en el caso de la invitacion es imposible, ya que se
tienen gue entregar con 15 dias de anticipacién para que el publico esté
enterado del evento, por el contrario en los catalogos nunca han sido una
prioridad que estén terminados para el dia de |la inauguracion, se pueden
mandar a rehacer en caso de existir errores en su edicion.




3.2.9 SOLUCION

La solucién a nuestro problema se da en el momento que esta
entregado el catalogo de obra, y la invitacion. Con ésta se hace la adecuada
distribucion a diferentes medios, el principal es la plantilla de toda la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.

Ademas también se hace distribucion por varios museos de la
Ciudad de México para presentar las exposiciones que se estan llevando
a cabo dentro de la DGPCAP.

Y otra parte se distribuye de manera gratuita en la Galeria, donde
se esta llevando a cabo la muestra.

Para decir que el objetivo se cumplié en cuanto a la propuesta de
disefio, podemos mencionar muchos factores, y el principal fue obtener
la mayor asistencia del afio 2002 en la Galeria de la SHCP, ademas de
que en la libreta de comentarios se anotaron que una gran parte del
publico asistente, asegurd que este formato se les hacia mas facil que el
formato cuadrado, esto por razones de facilidad y de practicidad a la hora
de consultarlo, ya que permite un hojeo mas rapido que el cuadrado,
ademas de que para muchos el disefio puede crear distintas distribuciones
dentro del mismo catélogo.

El resultado final de la invitacion y el Catalogo de Obra es como se
muestra en el original.
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La Direccion General de Promoci6n Cultural y Acervo Patrimonial de la
Oficialfa Mayor de la Secretaria de Hacienda y Crédito Ptiblico,
presenta la muestra
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Galeria de a Secretaria de Hacienda v Crédito Priblico
Guatemala 8. Centro Histérico, Ciudad de México

Jueves 15 de agosto de 2002, 20:00 horas
Vino de honor
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Alexiara en el taller I, 2000
Oleo sobretela
80x 100 cm

Col. Hermes Trust, Nueva York

fia: Carlos Alcazar
DG: Ulises Carmona Diaz Gonzdlez
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Portada: Frida, 2000, cat. 5
Coleccién Alexiara Cué



SECRETARIA DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO
OFICIALIA MAYOR
DIRECCION GENERAL DE PROMOCION CULTURAL Y ACERVO PATRIMONIAL

DANIEL LEZANA

PINTURA 96 - 02

15 de agosto — 3 de noviembre de 2002

Galerfa de la Secretarfa de Hacienda y Crédito Pablico

Guatemala 8, Centro Histérico, Ciudad de México



INTRODNCCION

Cuando se explora en el otro, necesariamente se busca también en uno mismo.
De cierta manera, ese proceso permite la reflexién y emprende las biisquedas que en ocasiones
rehusamos hacer en nosotros mismos porque el ojo ajeno percibe, interpreta, lo que no habfamos
visto. El conocimiento propio sirviéndose del cuerpo de quienes nos rodean fue la idea que
guié a los cientificos de la Edad Moderna y, en nuestros dfas, al doctor Von Hagens en el arduo
camino de la investigacién anatémica. Una vez mds en la historia de nuestra civilizacién, se
parte de lo concreto para entender lo abstracto.

Refrescando la vigencia de este tépico, Daniel Lezama (Ciudad de México, 1968)
acomete su propia bisqueda de aquello en lo que también indagaron Sécrates en la filosoffa,
asi como Honorato de Balzac y Emilio Zola en la literatura: la huidiza esencia del ser humano.
En su obra, los cuerpos se convierten en cavilacion, peligrosa empresa para diseccionar el
alma.

Explorador del formato generoso a través del cual el teatro mundi exhibe su oscura
tramoya, Lezama aborda también superficies méds reducidas que devienen en escenarios
intimistas. Discretos en el manejo de la figura humana, los retratos incluidos en esta exposicién
traspasan la barrera de la apariencia manifestando el profundo conocimiento del autor en el
manejo de las emociones y su maestria técnica.

Habitualmente comprendemos la desnudez como una situacién de desventaja o
carencia. No obstante, también es el hallazgo de la verdad despojada de artificios y de méscaras.
Daniel Lezama juega con ambos significados en su trabajo pictérico al despojar a sus personajes
del peso de sus vidas para exponer tnicamente su condicién, la fuerza de su esencia
trasmindndose por su piel.

Una circunstancia que debe mencionarse en relacién con el notable desarrollo plastico
que Lezama ha conseguido es su juventud, lo que con toda seguridad nos pone delante de un
pintor cuya evolucion artistica apenas inicia. Es, entonces, de gran importancia presentar
esta muestra en la Galerfa de la Secretarfa de Hacienda y Crédito Piblico, recinto donde se

exhibe la fragilidad del hombre en el vasto escenario construido por él mismo.

Juana Inés Abreu

Directora General de Promocién Cultural y Acervo Patrimonial



Cuarto de lavar, 2001, cat. 11
Coleccion del artista



EN LAS ENTRARAS DE LO EXCLUIDO

St oponemos la vida al escenario, es porque presentimos
que el escenario es un lugar vecino de la muerte.
Jean Genet

Jorge Juanes

La pintura europea entré a México por la puerta de la evasién. Hablamos de los cuadros
estereotipados en los que impera la ausencia de cualquier experiencia visual surgida de la
vida efectiva, de obras cuyo espacio arquitecténico, tipos raciales, gestos, iconograffas,
fragmentos de naturaleza, son semejantes a los modelos europeos. La llamada pintura culta
presume, en efecto, de no tener nada que ver con el arte popular y menos atin, sobra decirlo,
con la lacerante realidad del México real. El caso es que, ya en el siglo XIX, el arte marginal
rompe el veto impuesto y pone ante la vista lo otrora ocultado. La fisica del paisaje mexicano
y la vida cotidiana circundante cobran en adelante carta de ciudadania. Se asiste asf a un
conflicto entre el arte oficial y la cultura de la miseria, conflicto que deja una pregunta en el
aire: ; Hasta qué punto los modos oficiales de representar —la pintura posbarroca y roméntica—
pueden escoger las vivencias propias surgidas en el mundo de los oprimidos?

A mas de un siglo de distancia, la obra de Daniel Lezama da una respuesta afirmativa,
o sea, propicia un encuentro entre el arte decimonénico y la cultura de la miseria, observemos
la puesta en escena de la tragedia de la vida: vecindades a punto de derrumbarse, habitaciones
hacinadas, lotes baldfos, ritos ancestrales y llantos, sexo vy promiscuidad, prosaismo por
doquiera... Costumbrismo que lejos de ignorar y maquillar el espacio habitado por los Hijos
de Scnchez, lo representa sin eufemismo alguno: repdrese en que el preciosismo técnico y la
fidelidad de la pintura pintura se encuentran aqui, paradéjicamente, al servicio de la exhibicién
de la realidad inconfesable. Se trata de pervertir el uso respetable de lo heredado, de desplazar
su empleo autorizado y atender lo excluido. Digamos que el desplazamiento suscitado por
Lezama consuma la pintura proveniente del criollismo mestizdndola en un sentido inesperado,
vale decir, en el hecho de que la escenificacion realista que se despliega en sus cuadros, antes
que enmascarar el espacio-tiempo de los suicidados por la “sociedad de la abundancia”, lo
representa sin tapujos, provocacién critica si se quiere, ante la que las buenas conciencias

tendrdn que hacer mutis.
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Alexiara en el taller I, 2000, cat. 3
Coleccion Hermes Trust. Nueva York, EUA



(Y]
QO
©N
N[
R
—
I
=
AN

Naci6 en la Ciudad de México el 10
de agosto de 1968. De 1993 a 1997 estudid
artes visuales en la Universidad Nacional
México. Su

representada en colecciones publicas y

Auténoma de obra esta
privadas en México, Estados Unidos y Europa.
En la actualidad vive y trabaja en la Ciudad

de México.



EXPOJSICIONES INDIVIDUALES

Una visita al valle, Galeria OMR, Ciudad de México.

La clase de historia, Galerfa Jesis Drexel, Monterrey, NL

Historias compartidas, Museo de Arte Moderno, Ciudad Juérez, Chih.;
Quinta Gameros, Chihuahua, Chih.

El nacimiento del amor, Instituto Veracruzano de Cultura, Veracruz, Ver.

El nacimiento del amor, Museo de la Ciudad de Querétaro, Qro.

Sala indiwvidual, MUCA Roma, Ciudad de México.

Pequeno formato, Galerfa El Estudio, Ciudad de México.

Obra reciente, Galeria Nina Menocal, Ciudad de México.

El jardin existencial, Galeria 2, ENAP-Xochimilco/UNAM, Ciudad de México.
12 escenas, 1997-98, Hof & Huyser Galerie, Amsterdam, Holanda, Pafses Bajos.
El velo de Maya, Centro Cultural San Angel, Ciudad de México.

El teatro de lo real, Galeria 111, Academia de San Carlos, Ciudad de México.

Motivo: retrato, Casa Borda, Taxco, Gro.

EXPOJSICIONES COLECTIVAS (Seleccion)
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Art Basel, Galeria OMR, Basilea, Suiza.

Art Chicago, Roebling Hall Gallery, Chicago, EUA

Feria ARCO, Galeria OMR, Madrid, Espaiia.

Creacién en movimiento. Undécima muestra de becarios 1999/2000, FONCA, Centro
Nacional de las Artes, Ciudad de México (Itinerante).

50 aniversario, Galeria José Marfa Velasco, Ciudad de México.

26-36 Jovenes propuestas contempordneas, Museo de la SHCP, Antiguo Palacio del
Arzobispado, Ciudad de México.

Cielo y tierra, Museo José Luis Cuevas, Ciudad de México.

Tres figuraciones, Espacio SR-30, Ciudad de México.



Actos de fe, Laboratorio Arte Alameda, Ciudad de México.

Paisaje/desnudo, Museo de Arte Moderno, Ciudad de México.

Visiones y di-versiones. Lourdes Sosa Galerfa, Ciudad de México.

X Bienal Rufino Tamayo, Museo de Arte Contempordneo Internacional Rufino
Tamayo, Ciudad de México.

Gran Salén Omnilife, Fundacién Omnilife, Guadalajara, Jal.

25 x 25, Galerfa El Espacio, Ciudad de México.

XIX Encuentro Nacional de Arte Joven 1999 (Itinerante).

Verano 1999. Galeria El Estudio, Ciudad de México.

1V Salén de Arte Bancomer (Itinerante).

El cuerpo aludido, MUNAL, Ciudad de México.

Creacion en movimiento. Séptima muestra de becarios 1995/1996, FONCA (Itinerante).
Anénimos y farsantes, Sala Josep Renau, IPV, Valencia, Espafia.

KunstRAI, Rai Center, Amsterdam, Holanda, Paises Bajos.

Pintura de taller, Galeria El Estudio, Ciudad de México.

Del centro a la frontera, UABC, Mexicali, Baja California Norte.

Colectiva en El Estudio, Galeria El Estudio, Ciudad de México.

Instalaciones y otras cosas, Foro Cultural Contreras, Ciudad de México.

19 de septiembre, Galerias | y I, Academia de San Carlos, Ciudad de México.
Primera Feria Universitaria de Arte, MUCA, Ciudad de México.

La cultura de la noche, Foro El Juglar, Ciudad de México.

RECONOCIMIENTOS

Premio de Adquisicion, X Bienal Tamayo, Museo Rufino Tamayo.

Beca de Jévenes Creadores del FONCA, disciplina de artes visuales, especialidad
pintura, generacion 1999-2000.

Apoyo del Programa de Fomento a Proyectos ¥ Coinversiones Culturales del FONCA,
1998 (Financiamiento para el catdlogo de la exposicion 12 escenas, 1997-1998 en
Amsterdam, Holanda, Pafses Bajos).

Beca de Jovenes Creadores del FONCA, disciplina de artes visuales, especialidad

pintura, generaciéon 1995-1996.
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Frida. 2000, cal. 5
Coleccion Alexiara Cué

Teresa. 2000, cat, 10
Colececion Alexiara Cué




Retrato de Iris Chdavez, 1998, cal. 1
Coleccion del artista



Alexiara en el taller. 2000, cal. 4
Coleccion CONACULTA/INBA-Acervo MAM



Dayana con fondo terracota. 2001, cal. 12

Coleccian del artista

Jessie con rebozo turquesa. 2000, cal. 6
Coleceion del artista




La medianoche. 2000, cal. 7

Coleccion del artista



Retrato anénimo, 2000, cat. 9

Coleccion Hermes Trust, Nueva York, EUA
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Muchacha embarazada. 2000, cat. 8
Colececion particular



Estudiante disfrazada. 2001, cat. 14
Coleccién del artista

17



18

Dayana sentada, 2001, cat. 13
Coleceion del artista

Jimena sentada a la luz del dia, 2001, cal. 16
Coleccion del artista




La gigante (segunda version), 2001, cat. 15

Coleceion del artista
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Retrato de Jimena 11, 2001. cat. 18

Coleccién del artista

Retrato de Paola. 2002, cat. 20
Coleccion del artista
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Sara de pie. 2002, cat. 22

Coleccion del artista

Retrato de Sara. 2002, cat. 21
Coleceion del artista

21
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Paola con fondo ocre, 2001, cat. 17
Coleccién del artista

Fatima. 2002, cat. 19
Coleccion Alexiara Cué







1. Retrato de Iris Chdvez, 1998
Oleo sobre tela
165 x 190 e¢m

Coleccion del artista

2. Rocio con pata de gallo, 1999
Oleo sobre tela
100 x 80 ¢m

Coleccion del artista

3. Alextara en el taller 1. 2000
Oleo sobre tela
80 x 100 e¢m

Coleccion Hermes Trust. Nueva York, EUA

4. Alexiara en el taller, 2000

Oleo sobre tela

120 x 90 em

Coleccion CONACULTA/INBA-Acervo MAM

5. Frida. 2000
Oleo sobre madera
52 x40 em

Coleccion Alexiara Cué

6. Jessie con rebozo turquesa, 2000
Oleo sobre tela
40 x 50 em

Coleccion del artista

1. La medianoche, 2000
Oleo sobre tela
210 x 185 em

Coleccion del artista

8. Muchacha embarazada, 2000
Oleo sobre tela
70 x 90 em

Coleccion particular

9. Retrato anénimo, 2000
Oleo sobre tela
150 x 120 em

Coleccién Hermes Trust, Nueva York, EUA

10. Teresa. 2000
Oleo sobre madera
52 x 40 em

Colececion Alexiara Cué

11. Cuarto de lavar. 2001
(f)]m‘: sobre tela
210 x 165 e¢m

Coleccion del artista




12. Dayana con fondo terracota, 2001

Oleo sobre madera

55 x 40.5 cm

Coleccion del artista

13. Dayana sentada, 2001
Oleo sobre madera
52 x 40 em

Coleccion del artista

14. Estudiante disfrazada, 2001
Oleo sobre tela
190 x 140 em

Coleccién del artista

15. La gigante
(segunda version), 2001
Oleo sobre tela

120 x 90 em

Coleccion del artista

16. Jimena sentada a la luz
del dia, 2001

Oleo sobre madera

20 x 40 ¢m

Coleccidén del artista

17. Paola con fondo ocre, 2001
Oleo sobre lino
40 x 55 ¢m

Coleccion del artisla

18. Retrato de Jimena 11, 2001
Oleo sobre madera
50 x 40 em

Coleccion del artista

19. Fatima. 2002
Oleo sobre madera
55 x40 em

Coleccion Alexiara Cué

20. Retrato de Paola. 2002
Oleo sobre tela
52 x40 em

Coleccion del artista

21. Retrato de Sara, 2002
Oleo sobre tela
50 x 40 em

Coleccion del artista

22. Sara de pie, 2002
Oleo sobre madera
55 x40 em

Coleccién del artista

)
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CONCLUSIONES

Al terminar este trabajo, me doy cuenta del progreso que he tenido
como profesionista y los logros que he alcanzado hasta este momento,
tanto personal como institucional durante mi estancia en la Direccién
General de Promocion Cultural y Acervo Patrimonial.

Recuerdo que el primer contacto dentro de estas instalaciones fue
como prestador de servicio social; posteriormente, solicitaron mis servicios
profesionales y empecé a desarrollar proyectos como disefador grafico,
por primera vez. En un principio el disefio que se hacia era muy basico
con impresiones en fotocopia o disefios internos para la dependencia. Los
disefios mas “profesionales” se mandaban a hacer por fuera, y por azares
del destino, tuve la oportunidad de ser nombrado coordinador del area de
disefio y al mismo tiempo, le di continuidad a la imagen institucional
desde el interior de la dependencia.

De esta manera, he tratado de aprovechar al maximo los recursos y
los medios de difusion para que el publico en general conozca la labor
cultural que realiza la Secretaria y sobretodo mi trabajo, a través de la
nueva imagen institucional.

Sin embargo, durante los tres afios que llevo laborando en la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, he aprendido que los errores y
las equivocaciones deben retomarse para aprender de ellos y no volver a
cometerlos. Esta experiencia, me ha llevado a tratar con mucha gente
que se involucra en el mismo proyecto, ya que no sélo es armarlo y
reproducirlo, sino también tener retroalimentacion con cada una de las
partes, lo que permite ampliar los horizontes y tomar ideas para crear
muchas cosas que uno piensa no es capaz de realizar.

Aunque creo que a la vez, es dificil tener tanta interaccién, muchas
veces te provoca ir para atrds y no desarrollar un buen proyecto cuando
alguno de los integrantes de este equipo no esta aportando ideas esenciales
que nutran y den forma a éstos.

Al plasmar en la memoria de trabajo esta experiencia laboral, me
doy cuenta que dentro del area del disefio editorial, existen diversas reglas
para la elaboracion de libros, revistas, invitaciones, etc., como es el caso
del Manual de disefio editoria/ de Jorge de Buen Unna; en mi opinioén, no
deberian de existir este tipo de reglas, sino simplemente dejar que el
disefiador exprese y lo realice de acuerdo a lo que tiene conceptualizado
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para cada proyecto; tal es el caso de la invitacidn y el catdlogo de obra de
Daniel Lezama. Pintura 98-02.

En este proyecto, el cambio fue drastico, se innové el formato de
catalogo y la presentacion de la invitacién, las aportaciones del nuevo
disefo fueron muy determinantes, pues se paso de un disefio tradicional
a uno mas moderno sin dejar de ser formal, cumpliendo con los
lineamientos de la institucion. Se puede manejar libremente la imagen,
el color, el formato, se logré mas presencia y mayor competitividad con
los museos que se encuentran alrededor de esta Galeria.

Por lo tanto, afirmamos que los nuevos disefos surtieron
el efecto deseado; la invitacion se distribuy6 con el tiempo debido y el
catalogo se entregd el dia de la inauguracion, algo que es dificil de hacer
por las presiones de trabajo y por los cambios de Ultima hora que siempre
existen. Por esta razon, decimos que el catalogo y la invitacion fue de
mejor aceptacion que los materiales anteriores.

Al comparar los disefios anteriores con el nuevo, llegamos a la
conclusién de que la aceptacion a la nueva imagen se debe a la asistencia
del publico (la cual se registré con mas de 3,000 personas en tan sélo
tres meses que durd la exposicion); la demanda de los catadlogos (su
tiraje se termind al mes de su publicacion); y lo mas rescatable de todo
es la apreciacion del artista expositor, quién se sintié realmente identificado
con el disefio; que hoy en dia es dificil de lograr, ya que los artistas
plasticos tienen ideas muy distintas a las que un disefiador puede tener y
en esta ocasion, no se tuvo ninglun contacto ni retroalimentacioén para
realizar la imagen de los soportes.

Por otro lado, y de acuerdo a la experiencia se puede decir que
trabajar para el Gobierno, especificamente en la SHCP, puede resultar
malinterpretado, sobretodo porque no es conocida la labor cultural y los
disefios que se realizan dentro de ésta; ya que estd mas enfocada a
cuestiones fiscales y administrativas, por ese motivo, se tomd como
referencia el desempefo del disefiador dentro de la DGPCOPAP, para
desarrollar esta memoria y presentar de manera mas descriptiva todos
los aspectos en los que esta involucrado el disefo grafico, caso especifico,
invitacion y catalogo de la muestra Daniel Lezama. Pintura 98-02.

Una de las aportaciones mas sobresalientes que se han llevado a
cabo dentro de la DGPCOPAP, a partir de la realizacion de este catalogo,
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es haber logrado la libertad para disefiar todo lo requerido en un proyecto
de exposicion. Antes sélo se realizaba el catalogo y la invitacién; hoy en
dia se disefa todo el “kit” que incluye, ademas del catalogo y la invitacion,
las cédulas de obra, la tipografia de los textos para las mamparas y el
gallardete, asi como, el color de la museografia y todos los elementos
que conforman las exposiciones que en este lugar se realizan. Ademas se
abrié un panorama donde lo no estandarizado puede dar paso a una
muestra exitosa, con comentarios a favor de la institucion, claro sin dejar
de darle |la presencia que se merece a la SHCP.

Por ultimo, me gustaria agregar que el disefio debe ser libre,
manteniendo unidad dentro de una propuesta pero libre, que no se
encasillen en ciertas normas que tal vez se pretendan establecer para la
elaboracion de disefo editorial, sino que sea espontaneo, dindmico y que
de un gusto a la vista, que no sea rigido ni estereotipado, para que asi el
lector pueda tener un mayor interés por la lectura textual y visual.
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HEMEROGRAFIA

MANUAL DE PROCEDIMIENTOS DE LA
DGPCAP

Direccién General de Promocién Cultural y
Acervo Patrimonial, SHCP

TESIS “LA MUSEOGRAFIA: UNA
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DISENADOR GRAFICO”

CARDOZA Morales, Maria de Lourdes
Diseno Grafico

UNAM-ENEP ACATLAN

México, 2001
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México, 2002

TESIS “DISENO DE LA IDENTIDAD VI-
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Disefio Grafico
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