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REQUISITOS DE ACCESO

1.- Absoluta disposiciéon al abordar este trasbordador.
2.- Aceptar que los términos a tratarse no son mds que meras aproximaciones.

3.- Reconocer que el mundo y nuestra forma de verlo, no es mds que la
imposicién de nuestros sentidos.

4.- Adoptar lo absurdo y lo extraordinario como parte de la cotidianidad
humana.

5.- Olvidar la linea divisoria entre la realidad y la fantasia.

6.- Reconocer “la realidad como una construccién mental” a la que hemos
colocado nombres, de acuerdo a nuestras necesidades.

7.- Aceptar los ciclos mentales como parte fundamental del proceso
comunicativo.

8.- Usar los suefios como intermediarios para descifrar el espiritu y el alma.
9.- Confianza y paciencia durante el trayecto... y aun después de él.

10.- ; Listos ? 5. @ 3w 2w La



ITINERARIO (indice)

Agradecimientos
Requisitos de Acceso

Itinerario (indice)

A Modo de Bienvenida ( Introduccion )

ACTO I

/ Predmbulo para una Propuesta Artistico-Alternativa
1.1 ¢ Existe una Definicion Clara de Comunicacion ?

1.2 Lenguaje: Variables de Expresion-Comunicacion
1.2.1 Lenguaje Oral

1.2.2 Lenguaje Escrito

1.2.3 Lenguaje No Verbal

1.3 Lenguaje y Ficcion

1.4 Lenguaje Poético

15 El Simbolo... y sus Implicaciones Comunicativas

1.6 La Metdfora y su Trascendencia

1.7 Comunicacion Alternativa

L7 El Happening

1.7.2 México y su Historia No Oficial

ACTO 1II

2 Ojo D’ Oro: La Figura Alternativa de Alejandro Jodorowsky
2.1 La Leyenda Viviente

2.1.1 Biografia de Ficcion

212 El Rebe ;Realidad o Fantasia?

2.2 La Construccién de un Mito

2.2:1 ¢ Formacion, Auto-descubrimiento o Mutacion ?
222 Credo Jodorowskyano: el Oscuro Camino a la lluminacion
223 De Buda y Otros “Dioses”

224 Una Mirada al Interior: el Psicoandlisis

2.2.5 Psicogenealogia: la Herencia Eterna

2.2.6 Psicochamanismo y el Poder de la Mente

2.3 Jodo, El Poeta

2.3.1 Interpretacion Onirica

2.4 De Muisico, Poeta y Loco

2.4.1 Los Hilos del Sentir... Marionetas

2.4.2 El Arte del Silencio: Mimica



2.4.3
244
245
246
2.4.7
25

2.6

ACTO I
3

3.4

3.2

3.2.1

322

323

3.3

ACTO IV
4

4.1

4.2

La Vida con Humor: el Comic

Las Cartas de la Realidad

La Puesta en Escena de Jodorowsky
Luces, Camara, Accion...

El Arte de Escribir

Un Movimiento... Panico .
Psicomagia: un Proyecto de Vida

Un Ritual: el Cine de Jodorowsky

Un Vistazo a la Pantalla Grande

Varias Expresiones... Cualidades Jodorowskyanas
Estilo Propio... Cine de Autor

Creencias del Culto y sus Expresiones
Vanguardia + Irrealidad = Surrealismo

El Séptimo Arte como Alternativa Jodorowskyana

Teatro Mdgico, la Entrada Cuesta la Razén: Jodorowsky
Del Arte y Otras Fantasias ( Mitos )
Conversacion de Jodo

A Modo de Despedida ( Conclusién )

Lugares Visitados ( Bibliografia )

85
88
90
93
95
97
100

104
105
105
111
114
117
119
123

129
130
130
134
139

141



ﬂ MODO DE @I‘EMWI(D_H ( Introduccion ) ...

Es una expresion, una habilidad, una necesidad. La comunicacion es todo un
arte (ACTO I). Requiere destreza, habilidad, capacidad o bien, disponibilidad. Es
un término que ha sido generosamente estudiado, pero paraddjicamente inexplicado
a través de los siglos. Es, por asi decirlo, motivo de seductores encuentros, cuando
no, ocasion de interminables discordias.

Este asunto esencialmente humano, aunque particularmente indeterminado,
ha sido tocado por estudiosos de la lengua, la literatura, la historia, del hombre y
de la existencia misma con la intencion de promover sus cualidades y exponer sus
limitantes. Complementos que hacen de ésta, una maravilla nacida misteriosamente
pues, a pesar de los esfuerzos, el tiempo, los enfoques y los intentos, no se sabe si su
aparicion fue a partir del homo mismo o aiin antes de él. A pesar de todo ello -o
quizds por eso mismo- la comunicacién es mdgica, ludica, inabarcable y por lo
mismo, un tanto inexplicable.

Por lo demas, trasladar el ritual comunicativo, que ademds es
plurisignificativo a su realidad misma, lo transforma en un proceso asombroso que
permite exteriorizar esas cosas que estdn tan arraigadas en nosotros y que solo
pueden ser expresadas por esos simbolos comunes que compartimos a los que
Borges otorgaria el nombre de poesia; otros, simplemente lo llamarian proceso
simbdlico.

Aunque también valdria el término metaférico; primero por su calidad
abstracta y luego por su espiritu figurativo, alegdrico, alusivo, representable y ante
todo relativo. Comunicar requiere aprehension de todo aquello que la rodea:
abstraccion; al igual que introduce la recreacion de aquello que se percibe:
representacion.

Si, es principal o cominmente lineal, l6gica y racional, sin embargo, existen
métodos, caminos variados que hacen de este universo alternativo y complejo un
vehiculo donde la imaginacion, la fantasia la naturaleza onirica y todos esos otros
componentes irreales o intangibles, y hasta por momentos impensables, la
convierten en un acto especialmente atractivo, original y/o artistico.

Incluso hay quienes, como Alejandro Jodorowsky, fascinados por las
cualidades comunicativas alucinantes, absurdas e inimaginables de todo sujeto-
realidad-objeto significativo y expresivo, han dedicado su viday su obra (ACTO II)
a recrear la historia misma del hombre en sus variadas y sorprendentes etapas
progresivas, incluyendo la del intercambio -comunicacién-, haciendo de la



pantomima, el teatro, la danza, la literatura, la musica, el comic o el cine, la
recreacion-adaptacion de la evolucion misma.

Y por si no fuera suficiente, Alejandro es una de las figuras mds importantes
v representativas de estas novedosas e ingeniosas alternativas de comunicacion y
quien ha hecho de ella -la comunicacion humana- un proceso tunico de
espiritualizacion individual, incluso ritual, que le ha permitido la exteriorizacion de
sentimientos, razones y emociones; todas ellas indispensables para la convivencia,
la interaccion, la supervivencia y la comprension-aprehension del mundo que lo
habita.

El cine (ACTO IIl) maravilla inventada y ampliamente sofisticada en apenas
un centenario, extension del cuerpo y la mente humana, ha sido también el pretexto
adecuado para que Jodo haciendo uso de sus locuras y/o genialidades haya
dispuesto proyectar en la pantalla grande sus aciertos, manias, vicios y virtudes. Sin
olvidar, claro, el cardcter artistico que en su vision particular, tiene que ver mds
con funciones estéticas, que con las éticas, rituales que cotidianas; individuales que
sociales; pero... ; sensoriales o racionales ?

Esta vision original y muy particular tiene que ver con la entrega, la fe, el
espiritu, el universo... con la profanacion ritual de héroes y dioses particulares que
se orientan a la formacion-construccion de un mito. Y quizds por su genio,
creatividad y conocimiento se induce la presencia de una fabula hecha realidad
(ACTO IV).

Es por ello que este reportaje, cuyo proceso de aprendizaje e investigacion,
no es mds que una sugerencia, un telén abierto para arriesgarse un poco -si es que
se le puede llamar asi- a la decisién de abrir los sentidos, tocar la imaginacion,
materializar los suefios y abstraer la realidad y ;por qué no? codificar la fantasia
en este teatro mdgico que es la vida y descubrir que sin duda alguna amerita la
apuesta de la razon, y no precisamente el desgaste o la pérdida de ella: sino mds
bien la combinacion compleja y total de todos esos elemento que coinciden en la
travesia de la entrega, la atraccién, la fascinacion y la experimentacion del
conocimiento y la imaginacion.



ACTO I”

Creacién del hombre:

“Esta es [a relacién de cémo todo estaba en suspenso todo en calma,
en silencio todo inmévil callado y vacia la extension del cielo.
Los progenitores Tepeu y Gucumatz dijeron,
que se llene el vacio, que esta agua se retire y que surja la tierra y que se afirme.
Luedo hicieron 3 los animales del monte,
los venados, los pajaros, leones, tigres,
serpientes, culebras, cantiles (viboras), quardianes de los bejucos.
Luego cred al hombre con lodo pero éste no podia moverse,
se deshacia con el agua, no podia mover la cabeza
y hablaba pero no se entendia lo que decia,
por eso lo destruyeron, ya que los dioses querian al hombre,
para que los recordara y los alimentara.

Después crearon un hombre de palo, él si podia hablar y tuvo hijos,

pero no le servia a los dioses porque no tenia alma y no recordaba a sus creadores”

POPOL VUH

* Fragmento del Popol Vuh acerca de la creacion del hombre.



7.- PRMMB[{LO PARA UNA PROPUESTA
ARTISTICO-ALTERNATIVA

Antes del habla fueron los gestos y las sefias, después los jeroglificos, los cuales
sentaron el precedente directo de la escritura; sin embargo, mis allg de las formas y por
encima de todo vehiculo de expresién, se encuentra la comunicacién.

Senales de humo, mensajes telepiticos o rayos addnicos asi como toda clase de
instrumentos: internos y externos, naturales o fabricados, efimeros y eternos han
funcionado como canales para la transmision de cualquier tipo de mensajes, superando
los tiempos e ignorando las distancias. Incluso, creando vias alternas de expresion-
comunicacion.

-

1.1  ; EXISTE UNA DEFINICION CLARA DE COMUNICACION ?

*Pienso, luego existo”
RENE DESCARTES

la comunicacién ha existido mis alld de los tiempos. Incluso, dentro de la
mitologia grieqa (2,000 A.C.) existia ya un ser considerado divinidad de la
comunicacién llamado Hermes. mensajero, servidor y correo ambulante de Zeus, dios
mayor, 3 quien transmitia todo tipo de mensajes; logrando gran popularidad, pues
ademis de sus habilidades parlantes, se decia dotado de poderes oniricos, mientras se
considerabaa st mismo el gufa de las almas perdidas.

Comunicar, verbo proveniente del latin communis se entiende como poner en
comidn’. Propone invitar 3 otro u 3 otros a participar, a compartir, 3 conocer.

Con base en toda clase de simbolos, verbales o no (palabras, figuras, grificas) se
cre3 y se sugiere un cédigo de comunicacion que aclare, homogenice y sintetice el
mundo y todo aquello que lo compone, sin alterar los significados que transmiten las
ideas, las emociones, las habilidades, las experiencias, los suefios y las fantasias mediante
cualquier Aujo informativo.

Entendido éste como todo aquello que es exteriorizado, utilizado?. Se refiere
explicitamente al contenido de la comunicacién: no a una serie de datos dispersos, que

! FERNANDEZ Collado, Carlos. La Comunicaciéon Humana, Ciencia Social, Ed. McGraw-Hill, México,
DF, 1997, p. 22.

2 PAOLL J. Antonio, Comunicacién e Informacién. Ed. Trillas, México, D.F., 1990, p.13.
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aunque latentes no son manifiestos, sino hasta el momento en que dejan de ocupar un
!ugar en el ‘archivo’de la memoria, la experiencia o la imaginacion para incotporarse 3
ese migico ¥ y complejo intercambio de informacién [lamado proceso comunicativo.

Aunque este proceso de exteriorizacion es practicado por [a mayoria de las razas
animales, variando en unos y en otros de acuerdo a las capacidades, aptitudes y actitudes
de quiénes la practican, el nivel miximo de perfeccion es alcanzado exclusiva y
correctamente por el Gnico animal racional, descrito por Atistoteles como el ser con
lenguafe* refiriéndose claro, a los seres humanos.

Ya hablando de la comunidad amimal no por demeritar sus no-menos
extraordinarias y en ocasiones inexplicables capacidades y habilidades, sino por razones
de objetivos y finalidades, se le dejard de lado, por tratarse ésta, de una propuesta hecha
por y para seres que después de miles de millones de afios han logrado cierto grado de
evolucién y civilidad que el resto de la familia animal no ha alcanzado, limitindola asi de
una serie de fantisticas actividades fisicas, fisiolégicas y psicolégicas, como lo es la
comunicacion.

Y aunque dicho proceso creativo y re-creativo no es de ninguna manera exclusiva
a los humanos, si se le considera como una actividad natural, innata e inherente a éstos,
que requirié de complejas e innumerables habilidades motoras, sensitivas y cognoscitivas
que no es posible desarrollar de manera sorpresiva, instantinea o imitativa, incluso
fueron necesarios miles de millones de afios para reunir los requisitos que, al parecer,
exige esta actividad que permite al hombre expresarse: comunicarse.

Como parte del proceso evolutivo, la raza humana ha sufrido —disfrutado- de
una setie innumerable e interminable de cambios, que le han permitido adoptar y
adaptarse a su hibitat; reconocerlo y reconocerse en él, siendo el lenquaje uno de los
principales instrumentos que le permitié, primero, sobrevivir y luego superar toda clase
de inconvenientes y desatinos de la naturaleza. El proceso no fue veloz y mucho menos
sencillo.

Partiendo, pues, de la premisa que coloca al ser humano como una raza
altamente privilegiada, puede dilucidarse el entorno que propicié el origen y desarrollo
del lenguaje humano (2.5 millones de afios aproximadamente).

Ello, después de haber logrado sostenerse en sélo dos de sus cuatro extremidades,
asi como a los avances casi inexplicables en sus complejos neuroldgicos, fisicos y

*El término magico se utiliza no para dar una cualidad de misterio, sino para referirse a esa caracteristica no
explicable de forma logica-racional que, a pesar de las criticas, esta presente en la comunicacion.
* GADAMER Hans, George, Mito y Razén, Ed. Piados, Espafia, 1997, p.73.
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respiratorios, que contribuyeron definitiva y absolutamente 3 materializar l3 abstraccion
que él y su realidad representaban por medio de movimientos corporales y sonidos que
1 su vez surgieron y se desarrollaron 3 partir del cambio y evolucién modificando
constantemente sus capacidades-habilidades motaras, psiquicas y fisiolégicas al compis
de sus necesidades.

Sin duda este fenémeno representa una de las actividades fundamentales en el
desarrollo y evolucién de los seres humanos, de aht la importancia e interés por
comprender cuiles son los mecanismos y las circunstancias que posibilitan tal transporte
e intercambio de mensajes. '

Desde entonces, aun antes de la computadora, el Internet o [a television, anterior
a la palabra escrita y aun a la hablada, la comunicacién ha existido y perdurado mis alla
de los afios, de las fronteras y del hombre mismo, entablando una estrecha relacién con
su habitat; por el cual se ha preocupado cada vez mas para entrar, pertenecer y adaptarse
asi a un fantdstico universo alter-egianc’.

Es mds, aun en medio de la nada, rodeado por el vacio y acompaiado de la
soledad no deja de realizarse el proceso de abstraccion-exteriorizacion en el que
transmite lo que siente, piensa o suefia a través de sus extremidades, gestos, miradas y
hasta silencios que emiten algan tipo de mensajes que pueden ser interpretados.

Entonces, por lo que se refiere a la comunicacién, no significa: es®.

..es un ciclo, un proceso, una actividad. Un circulo que se abre y se cierra
constante... eternamente. Requiere de emitir y de absorber; qué decir o qué entender.
Dat y recibir. -

La comunicacién es un fenémeno que involucra un complejo sistema de
elementos de caricter conductual, social, cultural, lingiifstico y cognoscitivo dificiles de
explicar y mis adn de relacionar. Debido a la infinidad de curiosidides, que han
provocado quizds mas dudas que respuestas a las preguntas y que surgieron en aquellos
preocupados, en un inicio, por disipar algunas interrogantes respecto al hacer y al
quehacer comunicativo del hombre y su relacién con todo lo que lo rodea.

Estudiosos van y vienen. Investigaciones surgen, pero rara vez terminan. La
razén: el insélito e interminable mundo de posibilidades que surgen al interrogarse y
escarbar, aunque sea minimamente, asuntos tan efimeros que, como ‘objeto de

* Se refiere a los 2 actores que participan en el proceso basico de comunicacién propuesto por Bateson: alter y
ego.
® PAZ, Octavio, Corriente Alterna, Ed. Siglo X231, México D.F. p. 9.
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estudio” el hombre- cambian y se mueven constantemente de posicién, de espacio...
de significado.

Dentro del estudio de la comunicacién, son muchos los intentos de
conceptualizar y variadas las formas de explicar el proceso comunicativo. Para los
estudiosos del tema que se han dispuesto a explicar este complejo proceso con base en la
teoria; el problema inicia al definir el enfoque que se le dari al objeto de estudio antes
de haber logrado unificar la diversidad de ideas, propuesta y pensamientos.

ALGUNAS PROPUESTAS.

Aunque el estudio en esta materia, como proceso, como modelo es
aparentemente nueva. Ya Aristoteles (384-322 A.C.) cred lo que podemos considerar
las bases tedricas de este complejo modelo de intercambio que se ha modificado con los
ahos, adoptando nuevos elementos que complementen y aclaren los requerimientos
que permiten y explican la realizacion del proceso comunicativo. Dicha propuesta
contenfa los tres elementos basicos: nos referimos a aquél que comienza este
intercambio, a quién se dirige y obviamente lo que se transmite:

o PR | P

ORADOR DISCURSO AUDITORIO

Casi 2000 afios después, en 1945, el norteamericano Harold Lasswell cred un
nuevo prloto, retomando a los actores principales, pero incorporando otros, que quizds
corresponden al tiempo y al espacio en el que se vive. Presentindolo en forma platonic:
por medio de prequntas y respuestas que presentan y explican a la vez el intercambio
comunicativo:

QUIEN _dice QUE _atravésdequé CANAL _a_ QUIEN _conqué EFECTO

CONTROL CONTENIPO MEDIO AUDIENCIA RESULTADO

Para este tedrico de la comunicacién, dicho término es, en esencia, un acto
intencional de una persona de dirigir un mensafe 3 otro. Un proceso Interpretativo

" Modelo de Aristoteles.
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mediante el cual los individuos responden y crean mensafes para adaptarse 3 su entorno,
asi como a [3s personas que los rodear?.

Para otros, como Gregory Biteson la comunicacién no se refiere solamente 3 I
transmision de un mensaje, sino que incluye todos los procesos a través de los cuales I
gente entra en relicion y ademds se influye mutuamente. Es un proceso social, una red
de interacciones simbdlicas que a través de la palabra, el gesto, la mirada, la mimica y el
espacio individual integra los mis diversos modos de comportamiento que van mucho
mas alld de lo verbal; es un proceso por medio del cual emisores y receptores de
mensajes interactdan en un contexto social dado, esto en palabras de Kenneth Serrano,
la comunicacién es una accién social, mensajes que pueden modificarse simbélicamente
y representar asi algin aspecto compartido entre culturas.

A pesar de [3s diferencias entre los tedricos, existen coincidencias en cuanto 3 esa
funcién-accién simbélica que cumple el lenguaje y mis aun el proceso comunicativo:

1.- Proporciona un esquema del mundo.
2.- Define su posicién con respecto a.otras personas.
3.- Ayuda a adaptarse a su entorno

Peto estas funciones no son los dnicos aspectos en los que coinciden los
estudiosos del proceso comunicativo, pues los actores o elementos bisicos e
indispensables de este intercambio aparecen en la mayoria de los modelos conocidos.

Uno de los lingiiistas ingleses de mayor reconocimiento Roman Jakobson
aporté algunos factores al modelo comunicativo mis reconocido, y quizis también mas
ctiticado: E-M-R (Emisor - Mensaje — Receptor)?, y que en su opinién influyen o
alteran el resultado del proceso; propone tomar en cuenta tanto a un canal refiriéndose
a él como el medio o vehiculo a través del cual se envia el mensaje, ademids de un
cédigo que permita establecer una base, una homogenizacién, un acuerdo coman que
se establezca entre el emisor y el destinatario que permita una mayor eficacia dentro del
intercambio informativo, asimismo se incluye un contexto de referencia que consiste en
establecer un antecedente entre ambos actores participantes del proceso.

Seqiin Jakobson se puede establecer una relacidn directa entre los elementos que
componen su modelo de comunicacién™;

* FERNANDEZ COLLADO, Carlos, OP. CIT. p. 24.
® Modelo creado por Harold Lasswell.
“JAKOBSON, Roman, Ensayos de Linguistica General, Ed. Seix Barral, Espaiia, 1974, p. 347-395.
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- Funcion Referencial (contexto): En donde se integran todos y cada uno de los
Actores que constituyen la comunicacién verbal. El contexto es el hilo conductor de |a
también llamada funcién cognoscitiva.

- Funcion Emotiva (destinador): Esta relacién requiere que el emisor imprima
emociones en sus mensajes. De é| depende que el envio sea reconocido correctamente;
lo cual obedece directamente de la intensidad, de la dosis de emocion que se logre
transmitir.

Tiene que ver mds con la ~forma de- transmision, que con el mensaje mismo. Es
decir, se refiere a la estética.

- Funcion Connativa (destinatario): Esta funcién apela a la parte cognitiva del receptor,
es decir, a aquello que se sabe, aun sin la necesidad de una explicacién o de un
complemento. Todo aquello que significa y se explica en s mismo.

- Funcion Fitica (canal): Se refiere 3 la importancia del comportamiento y por lo tanto,
del buen funcionamiento del canal de comunicacion. Est aun mis all§ del intercambio
mismo; habla mis al interés de mantenerse en contacto que, al de emitir mensaje en si
(comunicacién informativa).

- Funcion Metalingiiistica (codigo): Habla del lenquaje mismo y por lo tanto de [a
pluri-significacién o uni-significacién del mensaje. El cédigo implica una operacion
metalingiistica que se traduce en una complicidad entre los hablantes. Implica desciftar
el mensaje de acuerdo a cédigos establecidos — aunque sea de manera ticita-.

- Funcion Poética (mensafe): Esta se ofrece como la funcién dominante en el acto
comunicativo y sin embargo es quizds la dnica de la cual no es posible ofrecer una
explicacion razonable.

Se encuentra en los procesos de la comunicacién -artistica- donde el referente
se confunde con el mensaje, dejando de ser lo que se supone en comun, para convertirse
en el propio objeto de la comunicacién. Tiene que ver con 3 poesia y [a forma en que el
mensaje es estructurado.

Y es que estos elementos, indispensables de la labor comunicativa, se refuerzan
aln mis, cuando se les otorga una doble funcién. Esto es, por ejemplo, la Auncion
estétics utiliza al mensaje en ambos sentidos: aquél que le otorga el emisor como
creador de una obra comunicativa —artistica en el caso de Jodorowsky- y el receptor, a
su vez otorga un significado diferente al mensaje creado por otro, en el momento de
otorgarle cualidades propias definidas por la experiencia personal.
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Sin embargo la explicacién del modelo comunicativo bisico desde el punto de
vista tradicional se reduce 1 tres factores que influyen y determinan directa e
indiscutiblemente este proceso reciproco y primordialmente humano.

El punto de partida que se convierte en el origen del didlogo (platénico o no), es
el estimulo, la fuente, el emisor, sujeto o mis sofisticadamente conocido como after,
donde se inicia el intercambio. Es éste quien con pleno conocimiento de causa, llamado
intencién, crea a través de procesos psicolégicos -que contienen a su vez una gama
interminable de experiencias, conocimientos, emociones y sensaciones- un mensaje de
tal manera, que el orden, la estructura y la orqanizacién de dichos elementos se realiza
de forma racional, es decit, sin distinguir la materia de la que esté compuesto el mensaje
en si mismo; la informacién posee un orden, un lugar que ha sido asignado por las
capacidades racionales de quién fbrica el producto.

Es decir, el régimen racional se refiere a la forma y no al fondo, pues junto con
los argumentos determinan |3 credibilidad y efectividad del mensaje creado y enviado,
pero no asi el recibido.

Ese camulo de informacién, ademds de un orden y una estructura, posee un
sentido, un significado. Son un sinfin de elementos que expresan, son una
representacion, se convierten en simbolos que debido a su calidad de multivocos y
plurisignificativos pueden entenderse e intetpretarse en igual cantidad de obijetos
tepresentados, ya que al nombrarlos, adquieren vida propia y una significacion que se
propone como dnica de acuerdo a quién la recibe. Convirtiéndose en un mensaje
metaférico: simbélico: poético.

Y aunque estos factores poseen una importante responsabilidad, un porcentaje
similar es igualmente otorgado a quien envia una respuesta, éste es el receptor, el objeto
también conocido como ego. Pues sus actitudes, experiencias, conocimientos,
emociones y sensaciones influyen y determinan directamente en la conclusién, con el
estimulo o la respuesta que exprese casi instantineamente: exteriorizando la reaccion
que el mensaje le provoque, sin intervenir en los hilos emocionales y sensoriales que
éste mueva. Concluyendo asi, con términos simplistas ese complejo y complicado
proceso de exteriorizacidn, resumido en una férmula que contempla los factores
principales.

Este y otros modelos de comunicacién adn mis sencillos como aquél que
comenz6 a circular por la década de los 30 bajo el nombre de teoria hipodérmica con el
objetivo de explicar en sélo 2 acciones el proceso comunicativo, pues el dueto de
ESTIMULO --- RESPUESTA representa lo que afios mis tarde se entenderia como el
fin daltimo de la propaganda o la publicidad, es decir las reacciones que se provocan en
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quienes reciben los mensajes enviados con una intencién determinada y que en altimas
instancias es también, otra forma de comunicacion.

Estos elementos fueron utilizados también por Jonh Watson en el conductismo,
corriente psicolégica de principios del siglo XX, que defiende el empleo de
procedimientos experimentales para estudiar el comportamiento observable: la
conducta. Su esencia radica en considerar las emociones, hibitos, pensamiento y hasta el
lenguaje como respuestas simples aprendidas que son observadas y medidas. El hombre y
su entorno forman una especie de conjunto de estimulos-respuestss, pues sostiene las
acciones como reacciones'". '

De una infinidad de propuestas que explican desde variados enfoques el proceso
tradicional comunicativo que coinciden en la parte esencial de tales modelos
explicativos (emisor, mensaje y receptor) pues con diferentes nombres se refieren a los
mismos actores que forman parte del proceso de extetiotizacidn-interiorizacion; existe
un punto en el que no se ha puesto la atencién necesaria y que, quizds, sea éste
precisamente el elemento que provoca diferencias sustanciales que rompen con el
equilibrio que debiera tener cualquier tipo de intercambio.

Pero existen otras alternativas, otras formas de explicar, entender y llevar a cabo
ese migico y complejo proceso de interaccién que consiste en establecer las bases, las
premisas 3 partir de las cuales debe realizarse la elaboracion-transmision-recepcion del
mensaje 3 intercambiar.

PROPUESTA ALTERNATIVA:
[ e JOf oo B
EMISOR MENSAVE RECEPTOR

Efectivamente, el modelo -en apariencia- continda siendo el mismo: alquien que
capta la informacién y un mensaje enviado por alguien. Pero ahi, precisamente en el
inicio, en la base, en el origen de este intercarnbio comunicativo surge la diferencia
primordial, pues de entrada se conoce que la elaboracion-estructuracién de cualquier
mensaje se realiza de manera racional, es decir, se acostumbra expresar lo que se debe y
no lo que se desea en realidad y entonces apartamos: eliminamos, al menos en
apariencia, el caricter sensitivo que nos mueve a3 expresarnos, al momento de
transformarlo en un mensaje para ser exteriotizado.

"' Enciclopedia Encarta 1998.
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Para ello existe otra opcién: expresarse, comunicarse, implica —casi siempre- una
accién; puede ser escrita, corporal u oral, el esfuerzo fisico- no importa; hacerlo
implica una intencién, una voluntad, que surge del interior, que no del intelecto y se
convierte pricticamente en otra accion: en una emocion -del latin Emotere: mover-.

Partamos pues de la conversion del mensaje en algo migico desde el momento
en que se decide expresarlo, pues el objeto es abstraido de su tealidad original, es
transformado en un simbolo que adquiere cualidades y caracteristicas propias, pero
ajenas a su original, que difieren de él en el momento de ser una representacién.

La realidad humana -tangible, imaginaria y onirica- es ya de por si abstracta,
como para anexarle experiencias, emociones, valores y conocimientos previos que la
alteran, la modifican de tal manera que, nunca volvers a ser lo que fue en un principio.

La opcién es entonces mostrar las cosas tal cual son, de acuerdo a las
posibilidades que el lenquaje -cualquiera que éste sea- permita; deben eliminarse las
posibles intenciones lucrativas, de control y de coercion que el emisor pretenda ejercer y
que definitivamente rompen con el equilibrio de los sujetos que reciben el objeto de
intercambio (mensaje), evitando transgredirla. Jodorowsky no sea quizis el mejor
ejemplo de [a no-transgresion, pero st en cuanto a la utilizacion del lenquaje y sus
variables.

Quizds la esencia de esto, sea tan simple como sentir lo que se dice, lo cual
alterara el como se dice y que finalmente se observara en aquél quien lo recibe.

PROPUVESTA DE COMUNICACION ALTERNATIVA

| o Ex
u”d fe’o

é\ retroalimentacion -

EMOTIVO SIMBOLICO EMOTIVO

E_, M R
EMISOR MENSAJE RECEPTOR
(INTENCION) (PERCEPCION)

w
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Y como todo fin tiene un comienzo, hablemos de él. El elemento que conforma
la base de la comunicacién (humana) es sin duda alguna el pensamiento: ese dislogo
interno que parte de la adquisicién psiquica de simbolos significativos y que a su vez se
entienden como la base de la cual parte el proceso de abstraccidn-representacion
(comunicacion).

Contemplar al pensamiento como el primero de los escalones que dan origen al
acto lingifstico, hace visible también la necesidad de considerar los diferentes grados,
por ast llamarlos, de fuerza, alcance o intensidad que poseen e identifican a todas y cada
una de las representaciones que se consideran variables o posibilidades del proceso
comunicativo.

La comunicacién, como proceso dindmico e interactivo estd siempre sujeto a
pequefas o grandes modificaciones que provocan en &l una serie de alteraciones, pero
que a la vez permiten a clasificacion, que no encasillamiento de las formas o niveles de
comunicacién que pueden presentarse de acuerdo 3 los elementos que se presentan en
cada uno de los casos.

Es un hecho que el hombre comunica siempre, a cada instante, a cada paso, con
cada gesto pero icémo saber a qué nivel de profundidad o confianza se encuentra el
dialogo? ya sea lingifstico o no. Por ello se hace indispensable realizar una clasificacion,
aunque poco tigida, de posibilidades o niveles de comunicacién que pueden observarse
al emitir o recibir cualquier mensaje.

A pesar de ello, existe alguna clasificacion en la que gran parte de los estudiosos
de este proceso social por excelencia? coinciden, aunque guardando las debidas
distancias y bajo sus propias reservas. Comunicar es ver, escuchar, sentir, probar, hablar...
y en ese sentido es indudablemente integral, sin embargo no en todas as circunstancias
se encuentran presentes todas las cualidades que lo hacen total, pero no por ello la
interaccién es menor o estd incompleta. De lo que se trata pues es de aprovechar al
maximo los elementos de que puede echarse mano al transmitir o recibir mensajes.

Aunque esencial y otiginalmente la comunicacién se define como un proceso
interactivo- alternativo que implicaria necesariamente la participacion de por lo menos
dos sujetos que se presten a este juego social que les ha permitido, entre otras cosas, la
adaptacion a un habitat natural o artificial, que el ser humano ha utilizado también para
satisfacer sus necesidades y aunque parezca extraordinario, existe otro proceso que
antecede a esta situacion, considerada el origen de la vida en sociedad.

12 MOSCOVICI, Serge, La Era de las Multitudes, Ed. Fondo de Cultura Economico, México, D. F., 1993,
p.231.
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Hablamos por supuesto de ese yo interno que nos habla a cada instante sin
mencionar palabra alguna; puede llamarse alma, espititu, intelecto, emocion o
intencién... que parte de uno mismo e indudablemente influye en la manera de recibir y
de emitir cualquier tipo de informacién. Es decir, son definitivos en la manera de
reconocer y percibir tanto al mundo, como a nosotros mismos.

Es otro tipo de necesidades, tan bisicas e indispensables como las primarias. Se
trata de escucharse 3 uno mismo, sentirse. Establecer y mantener un dialogo constante...
eterno. Pricticamente inexplicable.

Entonces el pensar, el intuir, el sofar y ipor qué no? hasta el alucinar son por
excelencia, [a esencia de éste y de todas las formas y niveles o proceso comunicativos.
Donde se tiene en comiin que el emisor y el receptor se refieren a la misma persona'.

Aqui, como en los demas, el lenguaje sigue siendo el medio de conversacion
tanto del alma consigo mismo, como para con los demis. La intimidad es absoluta. La
comunicacién es directa, total. No es posible ocultar reacciones o acciones. Es algo asi
como actuar por instinto. No hay mas interlocutores. No se requieren medios externos.
Es entre iquales: uno con uno.

Este tipo de comunicacién privada, interna, directa, intima es la base de cualquier
manera que se proponda interactuar con los demss.

Porque si bien es cierto que el mundo requiere ser nombrado hoy, al igual que
hace 3 mil afios, no ha sido Gnicamente para entender o comprender el mundo que nos
rodea, sino aun mis para expresar, para aprehender esa realidad que pareciera formar
parte y depender del hombre; ya que la palabra en si, es algo mas que expresion. Toda
nueva realidad la convertimos en palabras.

La comunicacién existe en el hombre y aun a pesar de él. Es un puente; un
vinculo entre [a razén y la sinrazén que se manifiesta a través de un cédigo: el lenguaie.

Y para concluir esta primera parte ms dudas: {El homisre creé a la comunicacion
y por lo tanto al lenguaje o viceversa?

Es posible no encontrar respuestas Gnicas o absolutas, es mis, ni siquiera meras
suposiciones; pero también es posible por lo menos, vislumbrar la magnitud del asunto
que se tiene enfrente... detrds, dentro, siempre.

13 FERNANDEZ COLLADO, Carlos, OP. CIT, p. 389.
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1.2 LENGUAJE: VARIABLES DE EXPRESION-COMUNICACION

“No vemos 135 cosas tal como son, l3s vemos tal como somos”
ANAIS NIN

El lenguaje hace diferentes a los humanos de todas las dema3s especies animales.
Es cierto que éstos pueden comunicarse de otras maneras segiin su especie, pero sélo el
hombre tiene un lenguaije con el que recrea, produce y transforma todo lo que le rodea.

Comunicar es ante todo exteriorizar, materializar, representar, conceptuar; la
comunicacion es ya tan compleja en si misma, que resulta casi imposible incluir otros
fenémenos tan extensos y fascinantes a ese migico universo impregnado de significados
(emociones y razones) que funcionan como vehiculos, elementos que permiten la
realizacién en ocasiones parcial y en otras total, del proceso comunicativo: ellos son el
habla, 3 escritura y las expresiones corporales que son componentes indispensables e
insustituibles para que la “transmision “se lleve a cabo.

Imposible hablar de fechas exactas, incluso hay quien atribuye el lenguaje a
origenes divinos, o bien como fruto de la evolucién. Hace cientos de miles de afios,
quizds en |a edad de piedra las palabras aun eran impensables, por ello no existian, pero
para entonces, las ahora famosas sefiales de humo y el rayo adinico o telepatia
comenzaron a dar frutos para permitir la adaptacion del homo al mundo.

Se cree que con el Neandertal (entre 100.000 y 30.000 afios) se otigind el
lenquaje, pero que fue con la aparicién del homo sapiens (con un crineo y una cavidad
bucal m3s adecuada para el lenquaje) cuando se dio una evolucién lingiistica
significativa hace mis de 30,000 afios'.

En sus inicios, se expresaban por medio de algunos sonidos imitativos que
sentaron el precedente del lenguaje oral y, aunque siglos mis tarde, dichos “grufidos”
cedieron su lugar a todo tipo de gestos y expresiones corporales, la voz se dej6 escuchar
dejando sentir su peso y al final predominar, pues aunque el lenguaje no verbal resulta
indispensable es considerado como complemento de la palabra hablada.

Mis all del significado y de [a historia, el lenguaje es un fenémeno natural e
inherente al ser humano que ha desarrollado cultural y socialmente de la mano de la
inteligencia y las capacidades que coinciden con la evolucién humana. El lenguaje
expresa significados, se adapta a los demis y se obtienen asi, iguales significados como
respuestas.

" TOBIAS V., Phillip, Senderos de la Evolucién Humana, p.36-49.
i LOPEZ, Alejandro, Psicologia de la Comunicacién, Ed. Alfaomega, Colombia, 1999, p. 17.
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El argentino Jorge Luis Borges, sensible y complejo lector-escritor que dedicé su
larga y prolifera vida a la mdgica crencia de las palabras, disfrazadas todas ellas de poesia y
literatura, intufa que el lenguaje cambia constantemente; que tiene vida. Es posible que
sin un lenguaje la sociedad tal y como la conocemos, no existira.

Por su parte, Sipir lo define como un método exclusivamente humano y no
instintivo de comunicar ideas, emociones y deseos por medio de un sistema de simbolos
producidos de manera deliberada®; mientras Neilson escribié que el lenguaje es
cualquier medio, bucal o de otro tipo para expresar o comunicar sentimientos o
pensamientos; es un sistema de signos convencionalizados especialmente de palabras o
gestos que tienen significados Ffos.

Para el filésofo grieqo Aristoteles el lenguaje era visto como el elemento que
marca [a diferencia entre los seres vivos racionales e irracionales, sin embargo, otros
como Gadamer concluyeron con una percepcion aparentemente simplista, que no por
ello menos vilida, pues afirma Gnicamente que e/ lenguaje esti siempre 3hi; donde unos
hombres se relacionan con otros".

Al respecto y para comenzar a recorrer esa largo trayecto que permite la
interaccién, no sélo entre seres humanos, este concepto adquiere magnitudes mayores
y se reconoce al lenquaje desde la Sptica lingiistica-sociolégica que en voz de Noam
Chomsky'® es un sistema organizado y generativo que se adquiere y se contempla como
un conjunto de reglas para la formulacién de expresiones orales interpretables, que no es
otra cosa mis que 2 obvia manifestacion de toda una concepcion del mundo y de
actuaren él.

Debido a las discusiones provocadas, es necesario otorgar una base sélida al
lenquaje, al mismo tiempo que se reconocen las capacidades que le pertenecen al
identificarlo como el cédigo de comunicacién a cualquier nivel, ya sea a través de la
palabra (escrita o hablada), el cuerpo y la imagen. Elementos, que ante todo
comunican, se convierten en el medio ideal de exteriorizar momentos, sentimientos,
emociones, sensaciones y razones.

El lenguaje es creacién, recreacion, interpretacion. Puede ser la forma de paralizar
el tiempo y el espacio, pero ante todo y sobre todo es [a herramienta que nos permite
representar legiblemente todo, incluso lo abstracto y lo sinsentido. Es también

' SAPIR, Edward, El Lenguaje, Fondo de Cultura Econémica, México, D.F., 1984, p.14.
' GADAMER HANS, George, OP. CIT. p.79.
" Citado por FERNANDEZ COLLADO, Carlos, OP. CIT,, p.257.
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permanencia. Se requiere otorgarle conceptos a las palabras, es necesario decilas para
escucharlas, todo ello se engloba en un yin-yang de |a retdrica- dialéctica humana.

Asi, reconociendo el dilema que significa definir el objeto de estudio, de donde
resultarian una serie interminable de opiniones, cuestionamientos y aportaciones a esta
irea, resulte atil reconocer al pensamiento como el primer acto lingdistico, simbélico y
significativo de esta larga cadena que es el fenémeno comunicativo, donde el ser
humano se encuentra implicitamente contemplado.

Todi obra humana es lenguaje y por lo tanto comunicacién, comentaba Octavio
P30,

1.2.1 Lenguaje... Oral

"Estamos hechos de palabras...”
OCTAVIO PAZ

El habla es el lenquaje por antonomasia, mas no el lenquaie se limita al habla.

Las palabras, formadas por signos son el elemento que el ser humano ha utilizado
par3 expresarse, para exteriorizar momentos, sentimientos, emociones, sensaciones y
razones. Dichas palabras adecuadamente ordenadas producen reacciones semefantes a las
que lo provocan, se trata pues, de un repertorio de signos que poseen un origen y una
historia, pero sobretodo un significado propio.

Las palabras representan. Sin embargo, la expresién verbal no sélo se manifiesta a
través de la palabra hablada como tal, que es ya una expresion de por si abstracta, que
intenta definir, limitar y materializar todos y cada uno de los objetos que componen al
mundo y que se ve-directamente influenciada, alterada o modificada.

El énfasis, la intensidad, el volumen, la entonacién e incluso el titubeo son
elementos que, a manera de variables, complementan o entorpecen el hacer
comunicativo, esto es, a partir del mensaje que desea transmitirse se requieren otros
complementos que resultan de vital importancia para el mensaje que se transmite a
partir de sonidos.

' Retorica es teoria y prictica de la elocuencia, hablada o escrita Establece los fundamentos de la
composicion del discurso (invencion, disposicion, memoria, accion). De la expresion. La dialéctica se encarga
de investigar la naturaleza de la verdad mediante el analisis critico de conceptos. Son complementanas: la
forma de explicar y de percibir al mundo respectivamente.

'* PAZ, Octavio, Corriente Alterna, OP. CIT. p. 191.
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Existen, sin embargo, otros elementos que se atribuyen al lenquaje oral; de
sonidos que indiscutiblemente son percibidos e interpretados por quien escucha y que
no necesariamente se identifican como palabras, que también son producidas por el ser
humano y que indudablemente son expresiones producidas de manera similar a la voz e
igualmente se convierten en expresiones acdsticas que inﬂuyen directamente en el
mensaje total expresado.

Existen también fenémenos vocales como el llanto o las carcajadas que son
considerados por algunos como paralingiiistica, refiriéndose 3 ésta como todo estimulo
producido por 13 voz humana (con la excepcion) de las palabras y que puede ser oido
por otro ser humanc®' que es considerado como parte del proceso comunicativo verbal,
aunque no netamente lingiifstico.

No es necesario recordar que en este tipo de comunicacion -oral- los silencios
resultan ser tan productivos como los sonidos, pues igualmente dotan de significado,
sentido y coherencia a los mensajes expresados.

1.2.2 Lenguaje Escrito

“Los libros no son sélo 13 suma arbitraria de nuestros suerios

y nuestra memoria”
SUSAN SONTANG

Alfonso Reyes se refirié a la escritura como un accidente del lenguaje tras
reconocer que éste existe aunque la palabra escrita quede relegada e incluso aunque
nunca vuelva a ser utilizada®2.

A diferencia del lenguaje hablado, el escrito, como una habilidad eminentemente
humana, requiere ciertas aptitudes por contener una mayor complejidad gramatical. Es
digamos, menos instantineo, incluso hay que iniciar por resaltar que a diferencia del
lenquaie oral, que es aprendido sin la necesidad de la teoria pues resulta de la prictica,
este tipo de comunicacién escrita, aunque continde siendo verbal, demanda otro tipo
de facultades y habilidades que requieren de la comprensién mental, racional para ser
aprendida.

Sin disminuir la importancia del la palabra escrita, considerada algo asi como la
referencia del lenguaje oral, una especie de prueba tangible que existe para presenvarlo, es
el medio para inmortalizarlo... los sumerios se convirtieron en los primeros en hacerlo

' Mc ENTEE, Hielen, Comunicacién Oral, Ed. Mc Graw-Hill, México, D.F., 1996, p. 227.
Z REYES, Alfonso, La Experiencia Literaria, Ed. Fondo de Cultura Econémica, Colombia, 3 Ed., 1993, p.9.
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hace ya 5,000 afios aproximadamente en |3 antiqua Mesopotamia, cuando surgieron
ademis las primeras civilizaciones. Pues si una cualidad es indudable de la escritura es
precisamente esa, la de consolidar las bases indispensables que se consideran para
convertir 3 un grupo social en civilizacién.

Sin embargo, desde sus inicios, la escritura ha sido mis que punto de encuentro:
de desacuerdos.

Durante algan tiempo fue el monopolio de las burocracias eclesigsticas y durante
siglos fue un instrumento de opresion. Adin antes de la consolidacion de el hombre en
la tierra, la escritura fue considerada durante algan tiempo como un regalo de los dioses,
que tomd forma cuando la escritura se considerd ya como un complejo, pero
significativo invento.

Mas alli de sus otigenes y cualidades la escritura otorgqa un sentido y un
significado, es parte de un proceso, de una interpretacion personal que quizds quedaria
inconcluso si no es compartido, si no se muestra, si no se plasma, si no se transmite
utilizando cualquier medio, aunque ello proponga necesariamente deshacerse de su
sentido y significacion particular: para ser.

La escritura es una forma de exteriorizacion. Esta via requiere actitud, aptitud,
capacidad, interés, conocimiento y ademas intencién para plasmar en tinta y papel todo
aquello inspirado en la experiencia, en el corazén, en la razén o bien en la imaginacién
como lo manifiesta Elena Poniatowska.

No utiliza el lenguaje en si, sino simbolos de éste, convirtiéndose en un tipo de
comunicacién figurativa que abarca y captura a realidad. Se debe al lenguaje escrito la
existencia de un mundo particular y no sélo situacional®®, imaginario.

El lenguaje escrito comunica, expresa, idealiza, materializa y mueve emociones,
incluso puede ser una cualidad que otorga status a quien lo domina, pero ante todo es
una actividad que permite la representacion de ideas por medio de signos lingiisticos. Y
si el lenguaje ya es de por sT una aptitud naturalmente humana, este tipo de intercambio
resulta impensable en ottos seres vivos.

Y si |a escritura ha sido considerada uno de los mayores logros de [a humanidad
como civilizacién, hay quienes, han desprestigiado su funcién, como forma de fijacién,
de materializacion y hasta de exteriorizacién, pues asi como para Alfonso Reyes resulta
ser un Jccidente, otros, con criticas mis severas 3 este medio de expresion, condenan la

¥ RICCEUR, Paul, Teoria de la Interpretacion, Ed Siglo XXI, México, D.F., 1995. p.48.
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escritura como forma de enajenacion. Es el caso de Platon, uno de los pensadores mas
proliferos del imperio griego, quien cuestions la eﬁertorlzacron por ftratarse
precisaimente de elementos externos.

En esta linea, de encasillar a la escritura en su cualidad de una actividad que
recurre 3 dispositivos ajenos al ser humano, es también criticada por su cualidad creadora
de seres amnésicos, que otorgan a estos materiales la responsabilidad que debiera
pertenecer a la memoria y por lo tanto a las capacidades-habilidades racionales humanas,
promoviendo asi el olvido. Cuya discusién tampoco es nueva, pues entre los egipcios,
pioneros de |a sabiduria religiosa, referian ya sus diferencias a manera de mito:

.El rey de Tebas recibe en su ciudad al dios Theut quien ha inventado los
ndmeros, la geometria, la astronomia, los juegos de azar y los gramata o caracteres
esctitos. Al ser interrogado acerca de los poderes y posibles beneficios de su invencion,
Theut afirma que el conocimiento de los caracteres escritos hatian  los egipcios mas
sabios y mas capaces de conservar el recuerdo de las cosas. No, responde el rey, lzs almas
se volverin mds olvidadizas una vez que pongan su confianza en seriales externas en
lugar de apoyarse en si mismas desde su interior.. %

Y aunque este sistema de comunicacién se compone mayoritariamente de
palabras, también utiliza signos que le otorgan intensidad o intencién. Pues la escritura,
al igual que todos los instrumentos que utiliza el ser humano, es impregnada de sentido
y significado por quien [a realiza.

En suma, /3 escritura no contiene 3 la palabra: alude a ella, Ia serala, la signific?®.

1.2.3 Lenguaje no Verbal

“El cuerpo es el mensaje *
FLORA DAVIS

No es posible no comunicar. Es un fendmeno natural e inherente al ser humano
que se realiza de manera consciente e inconsciente y que ha consistido desde sus inicios
en la imitacion o bien en la representacion de [a realidad y [a fantasia.

M3s allg de la palabra, los requerimientos ortogrificos o la entonacion, existen
otros elementos adn mas abstractos y subietivos que realizan una funcién semejantea la

* IBIDEM. p.51
B pAZ, Octavio, OP. CIT., p. 166.
% Término creado en el siglo XVIII, durante la era de las Luces o Ilustracion.
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de los simbolos gramaticales: se trata del cuerpo, del rostro, de la postura, de la mirada y
tpor qué no! de todos esos objetos inanimados que ocupan un lugar en el universo y
que representan algo mis all3 de su apariencia.

Siguiendo esa linea, alqunos como Paz7 han sugerido que la pantomima
.rmfz‘afrva y magica sea considerada como el primer lenquaje humano y la historia le
fAvorece, pues como se sabe, ya los griegos practicaban de manera muy singular la
representacion e imitacion de toda clase de caracteres, pasiones y acciones®. 13
pantomima, que lejos de considerarse absurda o simplemente cémica, 100 afios mas
tarde, fue elevada a la categoria de arte gracias a las comedias elaboradas y representadas
por el dramaturgo griego Epicarmo (540-450 A.C.).

No hay lugar a dudas: las manos, los ojos, los gestos y todo el cuerpo ~incluso lo
que lo rodea- nos hablan también, no son palabras pero poseen cualidades similares, es
decir, indican algo, adquieren una intencién y son parte de una representacién;
significan por si mismos.

Antes de la construccidén silibica y lingiistica propiamente dicha, los
movimientos innatos e inherentes al ser humano constituian ya un medio de expresion.

Si bien es cierto, el cuerpo, la postura, el rostro y hasta los ojos son los vehiculos
migicos de que el hombre hecha mano para comunicarse, el origen de esta singular
forma de comunicacién considerada no verbal se remonta a los origenes del hombre
mismo.

Cada movimiento, cada accién, posee su propia explicacién de las imigenes que
realiza y por lo tanto que representa.

Esta forma de expresién-comunicacion se refiere a la utilizacién de medios
diferentes a las palabras que puede realizase de manera consciente, es decir,
predeterminada o bien con total ausencia de conciencia. Este sistema de comunicacién
puede acompafar o incluso sustituir al lenquaje verbal, pues igualmente expresa y
transmite cualquier cantidad de mensajes, incluso, hay quien afirma que éste es el mis
fiel y sincero de los vehiculos comunicativos.

El lenguaje no verbal es el conjunto de elementos que incluyen todo aquello que
es comunicado y que no es especificamente verbal, es decir, la manera en que utilizamos

 PAZ, Octavio, El Arco y La Lira, Ed. Fondo de Cultura Economico, México, D.F., 1993, p. 34.
3 CAPELLETTI J., Angel, Aristoteles, Poética, Ed. Monte Avila Editores, Venezuela, 1990, p.40.
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el espacio, los movimrentos cotporales, expresiones faciales, gestos, poses, tono de voz,
sensaciones tictiles, olfativas, visuales, obfetos, etc. Para transmitir o recibir mensajes™.

Este tipo de comportamiento se caracteriza por transmitir ideas, fantasias y
emociones, pues al igual que el lenguaje verbal o de palabras posee cualquier variedad de
significados que adquiere de 3cuerdo al contexto. Incluso no hay acuerdo alguno, como
generalmente sucede entre los especialistas, acerca de la adquisicion de esta fuente de
expresiones y emociones; sin embargo s es posible mencionar que aunque ésta sea una
habilidad natural, innata al ser humano, pues existe en él; es sequramente moldeable y
por consecuencia modificable siguiendo algunas reglas, como podtia set de entrada
adoptar aquéllas del grupo social al que se pertenece, o bien, crear sus propios sistemas
como lo hacen alqunos artistas.

El descubrimiento de este medio de exteriorizacién como objeto de estudio es
realmente nuevo, ya que no alcanza el siglo de vida, pero no por ello debe dirsele
menor importancia, pues las investigaciones, pero sobretodo los usos que se han
adherido a este vehiculo de expresidn confirman que al igual que el lenguaje verbal o
escrito, éste posee igualmente una importancia equiparable 3 aquellos. Pues no se trata
de otorqarles cierto grado de importancia de acuerdo a su antigiedad, sino por
actualidad.

El inicio de este estudio del movimiento del cuerpo humano, llamado cinesis o
kinesis, del griego mover, es atribuido a Ray Birdwhistel] considerado padre de esta
joven ciencia, enfocada desde inicios del siglo XX a definir y a explicar los origenes, las
causas y las consecuencias del uso del cuerpo como medio de expresion®.

Sin embargo, también es posible decir que todos tenemos algo de especialistas
del lenguaje no verbal, pues ademas del estrecho contacto que tenemos con éste,
tenemos las habilidades, las aptitudes y las capacidades de por lo menos intentar
descifrar, intuir, comprender, captar y utilizar ese comportamiento no verbal, que
comunica tanto como aquél que utiliza las palabras.

Y si ya se ha mencionado la importancia de los silencios como entes
comunicativos iqué esperar de los ojos? que como dicen por ahi, son la ventana del alma
y que como el resto de los vehiculos corporales de comunicacién, corresponden mas a
un tipo de envio de emociones, preferentemente internas que a cualquier tipo de
informacién en general.

* Concepto de Albert Mehrabian de material fotocopiado sin mas datos. Propuesta que se observa también en
http://usuarios.lycos.es/doliresa/index-1 html.
**DAVIS, Flora, La Comunicacion No Verbal, Ed. Alianza Editores, Espaiia, 2000, p.17-25.
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La mirada puede encubrir o reflejar. Los movimientos oculares son quizis los mis
sinceros, oues mis que el reflejo de una realidad, son la vista de una realidad interior,
personal, muy particular, de ahi probablemente resulte su marcada sutilidad, que no por
eilo le resta significado y representabilidad. La mirada también proyecta la personalidad,
se dice que también el estatus o clase social; puede incluso revelar el estado de dnimo
con un poco de intuicion.

Todos éstos aspectos que nos introducen al ser humano que lo realizan pueden
ser modificados por la situacion en la que se realizan; lo que es un hecho, es [3 alteracion
visual externa que se produce ‘con la variacion en el tamafo de la pupila, pues
corresponde directamente a una respuesta emocional o racional, que ahora, mis
reciente todavia que la cinesis, intenta descubrir la relacién entre este tipo de reacciones
y la actividad interna -mental o emocional- llamada pupilometria en referencia
obviamente a su objeto de estudio.

En esta forma de comunicacién, interpersonal, ademis del mensaje central,
donde puede observarse un mayor intercambio no lingifstico es a este nivel ~mis que
en otros-, porque aqui importa [a distancia, los gestos y sobre todo el contacto... es una
forma de intimidar ya no con uno, sino con aquellos que te rodean y con quienes se
estd en un constante intercambio que abarcd poco mis que las palabras.

En la comunicacién interpersonal, considerada por Jean Cloutier l3 mis
humanamente satisfactoria entre otras cosas porgue se centra en el intercambio y
reciprocidad entre los Inter-locutores y los Inter.-comunicadores®, la cantidad de
participantes determina directamente el contacto si no fisico, si visual que existe entre
los miembros del grupo —pequefios-. permitiendo asi una mayor intercambio en un
ambiente de confianza y cordialidad. Quizas su caracteristica principal sea [a reciprocidad,
se crea un vinculo estrecho, directo, entre quienes participan en dicho intercambio.

Los gestos son pricticamente expresion. Incluso es posible interpretarlos casi en
su totalidad, si no se toma en cuenta que la mayor parte del tiempo-se ests en contacto
directo con este tipo de expresiones; [a cuestidn aqui, quizis sea la poca atencion e
interés con que s realizan o mejor aun, con las que se obsenan.

Hay quien como Flora Davis’? prevee que este medio de comunicacidn que
requiere movimientos musculares que responden a ciertas acciones y que a su vez estan
determinadas por convenciones sociales, sea posible entablar un vinculo con las
vivencias individuales en el momento en que se conscientice de la relacion de estos

3 Citado por REGALADQ B. Ma. Eugenia, Estudi
C CH. Orente, p.29.
 [BIDEM, p. 68-82.
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cambios internos con los externos y que se veran representados en a coordinacién de
ojos, nariz, boca, mejillas, mentén y todo aquél instrumento facial que posee ademis
una... otra funcién especifica.

Los ademanes, aunque indudablemente posee un significado o un mensaje
propio, se les considera el compariero ideal del habla. Incluso puede llegar a ser tan
funcional como éste.

Las manos se presentan como uno mis de los rasqos fisicos que nos acompanan
siempre. Pues ilustran, reiteran, subrayan, se coordinan y danzan al ritmo del lenquaje
verbal Y en pocas, muy pocas ocasiones lo traicionan.

La mimica es muy probablemente [a mis numerosa de las formas de expresion,
requiere rimo, equilibrio, coordinacién ~no sélo entre el brazo, la mufieca y los dedos-;
es ripida y prictica, pues no requiere mayor esfuerzo, es como innata. No es fortuita la
teoria que le otorqa a estas extremidades [a referencia sobre el primer lenguaje utilizado
por el hombre: a través de sefias. Incluso hay sistemas de comunicacion que se realizan
exclusivamente por este medio: a de los sordomudos.

Es mas probable utilizar las manos para complementar el mensaje oral, que
utilizarlo como sustituto de éste.

Es necesario también reconocer la postura, el olfato, el oido y hasta el atuendo
también como vehiculos de comunicacién ~probablemente en menor grado que los
gestos o la mirada- que aunque realizados inconscientemente deben ser tomados en
cuenta al momento de emitir o de recibir un mensaje.

Otros que también son determinantes en el contexto comunicativo, son el
espacio invisible que 3 manera de burbujz adquirimos y utilizamos para marcar la
distancia, el contacto que nos alejard o acercari al otro interlocutor. La proxémica o
estudio de como el hombre estructura inconscientemente el microespacio™ es sin
embargo, el Gnico vehiculo de comunicacién del que puede disponer el ser humano, sin
que esté necesariamente inmerso en &l o viceversa. .

Cabe mencionar la importancia de estos vehiculos de comunicacién, no sélo al
momento de expresar, sino en el de percibir, pues estos migicos fenémenos
comunicativos poseen la sinqularidad de producir modificaciones tanto en la emisién,
como en la recepcién de mensajes para trasladarlo a términos del proceso comunicativo.

* Edward Hall citado por Flora Davis, Op. Cit. p. 115.
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Y tomando en cuenta la variedad de formas de comunicacidn que expresan
cualquier zantidad de expresiones, el lenguaje no es mis que una metifora, pues su hacer
y quehacer consisten en remitirnos a cualquier cosa, a otro cbjeto. Es |3 representacién
1 través de algo: sustituimos cualquier objeto por un signo, una palabras, una figura o
un gesto. Es una forma codificada atil para la creacion o recreacién de informacion.

Pero no sélo se refiere 3 los objetos, también las emociones y las sensaciones
pueden expresarse por medio del lenquaje, incluso el no verbal.

1.3 LENGUAJE Y FICCION

“Todo acto extraordinatio abate los muros de I3 razén”
ALEJANDRO JODOROWSKY

El ser y el hacer del lenguaje determinan también todo proceso, no sélo de
comunicacién, sino de significacién en cuanto al ser y el hacer del individuo mismo,
pues crea y existe en mundos reales o imaginarios en los que representa lo que vive,
siente y piensa o imagina; habita a la vez en un mundo onirico que complementa la
considerada realidad.

Ademis de todo aquello que tiene que ver con el intelecto y el raciocinio, el
hombre vive de suefios, emociones y sensaciones. Un universo migico y maravilloso
que existe en la mente, [a imaginacion o en el subconsciente y que es considerado como
imposible, inalcanzable por ser intangible, sin embargo es posible debido al lenguaje.
Incluso en ocasiones se considera como real s6lo aquello que es visible, tangible o mejor
adn: comprensible.

El lenquaje lo nombra todo, pero no lo constituye. Aunque trate de
generalidades o universalidades: no lo es todo. Pero el lenguaje no sélo nombra:
reconoce, se supera y se transforma cuando estd vivo, cuando deja de ser dnicamente
atil para entrar en el juego de la imaginacién y la fantasia. No es fondo, sino forma,
requiere algo mis que reglas de sintaxis y de formacién (estructuracién).

Es mis, es probable que [3 llamada realidad no sea, sino una abstraccion del
entorno humano, material o intangible, a [a que se le ha colocado un nombre, se le
objetivo, se le transformé en objeto para asi pertenecer, formar parte de ese sinndmero
de elementos a los que ademis se les otorgd un significado, un valor por el cual existe.
Es decir, posee y adquiere un valor real en el momento es que es reconocido y aceptado
por una comunidad. Ahf es quizis donde radica la férmula de la comunicacion.
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a2 comunicacién existe aun sin el lenquaje. En otro nivel se encuentra el
pensimiento. Es 3hi donde existen o se crean los mundos reales, [a fantasia y los suefios,
o bien, inicien quizis como meras construcciones mentales que se integran a un
conjunto de simbolos ya habituados y reconocidos para pertenecer ahora sia a realidad.
Aungque lo que haya sea apariencia y nada mis, o bien [a apariencia sea realmente todo
lo que haya y pueda conocerse.

El lenguaje funciona entonces como un cédigo de intercambio, que permite el
entendimiento entre los interlocutores, concretando asi las labores de los dos principales
sitvientes del alma: e/ hablar y el escuchar. Y aunque éste proceso no llegue a
concretarse, debido 3 la infinidad de sentidos que pueden otorgarse a los mensajes
comunicativos, alterando la comprensién, es un hecho, que la comunicacién se realiza
siempre, 30n inconscientemente. El lenquaje acerca al hombre 3 su realidad exterior,
pero también lo acerca al interior, lo introduce.

Lo externo puede ser tangible y comprensible; al contrario, lo interno hace
referencia a lo abstracto, a lo invisible, todo aquello que estd m3s all de lo considerado
real. Que ha existido en un tiempo conocido y en un determinado espacio. Pero no sélo
lo que no es visible es ficcién; también es creacién o bien, recreacién. Pero siempre
abstraccion.

Es asi que puede entenderse el lenquaje como una manifestacion de Ia
concepcion del mundo y de actuar en éF%. Pero el lenquaje también es ficcidn, fantasia,
ilusién, incluso apariencia aunque éste no deje de ser real.

El hombre se convierte asi no sélo en consumidor, pues ademis de utilizarlo se
ha establecido como creador de sus realidades y sus fantasias y por lo tanto del lenquaje
mismo, en el momento que les da vida, movimiento, la posibilidad de ser retomadas e
interpretadas por otros. Pues retomando sus vivencias, experiencias, creencias y
sentimientos para éntenderlas, comprenderlas y al final compartirlas, las convierte en
objeto de intercambio, no sin antes otordarles el sentido y la significacién que
corresponden ademis a su propia experiencia individual que corresponde, aunque no
comparta la generalidad.

* FERNANDEZ COLLADO, Carlos, OP. CIT,, p. 260.
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1.4 LENGUAJE POETICO

“Poesig es eludir el nombre cotidiano de l3s cosas”
JOSE ORTEGA Y GASSET

El lenguaie es ya simbolo de libertad. Pero hablando del lenquaje poético, ésta es
su esencia.

El lenquaje continda siéndolo adn cuando le sirve al cine, a 3 literatura 0 3 la
poesia: adquiere si, un nuevo significado pero no deja de ser el medio, el vehiculo que
transporta cualquier cantidad de emociones y sensaciones; el instrumento que nos
permite transmitir toda clase de mensajes que en el imbito de lo poético parecen mis
profundos y complicados. La causa: que este tipo de mensajes hablan mis a la
imaginacion que a la razén misma.

El lenguaje poético es, requiere, implica necesariamente a la poesia, la relacién sin
embargo, no es reciproca, pues la poesia existe mis allq de las palabras, de los gestos, de
todo lenquaje. Este no le es indispensable.

El ser humano logra la abstraccion de la realidad por medio del lenguaje, crea
imdgenes al convertirla en signos inequivocos que nos hablan y nos trasladan a ella por
medio de un juego interminable que materializa lo imperceptible, lo imposible; oculta
también lo tangible, lo visible. El lenquaie es ya abstraccién, pero transportado a una de
las llamadas Bellas Artes™ como lo es [a poesia, considerada ya por los grieqos, pues son
ellos quiénes utilizaron primeramente el concepto de poiesis: es creacién, es decir,
producir algo novedoso a partir de algo ya existente: |3 poesia se construye a partir del
lenguaje y de algan tipo de realidad.

Gilberto Owen definié el oficio del poeta como una profesion melancolica,
elegante y, a pesar de ello, estoica, hecha de la constancia en renunciar a los datos
exactos del mundo por buscar los datos exactos del trasmundo.

Pues, aunque para el lenquaje poético las reglas no existen, s se refiere a la
realidad y a [a fantasia y a todo lo que en ellas suceden; lo hace desde un punto de vista
particular, muy individual que elimina toda clase de juicios y prejuicios que en su contra
puedan emitirse, pues existe en un amplio campo que va desde lo que en verdad sucede,
hasta lo que en realidad se imagina. Es creacién.

En este tipo de transmisién el lenquaje se refiere a las realidades, si, pero no defa
de pensar en sus abstracciones y de penetrar en lo mis desconocido e itreal de las

¥ Se refiere a las actividades que retinen una funcién practica y una estética.
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fantasias. Corresponden a un ciimulo de experiencias y expresiones que engloban un
sinqular punto de vista. Habla de la subjetividad, de un sentimiento o bien de la
universalidad de un razonamiento, ya que es posible hablar sin decir nada, pero también
es posible decirlo todo con una palabra...con una frase... con un concepto.

Sin embargo, el lenguaje no es la materia, [a esencia de la poesia, pues ésta se
nutre de sentimientos, emociones, sensaciones, abstractas o cotidianas que, a través del
lenguaje son materializadas, arrancindolas de su hdbitat natural para referirse a ella y
convertirse asi, en un objeto en particular que es mis bien un objeto artistico: una obra
de arte: poesia. '

El lenquaje representa imigenes, objetos; el mensaje poético las inventa.

Su estructura esti compuesta de profundidad en todo lo que éste expresa; utiliza
la técnica; el valor estético es indispensable; es una expresion diferente, bella, particular
del mundo.. de su mundo. Se aleja de lo trivial, para otorgarle un caricter
extraordinario, un significado diferente a la palabra. El lenguaje poético es en st mismo
creacion, recreacion, representacion de uno mismo y del mundo que hemos creado, y
no de aquél que nos ha creado.

Representa la capacidad de obsenacion, de redescubrimiento, mas que de
reconocimiento. Es intuicidn. Representa una variedad de realidades, de significados, de
sentidos, de interpretaciones. Mis alli que una via de comunicacion, puede ser
incomunicacién, es oculta, es mistica, es inexplicable, mis no ilegible.

Para otros, este tipo de actividades resultan innecesarias, absurdas, pues radican en
la satisfaccion de necesidades invisibles, intangibles, pero no por ello menos importantes
al estar relacionadas con el alma, con el espiritu, son un desperdicio del intelecto por no
obtener —aparentemente- retribucién alguna.

Con la poética pueden reinventarse los sitios, recrearse las situaciones, inventarse
los personajes. Podemos observarnos a nosotros mismos. Se transgrede la monotonia, el
sentido coman.

Y aunque no es una actividad migica ni religiosa el nobel mexicano de literatura,
Octavio Piz, se refiere asi de los medios con los que se expresa, como su origen y su fin,
pues mientras que en [a religién lo sagrado se cristaliza en el ruego, en la oracion, en el
éxtasis mistico, en un didlogo o relacién amorosa con el creador, el poeta entabla un
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dijlogo con el mundo que puede ser de soledad o bien de comunién. Asimismo
resume: ¢l poema es inexplicable. no ininteligible®.

El lenguaje purifica; ya Sigmund Freud dio a la poesia un caticter terapéutico,
parecido al que Alefandro Jodorowsky sugiere cuando se refiere a las creaciones que se
engloban en el rango de lo artistico. Acercando lo inalcanzable en el momento que
elimina lo eterno, lo absoluto, el espacio y hasta el tiempo.

1.5 EL SIMBOLO... Y SUS IMPLICACIONES COMUNICATIVAS

“Un simbolo es una forma exterior y visible de una realidad interior y espiritual”
EL TIBETANO

El lenguaje es el lugar de lo humano, en él vivimos, nos movemos y sofiamos. Y
asi como el lenquaje, [a invencién y el uso de simbolos constituyen otras de las
habilidades exclusivas que el ser humano ha alcanzado, pues ademis de haber logrado la
abstraccion de 3 realidad de s misma, al transformarla en simbolos precisamente
(lenguaje), sus aptitudes le permitieron crear una realidad paralela: una representacion
que signifique el objeto original, es decir, un simbolo.

Todo simbolo es una abstraccion - des acaso una metiforal- tiene un referente,
es decir, aquello a lo que significa. Tiene un original y aunque el simbolo no lo sea
verdaderamente, lo aparenta. Define objetos o acciones a los que, de forma artificial e
incluso arbitraria, se les ha asignado el papel de otro.

La realidad no es mis que una metifora... al iqual que el lenguaje.

Todo simbolo es figurativo, pues nunca serj él mientras aluda a otra cosa.
Aunque tenga la intencién de exactitud.

El ser humano es el dnico que, desde el punto de vista antropolégico, los ha
creado. Los simbolos son entendidos como acciones que provocan coactividad y por lo
tanto son un componente fundamental de los hechos comunicativos; de hecho, se ha
mencionado ya que el lenguaje en si, es un sistema de simbolos, aunque hay que
destacar la arbitrariedad con la que éstos son elegidos. Pues cada sociedad adopta los
suyos de acuerdo 2 los cinones culturales, pues los significados varian de un grupo social
3 otro e incluso de un tiempo 3 otro.

Las palabras son el principal simbolo de la comunicacion.

* PAZ, Octavio, Corriente Alterna, OP. CIT,, p. 69.
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Las metiforas hablan a a imaginacién, invitan a [a creacion, a la recreacion y a la
antasia. Tienen rererencias muy especificas que sin embargo, en algin momento
pueden dejar de serlo, para atnbuir su existencia a otro objeto.

Sin embargo, existen otros materiales mucho mis elaborados que, como los
suefios pueden ser considerados reales, siempre y cuando se les otorgue el término de
simbolos de una realidad: de una percepcién personal como lo entiende el polifacético
Jodorowsky, quién desde sus inicios (en los 50) evoca toda clase de universos, de una
manera sorprendentemente real, aun aquellos que parecieran inexistentes desde el punto
de vista superficial.

Este migico Abulador como lo consideran algunos ha logrado a través de los
afios y con base en el conocimiento de si mismo, atraer hasta a los mis escépticos,
absorbidos por un tipo de pensamiento eminentemente légico, a mundos
extriordinariamente fantisticos que, quizis a fin de cuentas, realmente sélo existan en la
imaginacién y estén determinados Gnicamente por la grandeza del poder de [3 mente.

{Serd acaso que no es existen mis que representaciones!

1.6 LA METAFORA Y SU TRASCENDENCIA

Deshaced este verso.
Quitadle los caireles de [z rima
el metro, 13 cadencia
y hasta la idea misma.

Aventad las palabras,
y si después queda algo todavia
eso serd la poesia”
LEON FELIPE

L3 vid3 como suefio. Los ojos como estrellas. Las mujeres como flores. Dormir y
IMOHF.

Las metdforas son una suerte de imigenes que se crean a partir de otras. Se les
otorgan las caracteristicas de otra. Son siempre representaciones. Pues aunque éstas (las
metiforas) poseen un 5igniﬁcadc y un sentido propio, las convierten en otros, ya sean
objetos, sensaciones, alucinaciones o suposiciones. Lo realmente importante es lograr
que las metaforas se perciban como tales.
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Estas construcciones mentales no son sélo [a relacion entre dos o mas objetos,
va se3 para marcar sus diferencias o encontrar sus similitudes.

Las metiforas requieren ingenio, talento, pero ademds imaginacion, pues ante
todo son creaciones que evitan el pensamiento 64ico™ y no sélo le habla a la fantasia,
sino que ademds debe asombrarla, transmitirle una sensacién que no conoce, pues
aunque este tipo de analogias no sean incontables, si producen una cantidad impensable
de reacciones y percepciones, que surgen de |3 fantasia, del sentimiento o bien de la
razén. Es decir, las referencias pueden ser minimas, pero las significaciones pueden ser
tan variadas como las mismas representaciones.

Como afirma Borges, existen metiforas que no poseen un modelo definido, que
no corresponden 3 referencia alguna® y que son metaforas por el contexto en que se
encuentran y que indiscutiblemente, a diferencia de las anteriores, existen dnica y
exclusivamente por las palabras que la rodean. Aunque cabe aclarar que las metiforas no
recaen Gnicamente en el dmbito de lo lingdistico, aunque sean éstas las mas comunes,
hay otras que forman parte del terreno de la experiencia cotidiana, pero especialmente
del flujo de la imaginacién simbdlica, que omiten a la palabra para darle voz a un campo
de accion mis extenso y relevante.

Se refiere al uso de diversos sopottes expresivos que se crean a partir de
procedimientos simbélicos, de hecho, los simbolos en su nivel mis inmediato y pleno
no son palabras o imigenes en si, sino formas a las cuales la imaginacion les confiere un
sentido extra con propiedades de lo real que pueden reorganizarse dentro de un discurso
de ficcidn. Eso si, creando elementos que produzcan algan sentido que permita
otorgarles un significado individual desde una peculiar perspectiva el mundo.

En breve, es el uso de una palabra o frase que denota una idea u objeto en lugar
de otra con el fin de sugerir algan vinculo entre ambas. Apela a la imprecision. La
metifora es poética. Dan vida y brillo a las palabras desqastadas por el uso. Invita a la
reflexién, y se crean desde la intuicién, alude a [a belleza y a la verdad internas, rebasan
lo aparente, lo visible y hasta lo oculto. Lo comin, lo trivial, lo cotidiano se hace
complejo y extraordinario cuando adquieren una nueva personalidad.

La metifora no es un adorno: es el fondo de la expresién misma. Se nutren de
palabras si, pero nacen de un vinculo estrecho que surge entre los sentidos y el exterior.
Es pues, como interiorizar el mundo, contemplatlo y luego renombrarlo, darlo a
conocer con una apariencia nueva que se ha adquirido con una particular vision. El
mundo interno se expresa a través de (3 realidad externa.

*"BORGES, Jorge Luis, Arte Poética, Ed. Critica, Espafia, 2001, p.37-59.
* “Red de hombres™.
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Algunas se refieren al exterior desde una muy particular vision ~Las nubes que
tristes lloran-, mientras que otras, al contrario aluden al interior con términos que
naturalmente aluden al exterior -£/ corazon como un animal rabioso-. Pero eso si,
todas tiene un punto de partida: surgen de una cuidadosa observacion. Y no hablamos
aqui de conceptos, sino de significados. Pues no pretendemos que nos muestren
realidades, sino percepciones: apariencias.

Existen otras que relacionan anténimos, o mejor aun aquellos cuya importancia
radica precisamente en encontrar elementos que audazmente conectados acerquen
objetos diametralmente lejanos -Las palabras son islas, en el mar del silencio-. También
las que, a pesar de su cercania metaférica -Un pdjaro vivia en mi. Mi corazon era un
violin (Juan Gelman)-. Otras mis no nombran el objeto mismo, sino sus atributos,
defectos o cualidades. Pero I3 unidad de todas ellas, su esencia misma radica en abrir una
variedad de significados que la palabra contiene.

Este procedimiento de que algo es y ho es sino lo otro simultineamente consiste
en darle un vuelco sorpresivo 3 las frases aparentemente comunes, como esta frase de
Gonzalo Rojas: |

Mucha lectura envejece Iz imaginacion
del ojo, suelta todas las abejas pero mat el zumbido
de lo invisible, corre, crece
tentaculat. se arrastra, sube al vacio
en nombre del conocimiento...

El descubrimiento del mundo y sus misterios, hablando metaféricamente,
requiere un trabajo hermenéutico, es decir, de una interpretacion. No se trata
Gnicamente de nombrar.

El lenguaje metaférico hace algo con el lenquaije que se atribuye a quien lo crea'y
a quien lo recibe. Aunque la aparente relacion parezca imposible o absurda, se busca que
quien interprete este modo de asociacion descubra cualidades en ese nuevo objeto a
tratar. No se trata pues del lenguaje mismo, sino de su significacién que se logra al darle
un uso, pues no serd interpretado en sentido directo.

La percepcién metafdrica es indispensable para la construccion del mundo; forma
parte de las condiciones de posibilidad de la percepcion misma. Es una actividad en
proceso de elaboracién, no una figura acabada cuyo propésito es el de elaborar
descripciones inéditas de lo ya existente o por lo menos conocido. Y aunque provoca
ilusiones o fantasias, su verdadero fin es [ creacion de un nuevo significado.
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Ademis de ser una doble realidad, posee una doble propiedad: primero forma
parte de |3 construccién de la percepcion a través de 3 cual el hombre adopta las
imigenes del mundo y de su entorno, pero por otra abre la posibilidad de objetivar-
exteriorizar el mundo desde diversas formas de expresion.

En realidad, la metifora es una accién abstracta, una actividad novedosa que
provoca una reinterpretacion del significado habitual del todo, como objeto. Es una
revelacion que provoca construcciones, imigenes. Hace visible lo invisible, incluso
aquello que no lo es y que se encuentra mis all de [a mirada.

Y como toda comunicacion: es transformacién en la medida en que sugiere un
sentido, permite otorgar variedad de significados.

No hay referencia en las palabras. Son metiforas. Aluden 3 otra cosa que no es
precisamente I3 nombrada, o referids’.

1.7 COMUNICACION ALTERNATIVA

*"Purguemos el mundo de la enfeymedad burguesa, la cultura “intelectual’,
profesional y comercializada.

PURGUEMOS el mundo de arte muerto, de imiticion, de arte artificial, arte abstracto,
arte ilusionista, arte matemdgtico,

TPURGUEMOS EL MUNDO DE "EUVROPEISMO*!

PROMOVAMQOS UN FLUJO REVOLUCIONARIO Y ANEGUEMOS EL ARTE,
promovamos el arte vivo, el anti-arte,

LA REALIDAD NO-ARTISTICA

para que esté al alcance de todo el mundo,

no solo de los criticos, diletantes y pro}@sfonafes.

FUNDEMOS los cuadros de revolucionarios culturales sociales & politicos
en un frente unido & en la accion.
MANIFIESTO DEL MUNDO FLUX

Es la época del Rock & Roll. Las melenas largas, los pantalones de campana y los
alucinégenos llenan de vida y color las calles de las principales ciudades, saturandolas de
masica y color. Fue entonces, en la década de los 60, cuando una peculiar revolucién
estallé: los muertos y las recientes innovaciones en armamento nuclear cedieron sus
papeles protagénicos a la voz joven del mundo que pedia a gritos un cambio radical en

* Anotacion hecha por el Profesor Jorge Soto de Jesus.
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la forma de vida con los dedos indice y medio levantados en pro de la rebelion.
Entonces la masica, el 3mory la paz se convirtieron en |3 noticia del dia.

En contra del conservadurismo, inicid por aquellos afios una nueva forma de
vida, una manera novedosa de ver y entender al mundo, por lo que resultaba
indispensable [a creacién de un medio de expresidn que fuera acorde con [a renovacién
que la sociedad vivia. Para 1960 el concepto de alternatividad se descubre como uno de
los codigos que designaban las acciones de los movimientos sociales de ese momento.
Entonces, la ruptura del sistema establecido, a partir de una nueva visién de la realidad y
del senalamiento de formas de opresién no consideradas antetiormente produjeron el
surgimiento de algunos medios de expresién-comunicacién.

En este periodo, que abarcé mis de una década, no sélo la obediencia y el
sometimiento de ideas fueron superados, pues otros que iniciaron y defendieron hasta
el fin sus ideales fueron quienes se dieron al rescate de las practicas tradicionales de
curacién como [a acupuntura, |a herbolaria y el naturismo; ast como el surgimiento de
otras técnicas que se proponian como novedades en el dmbito curativo como lo son el
tarot, la psicomagia y el psicochamanismo -practicados por Jodorowsky- cuyo
elemento homogenizador era la propuesta de una actitud que instaba al paciente a
participar en las decisiones sobre su propio cuerpo, dando como resultado [a llamada
medicing alternativa.

La necesidad de transmitir al pablico hechos e imidgenes que contrarrestaran la
informacién distorsionada ofrecida por los medios de comunicacién masiva se volvié
indispensable y la alternatividad se plantes como una corriente que crecia 3 los
matgenes de la cultura dominante, desarrollando otros modos de hacer las mismas
cosas. En coman, todas las nuevas propuestas apuntaban a terminar las estructuras
existentes, mientras proponian [a abolicion de las jerarquias que dividian a la sociedad y
todo ello encaminado a lograr relaciones humanas mis libres.

La comunicacién alternativa se fortalecié como [a expresién pablica de las nuevas
propuestas, teniendo como resultado la apertura de los medios existentes en esa
revolucionaria época como los periddicos, revistas, radio, television e incluso el cine
pues los contenidos pretendian acabar —lo que algunos interpretaron como agresién-
con las sociedades moralistas y la cerrazén de los medios establecidos. Uno de los
medios que fue, y sigue siendo, uno de los vehiculos mas utilizados para influir en un
cambio social, debido a su fcil acceso y el alcance de amplios auditorios es sin duda la
radio.
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Para Kapldr? la comunicacion alternativa es igual 2 la comunicacion
democritica, la cual se opone 3 li comunicacion dominadora, se caricteriza por el
didlogo, la comunidad, horizontalidad, participacion, fujos bidireccionales y esti al
servicio de [3 mayoria de l3 sociedad. La comunicicion dominadora se caracteriza por el
mondlogo, el poder. el verticalismo, Aujos unidireccionales, monopolios y esti al
servicio de minorias, quizis el termino utilizado de esta manera para referirse 3 lo hecho
en el dmbito social deja mucho que desear, pero aplicado a la creacion cultural de esa
época consiguié un poco de credibilidad, al referirse a todo aquello que estuviera en
contra del consumismo, pues fue entonces cuando se sentaron las bases de la
alternatividad en términos creativos y artisticos.

Y aunque los medios masivos estin mucho mas abiertos 3 propuestas novedosas
y atrevidas ahora que en los afios 60, los espacios alternativos siquen siendo punta de
lanza para todo tipo de expresiones sociales y artisticas.

1.7.1 El Happening

“es un espacio de libertad, un espacio que busca ampliar los horizontes del arte y de I3

vida, un espacio transgresor, pero también un espacio lidico”
JOSEFINA ALCAZAR

En los afios 50 existieron ya manifestaciones attisticas que pueden considerarse
como antecedentes inmediatos al happening. Uno de los mis representativos
exponentes de este hecho es el grupo Guati en Japén, asi como los conciertos
organizados en 1952 por John Cage en el Black Mountain College, pues contribuyeron
considerablemente 3 [a creacion del Aappening (literalmente acontecimiento). Como
movimiento, el nombre se atribuye al artista Allan Kaprow quien ademas establecio sus
bases tedricas.

Aundue a cuna de este movimiento artistico se dio por 1958 en Nueva York, no
fue sino a principios de los 60 que se inicié una gran difusién y durante mis de una
década este medio de expresidn fue adoptado, con una postura que ahadia un matiz
politico en la mayor parte de los casos, por numerosos artistas, fundamentalmente de
Europa. En Norteamérica la actividad siquié centrada en Nueva York concluyendo su
petiodo vital hacia mediados de los 70.

Como respuesta a |a situacion artistica internacional, referente 3 3 subordinacién
del arte en el mercado, pero ademis a las instituciones culturales que actdan como
intermediarios de [a produccién, surge el happening que pretende terminar con dichas

** http://www.comminit. com/la/lasth/sld-3248. html
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pricticas, mientras permite el acercamiento entre las actividades artisticas y la vida
cotidiana, eliminando, por su caricter efimero la comercializacion de las creaciones,
pues éstas solo pueden ser vividas a través del contacto directo con sus receptores, como
lo demuestran algunas de las obras m3s representativas de este movimiento.

PRINCIPALES OBRAS DEL “‘HAPPENING”
1.- “Eighteen happenings in six parts”, de Kaprow, Reuben Gallery, Nueva York, 1959.
2.- “Carcrash”, de Jim Dine, Reuben Gallery, 1960.
3.-"The smiling workman®, de Jim Dine, Judson Church, Nueva York, 1960.
4.- "A spring happening”, de Kaprow, Reuben Gallery, Nueva York, 1961.
5.- You", dé-collage happening de Vostell, Great Neck, Nueva York, 1964.
6.- “Im Ulm, um Ulm und Um Ulm Herum”, de Vostell, 1964.
7.- "Store days”, de Claes Oldenburg, Nueva York, 1965.

8.-"7.000 Eichen”, de Joseph Beuys, Kassel, 1982-1987 (concluido péstumamente por
su hijo Wenzel y suscitando una intensa participacion, consistia en plantar 7.000
encinas en la zona municipal de Kassel y erigir junto a cada una de ellas una columna de
asfalto.

Este movimiento pretende, pues, tanto [a independencia de la actividad creativa
con respecto 3 consideraciones econémicas y académicas, asi como la democratizacion
del arte, en oposicion a la cultura oficial, que nos hace interpretar la informacion
recibida y comportarnos segin discursos ya establecidos.

Ademis, el happening propone la estimulacién de [a imaginacién mediante la
inmersidn en situaciones radicalmente nuevas, la recuperacién sensorial de los objetos
con la colocacién de objetos cotidianos fuera de contexto y despojados de su funcién
habitual. Permite la exploracién de nuevas formas de conducta con respecto al mundo,
la recuperacién y el enriquecimiento de la vida psiquica del individuo.

La primera divulgacion de sus obijetivos estuvo ligada tanto a la misma realizacion
de happenings y su impacto en los circulos artisticos neoyorkinos, como a la labor
tedrica desarrollada por Kaprowa través de articulos periodisticos - Education of the Un-
Artist- durante 1961.



42

Artistas europeos como Lebel, Vostell o Beuys vieron en éste un medio para
liberar al hombre de una situacién de pasividad y opresion no sélo artistica, sino
también politica y social, impuesta por los modelos culturales dominantes, es decir,
como un medio de difusion ideolégica que alcanzaron cierto reconocimiento al ser
parte de exposiciones dedicadas al happening como £l Festival de Arte Nuevo,
Aquisgrin o Happening and Fluxus en 1970-1971.

Los principales impulsores del happening fueron: en Nueva York, Allan Kaprow,
Jim Dine, Claes Oldenburg y Robert Rauschenberg, en Europa, Wolf Vostell, Jean-
Jacques Lebel y Joseph Beuys. Aunque en el llamado mundo underground
personalidades inquietas como Alejandro Jodorowsky iniciaron a |a par con este tipo de
pricticas, que a pesar de los afios y las propuestas no han sido reconccidas en la
bibliografia oficial de las artes.

En la actualidad el Aappening ha consequido mantenerse y establecerse como
una forma artistica con mayor presencia en la llamada civilizacion occidental con ciertos
principios tedricos que intentan dotar de homogeneidad a este movimiento sin lograrlo
completamente, debido a la variedad de modos en que ha sido entendido y llevado a la
prictica por artistas en todo el mundo. En cuanto a la forma, el happening presenta un
caricter mixto y abierto que, sin embargo puede observar alqunas similitudes o reglas
bisicas de elaboracién.

= El happening es un arte interdisciplinario basado en la técnica del collage® que
establece con intencién artistica un vinculo entre elementos heterogéneos y no
necesariamente artisticos.

= Los happenings estin construidos mediante la contrastante dualidad del tiempo y
el espacio.

= Los materiales utilizados para este tipo de representaciones son de diversa
procedencia: pictéricos, escultéricos, arquitectonicos, fotogrificos,
cinematogrificos y musicales, asi como naturales, tomados de la vida cotidiana y
de acciones humanas que van desde las puramente artisticas, como la
interpretacién dramitica, 13 danza y el recitado hasta las mis cotidianas, como
pasear, barrer o beber un vaso de agua, pasando por el malabarismo, [a contorsién
o el uso de la violencia; dichas acciones pueden involucrar a los materiales o
simplemente transcurrir junto a ellos y estin unidas entre s dnicamente por la
contigiiidad temporal o espacial.

* Algunos afios antes el reconocido surrealista Max Ernest, califico al collage como el inventor de las
contradicciones.
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= El happening no tiene principio, medio ni fin estructurados, carece de trama, no se
atiene 3 un discurso légico o causal.

= A pesar de estar planeado, el happening ofrece a los espectadores |3 posibilidad de
participar en cierto grado en I3 realizacién de |a obra, pasando asi a formar parte de
ella y convirtiéndose en sus coautores.

Es cierto que toda corriente artista parte siempre de otras, ya sea para renovarla,
retomando algunos ptincipios que Iuego serdn perr}:ccionados o bien, para romper con
los esquemas establecidos por éstas en sus épocas y el happening no es |a excepcién, pues
aunque su gestacion fue ripida, o esti de mis mencionar que como toda cottiente est3
influenciada y relacionada con otros movimientos.

Del dadafsmo retomé la virtud del caricter pablico, desconcertante y provocador
de algunas de las manifestaciones, como por retomar su ideal de abolir las diferencias
entre el arte y la vida. Asi mismo se relaciona con el surrealismo en la medida en que
éste continud la linea dadaista y por el recurso a la libre asociacién de elementos, la
composicién, la yuxtaposicion, es decir, el collage.

Un precedente mis cercano es el action painting, por conceder mayor importancia
a la actividad creadora en si misma que al producto (material) por ella obtenido, a otra
de las corrientes artisticas contemporineas con quien se relacioné desde sus origenes fue
con el assemblage y el environment, si el primero estaba construido para ser
contemplado y manipulado desde el exterior y el sequndo para setlo desde el interior, el
happening iba mas alli con la introduccion del  movimiento,
la accién, el espacio y suponia un avance en el grado de participacién del espectador.

Pero también ha tenido a su vez influencias en movimientos posteriores. El caso
mis destacado es el del Auxus, que hizo aparicién en 1961.La principal diferencia entre
ambos estriba en que otorqa el protagonismo de la obra a los valores musicales; otras
diferencias son su menor espectacularidad y su tratamiento mis distante del pablico,
pero sobre todo la postura en cuanto 3 |3 situacién comercial artistica de la época que se
retoma de la similitud de sus planteamientos tecricos. Incluso hoy, pueden considerarse
también deudores de el arte del comportamiento, el body arty el performance art. El
nombte es lo de menos, ya lo sugiere Ema Villanueva, performancera mexicana y pot lo
tanto heredera de los propésitos del happening: creo que toda pieza comunica,
voluntaria o involuntatiamente, lo quiera o no?’.

‘' VILLANUEVA, Ema, G3N3R4C10N, Num. 45, Afio 14. Agosto, 2002, p.47.
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No esti de mis mencionar que los individuos pertenecientes a las generaciones
que vieron nacer y evolucionar estos movimientos, quedatian marcados o influenciados
por las cualidades de estas tendencias que se inclinan hacia fo efimero, dando inicio a
una de las manifestaciones artisticas mds extravagantes del siglo XX, basada
esencialmente en el arte de lo perecedero: término ampliamente defendido y difundido
por el nicaragiiense Gustavo Manriquez Estrada de quien sélo se intuye lo que hizo,
pues como su manifiesto lo indica: todo desaparecia al momento de cumplir su
cometido, es decir, el ser apreciado por alquien mis.

Otra de las acciones que contribuyd considerablemente a que el happening fuera
considerado en las paginas de la historia oficial del arte fue que a mediados de los 60
algunos de sus miembros mis destacados se ocuparon del estudio tedtico del
movimiento, colaborando asi 3 su definitiva consolidacién como forma de expresion
artistica. Incluso se publicd como texto significativo de este movimiento el Manifiesto
sobre el happening de 1966. Un fragmento a continuacion.

‘En qué situgcion se halla el espiritu “moderno” con respecto a la percepcion y la
comunicacion?

En lo que concierne al arte, solo se trata de un desarreglo provocado por el
acondicionamiento a que I3 industria cultural somete a sus victimas. El artista
permanece detenido ante una vision horrible: el porvenir de un mundo donde 13 vida
psiquica habri sido, pura y simplemente, liguidada.

Nuestro primer objetivo es transmutar en poesia los lenguajes que la sociedad de
explotacion ha reducido al comercio y al absurdo.

Si es verdad que el arte debe ser vivido por todos y no por uno, es necesario eliminar
todo cuanto lo corrompe. Terminemos de una vez por todas con los intermediarios.

El happening exige una apertura de espiritu libertaria; cuestiona tanto el mundo sensible
como el mundo real. Pensamos que el arte digno de tal nombre contribuye a trastornar
[z intolerable situacion en la cual la humanidad se ha sumido.

El happening articula suefios y acciones colectivas. Toda persona presente en un
happening participa en él. Es el fin de la nocion de actores y piblico. Ya no hay mas un
sentido dnico. Es necesario salir de la condicion de espectador a la cual a cultura o la
politica nos han habituado.

El happening crea una relacion de intensidad con el mundo que nos rodea porque se
trata de hacer prevalecer en plena realidad el derecho del hombre a la vida psiquica.
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Cuando hayamos conquistado la soberana multiplicidad del ser eso querri decir que
habremos sobrepasado el arte, que hemos ido mas alli del teatro y alcanzado la vida.

Firmado por mis de cincuenta artistas, entre otros por Ben, Joseph Beuys, Bazon Brock, Jean-Jacques
Lebel, Constant Nieuwenhuis, Wolf Vostell y Allanzion.

El objetivo implicito en el happening, actividad que como creacién artistica se
encuentra orientada al placer y en la vida, como algo ladico que desempenia una doble
funcién: delatar lo opresivo de una sociedad que nos obliga a invertir gran parte de
nuestra existencia en trabajar a fin de poder subsistir y en la que el ocio esti programado
y constituye un producto de consumo, mis y conformar la conciencia del hombre
nuevo, destinado a vivir en un mundo en que tal situacion haya sido por fin abolida y ya
dentro de la contracultura puede considerarse al happening como el medio de expresion
artistica que mis se ha aproximado a la vida ya que en el fondo la vida es un continuo
collage, estd repleta de happeningsy la fusion de éste con el arte en |3 medida en que el
arte imite a la vida serd ms facil para la vida imitar al arte.

Estos son sélo algunos de los principios que se utilizaron para escandalizar a la
sociedad con acciones no permitidas en términos artisticos a través de puestas en escena
"identificadas entre sus creadores como Aapenings, impregnadas de criticas y censura que
se convirtieron en el precedente inmediato del performance, término sajon que se
refiere 3 /3 ejecucion de una accion, acuhado por artistas estadounidenses en los afios
setenta para describir un formato artistico no tradicional que consiste en una accion que
se lleva a cabo en un tiempo y espacios determinados, en la cual el/la artisty se
transforma en el sufeto y el objeto de su obra seqiin la performancera Lorena Wolfer.

- 1.7.2 México y su Historia No Oficial...

“La palabra acerca al hombre a su realidad”
OCTAVIO PAZ

A inicios del siglo XX, México se convirtié en el impulsor de uno de los
movimientos artisticos que quarda una estrecha relacién, no sélo con los creadores, sino
con el pueblo en general: £/ muralismo. Este periodo posrevolucionario tomé tal fuerza
y éxito nacional que no tardo en ser exportado y retomado por otros pafses como
retrato de los infortunios de las clases victimas de la desigualdad social, econémica y
politica.

Casi 50 afios después, a la par que el resto del mundo, el surgimiento y
produccién de obras de las llamadas artes convencionales se desarrollaron en tierra
azteca, sin embargo su aportacion ha sido pricticamente nula en cuanto a investigacion
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se refiere. Asimismo, su participacion en propuestas innovadores y creativas ho ha sido
tomado en cuenta en las piginas internacionales de [a historia del Aappening, a pesar de
que los casi inexistentes tedricos de este movimiento creativo, consideran 3 México
pionero de éste movimiento.

Hay quiénes consideran que los propésitos se mantuvieron casi intactos a pesar
de las fronteras y la variedad de opciones que este tipo de acciones produjeron en el
mundo:

= Cambiar el mundo haciendo mis humana la convivencia social.
=  Eliminar [ frontera entre el arte y [a vida.

= Involucrar y concientizar sobre conflictos sociales al grado de que éste puede
influir después en un espectro mas amplio.

= Frecuentemente las acciones se llevan a cabo en lugares concurridos y utilizando
objetos del ambiente cotidiano.

= Tiene un ambiente profesional: cualquiera puede ser artista.

Lo indudable, a pesar de la variedad y cantidad de criterios a sequir, es su caricter
experimental, flexible, ladico, de presencia: es presente: es efimero, por cierto, Alejandro
Jodorowsky realizaba ya en la década de los 50 actos, acciones que eran considerados
poéticos, mis no happenings o efimeros. El término fue utilizado anos mis tarde para
designar este tipo de representaciones.

A pesar del adelanto del mundo, el chileno y sus complices en esos juegos no son
considerados como iniciadores o creadores del movimiento, sino por pocas, muy pocas,
fuentes bibliogrificas: mexicanas. Pais al que llegs para presentar pablicamente sus
ingeniosas, pero absurdas creaciones teatrales, que se preparaban durante semanas, para
presentarse en una sola ocasién debido al escindalo y las criticas provocadas. Quizds de
ahi lo de efimero.

Es hibrido por naturaleza: recurre al cuerpo a la masica, a la danza, al teatro, al
cine, a la poesa. Requiere una estructura, pero también improvisacién. Probablemente
de ahi la dificultad de su definicién.

Del happening se dice mucho y se hace mis todavia. Pero su esencia es clara,
junque no anica: es abstracto, es critico, es reflexivo, rompe esquemas, utiliza a criterio
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-0 capricho- los accesorios y escenarios, es innovador, provocativo, Gnico, irrepetible,
casi instantineo. Es rusion, muchas veces ininteligible. Es ante todo insélito.

Ya lo decia Paz: e/ happening es poema (teatro) y rito ( fiesta) pero carece de un
elemento esencial: el ritmo.

Estas y otras manifestaciones -artisticas- comunicativas se reﬂeian en el hacery
quehacer de Alejandro Jodorowsky... a tratar en el siguiente acto.
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ACTO II°

En “Zen Flesh, Zen Bones’, una coleccién de textos Zen compilados por Paul Reps, encontré
una pequeda historia, “El Tanel, que fue el comienzo de mi pelicula. Al escribir el argumento,
transformé la historia, creé personajes, agrequé partes, etc., de tal modo que el argumento
habia transformado la historia.

Al pedirseme que escribiera el quién, me dediqué, durante meses, 3 buscar los
personajes, fotografiando desnudos a todos los postulantes. Cuando tuve el elenco, adapté el
argumento a ellos y results que los actores lo transformaron.

Escribi unas paginas provisionales y en una camioneta, acompafiado de Rafael Corkidi, el
fotégrafo de la pelicula, recorri durante mes y medio gran parte de México buscando los sitios
de filmacién en estado sonambilico. Dormia en la camioneta, me despertaba y decia: “Vamos
por este camino, por aqui debe haber el paisaje que necesito’, y encontribamos los sitios mas
extrafios, mas tefidos de “inconsciente teldrico”. El paisaje transformé al primer guién.

Ya con todos los elementos escribi el texto que ahora vas a leer. Nunca pensé
“literalmente”, ni pensé tener “lectores”; escribi este quién en forma prictica, parea mi uso
personal. Fue enviado a cinematografia. Alli me “aconsejaron” que suprimiera alqunas escenas,
como por ejemplo la secuencia del caddver cortado en trozos y lanzados dentro de una caja. La
censura modificé el quién.

Al filmar, ya en los sitios, a veces desiertos a mas de 40 grados a la sombra, tuve que
transformar algunas cosas. Queria hacer una estampida de dos mil conejos vivos que rugieran
como caballos enloquecidos o leones. En toda la regién (Torreén), no habia ni mil conejos.
Tuve que conformarme con trescientos. Una estampida de trescientos conejos es muy pobre.
Decidi mostrarlos a todos muertos. Trescientos caddveres sison algo, etc. La filmacién cambié
este guion.

Al sentarme a editar tuve que escoger ciertas tomas, vi nuevas posibilidades, alterné
secuencias, etc. La edicién transformé a la filmacién.

Cuando me senté a “regrabar2 y uni doblaje de voces, masica, ruidos incidentales, etc.,
tuve nuevas ideas, por ejemplo: a la madre del sequndo le quité la voz y le di gritos de ave. La
regrabacién modificé el doblaje.

Obtuve una pelicula de dos horas de duracién. Se envié a CINEMATOGRAFIA, ALLI LE
CORTARON MEDIA HORA. En fin, la Venus del Milo perdié los brazos pero sigue siendo una

obra de arte.
ALEJANDRO JODOROWSKY

* Presentacién del guion de £/ Topo.
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2.-0J)O D™ ORO: LA FIGURA ALTERNATIVA DE
ALEJANDRO JODORO WSKY

(Existe el destino? iCada cual elige y escribe su propia vida? o... iSe debe otorgar
credibilidad a las coincidencias?

Las coincidencias, entendidas como el modo en que dos o mis acciones se dan
cita en un mismo contexto para alterar o por lo menos modificar el ritmo cotidiano de
la existencia -cualquiera que ésta sea-, son quizis el hilo conductor que han
caracterizado, surgiendo insistentemente, una y otra vez, la vida en [a tierra de un
hombre que se propuso y se impuso desde temprana edad -consciente o
inconscientemente- llevar una vida placentera, que no tranquila, pero llena de
satisfacciones y sorpresas, aunque éstas no siempre agradables.

2.1 LA LEYENDA VIVIENTE

“Yo no soy lo que hablo. Primero hablo y después pienso”
ALEJANDRO JODOROWSKY

Su vida, primero convertida en ritual y ahora a sus 74 afios de edad, en mito, ha
sido fuente de enorme sabiduria, pero al mismo tiempo blanco de numerosas criticas y
rechazos.

Para empezar: identifiquemos a Jodorowsky como parte esencial de una fabula
literaria que se escribe en el dia a dia y por lo tanto, con un final adn incierto y no
Gnicamente como un gran fabulador? como lo consideran algunos, o bien, como un
personaje sacado de alguna de sus propias historias inicidticas®.

Por curiosidad, quizds, serfa interesante determinar o descubrir si es que sus
andares por esta vida son en realidad consecuencia de la realizacion de un destino hecho
y derecho o bien, resultado de sus propias decisiones; pero intentar descifrar el origen y
las consecuencias de todas y cada una de esas coincidencias resultaria imposible, por lo
que resulta conveniente concebitlas entonces como maravillas que el destino le ha
reservado.

Una de esas cartas que el destino le guardé bajo /2 manga a este chileno de origen
tuso, fue el aprender a leer, si es que se le puede llamar ast al descubrimiento repentino e

*2 Claudia Peiia, Historiadora.
“ JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, Ed. Hachette, Chile, 1992, p. 5-16 p.
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inmediato que, como en un juego de nifios le permitié otorgar significados correctos
pana lograr la interpretacion de esos simbolos 3 los que los humanos colocamos el
nombre de letras.

Y 151, como por arte de magia, después de revolver una y otra vez un montén de
cartas que contenian 3 inmensidad de una letra impresa, el ingenuo pero ya sabio y
auténtico Alejandro Jodorowsky-Prullansky Felicidad de apenas 4 afios de edad, eligié
al azar tres de esas tarjetas con las que formé y distinguié la palabra ©/O, abriendo
entonces las puertas del saber y la imaginacién, 3 través de ese inagotable universo que
se abarca con la lectura.

Pero ese O-/-O no llegd sélo como sus inicios en la lectura, sino como un
mensaje que encerrado en su hombre lo acompafiaria siempre, pues ALEJANDRO/O
D OROWSKY seria desde entonces, un OJO D~ ORO descubierto por su primer
maestro de apellido Torc*, en el puerto de Tocopilla, quién colocé en sus manos las
cartas que se lo revelarian.

Influenciado no sélo por el suspenso del azar, sino por la magia del circo, se
dedico a desafiar la cotidianeidad; pendiendo como de un hilo con movimiento ritmico
circular que se menea de una a otro extremo, al igual que un trapecista, herencia que le
fue otorgada por su padre, asi como la madre de éste, quienes se dedicaron a dar
especticulos aéreos, desafiando siempre al equilibrio de la naturaleza y del mundo en
general.

Cémo entender al hombre. Imposible comprender lo que es el alma o el espiritu.
Cémo interpretar los suefios. Y qué decir de |3 poesia. Como descubrir o describir a
Jodorowsky. La trasgresidn, lo absurdo, lo onitico y lo extraordinario son sélo algunos
de los elementos que permiten si no entender, si acercarse un poco a ese hombre, 3 ese
ser, 3 ese espiritu que se esconde y se construye bajo el nombre de Alejandro
Jodorowsky.

*Primero este ser no se llama Alefandro Jodorowsky, este ser no tiene nombre, no
tiene edad, tampoco puede definirse como hombre o mujer...” *

Hablar de Alejandro es acercarse a todo y tratar de nada. Conocerlo es
complicado, si se prevee el contacto con un ser poco comin, en pocas palabras:
inabarcable, que se convierte a la vez en un puente que permite el contacto con un
mundo aparte, como fuera de la realidad.

“ Jodorowsky hace notar la similitud entre las palabras -Toro- su primer maestro y el Tarot que descubriria
mas tarde.
* Entrevista personal realizada a Alejandro Jodorowsky en noviembre del 2001.
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Es asi como una vez mis los simbolos se convierten en la lectura entre lineas que
permiten descifrar y suponer miles de universos como posibilidades de un punto de
partida. Comenzando 1sf la formacién de este ojo de oro, Gnico e irrepetible que por sus
habilidades, aptitudes y actitudes se convirtié, al paso del tiempo, en un hombre que es a
la vez, mito y realidad.

2.1.1 Biografia de Ficcion

*Eres el doble y no el original. La identidad que crees es Ia tuya, tu ego, no es mas que
una copia pilida, una aproximacion de tu ser esencial”
ALEJANDRO JODOROWSKY

Vivir alejado del carifio materno y sin conocer siquiera una caricia de la figura
paterna, mds bien parecida a un victimario -a un rigido Stalin seqin relata-, movié a
Alejandro, cuyos rasgos nada tenian que ver con los de sus paisanos ~chilenos-, ni fisica,
ni interiormente, 3 acostumbrarse desde entonces a ocupar siempre un |ugar especial, ya
fuera por el desprecio y el rechazo que lo han acompanado durante su activa y fructifera
vida, o bien por el asombroso ingenio que igualmente ha mostrado a través de los afios.

Se dice por ahi que en el nombre lleva la penitencia y quizds por azares del
destino el pueblo que vio nacer a Alejandro es Tocopilla (3 de marzo de 1929), que
separado por la mitad en quechua significa doble cuadro sagrado y diablo,
respectivamente. Pillan es ademas alma, espititu humano llegado a su estado definitivo,
pero por si esto no dice nada, basta compararlo con las cartas del Tarot de Marsella®,
donde cada una de las figuras de los arcanos se encuentra dibujados dentro de un
rectinqulo, formado coincidentemente por dos cuadrados. Los llamados arcanos
mayores son 22. Tocopilla est3 ubicado precisamente en el paralelo 2247.

Jodorowsky puede ser o ho un cimulo de coincidencias; se ha convertido en un
punto de atencién, en un centro de atraccién; en él se rednen los mas variados
desencuentros: el espiritu, el alma, el cuerpo, el intelecto... el universo mismo: es como
un aleph —fodorowskyano- parlante.

Jodorowsky hizo de su propio camino, su destino: un complejo laberinto que
resolviendo en cada momento, en cada esquina revela 3 los demis como un relato
ladico que inventa a cada momento, como un juego de azar, de l6gica, de fuerza o de
resistencia; en él, escribe las reglas en caso de necesitarlas, creando y alcanzando sus

% El Tarot de Marsella es el mas antiguo del que se tiene registro, data del siglo XV.
* JODOROWSKY, Alejandro. La Danza de la Realidad, Ed. Grijalbo Mondadon, México, D.F., 2001, p.11.
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propios retos y participando activa y responsablemente con el papel que decidié ocupar
desde el inicio.

Y ¢cdmo no hacerlo? en un ambiente familiar desastroso, pero en un pats, una
ciudad, un puerto embriagado siempre de ambiente festivo, con caricter surrealista y
rodeado de poetas que hacian de la vida una actividad amena, agradable, divertida,
despreocupada, aunque no mis ficil. Es mis, agradece y aprecia su nacionalidad por
haberle regalado su encuentro con la poesia®®.

Pero la vida (su vida) no es sélo un tablero de ajedrez o un simple juego de
pelota. Las coincidencias, la preparacion, la suerte y la autodeterminacién adquiridas y
mostradas desde temprana edad lo llevaron a descubrir el tesoro invaluable de [a lectura;
a penetrar en el aparente misterio del tarot; a convivir cotidianamente con ese
maravilloso universo que resulta ser la poesia; a descifrar misterios impenetrables como
el chamanismo o la psicogenealogia. Asimismo el teatro, el cine y la literatura se le
descubrieron como alternativas artisticas invaluables que le permitieron penetrar en las
conciencias, para quedarse en ellas.

Los titeres, [as sefias, la conscientizacion y hasta su propio cuerpo no fueron en
su proceso de formacién, sino técnicas que le abrieron las puertas del conocimiento de
si mismo como hombre, como unidad, como ente, como universo y que aprovechando
sus cualidades se auto-utilizé6 como conefillo de indias para mostrarse y mostrar 3 ese, su
otro yo, el otro: los otros, toda clase de debilidades y capacidades, sus pendientes y
proyectos; defectos y virtudes. Sus limites y sus infinitos.

Jodorowsky apela mas a los infinitos, rebasando sus propios limites. Tiene la
habilidad de mezclar magicamente conocimientos y sabidurias; experiencias y
suposiciones, leyes y posibilidades, suefios y realidades, mitos y fantasias con el fin,
como medio, de conocerse, explicarse, expresarse y proponerse al final, como una
alternativa de descubrimiento propio, de reflexidn, de realizacién para los otros.

También resulta ser un excelente conversador. La palabra en Jodorowsky se
convierte en prequnta, pero nunca deja de ser respuesta, guia, camino. Alejandro es un
qurd y a la vez un titere de 3 realidad. Su presente estd como en otro plano, en otro
nivel, a otra dimensidn, a un paso de la metafisica. Su conciencia, su conocimiento y
auto-conocimiento o han llevado hasta aht.

Pareciera como si orillado por las circunstancias a ser el centro de problemiticos
dilemas, estuviera dotado de habilidades, probablemente divinas, que lo conducen

“*JODOROWSKY, Alejandro. OP. CIT., p.96.



53

siempre 1 elegir migicamente |3 alternativa indicada, en ocasiones por 3 via corta, pero
en otras por un camino saturado de piedras que entorpecen el andar, obligandolo asi a
resistir mis y mis, logrando siempre y como por capricho, conseguir al final la mejor
recompensa.

Pero éste no es, a pesar de parecerlo, un ente mitolégico. Es un ser real que se
vuelve extraordinario por las circunstancias y fenémenos que lo envuelven. El tiempo y
las experiencias lo han hecho como es. La imaginacién es parte indudable de sus logros,
ya Buruel lo decia: [z imaginacion es nuestro primer privilegio. Inexplicable como el
azar que lo provoci®.

Su vida es un ritual. No conoce la cotidianeidad, escapa de ella. Siempre busca y
encuentra una salida ladica, disfrutable. Entonces los escandalos y [as criticas dejan ya de
ser relevantes.

La auto-satisfaccion, el auto-conocimiento, el auto-reconocimiento, la auto-
conscientizacion estin ahi siempre, donde un cuerdo disfrazado de loco logra atrapar la
realidad para transformarla en simbolos. Su realidad es caos, euforia, emocion, entregay
en al camino al equilibrio, a la espiritualidad lo ha desbordado todo, el tiempo, el
espacio, lo eterno y lo etéreo. Las partes y el todo son sélo percepciones.

Y asi, resistiendo siempre a la dependencia de cualquier tipo, Jodorowsky se ha
encargado ya de escribir su Danza de la Realidad, contando su propia historia con toques
caracteristicos de un especialista, intercalando hechos fantisticos, quizis ficticios que
coinciden a la perfeccién con su muy particular punto de vista, pero que ignoran por
completo los cinones y estindares de normalidad. Evitando asi los tintes simplistas o
estrafalarios que otros pudieran hacer de este hombre que, indudablemente da de qué
hablar. '

Alejandro es mis que un hombre, un mito o un simbolo, es accion. Los adjetivos
y las palabras pueden agotarse, no asi [a realidad o la percepcion que se tiene de ella, soy
una particula, una parceli de la totalidad®.

* BUNUEL, Luis, Mi Ultimo Suspiro, Ed. Plaza & Janés, Espafia, 1982, p. 205.
* JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p.18.
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2.1.2 El Rebe ;Realidad o fantasia?

"Dos cabezas piensan mejor que una”
DICHO POPVLAR

Una vez mis los limites de la razén, la fantasia, la imaginacién y la realidad se
vuelven por demds irreconocibles.

La imaginacidn que se inventa como una necesidad constante que crea y se
recrea 3 cada instante, es capaz de abstraer la realidad, de transformarla en un punto
mindsculo del infinito; hacer de un ocasis, un desierto infinito. Por lo que no resulta
extrafio crear mentalmente un amigo imaginario y £/ Rebe es uno de ellos.

Este ser intangible fisicamente, no sélo surgié de la imaginacién, sino de la
esquizofrenia padecida por su abuelo paterno -Alejandro- desde su [legada al puerto de
Iquique a principios del siglo pasado. £/ Rebe se alojé en la mente revuelta y confundida
del emigrante ruso como respuesta a un llamado de angustia y desesperacién provocado
por el desconcierto que produce una vida radicalmente opuesta y desconocida, aunque
no menos incierta.

Este ser, casualmente comparte con el pequefio Jodorowsky algunas similitudes:
no conoce el tiempo, ni identifica el espacio, tampoco sabe de géneros o distancias, la
materia también le es desconocida: es un alma, el cuerpo lo perdié en uno de esos viajes
hacia otras dimensiones que emprende, como es de saberse un sabio, cabalists.

Este ser fantistico, judio, como todo miembro de la familia Jodorowsky, vestido
de rabino fue heredadoa Jaime -su padre- poco antes de la muerte de su creador, quien
evidentemente envuelto en un radicalismo incontrolable se presté a participar en ese
juego paterno que consistia en aceptar la ayuda de un ser invisible para toda clase de
tareas, aun sabiendo que era Gnicamente una alucinacién. Pero para el abuelo, era mis
que un ayudante: era una guia, un eterno compafiero que le aminoré el desencanto
causado por la emigracién.

En cuanto Jaime pudo se deshizo de esa carga imaginaria, confidndolo al cuidado
de su hijo, quién invadido por la soledad recibié al viejo personaje ficticio como el
amigo petfecto y el maestro invaluable que Alejandro Jodorowsky mantiene vivo,
aunque desde el momento de su llegada lo concibié con pleno conocimiento de su
aparente realidad, pero lo utilizé como recurso para soportar el desamparo familiar y
salir de [a frustracion, endulzando un poco la trigica infancia en la que el pequefio fue
obligado a sobrevivir, mis que a vivir.
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A 1lta de ellos, pues por decision paterna y su particular interpretacion del
régimen comunista £/ Rebe sinvid ademis como juguete al pequefo genio solitario.
Surgido de |as formas de [a fantasfa, pero ademis del sufrimienito y la desesperacion, este
set no real se 3lojé en la cabeza y en el corazén de Alejandro quién asequra le presté mi
voz, Imaginé sus consejos, le defe guiar mis cciones™.

Después de prestar su voz y sus conocimientos a la legendaria criatura, Alefandro
decidié darle vida a todo aquello que no lo tenfa. El animatismo no es una ciencia o una
técnica, es mas bien una creencia, una ilusién que posibilita a los sentidos o por lo
menos a la mente para percibir intencién, voluntad, conciencia, movimiento o algin
tipo de reaccidn que perteneciera a [ vida en todo aquello que no la tiene.

Desde entonces, las nubes le inventaban historias, las sombrillas le contaban sus
vidas, los cuadros le revelaban secretos; nunca fueron meras alucinaciones, pues con el
tiempo se transformaron en una forma de vida, pues la vida aunque estitica, sigue
siéndolo.

Pero £l Rebe no fue el Gnico. En barco o en avién, Frankenstein o El Jorobado
~de Poul Feval, primer libro que leyd a los cinco afios®2-, Mandrake, el mago o Spirit
(tiras comicas) acompafiaron a Jodo desde los 4 6 5 afios de edad por toda clase de
viajes y aventuras invitado por Callefas o Robinson Crusoe descubriendo desde entonces
mundos desconocidos y extraordinarios que s6lo son posibles 3 través de [a literatura.

El pequefio adelantado a los de su edad y sorprendentemente atraido por las
interminables paginas de los libros, conocié leyendas, fabulas, poesias, culturas, cuentos,
personajes e incluso idiomas dque le descubrieron realidades impenetrables
enrfqueciéndo[o, pero sobte todo incitindolo a buscar, a descubrir, a inventar 3 conocer
siempte un poco mas.

2.2 LA CONSTRUCCION DE UN MITO...

“Puede parecer que mi infancia estuvo atiborrada de hechos insélitos, pero no es as.

Fueron pequefios oasis en un desterto infinito”
ALEJANDRO JODOROWSKY

Encerrado en la prisién que representaba su cuetpo: gordo y torpe la soledad
provocada por el abandono de sus padres y el sufrimiento por su enorme nariz y la piel
blanca a manera de burlas infantiles, Alefandro decidié huir de aquélla, su realidad fisica

"' JODOROWSKY, Alejandro. La Danza de la Realidad, OP. CIT., p.20.
** MAGANA, Edmundo, Un Creyente Incrédulo, La Jomada Semanal, No. 168, México, D. F,, 1992, p.18.
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y materal para adentrarse en un universo inexplicablemente maravilloso e inabarcable
que descubrid cony enla mente.

A través de ella comenzd a descubrir, luego a conocer, para asi percibir las
maravillas y posibilidades que le razén y la imaginacién poseen. Se inmiscuy® a tal grado
en todo aquello que lo atrafa, quizds por irreal, por desconocido o por casualidad, que
terminé por adquirir toda clase de conocimientos que lo convirtieron en mimo,
chaman, director, escritor, tarotista, etc., pero sobre todo en qufor...

Utilizando la tinta, el cuerpo, la pelicula, la mente, el aire o cualquier
instrumento que encontrar a su paso, desde temprana edad, Alefandro comenzé -como
todos- a escribir lo que serfa [a historia de la vida, desde entonces decidido a transgredir
los parimetro de normalidad establecidos ticitamente por una sociedad tradicionalista
que comenzaria a transformarse ya en la era psicodélica.

Dedicado a aprovechar las sorpresas que el destino le proponia se convirtié en un
adelantado 3 su época como él mismo se considera. Pero Jodo no sélo escribe su
historia, sino que se manifiesta en ella. En [a que salen a relucir toda clase de manias,
pasiones, gustos, atracciones, ilusiones y por supuesto perversiones.

A lo largo del camino -y aun fuera de él- se ha dado a [a tarea de descubrir y de
descubrirse al mismo tiempo; creando realidades paralelas, alternativas que permiten
reconocer y reconocerse en un cuerpo, en una mente, en un universo, en él y en el otro
en una blsqueda eterna de realizacion... de encuentro.

El trayecto ha sido migicamente largo. Desde temprana edad aparecieron ante él
hechos extraordinarios que lo acercaron al conocimiento y lo orillaron a la iuminacion.

Con ocurrencias de nifio, locuras de joven, destellos de madurez y sabiduria de
viejo, Alefandro se encaminé desde entonces y para siempre por los caminos mais
inesperados, locos, extrafios, ajenos y extravagantes hacia el descubrimiento y el
apropiamiento de universos que se creaba en otros planos, pero apropiindose de ellos
logrd otorgar significados que le permitieron nombrarlo, para ast apropiarse de él.

Todo, absolutamente todo, influyd en los cambios de actitud de Jodo... en las
mutaciones reales y mentales que experiments pues a la par del paso del tiempo, se
presentaban a veces de manera causal y otras no tanto, acciones e insinuaciones que lo
motivaron 3 revelarse.

Aunque Jodorowsky es un todo, un complejo en que el alma y el intelecto no
son sélo dos componentes del ser completo. Su formacién intelectual y espiritual est
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2.2.1 ; Formacion, Auto-descubrimiento o Mutacion ?

“El genio es el dnico capaz de realizar las locuras del loco”
DICHO POPULAR

Los rencores, las burlas y los rechazos que se convirtieron en Jodorowsky como
el pan suyo de cada dia. no fueron motivos suficientes para lograr que el pequefio genio
por descubrir que habitaba en él permaneciera oculto y pasivo por mucho tiempo.

Alejado de los juegos colectivos e infantiles utilizdé como tictica de guerra para
intentar defenderse del absurdo silencio y la frialdad de ese conflicto que lo rodeaban y
en el que él permanecia cautivo, una de sus mis poderosas armas como instrumento de
defensa: la mente... su mente utilizada como fortaleza™.

Convirtiéndose entonces 3 si mismo en escudo frente al fuego amigo, las
transformaciones utilizadas como armas de defensa, no se hicieron esperar y mis pronto
que tarde el complejo universo mental se convirtié en la principal alternativa de
sobrevivencia que se le proponia para comenzar 3 vivir 3 pesar de las barreras materiales
que desde siempre lo mantuvieron al margen del acontecer externo, ocasionando su
adiccion vitalicia al decir de los libros, sus fieles compafieros desde la infancia.

L3 imaginacion, entendida como /& clave de una vision amplia, que permite
enfocar 3 vida desde puntos de vistq que no son los nuestros, pensar y sentir 3 partir de
Jngulos diferentes”, e otro de esos inseparables compafieros que se han mantenido
unidos a él a pesar de los fracasos; le ha permitido adentrarse en universos maravillosos e
indescriptibles que le devolvieron no sélo la posibilidad de vivit, sino mejor adin, la de
existir 3 través de los actos y el conocimiento.

Los objetos y la concienciz también lleqaron a él después de atravesar un largo
proceso de preparacion mental, que al parecer aun no termina.

La meditacion fue uno, el primer escalén de toda una serie de ejercicios ~primero
infantiles y luego espirituales y de preparacién- que le permitieron huir de su realidad
~fisica y tangible- para inmiscuirse en el espacio infinito de su percepcion, la cual le
facilitd el camino par a escapar de esa prision representada por su cuerpo y [a vida misma,
al menos del ritmo y la rutina.

Iniciando con pequefas oraciones, labor que implica centralizar sus acciones,
ideas y actitudes en un solo objetivo, es decir, la meditacién primero y con el tiempo: la

* IBIDEM., p.42.
** JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, Una Terapia Panica, Ed. Seix Bamal, México, D.F., 1995, p. 186.
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entrega y 3 dedicacién después; la concentracién fue le siguiente peldafio al que llegé
este joven ingenioso para descubrir sus sensaciones y emociones, al mismo tiempo que
superaba sus limites fisicos y mentales para elevarse a los espirituales y adentrarse poco 3
poco en dimensiones ajenas y desconocidas.

Ademis de [a pasién, la entreqa y [a dedicacion, la filosofia, la literatura y las artes
dieron herramientas a Jodorowsky para hacer de sus ejercicios intelectuales, un viaje
mental, una transformacién total que contribuyé definitiva y absolutamente a la
conformacién de un hombre, un artista polifacético que igual se nutre de monstruos,
que de dioses.

Pero es sin duda su hambre, su conocimiento, asi como [a imaginacién, llevada a
los extremos, quienes se han convertido en el vehiculo que le ha permitido percibir
mensajes: pequefios anuncios que le indicaban un paso al mis alld... mas allg de la
mente, del cuerpo... del espiritu.

Y ya habiendo conocido terrenos inexplicables, el espacio, la conciencia, el
infinito y otros tantos, Alefandro decidié, no de manera conciente, retomar esas
experiencias y transmitirlas a través de actos y acciones creativas, que recaerian a su vez
en el descubrimiento y sus inicios en la participacién dentro del inabarcable mundo de
la poesia.

El intelecto le permitic entonces deshacerse de sus actitudes, retomando otras
que €l mismo descifraria como una absoluta mutacion mentaf®.

Asi, este largo proceso migico y evolutivo se convirtié en la llave que permitié al
joven creador, convertido ahora en genio, abrir las puertas de su percepcion mental y
por lo tanto eliminar las barreras que lo limitaban, otorgindole los inagotables frutos
de otra forma de vida que se inclina siempre hacia el infinito, ese orgasmo césmico que
se 3lcanza con la muerte®.

Convirtiéndose en un ser que transita en la vida de locos con cualidades de
genio... o { viceversa !

* PONIATOWSKA, Elena, Jodorowsky: Vivi Como Artista, sin Limites Sociales, La Jomada, Dr. Carlos
Payan, Ciudad de México, 2001.
*7 Entrevista personal realizada a Alejandro Jodorowsky en noviembre del 2001,
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2.2.2 Credo Jodorowskyano: el Oscuro Camino a la Iluminacién

“La sabiduria es un adorno en 3 prosperidad y un refugio en Iz adversidad”
DICHO POPULAR

Era la atropellada década de los 30 cuando la perfeccion y la inmensidad de la
tinta migica y perfectamente regada en un sin fin de piginas aguardaban pacientes 3
Jodorowsky todas las tardes en la biblioteca del pequerio puerto chileno de Iquique, I3
cual se convirtié en un refugio que lo mantiene atado desde sus primeros afios de edad,
cuando descubrié las maravillas y posibilidades de las letras empaguetadas como lecturas.

Esta fue la mds importante, quizds por ser [3 primera de [as tantas revelaciones de
que ha sido elegido como receptor, el mitico, al pasar de los afios. A través de ese
complejo proceso de induccion-deduccién se le abrieron las puertas del conocimiento,
del auto-conocimiento, de la imaginacién, pero a demis le permitié descubrir caminos
y alternativas para adentrarse a nuevas y distantes, pero atractivas forma de ver, sentir y
percibir [3 vida misma.

El asombro no se hizo esperar y las consecuencias tampoco. Sin saberlo, ese
‘método que lo iniciara en el inagotable mundo de la lectura, también lo habilits para
descubrir universos alternativos que acabarian por arrastrarlo a los dmbitos de la terapia
y la sanacién, pasando por el teatro y el cine, retomando conceptos y principios de la
pantomima, el psicoanilisis o [a poesia.

La bisqueda, la entreqa, la dedicacion, la observacion y la intencion son sélo
algunos de los elementos que se han convertido en parte del trabajo diatio de seres que
se han empefiado como Jodo en alcanzar, mds que a encontrar la sabiduria, el auto-
conocimiento o bien la llamada iluminacién, que es ademis la via para convertirse en
verdaderos elegidos... privilegiados.

El proceso no es sencillo, el recorrido es prolongado y la satisfaccién es ilimitada
e indescriptible, aunque puede convertirse en conflictiva, si se prevee que el
conocimiento otorga responsabilidades, que [a ignorancia no elimina.

Saber es poder... y Alejandro decidié convertir su paso por este mundo en un
eterno tinel que como un rompecabezas, estd dispuesto en mindsculas piezas que
deben ser ordenadas para integrar un todo: completo, ordenado y con auténtico
significado.

La conclusién de este proceso puede ser migica. De repente, en algan momento
y en algan lugar ~quizis por coincidencia- alguien te revela el secreto que tanto has
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buscado. Posees en |3 mano [a llave que abre /z boveda de las respuestas. Quizis la mitad
de las dudas continden sin resolverse, pero el camino est libre. El primer paso ha sido
dado, aunque el conocimiento sea una de esas fuentes inagotables de sabiduria.

La otra puede ser igualmente maigica: por sorpresiva o por inexplicable. Es
espontinea. Alquien o algo te entreqa e/ cofre del saber de manera metaférica, sin
sabetlo por lo que es posible no darse cuenta inmediatamente. Y aunque el
conocimiento es instantineo, la aprehensién —concientizacién- probablemente no.

Leery ... volver a leer hasta el cansancio o el hartazgo ~lo cual nunca llega- es
otra forma de alcanzarlo; quizis la mis efectiva, placentera y maravillosa por ser el
medio, el fin mismo; pues aun sin lograr la iluminacién como tal, son indudables las
ensefanzas, por minimas que éstas sean. Jodo™® utilizé estas tres maneras para alcanzar |2
met3; la suya propia es la verdad, /3 cual no se encuentra al final del camino, sino que es
la suma de las acciones que se hacen para consequirly®.

Tanto o m3s importante que el conocimiento mismo es la fe. Esa creencia,
necesidad, obligacién, intencién o intuicién que nos permite y nos obliga a acercarnos,
comunicarnos con seres extraterrenos, irreales o imaginarios que habitan en [a mente y
en la imaginacién; tanto en ésta como en otras dimensiones.

Para Jodorowsky es como estar invadido de un sentimiento de ansiedad que lo
ha acosado siempre; obligindole a percibir la vida como una serie de imiagenes o
conceptos: representaciones que elaboradas y trabajadas se transforman en
construcciones mentales que poseen los significados y cualidades que cada uno les
otorga de acuerdo a las vivencias individuales; algo ast como una realidad subjetiva que
partiendo de hechos universales crea significados y percepciones particulares.

El verbo jodorowskyano milita siempre entre lo eterno y lo apenas perceptibles©.
La perspicacia, la espontaneidad, la inteligencia y la intencionalidad con las que
Alejandro retrata y se retrata a si mismo, poseen cualidades excepcionales, no tanto por
absurdas como por poco convencionales. El dar para recibir, el reconocerse en los otros,
el existir por el préjimo, ese espiritu constructivo y la caridad como principio son
también parte fundamental de lo que podtiamos reconocer como la filosofia
Jodorowskyana.

Jodo es esencialmente inicidtico, es decir, proveedor de toda clase de experiencias
que impregnan al otro de ciertos aprendizajes que poco o nada tienen que ver con la

** IBIDEM.
* JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p.233.
% JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p. 5-16.
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clencia v el riciocinio y que igualmente pueden ser transmisores de desarrollo
intelectual, pero sobretodo espiritual... intangibles, imperceptibles, pero sensitivos?'. Y su
transmisidn puede ser via comic, representaciones teatrales, poesia, realizaciones
cinematoy riricas, canclones, metipoemas®= y... algo mis. Contacto fisico por ejemplo.

Aungque lo realmente importante al momento de pensar, de sofar, de actuar o
de crear es la capacidad de hacerlo por el simple e infinito placer de experimentarlo, de
sentirlo, de vivirlo, de conocerlo, de aprehenderlo y comprendetlo. Yo creo que hay que
llegar a todas las grandes cosas sin creerlas, solo con dnimo de experimentarlas™.

2.2.3 De Buda y Otros “ Dioses "...

“Andan en busca de si mismos, aunque no son. Ese es el gran secreto de Buda”
ALEJANDRO JODOROWSKY

A pesar de la conviccién ampliamente aceptada por este creador chileno, acerca de
la necesidad de vivir por el hecho y el placer que provoca el experimentar, es reconocida
también su aficion por integrarse temporalmente o por lo menos lograr un
acercamiento intimo a las raices, la esencia de toda aquélla creencia, filosofia o religion
que implique adquirir o adoptar ciertas conductas o comportamientos que se
identifiquen con algan culto determinado.

El elemento que da vida y movimiento a ese motor es la fe, un tipo de creencia o
confianza que se le otorga con lealtad a cierto dogma con la intencién de convertirse a
él, actuando de manera coherente con los dogmas que otorgan cualidades rituales al
comportamiento, interviniendo directamente en el estilo de vida y para el cual los
ingredientes principales seqan Jodorowsky son la obediencia y la entrega.

Este tipo de manifestaciones implican una suerte de inferioridad y sometimiento
por parte de quienes la practican, es decir, se inicia en este tipo de experiencias como
respuesta 3 la admiracién y el reconocimiento que se exterioriza, no siempre de manera
pablica. Pero también es cierto que implica un reconocimiento es ese otro que
genera|mente Hega 3 ser idolatrado. Entonces ese idolo se convierte en superior 3 la par
que implica igualdad pues existen actos que crean una especie de vinculo sagrado entre
las llamada divinidades y sus sequidores; entre la guia o divinidad y quienes profesan la
fe.

*! www librusa.com/entrevista_jodorowski.htm

2 JODOROWSK, Alejandro, Canciones, Metapoemas y un Arte de Pensar, Ed. Dolmen Ediciones, Chile,
1997, 211 p.

** MAGANA, Edmundo, IBIDEM, p.18.

* JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p. 162.
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L3 fe es —o debiera ser- un acto eminentemente de libertad, de entrega, devocion,
sensibilidad, satisfaccion.

St bien es cierto, la mayor parte de este tipo de manifestaciones se realiza de
manera simbdlica, es decir, por medio de homenajes representativos se rinde culto a los
dioses, ancestros o seres sobrenaturales que han fAecho escuels, esto claro, en términos
intelectuales-racionales.

Pero retomando caminos que estrictamente estarian alejados, en términos
tedricos, de las religiones como tales, existen otros actos y comportamientos que
implican, la muy trillada frase, profesion de fe. Se trata de aquello o aquellos que se
transmite en vida; una serie de conocimientos o actitudes que se practican con ciertos
fines ya sean vitales o post-mortem.

Buda, Jesucristo, Pachita, Marceau son sélo algunos de los tantos personajes que
han tenido la posibilidad de atravesar, de tocar en algin punto el fructifero camino
[odorowskyano y que adquieren el privilegio de ser considerados y reconocidos por él
como maestros, dioses o qurds. Algunos son verdaderas divinidades, mientras la
mayoria son seres que se debaten la clasificacion entre seres mitoldgicos o meramente
paganos.

El hecho de haber tocado casualmente alguno de los incontables momentos de
que estd conformada a vida de este loco durante los 75 afios de vida acumulados, estos
seres se han convertido, aun sin saberlo, no sélo en ejemplos a sequir: sino a superar.
Pasando por un proceso que puede ser largo, pero indudablemente constructivo: se est3
en busca de algo (conocimientos, ténicas, filosoffas)... son influencias.

Es posible estar en busca de |3 aceptacion divina en preparacion para la vida después
de la muerte, otras son menos ambiciosas y promueven Gnicamente su estancia en la
tierra. Otras tantas fueron elegidas por Jodo como tales sin serlas, es decir, la magia, la
interpretacion o la concentracién fueron adoptadas y adaptadas para convertirse en la
estrategia que le permititian alcanzar cierta armonia, paz interna, conocimiento de s
mismo, superacién del intelecto e incluso del espiritu, asi como [a realizacion del alma.

Seqtin Jodorowsky, dentro de cada ser humano se esconde un alma infinita eterna
y libre. Y aunque ésta no sea una verdad absoluta, parece ser una regla que las religiones
casi tanto como la fe se han desempefiado, a lo largo de Ia historia de la humanidad,
como depdsitos monumentales de conocimientos inagotables donde el alma juega el
papel principal.
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Jodorowsky, ampliamente interesado y profundamente atraido por los misterios
de las ficciones religiosas ha sido influenciado por el atefsmo, practicado estrictamente
por su padre y transmitido, al menos en apariencia, y practicado durante su infancia y
buena parte de la juventud. Ya por esos afios en los inicios de lo que fuera su vida
profesional, Alejandro encontré en su camino una forma de vida que le atrajo
fuertemente por sus principios religiosas, artisticas y sociales: el Budismo.

Buda como sefior y Ejo Takats como maestro otorgaron a Alejandro las bases
que lo llevarian a la iluminacién es decir, un estado de ver perfectamente la naturaleza
de las cosas y que tiene como obijetivo la transformacion positiva del individuo para
alcanzar su potencial mis alto de manera natural, a través de técnicas como [l
concentracién y la meditacién. El budismo es entonces una ensefianza; simbolo de
libertad y autonomia.

Cuenta Jodorowsky que 3 su llegada a México, este maestro zen le abrid las
puertas de su casa y le mostré el camino a [a felicidad mediante un simbolo japonés,
cuya traduccién era precisamente felicidad®®, signo que él interpretd y reconocié
instantineamente como el gran secreto del alma, interpretando ademads que la mayor
satisfaccion que ésta podia otorgar es precisamente llegar a si mismc.

Y asi, casualmente adoptando y practicando por algan tiempo la filosofia zen y el
Budismo como forma de vida, el nimero 22 aparecié en su vida en coincidencia con el
mismo nimero de soberanos con que contd esta creencia entre los afios 618 al 907 bajo
[a dinastia Tang®?, quienes reinaron el imperio Chino durante el apogeo de la expansion
budista.

Otros quias mis modestos, pero no por ello menos importantes fueron el
reconocido mimo francés Marcel Marceau, quien de la mano de Bip ~su personaje mis
famoso- le mostrd técnicas y estrategias del llamado arte del silencio, lo cual también
se convirtio en forma de vida, o sélo por la pantomima misma, sino por todo aquello
que implicaba estar a lado de una persona tan admirada.

Algo parecido ocurrié con Pachita, ese mistico personaije de quien tomo algunos
de los principios basicos para lo que afios mis tarde reconoceria como la Psicomagia. Y
Yéndonos mis atrds también podrian reconocerse como maestros a la vez que amigos 3
Entique Linh, compafieto y cdmplice de sus primeros actos poéticos allg en Chile o el

 PONCE, Roberto, Héctor Bonilla y la Cooperativa Teatral de Jodorowsky en Zaratustra, Proceso, No.
1242, México, D.F., 2000, p.64.

% JODOROWSKY, Alejandro, OP. CIT., p. 162.

 JODOROWSJY, Alejandro, Imagen del Alma, OP. CIT., 30 p.
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mismo Rebe entra también en esta increible categoria de maestros convertidos en dioses
v de dioses utilizados como maestros, guias, qurds, chamanes y demonios.

El verbo jodorowskyano es extenso, vasto en s mismo: est3 plagado de anécdotas
y vivencias que lo marcaron de por vida y que de alguna manera contribuyeron a la
formacién de un ser en toda la extensién de la palabra: alma, espiritu, cuerpo, intelecto,
profesién, suefios, fantasias, etc., en pocas palabras: estd determinado y por lo tanto
inundado por el credo jodorowskyano...

Pero después de haber recorrido y conocido toda clase de manifestaciones
espirituales y religiosas, la verdadera y auténtica vocacion jodorowskyana pareciera ser
crear mds que creer.

2.2.4 Una Mirada al Interior: el Psicoandlisis

“No vermos l3s cosis como son, sino como somos”
DICHO POPULAR

Otra de las posibilidades que le ofrecié el abanico de la vida y de las maravillas
que Alefandro tomé y eligié para convertirlo en actividad artistica o creadora,
esencialmente sanadora, fue la mente: ese complejo y maravilloso universo que a
manera de juego le reveld la migica dindmica de ésta, asi como de otras dimensiones
pricticamente desconocidas.

La-dualidad jodoronskyana lo invade en todos los dmbitos posibles y la poderosa
ambivalencia de la mente no se hace esperar, pues de manera que Alejandro se hacia
conciente de todo aquello que lo rodeaba y por supuesto también de lo que imaginaba;
comenzé a descubrir también ese misterio interno, pricticamente indescifrable e
indescriptible que constituye otra forma de conciencia humana: el inconsciente.

Esa sombra inseparable de cada intencion, pensamiento o acto®® contribuyd
notablemente a la conformacién de la técnica que le permitiria durante décadas enteras
proponer todo tipo de metiforas como medios de curacién a través de la Psicomagia,
esto debido a que Jodorowsky considera igualmente importantes todos aquellos
factores que pueden reconocerse, como son las fobias, al igual que otros tantos agentes
que se encuentran como fuera de control y el inconsciente resulta ser precisamente esa
caja saturada de deseos desconocidos®.

% Nietzsche, citado por AMARA, Giuseppe, Proceso, IBIDEM, P.62.
% JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT., p. 145
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Se sabe 3hora que toda esa serie de acontecimientos intimos, ocultos y
denerilmente reprimidos producen cualquier cantidad de creaciones o manifestaciones
como es de esperarse siendo parte inseparable de todo proceso psiquico y tanto para
Alejandro como para los surrealistas se convirtié en otra forma de descubtir, de penetrar
y de representar el comportamiento humano dejindose quiar dnicamente por los
instintivos fashasos que aparecen repentinamente.

Sin razén aparente surgen saltando al exterior, saliendo de algin lugar lejano y
desconocido para producir no sélo imigenes que bien podrian calificarse como oniricas,
pero que sin embargo se han convertido en representaciones que de acuerdo 3 las
investigaciones psicolégicas surgidas hace ya mis de un siglo, con las aportaciones de
Sigmund Freud, y ampliamente desarrolladas en el trayecto de su vida, revelan el
funcionamiento y desarrollo mental del hombre™.

Partiendo de este principio eminentemente psicolégico, Jodorowsky decidio
utilizar la teoria del psicoanilisis para comprender y explicar, sino es que para descubrir
toda clase de vivencias y experiencias pasadas que afectan directamente la formacion y
comportamiento de todo individuo y que permanecen ocultas hasta antes de realizarse
una platica que revela ciertos secretos o cualidades a través de los cuales se complementa
la vision que cada uno tiene de si. :

El psicoanilisis puede ser un lugar, una accién, un hecho, un espacio
desconocido, que permite 3 intromisién en un universo privado al que en muy pocas
ocasiones se tiene acceso, puede ser una invencion particular que hemos creado y
protegemos, aun desconociendo su lugar de origen, se hace a base de palabras’™, pero
también de imigenes, de representaciones, de recuerdos olvidados, de experiencias no
vividas, quizds imaginarias (inconsciente).

Freud utilizd los suefios como la via mis directa de acceso [a inconsciente,
Avistoteles definid las representaciones oniricas como el objeto mismo de [
psicologia’... Jodorowsky utilizé el inconsciente como el medio que le permitié
adentrarse y penetrar en el ser mismo, todo esto a raiz de su encuentro con Erich
Fromm, quien le mostré las maravillas y posibilidades de [3 escuela psicoanalitica”™ 3
principios de la década de los 60 y que lo mantiene cautivo hasta ahora.

™ GARCIA MENDEZ, Mima, Psicologia Cli icas, Facultad De Estudios
Profﬁmna!es Zaragoza, México, D.F, 2001 p 25
' www.librusa.com/entrevista_jodorowski.htm
™ FREUD, Sigmund, La Interpretacion de los Suefios, Ed, Planeta, México, D.F., 1992, p. 58.
™ PONIATOWSKA, Elena, [BIDEM.
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El psicoanilisis a manera de terapia psicoldgica ha acompafiado a Jodo a través
del tiempo y lo ha influido notoriamente en todos los dmbitos sajpicando asi su trabajo
artistico, creativo y espinitual que, segan sus palabras, ha estado mis estrechamente
ligado con un acto de fe, que con algin tipo de razonamiento: cuando dispenso un
consefo psicomdgico no soy yo el que habla sino mi inconsciente’™.

Reconociendo la existencia de un vinculo aparentemente imposible de descubrir
que une y se manifiesta en cualquier tipo de conciencia, Schopenhaver se manifesté al
respecto afirmando que nuestra imagen del mundo nace de un proceso en el que
nuestro intelecto vierte el metal de las impresiones que del exterior recibe en los moldes
del tiempo, el espacio y la casualidad™.

Es cierto que la mente es como un universo alternativo y aparentemente
desconocido, sin embargo no hay que olvidar que toda clase de creaciones fantisticas e
imaginarias tienen su origen en todas aquellas imagenes, sensaciones y acciones reales.

2.2.5 Psicogenealogia: la Herencia Eterna

“De Iz familia y el sol... mientras mis lejos mejor”
DICHO POPULAR

Y si el psicoanilisis se convirtié en el vehiculo ideal para adentrarse en los
rincones mis misteriosos de la conciencia humana, mediante la estructuracién de
pensamientos inconscientes regidos por leyes propias, peto que de alguna maner3 se
relacionan ‘con la experiencia consciente; [a psicogenealogia hace lo propio con la
herencia familiar de cada individuo. £/ Jrbol se comporta, con todos sus integrantes,
como un individuo, un ser vivo. Al estudio de sus problemas lo llamé psicogenealogi@®.

Deberias tener el derecho a ser engendrados por un padre
y una madvre que se amen, durante un acto sexual
coronado por un mutuo orgasmo,
para que tu alma y tu carne obtengan como raiz el placer..”7

A diferencia de lo que se dice en esta obligacion imaginaria y contra lo que se
pudiera pensar, es inevitable nacer con una gran carga encima. No se trata solamente de
las circunstancias o los acontecimientos que rodean el alumbramiento mismo, no, se

™ JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, p.129.

™ FREUD, Sigmund, OP. CIT., p. 91.

" JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT, p.318.
T IBIDEM, p. 69.
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reflere mis bien a todos esos hechos y acciones que convertidos en pesados bultos
pueden continuar atados al individuo o bien desaparecer, siempre y cuando se tome
conciencia de ello, para poder buscar las soluciones necesarias, que en voz de Jodo
corresponderian a eminentes actos terapéuticos.

Sin poder evitarlo cada ser humano se encuentra irremediablemente unido al
inconsciente colectivo: esa masa amorfa capaz de arrastrarnos hasta los extremos. Los
lazos sanquineos son sélo uno de las ataduras a esa amalgama que pueden convertirse en
un verdadero peso, si no se marca cierta distancia en determinado momento; esto,
después de estar directa o indirectamente influenciado por la familia, absorbiendo
-como esponja- todo cuanto sea posible durante la infancia y, si no se huye a tiempo,
durante los primeros afios de juventud.

Pero ademis de las redes biologicas, el parentesco puede llegar a afectar las
actitudes personales, debido a comparaciones o proyecciones que de otros recaen en el
individuo; Alejandro explica materializando las ataduras familiares a una parte
determinada del cuerpo: ese /ibro abierto’™® donde el padre y los antepasados recaen en el
lado derecho; la madre en el izquierdo, la infancia en los pies, la sexualidad en las
rodillas, la voluntad en la nuca y asi sucesivamente.

El nombre es sin duda otra de las lipidas que determinan parcialmente la
personalidad del individuo, algo que va a permanecer unido a él por toda la vida, por lo
que aceptarlo y reconocetlo como propio, incluso queretlo, resulta mis que
recomendable sélo como requisito para comenzar el difuso camino de auto-aceptacion.

Las relaciones convertidas en aciertos o en errores que se transmiten de
generacion en generacidn de manera repetitiva, automitica, sin meditar un poco por lo
menos en las consecuencias de los actos de los padres como formadores de individuos
que se convierten en actos deformadores que requieren nhecesariamente la toma de
conciencia.

Incluso demostrando a través de ese proceso no sencillo, de intromision al
pasado familiar que puede requerir ocasionalmente de cambios de actitud en cuanto al
antecedente mismo, pues aunque es indiscutible la inamovibilidad de todo lo anterior,
en cuanto a la accién ya realizada como tal; es posible y recomendable entonces
modificar la percepcion que de ello se tiene, cualquiera que ésta sea”.

Para continuar transitando en ese intangible y ciertamente imparable reloj
colectivo, es imprescindible indagar cuanto sea posible para reconocer entonces quien es

™ IBIDEM, p. 172.
 [BIDEM, p. 237.
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uno aqui y ahora, pues es sabido que todos los problemas indudablemente se originan
en esa red genealdgica al parecer ajena y parcialmente desconocida de todo individuo®.

Ubicar los nexos familiares puede hacerse a manera de metifora y quizis sea ésta
precisamente una de las mis claras y mayormente recurrentes en el trabajo creativo de
Jodorowsky: la analogia de un tbol como familia y por lo tanto la relacién que existe
entre esa figura representada mediante elementos fisicos como el tronco, la corteza, las
ramificaciones, los frutos o las hojas con el papel que cada cual juega.

Pero la familia no es sélo un conflicto existencial terrible que atormenta o
persigue durante la vida entera, sino que puede convertirse también en una escuela, un
trabafo de conocimiento de uno mismo®, donde conociendo y entendiendo el pasado,
es posible en realidad llegar a conocer o por lo menos entablar algin tipo de relacion
con ese ser que habita en cada uno. No el reflejo de la(s) familia(s) que pueden llegar a
influir en la vida propia.

Los problemas y las relaciones emocionales con la familia, el espacio, la vision
sexual del mundo, el leqgado emocional, la parte genética hereditaria no sélo de la
familia, sino del pais, la raza; los aspectos psicolégicos son algo mis que herencia,
adhesién o suma, son mas bien esa marca propia que nos distingue no sélo de los demis
miembros del drbol genealégico, sino del grupo social-cultural al que se pertenece®. Y
el cual permite ser Gnico e irrepetible, aunque es indudable la adopcion de
comportamientos externos, que pueden llegar a arraigarse y convertirse en comunes.

Siguiendo con las generalizaciones, segin Freud el hombre es un ente
eminentemente sexual y para Jodorowsky no es muy diferente, pues él identifica cada
uno de sus cuatro gatos, con la misma cantidad de elementos que conforman al ser
humano: ideas, emociones, deseos y necesidades y asi, sin nombrarlo, las sensaciones
sexuales son parte insustituible de la naturaleza humana que a su vez se convierten en la
base de la familia®®, incluyéndolo no como un placer, sino como complemento de la
reproduccion humana.

% [BIDEM, p. 121.

#! JODOROWSY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT,, p.20.

¥ CORRALES, Dolores, Jodorowsky, Opcit, Para Quienes Disfrutan la Cultura, Num. 73, afio VII, México,
D.F., 2002, p.16.

* JODOROWSY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p.154.
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2.2.6 Psicochamanismo y el Poder de la Mente

L3 fe mueve montafias”
DICHO POPULAR

Alejfandro comenzé desde pequefio y por iniciativa propia a trabajar con la
mente, realizando sencillos ejercicios que le permitieran inicialmente desarrollar Ia
Imaginacion y expandir asi su reducido espacio mentaF*. Con el tiempo y 3 manera de
juego descubrid las posibilidades y maravillas que ésta le otorgaban. De la mano del
Rebe comenzd a visitar una serie de lugares irreales, pero imaginables; o inimaginables,
pero reales, identificados por los chamines como dimensiones.

El chamanismo es un fendmeno, cuyo origen se remonta a la prehistoria. El
chamin es una persona 3 quien se le atribuyen poderes para curar 3 los enfermos,
comunicindose con e/ mds alli. es posible a través del contacto con otras longitudes.
Para ello, deben romperse los lazos con el exterior tangible, y a través de la
concentracién, poder percibir Gnicamente la esencia misma del ser, que paradsjicamente
no se encuentra en el interior, sino que viene de ese mistico e inexplicable mis all3®.

La actividad chamidnica consiste en restaurar la salud, limpiar, purificar, reparar,
mejorar las relaciones del individuo con su grupo y dar sentido a lo que ocurre. En la
antigiiedad las artes eran los objetos que componen lo que se puede denominar equipo
magico del chaman, necesarios para el desarrollo de las ceremonias que tenian poderes
sobrenaturales y donde se usaban toda clase de amuletos, estatuillas o medallas que
servian para las consagraciones: rituales para atacar o defenderse de crueles y delirantes
elementos invisibles.

Lo que diferenciaba especificamente al chamin de sacerdotes, magos o
curanderos es que utilizaba para el desarrollo de su actividad estados modificados de
conciencia -a veces identificados como trance o viaje-, en los que se podia entrar a
voluntad a estos, llamados, estados inducidos, ya que en la preparacion de [a ceremonia
el chaman aspiraba el humo de ciertas yerbas o bebidas®.

Algo semejante ocurria con Birbara Guerrero, Pachita, quien decia ser poseida
por el Hermano Cuauthémoc ofreciéndole la posibilidad de sanar gente por medio de
consultas y operaciones, dependiendo la gravedad de las enfermedades y que podian ser
fisicas o bien podian estar relacionadas con la mente. Jodorowsky tuvo contacto con
esta anciana transformada en curandera 3 inicios de los 70 justamente en México, donde

* IBIDEM, p.76.
¥ IBIDEM, p. 248-249.
% www.moais3. 8k com/antepasados/inca/incas html
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segan sus propias palabras, [a base sagrada de la vida misma es la brujeria y |3 supersticion
se hace realidad.

Y3 con un camino andado en el tema mistico-espiritual- religioso Alejandro se
convirtié temporalmente -3 afios- en compaiiero de la Arua, en ocasiones leyendo
poemas que eran el contacto entre este mundo: suefio hormigueante de sefiales y de
simbolos®” y dimensiones desconocidas y otras mis haciendo el papel de lo que en
medicina se llamarfa enfermero.

Participar en estos rituales se convirtid en una experiencia olfativa, tictil, visual y
auditiva en donde las leyes naturales eran abolidas por hechos extraordinarios que adn
para quienes participaban era imposible distinguir entre [a veracidad y el caricter ilusorio
de las llamadas operaciones, realizadas con tijeras y cuchillos de campo que abrian [a piel
para realizar extirpaciones o implantes que sanarian a las multitudes que ast lo pedian®®.

El ambiente era el indicado para suponer que las curaciones y las operaciones se
llevaban a cabo: cada paciente entraba con alcohol, algodén, vendas y un huevo que
servia de instrumento para conocer el mal de cada cual, esto, aparte de [a capacidad
intuitiva, casi adivinatoria de [a hechicera. Minutos mais tarde salia de una habitacién
apenas alumbrada por las mechas de unas cuantas velas, envuelto en sibanas
ensangrentadas sostenidas por los ayudantes que lo obligaban a permanecer media hora
inméviles para concluir 3 recuperacién.

Las acciones de Pachita, como las de cualquier otro individuo que se identiﬁque
como chaman, curandero, brujo podrian ser consideradas como teatro, magia, ilusién o
Psicologia®’cuando el mérito se obtiene después de que este qurd sea capaz de transmitir
a sus sequidores parte de sus creencias mediante un aparente acto sencillo que utilice
toda clase de simbolos y metiforas que puedan convertirse en palabras o en acciones™.

La actividad chamanica consiste entonces en asumir esa realidad abstracta, irreal y
aparentemente loca como hechos reales que comienzan a existir en el momento en el
que se les otorga credibilidad racional. Es como si de repente el lado racional comenzara
a comunicarse mediante el lenquaje del inconsciente y la vida real esté directamente
influenciada por esa realidad psiquica que le otorga significado y por lo tanto
credibilidad.

¥ JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT., p.99.

% JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p. 285.

¥ GRINGERG- ZILBERBAUN, Jacobo, Pachita, en cuyo libro se describen minuciosamente la realidad que
envolvia el ambiente de Pachita, asi como una tesis de la probable explicacion cientifica de dichos actos.
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Aparentemente inexplicable, [a curandera mexicana entregé a Jodorowky el don
que le permitiria realizar este tipo de curaciones alternativas a la medicina tradicional
utilizando el inconsciente, la intuicién, la mente, los simbolos y las metiforas como
elementos que permitian utilizar toda clase de objetos que impregnados de ciertos
significados provocarian en el préjimo cambios de actitud que modificarian
simultineamente 3 forma de vida. Tanto como lo hace la poesia.

Entonces Jodorowsky fuertemente atraido por el misticismo y la supersticion que
contienen este tipo de actividades impregnadas de fe, las adopté y las adapté a sus
capacidades, aptitudes y habilidades rebautizindolas como psicochamanismo. Opté sin
embargo por tratar dnicamente danos —enfermedades o males- que tuvieran que ver
Gnicamente con la espiritualidad humana y el comportamiento en particular, dejando de
lado las fisicas.

Alefandro obsesionado por el bienestar y la satisfaccion personales basados en el
compartir, 13 caridad y el equilibrio utilizé el psicochamanismo como la base misma de
su proyecto de vida, que esencialmente se concentra en la humanidad, refiriéndose a ese
misticismo  y  espiritualidad que lo acompafian siempre” utilizando acciones
metaféricas’ como la cura o el remedio a los males psicolégicos en sustitucion de las
sangrientas y salvajes operaciones descritas, como el granito que contribuye a cambiar el
mundo.

Esta serie de actos migicos se convirtieron en el antecedente intetior inmediato de
la Psicomagia.

2.3 JODO, EL POETA

‘€l que habla del camino es porque andado lo tiene”
. DICHO POPULAR

Pareceria increible que en un lugar impregnado de euforia, locura, caos, barullo,
alegria y con un constante ambiente festivo alquien haya decidido emigrar hacia otras
dimensiones. Menos extrafio es, que sea precisamente Jodorowsky, quien movido por la
casualidad o por el destino haya decidido salir de esa fiesta, para entrar hacia otro gran
acontecimiento: el de la creacion.

Partiendo de la concentracién y penetrando en la meditacion Alejandro
descubrié una via que le revelaria un mundo alterno. Modificando la percepcion que

° HERNANDEZ, Jaime, El Otro Jodorowsky, Ovaciones, 8 de Enero de 1989.
2 www.librusa.com/entrevista_jodorowski.htm
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tenia de lo ordinario y transformando sus sentimientos en palabras plasmé en tinta y
papel lo que seria su primer poema:

La flor canta y desaparece,
¢ como podemos quejarnos ¢
Lluvia nocturna, casa vacia.
Mis huellas en el camino
Se van disolviendo..”*

Ya un gran poeta habia esctito: e/ poema es meditacion™.

De manera casi casual, después de haber desempolvado la vieja maquina de
escribit, que por supuesto nadie en casa utilizaba se dio lo que seria un primer y absoluto
encuentro con la poesia, que lo acompafiaria siempre y lo salpicaria todo. A veces en
forma de quiones, otras tantas de improvisaciones, pero siempre transformadas en actos.

Quizds sin comprenderlo completamente, Jodorowsky lo asimila todo. Absorbe
siempre y cada vez un poco de la esencia de lo que vive, imagina o percibe. Al mismo
tiempo y desde siempre lo transforma, lo proyecta: en Jodo todo es materia fértil para la
creacion. )

Probablemente sin un obijetivo exacto, pero con la firme intencion de darse 3 los
otros, Jodorowsky propuso siempre, incursiond en el cémic y la pantomima, innové en
imbitos como el teatro o el cine y se reinventd en la literatura y en la poesia.

Durante la primera mitad del siglo pasado pululaban en Chile, como en otras
partes del mundo, los poetas y contagiado por sus actitudes, Alejandro decidi hacer
pablico lo que desde siendo casi nifio habia practicado en silencio: [a poesia.

Cotidianamente escribia versos y poemas que apenas lo eran permitiéndole ser &/
mismo: sin dios, ni padre; pero dejaban de serlo en el momento en que las palabras eran
absotbidas por el fuego; eliminando asi, simbdlicamente, la culpabilidad de sentirse
poeta en una familia donde este tipo de practicas -asi como cualquier forma artistica-
era considerada una forma de narcisismo perverso, bufoneriz o criadero de pardsitos™.

Entonces lo que para Alfonso Reyes era el accidente del lenguaje -escritura- para
Jodo fue -y sigue siendo- el medio idéneo que le ha permitido tocar las apariencias,
revelar las falsedades, cuestionar los convencionalismos, desenmascarar las formas,

% JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p.49.
% PAZ, Octavio, El Arco y la Lira, OP. CIT., p.25.
% JODOROWSKY, Alejandro, OP. CIT., p.49.
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denunciar las fantasias, lo irreal, debatir lo tangible, lo ordinario, lo cotidiano. La poesia
debe ser convulsion, un terremoto®.

La escritura en general y la forma poética en particular provocaron una revuelta
personal: interior, que modificd a percepcion del mundo y su manera de actuar en él.

Con el tiempo, la prictica y |a experiencia que conllevan el unirse implicitamente
y de por vida a 3 actividad creadora, el lipiz y el papel se convirtieron en el principal
instrumento de la expresion jodorowskyana, para después ser transformados en
manifestaciones artisticas que podrian representarse en un escenatrio, frente 3 una
cdmara, mediante algan periddico o simplemente para ser actuadas: vividas.

La poesia de Jodo dejo temporalmente de ser palabra para mudarse al acto. Asi
como la vida misma es poesia para él por el simple hecho de ser vivida: mi vida es un
poema, un acto poético, pero no tanto por la poesia sino que porque un acto es en si
mismo poético”. En ese mismo sentido, para el filésofo existencialista Friederich
Nietzsche la existencia y el mundo estin dnica y eternamente justificados como
fenémeno estético’.

Enrigue Linh, junto con un grupo de jGvenes contemporineos suyos y quienes
se auto-nombraban poetas, se unieron a Jodo para realizar en su pais natal una serie de
acciones m3s bien absurdas, con las cuales producian la experimentacién de situaciones
extraordinarias: cruzar en linea recta la ciudad venciendo toda clase de obsticulos ~las
casa y los autos entre ellos-; reinaugurar obras, calles y edificios con otros hombres
~"Avenida del Dios que en mi no Cree” por ejemplo-; utilizar conchas marinas para
padar el autobas o la entrada a algan salén de baile; entre muchos otros actos poéticos
con los que pretendian poner en evidencia la cualidad imprevisible de I3 realidad®.

Por aquellos afos (1950) el vivir implicaba actuar y al igual que la poesia: se
sufria, se disfrutaba, se sentia. La poesia era transformacion, una forma de rebelion, un
juego en el que Jodo como buen poeta o saltimbanqui ~como lo consideran algunos-
esctibe sus propias reglas'®.

En coincidencia con lo que Paz escribla -casi al mismo tiempo- acerca de la
poesia como otra forma de lenqguaje, también incursiond en el terreno lingiiistico
decidido a otorgar lo que para él era el verdadero sentido de los conceptos: fracasar:

* JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT,, p. 26.
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* JODOROWSKY, Alejandro, OP. CIT., p. 125 - 132.

'® JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p.18.
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cambiar de actividad: materializar lo abstracto, confianza: danza sin paraquas bajo una
Huvia de puriales; o invertir los adjetivos: ef fuego enfria; y asi, realizando toda clase de
incoherencias, concluyd que Junque su eje de accidn era la poesia, ésta trata de expresar
con palabras lo que no se puede expresar con palabras'®.

Entonces habia que arrancar la poesia de las definiciones, pues éstas son sélo
aproximaciones'®? y como no existe concepto que logre atraparla la poesia dejé de ser
concebida como excremento luminoso de un sapo que se ha tragado a una luciérnaga.
L3 poesia es el medio y el fin mismo. No se explica, se vive. No se dtil, pero es necesaria.
No es concepto, es materia. Materia que regresa a sus materiales a lo que naturalmente
son.

El poeta crea imdgenes, provoca acciones, escribe poemas'®. Es libertad, lenguaje
o comunicacién. La poesia se siente, se vive y s6lo a veces se esctibe.

Para Jodo todo estd salpicado de poesia. Borges afirmaba que 13 vida estd llena de
ella, es eso que da nombre a todo aquello que no lo tiene; es la expresion mixima de /z
belleza por medio de palabras artisticamente entretefidas.. se crea a si misma: en el
momento en el que ocupa un lugar que no le corresponde. La poesia en si es una forma
de arte y el poeta esti en una bisqueda constante, eterna de la belleza'®.

Se dice que los fildsofos tratan de la verdad y los poetas de lo efimero de Ia
belleza y en ese sentido es posible afirmar que Jodorowsky es un filésofo y poeta en
busca de bellas verdades, artisticas diria él. Entendiendo el arte como wna continua
victota de la conciencia sobre el caos de las realidades exteriores (Alfonso Reyes).
Porque iqué es el poeta! sino el transmisor dnico e irrepetible de un mundo inexistente,
apenas perceptible a los demis.

2.3.1 Interpretacién Onirica

“Nada es mas propiamente vuestro que nuestros sueios”
FRIEDRIHC NIETZSCHE

Y si /3 ventaja del poeta, segan Ignacio Solares en voz de Lucas Caraved®, es que
sabe decir donde le duele pues Iz verdadera poesia seriala el lugar del dolor, entonces el
suefio, esa otra forma de vida que para Freud resulta ser la mejor via de acceso al

1" JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p.83.
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inconsciente:  permite -seqin  Hildebrandt®-  contemplar los  repliegues  y
profundidades de nuestro ser, que durante ly vigilia quedan cast siempre ocultos a
nuestros ofos.

Se puede visualizar metafdricamente al ser humano como una miquing perfects,
una Cafa de Pandora o la Torre de Babel y por lo tanto un misterio pricticamente
indescifrable que pareceria imposible siquiera intentar comprender, pero Jodorowsky en
el afin por alcanzar el descubrimiento y auto-conocimiento de su yo interno no ha
cesado en a tarea para lograrlo y utilizando toda clase de medios ha tomado también a
los suefios como via de acceso.

Los suefios, al igual que la imaginacién, la fantasia, el ensuefio o la realidad
‘misma no hacen otra cosa mis que complementarse y representar de manera conjunta
lo que somos; en este caso, lo que Alefandro es.

Aleccionado ya en tareas confusas, pero extraordinarias, comenzé a inmiscuirse
en tertenos cada vez mis complicados, que requerian ya de cierta especializacion. Los
suenos, la poesia y todo aquello que tenia que ver con el intelecto se convirtieron en el
pretexto ideal para que Jodorowsky comenzara a explorarse y a explorar sobre los
misterios de la mente humana.

No es un secreto que la realidad onirica esti contenida en la mente, esa fortaleza
que permite resolver ciertas cuestiones, destapando a la vez otras tantas; quizds muchas
mas interrogantes de las que ya estin hechas, aunque no resueltas.

Con la intencién de conocer ese enigma, que es la vida -o e/ hombre en el
mundo podria concebirse realmente como alguien que ha surgido de un suerio, que, es
3 su vez, tymbién sorado-'?, 3 ciencia se ha encargado durante miles de afios de
historia y estudio hasta de descifrar el aparentemente impenetrable cromosoma
humano, pero su contraparte no ha abandonado el objetivo comin y ha contribuido
mediante el suefio o la fantasia, por ejemplo a penetrar en dimensiones alternas que
conforman la naturaleza humana.

Utilizando I3 irrealidad y la fantasia, el suefio permite transformar las ideas
mismas en imagenes que nos hablan, en la mayoria de los casos, de hechos desconocidos
‘aparentemente, por lo que provoca toda clase de acciones y reacciones que influyen en
el curso mismo de [a ruting despierta, debido principalmente 3 su estrecha relacién con
los hechos sensoriales y sentimientos que dificilmente pueden ser sustituidos por
imagenes representables.

1% FREUD, Sigmund, OP. CIT. p. 122.
% NIETZCHE, Friederich, OP. CIT., p. 63.
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Esos protectores del reposo y del dormir estin dotados de sentido y significacion
propias pueden ser interpretados descifrando sus elementos o bien mediante simbolos
para explicar sus intenciones ya sean latentes o manifiestas y que segdn algunos pueden
llegar, incluso, hasta predecir el futuro.

Influido también por el descubrimiento freudiano del psicoanilisis, asi como por
la inexplicable y confusa corriente artistica que results ser el surrealismo, los suefios
como una actividad mis del quehacer psiquico, se convirtieron en una materi de
estudio, quizds no cientifico, ni tedrico, sino mis bien prictico. Utilizindolos como el
medio que revelaria mis secretos.de los que pudieran descubrirse durante [a vigilia.

Entendiendo el suefio como el vinculo con el inconsciente y por lo tanto con
ese ente desconocido que nos habita, mediante el anilisis de sus contenidos pueden
convertirse en fragmentos humildes, sabios, terapéuticos, generosos, mdigicos o
creativos™ que con el trabajo y la intervencién consciente y lucida pueden ser
utilizados positivamente, es decir, de manera constructiva para la vida misma.

Aunque para Jodorowsky el futuro es simplemente indecible, el conocimiento,
estudio y dominio de las cualidades oniricas se le han convertido en un instrumento de
ensefanza, mediante los cuales es posible alcanzar hasta la realizacién creativa.

El secreto de Jodo para lograr [a lucidez y por lo tanto el control y el dominio de
las figuras oniricas consiste precisamente en distanciarse, alejarse de la accién misma,
percibit como ajeno aquello que nosotros mismos creamos'®. Siendo la memoria, la
madre de todo acontecimiento pasado y aun ficticio, imaginario o de ensuefio.

Un caso preciso de este tipo de pricticas es [a realizacion de una de las obras mas
representativas y no por coincidencia, de la corriente surrealista, identificada por la
forma de expresién absurda, instintiva y aparente y relativamente inexplicable: Un Perro
Andaluz fue creado precisamente a partir de la combinacién de dos suefios, uno de
Salvador Dali; otro de Luis Buriuel, cuyo proceso de seleccién consistié en aceptar
Gnicamente las imdgenes mis impresionantes e inexplicables'™.

Los suefios son metaféricos, implican simbolos, requieren interpretaciones, son
también una forma de expresién irracional y seqiin Sherner™ en este tipo de invencion
el saber y el conocer se transforman, entonces la fantasia se eleva para transformarla en

1% JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT., p. 50-72.
' IBIDEM, p. 47.

"1 BUNUEL, Luis, OP. CIT,, p. 118,

"' FREUD, Sigmund, OP. CIT, p. 135.
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actividad simbolica de Iz fantasia. Reduce las distancias que aparentemente mantienen la
realidad onirica, realidad y rantasia.

Pero este fendmeno no es reciente, ya el famoso mito 6tfico lo constata cuando
se refiere al suefio como el desprendimiento del alma, lo que significa una unidad
trigicamente rota entre ésta y el cuerpo fisico y los placeres terrestres, para ir en busca de
la liberacién total. Segin los mitos griegos es precisamente la pelea entre Dionisio y los
Titanes, quienes devorando al Dios cometieron el peor crimen de la humanidad
condenindola a vivir siempre entre esa dualidad eterna del bien y el mal™2,

Desde la antigiiedad las cualidades oniricas eran directamente atribuidas 3 las
deidades, Aristoteles los consideraba como inspiracién divina y quizis de ahi la estrecha
relacién con su caricter inexplicable primero y su contacto directo con la belleza
después. Es de todo aquello que no vemos, ni sentimos, pero que existe y que puede
materializarse, hacerse visible mediante las imigenes que nos otorgan por un lado el
ilocalizable mundo onirico y por el otro la poesia, como realidad alternativa.

Siendo ambas sélo representaciones: abstracciones.

Nietzsche consideraba a la belleza como un suerio feliz. una de la cualidades
abstractas que dotan de vida a los seres™ y siendo éste precisamente una de las
inclinaciones innatas y exclusivas de los humanos en general, retomada por algunos y
convertida recientemente en uno de los miaximos placeres, utilizado extrafiamente
como matera prima por revolucionatios, locos o genios que hicieron de ese factor
desconocido que es el inconsciente: verdaderas obras de arte en el surrealismo.

2.4 “DE MUSICO, POETA Y LOCO...

todos tenemos un poco”
DICHO POPULAR

En esa blsqueda constante por la verdad, por [a belleza o por el conocimiento,
Jodorowsky ha entrado, fundamentado siempre en ese principio irreducible que es el
arte'™, en cualquier cantidad de profesiones, religiones, actividades y culturas en las que
ha incursionado con éxito para lograr sus objetivos y aprovechando al maximo la esencia
y las ensefianzas de cada una.

"> MUELLER, Femand-Lucien, Historia de la Psicologia, p.20
11 NIETZSCHE, Friederich, OP. CIT., p. 55 y 69.
' presentacion del Libro La Danza de la Realidad el 27 de Nov del 2001.
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Y guiado... focado siempre por esa cualidad extraordinaria que se presenta, actda
y proyecta en la realidad para modificarla como si fuera algo real: e/ milagro, eso que
algunos llaman coincidencia, fue y sique siendo el ingrediente inseparable de la vida y
obra de Alefandro™ y que ha reaparecido siempre como por arte de magia.

Alejandro lo ha impregnado todo con cierto toque individual, como extra: de
magia, de poesia. Todo lo que toca: tanto lo que absorbe, como lo que proyecta.

Jodo no sélo habla, escribe, dirige o crea sino que actda; su vida y su obra, hacer
y quehacer estin llenas de acciones. El motor primordial en lo que participa, es el
moverse, el actuar, el intervenir, el hacer... ya lo habia leido con Marinettiquien escribio
que /2 poesia es un acto'®.

Regido por un estricto régimen disciplinario, Alejandro ha llegado a ser
considerado artista, qurd, santo, sabio, médico, psicslogo, poeta, monstruo y todo ello
debido principalmente al impulso intuitivo, si es que se le puede llamar asi, a ese
tratamiento, bdsqueda y mantenimiento del equilibrio entre sus componentes
fundamentales vistos como ciimulos energéticos y llamados necesidades corporales,
deseos, emociones e intelecto™.

Alejandro es un ser vasto, pluridimensional, diverso, extenso, inagotable que se
inventa y se reinventa en cada actividad que comienza. Un hombre que ha aprendido y
ha sabido llevar /a imaginacion, y también el conocimiento al poder en todos los
imbitos de su existencia™. Ha tocado puertas invisibles que lo han transportado 3
mundos diversos, alternos, paralelos, a otros planos de |3 realidad misma.

Movido siempre por un espiritu de libertad, que en el hacer jodorowskyano
puede ser traducido como /a capacidad de salir de uno mismo a través, claro, de 2
imaginacion’, ha reproducido ~materializado- casi cuanto ha imaginado.

Para él, toda clase de conocimientos y ensefianzas aprendidos en forma de
lecciones, de juegos o de revelaciones son atiles no al momento de ser recibidas, sino
Gnicamente en el que son aplicadas, que es <uando adquieren verdadero sentido y
fuerza; entonces, sdlo entonces: no antes, adquiere toda su razén transformadora,
renovadora.

% www librusa.com/entrevista_jodorowski_ htm

'8 MJAGANA, Edmundo, IBIDEM, p.20,

"7 JODOROWSKY, Alejandro, OP. CIT., p.151. _
' IBIDEM, p.8. 10 QALL
1% IBIDEM, p.187. '



80

El, siendo un individuo que ha trabajado desde siempre para acercarse, por lo
menos un poco a ese monstruo que lleva dentro y que lo mueve y lo obliga a actuar
siempre, 1 hacer de todo, a probar las variedades ha comenzado apenas a los 40 afios a
encontrarse 3 si mismo, siendo a los 50, que sintid la primera impresién de una
verdadera experiencia’®® para consigo mismo.

Tomando la vida como expetiencia, como una forma, una maraviflosa forma de
infciacion ha aprendido a acumular conocimientos, vivencias, experiencias, dudas y
deducciones que solamente la edad podria otorgarle. En él, tanto el destino, como las
coincidencias son consideradas: creadas por &l mismo. El busca lo que vive, lo provoca,
lo espera, lo concibe, lo sorprende...

Su necesidad principal, el sentimiento y la tarea que lo mantienen vivo es y ha
sido la de imaginar: [a de crear, pero al mismo tiempo la de dejar, incitar e inducir al
otro -3 los otros- a que saquen partido de sus inventos, de sus locuras, de sus
creaciones, de sus inclinaciones y de sus revoluciones personales, de sus consejos.

Su esquema de vida ha sido, en opinidn de Gilles Farcet el de sequir por clerta via
hasta llegar al éxito o a la posibilidad concreta del éxito: luego, cuando podrias gozar de
lo logrado e instalarte, saludas y te vas; por temor a caer en la esclerosis espititual o
profesional.

Jodo trabaja siempre, en cada acto, en cada creacidn. Sus obras cautivan,
angustian, inquietan, conquistan.

Y crear, en voz de Nietzsche significa expulsar algo fuera de nosotros, vaciarnos
algo, empobrecernos algo, y hacernos amantes'®.
2.4.1 Los Hilos del Sentir... las Marionetas

“Podia hablar con todo y cada cosa tenia que decirme”
ALEJANDRO JODOROWSKY

Si desde |a infancia Alejandro tenia la cualidad para animar todo objeto inmévil
e incluso inexistente que apareciera por unos instantes en su camino, ya fuera de manera
real o imaginaria; no es extraiio que antes de concluir la universidad se dedicara ya

'® JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p.20.
! IBIDEM, p.28.
'Z NIETZSCHE, Friederich, OP. CIT, p.64.
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profesionalmente a a¢rbuir vida a toda clase de figuras, otorgando a cada uno cualidades
y signiricados especiricos.

Empefado siempre en absorber todo cuanto fuera posible de los otros,
Alejandro tormé su familia titiriters después de permanecer en encierro durante algunos
dias, rodeado de un grupo de jévenes con espiritu poeta, que utilizaban la casa de
algunos amigos como recinto sagrado, formador e inspirador del acto poético:
cualquiera que éste fuere.

Alejandro y sus amigos, quienes hacian a la par el rol de alumnos y maestros,
eran un grupo de artistas, revolucionarios, que habitaban su propia esfera basada en
ideales, alejados por supuesto de la considerada vulgar actividad politica', interesados
@nicamente —como lo afirmaba el espiritu surrealista- en hacer, tanto cuanto 3 fantasia
y la creatividad les permitiera.

Aunque su intencién al entrar 3 esa casa era [a de crear por medio del lenguaije
escrito, las palabras se le escaparon del papel para penetrar en un simple guante o
manopla y figuras sostenidas ya fuera por dedos, varas o cuerdas, los cuales revolotearan
en el aire con vida propia, como desprendiéndose de sus propios creadores.

Se dice que los titeres y marionetas son munecos y figuras - utilizadas para
representar 3 seres humanos, animales o personajes mitolégicos que han existido
siempre y en casi todas las civilizaciones: existen antiquas tradiciones de titeres en China,
India y otras partes de Asia, que han rebasado los idiomas y aun sin hablar: comunican
siempte.

Fue para 1949, al inicio de lo que setia un productivo y no sencillo proceso de
preparacion, pues mientras comenzaba también a repartir lo que él [lama consejos de
sanacion, fundé en Chile [a primera compania profesional £/ Bululi- dedicada desde
entonces 3 representar historias y personajes mediante titeres y marionetas; éstas
iniciaron para [levar a escena su propia situacién familiar: caricaturizando a sus familiares,
actuando en ellos y finalmente reconociendo y reconociéndose en esos seres
inanimados que despertaban para contagiar a los asistentes.

El hecho de crear objetos y personajes que contaban historias y fantasfas era una
verdadera forma de expresion artistica, ya que en opinidn de Jodorowsky no existen
artes menores, pues es labor de cada obrero hacer un arte de su oficio; vaciando en cada
una de los personajes llamados titeres un mensaje que si bien puede escaparse de la
mente del creador, permanece en su mano para obtener vida propia.

'Z JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT,, p.137.
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Jodorowsky les otorgaba a esas representaciones un caricter eminentemente
metafisico™*. las figuras son simbolos, que al contacto, establecen un nexo
pricticamente irrompible que provocaba una cierta forma de transformacion'® en
quienes los manejan.

Esos seres sin destino o vida propia adquirian conciencia, intencionalidad,
voluntad e incluso sentimientos que se presentaban como reales.

Segdn Tylor -principal estudioso del animismo- el inicio de esta costumbre,
fuertemente utilizada en el antiguo Egipto, Grecia y China, tiene su origen en el
desconcierto que produce el confrontar por un lado la [6gica y las analogias racionales,
mientras pot el otro se observan los suefios, las fantasias, visiones y toda clase de
alucinaciones'?.

El tratamiento con titeres es sin duda un acto ladico, un juego de nifios que
envuelve a propios y ajenos en un ambiente migico y sorprendente que despierta toda
clase de emociones y sensaciones que se funden con los suefios y las fantasias, provocan
la creacién de mundos alternos y sorprendentes dénde la 16gica y la razén poco tienen
que hacer.

Esas representaciones habituales, generalmente muy populares fueron musas
inspiradoras para escritores notables como Federico Garcia Lorca, quién decidi6 escribir
un par de obras de teatro para quifiol. Asimismo para Jodo las marionetas fueron el
intermediario entre la danza, la cual le ofrecié conocimiento de lo que era, mis lo que
no er3'?7; y el teatro mismo, pues en esas figuras de trapo, las manos expresaban todo lo
que el cuerpo podria decir.

Los inconvenientes que podHan arrastrar el trabajar con trozos de papel y harina
mezclados convertidos en magicas fiqurillas, no fueren suficientes para limitar o reducir
la creatividad jodorowskyana que desde siempre -y desde entonces- ha estado
fuertemente influenciada por la irreverencia y el escindalo, pero sobre todo del auto-
conocimiento y el auto-descubrimiento.

Evolucionando a ese paso feroz con el cual se ha caracterizado Jodorowsky, esas
ordinatias representaciones teatrales se convirtieron pronto en happenings... efimeros
pinicos.

'2 JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT., p.33.

' JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad. OP. CIT., p.105.
1% Diccionario de Filosofia. CD Room.

177 JODOROWSKY, Alejandro, OP. CIT., p.150.
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2.4.2 El Arte del Silencio: Mimica

"Mds vale un minuto de silencio que mil palabras vacias”
DICHO POPVLAR

Después de recorrer pricticamente el norte del territorio chileno con su
especticulo de titeres, fundamentado en la imaginacién y la explotacion de recursos
externos, Alejandro comprobé que si las manos tenian mucho que expresar ~tal y como
lo supo cuando incursiond en este negocio- el cuerpo entero era algo asi como un fibro
vivo, permanentemente abierto que contaba con todas las posibilidades expresivas
posibles. '

En un intento mas por superar sus objetivos, de por si ya alcanzados, si no es que
hasta superados, Alejandro decidié abandonar sorpresivamente £/ Bululd, para
emprender entonces lo que sin sabetlo se convertitia en lo que seria fuente de su
actividad creativa y productiva mis prolifera —al menos en cantidad- durante el resto de
su vida: el teatro.

Sin saber lo que ensefiaba exactamente, Alejandro se propuso dar un curso de
teatro mudo, donde conocié a Paniel Emirlfork, un ex bailarin homosexual, con quien
cred el Grupo Mimico, esto después de haber asistido a la proyeccion de la cinta francesa
Los hijos del Paraiso, que termind con su satisfactoria teoria de haber inventado lo ya
existente: [a pantomima.

Descubriendo la técnica que permite hablar sin palabras, donde el actor expresa
ayudado por su imaginacién y su personalidad el mensaje que desea comunicar,
interpretar por medio de palabras que se dibujan con actitudes, expresiones faciales,
gestos y todo mavimiento corporal; incluyendo también risas, [igrimas, gritos y toda
inflexién espontanea de la voz siempre y cuando no emita palabra alquna.

La pantomima le permitié entre otras tantas satisfacciones el haberse convertido,
primero en ayudante, luego en alumno y amigo y después en escritor'?® de uno de los
mimos mis famosos no sélo de la actualidad, sino de la historia silente en general, fui
discipulo y luego amigo de Marcel Marceau y de su maestro Jean Jacques Lecog.
Permaneci cinco afios a su lado y terminé abandonando la pantomima, porque Marceau
era un mimo genial y yo no lo eri®.

Paradéjicamente fue Emilfork quien, después de ser expulsado del naciente grupo
mimico fue el que inyectd a los otros, entre ellos Jodorowsky la propésito de salir de

'2 E] fabricante de mascaras fue una de ellas y de las mas reconocidas.
'® PONIATOWSKA, Elena, IBIDEM.
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Chile, de conocer y explotar otras posibilidades y Paris se planteaba, al menos para los
intereses de ese momento como la opcién mis tentativa, quizds por moda y por ser
precisamente la cuna de grandes mimos entre los que destacan Ettienne Decroux, Jean
Gaspard Peburauy Marcel Marceau.

Movido por su espititu de basqueda y superacion, mas que por el aventurero,
Alejandro, en un acto psicomigico, arroié al mar su agenda de direcciones, reqalé sus
pertenencias y apenas con 100 délares en los bolsillos abordé la nave que después de
cinco semanas lo trasladaria a la afamada ciudad Juz con la ingenua, pero firme
intenciéh de convertise en un verdadero artista, ademds de ser el salvador del
surrealismo.

Ya en Paris, se encontrd -3 falta de una palabra exacta, que podria ser buscs,
coincidié...- con grandes personalidades que de una u otra forma contribuyeron en su
formacién artistica y profesional como André Breton, Francisco Arrabal, Roland Topor,
Jean Giraud ~Moebius-, Boucq y otros tantos, como en cada pais que pisaba y que de
una o otra manera alteraron o modificaron su forma de percibirse en este mundo.

Los mimos trabajan para crear mundos que no existen, por hacer visible lo
invisible, Marceau ha hablado siempre de un estilo propio, pero ademis del invento de
una gramatica y un lenguaje propios. El suyo lo encontré con Bip, su personaie de cara
blanca, ropa de payaso de anchos pantalones, una camisa marinera y una chistera vieja y
deformada dej6 clara constancia de la vulnerabilidad de la condicién humana.

La mimica ademas de ser una actividad anénima, es un misterio de creacion. La
sensibilidad debe hacerse presente: transmisible; el gesto es esencial, las posturas deben
ser estiticas y estéticas. El mimo es ademds mdsico, danzante: el silencio del cuerpo no
existe, siempre estj activo, aun sin hablar, sin moverse, éste comunica por si mismo: es
un signo.

Ser mimo es identificarse, transformar, implica una metamorfosis. El mimo debe
ser claro en su mensaje silente que cautiva con la belleza y su contenido. Con la
pantomima o e/ arte del silencic™ Jodorowsky comenzé g creer que la calidad de un
actor dependia menos de lo que decia, que del sentimiento que ponig en ello'™. Era
ciertamente una representacion teatral primitiva, muda, por figura y gestos que animan

a un universo... y es ese sentido puede considerarse el arte de no hacer movimientos'*2.

1% JODOROWSKY, Alejandro, Antologia Panica, Ed. Joaquin Mortiz, México, 1996. , p.133,
3! JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p.22.
12 JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p. 185.
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SegGn Marcezu la pantomima es el poeta o la poesia del movimiento. No imita
fa realidad, aungue nace de ella. Busci la quinta esencia de las cosas, es sintesis de
emociones, sentimientos y situaciones, utiliza un lenguaje comain para mostrar dolor,
alegria, amor, odio y todos esos sentimientos que les son comunes a todos los hombres
y en todos los tiempos's3,

Jodo se convirtié, con el tiempo, en uno de los herederos mas importantes del
ser y del hacer de Marcel Marcequ, logré adoptar la sensibilidad, el virtuosismo, el
misticismo, la fragilidad, la eleqancia, sin embargo, muy pocas veces el alumno supera al
maestro y éste caso no forma parte de esas excepciones.

Con la pantomima Jodorowsky reinicié la historia misma de la humanidad: las
sefias, los gestos y uno que otro grito que no llegan nunca a convertirse en palabra son
la materia prima de esta actividad, que obliga a regresar 3 los origenes y las bases de I3
comunicacién y el lenguaje mismo.

la raiz etimolégica lo dice: pantomima que proviene del griego: pantos.
imitacion y mime: todo, es decir: un todo imtado. Porque ique hacia el hombre recién
aparecido en la tierra sino imitar? Incluso ya algunos literatos, como Octavio Paz se
refirieron a la pantomima como el primer escalén que sirvié de base para conformar lo
que hoy entendemos como lenquaje humano™.

2.4.3 La Vida con Humor: el Comic

“La imagen es uno de los depositos mds relevantes de la historia y de los suefios”
ANONIMO

Y por si las coincidencias no han sido suficientes, todavia hay mis. la
participacion de Jodorowsky en las actividades creativas -y productivas- han sido
cronolégicamente equivalentes al camino andado por el ser humano para lograr
comunicarse, valiéndose de toda clase de medios, ya sean internos o externos. Uno de
ellos han sido los medios impresos, en donde [a palabra escrita y [a imagen se presentan
solos o combinados para transmitir su pasado, su presente; sus vivencias, mitos,
realidades, fantasias, frustraciones y preocupaciones.

Las figuras rupestres, los jeroglificos egipcios y algunos murales de civilizaciones
precolombinas son considerados los antecedentes indirectos del surgimiento del
recientemente llamado octavo arte debido entre otras cualidades, a su capacidad

' www.inalambrico.reuna cl/fichas/entrevistas/ alejandro_jodorowsky.htm - 9k

13 Referencia tomada del capitulo 1 nota 25.
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creativa y sintética —de sintesis-, aunque m3s reciente y estrecha es su relacién con el
surgimiento de |3 imprenta -aproximadamente en 1445 por Gutenberg- y aun mis con
el de la caricatura, que no es mis que esta exageracién de caracteristicas fisicas,
ridiculizacién y tratamiento cémico sobre cuestiones de actualidad que llegaron a
convertirse en verdaderas stiras politicas y sociales, es decir, en criticas morales.

Aunque el término cémic deriva de sus origenes cémicos, 13 comicidad no es un
elemento definitorio, pues el medio se ocupa de asuntos tan variados como puede
hacerlo la literatura o el cine. Es mis bien un estilo humoristico, sarcistico, dotado de
humor negro que recrea hechos reales o imaginarios, donde la cualidad de verdadero
nada importa; son mis bien metiforas visuales que reflejan movimiento y estados
psicolégicos.

Llamado quizis por su espiritu irreverente y su ojo ctitico Alejandro, rodeado de
grandes personalidades, que afinaron mi espititu artistico y me enseraron a adentrarme
en mi belleza®™, generalmente artistas de variadas especialidades, comenzé a colaborar
con Jean Giraud, uno de los dibujantes mis famosos del mundo, reconocido
internacionalmente como Moebius, en lo que afios mis tarde reconoceremos como
f3bulas pinicas, historietas rudas y hasta grotescas, impregnados de elementos abstractos
y metafisicos.

Ya en Paris, con su repentino contacto con la moda y la vanguardia artistica
europea, Alefandro se interesd en esa novedosa forma de literatura que &l mismo define
como cémics normales que tienen su mensafe, su violencia, su ciencia ficcion, sus hadas,
sus malhechores® y que han alcanzado un éxito insospechado como industria,
ampliamente desarrollada en Estados Unidos, pero cuya alma mather se encuentra en
Japén, donde se encuentra la primer y mas grande distribuidora del mundo mejor
conocida como Manga.

Esta otra forma de literatura, hecha con narraciones grificas que se presentan por
medio de una serie de dibujos que habitualmente estin separadas por cuadros -vifietas-
y que se asocian con palabras 3 través de cuadros explicativos o leyendas - globos o
bocadillos- que salen de [a boca del que habla para representar una conversacién; o bien
de la cabeza en forma de nubes, para representar el pensamiento, también ha
~ desarrollado un vocabulario visual para representar los efectos sonoros, utilizando
simbolos y otros recursos grificos con objeto de expresar una amplia variedad de
elementos narrativos, que lejos de limitar las estructuras formales de la literatura, le
imprimen un sello ingenioso e informal de humor y comicidad.

'* JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p.21.
13 PONIATOWSKA, Elena, IBIDEM.



87

Este disfraz de la realidad ha creado a través de su historia infinidad de personajes
fuertemente recordados, sin importar sus cualidades comunes; algunos de ellos son el
detective Dick Tracy de Chester Gould, los filoséficos Charlie Brown 'y Snoopy de Charles
Schultzy: la contestataria Mafakta del argentino Quino: ast como los miembros de la
familia Marvel Comics que concibieron un universo interconectado de héroes trigicos
como Los cuatro fantisticos y Spider-Man surgiendo asi los cdmics underground, que
no sélo liberaron al medio de muchos tabaes y desarrollando estilos muy originales.

Y algo de eso tienen las tiras comicas que Jodorowsky realiza con la intencién de
entretener si, pero que implica concienciar por medio de personajes entre fantisticos y
divinos que narran historias que poco o nada tienen que ver con esta realidad comin y
cotidiana que nos rodea; es mds bien una ventana que se abre para observar 3 personajes
extraordinarios que ensefian a través de metiforas y parodias, inundadas de simbolos. Lo
que él llama bandas dibufadas inicidticas™.

Aunque en México, este tipo de trabajos suyos no han tenido el reconocimiento
suficiente, a diferencia de Francia, Corea, Estados Unidos, Italia y Holanda, donde sus
creaciones, individuales o en colaboracién han alcanzado récord en ventas; fue aqui
precisamente donde el escritor Luis Spota le consiquié una pagina en £/ Heraldo para
publicar mis Fibulas Pinicas. Me dijo has 4 fbulas de avance y yo te las publico, y lo
hizo durante 4 afios a partir del 4 de junio de 19677%.

Siendo esta la actividad de mayor remuneracién econémica y creativa, pues
después de mis de 30 publicaciones, sus historietas han vendido mis de un millén de
ejemplares, Jodorowsky asequra que el comic es un acto industrial. Una forma de
materializar el pensamiento por medio de palabras e imigenes a través de los cuales se
provoca una perfeccidn, una blsqueda, una emocién, un interés. Alejandro confiesa
que el comic le ha permitido decir todo aquello que no le fue posible decir en el cine'“C.

Y es a partir de los afios 60 que el comic es utilizado como medio alternativo de
comunicacion, para adquirir un estatuto de producto cultural a partir que grandes
dibujantes que se dieron a la tarea de crear interesantes personajes con historias para
adultos de indudable calidad grifica y literaria, cuyos personajes han pasado a formar
parte del acervo cultural y resultan tan conocidos como sus contrapartidas literarias o
cinematogrificas, por lo que no es fortuito que los cémics sean hoy considerados como
el arte de [3 narracién con base en ilustraciones, destinada a su reproduccion masiva y
popular.

137 JODOROWSKY, Alejandro, OP. CIT., p.73.

'** JODOROWSKY, Alejandro, Fabulas Panicas, Ed. Grijalbo, México, 2003, 302 pp.

¥ MAGANA, Edmundo, IBIDEM, p.22.

1% FAINCHTEIN, Lynn, Regresa El Topo, Rolling Stone, Num. 2, México, D.F., 2002, p.22.
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2.4.4 Las Cartas de la Realidad

‘Barifenmela mis despacio”
DICHO POPULAR

Aungue en la antigiedad pensar el futuro era una actividad reservada 3 los
adivinos y profetas, en nuestros dias es comiin encontrarse con filsofos, escritores o
charlatanes -en el peor de los casos- que se han empefiado en hacer predicciones;
junque ciertamente no con mucha fortuna.

a adivinacién se remonta a tiempos ancestrales y el conocer el destino se
practica desde tiempos inmemoriales. Alejandro Jodorowsky es quizis uno de esos que
se dicen elegidos misteriosamente, que se dejé embruiar por ese fenémeno adivinatorio
que es el Tarot, después de perseguirlo desde pequefio, hasta que logré convencerlo de
dejarse llevar por los encantos de las 78 cartas del Tarot de Marsella y los probables
significados o explicaciones que éstas podrian otorgar a hechos especificos.

Durante mis de 40 anos Alefandro se ha vuelto amigo inseparable de este saco
de cartas, aunque no como arte de adivinacion del futuro, cosa que no creo, sino como
un lenguaje optico que sirve para conocerse, como un espejo del alma™?, sino mis bien
como instrumento de sanacion.

A pesar de 3 existencia de varios tipos de cartas, como el Celta o el Egipcio, el
tarot de Marsella, impreso en 1761 por Nicolds Conver ha sido inspirador para que Jodo
se haya dedicado durante muchos afios no sélo a jugarlo, sino a reparatlo; pues sin
conocer la procedencia exacta de éste, ya que mientras algunos atribuyen su origen a la
época egipcia; otros afirman que viene de Oriente y otros mis determinan que fue en la
Edad Media, sin embargo se ha comprobado que la simbologia es pricticamente
semejante, aunque el tarot que mds aceptacién ha tenido es precisamente el de Marsella,
compuesto por 22 Arcanos Mayores y 56 Arcanos Menores.

Es evidente que el simbolismo de los arcanos se relaciona con grafismos
primitivos y recurrentes, éstos poseen un conjunto simbdlico de conocimientos
inicidticos. Cada una de esas cartas, consideradas popularmente como poseedoras de
secretos o predicciones para el futuro son en su caso particular pistas que le han ido
anunciando hechos y circunstancias en las que mis tarde se ve envuelto.

Este oriculo adivinatorio marcd su iniciacion desde el momento en que nacid,
surgiendo esas coincidencias de las que ya se hablé en capitulos anteriores sobre el

M www librusa.com/entrevista_jodorowski htm
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significado etimolégico de su pueblo natal, asi como aquél relevante y sorprendente
encuentro con [ lectura, asi como |3 estrecha relacidn con su Maestro Del Toro.

Pero mis alli de las anécdotas que parecieran tener una conexién directa con el
tarot, como la de la obsesién repentina por unos zapatos rojos como los que visten £/
Loco, El Emperador o El Enamorado del Tarot o el del encuentro con aquél leoncito del
circo en Iquique, que coincidia con 3 postura de la tarjeta de L3 Fuerza, fue Marie
Lefebre, una anciana de 60 afios quién provocd el acercamiento concreto y definitivo
con ese lenquaje dptico que es el Tarot.

Las cartas son vistas por Jodorowsky como la quia que a manera de simbolos le
proporcionan las bases necesarias para identificar rasqos y cualidades distintivas de
quienes asi lo decidan, pues son é&tas quienes deben aceptar o no lo que el juego le
sugiere. Pues segin sus palabras se trata de una proposicion que una vez aceptada, debe
ser interpretada™?.

Alejandro no predice hechos futuros, ya que al hacerlo éstos se provocarian'*s;
sino que investiga, reconoce, recuerda, interpreta y procura comprender el presente,
centrando la lectura en el conocimiento de si mismo, partiendo de /o indtil que es
conocer el futuro cuando se ignora quien es uno agui'y a hora™.

Asi [as cartas se convirtieron en el puente, el vehiculo a través del cual Alejandro
logré vincular las posibilidades que le ofrecia su mente, sus intuiciones, sus intenciones
con la realidad presente, tangible que a cada instante lo retaban para resolver de este
modo, toda una serie de complicaciones que indudablemente tienen conexién alguna
con los antecedentes familiares, de ahi precisamente el uso de la genealogia. En ese
entendido el tarot es precisamente una prueba que permitia situar la necesidad de la
persona y localizar 13 raiz de los problemas™.

Asi, como siempre combinando sus actividades pero sin abandonar ninguna de
sus pasiones, se ha dedicado a entregar el fruto de sus estudios espirituales. Con ese
espiritu funda y dirige en Paris la academia 7aderna ~TArot DE MArsella- y desde hace
mis de tres décadas todos los miércoles ofrece una terapia colectiva mediante la
genealogia, el tarot y [a Psicomagia en el llamado Cabaret Mystigue.

2 JODOROWSKY, Alejandro, OP. CIT., p. 66.

2 JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT,, p.19.
1“4 IBIDEM, p.121.

'S [BIDEM, p.20.
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Estas terapias tienen la finalidad de sanar el inconsciente de un auditorio, que
escucha atento sus convulbsivas intuiciones™ que han dejado atdnitos a mis de un
fantico y curioso que abarrotan, sin publicidad alguna, el café en el que Alejandro
dedica cerca de cinco horas a escuchar y dar consultas psicomigicas, durante las cuales es
necesario estableces un vinculo primero psiguico, lueqo intelectual, después emocional
y por dltimo en el sexual, con la intencién de convertirse en el reflejo del otro™7.

Con el tiempo, el conocimiento y la experiencia Jodorowsky ha decidido desde
hace mis de tres décadas a ayudar al otro a conocerse y reconocerse, pues el dGnico que
puede por lo menos intentar predecit su futuro es, solamente aquél que se haya
empefiado verdaderamente en entender su pasado, para comprender aunque sea un
poco su presente.

2.4.5 La Puesta en Escena de Jodorowsky

“El teatro es en mi, una manifestacion de mi placer artistico”
ALEJANDRO JODOROWSKY

Y si la palabra, es decir, e/ verbo jodorowskyano esta impregnado de basquedas
internas, de autorrealizacién y auto-conocimiento, seria incongruente pensar en un
Jodorowsky corporalmente paciente, indiferente heutro, pasivo pues. No es asi. El Aacer
de Jodo se ha caracterizado por su empefio, por su intervencion, participacion, pero
esencialmente por su accion.

Los escenarios, el pablico, los reflectores, las cdmaras y todo aquello que tenga
que ver con el especticulo y el quehacer pablico, han sido durante décadas el alimento
del alma, el espititu y iporqué no decirlo? del ego jodorowskyano; lo cual le ha valido el
reconocimiento en el dmbito internacional, pero asimismo un sinndmero de criticas y
ataques no sélo 1 su trabajo, sino a su persona.

Agresiones que no han interferido en el trabajo creativo y provocativo de este
chileno, ciudadano del mundo, empefiado en provocar una toma de conciencia que
culmine con una transformacién colectiva.

Valiéndose de toda clase de disciplinas artisticas y creativas Alejandro ha
mostrado al mundo su conocimiento, su hambre y su habilidad para proponer,
expresando novedades. Y quizds uno de los campos que le ha dado mas satisfacciones en

' IBIDEM, P. 7.
47 JODOROWSKY, Alejandro, Antologia Panica, OP. CIT., p.308.
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ese sentido es el teatro, para mr el teatro fue una religion, yo defendia mi religion, yo
Crer3 en eso cregamente s,

Porque si la poesia lo ha inundado todo y la escritura lo ha podido todo,
entonces podemos suponer que el teatro ha sido su credo, su pasién. El medio que le ha
permitido sobresalir con sus propuestas innovadoras, recargada de imigenes —acciones-
violentas y generalmente grotescas que proponen su peculiar forma de ver-entender I3
vida y que no resultan ser mis que el complemento de su inmensa labor creativa.

Con |3 experiencia que le heredara su participacion en el manejo de los titeres y
del cuerpo mismo, 3 través de la pantomima, su incursidén en esta otra vertiente del
género literario, ideado para ser representado, comenzé por invalidar las formas
convencionales del teatro ya fuera sacando al teatro del teatro 3 través de los efimeros
pinicos y creando espacios atemporales y situaciones fantisticas conocidos al paso del
tiempo como happenings o performances™.

Alefandro considera su trabajo dentro del arte escénico como pionero en |a
esceny alternativa™ de México en particular, para la que escribié mas de 100 peculiares
obras, sin embargo sus propuestas no sélo acabaron con los limites establecidos en la
puesta en escena, sino que también alcanzé sus propios limites creativos iniciando en
1953 cuando escribié su primer pieza teatral en Santiago, se trataba de una tragedia
pseudo-grieqa llamada £/ Minotauro™.

Los contenidos de sus obtas, ya fueran latentes y manifiestos, autodenominados
como inicidticos, lo colocaron durante la década de los 60 como un vanquardista que
obligaba a involucrar al espectador con textos transgresores, brillantes e irreverentes que
incomodaban la moral, la politica y el orden social. Héctor Bonilla, uno de los actores
‘que participaron en Zaratustra, una de sus mds reconocidas y criticadas representaciones
que inclufan a un monje Zen meditando o desnudos totales, agradece a Jodorowsky el
haber participado en este ejercicio de imaginacion y libertad ™.

No es un secreto que Jodorowsky ha sido un adelantado a su época, un innato
inspirador de cualquier clase de polémica, como tampoco es extrafio descubrir
elementos absurdos y surrealistas que influyeron directamente en su hacer teatral.
Ambas corrientes, por cierto, coinciden ampliamente con el orden irreal, fantastico y
poco o hada légico o racional de los acontecimientos, ya sean reales o bricados.

'*¥ PONIATOWKA, Elena, IBIDEM.

' yid Supra p.40.

'* GARCIA, Angélica, Pioneros de la Escena Altemnativa, REFORMA, 11 de Octubre del 2001
! MAGANA, Edmundo, IBIDEM, p.22.

'*2 PONCE, Roberto, [BIDEM, p.64.
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En el teatro del absurdo lo que se pretendia fundamentalmente era 3
eliminacion de la relacién causa-efecto en los episodios, neqar el poder de
comunicacion del lenquaje, reducir los personajes a arquetipos, hacer de los [ugares sitios
no-concretos, en pocas palabras, mostrar un mundo alienante e incomprensible.
Fernando Arrabal, amigo y contemporineo de Jodorowsky es considerado
representante de este tipo de teatro, aunque ambos preferirian hablar del teatro panico,
evitando asi [3 clasificacién de surrealistas.

El surrealismo, por su parte, procuraba utilizar el orden y la légica del
inconsciente, de los suefios, que por cierto casi nada tienen que ver con los
acontecimientos de la vigilia en a conciencia humana. Hechos |6gicos e irracionales que
definian las acciones de sus personajes.

En ese sentido coincide con las corrientes surrealistis y el mismo teatro del
absurdo. Ambas tendencias por demias populares a inicios del siglo XX, cuya esencia es
precisaimente el sin sentido: hechos disparatadas, indtiles o por lo menos inexplicables,
donde el orden y las secuencias no tienen cabida.

Siguiendo ese camino, Alefandro, obstinado en explorar su imaginacién,
abandoné lo que podrian considerarse hechos reales, para obligarlo a escapar al
intelecto, al espiritu o a cualquier otro mundo alterno -o paralelo-, que salpicara de
cierta dosis de magia y un atractivo extra que sirvié a su vez para transmititlo en cada
una de sus entreqas al pablico, es decir no sélo en forma de quiones teatrales, sino como
historietas, quiones cinematogréﬁ‘cos o bien las mismas terapias psicomagicas.

A fin de cuentas, hablar del teatro, implica remontarse a la historia misma de la
humanidad, de su complejidad, de su conformacién, ya que en su esencia, ese
-conglomerado de acciones humanas que los antiguos griegos codificaron como teatro,
no pertenece 3 ninguna raza, periodo o cultura en particular. Antes bien, es una forma
de lenquaje por medio del cual, originalmente, el mundo es imitado, pero ademis
celebrado. Esta forma de lenguaje, que subyace inequivocamente en lo mis profundo
del rito, ha sido un patrimonio comdn a todos los hombres -si bien con diferencias de
grado- desde que el hombre existe!*>.

Es sabido que el teatro nacié como una forma de contar historias, o bien como
una manifestacion religiosa, de especticulo o de entretenimiento; incluso como medio
para esparcir ideas politicas o para difundir propaganda a grandes masas, sin embargo es
ante todo una manifestacién artistica, con la que es posible crear la ilusion de visitar

'* Encarta 2000.
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lugares desconocido en tiempos inesperados y con personajes inexistentes a la
experienciy cotidiana.

Y con Jodo no fue diferente, su primer encuentro con esta forma de expresion
fue justimente un especticulo (mondlogo), el de Leopldo Fregoli, cuya esencia
consistia en interpretar una compania entera, lo que le hizo comprender la multitud de
personalidides que luchaban incansablemente dentro de cada cual, para consequir ser

elegidos y triunfar sobre los demis'™.

Durante la infancia, cuando Alefandro presencié esta obra y sin darse cuenta,
comenzd a ser el escenario de fuertes representaciones. A escribir su propia historia que
de una u otra forma representa constantemente en diferentes papeles ~quionista, actor,
director, etc.-.

2.4.6 Luces, Cdmara, Accion...

*El cine debe ser ...como una piedra en el zapato”
LARS VON TRIER

Después de utilizar, reconocer, aprender y aprehender lo que el cuerpo humano
puede sery hacer como vehiculo de expresion, Alejandro no pudo evitar la tentacion de
probar con las nuevas tecnologias y al no sentirse satisfecho después de haber
participado en programas de television, donde rompiera un piano y destrozara una
Biblia, decidi6 experimentar en el cine, transformando sus ocurrencias en imigenes en
movimiento.

Considerada la mas joven de las artes, la realizacién cinematogrifica es sin duda,
el dltimo invento que puede proveer de -pricticamente- cualquier elemento a quien
tenqa la intencion de materializar en él toda clase de suefios ~Luis Buriuel-, frustraciones
-David Cronenberg-, alucinaciones -David Lynch-, realidades ~Michael Moore- o
fantasias - Jean Plerre Jeunet-.

Este maravilloso juguete, convertido luego en industria, también ha permitido a
Jodorowsky retratar sus sanas intencionesy hacer de sus cintas verdaderas proyecciones
metafisicas, cuando no abstractas, pero siempre complicadas que mais que contar
historias, retrataban simbolos inconscientes para que cada uno las entendiera a su
modo™.

' JODOROWSKY, Alejandro, La Danza DE Ia Realidad, OP. CIT., p.140.
15 I a Gente de México No Estd Preparada Para Ver Mis Peliculas: Jodorowsky, Excélsior, 1 de Octubre de
1976.
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A pesar de no ser considerado un cineasta formal, Alefandro cuenta en su haber
con seis cintas —Fando y Lis, £l Topo, la Montana Sagrada, Tusk Santa Sangre y El
Ladron del Arco iris- que definen a la perfeccion su intencidn al inclinarse por esta
disciplina que, convertida en el arte de las imigenes méviles le ha otorgado [a posibilidad
de transmitir sus experiencias y ser consideradas ademas como cintas de cufto, es decir
rituales particulares, absolutamente definidos por el estilo dnico de quien las realiza.

Contar historias inicidticas, placenteras a la vista del realizador, ha sido quizis la
principal preocupacién de Jodorowsky, quien utilizando los mis extrafios elementos,
relacionados discretamente con el surrealismo, el esoterismo, la religion o el
sadomasoquismo; estin dotados de conceptos plurisignificativos que lejos de ser
Gnicamente parte de una industria de entretenimiento, desatan las mds profundas
confusiones.

Ademis de ser peliculas que estin pensadas para un pablico fraccionado,
acostumbrado al llamado cine de arte, estas cintas poseen a cualidad de ser una sucesion
de trazos de espacio y de tiempos dotadas de situaciones absurdas, de torwpeza o de
incoherencias filmicas que incluyen ademds un contenido implicito como son L3
Montaria Sagrada y 5anta Sangre.

Con su peculiar estilo irdnico, sactilego y hasta asqueroso, Jodorowsky ha
logrado colar algunas de sus peliculas, como son El topo o La Montara Sagrada en a
reducida vitrina de las consideradas obras maestras de la cinematografia mundial y 3
pesar de ser desconocido en gran parte del territorio internacional, Jodorowsky alcanzé
cierto éxito y reconocimiento que le han valido el titulo de director de culto, aunque
no con pocas opiniones encontradas.

Se dice también que las cintas de Jodorowsky o provocaciones Jodorowsky como
las llama el critico de cine Jorge Ayala Blanco, no son trabajos de una elevada calidad o
cualidad cinematogrifica, sino mis bien y debido a su espectacularidad -rodar con
varios elefantes a la vez o utilizar personas mutiladas, por ejemplo- resultan ser
Gnicamente grandiosas experiencias visuales'.

Jodorowsky, quien ha sido comparado con cineastas de [a talla de Fellini o
Bufiuel, inici6 su trabajo cinematogrifico cuando Juan Lopez Moctezuma al decirme
haz cine. /Cujnto cuesta? Le pregunté muy barato, mira, cada rollo cuesta 10 mil pesos
y con diez rollos haces una pelicula... de no ser asi nunca hago cine, nunca me meto en
esq empresa. Y tuve suerte’ 7,

1% PONIATOWSKA, Elena, IBIDEM.
157 CATANL Alberto,La Entrevista, Vencer o Morir, El, Revista Joven, Num. 52, Aflo V, México, D.F.,
1974,
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Asi, después de comenzar -y terminar- Fando y Lis, Alejandro encontrd en su
camino el 3poyo de personalidades como John Lennon'y George Harrison, quienes no
solamente le brindaran apoyo econémico, sino que' ademds contribuyeron
notablemente a la proyeccién sino masiva, si internacional, con lo que logré continuar
su experiencia en este novedoso, pero extraordinario medio de comunicacion, al que no
pocas veces tuvo acceso como espectador.

Jodorowsky, impulsado por ese espiritu de basqueda, de innovacién que lo ha
caracterizado siempre, tuvo su primer contacto con esta octava maravilla en su pueblo
natal, lugar que aunque no tenfa una sala de proyecciones como tal, contaba con el
Teatro Minera en el que cada dia se pasaban tres o cuatro peliculas por dfa y al que
asistia sin autorizacion como un ejercicio de sobre vivencia, de ensuefio. Era el sitio
indicado para continuar sus famosos entrenamientos para la imaginacién, sin /3
Imaginacion me habrz muerto™.

Y sin olvidar tampoco su caricter terapeuta, Alefandro se dice apto para trabajar
con verdaderas rarezas; no es desconocida su forma de trabajo que para alguna de sus
cintas ha requerldo acostarse con las actrices o bien permanecer aislado, meditando
como una forma de preparacién para el rodaje. Por cierto, Marilyn Manson es en teoria
el protagonista de su proxima cinta King Shot -planeada para este 2004-.

Alejandro se ha caracterizado por expandir sus limites, y que mejor manera de
hacerlo que con ese instrumento maquiavélico, que resulta ser el cine; pues ademis es
un instrumento que requiere involucrar pricticamente todas las extremidades, pero
también [3s intimidades del realizador, convirtiéndose asi en una indudable extension
del cuerpo humano.

2.4.7 El Arte de Escribir

“Laq historia I3 escriben los vencedores: no lo vencidos”
DICHO POPULAR

Parece que las épocas de la experimentacion y el intento han pasado y
Jodorowsky, a pesar de habetlo hecho toda su vida, se decide ahora formalmente 3 es3
minuciosa y compleja actividad de otorgar significados y un orden especifico a las
palabras con el fin dltimo de contar historias que sean Gtiles para quienes las reciban.
Pues en la escritura también ha apostado a la literatura como forma de terapia.

¥ MAGANA, Edmundo, IBIDEM, p.22.
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Jorge Luis Borges se decia sobre todas las cosas un lector, Juan José Arreols
escribid en alguna ocasién no he tenido tiempo de ejercer 13 literatura, pero he dedicado
todas lis horas posibles para amarla, José Emilio Pacheco también considera sus
acertados escritos como meros intentos en este ejercicio libertario.

Alejandro, quizis menos modesto que los anteriores ha decidido utilizar este
método como medio para sobrevivir llegando a la verdad sin limites™, o se3 estilo
pdnico.

Y en este sentido Jodorowsky defiende su estilo propio: itreverente, provocador,
grotesco; asequra no haber recibido influencia de escritor alguno, a pesar de haber
sequido el ejemplo, sin saberlo, de convertirse desde pequefio y como lo hicieran los
buenos escritores, en un lector persistente, continuo.

Uno es lo que lee, reza un dicho popular y quizis algo de cierto tenga la
inclinacién que Alejandro tuvo en su formacién y entonces los contactos accidentales
con letras aparentemente incomprensibles, que se explicaba por ser textos en otros
idiomas o el encuentro sorprendente y hasta cierto punto afectivo con tratados -de
supersticidn por mencionar a{go-' compIe{os por su contenido y por la estructura
narrativa, no hayan sido fortuitos.

Guiado entonces por su particular vision del mundo, todo aquello que lo ha
habitado siempre o lo ha rodeado por lo menos, han servido de punto de partida para
plasmar_en papel y tinta lo que por una parte él considera sus ensefianzas, sus
experiencias y que vendrian a ser algo ast como su Iegado; pero por otra parte, fantisticas
historias en forma de canciones, poemas, novelas o cuentos que uno elige a partir de la
realidad a través y por medio de la memoria, pues uno nunca puede contar 3 realidad
como es™,

Sin embargo, en cierto sentido, Alefandro refleja y se refleja en su escritura: en lo
que yo escribo se mezclan todos los géneros: lo poético, lo comico, lo épico, lo burdo,
lo wulgar, lo pornogrifico. lo ctiminal. Yo no creo en el estilo ni tampoco hago
manifiestos™’,

Pero sobre este capitulo en la historia de un mito, que aun sigue escribiéndose,
no hay mucho que decir... pero si mucho que leer:

139
160

! MAGANA, Edmundo, IBIDEM, p.22.
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BIBLIOTECA JODOROWSKY

Albina y Los Hombres Perro
Antologia Panica
| Canciones, Metapoemas y un Arte de Pensar |
Cuentos Panicos
Déonde Mejor Canta un Pgjaro
El Loro de Siete Lenguas
El Nifio del Jueves Negro
El Paso del Ganso
Fabulas Panicas
Imagen del Alma
Juegos Pdnicos
La Danza de la Realidad
La Sabiduria de los Chistes
Las Ansias Carnivoras de la Nada
Los Evangelios para Sanar
No Basta Decir
Psicomagia. Una Terapia Pdnica
Teatro Pdnico

2.5 UN MOVIMIENTO... PANICO

“l 3 percepcion de lis incongruencias es ung de lis mds grandes atmas dadas a la
percep g
humanidad en su perpetua lucha contra el espejismo”
REFLEXION

Influenciado por toda clase de creencias y religiones, filosofias y movimientos
artisticos, Alejandro se dedica, se entrega por completo y desde muy joven, a todas y
cada una de las actividades que realiza.

Jodorowsky es ahora -y como siempre- un apasionado, un entregado a su
trabajo, el cual no es mis que su forma de vida: el vehiculo que le permite expandir sus
mis profundas ocurrencias ~si es que se le puede llamar asi a ese mundo complejo y
elaborado de percepciones y concepciones particulares- mediante acciones terrenas y
mundanas que le impiden despegar hacia dimensiones alternas. Eso si, siempre salpicadas
junque sea un poco de humor, arte o remedios curativos.



98

Habiendo estado siempre en la estela de la vanquardia chilena, Jodo conocié y se
allegé a varios artistas, que confirmaron y afitmaron su vocacion creativa y espiritual;
entre ellos estuvo Nicanor Parra si, el de los antipoemas. Fue mi maestro. Echo palabras
afuera, como arco iris. Me costo veinte aros sacirmelo de encima. Y con parte de esos
principios tebeldes y provocadores sumergidos en su creatividad, conoce en Paris 3
Francisco Topory a Fernando Arrabal, con quienes comienza un juego pinico.

El llamado Movimiento Pinico fue la inclinacién en la que se involucraron éstos
tres contestatarios, revolucionarios, artistas y jévenes pensadores para fundar en 1962
una tendencia en alusién al dios Pan, deidad que se hace manifiesta a través de tres
elementos fundamentales que son el terror, el humory la simultaneidad. Mismos que
con caracteristicas particulares que identifican no sélo su estilo de trabajo, sino su forma
de vida, por lo menos en lo que respecta a los inicios de una de las décadas mis
dindmicas del siglo XX.

Equivalente 3 [a pluralidad y a la ubicuidad, el movimiento Pinico es, por un lado
el resultado de un chiste, difimos: vamos a hacer un movimiento sin idea, cada quien va
3 hacer un movimiento por su lado cosas distintas y todos firmamos Pinico para
demostrar que la cultura universitatia es necia y que cree seriamente en chistes™™. Por el
otro, representa una intensa bdsqueda por trascender al dado de impulsar a la
humanidad a una nueva perspectiva.

Se dice que el panico es la critica de la razén pura, una organizacién libre: sin
leyes y sin mando. Es la explotacion del todo. Dicho por sus creadores, el Pinico es un
himno al talento dotado de irreverencia. Es loco. £s algo ast como un anti-movimiento,
es el rechazo a la seriedad. &5 el arte de vivir (que tiene en cuenta [ confusion y el azar),
es el principio de indeterminacion con lz memoria de por medio... Y todo lo contrario.

- Un canto 3 13 flfa de ambigiiedad, explica Arrabal - Premio Nacional de Teatro 2001-.

Como todos los movimientos artisticos, éste, el pinico, que nunaa existié como
tal pues carecié de una filosoffa, de una estructura, de una visién y fue mas bien una
forma de expresién, un lazo de unién, un juego entre amigos, surgid como respuesta al
surrealismo, en un momento en el que e/ surrexlismo se habia convertido en un partido
trotskists, ya no les gustaba nada-a los surrealistas-: ni [ gente, ni l3 ciencia ficcion, ni la
publicidad, ni lz pornografia, ni el rock... Entonces decidimos ir un poco mis lejos y
crear algo distinto: algo asi como el primer grupo virtual,

Lo espontineo, como resultado de creaciones artisticas 3 manera de teatro ritual
que en combinacidn con la sitira, busca liberar al hombre de complejos e insequridades

182 JODOROWSKY, Alejandro, Antologia Panica, OP. CIT,, p.319.
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creadas vor 3 sociedad misma™®3, asi como las monstruosidades que en forma cémica
permiten muchos niveles de interpreticion. Se comienza por 3 +sa y después se llega a 2
comprension de 3 belleza, que es el resplandor de 13 impensable verdad™.

No se trata por supuesto de verdades universales o absolutas, sino como comenta
Gilles Farcet™® de versiones totales del creador y que segin el principio panico, debe
involucrarse enteramente en su obra y en ese sentido no hay duda: Alejandro es un
artista completo: total. El panteismo es el Dios de la totalidad del universo™.

Alefandro es panico. Lo hubiera sido aun sin pertenecer a ese movimiento. Es
espontineo, creativo, su concepto de belleza no est directamente influenciado por lo
estético; el humor y el sarcasmo lo invade todo. Un ejemplo claro es su gran obra Opera
Pinica, la cual representd en Paris hace apenas 10 afios, cuando ya ninguno de los otros
fundadores se interesa pricticamente por el término panico.

Aunque el movimiento no fue concebido como tal, la definicién mitolégica de
este dios plurisignificativo coincide ampliamente con la filosofia y pensamiento
Jodorowskyano. Seqin la mitologia grieqa, rica en eso de las deidades y los mitos, el dios
Pan, deidad de los pastores y sus rebafios, representa las emociones y deseos animales
que reposan en la psique humana.

Aunque Dioses y Ninfas de aquéllas épocas como Hermes, Penélope Ulises o
Dioniso se vieron involucradas en las @bulas panicas, Pan se interesa por otorgar mayor
importancia a lo carnal que a lo racional. Curiosa y significativamente la irracionalidad
representada por Pan se recuerda en [a palabra usada para describir el miedo extremo que
elimina toda forma de raciocinio: pinico.

Fue durante la £dad Media que este concepto mitolégico fue retomado por las
culturas occidentales para representar el deseo y la tentacion. Es a partir de entonces que
la imagen tradicional de Pan se asocia con la imagen del diablo que se confirma con la
figura representativa: una cara barbuda y llena de arrugas, con una expresion de astucia
bestial. Dos cuernos nacen en su frente. Su cuerpo es velludo y sus miembros inferiores
son los de un macho cabrio, con pezufias en lugar de pies. Es muy agil y veloz, puede
trepar ripidamente drboles y rocas, y una gran habilidad para ocultarse entre las malezas.

Y los atributos de ambos, de Pan y Jodorowsky armonizan en mis de un sentido.

18! GARCIA, Angélica, IBIDEM.

1% JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p.161.

' GILLES, Farcet, La Trampa Sagrada , OP. CIT., p.55.

1% DOMINGUEZ, Aragonés Edmundo, Tres Extraordinarios, Ed. Juan Pablos, México, D.F., 1989 p.125.
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2.6 PSICOMAGIA: UN PROYECTO DE VIDA

“siembra un pensamiento y cosecha una accion,
stembra un accion y cosecha un habito
siembra un hibito y cosecha un caricter
siembra un caricter y cosecha un destino”
THACKERAY

Esta particular forma de sanacion y de entrega es paradéjicamente la base y a I3
vez el resultado del hacer jodorowskyano. La Psicomagia es una terapia que us3 aspectos
del inconsciente humano. El inconsciente humano no sélo es un sistema de palabras
que se desbordan, sino que también es un sistera de actos y un sistema de imdgenes y
metiforas’’. En ese sentido es sin duda una técnica alternativa, alejada de toda base
cientifica o intelectual que requiere mis bien de un conocimiento intuitivo.

Este procedimiento utilizado por el mimo, mago, escritor, actor, director y
tarotista es, para decirlo en pocas palabras, el resultado de un proceso; la consecuencia
directa de una larga biasqueda por alcanzar la satisfaccion personal, emocional,
intelectual, pero sobretodo espiritual.

Visto a distancia, el camino recortido ha sido extenso, no tanto por difuso, sino
por variado. Habiéndose encontrado en el camino con la poesia, los actos poéticos, las
representaciones titiriteras, los efimeros panicos, la interpretacion de los suefios, el
psicoanilisis, el psicochamanismo, la simbologfa, los actos migicos o los psicomagicos...
la psicomagia es mis bien un acto de fe y obediencia.

Y aunque resulta pricticamente imposible descifrar el trayecto de Jodo por
caminos de dioses, chamanes, culturas, religiones o movimientos artisticos, es posible
atribuir el primer acontecimiento representativo de este tipo -consulta psicomagica-
de acciones estuvo directamente influenciado por el encuentro con Pachits, la bruja
mexicana que iniciara a Jodo en este tipo de curaciones metafricas'.

Las operaciones simbélicas de Cuauthémoc, y las consultas terapéuticas de Jodo
representan otra forma de conversacion, de contacto con el inconsciente, que pretende
la ejecucion de ciertas acciones en respuesta a algdn tipo de problema generalmente
emocional, la cual viene a confirmar el principio bisico del quehacer jodoronskyano
que dicta que &/ arte debe servir para sanar.

'67 Entrevista personal realizada a Alejandro Jodorowsky en noviembre del 2001.
1“8 JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT., p.80.
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Y si Jodo ha incitado desde siempre y con todas sus creaciones al dinamismo
colectivo, estimulando una y otra vez 3 la actividad —cualquiera que esta sea-, la
psicomagia es sin duda una provocacion directa que induce a [a gente a actuar en lo que
considera su realidad. Se trata de consejos simbélicos ~metafdricos- que se manifiestan
en el cuerpo, siendo éste el terreno en el que se manifiesta el inconsciente™.

Como resultado de toda una mezcla de conocimientos y aprendizajes, la magia y
el inconsciente resultan ser las bases sobre las que se teje la propuesta psicomdgica, que
requiere ante todo un cambio de mentalidad. Se trata pues de magra, que al igual que [a
poesia, son actos que se hacen sobre la realidad y 13 transforman’™.

Es algo asi como un desprendimiento del yo. El inconsciente por un lado es ese
ingrediente que permite incursionar en terrenos desconocidos o al menos ocultos que
sin duda influyen o determinan en la vida diaria y por el otro, la magia, ese elemento
sorpresivo que otorda cualidades extraordinarias al acontecer diario, dando por resultado
el encuentro con la esencia misma del ser y el contacto con todo aquello que se
encuentra en el mas all3"".

Estos consejos en apariencia absurdos y generalmente escandalosos e ilégicos,
poseen una léqgica: la de su creador, e/ psicomago, dispone sus actos como remedios a
muy especiﬁcos acontecimientos que afectan de alguna manera la existencia de sus
consultantes, lo hace de manera externa cuando dispongo un acto psicomigico no soy
yo el que habla sino mi inconsciente, no es cuestion de razon, sino de fe....es fruto del
trabajo, brota de mi inconsciente en conexion con el del consultante.

A su vez la persona que visita el Cabaret Mystique, lugar donde Alefandro ofrece
consultas individuales, grupales y masivas desde hace ya mis de tres décadas debe
‘comprometerse a realizar el acto exactimente igual: debe tomar nota del acto y del
procedimiento; después debe enviar una carta con las instrucciones recibidas, contar con
detalle las circunstancias y los incidentes para ejecutarlo, exponer los resultados
obtenido y por dltimo el envio de esta carta funciona como los honoratrios'?.

Estos actos psicomagicos tienen algo de drama, de teatro, de poesia y como toda
poesia tiene algo de terapéutico, la psicomagia es también como el psicoanilisis
freudiano llevado de manera artistica a través de las cuales se libera a l3 gente de sus
angqustias y sus culpabilidades. Son consejos que bien podrian atribuirse al teatro 0 a la

1% JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p.369.
'™ JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p.38.

! JODOROWSKY, Alejandro, La Danza de la Realidad, OP. CIT., p. 249.
' JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT,, p.126-128.
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escritura, pero esencialmente es el desarrollo de un trabajo con la mente y sobretodo
con la imaginacién.

Como mago/terapeuta Jodorowsky también roza en el escindalo. Se ha hecho
fama positiva, de cumplidor y que mejor ejemplo que el suyo propio: cuando decidié
atravesar el Atlintico y probar suerte en Francia; deshaciéndose de todas sus
pertenencias, que no eran mis que intermediarios entre &l mismo y su vida hasta
entonces, Chile, con todo lo que él representaba.

La psicomagia se ha convertido entonces en algo mis que una forma de trabajo,
un método de sanacién, una terapia, una filosofia de vida, una obra artistica, una
representacion teatral, un acto poético, una danza constante entre el conciente y el
inconsciente: |3 transformacién de su imaginacion, visualizado esencialmente como un
acto metaférico.

Alejandro da y se da en cada acto: oftece consejos y recibe conocimientos. Es un
ritual simbélico que requiere concentracién, entrega, paciencia, sabiduria o a lo menos
creatividad e imaginacién. Es también le resultado de un trabajo profundo en st mismo,
alguien que se conoce y se reconoce como lo que es; alguien que se ha concentrado en
la basqueda de si mismo y que segiin sus propias palabras ha llegado a descifrarse, a
visualizarse.

La psicomagia es como un elixir que le permite renovarse en cada acto, mantenerse
vivo y activo: atil. Es el vehiculo que lo conecta con el otro: el individuo: la humanidad
misma: su otro yo.

La psicomagia es en Jodo una conversacidn eterna, continua y constante. Lo
inunda todo. :

En general, las creaciones jodorowskyanas aluden a ella, se sienten, se viven, se
proyectan. Son en si mismas actos o representaciones psicomigicos. Es mis, los
también reconocidos como alucines jodorowsky son, si no el mis claro ejemplo, y por
lo tanto reflejo de su trabajo artistico-creativo, si el medio que le ha permitido a
Alejandro proyectarse mundialmente en el sentido literal y estricto de la palabra, pues
ademis de poder ser vistas en cualquier lugar, debido obviamente a las facilidades que el
cine como tal representa, por ser éste, precisamente, el instrumento adecuado en el que
ha adoptado y adaptado las llamadas artes oficiales —entiéndase las bellas artes-.

En éste, Jodo est3 totalmente realizado. Abarca la recreacion dramitica del teatro;
el bailoteo constante de los cuetpos como en la danzz el ritmo de la mdsica. Disfruta
por supuesto de las construcciones totales de la arquitectura, aunque casi siempre
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irreales como en la pinturs. De la literaturs toma los principios basicos en la
construczion de historias, 3 [3s que se les d3 forma como lo requiere también
esculturs.

El cine es integral. Ademds, en él conviven |3 imaginacién y la creatividad, la
sensacion y la razén. Es esa maravilla del siglo XX con la que Jodo coincide, conversa....
con él, pero también con el otro.
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ACTO II1I°

Imaginese una pantalla ubicada en una sala
sobre lo que aparece una proyeccién fotogrifica.
Hasta aqui, nada nuevo. Pero, de repente,
la imagen-en tamario natural, o reducida,
seqiin las dimensiones de [3 escena,
se anima y se hace un ser viviente.
Hay una puerta de una fabrica,
que se abre dejando salir a una multitud de obreras y obreros,
algunos en bicicleta, con perros que corren,
y coches; todo se anima e inquieta.

Esto representa la vida misma, el movimiento tomado en vivo...
a fotografia ha cesado de fijar la inmovilidad.
Perpetda, ahora, la imagen en movimiento.

Cuando éstos aparatos sean de piblico dominio,
cuando todos puedan Fofograﬁar a los seres queridos,
ya no de forma inmévil, sino en el movimiento de la accién,
en sus gestos familiares y con las palabras a flor de los [abios,
la muerte cesara de ser absoluta.

ROBERTO PAOLELLA

* Critica publicada 2 dias después de la presentacion publica del cinematografo por los hermanos Lumiere.
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3.-UN RITUAL: EL CINE JODOROWSKYANO

(Cémo decirlo? A veces con cientos de conejos muertos en medio de un corral
rodeado por la nada...o un vaquero sin pistola que cabalga en el desierto con un nifio
desnudo en la espalda... que tal una pareja de enamorados, poco comunes, que transitan
por un empedrado camino sobre una carretilla...

Estas son sélo algunas de las alternativas que el cine, como medio de
comunicacion permite, 3 quienes se deciden a utilizarlo como vehiculo de expresion, de
experimentacion, de intromision...

Las posibilidades eny con el cine son pricticamente infinitas; el creador es quien
pone sus propios limites, Como también lo hicieron aquellos, quienes movidos por la
necesidad, la tentacién y la intuicion, comenzaron esta creacién que es un viaje
fantistico de imaginacion...

Hay quien afirma que todo invento o creacién nace de la imaginacion'? y el cine
no es la excepcion. Pues aunque la cimara fotogrifica es considerada el antecedente
anterior inmediato a la puesta en marcha de la imagen en movimiento, la
materializacién de ese suefio no es mis que uno de los tantos escalones recorridos por
diferentes mentes humanas con convicciones y anhelos mis o menos similares que
funcionaron como televos en I3 historia.

3.1 UNVISTAZO A LA PANTALLA GRANDE

“El cine no es una rebanada de vida, es un pedazo de pastel”
' ALFRED HITCHCOCK

Con "La Llegada del Tren a la Estacion” los hermanos Auguste y Louis Lumiere
concluyeron el viaje que el ser humano habia iniciado por lo menos mil afios antes,
cuyo propésito era primordialmente realizar algan instrumento que le permitiera
reproducir su realidad y su fantasa.

Fue all, en el amanecer del sequndo milenio cuando el arabe Alhakem de Basora
realizé la primera descripcion de una habitacion pequeria, recepticulo de mayor o
menor dimension llamada camera obscura”* que era, en realidad, una habitacién con
un orificio en una de sus paredes por donde penetraba la dnica luz y que a su vez

'™ Abraham Moles subraya “Bajo cada gran descubrimiento se esconde a menudo un mito que fecundo,
reparo, alimento y que le dio el impulso necesario para su desarrollo”.
™ Que en latin significa habitacion o camara oscura.
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proyectaba una imagen del exterior en [a pared opuesta, cuyo logro y esencia consistia
en el resultado: una imagen invertida y borrosa que al paso de los afios se convertitia en
una pequefa caja manejable 3 cuyo orificio se le instalé un lente Sptico para convertirlo
en lo que luego seria la cimara fotogrifica.

Este proceso ya habia sido comprobado miles de afios antes por los chinos, en la
isla de Java con el especticulo Wangan, que consistia en proyectar sobre una pared las
figuras recordadas por medio de sombras'”s. Siglos mis tarde, pintores de la talla de
Leonardo d3 Vinci utilizaron [a fidelidad proporcionada por este aparato para dibujar.
Siendo hasta 1826 cuando el fisico francés Joseph Nicéphore Niépce logrd fijar en un
soporte fotoquimico lo que setia la primer imagen fotogrifica.

Considerados como un pequefio avance para la humanidad, pero un gran paso
para el hombre, esta serie de inventos aterrizaron paradéjicamente en una gran ilusién.
Por fin, la esperanza de ver reflejadas ante si escenas de su realidad o su fantasia se hizo
realidad con una serie de avances tanto técnicos como tecnolégicos, pero ademas con el
descubrimiento de un defecto en la visién humana que demuestra que las impresiones
provocadas por [a luz en [a retina no desaparecen con el estimulo, sino que permanecen
una fraccién de sequndo, es decir, se alarqa la excitacién; por lo que es posible funditlo
con otra imagen si es que ésta llega inmediatamente™, creando asi un espejismo de
continuidad llamada persistencia retiniand™, que en pocas palabras, no es mis que una
ilusién de movimiento.

El primer intento por captar la continuidad del movimiento fue en 1882 con el
rifle fotogrifico, creado por el estadounidense Eadweard Muybridge, quien reconstruyd
el galope de un caballo con la sucesién de 12 cimaras que fotografiaron instantinea y
sucesivamente el desplazamiento; pero no fue sino 5 afios después que aparecio el
celuloide: tiras de emulsion fotografica montada en una supeficie resistente, creado por
George Eastrman.

Ya se vivia la agonia del siglo XIX cuando, en lo que un siglo mis tarde seria
considerada la meca del cine internacional, Thomas A. Edison y su ayudante William
Dickson, patentaron el kinetoscopio, primer aparato de_filmacion que logré dar
movimiento a las figuras inertes que esperaban pacientes en las tiras o rollos de pelicula
que se reproducian dentro del mismo artefacto al insertar una moneda, lo que dejé al

'S MIGUEL, Borris Mercedes, Historia del Cine, Acento Editorial, Espafa, 2001, p.7-10.

1% Como sucede en el cine a una velocidad de 24 imagenes —cuadros- por segundo.

' Nombre cientifico que se conoce desde 1824 cuando Peter Mark Roger realizé una tesis sobre Persistencia
de la vision en lo que afecta a los objetos en movimiento que estimuld a varios cientificos a demostrar este
principio.
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descubierto los fines lucrativos que enturbiaron el progreso de aquélla maravilla
espectacular.

Casi al mismo tiempo, pero del otro lado del océano, los hermanos Lumiere
lograron proyectar sobre una pantalla uno de sus mayores logros cientificos, sin intuir
siquiera el alcance y la importancia artistica e industrial que tomaria afos mas tarde el
cinematografo’’®.

El dia llego y el 28 de diciembre de 1895 el Salon /ndien de Gran Café se vistio de
fiesta para exhibir los primeros cortometrajes La Sa/ida de los Obreros de la Fibrica y La
Llegada del Tren a la Esticion, lo que provocd le asombro y fascinacion del ojo
humano, que curiosamente funciona de igual manera que [a llamada -originalmente-
cidmara obscura. Invento, convertido hoy en industria que tuvo su origen en Francia.

Desde aquellos pintorescos afios, se descubrié la vision de los franceses que,
otorgaron una cierta idea del cine: [a del cine como arte: que representa el mundo de las
cosas de la mente y de la creatividad. George Meliés fue uno de esos tantos creadores
que hizo de esta realidad un suefio, pues con su ingenio y creatividad logré transformar
este vehiculo de expresion en el medio para externar sus mis desbordantes fantasias y
valiéndose de toda clase de trucos y efectos propios de la fotografia realizé su Vizje a /2
Luna (1902).

Meélies fue algo mis que un pionero de ese invento recién nacido que los
Lumiere. llamaron cinematografo. Es considerado un gran ilusionista; fue él quien
consiguié adoptar el recurso del teatro para contar una historia. Innovador siempre,
ided toda clase de trucos -fotografia compuesta, la doble exposicidn, mascaillas,
maquetas- surdiendo asi 1a idea del trucaje.

Fue Mélies quien, ademis dio al cine el toque artistico al crear un mundo en el
que la ficcidn llegd a ser mis convincente que la realidad, un mundo con imagenes
seductoras que descubrié [as inmensas posibilidades del cine, creando de una vez y para
siempre un género que hoy por hoy pesiste: la ciencia ficcion.

La luz, trasformada en momentos que quedaron grabados para ser proyectados
una y otra vez en la pantalla grande, llegé a casi todos los rincones como &/ Gran
Viajero, sobrenombre que colocaron los Lumiere al cinematégrafo para darlo a conocer
al mundo entero sin suponer siquiera el éxito, el alcance y la relevancia que tomaria
afios m3s tarde.

'™ Consistia en una caja cuadrada de 20 * 12c.m. que se utilizaba como camara, tanque de revelado y
proyector.
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El cine llego para quedarse. El dinamismo que se representa en él a través de
imigenes adn desconectadas de su contexto: la imagen habla por si misma: nunca est3
fija, al contrario: parece viva, con la inquietud que le provoca el contar una historia
plagada de controversias, emociones, razones, pero ante todo, de dualidades, de
opciones, de versiones y por lo tanto de significados.

Realidad e imaginacion. El cine es, en el mejor de los casos, un medio de
expresion. En él, pueden reproducirse o producirse, en el sentido estricto de I3 palabra,
toda clase de impresiones y expresiones -valga la redundancia-. Las historias que ahi se
cuentan surgen inevitablemente de la realidad y de la imaginacién que su creador”
percibe y exhibe 3 través del cine.

En el cine se cuentan historias a partir de toda clase de experiencias, fantasias,
ilusiones o recreaciones que estin vinculados a algo, a alquien; lo que sucede en fa
pantalla grande ha pasado, necesaria e indiscutiblemente, por la mente de quien cuenta.
Y sin importar as diferencias entre lo que se sabey lo que se cree, lo que se observa 3 fin
de cuentas no es mis que la percepcion de un mundo, de una realidad tangible o
ausente que ha estado presente por lo menos en los suefios del creador.

El cine es tan fascinante que el trabajo terminado -la pelicula- es el también el
punto de partida para que otros, quien lo recibe, creen 3 su vez universos paralelos. Es
decir, no se percibe Gnicamente lo presentado, sino que ello, se convierte en la
plataforma para explorar y recorrer otras vias que sin duda alguna se vern alteradas por
[a cantidad de experiencias individualmente acumuladas.

Desde su aparicidn en la escena internacional, la creacién cinematogrifica ha
vivido una batalla constante que lo lleva a convertirse por un lado, en la memoria de su
pueblo, ser algo asi como el referente obligado en 3 historia de la generacion que lo vio
nacer; una caja de recuerdos que quarda en si mismo un universo amplisimo de ese
pasado y todo lo que en él ocurria: costumbres, tradiciones, paisajes, convicciones,
acciones y hasta revoluciones.

Del cine se ha dicho también, que revolucions el sentido del arte durante el siglo
XX y por lo tanto de generaciones futuras, pues es sabido que toda corriente, al menos
artistica, no hace mis que renovarse constantemente, partiendo de los cinones
establecidos con anterioridad para romperlos y renovarlos y éste es precisamente el otro
lado, el de la innovacién, la evolucién, [a invencién, el descubrimiento: [a reinvencién.

'™ Creador o creadores. Se habla en general de la realidad y la imaginacion de el ser humano como tal.
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De tal modo que esa pelea campal seria entre sequir las tradiciones o continuar
con el avance y la evolucion.

Otra de las tantas dualidades o posibilidades de este llamado séptimo arte le
corresponde 3l caricter documental que consiste en tomar porciones, fragmentos que
retraten [ realidad y la otra, que no hace mis que recrear: no Gnicamente lo que ya
ocuttid, sino todo lo que estd ausente, que habita e integra ese migico y maravilloso
mundo de la imaginacién, los suefios y la fantasia.

Ambas opciones, igual de vilidas, recomendables o utilizables, no son mis que el
medio por el que se logra el fin. Pues aunque para los primeros contadores de historias
en cine, el caricter revelador de el uso de la realidad fue [a manera de expresarse; ya en
tiempos aristotélicos la Poética, primer obra dedicada empiricamente 3l estudio de [a
comunicacién, abords [a imitacién como [a esencia misma de las bellas artes hasta
entonces conocidas'™. La produccién cinematogrifica media entonces entre una obra
teatral y una documentyl.

Definida por Cappelletti ®'como la capacidad de reproducir imigenes de un
modo atemporal, la Gntasiz vendtia a funcionar como la primera fase de un largo
periodo de construccién que culmina, si es que IIega 3 hacerlo, cuando se plasman esas
ideas, intenciones, percepciones: es la materializacion de una fantasia, de una ilusion
cuyo principio de reglizacién es el llamado técnicamente monta]e, es decir, una serie de
elemento que se fabrican, se colocan de manera estratégica para que se simule una
accién que podHa ser, pero no es: no sucede ciertamente.

Es una provocacién, ahi nada existe nmaturalmente. Es, como lo consideraba
Aristoteles, una imitacién necesaria para lograr plasmar imigenes que cuenten una
- historia, basada si, en una representacion que raya en la realidad, que incluso puede
considerarse real pero que, no por ello le resta el caricter imaginativo.

La imaginacion resulta ser algo asi como un mundo alterno, en donde pueden
fabricarse toda clase de anhelos, suefios y supuestos que derivan del interior. El cine,
como todo proceso comunicativo, es ciclico, en ocasiones se parte de un monton de
elementos que componen y definen a un ser humano X, pues se convierten en la
materia prima de las creaciones artisticas, lo cual no es mis que la exteriorizacion de ese
yo interno y subjetivo.

Otras, sin embargo, el camino es inverso. El cuenty-historias funciona como el
receptor de una serie de inquietudes que retoma de su alrededor y que de alguna

'® CAPPELLETTL J. Angel, Aristoteles Poética, Monte Avila Editores, Caracas, Venezuela. 1998. p.XI
'*! IBIDEM, p.VIL
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manera modifica para presentarlo pablicamente ya con la marca propia de un estilo
personal. Es la interiorizacion de un mundo que lo rodea y que lo nutre
constantemente, porque se renueva a cada instante. Siempre esti en movimiento. Lo
que hoy es, mafiana no serd mds que recuerdos... en el mejor de los casos.

Y qué decir del binomio arte-industriz que se ha convertido en el dilema
principal, pues este medio de expresion supers ampliamente las expectativas con las que
nacio, para dejar de ser un medio de expresion y convertirse en un verdadero negocio.

Es posible que las cualidades estéticas, expresivas y artisticas no sean la principal
preocupacion de los bussines man, pero es indudable que la produccién cinematogrifica
es un medio de expresion, un medio de comunicacién, una industria y algo mas. Mucho
mas.

El cine es [a sintesis de todas las artes, su conjugacién, pero a la vez su expresion
mixima: e/ arte de sintesis total —omo un impulso necesario ante las mudltiples
expetiencias humanas- lo llamaria Canudo. Es la combinacién de aquéllas que surgieron
para fijar las apatiencias decha, los recuerdos -aquellos que Bennedetti convierte en
suefios en Fundacion del Recuerdd®?-.

El objeto: es la compleja intencion de retener lo efimero de [a vida; otorgindole
con el tiempo el sentimiento, la emocién y el espiritu necesario para dotarlo de un
dngulo estético, que con el cinematégrafo logra la fusion de las artes, aplicadas a la
ciencia. Creando asi el epicentro perfecto del espiritu moderno'®.

Y siguiendo esa linea ticita de los efectos psicolégicos cinematogrificos, la
funcién que este medio desempena es el de entretenimiento, aunque haya quienes lo
consideren un corruptor de menores, como lo afirmé en algiin momento el diario
estadounidense Chicago Trbune™ y que continda vigente en un sector evidentemente
reducido de 3 sociedad.

Pero todo esto no son mis que algunos contrastes que reflejan la dualidad
compleja de este suefio hecho realidad. Y después del camino recorrido iqué esperar del
cine? si no es mis que la ilusién ~6ptica y mental- que mediara siempre entre la fantasia
onitica o real de todo movimiento y el realismo fotogrifico que representa la imagen

fija.

'%2 BENDETTL Mario, Poemas de Otros, Ed. Punto de Lectura, México D.F., 2002, p.89.

' ROMAGUERA I RMIO, Joaquin. Fuentes y Documentos del Cine, Ed, Gustavo Gilli, Barcelona, Espaiia,
1980, p. 12.

I MIGUEL, Borras Mercedes, OP. CIT., p.18.
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3.2  VARIAS EXPRESIONES... CUALIDADES JODOROWSKYANAS

“Los animales se dividen en a)pertenecientes al Emperador, b)embalsamados,
clamaestrados, d)lechones, e)sirenas, Pfabulosos, g)perros sueltos,

hlincluidos en esta clasificacién, etc...”
JORGE LVIS BORGES

Una de las expresiones culturales, artisticas e industriales mis importantes de los
altimos tiempos, surgida a finales del siglo XVIII, pero ampliamente desarrollada y
explotada durante el siglo siguiente, es sin lugar a dudas el cine.

Este collage esencialmente visual y eminentemente expresivo que alude y evade
al mismo tiempo 3 las mal llamadas artes mayores, retoma de éstas sus caracteristicas
principales para transformarlas y otorqarles su condicién cinematogrifica. De la pintura,
por ejemplo, obtiene su principio bisico: la imagen, a la que le proporciona ciertas
libertades: el movimiento. Se nutre por supuesto, de escenarios y sujetos a los que imita
con la debida distancia, como si de arquitectura y escultura se tratara; de a danza
obtiene el /ry el venirdel cuerpo que en st mismo comunica, expresa, significa. Y de ello
sabe también el teatro.

El cine cuenta historias, narra acontecimientos, los describe, los transmite a otros
tal y como lo hace la literatura. Y aunque sigue un ritmo y cierta armonia, no es
" solamente mdsica, logrando asi no un resumen, sino el complemento exacto de la dual
naturaleza humana, pues mientras por un lado a arquitectura le proporciona sequridad,
calidad de vida fisica; la masica, por el oro, lo eleva 3 los mis efimeros rincones.

La combinacién, individualidad y universalidad de éstos, sus actores principales,
hacen de este prodigio nacido de la miguina y del sentimiento™ una manifestacién
cultural, una industria, un especticulo, que desde 1911 es también reconocido como el
séptimo arte, después de ser bautizado asi en el Manifiesto de las Siete Artes™ por el
italiano Ricciotto Canudo, considerado el primer critico cinematogrifico.

Este fenémeno comunicativo abarca y descubre un universo lleno de elementos
y posibilidades que permiten la elaboracién de un producto, un film'®” que Roland
Barthes llama festival de emociones. Ahora bien, ese articulo bisico de la naturaleza
humana, tan necesario como el suefio, como escribe Garciz T530'%8 es ademis el inicio

' ROMAGUERA [ RMIO, Joaquin. OP. CIT , p.13.

1% Es a partir de el siglo XVIIL en el mundo occidental comenzé a distinguir al arte por su valor puramente
estético, dejando de lado su uso practico.

'*¥7 Citado por COSTA, Antonio, Saber Ver Cine, Ed. Piados, Barcelona, Espana, 1988 p. 31

' GARCIA Tsao, Leonardo, Como acercarse al Cine, CONACULTA, México, D:F:, 1989, p.10.
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de una larga cadena de emociones y reacciones que el espectador descubriri y re-
descubrird una y cada vez. que se introduzca en este cosmos alterno e infinito.

Altman lo sugiere: el significado depende. nuevamente de algunos esquemas de
lectura, personales o ampliamente compartidos que en otras palabras no es mis que lo
que algunos fildsofos consideran el olvido estético, que a su vez equivale al olvido de st
mismo, dejindose llevar por el placer estético™.

Se crea un ambiente o una atmdsfera que se espera se [a ideal y la adecuada para
cada tipo de historia, todo tipo de exclamaciones es posible, con ello se incrementa la
sorpresa. Es posible 13 oposicién de ideas, la similitud o el uso de la realidad pues la
inteligencia va de la mano de la imaginacién. Ya que la originalidad y lo tradicional se
antojan como condimentos imperdonables de creaciones que pretenden convertirse en
pequefios universos sociales con caracteristicas especificas.

Esas cualidades peculiares, que se traducen en géneros, ro son mis que mapas
con los que se hacen de los filmes férmulas temiticas que se repiten una y otra vez, son
como analogias con las que el espectador reconoce el tema, el ambiente o los personajes
al grado de poder predecir ~hasta cierto punto, ditia Jodorowsky- lo que va a aparecer
en pantalla'®.

Entonces el cine se asemeja a la vida —en mis de un sentido-, posee grupos o
ramificaciones que facilitan su clasificacién. Tienen lo que Rick Altman llama naturaleza
repetitiva —si has visto una, las has visto todas-, pues cada rétulo es como una entidad
diferente, aunque en ocasiones ~las mds de las veces- sean variadas y contradictorias por
su caricter hibrido, donde los detalles vienen a ser los variantes proveedores de
significado y variedad (novedad).

Esta tendencia de clasificacién comenzé a enfatizarse durante los 50, cuando se
descubrié una intencién oscura de la pelicula, como probable respuesta a la censura que
ya en esos afios comenzaba a hacerse sentir, provocando que los creadores utilizaran
ciertas ticticas o estrategias personales que les permitieran expresarse libremente sin
llamar 3 atencién de las autoridades, por haber rebasado los tan difusos limites de la
libertad de expresion. Buriuel por ejemplo, estaba conciente de que los limites
econémicos de sus producciones representaban la garantia de sus libertades expresivas, al
respecto Gustavo Garciz sugiere 3 la poesia como una forma de saltar I3 barrera de Iz
estupidez de los censores'.

1% ROMAGUERA I RMIO, Joaquin. OP, CIT,, p.14.

1% MIGUEL, Borras Mercedes, OP. CIT., p. 35.

! GARCIA, Gustavo, MACIEL, David, El Cine Mexicano A través de la Cultura, UNAM, IMCINE, México
DF, 2001, p.232.
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Y es una década después, cuando comienza a hablarse de los géneros
cinematogrificos, que al iqual que en la clasificacion literaria, no son mis que meras
quias que pretenden dar un adelanto, una idea general de lo que se aprecia en la pantalla,
reconociendo de antemano que las caracteristicas que engloban cada uno de las
posibilidades se vuelven confusas y no siempre acertadas, debido a la variedad de
elementos y a la heterogeneidad de criterios que participan en su
realizacién/conclusion.

Por lo que a las clasificaciones se refiere, en que son encasillados los trabajos
filmicos, no son mis que una mera serie de cualidades que comparten criticos,
espectadores y probablemente realizadores, de acuerdo a una clasificacion ya establecida
de elementos, y que no necesariamente se encuentran en el flm, como sus ingredientes,
pues frecuentemente resulta rebasada por el estilo y las caracteristicas especificas de una
obra en particular, por lo que se encuentran en una bisqueda constante de
reconocimiento.

Hay quien afirma que hacerlss cumpliv estrictimente con un género
determinado seria sin duda limitarlas y reprimir su eterna bdsquedi®2. Pues un film
expresa mis de lo que informa, operando a través de la sensibilidad y la emotividad antes
que de la razon.

Hablar de géneros es también hablar de un lugar coman, a donde se acude para
encontrar colegas ya sea de nacionalidad, de estilo, de pablico receptor, de contenido
dramitico, de tema, de tiempo y hasta de semejanza por su relacién con [a realidad...
todas y cada una de ellas pueden ser iguales, pero no por ello, dejan de marcar
diferencias. Requieren lo que Hugo Hiriart% considera los elementos indispensables de
una obra de arte, 13 cual debe ser reconocible, formar parte de una tradicion con ciertos
toques de algo ya conocido, sin que ello implique [a falta de novedad y originalidad que
provoque sorpresa y eche a volar la imaginacion.

Por lo demds, siempre que se encuentran ambos elementos se otorgari el
caricter de cldsico: obras que serdn recordadas en todos los tiempos, demostrando que
existe algo aun mas importante que el género y el tiempo...

12 NAIME, Padua, Alfredo, El Cine: 195 Respuestas, Universidad Iberoamericana, México, D.F., 1987, p-81.

' GONZALEZ, Flavio, La Supuesta Inutilidad de los Géneros, Estudios Cinematograficos, Num. 19, Ao 6,
México, D.F,, 2000, p.4.
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3.2.1 Estilo Propio... Cine de Autor

“El cine es apto para restituir una impresion de belleza fugaz y eterna”
LOVISE DELLUC

-.Persona que es caus3 de afg;una cosd. . Persons que inventa Jfguna cos3 o
realiza ung obry literariz o Jrtistica es 13 definicién exacta que el se da en el diccionario
de la lengua espanola de autor.

Y entrados en el terreno creativo-artistico el concepto no es muy diferente. El
critico mexicano Leonardo Carcia Tsgo apunta en una analogia biologico-
cinematogrifica que los géneros vienen a ser un gran bosque donde pueden encontrarse
cualquier variedad de especies, convirtiendo por lo tanto al cine de autor en uno de esos
tantos drboles que se integran al abundante panorama visual.

A pesar de que a realizacién cinematogrifica es una de las artes mas complejas,
debido entre otras cosas a la dificultad que supone el crear una historia que implica 3
participacion de varias manos y mentes que intervienen a lo largo del proceso que se
transforma en una actividad artistica comunitaria que reinventa una historia, ya sea
vivida, sofiada o imaginada.

Sin embargo, la mano o mejor dicho el criterio responsable -o culpable, segiin
sea el caso- de la calidad presentada en un trabajo filmico —en este caso- es aquél
individuo que, casi siempre, contra viento y marea Iogra aterrizar en un formato
milimétrico una visidn, su vision personal del mundo, que logra sobresalir de entre [a
multitud con detalles que hacen de ese trabajo multitudinario, un trabajo especialmente
particular, de autor. Afirma el cineasta canadiense Pavid Cronenverg que cuando haces
arte pones mucha atencion 4 los detalles™.

Un planteamiento de autor implica, seqiin Diego Lopez%, una visidn particular
del mundo y una forma individual de expresar la realidad. Y hablando del séptimo arte se
refiere a |a aberracion de convertirse en un cine ficticio, de espaldas a [a realidad evitando
set, lo que deberia: un reflejo.

Jodo, aun sin ser un gran director, en cuanto a técnicas y conocimientos sobre el
hacer cinematogrifico se refiere, se atreve a reflejar sus percepciones valiéndose de
trabafadores cercanos que transformaran al pie de |a letra sus invenciones, sin intervenir
minimamente en la concepcién de sus historias o intenciones.

1% pEREZ, Javier, David : 1 ana, Reforma, 6 de Junio del 2003. p24-25.
' LOPEZ, Diego, ﬂﬂuﬂm_c.mﬂds_ﬂ.um Cine Meaucano Mexloo DF, 1992
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El ingenio ha sido parte imprescindible en el desarrollo y fortalecimiento de esta
Gbrica de suerios, ello se demostrd con el surgimiento de la censura al sugerir una
forma imolicita: mis eliptica y simbolici® de elementos que lejos del silenciamiento,
provocé el impulso de técnicas que se implementaron a lo largo del proceso creativo.

En México, por ejemplo, algunos escribian sobre esta maravilla dnicamente por la
fascinacién que les provocaba el nuevo invento —Xavier Villaurrutia y Jaime Torres
Bodet- mientras que otros -Sihador Novo y José Rewvueltss- ya predecian I3
importancia que el invento alcanzaria.

Por otra parte, es también en la década de los 50, cuando surge en Francia la
teoria del cine de autor difundida por André Bazin como consecuencia de la
aproximacién socioldgica y mis cercana que se le dio al cine, identificindolo como el
reflejo idealizado de una realidad social o del imaginario colectivo™. Es al parecer
cuando, no sélo en Francia sino en el mundo entero, comienza a desarrollarse lo
colectivo y a manifestarse como tal, dejando atrds el anonimato y la individualidad,
surgiendo entonces el termino de masivo...

A la largo de la historia y desde su aparicion en la tierra, el hombre ha
desarrollado cualquier cantidad de instrumentos para satisfacer sus necesidades y hacerse
la vida mis facil. Y en el dmbito comunicativo no fue diferente: la tecnologia otorgd
grandes avances en todos los sentidos.

En el drea de la comunicacién dio, entre otras cosa, como resultado los mass
media, es decir medios masivos de comunicacién que se convirtieron no sélo en una
herramienta de interaccion e intercambio informativo, sino que vinieron a revolucionar
la vida tradicional. Llegaron para imponer un nuevo estilo de vida que impactaria
directamente en las relaciones interpersonales y el cine es s6lo uno de esos ejemplos.

Entonces la-tadio, la prensa, |3 televisién y m3s recientemente la Internet y el
cine se convirtieron en extensiones de las capacidades naturales de los medios de
comunicacién y al igual que para el cuerpo humano la vista, el oido, el gusto, el tacto y
el olfato son herramientas de comunicacion; los mass media son parte indispensable de
las sociedades modernas. Instrumentos basicos de las comunicaciones masivas.

A pesar de ello, la llamada politica de autor afirma que el director debfa de tener
un estilo tan personal e identificable como su letrd®, Gustavo Garciz advierte que
ademis de la responsabilidad y el sello individual de quien dirige la obra, quien

e MIGUEL, Borras Mercedes, OP. CIT,, p.40.
" GARCIA, Gustavo, MACIEL, David, OP. CIT., p.346.
' GARCIA Tsao, Leonardo, OP, CIT,, p.14.
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generalmente se involucra en el quién; participando desde la gestacion del proyecto,
aumenta las posibilidades de proyectar parte de si en la pantalla, que si no se hace
discretamente en el discurso, se hard a la hora del rodaje y en la post-produccion
decidiendo e interviniendo directamente en el ensamblaje de las imagenes terminales.

Es la expresion de una optica personal, donde destaca y se impone la personalidad
creadora de un artista, con un modo particular de produccién, con sentidos y
significados que crean entonces un metalenguaje®; Jodo, por ejemplo, logré esquivar
toda clase de obsticulos que puede encontrar algin novato en la materia; pero siendo -
como él- alguien fiel a sus intenciones, los problemas técnicos desaparecen dando
prioridad a a filosofia —si es que se le puede llamar asi- del autor.

Se dice también que en los trabajos terminados saldrin a relucir, ademis del
estilo, las manias, aciertos y pifias del director-autor?™, quien sale 3 la luz, se vuelve una
estrella, ocupando la silla que estaba destinada a las estrellas que habian dado la cara y no
precisamente para dar una explicacion de su trabajo; obteniendo una mayor credibilidad,
mayor peso y relevancia en el panorama cultural, pues a fin de cuentas, es éste, el genio
de la produccién que saca a flote la intencién oculta de la vision particular, Cronenverg
afirma que cuando haces un filme y creas arte, te concentras, destilas y condensas varias
cosas, por eso mis filmes son muy intensos, porque sélo tienes alrededor de 2 horas para
entregar tu creacion visual del mundo en un largometrafe®®”.

Es una creacidn original, que garantiza un planteamiento estético individual que
pudo o no aparecer desde el origen mismo, escrito, de la obra, pero que es visible 3
través de todo el desarrollo de imigenes?©2. Pues si los géneros se refieren a la multitud
de categotias de la creacidn cinematogrifica, entonces el cine de autor es el especialista
que explora cada una de los elementos y las unidades que convierten a esa clasificacién
en uha categoria Gnica e irrepetible.

Entonces el cine de autor se convierte, a pesar de todo, en un género propio, que
por supuesto no se refiere a un género puro. En donde todos y cada uno de esos
creadores clisicos que hacen de su obra un trabajo dnico e irrepetible se caracterizan por
lograr una unidad individual, que evoca no un género, sino un actitud. Algunos de ellos
son D.W. Griffith, Orson Welles, Alfred Hitchcock, John Ford, Jean Renoir, Fedetico
Fellini, David Linch o David Cronenberg, considerado junto con otros, como autor de
cine de culto, cuya cualidad principal es el estilo.

'” GARCIA, Gustavo, MACIEL David, OP. CIT,, p.178.

™ GARCIA, Gustavo, MACIEL, David, OP. CIT., p. 346.

“'PEREZ, Javieg'. IBIDEM.

22 NJARANJO, Alvaro, Roman Chalbaud: un Cine de Autor, Editorial Cinemateca Nacional, Venezuela,
1984, p.27.
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3.2.2 Creencias del Culto y sus Expresiones

‘... M3s all3 del confin de estrelladas esferas,
Te desplazas, mi espiritu, con toda agilidad
Y como un nadador que se extasia en las olas,
Alegremente surcas la inmensidad profunda

Con voluptuosidad indecible y viril...”
CHARLES BAUDELAIRE

Por culto se entiende /3 prictica social que identifica a un grupo dado y que se
transmite de generacion en generacion como herencia cultural y Iz culturg en general es
el conjunto estructurado y unificado de dichos cultos™©3.

El culto es en esencia, respuesta hacia lo sagrado, reconocimiento de una deidad
~cualquiera que ésta sea- y la utilizacién de simbolos sagrados. El cine no es la
excepcion.

Es probable que la idea del cine de autor vaya ligada a la del cine de culto,
primero porque de entrada ambas coinciden con una visibn mas que particular que
surge, defiende e identifica al creador. El director se vuelve entonces algo mis que
narrador. No se trata de narrar un mundo: sino de crearlo: No es vilido contar una
historia: es necesario inventarla; la actuacién tampoco basta: es preferible la vivencia. No
es pues una representacion, sino una reinvencion.

En este universo esti en juego la fe, la creencia en algo, porque la cultura
también es una amalgama de cultos heterogéneos donde se dan cita lo mistico, lo
sagrado. Permite [a desmitificacion de ilusiones de la realidad. Es un desafio.

Las peliculas de culto son una de las manifestaciones m3s inexploradas de la
historia del cine. Un fenémeno con una historia que permite reflexionar
sincrénicamente sobre la narracion audiovisual, el especticulo cinematogrifico y I3
critica. Por ello, las peliculas consideradas de culto resultan ser poco mis que devociones
o rituales cinematogrificos. Resultan ser como el mismo credo del creador.

El esplendor de este tipo de celebraciones se dio en la década de los setenta,
como parte de un complejo fenémeno internacional que oftecié la contracultura, todo
lo alternativo como una forma de devocion subterrinea, alqunos de sus creadores mis
reconocidos del ambienta llamado underground son Kenneth Anger, Paul Morrisey o
Alejandro Jodorowsky, etc. Cineastas que se convirtieron ademis en referentes de lo
terrorifico y en ocasiones sangtiento.

3 DE ICAZA, Esteban, Cine y Cultura, Comisién Interna, SEGOB, México, D.F., 1981, p.73
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Pero mis alli de lo sanguinario, el cine de culto tiene algo de poético, no sélo
por 1quello de [a creacién y visidn particular de mundo. Ya BurueF®* en su Ultimo
Suspiro realizaba una comparacién entre los poetas y los paranoicos, asequrando que
tanto unos como los otros nacen asi, realizando siempre una interpretacidn de la
realidad en sentido de su obsesién, a la cual se adapta todo.

No es sencillo considerar un trabajo filmico dentro de esta categoria, de hecho
no hay caracteristicas especiﬁcas, 3 excepcion seria quizis que se vuelven trabajo dnicos
e irrepetibles aunque imitables. Es un hecho que nunca se puede nombrar de cufto 3 una
cinta que se acaba de estrenar -£/ Topo es como |3 excepcion de la regla, al ser
considerada como tal casi inmediatamente después de ser proyectada por primera vez-,
es decir, el tiempo, pero no sélo el que pasa, sino el que logra permanecer en la
memotria y en el recuerdo de verdaderos faniticos o estudiosos del séptimo arte, que
probablemente puedan intuitlo, pero nunca asegurarlo.

Mientras que para los espectadores en general, el cine de culto resulta ser un
trabajo desapercibido, poco llamativo, extrafio. Es digamos especializada no en algo,
sino que s6lo aquellos puedan percibitlo como tal.

En ocasiones es un director famoso con muchos éxitos y de pronto hace algo
que en general no se comprende. Y lo de director de culto se debe a la forma de morir; 3
su forma de vivir; por tener varias peliculas buenas pero nunca cosechar éxitos, algunas
incluso, ni siquiera llegan a ver la luz en espacios comerciales o masivos.

Son generalmente cintas dificiles para el espectador coman. De dificil acceso, por
lo que permanecen mucho tiempo enlitadas, ya sea por la censura o por la poca
demanda que tienen.

La expresion de culto es una expresion abstracta. Este tipo de cintas ocupan un
lugar pequefio en cuanto 3 espacio, pero uno enorme en cuanto 3 satisfacciones, tanto
para el creador, como para el espectador... Son enigmaticas.

24 BUNUEL, Luis, OP. CIT., p. 239
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3.2.3 Vanguardia + Irrealidad = Surrealismo

‘Los canales sangrientos 3 través de los cuales uno pasa a los extremos de I3
logica”
LAUTREAMONT

Aunque Alejandro no puede incluirse completamente en el modo de hacer y de
pensar surrealist, si es un hecho que esta corriente lo influencié visiblemente en su
quehacer artistico en general y en el cinematogrifico en particular; pues superando las
premisas de una tendencia creativa, el surrealismo era m3s una propuesta de y ante la
vida que Jodo -y los surrealistas- adoptara y defendiera, para luego desecharla y al final
criticarla.

Mis que un movimiento artistico y de vanquardia, el surrealismo se convirtié en
el verbo que adoptaron como bandera cientos de individuos para manifestarse no
solamente en contra de las corrientes y estéticas artisticas y tradicionales, sino que
ademis se opusieron firmemente a la forma de vida que prevalecia en 1920 cuando el
ambiente provocado por las condiciones en que se encontraba Eutopa a fines de la
Segunda Guerra Mundial, por lo que su inspiracién no la buscaban en la realidad
concreta, sino en sus suefios y fantasas.

El verdadero objetivo del surrealismo, en palabras de Luis Bubuel no era
entonces el de crear un movimiento literario, plistico, ni siquiera filoséfico nuevo, sino
el de hacer estallar I3 sociedad, transformar el mundo y cambiar I vida con absoluta
libertad para recrear otro mundc®®, donde el amor era considerado el anico
sentimiento poderoso capaz de transformarlo todo, empezando por la propia vida.

Su obietivo era la creacidn de arte quténtico®®, que se esfuerza no sélo por
superar o modificar los modelos ya establecidos, sino provocar una revolucién completa
y radical, que implica el exteriorizar las necesidades interiores particulares y comunes de
la humanidad en busca por lo menos de la creacion intelectual, la cual se logra cuando la
imaginacién escapa 3 toda clase de modelos preestablecidos.

El surrealismo surge dentro de la corriente neofantistica durante las primeras
décadas del sequndo milenio junto con el psicoanilisis, el marxismo y la llamada
vanguardia artistica que ya por esas fechas comenzaba a hacer de las suyas haciendo del
escindalo, la irreverencia y lo irreal su muy estilo particular, basado en efectos

% IBIDEM, p.122.
2% BRETON, André, ARAGON, Luis, Surrealismo Frente a Realismo, Ed. Tusquets, Barcelona, Espaiia,
1978, p.28.
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sobrenaturales, que tuvieran la capacidad de crear una realidad basada en los suefios y en
el subconsciente.

Aunque es un hecho que todas y cada una de las corrientes artisticas se renuevan
o por lo menos se reinventan cada vez, logrando una cierta homogenizacion de
principios, de valores y técnicas, también es cierto que con el surrealismo, se crearon
universos individuales que tenian que ver con una percepcién del mundo particular cuya
base era no dar explicaciones racionales, psicologicas o culturales®” de aquello que se
realizaba. Hubo estudiosos del suefio quienes afirman que durante éste perdemos Iz
memotia con respecto al ordenamiento contenido de la conciencia despierta y de su
funcionamiento normale.

Con el rechazo a todo aquello que era convencional: acciones, valores y actitudes
ante la vida, estos artistas intentaron y lograron abrir las puertas de la irrealidad con
hechos insélitos, provocativos e instintivos por medio de lo que el surrealismo,
tendencia artistica surgida oficialmente en 1924 cuando aparece oficialmente £/
Manifiesto Surrealista redactado por el poeta y critico francés André Breton.

El movimiento Dadd, considerado su antecesor inmediato establecia entre sus
principios caracteristicos la negacion y el sarcasmo de los valores estéticos vy
tradicionales, lo cual constituye a su vez uno de los principios fundamentales del
surrealismo®®, el cual, refleja tanto en el arte como en [a literatura la protesta contra
todos los aspectos de la cultura occidental. Ambos enfatizan el papel del inconsciente en
la actividad creadora.

El superrealismo, como también se le llama, es el deseo de expresar el mundo del
inconsciente como un mundo de existencia real Y del que pocas cosas conocemos. Es
importante sefialar que la aparicion del psicoanilisis, influencié enormemente el
desarrollo de esta expresion artistica, ya que pone un especial énfasis en el inconsciente
del hombre como fuente de inagotables recursos.

El inconsciente mds que la inspiracion onirica se encuentra latente a lo largo de
las 6 obras poéticas, surrealistas e inicidticas de Alefandro Jodorowsky.

El artista ya no se conforma con conocer la estructura de las cosas o del
movimiento; sino que se busca aquélla realidad que se esconde debajo de la conciencia.
Trata de proyectar el interior 3 base de imigenes tomadas tanto de lo real como de lo
onirico. Entonces ya no existe contradiccién entre pasado y presente, entre pasado y

27 BUNUEL, Luis, OP. CIT,, p. 118,
28 FREUD, Sigmund, OP. CIT,, p. 62.
** Citado por COSTA, Antonio, Saber Ver Cine, Ed. Piados, Barcelona, Espafia, 1988 p. 31.
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futuro, ni tampoco entre lo real y lo imaginario, ya que todo se confunde.

El mundo surrealista se puede definir como cadtico, absurdo e irracional. Lo que
Breton llamé el método paranoico - critico™™. Es como |3 exteriotizacion de lo interior,
sin control racional y sin obsticulos morales o estéticos. Es como mostrar la cara oculta
de la humanidad. Retratando la realidad, haciéndola cada vez mas ambigua.

Mientras los escritores surrealistas cayeron en discusiones que los dividieron,
fueron los pintores quienes difundieron y dieron a conocer el movimiento en todo el
mundo. L3 persistencia de [3 memoria (1931) es uno de los cuadros mas representativos
de Salador Dali; donde pueden observarse las nitidas imagenes que proceden de la
realidad de los suefios. Lo que los surrealistas consideraban la escritura automatic?" que
consistia en abandonarse 3 la razén |6gica para dejarse llevar por lo 1rracional, aceptando
Gnicamente imdgenes que impresionaran sin razén aparente, dando por resultado algo
insélito y provocativo?'?.

Partiendo de la premisa de que el suefio sélo existe por el recuerdo que lo
acaricia, transformindolo en una especie de ensofiacion, la cual es casi tan importante
como los suefios. Asi, con la misma esencia fue realizada L edad de oro (1930) de
Buriuel que se convirtid en la cinta mis criticada durante los seis dias que duré en
exhibicién en una sala cinematogrifica, para después ser censurada y prohibida durante
50 afios.

Buriuel, considerado el cineasta mis surrealista, que hizo de su Perro Andaluz
(1928) uno de sus emblemas, surgido precisamente de la confusién de dos suefios,
sugirid que el cine eferce un cierto poder hipnético en el espectador... callados y
qusentes. L3 hipnosis cinematogrifica, ligera e imperceptible, se debe sin duda, en primer
lugar, 3 la oscuridad de la sala, pero también al cambio de planos y de luz y 3 los
movimientos de la cimara, que debilitan el sentido ctitico del espectador y ejercen sobre
&l una especie de fascinacion y hasta de violacion?®.

Sin duda este trabajo filmico, al igual que todas las obras consideradas surrealistas,
llegé para romper con los cinones éticos y estéticos establecidos la época, pues el arte
era concebido como una forma de olvidarse de la realidad y buscar una manera de que el
hombre se encierre en si mismo, para revelarse en su totalidad. Y era precisamente esta

#® BUNUEL, Luis, OP. CIT., p.126.

3! BRETON, André, ARAGON, Luis, OP. CIT,, p.18.

12 proceso que sirvio para la elaboracién del guién de Un Perro Andaluz, escrito por Luis Bufiuel y salvador
Dali.

#3 BUNUEL, Luis, OP. CIT , p.79.
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revelacion, que a su vez provocaba [a desorientacion del espectador?™ y |3 que provocs,
por su carjcter irracional, su prohibicién.

Por cierto, al respecto de las prohibiciones, los surrealistas tenian las suyas: L3
imaginacion 3l podero Prohibido prohibir.

Esta tendencia busca la inspiracion en el interior del artista y se olvida del
pensamiento |6gico-racional, donde la realidad no sirve para poner de manifiesto este
nuevo sentido del arte que retoma su material de experiencias pasadas y de objetos
vistos con anteriotidad, cambiados y reagrupados después de un largo periodo de
sumergimiento en el inconsciente. Su verdadera realidad es aquella que no se ve, la que
estd inmersa en los suefios y el inconsciente.

Para Freud también los suefios son la mejor via de acceso al inconsciente, ademis de
considerarlos la dnica posibilidad de convertir las ideas en imagenes visuales; |a diferencia
con los surrealistas consiste en que a través de la vida onirica éstos se manifiestan a través
de imdgenes visuales que se vuelvan tangibles, que pueden representarse. Coinciden
quizds en el hecho de que durante el suefio no creemos pensar, sino experimentar.

La importancia de exponer los suefios con claridad, sus detalles y la manera irracional
en que éstos se colocan en el espacio, creando una belleza plastica innegable que est3
por debajo de la realidad y no en sentido figurado atendiendo las cualidades de [a labor
surrealista, considerada por Buruel un movimiento poético, revolucionario y moral.
Hay quien reconocen que éste movimiento es, si no de reforma moral, si de subversién
moral, entendiendo ésta como el fin primordial de la obra surrealista?®.

Y ya manifestada [a relacién permanente entre el suefio y la realidad, uno de los
fundadores y promotores de la mirada surrealista Brefon, encuentra ademis de una serie
de antinomias del surrealismo como el estado de vela y el suefio, la razén y la locura, lo
objetivo y lo subjetivo, la percepcion y la representacion, el pasado y el futuro, el
sentido colectivo y el amor, la vida y la muerte mismas, la diferencia entre el contenido
manifiesto y el latente, es decir, aquello que se muestra y lo que puede interpretarse a
través de lo que se ve. Siendo éste lo mis importante en [a corriente surrealista?®.

Aunque también posee algo de fantistico, que en palabras de Breton es el punto
en que [3 razén humana pierde su control, es donde existen todas s probabilidades de
que se traduzca I3 emocion mds profunda del ser, emocion incapaz de proyectarse en el

#* NAREMORE, James, El Cine Negro Estadounidense: la Historia de una Idea, Estudios Cinematograficos,
IBIDEM. p.43-56.

¥ GARCIA, Gustavo, MACIEL David, OP. CIT., p.232.

21¢ BRETON, André, ARAGON, Luis, OP. CIT., p.14.
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marco del mundo real y que, por su propia precipitacion, no tiene otra salida que la de
responder 3 13 solicitacion eterna de lo simbolos y de los mitos’”, definicién por lo
demis altamente surrealista.

Este movimiento propone una cierta dosis de locura como parte d su esencia,
para poder saborear una obra de arte antes de comprenderla. Ya antes £dgar Allan Poe se
habia preguntado si la locura no era acaso la inteligencia mis elevada.

Entonces de la yuxtaposicion de situaciones aparentemente irreconciliables surge
la impresién onirica que da a etiqueta surrealista?™. Significado no gratuito, que deriva
de unas raiz grieqa: sub que significa por debajo y realismo que implica lo que realmente
es, o sea, la realidad. En pocas palabras surrealismo significa lo que esti por debajo de la
realidad. Es por esta razén que el surrealismo es uno de los géneros del arte mis dificiles
de entender, porque la subjetividad es lo que hace posible [a creacién del artista.

Entonces el arte y los que de el tienen nocién, comprenden que el arte es una
aventura individual, realizada y transmitida por artistas libres y duefios de su universo®®.

Si bien es cierto, que Jodo comparte con los surrealistas, mas su caricter plistico,
es decir, eminentemente visual, mucho mis que el estructural; es innegable las
influencias que de este movimiento se observan a lo largo de su trabajo artistico y no
sélo en el cinematogrifico. Es decir, sélo lo que se ve en [a pantalla grande podria
pertenecer 3 esta forma de vida, mientras que 3 esencia: los suefios como punto de
partida es algo que no conforma el cine jodorowskyano.

3.3 ELSEPTIMO ARTE COMO ALTERNATIVA JODOROWSKYANA

“Las formas y los titmos, lo que conocemos como Vida, nacen de las vueltas de

manivela de un aparato de proyeccion”
RICCIOTTO CANUDO

Jodorowsky, atraido por las maravillas que este invento creaba, se dej6 seducir
por el cine y lo utilizé para producir y proponer sus mas intimas inquietudes retomando
los avances que sus iniciadores habian instaurado. La ficcion, la fantasia, la estética y los
trucos son quizis los conceptos que mis lo tentaron ~fascinaron- para integrarse en ese
viaje que los Lumiere iniciaron.

*7 IBIDEM, p. 15.
?* GONZALEZ, Flavio, IBIDEM, p.5.
%> BRETON, André, ARAGON, Luis, OP. CIT ,.39-46.
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Asi es, vaqueros, mutilados, religiosos, filésofos, elefantes, conejos y toda clase
de personajes reales e imaginarios se convierten en seres fantisticos de verdaderas
fantasias eréticas, misticas, esotéricas e inicidticas que cuentan historias que se escriben
con la vida. O con la experiencia que ésta otorga a quienes, ya sea por azares del destino
o por decisién propia se han embarcado en un enorme trasatlantico que los llevard por
los caminos mas extraordinarios y convertirlos entonces en hacedores de su propia
historia.

En este caso |a historia que se ha escrito 3 lo largo de 75 afios, encontrando a su
paso toda clase de excesos y limitantes, ha dado al actor principal las herramientas
necesarias para comenzar 3 conocerse y explotarse realmente. Se trata de un libreto sin
terminar que casualmente parece el de una de los seis filmes realizados por el mismo
Alejandro Jodorowsky, todologo chileno que ha vivido para contarla.

Con un estilo Gnico, como se dice de las peliculas llamadas de culto, Jodo se ha
especializado inocentemente en desafiar a las consideradas buenas conciencia®®,
convirtiendo historias, ya de entrada, no poco sencillas, en verdaderas agresiones visuales
que adornadas pricticamente con total irreverencia han desatado cualquier cantidad de
criticas, adhesiones y controversias a partir de la convulsionada década del amor y I paz,
cuando se proyectara en un festival acapulquefio Fando y Lys (1967) su op\er.a prima que
marcaria su inquietante aparicién en la industria cinematogrfica.

Y aunque el escindalo parece ser su caracteristica principal, sus obras maestras,
como las consideran sus sequidores, poseen otra setie de valores que quizis no puedan
percibirse 3 primera vista, ya que ademas de las complicaciones estéticas y visuales que
presentan sus trabajos filmicos, estin dotadas de fuertes dosis filoséficas, asi como una
serie pricticamente indescifrable de elementos simbélicos y plurisignificativos que
intentan mostrar el irreverente universo jodorowskyano.

Ya Gilles Farcet ha escrito de las creaciones cinematogrificas de este genio de la
conciencia que con contenidos que disputan en el terreno de lo obsceno y lo sagrado,
bailz siempre sobre I sutil frontera que separa la creacion de la provocacion gratuita, la
innovacion del salvaje atentado contra el buen gusto, la audacia de la indecencia®’.

Rodeado también de un poco de misticismo, sus cintas al igual que todos los
submundos en los que ha participado activamente desde temprana edad se han
convertido también en una especie de rituales donde se hace referencia a una basqueda
constante.

20 pONIATOWSKA, Elena, IBIDEM.
! JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, Una Terapia Pénica, OP. CIT,, p. 9.
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Es, de entrada, un visazo 3 la percepcion-proyeccion de Jodorowsky y todo lo
que ello implica. Es decir, un universo de posibilidades que se encuentran de vez en vez
en medio de un laberintico complejo que habla 3 la mente y a la imaginacién. Es
también una combinacién extrafia, algo mis que subjetiva, casi perversa que propone el
descubrimiento de una red enorme, pero imperceptible a la simple y llana vision de los
mortales que se empefan en recoger al mundo en una cantidad especifica de elementos,
como componentes contables; siendo éstos poco mis que infinitos.

Este tejido posee ademis componentes infinitos, inabarcables y pricticamente
indescifrables como la mente, el espiritu o el cuerpo, que se mezclan unos con otros al
grado de alcanzar una especie de camuflaje que permite una combinacién que ensambla
casi a la perfeccion.

Quizds ésta sea una de las razones que motivan a pensar en su trabajo filmico
como una obra incoherente, compleja, con tintes surrealistas que salen a relucir
ocasionalmente para mostrar la evidente herencia de los mis claros representantes de
este movimiento artistico que abrié las puertas de la imaginacion, los suefios y el
inconsciente para referirse precisamente 3 esos temas que existen tan independientes del
intelecto y la conciencia.

Quiz3s la referencia obligada del cine de Jodo sea esa, la del culto a la conciencia
misma. En busca y trabajando siempre por un crecimiento interno que no estard
concluido hasta no ser proyectado, mostrado y se convierta en un instrumento atil. Es
la basqueda integral de el hombre mismo. El mismo se busca, se concibe y se proyecta
para servir de ejemplo, de quia para el auto-descubrimiento y auto-conocimiento de s
mismos.

Con una tematica universal, generalmente comprensible, que abarca elementos
en comin, retoma la esencia misma de las cosas, las actitudes, las acciones para
mostrarlas y mostrarse a si mismo; dindoles un tratamiento particular, de tal manera
que son algo ast como su biograffa individual.

Una biografia fantistica, que en términos de biogrifico se refiere a o realmente
vivido, aunque lo otro: lo fantistico, pueda reconocerse como aquello que habla de lo
no teal, lo inexistente, lo ficticio, eso que sélo es posible en la imaginacién y [a fantasia,
su campo de accion se ubica fuera de la realidad y su principal virtud es quizd, romper
con todos los limites que ésta le impone a la naturaleza como una serie de fuerzas
misteriosas impregnadas de leyendas, consejos, mitos y creencias. Mezcla que hace dificil
determinar la [Tnea divisoria entre [o real y lo no real.
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Lis zintas poseen la presencia de elementos sobrenaturales que rompen 1
coherencia universal y agradecen |3 estabilidad de un mundo cuyas leyes inmutables
habian sido establecidas por lo tradicional. M3s aun en un mundo racional y cientifico,
donde lo rantistico abre una ventana a un mis alli que puede provocar incluso temor y
escalofrio y sequramente desconcierto.

Es una realidad invadida por los suefios, el juego y el experimento del lenguaje y
l1s paradojas de la l6gica, asi como muchos otros detalles que dificultan trazar la linea
que separ a ficcidn fantastica y entrar en [3s ideas y la imagineria expresionista que son
parte también del surrealismo. Pues éste, como corriente neo-fantistica, cuestiona la
realidad basindose en metiforas, en relacién de eventos normalmente considerados
antinaturales.

Algunos, como Borges, utilizan un motivo fantistico para hacer metaliteraturs,
generalmente basado en una metamorfosis, que puede tener dos sentidos: ascendente
(espiritualizacion) y descendente (cosificacion o animalizacién).

Sus concepciones saltan siempre de uno a otro de éstos extremos de la realidad
humana. Lo que Octavio Pz llama distraccion, que no es otra cosa mis que la atraccion
por el reverso del mundo®?2. Una especie de distorsion, alteracién que poco tiene que
ver con la légica, con el sentido comin, con el inconsciente colectivo y mis aun
hablando en términos comunicativos, propios e inseparables de la industria filmica??3.

La imaginacién aunque indispensable en este caso, tampoco es considerada como
el Gnico elemento rescatable del trabajo filmico, es mds bien como ditia Buruel nuestro
primer privilegio. Inexplicable como el azar que lo provoca®.

Alejandro es antes que nada un aventurero entusiasta que hace lo que siente, que
reflefa lo que cree aunque como todo sabio estd propenso a modificar su opinién a la
primera de cambios.-Aunque son obras que perduran en la memoria de los espectadores,
son mis bien efimeras, al menos para él, que cambia, que evoluciona siempre. Y ya en
algain momento lo advirtié: mis temas son verdaderamente anormales para el cine... >

No es solamente la tematica, es el tratamiento particular que Alejandro pone en
lo que toca, porque lo siente, cree en él, cada toma, cada escena, cada pagina son
verdaderos ejemplos de sabidurfa, voluntad y conocimiento.

2 pAZ, Octavio, El Arco v La Lira, OP. CIT,, p. 38.
2 La comunicacion no es logica diria Octavio Paz.
** BUNUEL, Luis, OP. CIT,, p.205.

3 Alejandro Jodorowsky.
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Fando y Lys es alyo asi como una realidad construida con base en |3 inexplicable
y mera imaginacidn, a5i como una serie de simbolismos aparentemente indescifrables,
mientras que £/ Topo es como un western surrealista que camina en vias de una
realizacion total. Cinta por [a cual se le considera director de culto y que fue considerada
por John Lennon como obra maestra del underground; es ademas una clara muestra de
la influencia de Sahador Daliy Luis Buriuel, quien igualmente relaciona la modestia de
sus presupuestos, con 13 condiciony |a medida de su libertad%.

L3 Montaria Sagrada es un cuento de competencias divinas con final incierto,
sorprendente y alucinante, como todas. Santa Sangre es una extraordinaria experiencia
visual que se remite 3 toda clase de conflictos psicoldgicos, emocionales y familiares.
Visualmente saturada, casi tanto como Tusk que es como espectacularmente irreal.
Finalmente £/ Ladron del Arcoiris es un poco mis normal que las anteriores, sin
embargo no deja de tener la propuesta loca y deschavetada al puro estilo Jodorowsky.

Con el cine de Alejandro se interacta, se experimenta, se vive, se siente, se
sueha, se refleja, se danza...

En el cine se va'e de todo y Jodorowsky dedicé su qué-hacerfilmico a transgredir
los canones establecidos. No puede hablarse de un cine meramente surrealista, debido a
que sus influencias flegaron de todas partes ~como &l mismo reconoce- vy las cintas
jodorowskyanas son precisamente eso: una concepcion particular de su universo muy
privado. Jodo es auténtico™.

Ya Todorovlo anunciaba, |3 fantasia es cuando encontramos algo en lugar donde
no corresponde. Dice también que lo fantistico existe cuando se produce un choque
entre lo sobrenatural y lo real, cuando existe una vacilacién y por lo tanto: no hay
solucién. '

Y en este sentido no hay duda: Jodorowsky es fantistico.

** BUNUEL, Luis, OP. CIT,, p. 222
7 Observacion hecha por el Profesor Jorge Martinez Fraga.
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DECALOGO JODOROWSKYANO

Estas son grosso modo las cualidades que identifican -si es que eso es posible- el
hacery el quehacer filmico de Alejandro Jodorowsky.

1.- Presencia o fines psicomdgicos.

2.- Una busqueda constante-eterna.

3.- Una evolucién en los personajes (interna, intelectual, emocional, etc.).

4.- Dualidad interminable entre cuerpo y espiritu-alma.

5.- Destruccién / Reconstruccién.

6.- El culto a...., la fe en..., creencia en....

7.-. El silencio, la meditacién, didlogo interno -cuasi platénico-.

8.- Hechos absurdos. Alucinantes.

9.- Personajes poclo convencionales (algunos, con algin tipo de discapacidad).

10.- Creador de irreverencias, que provocan el escdndalo:
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ACTO IV"

Pero cuando levanté hasta la vista la redonda moneda de cartén para poder ver el
ndmero, ahi no habia ndmero, sino unos garabatos con letra pequefia. Roqué al hombre del
quardarropa que aguardara; fui por la limpara mis cercana y lei. Ahi decian con pequefias letras

vacilantes, dificiles de leer, un poco borrosas:

Esta noche, a partir de las cuatro, Teatro Migico
- S6lo para locos -.
L3 entrada cuesty I3 razon.

No para cualquiera. Armanda esti en el infierno.

Asl como un mufieco, cuyo alambre se le hubiera caido de las manos al artista, vuelvea
revivir después de una breve muerte y un estdpido letargo, y toma parte de nuevo en el juego,
bailotea y funciona otra vez, asi estaba yo, llevado por el migico alambre, volvia correr flexible,
joven y deseoso al disturbio, del cual acababa de escaparme agotado, sin ganas, viejo. Jamis ha
tenido mis prisa un pecador por llegar al infierno.

HERMAN HESSE

* Fragmento de El Lobo Estepario p. 185.
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4.- TEATRO MAGICO, LA ENTRADA CUESTA LA RAZON":
JODOROWSKY

Las fantasias son tan viejas como el miedo?, quizds tanto como la literatura y la
letra misma. Sin embargo, desde sus inicios (s. XIX), este universo de ideas, suefios,
realidades e irrealidades ha tenido 3 lo largo de su existencia los mas variados
argumentos adornados de elementos sobrenaturales que forman parte de las leyes de un
mundo poblado de milagros con forma de hadas, dragones, elfos o cualquier clase de
personajes y acontecimientos poco comunes.

4.1 DEL ARTE Y OTRAS FANTASIAS ( MITOS )

*Imaginar es pensar posibilidades”
FERNANDO SAVATER

Para Todorov la fantasia es cuando encontramos algo en el lugar donde no
corresponde. Dice también que lo fantistico existe cuando se produce un choque entre
lo real y lo sobrenatural, cuando existe una vacilacion y por lo tanto poca precision.

Hacer referencia a lo fantistico es como tratar de todo aquello que habla de lo
no real, lo inexistente, lo ficticio, eso que sélo es posible en la mente, la imaginacién o
la fantasfa. Su campo de accién se ubica fuera de la realidad y su principal virtud es
romper con todos los [imites que é&sta le impone.

La palabra fantistico, del grieqo fantdsticos, envia etimolégicamente al mundo
de lo imaginario: la facultad de formar imagenes sin establecer una demarcacion exacta
entre |3 ilusién y [a realidad, lo cotidiano y lo sobrenatural, [a razén y 3 locura, lo
mdgico y lo ordinario.

Todas esas fuerzas misteriosas impregnadas de leyendas, mitos y creencias, que
hacen dificil determinar la linea divisoria entre lo real y lo no real provocan una especial
fascinacion en la condicién humana por penetrar en mundos ajenos, quizi sélo
aparentes 3 su realidad que rompen con la coherencia universal y agradecen [a estabilidad

_de un mundo cuyas leyes inmutables han sido establecidas por las ciencias en un mundo
racional y cientifico, donde lo fantistico abre una ventana a algdn mas alla.

" Leyenda que recibia a los invitados a las llamadas fiestas pdnicas que Jodorowsky realizada en Chile a los
18 aiios. La frase oniginal aparece en £/ Lobo Estepario de Herman Hesse y dice “Esta noche, a partir de las
cuatro, Teatro Mdgico - Sélo para Locos -. La entrada cuesta la razon. No para cualquiera. Armanda estd
en el infierno”. p. 185.

2% Adolfo Bioy Cazares.
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El arte podria ser una de esas manifestaciones que propone abrir una fisura en la
solidez del mundo real; y quizds su intencidn sea la de provocar una sensacién que
ponda en duda 1 estabilidad de las creencias sobre |3 realidad.

Reconociendo una  discutible contradiccion entre realidad y fantasia y
entendiendo los mitos y las manifestaciones artisticas como variedades de la fantasia:
Jodo es uno de ellos: un artista y un mito. Quiere saber porqué es lo que es, porqué la
naturaleza se comporta como lo hace y c6mo estin relacionados las causas y los efectos.
Es propio del ser humano buscar causas y significados a todo cuanto aparece ante él y
ambos son una manera para explicar las vivencias humanas, ya sean habituales o
extraordinarias.

Desde su punto de vista, el mundo que percibimos directamente no es el dnico
mundo existente y una de las mis especificas caracteristicas humanas es precisamente la
de crear imigenes, dotindolas de una significacién y una finalidad. Son el vehiculo para
conectar las realidides externas con las internas. Dan apoyo y sequridad al hombre.

La realidad es invadida por los suefios, el juego, el experimento del lenguaje y las
paradojas de la l6gica, asi como muchos otros fragmentos que dificultan trazar [a linea
que separa la esencia racional, de la irreal ~imaginacién, ficcién, fantasia-. Que por otra
parte corresponden también a la esencia misma del surrealismo.

Por cierto, fueron precisamente los surrealistas quienes a finales de los 30,
después de que criticos y artistas franceses comenzaron a interesarse por los trabajos
artisticos realizados por personas que médicamente padecian algan desequilibrio mental
concluyeron que “/art des fous”, es decir el arte de los locos al igual que su propia
pintura y poesia, como parte de un proceso creativo, surgen por lo general de 3reas
inexploradas del cerebro humano???.

Se dice que los detalles son estimulantes del pensamiento y de la imaginacion.
Luis Buruel, inconfundible surrealista, afirmaba que entre mis impreciso se fuera en los
detalles, se provocaria una respuesta aun mis atenta y elaborada por parte de los
receptores, se manifestd en contra de la ciencia y todo aquello que tuviese relacién con
lo exacto para evitar, entre otras cosas, las contradicciones?°.

También el surrealismo, como corriente neo-fantastica, cuestiona la realidad
basindose en metiforas, en relacidn de eventos normalmente considerados
antinaturales. Algunos -como Borges- utilizan un motivo fantastico para hacer

. RIDING, Alan, E! Misterio del Arte de los Locos, Reforma, 8 de Agosto del 2003.
2 CFR. BUNUEL, Luis, OP. CIT.., p. 204.
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metaliteratura, generalmente basado en una metamorfosis, que puede tener dos
sentidos: ascendente (espiritualizacion) y descendente (cosificacién o animalizacion).

La ambigiedad sugiere lo inconcebible y lo demis sélo se insinda. El tiempo
existe en una especie de fluidez atemporal y lo irreal aparece como parte de |a realidad.
Octavio Paz también encontraba cierta atraccién por el reverso del mundo, a lo cual
[lamaba dis¢raccion.

Siguiendo esa linea de basqueda, de realizacién y de preparacion, Alejandro ha
buscado la ascendencia espiritual durante toda su vida y su obra es algo asi como una
constante expetiencia inicitica.

Pero hablando de artes todas ellas fantisticas y extraordinarias, no resulta
extrafio tratar [a relacion que Jodorowsky ha perpetuado con pricticamente todas ellas:
la mudsica, quizds es una de sus facetas menos extravagantes y reconocidas, pero no por
ello son ignoradas sus intervenciones como creador de las melodias que a veces
acompafian, otras adornan y unas mis intensifican las perturbadores imagenes de cintas
como £/ Topoo La Montafia Sagrada.

De la pintura, absorbe su esencia, cuya base es la imagen y la transmite a monos
que recorren el mundo contando sus aventuras a manera de cémics o historietas,
alcanzando reconocimiento internacional, asi como una amplia aceptacién en paises
expetimentados en toda clase de manifestaciones artisticas y culturales ~Francia, por
ejemplo-. Historias irreales que transgreden cualquier cddigo establecido del, de por s,
ya considerado afternativo.

Reconocido extra-oficialmente como el octavo arte, ha sido a través de la
historia encasillado en peculiares cualidades. A veces como protesta o como demanda,
presentando verdaderos fenémenos, en ocasiones escandalosos y casi siempre
irreverentes; satiricos, criticos y contundentes, estos elementos comunes del comic,
manifestacién cultural, pueden encontrarse en las creaciones Jodorowsky, pero también
es cierto que estas propuestas personales no son mis que eso: visiones particulares al
estilo eminentemente del caricter jodorowskyano.

la arquitectura y la escultura quizis no sean directamente sus actividades
favoritas, sin embargo, también es un hecho que por un lado sus paisajes y escenarios
cinematogrificos, sitios mds extrafios, mds tefiidos de inconsciente teldrico, con
elementos surrealistas, esotéricos y hasta sadomasoquistas?®' que recaen en estructuras

B! Presentacion del guion de £l Topo.
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visuales significativamente complejas y elaboradas, que bien podrian compararse con
saturidas construcciones de estilo hirroco.

Mientras que por el otro, los personajes que habitan e inundan sus histotias ~en
cualquier presentacién- son verdaderas figuras plisticas, cuando no aterradores
especticulos visuales que expresan y hablan por st mismos, es decir, las mutilaciones, las
pariencias y (qué decir de las definiciones psicoldgicas de cada cual? pues no hacen mis
que asombrar y conflictuar pricticamente a cualquiera.

El teatroes y ha sido quizis su terreno mis explotado. Desde [as historias mismas,
los argumentos, las realizaciones, el elenco y por supuesto el resultado, también
teniendo el escindalo como constante, son -como él mismo lo dice- su pasion, pero
ademis su vehiculo mis frecuente de exteriorizacién y de alcance para las masas que
atdnitos figuran como fieles sequidores de ese dios venido 3 menos que resulta ser la
figura de Jodo.

Sus guiones, tanto teatrales como cinematogrificos, reflejan verdaderas
complejidades, que logran conmover o aterrorizar al espectador; y sobre su incursion en
la fiteratura, que utilizando las palabras como materia prima transmiten sus genialidades,
traumas, consejos o reflexiones 2 manera de cuentos, novelas o poemas que guardan en
cada una de sus infinitas paginas el saber del verbo jodorowskyano.

Y por si ho fueran suficientes las artes reconocidas, se aventurd a incursionar en
el heredero de a Linterna Magica.

El llamado séptimo arte, labor compleja en estos tiempos (s. XXI) y
relativamente nuevo si es que se le compara con la pintura o [as letras por ejemplo, no
ha alcanzado a adquirir una definicién exacta. Son historias que se cuentan, teniendo
ademis un significado que le apuesta a la percepcién interna y que generalmente va
directo a los sentimientos; pero aun mis el intelecto. Abarca el plano emocional,
intelectual y/o espititual.

El cine es en él una manifestacién eminentemente comunicativa, terapéutica, ya
luego puede ser artistica e incluso comercial, pero siempre expresiva. Puede ser o la
simplificacion —~representacién- de una sociedad en particular, o bien, [a exteriorizacion
—construccién- de un universo interior complejo y por si fuera poco, abstracto desde su
formacién-percepcion.

El cine, como cada una de la herramientas de que se ha valido Alejandro -y la
humanidad entera- a través de los afios para conocerse, expresarse, comunicarse,
renovarse, reconocerse, sanarse, entregarse, no es mas que [a extensién de st mismo. Una
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extremidad moldeable del cuerpo humano que le facilita la difusién, el alcance y el
acceso, las cuales se ven reflejadas en el reconocimiento popular, aunque selectivo.

Y para evitar la palabreria, basta decit que Alejandro esti siempre activo,
dinamico, en movimiento. Es, en si mismo, una ¢anza constante.

Alejandro crea, construye, propone en todas y cada una de sus obras; el tiempo
lo ha consolidado como attista, guia, maestro, guri. Sus trabajos poseen una
significacion alterna de lo que se percibe 3 primera vists; es complicado, elaborado; las
suyas, son obras plurisignificativas que conllevan una carga racional-sentimental
extraordinaria. Aparte de ser viajes dificiles, cargados de simbologias.

Conocer 3 Jodo es una experiencia mistica, que inttiga. Pueden existir numerosos
enfoques y variables perspectivas, pero él es ante todo una propuesta de vida.

Alefandro Jodorowsky ha dedicado su qué-hacer a transgredir los cinones
establecidos. Se trata de propuestas personales, con una concepcién particular y muy
singular de su universo fantistico y extraordinario. En voz de Bufiuelseria algo ast como
la mezcla entre el azar y el misterio, pues es ahi donde se desliza Iz imaginacion: libertad
total del hombre™?.

Alefandro es un artista, que también podria reconocerse en términos mitolégicos
como una fibula o ficcién alegérica.

4.2 CONVERSACION DE JODO...

“...y cuando tenga un corazon comprensivo,

una mente anhelante y una mano diestra: trdemela (el alma)”
THACKERAY

El carisma y la magia que rodean la personalidad atrayente de Jodorowsky no es
fortuita. Su esencia, ese ser superior que le habita y lo rodea, provoca miradas,
comentatios, discipulos, sequidores, oyentes, estudiosos y toda clase de agregados que
por una u otra razdn se ven envueltos en el escenario artistico que éste es.

Alejandro no niega sus dotes histricnicos, por el contrario los utiliza para captar
la atencion del piblico que le festeja sus ocurrencias y que se queda meditando los

32 BUNUEL, Luis, OP. CIT. p. 205.
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conceptos filosoficos entre chiste y chiste™: su presencia, su palabra, su conocimiento,
su propuesta y su consejo lo mantienen en la mira.

Este asesino de fatalidades y de desencantos, formador de suefos y utopias,
provocador de lis buenas conciencias, ha alcanzado con su ingenio y su bisqueda
constante el eterno progreso. Es un profesor de imaginacion™*.

Reconocido por algunos como charlatin, maestro, quré o adivinador; se le ha
hecho fama de cufto. Es un fabulador, un iniciado, algo ast como seres sobredotados
que suponen conocimientos y obras propias de espititus mis avanzados que el comdn
de los mortales. Generalmente son blanco de la incredulidad, cuando menos, y de la
burla, cuando mis. Y aunque Jodo sabe de eso, sélo el tiempo lo dira.

Lo que es indiscutible es [a posesion de ciertas peculiaridades: una imaginacion
inexplicable que ha tocado limites inimaginables; una creatividad inagotable que ha
producido las m3s extraordinarias entidades y un espiritu que ha llegado a un inabarcable
estado de desenvolvimiento. Todo él es infinito y se propone como tal.

Aplica, sin tenerla, cierta filosoffa, aquélla que se basa en tres principios casi
irrisorios que incitan a la carcajada, mientras revelan su aparente sencillez con su 2 #esgo
de equivocarme; asi como una relatividad exhaustiva de esa frase que reza hasta crerto
puntoy una modestia casi creible con su segdn lo que yo se#°.

Su absoluta esencia compuesta de sus ya casi famosos cuatro planos que abarcan
desde el espiritu, el intelecto, la emotividad y por adltimo el de la sexualidad se han
conjugado de tal manera, fitmica y armoniosa, que sin esfuerzo aparente le han
otorgado éxito, prestigio, reconocimiento que hubiese decaido con el tiempo, de no
haberse convertido en un verdadero triunfador. Para lo cual, seqan palabras de Einstein
requiere tres factores: talento, trabajo y suerte™. En ese sentido, Jodo lo ha tenido
todo.

Aunque ese lado suyo que se refiere a la sexualidad sea el menos explotado, es
porque quizis sea el que mis presente esté. Alcjandro es un apasionado de su trabajo,
que conduista, seduce, encanta, atrae, cautiva y mantiene. Su intuicién y su alteridad
—contacto con el otro- lo respaldan. Confiesa que & sensualidad es la fuente de toda
crezcion. Sin sexualidad, no hay arte ni misticismo, ininguna realizacion, de ninguna

22 Boletin difundido por el INBA el 23 de Octubre del 2002,
24 JODOROWSKY, Alejandro, Psicomagia, OP. CIT,, p. 186.
*** Presentacion de el libro La Danza de la Realidad.

¥ CATANL Alberto, IBIDEM.
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clase”. Curiosamente también para los griegos la base del especticulo era el sexo y |a
violencia.

Siendo un genio precoz; famoso y lider nato, persequido por la vanquardia y el
escindalo, Jodorowsky es un incrédulo que cree en |3 vida, cree en el él, cree en el
conocimiento, cree en el arte, cree en |a perfeccion, cree en la satisfaccion, pero que cree
ante todo en la realizacién.

Quizds sea su fe -y su entrega- lo que lo ha mantenido siempre 3 [a cabeza en el
uso de toda clase de expresiones artisticas posibles: es actor, director de teatro, masico,
dibujante, poeta, escritor, cineasta. Con ello queda claro que lo realmente le interesa, es
esa basqueda solitaria de st mismo.

Aunque no sin ciertas dificultades, ha logrado el contacto con sus grandes idolos,
maestros, ejemplos. Marcel Marceau, André Breton, Maurice Chevalier, Francisco
Arrabal, Roland Topor, Los Beatles, Carlos Castaneda, Ejo Takata 'y Erich Fromm son
s6lo algunos de los nombres y de los hombres que le han ofrecido posibilidades de vida
o de creacion y que Jodo ha tomado, transformado o reinventado a su manera.

A pesar de su febril actividad que abarca desde la escritura, hasta el cine, este gurd
del underground cultural ~como lo llaman algunos- no descansa ni dormido: la
actividad onirica es para €l tan importante como la vigilia y sus suefios lacidos le sirven
de fuente para la creacion de obras que algo tienen de surrealistas, abstractas, dadaistas.
Dignas de un espiritu polifacético, producto de un cruce de culturas y origenes.

Y si existe un término que abarque todas y cada una de sus obras, es el de
efimeros panicos, adornados con sangre, violencia, seres mutilados o animales
descuartizados, a fin de cuentas e/ arte no es ético, es estético’®, es con lo que
Alejandro ha comprendido sus excesos, su fracasos, sus errores —que dejan de serlo
cuando se toman como aprendizajes-.

De su mente surge una setie interminable de historias reales o imaginatias;
situaciones absutdas, torpes o incoherentes. Pero siempre fantisticas. Es como si se
hubiera empefiado en encabezar durante mis de medio siglo /2 época dorada de lo
grotesco, manteniéndose siempre vigente.

Alejandro busca historias, las crea, las inventa, las ofrece, pero antes, se entrega
en ellas. La suya, es una forma de comunicacidn interna, que parte del inconsciente y
que se nutre del acontecer-sentir diario: un acto poético que permite [3 elaboracion de

=7 JODOOWSKY, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p. 67.
2% JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT,, p. 54.
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mensajes desde otro fundamento, mis personal, directo. implica un contacto emotivo,
psicoldyico y racional en el que coinciden al autor y el receptor. Por ello, las impregna
de simbolos inconscientes que cada uno entenderd 3 su modo: exhortaciones,
recomendaciones, conseos, recetas, respuestas, prequntas, etc.

Esa constante, eterna bisqueda lo ha llevado a convertise en un artista
polifacético, innovador, que crea y produce su propio piblico. Alefandro crea su
espacio, busca sus sequidores, los atrae, los envuelve, los convence , pero sobretodo los
mantiene a través del tiempo. Sin cambiar su esencia se mantiene vigente, 3 la moda. Se
preocupa pot si mismo, sin descuidar a sus sequidores. Cuando se prensa, lo hace en
ellos.

Seqin Plerre Bordieu todo arte-artista tiene un pablico, porque lo crea. El
verdadero artista genera a sus receptores y los transforma a la vez que él lo hace. Pues el
artista es ese profesional de la transformacion de lo implicito en explicito, de Iz
objetivizacion que transforma el qusto en objeto, que realiza lo potencial, es decir, ese
sentido prictico de lo bello que solo puede conocerse realizindose. Es el creador de una
operacion migica y sociaF.

Entonces Jodo no es mis que un mosaico de posibilidades, de percepciones, de
ilusiones, ello se debe 3 la peculiaridades de su ser que lo materializa todo. Con una
disciplina extrema, una determinacién absoluta que recae en un ejercicio de poder que
envuelve, pero donde |a pureza de la intencion-sanacién-, la potencia del simbolo
empleado -violencia- cuentan mds que las nociones de verdadero o falsc?°. Principio
bisicos de lo que se considera una trampa sagrada y que podrian definir muy bien 3 este
saltimbangui o payaso mistico.

El arte inicidtico parte de una bdsqueda intensa, de una violencia extrema que me
emperio en conservar en mis peliculas, lo mismo que en mis otrgs creaciones. Una vez
mais, la belleza es convulsiva -para Breton lo era-. El universo es una increible
convulsion divina. No veo por qué mi arte habria de verse privado de esta fuerza,
mutilado?*’.

Alefandro no conoce las formalidades, es un ser ladico, divertido que ofrece
posibilidades, que invente y disfruta su juego, que participa en él y se apuesta en él. Lo
apuesta todo. Prerre Bordieulo llamarias enjeu (apuesta).

“* BORDIEU, Pierre, Cuestiones de Sociologia, p. 163.
** JODOROWSKY, Alejandro, La Trampa Sagrada, OP. CIT., p. 44.
“! IBIDEM, p. 55.
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Y su gpuesty estética, artistica o signiﬁcativa tiene que ver con la recepcion,
aunque aun mis con la expresion. Pareciera estar lejos de los cinones de belleza
establecidos; sin embargo, su significado y su mensaje van mis all3; lo rebasan todo. Est3
inclinado por todo lo inesperado, la improvisacién o la imaginacién donde |3 certeza, la
inestabilidad, [a no sequridad estin presentes. El mhytos habita en él, el /logos no parece
desconocerlo; con él, las formas ~métodos- cientificos y por lo tanto comprobables no
funcionan.

Es probable que sea un narcisista empedernido, pero seqin la paradoja de
Lipovetsky es paradojicamente necesatio, llegados los tiempos en donde todos hablan y
lo que se dice es pricticamente irrelevante;. Entonces el autor -artista en este caso- es
quien debe adoptar al narcisismo -mania de admirarse a si mismo- y preocuparse
entonces por emitir mensajes claros y que engranen correctamente -esto en términos
comunicativos- en lo que se conoce también como /3 era del vacio.

Alejandro es inabarcable, infinito, relativo, indescifrable, incomprensible; pero a
la vez absoluto, complejo, preciso, constante. Es un ser mutable, siempre en cambio, en
evolucién, en preparacién, en movimiento, como en una danza constante.

Su actividad profesional es ritmica, armoniosa, melédica. En él todo coincide. Su
espiritu, su ser, su alma, su forma convergen siempre en el mismo sentido. Su paso por
esta vida es algo ast como una conversacion eterna, constante; la suya —su vida, su haber,
su saber, su ser- es en sus propias palabras una danza de la realidad.

La danza de un ser que como él mismo lo reconoce es la de un hombre con
suerte, que se comporta como sabio provocando que sus respuestas sean mas bien de
loco: un poco irreales?*2.

“No dejaremos de explorar y el fin de la exploracion serd llegar al punto de

partida y conocer el sitio por primera vez”
T.S. ELIOT.

2 Entrevista personal realizada a Alejandro Jodorowsky en noviembre del 2001.
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A MODO DE DESPEDIDA (conclusion )...

En esta ultima etapa, que no el final del camino, llamado también proceso de
aprendizaje-investigacion-interpretacton y que, por lo demas, ha provocado mas
posibilidades—complejidades- que deducciones; sélo me es posible rescatar aqui,
algunos souvenires como puntos de referencia para mantener asi, firme la ilusion
de haber ocupado tan sélo uno de los lugares que pretenciosamente ocupan los
aspirantes a conocer un universo elaborado y complejo, no tanto por sus
erudiciones, como por sus imprecisiones.

Durante el viaje, donde el destino que segura, pero discutiblemente pudo
haberse convertido en fuente, se percibié lo que fue mostrado, pero también todo
aquello que permanecia en tinieblas. Un cosmos que provocé en el otro
involucrarse absolutamente, reflejandose a la vez.

Y sin haber concluido el traslado emprendido hace poco mds de 130 paginas,
sino mds bien desde el punto de salida, donde se indica al lector -de cualquier
clase— que resulté ser el pasajero elegido para encontrarle forma y otorgar
significado —si es que lo tiene- a este itinerario volatil que hasta el momento tiene
trazado unicamente el punto de partida.

El final es incierto, quizds tanto como el inicio, sin embargo es sabido que
todo sujeto-objeto que hava abordado este tranvia, donde la relatividad se convierte
en una constante, mds que en la variable del recorrido, se ve, se entiende y se
reconoce a si mismo, tanto como al otro —a los otros-, como un ser infinito, un ente
comunicativo, inagotable capaz de reinventarse consciente o inconscientemente
como un germen infinito de percepciones, emociones, sueflos, razones y
sensaciones, sin olvidar, claro, las contradicciones, dudas, deducciones u
obsesiones que puedan revelarse.

Sin embargo, a pesar de la infinidad de figuras, entes significativas, que en
su mayoria abstractas, pueden crearse dentro y aun fuera de los territorios
humanos, siendo el(los) lenguaje(s): instrumento que dominantemente ha
Suncionado como la herramienta perfecta de abstraccion-transmision-aprehension,
el elemento en el que ha devenido la sobre-valoracion y la sobre-explotacién de
conceptos y significados, sin que éstos lleguen a convertirse en auténticos ““cuadros
cuadrados ", sino que muy al contrario: la plurisignificacion haya sido ademds de
su cualidad prioritaria, la puerta abierta que provoca el despegue a toda clase de
universos y posibilidades, donde lo absoluto se vuelve eterno y lo infinito: limitado.

Reconociendo la existencia de mundos reales o alternos que, aunque
completos en si mismos, no pueden ni referirse o ser referidos en o por otros,
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Alejandro Jodorowsky decide proponerse a si mismo como el crisol, donde es
posible desentrafiar los mds oscuros e inaccesibles secretos de la naturaleza, asi
como de la raza humana, como fuente inagotable, inabarcable, infinita, inmensa e
ilimitada de toda clase de creaciones-invenciones. El ser como creacion.

Jodo es, asimismo, una alternativa, una guia que timidamente pero, con una
fuerza, audacia y precision indescriptibles, aparece en la historia oficial de las
artes y de la comunicacion en general; pero sin duda alguna, se muestra como el
unico creador (escultor, pintor, escritor) de su historia personal, dentro de la cual
puede distinguirse el reflejo, la descripcion, la sintesis, en fin, la recreacion del
hombre y la humanidad en general.

Con Jodo queda claro que para él -como para todos y para todo- los
simbolos lo inundan, lo habitan, lo provocan, lo incitan, lo estimulan: lo son todo.
Las representaciones, los emblemas, los signos o las imdgenes son la base, la
esencia, la figura, la cosa misma: la realidad pues, o bien lo mds cercano que
creemos y podemos tener.

Si, es cierto, habla de lo tangible, lo que se ve, lo que se siente, lo que se
conoce, pero mds aun lo que se tiene; y con ello no hago referencia a lo material, a
lo fisico, a lo corpéreo necesariamente. No, es mds bien aquello que se crea y en
todo lo que se cree. Los suefios, la fantasia y la imaginacion son el mds vivo
ejemplo de ello.

De esa capacidad-necesidad de crear, de contar, de dar, de inventar,
depende el modo de vivir, de ser. Y en ese sentido Alejandro es un ser que se
conoce, se fabrica, se entrega, pero antes que nada y después de todo es un cuenta
historias. Fabulador se diria en el dmbito de lo fantastico. En él, el ejemplo es rey.

- La actividad en el cine, el teatro, el comic o cualquier forma de expresion no es, a
fin de cuentas, mds que la extension del cuerpo -y de la mente- humana con el que
se materializa y se transforman las intenciones —intuiciones- fortaleciéndose a si
mismo. El arte, ademds de vehiculo de expresion puede ser el intermediario para
lograr dicha adaptacién.

Incluso esto, que algunos llaman tesis, en su modalidad de reportaje, fue en
verdad un viaje fantdstico; un ejercicio de interminable relacién de palabras, un
Jjuego de loteria o incluso un memorama de ideas y por lo tanto de metdforas, donde
la alternatividad, la poética y sobretodo la imaginacion procuraron descubrir y
adentrarse en la maravilla que resulta ser la interaccion ludica con todo aquello
que nos habita y nos rodea mental, fisica o espiritualmente; conciliando a través de
cédigos la interaccion de aquello que puede o no, ser en un conjunto de expresiones
(percepciones) de universos reales o imaginarios.
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