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Hay hombres que luchan un dia, y son buenos.

Hay Ios que luchan un afio y son mejores.

Hay los que luchan muchos afos, y son muy buenos.

Pero hay los que luchan toda la vida, esos son los imprescindibles.
Bertoll Bretch

A Noel Pivel Gonzilez Gonzilez,
Quien con 21 aiios se convirtié

en un luchador imprescindible.
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Introduccién:

La realizacion del presente trabajo, que busca cumplir con los requisitos académicos
suficientes para poderie ser otorgado a su autor el grado de Licenciado en Estudios
Latinoamericanos, surge a partir de un anuncio en el pesiédico, que promovia el concurso
de Ensayo Latinoamericano Lya y Luis Cardoza y Aragén 2003, con el tema “La Cancién
Latinoamericana”. La fecha limite de entrega era el 31 de Marzo, y yo estaba viendo el
periodico el 28 de febrero. Tenia, exactamente, un mes para entregarlo, y escribi y escribi
un ensayo, con todo lo que sabia - nmdierr reflexionar sobre el asunto. Fste trabajo, sirvié
como esqueleto de la presente tesina, cuesiion que realicé documentando lo mas que
pudiera, a los autores y a los temas que abarqué en mi ensayo, de donde fueron saliendo
nuevas ideas, amén de aportaciones y sugerencias bibliograficas de lectores solidarios, asi
como la discusion y aportaciones de mi asesor.

Empiricamente, yo ya tenia una tesina con este ensayo, sélo me faltaba pasarla al
plano cientifico, documentando, dando validez a lo que estaba diciendo. Este priiner trabajo
me permitid observar una evolucion en el tipo dc musica que ha surgido espontaneamente,
es decir, que no ha sido creada comno un preducto, tal como sucede en la “industria” del
disco, donde los autores crean en primer lugar para darle gusto al productor o al
cazatalentos, y donde muchas veces los intérpretes son un producto que se vende, o que se
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tira a la basura, dependiendo de las condiciones dei “mercado”, en un proceso que le borra
a las personas su condicion humana, convirtiéndolas ya sea en “clientes”, “empresarios” o
“artistas”, siempre clasificados en funciéon del dinero, del mercado, y que convierte a la
cancidn, o a cualquier objeto de expresion artistica, en un vehiculo para la enajenacion, y
no para la comunicacion, de los seres humanos.

En la realizacion del ensayo mencionado, me aboqué a escribir sobre los artistas que
me gustan a mi, personalmente, y me di cuenta de que todos guardaban, como caracteristica
en comin, el que en sus melodias existe una comunicacion de hombre a hombre, no siendo
solamente un tipo de miicica que sirva para pasar un buen rato, sino también para
reflexionar y cambiai. De no ser el mismo después de haberla escuchado. En si, esto es lo
que deberia de suceder tras la contemplacion de cualquier obra de arte, y en realidad es lo
que sucede, pero existe una diferencia fundamental que clasifica actualmente al arte en dos



grupos: uno, el del “sistema”, que se vende y se compra y es cotizado en los grandes
mercados, 1lamese pintura, musica o danza, y otro, el que es creado para servir de vinculo
de comunicacion entre hombre y hombre, que se da cuando el autor de una obra, al
realizarla, no estard pensando solamente en cuanto dinero le van a dar por hacerla, sino que
sus_motivaciones estaran tanto en la calidad, como en la comunicacién que tendran con el
plblico sus obras de arte. Sus pensamientos, al componer, o al esciibir, dibujar, plasmar,
etc, estaran en el mensaje que pretende trasmitir; al crear estara pensando en su utopia, en
el mundo mejor en el que se engloba el especifico tema que en ese momento estara
intentando transmitir 2 través de su arte.

Este tipo de composiciones, por regla casi general, han seguido un proceso
“alternativo”, al de la cancién “comercial”, aunque en variados casos los intérpretes que
comienzan siendo alternativos, terminan siendo comerciales, es importante sefialar que
comenzaron a desarrollarse en un mercado distinto, Ildmese tianguis del Chopo, locales
universitariog y sindicales, pefias, hoyos funquis, cafés cantantes, etc, asi como compaiiias
independientes de discos, que han permitido el desarrollo de cstas corrientes musicales que
buscan superar esta realidad movida por intereses econémicos mezquinos, para llevaria a
un plano més acorde con la utopia de cada autor, permeada ésia, claro estd, por la utopia del
especifico grupo humano para el que también crean sus obras.

Durante el proceso de documentar el trabajo, buscando corroborar lo anteriormente
escrito, me fui con textos que me hablarar: de la historia del lugar y del tiempo en-el que se
desarrollaron los sujetos de mi estudio, partiendo del hecho de que fueron participes y °
victimas de su tiempo, siendo su historia personal y sus creaciones, influyentes e
influenciadas por los vaivenes propios de su época. La bibliografia especifica’ que logré
reunir, en realidad fue poca, ya que el tema no ha sido muy estudiado, siendo para la
historia relativamente reciente y lo que es mds, siendo sus protagonistas en muchas
ocasiones pertenecientes al bando derrotado, que fue silenciado por la fuerza, las armas,
los decibeles; las ondas de radio y television.

Es-importante y necesario un trabajo con-las-caracteristicas del que estoy planteando-
va que, hasta donde yo s¢, no se ha realizado un estudio del Movimiento de Canto Nuevo

' Me refiero con “especifica” a los libros que se refieren explicitamente al tema de “La canci6n”; ya sean
biografias de los interpretes, entrevistas o estudios regionales respectivos a la evolucién musical ‘'de un
determinado pais.



Latinoamericano visto de manera general, ya que las publicaciones que conozco, en el
mejor de los casos son estudios en el ambito de los paises, como el de Oswaldo Rodriguez
Musso sobre el Canto Nuevo en Chile o el de Cristébal Diaz Ayala sobre la Musica Cubana
y en la mayoria de los casos, las publicaciones que existen son entrevistas o estudios sobre
los artistas a un nivel individual, como el de Mario Beneaeiii acerca de Daniel Viglieti o el
de Fernando Boaso sobre Atahualpa Yupanqui, aparte de los cancioneros que a veces traen
una entrevista o algin escrito sobre e! autor, y las contraportadas de los discos L.P y el
cuadernillo de informacién que a veces traen los discos compactos. Amén de que en el
colegio de Estudios Latinoamericar .~ 1o 3~ ha tocado el t¢ma del desarrollo de la cancién
a partir de los afios sesenta, en sus tesis, como un fenémeno cultural que aglutina
conciencias y voluntades, y que asi como refleja a su tiempo, también es participe y
protagonista de este, siendo las canciones, documentos, obras de arte, que a la vez que
refleian una realidad en su manufactura, funcionan también come detonadores, como
motores que transforman y repercuten el desarrollo de ésta.

Por otro lado, enfocandc mi trabajo desde un punto de vista puramente
“latinoamericanista”, creo que la apoitacidn de algunas canciones ha sido fundamental para
reforzar esta idea o este concepto del “hombre latinoamericano”, quien como tal no existe
de carne y hueso, sino que es un ideal a realizar; una utopia a llevar a cabo que esta
pendiente desdc la supuesta independencia de nuestras naciones al yugo imperial, que ya va
a cumplir dos siglos, durante los cuales ha habido modelos de carne y hueso que la han
intentado llevar a cabo con su propia persona, a través de sus acciones, tales como Bolivar, |
Sandino y el “Che” Guevara, quienes aunque realizaron un vivo ejemplo del ser
latinoamericano més cercano a la pureza de los que se hallan conocido, sin embargo fueron
derrotados en sus aspiraciones colectivas por los podéres que histéricamente le han negado
a los hombres de este continente su derecho a realmente “ser”, con las condiciones de
libertad, justicia y autonomia que esto implica, razén por la cual este “ser” no ha “sido”
realmente.

La generacién -de los 60 intenté materializar este “ser” a través de movimientos
politicos, guertillercs y cuiturales, teniendo como figura al “Che” Guevara como un
ejemplo de lo que debia realizarse, siendo el Movimiento de “Canto Nuevo” la principal

expresion artistica que ejemplifica este intento de “ser” latinoamericano con autonomia,



libertad y justicia. como va dije anteriormente, intento que fue abortado por los que
histéricamente se han beneficiado de esta situacién que mantiene a América Latina en el
atraso y la dependencia con respecto a los paises hegemonicos pero que, sin embargo,
imprimi6 sus huellas en la historia y dejo testimonios a través de esta expresion artistica,
los que en cualquier momento pudieran ser retomados como semillas de un “ser” aun no
florecido, pero no muerto.

Transcribiré parte de una cancidn que cantaba Daniel Viglieti, de la que no recuerdo
el autor, que ejemplifica este intento de “ser” latinoamericano que sucedio en los afios 60 y
principios de los 70. La Senda estd trazada:

Esparia, Inglaterra, también Portugal

Y ahora es a los Yanquis los que les toca actuar
llevamos ya dos siglos trabajando al sol

no haciendo otra cosa que cambiar Patron.

América Latina ya lo esta gritando

Es la liberacion la que se va acercando

Pues hay en nuestros pueblos una inmensa fe

La Senda estd trazada, nos la mostré el Che.

Posterior a este movimiento de “Canto Nuevo”, el cual fue derrotado en su ambito
politico a través de la represion y las dictaduras militares y en su émbito social “pasé de
moda”, vinieron otros desarrollos de la cancién que se alejaron un poco de este ideal
bolivariano por construir una patria grande, tales como el Regaae, la Salsa, el Rock _
Marginal y el Rock Comercial los que, sin embargo, también fueron auténticas expresiones
humanas que buscaban encontrarle un sentido a lo que se vivia cotidianamente, intentando
realizar con la musica una liberacion a las opresiones de la vida diaria. El Cantc Nuevo al
parecer quedd relegado como una expresion “exética” de paises “bananeros” y sus
aspiraciones e idiosincrasia sélo fueron retomadas, y esto nada mas en cierta medida, hasta
el surgimiento del movimiento que se conoce como “Radical Mestizo”, el cual
musicalmente hablando se nutre con expresiones como el Reggae, la Salsa y el Rock and
Roll pero retoma tan‘xbién, hasta cierto sentido, un poco de la ideologia expresada en el
Canto Nuevo, mostrdndonos una pequefia resurreccién del ideario que prevaleci6 en esta

corriente.



Asi pues, mi trabajo buscara comprobar esto que estoy diciendo, a través de la
investigacién y reflexién en los anales de la musica con el objetivo de desentrafiar una
expresion artistica que intento realizar, aqui y ahora, el ideal bolivariano y que si bien fue
derrotada, dejé semillas que posteriormente han sido retomadas, que aunque no con la
misma trascendencia y amplitud, de cualquier manera coma m:ucsira de que el Canto Nuevo
no ha muerto, como lo quisieran sus apologistas, y el ideal “latinoamericano” sigue latente,
esperando nuevos brios o, como diria el “Che” Guevara, nuevas manos para empuiiar el

arma, (en este caso la guitarra).



1.1-La Cancién.

“Una pardbela siciliana narra:

Cuando Jesus andaba por el mundo llegé a la casucha de un campesino del que recibio
toda la -hospitalidad posible. El pobre diablo, reconociendo a Jesus, le expuso sus
desdichas; un noble, con infinitos rodeos le habia quitado todo, hasta la mujer, y
encontrdndose asi, en las condiciones de quien ¢s cornudo y apaleado , le pedia a Cristo
poder avergonzar a aquel infame en presencia de todos, sin que le hiciera dafo.

Cristo dijo: Para hacer eso se necesita ser poeta. Y le dio la uncion:

-Ve, ahora eres Poeta, y puedes decir la verdad en la cara de todos, hasta ante los propios
reyes.

Lombardi Satriani.”

Nuestra historia esta en los cabildos de la nacidn, en los palenques de cimarrones,
en el calpulli y la milpa, en el ayllu y la marka y no en los tratados de antropologia,
etnologia, etnografia, etnomusicologia y etnohistoria de la biblioteca del senor rector
universitario. Porque nuestra historia estda en los versos del punto guajiro, de la payada,
del Huapango, del son, de la mejorana y no en el antiguo romancero espariol ni en el
mester de babaria. Y porque, finalmente, nuestra verdadera historia esta en las rebeliones
campesinas y guerrillas de liberacion nacional y no en la estatua ecuestre ni en la historia
oficial que fundara William Prescott.

Nicoménedes Santz Cruz Gamarra.’

De todas las artes, la musica es la que mas nos llega como seres humanos ya que
nos mueve, en el mas amplio sentido de la palabra. Nos mueve el cuerpo, el pensamiento y
la imaginacién. Nos mueve el alma. Nos llega hasta lo mas recondito de nuestro ser. Y el
que es poeta debe cumplir esa funcién: hacer musica; llegar hasta lo mas recondito del
hombre.

Y ser hombre, es algo complicado. Tiene una connotacion histérica, cultural, que
implica una evoluciéon desde nuestras mas hondas raices hasta eso que somos hoy en dia.
Pero ;Qué somos hoy cn dia? Esa es una pregunta que s6lo puede ser respondida a través

de lo que no somos. Por ejemplo: no somos animales, ni piedras. Somos hombres. Pero

?Esta pardbola siciliana nos introduce en el estudio emblematico del Folclor aue se sita en el espacio de una
tension y una contradiccion: la exigencia de decir la verdad: una verdad que denuncia, que devela les abusos y
por lo tanto pone i1 crisis y escandaliza , y la constatacion realista de que la verdad no puede ser dicha y por
lo tanto es negada o trasfigurada.

Satriani, Lombardi Apropiacion y destruccion de la cultura. México, Ed. Nueva imagen, 1978, p. 121

* Santa Cruz Gamarra, Nicomenedes. Breve resefia del desarrollo y la situacion actual de la Nueva cancién
en el Peru.. en Memoria del foro del ler festival de Canto Nuevo latinoamericano, México Ed. UNESCO
1982 p. 82,
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(Qué tipo de hombres? En este punto, el lenguaje es lo primero que nos identifica.
Hablamos espaiiol. Ni inglés, ni ruso, ni japonés. Uspafiol. Y tu. mi buen lector, me estas
entendiendo en este idioma.

Pero a parte de la lengua, hay otras cosas que nos identifican. Por qué no somos
espaiioles, ;0 si? No. Existe toda una historia que nos separa (e Espaifia; que nos conquisto,
que nos impuso este idioma. Porque sabemos que Espafia invadio estas tierras y las utilizo
para su provecho por mas de 300 afos. Que casi destruyd civilizaciones originales, que
concebian la realidad de manera muy diferente como la concibieran los conquistadores.
Porque Espaiia esta en Europa y nc somc . . uropeos.”

Entonces, ;Qué somos? Somos latinoamericanos, un término que engloba a los
habitantes de este pedazo del mundo descubierto hace 500 afios por navegantes europeos. Y
no somos gringos. No somos estadounidenses que ven a Cristobal Coloén como a un héroe
que nos trajo a vivir a estas tierras para apropiarnos de eiias y ser los duefios del mundo, los
herederos del imperio inglés.

Nosotros no heredamos ¢l imperio espanol, y los imperios los hemos padecido, a la
par de nuestros hermanos africanos. Hemos sido tierra de saqueo para los paises europeos
por mas de 500 afios. Lugar donde sacar provecho para engresar las arcas. Tierra de
negocio, de inversiones. Y asi, ha habido gente que se ha enriquecido “haciendo la
América”. Teniendo negocios con los paises imperialistas, que se llevan el mayor provecho
y solo dejan un porcentaje a su empleado, o “socio”, de las tierras habitadas por aborigenes
o negros. Y estos empleados de los imperialistas han sido los duefios del dinero, de las .
tierras. Para ellos, los otros hombres son s6lo mano de obra o rebeldes con los que hay que
-usar las armas, el gjercito.

Y asi ha funcionado América Latina. Con dos tipos de hombres. Los que tienen

dinero, que hacen negocio y son apoyados por los paises imperialistas con los doblones,

* Pudiera parecer que existe en el autor un resentimiento hacia la madre patria ( Espaiia) y si, realmente lo
hay. Sin embargo hay que recalcar que Espaiia fue el menos peor de los paises imperialistas en cuanto al
respeto que tuvieron por la vida de los etros, los diferentes, los salvajes, los aborigenes, los indigenas. Que si
bien diezmaron de poblacién las islas antillanas y se repartieron entre si pueblos enteros, no exterminaron
concienzudamente como lo hicieron ios Estados Unidos con la poblacion indigena que habitaba alla, y hubo
un Fray Bartolomé de las Casas o un Fray Bernardino de Sahagun que funcionaron como conciencia. Los
espafioles por lo menos tuvieron conciencia, remordimientos, algo de humanismo. Los herederos del imperio
ingles si de plano fueron unas bestias. Unas maquinas de matar. Unos grados més abajo en la escala humana.
Contra ellos, tengo mas resentimiento.
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con los délares, con las armas. Ellos, son duefios de las disqueras, de las estaciones de
radio, de las ondas de television y han realizado una subcultura que quiere ser como la de
Espaiia o Estados Unidos. Copia del amo y aborrece lo nativo, lo naco. No es una cultura
propiamente latinoamericana por qué en lo mas hondo de su ser estos hombres quisieran ser
europeos o gringos. Y graban y programan lo que les conviene. Lo que les gustaria que
gustara. Televisa, la gran industria del “entretenimiento” en América Latina es el mas claro
ejemplo de la cultura de esta América que quierc copiar, mas no ser. Y que es dueiia de los
medios, del dinero. Esta cultura, tiene influencia en los otros, los pobres, pero mas como
una imposicion en sus televisores y en sus radios que como una libre eleccion.

Hasta nuestras pantallas y bandas sonoras llegan interpretes extraidos de la
Latinoamérica auténtica pero mediatizados, es decir amaestrados, salvo sus honrosas
excepceiones, para que con su arte no transformen el mundo y s6lo “entretengan” al publico
mientras el rico se hace mas rico y el pobre ve television.

La musica ha servido en nuestros paises, al igual que el box o el fatbol, para crear
idolos populares, que triunfan econdémicamente y le muestran al pueblo que es posible
conseguir el dinero, la fana, la libertad y la plenitud dentro de esta realidad, aunque sea a
través de unos pocos de sus representantes. Pero la mayoria de estos idolos populares son
mediatizados y so6lo “entretienen”. Muy pocos son los que se liberan y liberan a sus
semejailtes, o lo intentan hacer, a través de los medios.

Sin embargo, existe otra América Latina, que si ha desarrollado su propia cultura.
La del desposeido, la del explotado. La de los que no tienen el poder ni el dinero y sus '
manos sé6lo han visto trabajo bajo la vigilancia del amo. La otra Latinoamérica, la del indio,
la del negro, el mestizo, el mulato, el campesino, ha desarrollado su cultura, y esta si
propia, auténtica. La cultura del desposeido, del arrimado. Del paria en su propia tierra. La
cultura del rebelde, con ansias de liberarse. Y para comunicarse con sus paisanos y
desarrollar una manera comun de ver el mundo, estos latinoamericanos no han tenido los
medios ni a todas las artes de su lado. La arquitectura, por ejemplo, ha estado del lado del
poder, del dinero. Con las barracas a un lado del ingenio azucarero. Con los jacaies
expuestos a que ¢l patron haga valer su derecho de pernada. En fin, me atrevo a afirmar que
la musica ha sido el arte donde mas se ha podido expresar esta América que no goza de los

medios econémicos indispensables para desarrollarse como ser humano, como artista. Para
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utilizar las manos no solo para trabajar, s! no para crear. Y una guitarra, unos tambores o la
propia voz y las palmas han sido medios accesibles para expresar los sentimientos. Y esta
musica no ha pretendido copiar lo imperialista. L.os hombres que la crean sufren en came
propia los efectos del imperialismo y han desarrollado su cultura mentandolo,
Jamentandolo, pero no copiandolo.

Esta Latinoamérica, a través de la musica se ha liberado y ha podido expresarse para
poner las cosas en su sitio. Saber quiénes somos y por qué vivimos asi. La cancion ha sido
el mejor medio para transmitir sin mayor preambulo los sentimientos y comunicarnos e
identificarnos como seres humanos con desamores, amor®s, - renc._3 y esperanzas. Raices.

La musica latinoamericana se ha desarrollado a partir de los indios y los negros,
cuando soélo ellos eran la Latinoamérica pobre, y esas son sus raices, aunque después los
pobres se hallan generalizado y ahora sean aparte de los indios y los negros: los mestizos,
los mulatos y hasta criollos y extranjeros, ya que el dinero cada vez se acumula ¢n menos
manos.

Los musicos latinoamericanos llamados de canto nuevo, o nueva cancion, de la
época de los 60, crearon una idiosincrasia nutrida de los folclores nacionales. difundidos v
estudiados desde los afios veintes en México y posteriormente en otros paises
latinoamericanos, buscando en ellos la nacionalidad, la vena de la Patria. Surge la “Ciencia
folclorica” que para algunos es “el estudio de la cultura material e intelectual de las clases
populares de los paises civilizados™ (Saintyves) o “el estudio de los desniveles internos de
cultura en las sociedades superiores”s

El Folclore se refiere, en sus caracteristicas esenciales, a una obra que proviene del
pueblo y se ha transmitido de boca en boca, de generacion a generacion, perdiéndose sus
derechos de autor , haciéndose “Dominio Piblico”, hasta que a algin gringo se le ocurra
registrarla a su nombre. El estudio, “rastreo”, “invencion” y difusion de lo “Nacional” que
tuvo lugar en algunos paises latinoamericanos desde la época de los veintes, alentado por
regimenes “nacionalistas” o “populistas” y por autores extranjeros, que influyeron mucho
en los caminos de investigacion trazados para buscar “lo nuestro”, fueron una base desde

donde eucontrar lo propio para los que eran jéveucs durante los aiios sesenta.

* Lombardi, Satriani Apropiacion y destruccién de la Cultura_México, Ed. Nueva imagen, 1978. p. 46
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Pero en los sesenta, aparte de estudiar el Folclore, los jovenes crean inspirandose en
este. No son sblo les antropdlogos o etnélogos que recopilan e intentan explicar las
manifestaciones populares, si no que se basan en ellas para realizar una nueva cancion,
enriqueciendo y enriqueciéndose de las anteriores tradiciones. Los representantes de esta
corriente fueron en general jovenes universitarios, que en vez de buscar esta universalidad
copiando lo extranjero, la buscaron copiando lo nacional, buscando el amoroso dialogo con
el resto de las naciones que conforman lo universal basandose en la diferencia que provoca
la igualdad (ser original, como los demas paises) y no al revés, en la igualdad que provoca
la diferencia. (copiar mecanicamente lo proveaiente de la metropoli pensando que somos
iguales cuando en realidad actuamos como lacayos.)

La presente tesis estara basada en ¢l desarrollo de la cancién de esta Latinoamérica.
La que no quere copiar. La que en realidad es y quiere ser latinoamericanza. La de los
hombres que llevan en su corazon el sufrimiento del negro, la masacre del indio. Los que se
saben subyugados y quieren liberarse. Liberar y liberarse. Y han hecho canciones que
tienen que ver con este hondo sentimiento que nos mueve ¢l alma y el cuerpo. La
imaginacion y el pensamiento.

Asi pues, como existen cancioies enajenantes, cuyo objetivo es cultivar lo mas
abyecto de los seres humanos, con temas que vulgarizan las relaciones entre parejas, o que
repiten el mismo estribillo hasta el cansancio con el afan de que la cancion sea “pegajosa” y
se venda, también existen canciones que se abocan a reflejar esta fea realidad, pugnando
por hacerla mas bella. Me parece que es triste la censura que se le da a estas propuestas en
los medios de comunicacion, censura disfrazada de libertad, pero libertad que es sélo real
para los duefios de los medios, que programan lo que les conviene a sus intereses
econémicos y politicos, dejando que la poblacién escuche temas que no les muevan a
realmente ser, tomando los medios con sus propias manos, dejandolos en manos de los
“duefios”, y enajendandose con temas amorosos, pleitos de cantina o canciones
explicitamente enajenantes, que convierten en millonarios a sus autores.

Claro que hay alguna excepcion en lo que estoy diciendo, pero en general es lo que
sucede, sirviendo las cancicnes Gue tocan algin tema politico o sceial, programadas en los
medios masivos, solo de escape o desahogo para una parte de la poblacion que necesita una

liberacion, sirviendo los conciertos masivos de Rock como ejemplo, que se han convertido
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en rito de iniciacion para la juventud, donde la rebeldia no sale de los parametros del propio
concierto, funcionando estos como los dos minutos de odio, que plantea George Orwell en
su novela /984, en los que la poblacién se desahogue mentandole la madre al enemigo
Nmero uno.

La tan gioriosa “Libertad” de que se vanagloria la cultura occidental nada mas es
cierta para los que tienen el dinero, los duefios de los medios, que compran cuando el
estado “liberaliza” los bienes de la nacion, en otro sentido los “privatiza” y convierte a las
ondas de television y de radio en medios para que sus duefios promuevan el orden de cosas
que los mantiene como tales. La “libertad”, existe para hacer negocio, ~ para .rear, ni
difundir ni plantear. Lo unico que vale es lo que se “Vende”, y esta maxima se aplica con
varias implicaciones dentro de nuestra sociedad, al nivel de las creaciones artisticas y al
nivel de las personas mismas.

Por otro lado me parece que es importante que los latinoamericanos
consumamos lo producido por los propios latinoamericanos, tanto econdmica como
culturalmente, siendo que somos !¢ que consumimos. Tampoco estoy diciendo que nos
cerremos al exterior, creando una especie de capsula de pureza, pero es necesario tener
bien definido y enriquecido lo que nos es propio, para de esta manera asimilar sanamente lo
externc, con puntos de comparacion sanos. Creo que nuestro principal enemigo somos
nosotros mismos, asi como podemos ser nuestro principal aliado, ya que en América Latina
existe una errdnea concepeion, que como nos perjudica, de que lo realizado en el
extranjero, llamese Estados Unidos, Europa y actualmente también China o Japén es lo que
esta bien hecho y es digno de consumirse, tanto en bienes econémicos como culturales y
esto nos mantiene en el atraso, la dependencia y la imposiciéon de modas culturales de las
que somos victimas gracias a que no valoramos lo propio y nos hacemos a la tarea de
enriquecerlo. '

Es aberrante el que nuestras economias sélo proporcionen mano de obra barata y
pocas restricciones en las legislaciones ambiental y laboral a la economia mundial, y que
nuestros aparadores comerciales estén llenos de productos realizados por las compaiiias
trasnacionales, pero es aun mas triste que nuestra culiura se alimente, a través de la
television y el radio, con productos extranjeros que provocan nuestra dependencia espiritual

y nuestra nula capacidad de compartir valores propios e interactuar con ellos. En mi trabajo
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me abocaré€ a rastrear una rica tradiciéon musical, que ha sido velada por los duefios de los
medios, como ya lo mencioné, realizada por latinoamericanos con el objetivo de
contrarrestar esta dependencia o sumision ante los paises desarrollados, o grandes
compailias trasnacionales, que es como actualmente se les llama a los herederos de la
acumulacion capitalista.

Mi estudio partira de cantores que se inspiraron en la revolucion cubana y su halo de
liberacion en el resto de América Latina. De una generacion que tuvo al Che Guevara como
ejemplo del Ser Latinoamericano mas autentico: el que se realiza en la liberacion de los
demas. Y que fue derrotada masw._-ada y sélo dejo su ejemplo, ia historia de como quiso
remediar las manos vacias. Quedaron cantos que hacen la historia. En primer lugar haré una
clasificacion aproximada de las canciones que de una u otra forma se oponen o transgueden
el orden de cosas imperante que sirve para que el poder economico, politico y social esté en
pocas manos, 0 que buscan una identidad, ya sea latinoamericana, o referida a lcs
nacionalismos comunes. Clasificaré a las canciones de la siguiente manera, siendo ellas el
objeto de mi estudio:

Folcldricas: asi se designa a un tipo de canciones que surgen de una cultura
especificamente delimitada tanto teriitorial como idiosincrasicamente, y son realizadas para
cubrir necesidades propias de esa poblacion como ceremonias rituales, fiestas o cantos que
simplemente hacen mas llevadero el tiempoé. Aunque para Oswalde Redriguez, lo
“folclorico” se refiere también a una tradicion impostada con vocacion de complacer al
turista y realizando lo nacional, lo tipico y lo regional con artistas que buscan complacer a '
la clase acomodada y a sus invitados con canciones paisajistas, costumbristas y amorosas
con las que se le identifica, regularmente, a un determinado pais en el exterior.”

Populares: Con este término se designa a las canciones que son del gusto del
pueblo y que no desagradan a las élites duefias de los medios ya que las promueven,
estando basadas muchas veces en el folclore de algin lugar en especifico. Surgen de las

clases bajas de la poblacién como una necesidad de entonar la alegria o la tristeza, y a veces

% La musica folclérica es aquella que esta mas confundida con el medio #n el aue surge, es aquella que va
indisocisblemente uaida a un momentc o a una ocasion yue ia ilala y le da su sentido. Es aquella que no se
hace por qué si no mas , como una simple necesidad de expresion de su autor, si no que responde a una
exigencia social y por eso va ligada siempre a una ceremonia, a un rito o a una actividad social de
celebracion o festejo. Memoria del Foro 1er Festival de Canto Nuevo. Eduardo Carrasco Pirard. p. 15.

7 Rodriguez Musso, Oswaldo La Nueva Cancién Chilena Cuba, Ed. Casa de Cultura de las Américas, 1988 p.
14
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turista y realizando lo nacional, lo tipico y lo regional con artistas que buscan complacer a
la clase acomodada y a sus invitados con canciones paisajistas, costumbristas y amorosas
con las que se le identifica, regularmente, a un determinado pais en el exterior.”

Populares: Con este término se designa a las canciones que son del gusto del
pueblo y que no desagradan a las élhtes duefias de los medios ya que ias promueven,
estando basadas muchas veces en el folclore de algin lugar en especifico. Surgen de las
clases bajas de la poblacion como una necesidad de entonar la alegria o la tristeza, y a veces
van subiendo de escala social, junto a sus intérpretes, y llegan a ser el tipo de musica con
que se identifica alguna nacionalidad -oficiai er espe=if’ *o. L1 1an a marcar estereotipos en
cuanto a ropa y roles con la creacion de “idolos populares™, a traves de su incorporacion en
el cine. Ejemplos: el Tango argentino y la Musica Ranchera mexicana. De protesta: Este
término, ha sido utilizado para designar al tipo de canciones que en sus letras apoyan las
causas de un grupo minoritario o denuncian alguna injusticia especifica. Se acufio en los
afios 60 en Estados Unidos, para designar ias obras de cantantes como Joan Baez y Bob
Dylan, quienes en su momento se opusieron al poder con sus canciones, apoyando las
luchas de los negros y estando en contra de la guerra de Vietnam, por ejemplo.
Posteriormente, se ha designado con este término a las obras que se asemejen en sus
tematicas a este tipo de melodias.

De Canto Nuevo: Asi se les llamo a las melodias insertadas dentro del movimiento
iatinoamericano iniciado en los afios 60 que buscd sus raices en los cantares, ritmos y
sentires indigenas, campesinos y esclavos, aunque solo algunos de sus interpretes sean o
hayan sido o convivido con estos hombres. Fue un movimiento surgido en las ciudades,
principalmente, donde los hombres necesitaron crear una identidad, un lazo con la tierra,
que era cubierta con capas de concreto y chapopote, y donde la musica promovida por los
“medios” era de origen extranjero. Influenciados por el ejemplo del Che Guevara y de la
Revolucién Cubana, se les etiqueta a veces con el adjetivo de “Marxistas”.

Para Wilmor Lopez, protagonista de la nueva cancién nicaragiiense, “es la cancion
que cumple con un trabajo social y politico, tiene la tarea de informar con su canto, ser

cronista de su tiempo, ademdas que se compromete con la causa a la cual canta. La nueva

? Rodriguez Musso, Oswaldo La Nueva Cancion Chilena Cuba, Ed. Casa de Cultura de las Américas, 1988 p.
14
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cancién surge como una alternativa nacional y latinoamericana a la vez. Busca enraizarse
en el folclore latinoamericano y ligarse a la lucha social en América de diversas maneras.
Por eso tiene una importancia politica de primera linea y es también un movimiento de
recuperacion de nuestra identidad, nacionalidad. De afirmacion de nuestros valores
culturales, de nuestra misica popular latinoamericana. Este movimiento tiene un caracter
continental. El movimiento Nueva Cancion va de acuerdo con los procesos revolucionarios,
de acuerdo con las cosas que van pasando”.8

De testimonio: son las que relatan algun acontecimiento especifico, con fechas,
‘lugares v a veces nombres de perso:ajes. Ejemplos: los Corridos Revolucionarios de
México y  El corrido de la salinidad, y El corrido del 2 de octubre de Judith Reyes,
heredera de esta gran tradicion, entre otros autores que han utilizado a la cancién para hacer
patente algin acontecimiento que siertan que debe conocerse.

De rebeldia: Con este término definiré aquellas canciones cuyo rebelaise termina
cuando se acaba la cancion. Musica que ofrece una liberacion, perc solo dentro de los
parametros de la propia musica. Es decir, 0 volviéndote rockanrolero o escuchando el
tocadiscos a todo volumen. Ejemplos: Three Souls, Fabulosos Céadilacs, Mani Chao,
Maldita Vecindad.

Alternativas: Aquellas que buscan, como su nombre lo dice, una alternativa para
superar este mundo injusto. Otro camino para andarlo. Y tanto en sus exploraciones
musicales como en sus letras tienen implicito un concepto diferente del “oficial” de lo que
podria ser el mundo. Ejemplos: Bob Marley, Daniel Viglieti.

Panfletarias: Aquellas que buscan dar a conocer algo en especifico, o alentar a la
poblacion a realizar alguna tarea. Han florecido cuando triunfa alguna revolucion y se hace
régimen, como la cubana, que tuvo a Carlos Puebla para llamar a la zafra, o la chilena, que
contd con Quilapayun, Victor Jara e Inti Ilimani, entre otros, para intentar sensibilizar al
soldado y animar al obrero, y por ultimo la nicaragiiense, que tuvo a los hermanos Mejia
Godoy que llamaron a la campaiia de alfabetizacion y a luchar contra la Contra.

De amor revolucionario: Las que se refieren a una relacion hombre-mujer, pero

dentro de los pardmetros de la construccion de un mejor mundo posible. Ejemplos: la

¥ Lopez, Wilmor “Reseiia de la nueva cancién en Nicaragua” en Memoria del Foro Latinoamericano de
Canto Nuevo, México, Ed. UNESCO, 1982, p. 73. -
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clasica 7Te quiero escrita por Mario Benedetti, Silvio Rodriguez, cuyos amores se
desarrollan en la revolucion misma, y muchas otras de varios autores, ya que a todos nos
pega este tema. Por cierto que a mucha gente no les gusta la musica de “canto nuevo”,
debido a que toca poco, en comparacion con otros géneros, este tema.

Del Martirologio: teiimino que designa a un tipo de canciones que enaltucen la
muerte, el martirio de luchadores sociales, que han sido asesinados por estar a favor de las
causas y haber participado en movimientos con los que el cantor se siente identificado.
Ejemplos: El Padre Camilo Torres de Daniel Viglieti, y un sin fin de composiciones

dedicadas al Che Guevara y a tantos otros que han muerto realiz= » " su fucha.
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De la utopia: Con este término nombraré a canciones que se refieren a la
construccion o al disfrute de otro mundo posible. Ejemplos: A Desalambrar de Daniel
Viglieti, Los Pueblos Americanos de Violeta Parra y Silvio Rodriguez, con su imaginacion
desbordada en un disfrute mas pleno de la realidad.

Sé que esta clasificacion paede parecer forzada en algunos de sus incisos y que las
clasificaciones nunca definen enteramente al objeto, ya que los limites siempre son
relativos, pero me tomé la molestia de hacerlo para ir definiendo al objeto de mu trabajo,

que seran las “canciones”.
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1.2- Los Cancioneros.

Ahora, “el sujeto” con el que trabajaré, seran cantautores que han plasmado en sus
letras, en sus poesias, un sentir al que no le gusta esta realidad que vivimos dia a dia donde
unos tienen y otros no. Que se rebela ante esta fea pelicula de miserias, de manos vacias por
un lado. y de opulencia por el otro. Un sentir vital que no puede ser feliz en este mundo,
que no se conforma con el triunfo individual, con la riqueza personal lograda con cantar lo
que tenga éxito, que guste a los productores y a los duefios del “entretenimiento” v que ha
buscado sus raices ya sea en su poesia o en su musica dentro de la vena latinoamericana.

Estudiaré artistas que no han triunfado, que han sido derrotados en sus aspiraciones
colectivas, aunque algunos a nivel individual hallan ganado algo de dinero, vendiendo
discos. Buscaré explicarme y explicar las razones del surgimiento de estos artistas, que
nunca son unicamente de cardcter individual ya que “el artista”, mas que ningin otro
“profesional”, se hace de su publico, se alimenta de su publico, crea para él, siendo este
publico una colectividad que esta permeada por conflictcs sociales, economicos y politicos.
Me explicaré situaciones historicas a través de las canciones, asi como me explicaré las
canciones a través de situaciones historicas.

Buscaré rastrear el surgimiento y la vida de “obras de arte”; de la “Cancién”, como
mezcla de “musica” y “poesia” que es un documento de suma importancia, ya que para los
hombr(@s es un manantial de identidad, que es la sustancia con la que se conforma el “ser”
ya que a un nivel individual y colectivo, las canciones que tarareamos forman parte muy
importante de nuestra persona, en un sentido espiritual.

Y el espiritu, que es lo que tenemos a parte de la carne, es algo que se forma a través
del arte, que es diferente en todas las culturas y en todas las individualidades. Cada cultura,
cada ser, tiene a sus muertos que le alimentan el espiritu. Tiene su tradicion, formada a
través de generaciones humanas que fueron dejando impregnada su esencia a fravés del
arte, y que murieron como carne, mas no como espiritu.

Existen tantas tradiciones como tipos de hombres, ccmo definicicnes que distinguen
a una bersona de otra. Asi, estan las que pudiéramos llamar “oficiales™: la tradicién del
“Mexicano”, “Argentino”, “Chileno”, “Brasilefio”, “Boliviano”, “Estadounidense”,

“Espafiol”, etc. Estas, son alimentadas por el Poder, que se sirve de ellas. Las fomenta, las
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inventa, las promueve. Financia trabajos de investigacion historica para “descubrirlas”. Se
sirve de ellas para tener en su nombre ejércitos, policias y politicos que defiendan las
“sagradas tradiciones”. Divide a los hombres , al mismo tiempo que los une.

Sin embargo, y a pesar del poder que quisiera terminar con cualquier tradicién que
no sea la suya, que no le convenga, existen otros muertos que han alimentado con su arte
otros espiritus. Existen otras definiciones en las que se puede encasillar el hombre. Hay
alternativas, a pesar del poder, para vivir la vida. Por qué no sélo existen las tradiciones
“oficiales”.

Las hay también clandestine<, perseguidas, humilladas. Como las de los pueblos
indigenas de América, como las de los pueblos no castizos en Espaiia, como las de los
negros y los mexicanos en Estados Unidos. Tradiciones que tienen sus muertos
clandestinos, que han dejado huella con el arte y alimentan el espiritu de sus descendientes,
también perseguidos y humillados.

Hay también tradiciones utdpicas, que no por utdpicas inexistentes. Tradiciones que
no cuentan ni ¢con un ejercito, ni con politicos a sueldo, ni con un himno que las respalde.
Pero que tienen sus muertos que las han alimentado, con su aite, con sus acciones; con sus
pensamientos. Entre estas, se encuentra la tradicion Latinoamericana, que es utdpica, pero
no porque no exista, si no porque, gracias a los gobiernos que dividen a los hombres, no se
ha podido realizar plenamente.

Sin embargo, esto de las tradiciones es un tema harto complicado, por qué la
tradicion se inventa, se hace, se toma de aqui y de all4, y es posible plasmarla, pero a nivel -
individual, ya que colectivamente, en esta posmodemidad donde no conocemos ni a
nuestros vecinos, nos es dificil compartir tradiciones y hablar de la generalidad cuando en
realidad nos estamos refiriendo a la individualidad.

En los afios 60 se dio lo que se llama la “rebeldia juvenil”, que en las potencias
hegemonicas (Estados Unidos e Inglaterra) tuvo como manifestacion, en el nivel de la
musica combinada con la poesia, es decir en la cancion, al Rock and Roll, que encontrd su
tradicion en la musica de los negros, de los desheredados del imperio estadounidense que
sirvieron de inspiracion a la generacion sesentera, Gue protagonizd la {ltima revolucion
triunfante de occidente, que logré establecer sus canones estéticos en el establishment, o

sistema establecido.
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Esta manifestacion, sucedida al interior de las potencias hegemonicas, tuvo su
influencia en el resto del mundo, a donde llegan las garras de su poder, y provoco diversos
matices en la explosion de la rebeldia juvenil de los diferentes paises. Aunque, en ciertos
procesos, no se puede ver a la manifestacion de la rebeldia juvenil en E.U.A e Inglaterra y
el resto del munde, como un proceso que se inicid en las potencias hegemonicas y se
propagd mecanicamente por el mundo, ya que siempre las influencias son de uno y de otro
lado, como vasos comunicantes, y no se puede afirmar a ciencia cierta donde empez6 que y
en donde termind.

En América Latina, la gran influencia de la rebeldia Juvenil realizada en los afins 60
y 70, provino principalmente de Cuba, con su revolucion triunfante en 1959, que llevo al
poder a jovenes revolucionarios como Fidel Castro y el Che Guevara, quienes se aprestaron
a realizar la utopia: vivir en el socialismo y desafiar a la potencia hegemonica, Estados
Unidos, no acatando sus disposiciones ni sus necesidades. Y para los jovenes Cuba fue el
horizonte, el ejemplo feliz, el “si se puede”, que alimento los espiritus rebeldes a los que
entristece la miseria circundante.

Los jovenes universitarios buscaron, en algunos casos, sus tradiciones en la vena
latinoamericana, en sus antepasados desheredados, como el caso de los negros
norteamericanos, que en este pedazo de tierra son indios, campesinos mestizos, y también
negros, pero con otras variantes musicales en su tradicion, al nivel de la “cancién™; y al
nivel de la “accién”, la generacion que fue joven en los 60 y principios de los 70 busc un
cambio econdémico y politico en varios paises latinoamericanos, como Uruguay, Chile,
Argentina, Nicaragua y otros.

Empezaré con el caso de Argentina, donde durante el peronismo se le dio un auge a
la musica “nacional”, con un decreto que obligaba a las trasmisoras de radio a programar el
50% de su tiempo con musica argentina, lo que propicié que surgieran artistas que dieron a
conocer tradiciones del interior del pais, algunas con una acentuada influencia indigena. Tal
es el caso de Atahualpa Yupanqui, quien con su peculiar estilo dotado de virtuosismo y de
estudio de su instrumento, logré universalizar una tradicion musical netamente
latinoamericana, con influencia indigena. e Chile, analizaré los casos de Violeta Parra,
Victor Jara, Quilapayun e Inti Ilimam, representantes de la nueva canciéon Chilena, que

fueron influidos por las ondas de radio provenientes de la Argentina cargadas de vena
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Una de las Lipotesis principales en este trabajo es que existe una rica tradicion de
musica en Latinoamerica, que se ha desarrollado a partir de los afios sesenta, paralelamente
a lo que se conoce como musica comercial, que si bien en algunos momentos se ha
mezclado con esta, ha marcado desarrollos auténticos, que no tienen que ver estrictamente
con lo que se vende. Las obras de este tipo, comienzan por distribuirse de mano en mano,
con casetes caseros grabados durante el recital, el cual es realizado en algin espacio ganado
también por el avance de una conciencia colectiva hacia determinado gusto o idea, que se
conllevan en la realizacion e interpretacion de las canciones.

En fin. Buscaré crear-me una tradicidn que me pueda ayudar a conpren’er y
mejorar mi realidad, compartiéndola con los demds buscando, io que sera el objetivo
primoradial de mi tesis, plasmar en mi trabajo un oasis grande de identidad para el hombre
latinoamericano, que no necesita buscar en musicas cantadas en otros idiomas y basadas en
otras tradiciones la veta para encontrar su personalidad, como sucede en la actualidad,
donde los jovenes de las ciudades buscan en grupos europeos y norteamericanos la
originalidad que les es niecesaria, siendo una cualidad la de esta musica el que “ne le guste a
los demas”, cuando la identidad puede ser fuente de conocimiento interno y colectivo, que
nos puede ayudar a resolver las eternas preguntas del ;Quienes somos? y el jPara qué

venimos aqui?
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“estético” también tuvo mutaciones y esto es notorio en la musica, ya que se alejo de sus
bases occidentales para basarse en ritmos y canciones creadas por los marginales.

Entre las causas que encontramos para explicar el movimiento de “rebeldia juvenil”
a nivel mundial encontramos en primer lugar el proceso histérico del mundo, en el cual tras
la segunda Guerra Mundial se produce un movimiento pacifista que tuvo su causa en los
horrores derivados de la contienda, pero que dur6 muy poco ya que sc inicié la Guerra de
Corea y la llamada “Guerra fria” que clasificaria al mundo en dos bloques ideolégicamente
antagonicos: el “capitalista” y el “comunista” , en tanto que las naciones mas pobres de la
ticrra formavon el “Tercer mundo”, que se sofié en la emancipacion con el triunfo de la
revolucion cubana y la independencia de casi todas las colomias africanas y
latinoamericanas que quedaban.

La juventud sacrificada con la guerra no protestd con suficiente fuerza los horrores
de la misma, debido tal vez al miedo de verla repetida, al afan de conservar la vida que
habian visto ser masacrada en aras de los duefios del poder, del dinero. Pero vinieron sus
hijos, los nacidos durante y después de la contienda, quienes no la vivieron en carne propia
y se quitaron la mordaza, criticando el modelo de Estado autoritario que se vivia, donde la
autoridad empezaba con Franco, Diaz Ordaz, Nikita Krushev pasando por el aparato
burocratico hasta llegar al Padre de familia, ultimo escalafén y minimo coto de autoridad
que un hombre agachado ante la tirania necesita tener, siendo la familia el Gltimo eslabon
de este modelo autoritario. Asi pues, la rebeldia juvenil comenzd desde ahi, desde la
autoridad del padre.

La segunda Guerra Mundial, pues, fue un factor importe para la realizacion de las
Rebeliones Juveniles ya que por un lado marc6 una diferencia muy grande en la manera de
concebir el mundo entre la generacion que vivié la Guerra y la que no lo hizo, marcando
sus concepciones , amen de que la juventud que fue sacrificada durante la guerra representd
un vacio entre una generacion y otra, marcando todavia mas las diferencias generacionales.
En términos de densidad los nacidos inmediatamente después de finalizada la contienda
formaron una muy numerosa capa de la poblacién, a causa de que los soldados pudieron
volver con sus esposas, todos al mismo tiempo, lo que se conoce como el “baby boom” en

Estados Unidos, aparte de que los progresos en materia de salud permitieron un descenso
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en la mortalidad infantil, sin que cambiara todavia el comportamiento cultural de tener
muchos hijos para que por lo menos alguno sobreviviera a las enfermedades de la infancia.

La Guerra de Vietnam fue el acontecimiento, o la causa, que aglutiné a la juventud
en contra del orden de cosas establecido, que sacrificaba a la juventud y a pueblos enteros,
en aras del poderio econdémico de unos cuantos, expresandose en su repudio toda la rabia y
toda la protesta contenidas desde el final de la Segunda Guerra mundial.

Yéndonos mas atras, el periodo de entreguerras (los “Fabulosos afios 20”) y su
derroche de cultura nueva: el Jazz y las Grandes Bandas en Estados Unidos, el Muralismo y
Nacionalismo mexicanos y el Surrealismo francés entre otros, sirvieron como anteceduente
a lo ocurrido en los 60, pero no llegaron a ser movimientos masivos, y pasaron a la historia
como movimientos de élites intelectuales, a diferencia de la protesta juvenil de los 60, que
tuvo la peculiaridad de su asombrosa internacionalizacion y popularizacion.

Otro de los factores que influyeron en los 60 estd en el poder de consumo (que no
adquisitivo) que tenia la juventud y del que se fueron dando cuenta las compaiiias
comerciales, entre las que sobresalen las nacientes de cosméticos y otros articulos de
limpieza para la mujer y las compaiiias discograficas donde florecio la “Industria del Rock™
que se convirti6 en todo un fendmeno comercial.

La nueva autonomia de la juventud, expresada en la frase de un lider juvenil que
decia “no confies en nadie de mas de 30 afios”, como estrato social independiente, quedd
simbolizada por un fenémeno que no tenia parangon desde la época del romanticismo: el
héroe cuya vida y juventud terminan al mismo tiempo. Esta figura, cuyo precedente en los
afios cincuenta fue la estrella de cine James Dean fue corriente en la misica de Rock. Budy
Holly, Janis Joplin, Brian Jones de los Stones, Bob Marley, Jimy Hendrix, Jim Morrison y
una serie de divinidades populares cayeron victimas de un estilo de vida ideado para morir
pronto.'” Y por su lado la revolucion cubana, con sus lideres jovenes y rebeldes (Fidel
Castro asumid la presidencia a los 32 afios) tuvo gran impacto entre la poblacién juvenil a
nivel mundial.

La juventud pasé a verse no como una fase preparatoria de la vida adulta si no en
cierto sentido, como la fase culminante del pleno desarrollo humano. Al igua! que en el

deporte, la vida iba cuesta abajo después de los 30 afios y el que esto no se correspondiese

'° Hobsbawm, Erick Historia del Siglo XX 1914- 1991 Barcelona, Ed. Critica, 1995 p. 326.



con una realidad social en la que el poder, la influencia y el éxito, ademas de la rniqueza,
aumentaban con la edad, era una prueba mas del modo insatisfactorio como estaba
organizado e! mundo.

El deporte cobré mayor significacion al ser jovenes los que triunfan en estas
cuestiones. Ei 1,2 estadcunidense en el podio de premiacion de las olimpiadas de México
68 alzando las manos negras envueltas en guantes negros simbolo de las Black Phanters,
me parece un simbolo de que la juventud triunfante, con el himno sonando, tuvo el valor de
reivindicar valores propios, diferentes a los de los viejos defensores de la patria y sus
instituciones, que ¢n ese mismo momento celebraban también su triunfo."'

En Estados Unidos ¢ Inglaterra la juventud occidental volted la mirada hacia la
musica creada por los afro-norteamericanos, que desarrollaron un estilo de ritmo diferente
al de sus demas hermanos afros repartidos en los otros paises debido a la prohibicién de los
ingleses para tocar ¢l tambor en sus contadas fiestas, ya que no les dejaba dormir (les
provocaba pesadillas). Asi, desarrollaron el Blues, mas vocal, donde la guitarra sustituye al
tambor y el Rithm and Blues, que como su nombre lo dice es mas ritmico, mas prendido.
Que es propiamente Rock and Roll y so6lo se le cambi6 el nombre en manos blancas. B.B.
King, Mudy Waters, John Lee Hooker entre otros, fueron de las inspiraciones dei Rock. La
juventud, harta de escuchar lo mismo, le cambié a la estacion de radio que escuchaban los
negros. Y descubrid en esa musica su fuente de inspiracion. Pero como los idolos no
podian ser negros pues fue Elvis y los Beatles, y no Chuck Berry y los WAR.

Por su parte, Bob Dylan y Joan Baez, voltearon los oidos hacia la misica '
campirana, la desarrollada mas alld de los centros de poder econdmico e intelectual; la
musica tradicional estadounidense, que sin ser creada por los negros también tenia su
caracter marginal, surgiendo lo que se denomin6 como Folk-music.

En América Latina sucedié el mismo fenomeno: los oidos de la juventud occidental
y catolica se volvieron hacia la musica de los marginales, s6lo que en este caso, indios,
afros (con libertad de tocar el tambor) y campesinos mestizos. Asi surgié lo que se conoce
como musica folclorica, que fue también una especie de rechazo al Rock and Roll, que por

aquel entonces se imponia como moda entre los latinoamericanos que se ocupan en copiar

" Organizacion que al no encontrar més que violencia por respuesta al método pacifico de Martin Luter King,
se fue por el Gnico modo de ejercer presidn que permite la politica estadounidense, es decir : la misma
violencia.
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mecanicamente lo que venga de Estados Unides y Europa. (Las élites gobernantes que
controlan los medios de difusion.)

Asi pues, en los 60 la juventud en general se rebelo de los canones estabiecidos por
su familia y una parte de la juventud, universitaria en particular, se hizo con una nueva
forma de expresion que incluia ritmos de todas las regiones de América, y estaba vinculada
a un cambio mas general que, se esperaba y se intentaba que se diera, como en Cuba, en el
terreno politico y social. Un cambio hacia una realidad que también inciuyera a los
marginales.

Asi, tanto el Corrido Revolucionario de México como la musica tradicional del area
andina fueron buenos medios para que los nuevos autores expresaran sus sentimientos. Y,
en estas latitudes, los sentimientos van mas alla del “Por favor toma mi mano”, o del “No
puedo satisfacerme” ya que el hambre y la pobreza son temas que conmueven mas a
cualquier hombre sensible que los deseos individuales reprimidos. La musica de Protesta, o
de Canto Nuevo, como se le conocid posteriormente, es un cantar, tanto en sus tematicas
como en sus raices, completamente americano. O latincamericano pues, ya que los gringos
nos han robado el derecho de llamarnos “americanos” a secas.'”

En la llamada “protesta juvem!”, de América Latina, los jovenes intentaron cambiar
las estructuras politico-econémicas de sus respectivos paises con poesia e ideas, pero al ser
reprimidos, e inspirados por la revolucion Cubana, alimentaron movimientos guerrilleros,
politicos y sociales, que se unieron a la vanguardia rebelde-igualitaria ya existente en sus
tierras, teniendo enfrentamientos con el poder cuerpo a cuerpo, bala contra bala. En '
América Latina las modas rebeldes provenientes de Estados Unidos e Inglaterra como el
hipismo, el Rock and Roll y el consumo de drogas fueron fomentadas por la elites para
aletargar y frenar el cambio radical que buscaba la vanguardia de la juventud y la musica de
protesta y su entorno rebelde fueron una alternativa a esta moda importada.

El movimiento estudiantil de América Latina fue mas parecido al de Francia, donde

la protesta de los estudiantes se unio a la de los obreros. Haciendo comparaciones entre los

2 Rius, en un nimero de “Los agachados” dedicado a esta Cancién de protesia, cancién social o de
testimonio, la define como aquella que no es echa con fines comerciales y se difunde “en familia” por medio
de recitales, discos intercambiados de mano en mano, con base en misica del folclor latino y le da
importancia a la labor de Joan Baes y Bob Dylan en Estados Unidos, que hicieron renacer la musica folk de
alla con tematicas en sus canciones comprometidas con las luchas sociales de su pais como los derechos de
los negros. Rius. De musico, poeta y loco. México Ed Grijalbo 1987 p. 22.
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distintos paises, vemos que ¢n Estados Unidos e Inglaterra la protesta juvenil no pasé por lo
regular del marco de los estudiantes universitarios, siendo alla una élite la que estudia, no
mezclada con obreros y clases bajas, y su protesta terminé por alienarse, o mediatizarse en
el establishment, incorporando sus peculiaridades en el vestir en nuevas marcas de ropa
comerciales y sus peculiaridades en el sentir, en grupos musicales que hicieron mas ricas a
las grandes compaiiias discograficas.

En Francia si hubo vinculacion con el movimiento obrero, gracias a algunos
estudiantes que también eran obreros o hijos de obreros, y en América Latina, aunque por
io general son la clase media y la alta las que asisten a la Universidad, esta también recibe,
aunque pocos, a hijos de la clase obrera, campesina o lumpen siendo la educacion
universitaria casi el (inico modo de ascension social en sociedades tan polarizadas como las
nuestras, existiendo el concepto de que la Educacion es un Derecho, que debe ser satisfecho
por el Estado.

Pero ¢l fendmeno latinoamericano fue diferente también del francés ya que aqui no
se contd con la relativa libertad de alla, siendo Francia un pais soberano, ni con la
sensibilidad de un De Gaulle. Aqui los jovenes fueron mucho mas reprimidos y por lo
mismo, sus manifestaciones fueron mas radicales, intentando ir mas alia de la liberacion
individual ya que en nuestros paises, gracias al colonialismo, eternizado con la nueva
metirépoli: Estados Unidos, es evidente que primero debemos quitarnos las cadenas que nos
ponen los extranjeros, para después arrebatar las que nos cuelgan nuestros compatriotas
(ayudados por el extranjero), para finalmente aventar las cadenas que nos colgamos
nosotros mismos y por fin llegar a ser libres.

Vamos estudiantes,

Por calles y plazas

Vamos que la vida nos llama

Vamos comparieros

Con la frente alta

Quien lucha por algo lo alcanza

Hoy son brazos ;Mafiana que serdn?
¢Que serdan? ;que serdn?

Hoy son piedras, es cosa de pensar
De pensar, de pensar.

Vamos caminando, los pufios cerrados
Y los corazones alzados

Vamos como un rio

por calles y esquinas
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Gritando lo que dijo Artigas

Los tiranos un dia temblaran,

Temblardan, temblardn.

Viento frio les vamos a arrimar,

Arrimar, arrimar

Somos aire nuevo de la primavera,

contra nuestra voz no hay barrera’.

En América Latina, la respuesta del Estado hacia la rebeldia juvenil volcada a
nutrirse y nutrir la corriente nacional-socialista de sus paises fue el fascismo, pero un
fascismo ni siquiera inyectado de vena nacional si no extranjera. La Dictadura argentina,
enfrentada al Movimiento Montonero y demas organizaciones, la Dictadura wruguaya
contra los Tupamaros; la chilena contra el Presidente Allende y la Unidad Popular; la
mexicana, realizando la masacre del 2 de octubre para frenar un complot comunista
inexistente, la brasilefia, guatemalteca, boliviana, colombiana, salvadorefia, nicaragiiense,
haitiana, dominicana; han actuadc como estados de ocupacion militar comandados por los
nazis en un pais extranjero con ordenes de realizar e! Holocausto de comunistas. Y si, que
asi actian nuestras ¢élites apoyadas por el extranjero: como invasores, amos y sefiores de lo
que ganan con ¢l respaldo de la fuerza, de las armas; con gjéreitos de ocupacion, entrenados
por Estados Unidos.

Pienso que la “Revolucion Cultural”, desarrollada en Estados Unidos e Inglaterra
pudo servir como detonador de la rebeldia juvenil en América Latina'’, pero provocando
dos vertientes de esta misma rebeldia: una, que copio y sigue copiando esta rebeldia ya
mediatizada por las compaiiias de discos y las marcas de ropa, que no es mas que la
eternizacion de la dependencia y el subdesarrollo latinoamericano y otra, que desarrolld
esta rebeldia juvenil haciéndola auténtica, no copiando los modelos importados como tales
si no tomandolos como ejemplo, es decir, que si en Estados Unidos e Inglaterra se
volvieron los ofdos a la musica de los marginales, aqui también lo hicieron, pero volteando

a ver a los marginales de aqui, no a los de alla. Tomando ejemplo, no copiando. Huelga es

decir que la primera corriente fue la que conté con mas apoyo del mercado y, con el paso

" Daniel Viglieti, Vamos Estudiantes

' Aunque hay que matizar este tipo de afirmaciones, ya que por ejemplo, la revolucién cubana también fue
un detonador de la rebeldia juvenil en Estados Unidos e Inglaterra, asi que las influencias son mutuas, aunque
por lo general se suele afirmar que todas las modas iniciaron en los centros hegeménicos, tanto cultural como
politicamente.



del tiempo, los “folcloristas” fueron perdiendo terreno ante los “rockers”. Pero esto no es
mas que una muestra de que en nuestros paises seguimos viviendo una situacion colonial,
donde se dictan los gustos y las modas desde las metrépolis imperiales y no desde el fondo

de nuestra esencia.
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2.- Desarrollo del Movimiento de Canto Nuevo Latinoamericano.

2.1.- Argentina. Del Peronismo al Nuevo Cancionerc Argentino.

Hijos de los barcos, la misica popular que en las primeras décadas del siglo XX
unié a los argentinos fue el Tango, canto de los desterrados, lleno de nostalgia, con
influencia de la musica popular italiana y de la milonga argentina, canto del puerto, de la
urbe, del jovencito altivo que se engomina el pelo para conquistar a una mujer o conseguir
un trabajo. Buenos Aires se poblaba desde finales del siglo XIX y principios del XX con
extranjeros, gente desplazada por la pobreza de sus respectivos paises, que vinieron con
esperanzas, ilusiones, a realizar la nueva vida.

La musica del Tango se popularizé tanto en América Latina que marcéd uno de los
fenomencs mas grandes de expansion de la masica popular en el continente durante los
afios 30. Sin embargo nuestra historia comienza cn 1943 con el peronismo, que fue un
régimen que llegd a poner en préctica alguno que otro postulado de algo que podriamos
llamar “nacionalismo”, como aquel decreto que obligaba a las estaciones de radio a
transmitir un 50% de su programacioén con miisica nacionai, medida que nunca fue acatada
por completo y que en muchos de los casos era cumplida con tangos, pero que ayud6 a un
renacimiento del Folclore argentino.

El peronismo se favorecid del comercio con los paises en guerra que habian hecho
sus antecesores, siendo la Argentina de la época el pais latinoamericano con la industria
mas poderosa, lo que acarred varios cambios al interior, ya que dejo de ser el pais agricola
y ganadero que era, lo que intensificé las migraciones de campesinos a las ciudades. Se
echaba a andar el famoso periodo de “Sustitucion de importaciones”, que aparentemente
ponia a algunos paises de América Latina “en vias del desarrollo”. En fin...

Estos provincianos, llamados carifiosamente “cabecitas negras” por el Presidente
Perén, trajeron a la ciudad muchas de sus costumbres y tradiciones, entre las que
destacamos el gusto por cantar y tocar la guitarra. Primero con Antonio Tormo y luege con
¢l conjunte rlos. Chalchareros, los “cabecitas negras” son los hacedores del éxito del
“Folclore” en Buenos Aires. El acceso a la cultura del pueblo trabajador, es posible gracias

al mejoramiento global de sus bienes econémicos, su poder adquisitivo, lo que le permite
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apoyar a los grupos representativos de las provincias, en desmedro de la musica
extranjera.'”

En la mayoria de las provincias argentinas se venian gestando ya timidamente
movimientos renovadores de la misica folclorica, pero es hasta que se viene la gente de las
provincias cuandc se¢ da el movimiento. Al respecto, dice Atahualpa Yupanqui: “Nuestro
pais atravicsa una etapa fundamental : la industrializacién. Un horizonte de chimeneas va
invadiendo nuestro paisaje natural. Transformacion necesaria, a la que no podemos
oponernos. Pero hay todavia una geografia vegetal y sentimental argentina. Hay arboles que
meresen un canto. Yo aspiro a ¢so: a dejar, antes que todo desaparezca, el testimonio de lo
que fue la Argentina pastoril , ecologica, y con ella el hombre de este paisaje.”'®

Atahualpa Yupanqui es el compositor e interprete que reune en su obra todos ios
periodos del movimiento del Canto Nuevo Argentino. Fue tanto un investigador del
folclore, como un campesino que sembraba la tierra y los domingos tocaba la guitarra,
¢omo un gaucho errante, como un estudioso de su instrumento, como un cantante bohemio,
como un militante comprometido politicamente con el Partido Comunista y perseguido y
encarcelado, curiosamente por oponerse al peronismo, entre otras tantas cosas. Con su
estudio de la guitarra, no s6io sent6 las bases de una depurada técnica sino que encontrd un
nuevo camino de desarrollo para el canto vernaculo del continente, uniendo los adelantos
de la técnica interpretativa de la guitarra europea con los recursos expresivos y emocionales
de aliento indigena.

Roberto Chavero, nacido en 1908, después se cambio el nombre por el de Atahualpa
Yupanqui. Fue hijo de un empleado del ferrocarril con antecedentes gauchescos, que no
habia abandonado ni la guitarra, ni el caballo, amores que le inculcé a su hijo, a quien
compro su guitarra y metié a clases de misica con el maestro Bautista Aimir6n, quien afios
después fue un connotado compositor y a quien Atahualpa le escribié su nota mortuoria
trabajando como periodista.

Atahualpa cambia, entre otras cosas, el punto de vista desde donde canta el cantor:

el sujeto principal de la poesia sera ahora el propio pueblo que cantard sus penas,

' Isella, Cesar. Breve historia del cancionero argentino en Memoria del 1er foro de Canto Nuevo
Latinoamericano. México, Ed. UNESCO, 1982, p. 119.:

1 Revista Critica 1954, tomado del libro: Boaso, Fernando Tierra que anda, Atahualpa Yupanqui, historia
de un trovador. Argentina Ed. Cormregidor 1993 p. 64.

36



esperanzas y alegrias. Su rebelion y su condicion de explotado. La musica de Atahualpa y
sus canciones, a pesar de ser creaciones de un artista individual, corresponden a la
conciencia que el hombre latinoamericano comienza a tener y viene a ser uno de los
ejemplos mas claros del encuentro que tiene lugar en el siglo XX de la definitiva raiz de la
cultura latinoamericana que afirma, cada vez con mas fuerza, su identidad.

Con el Che Guevara, Atahualpa comparte la nacionalidad y ese aprendizaje que se
hace en los viajes, que se busca yendo a los rincones mas insélitos de la tierra para
encontrar finalmente lo que se habia perdido. El Che lo buscé por Guatemala, lo encontr6
en Cuba y lo perdio en Bolivia. Atahualpa lo buscé en Tucuman, Salta, Entre Rios, Rosaric
y cuantas provincias argentinas por donde anduvo. Lo encontré en Cerro Colorado, a 165
km de la capital de Cérdova, donde fue vecino del indio Pachi, “leyenda viviente del lugar
entreverada de guitarras y coplas™ Atahualpa se pase6 por los rincones mas insolitos de la
provincia argentina proyectando peliculas de cowboys, “de a diez centavos por el lado de la
sabana donde se veia derscho y de a 5 centavos del lado en el que se veia a! revés”.
Proyecciones que finalizaba Atahualpa cantando con la guitarra. Cuenta que en un viaje de
esos le platicaron de un sefior que gustaba de escuchar la guitarra, pero que no se podia
transportar por qué estaba impedido de sus piernas. Asi que va Atahualpa dos kilémetros
andando a su casa y le dice:

-Buen dia, ya que usted no puede venir le vengo a cantar yo. — y asi lo fue a visitar
varias veces a lo largo de su vida, Un dia le dice Don Eustacio:

-Yo quiero agradecerle su generosidad de venirme a cantar estando yo impedido. -
Elija un rinconcito para levantar su rancho y venirse cuando quiera a descansar.'”

Como esas, hay miles de anécdotas que contar sobre este personaje, que fue el
pionero en este camino que anduvo la creatividad musical latinoamericana, inspirandose en
la musica creada aqui y cantandole al hombre, de igual a igual. En la disyuntiva de si lo que
hace falta es un gran publico para tener grandes poetas, o mas bien lo que faltan son
grandes poetas para tener un gran publico, Charles Bukowski se inclina por esta segunda
opcidn, y viendo el ejemplo de Atahualpa Yupanqui parece cierta esta afirmacién ya que

este compositor marcoé un camino muy importante para los poetas e interpretes dei Canto

17 Boaso, Fernando Tierra que anda, Atahualpa Yupanqui, historia de un trovador. Argentina Ed. Corregidor
1993. p. 108
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Nuevo Latinoamericano, tan es asi que podriamos decir de Atahualpa que es el padre de
esta corriente artistica. Es de él aquella frase que marca el inicio de una cancién que ve en
el hombre la interpretacion de su paisaje:

Las penas son de nosotros,

Las vaquitas son ajenas.

Edith Piaf descubri6 esa poesia unida a esa gran técnica interpretativa y le dio el
espaldarazo ayudandolo a triunfar en Paris en el afio de 1950, anunciando sus conciertos
como “Edith Piaf acompafia a Atahualpa Yupanqui” y donde ella sélo lo presentaba al
publico, los cuales fueron un éxito indiscutible. Atahualpa Yupanqui fue el iniciador del
gusto por la musica Latinoamericana de los franceses, lo que sento las bases para que varios
conjuntos y artistas pudieran ganarse la vida en Paris durante ciertos periodos, como fue el
caso de Violeta Parra, Mana Elena Walsh y de Inti [limani en el exilic, y lo que ayudé
también a la aceptacion del Folclore por parte de la burguesia argentina, quienes le dan
mucha importancia a las modas de las potencias hegemonicas, y aunque parezca
contradictorio, tal vez por copiar a los franceses, las élites argentinas se interesaron en el
folclore argentino, lo que produjo una serie de “artistas de moda” que se ponian ei traje de
gauchc y salian en television v en la radio cantando algin tema del folclore nacional.

En febrero de 1962, un grupo de jovenes; compositores mtérpretes y poetas,
fundaron en la Ciudad de Mendoza, el Movimiento Nuevo Cancionero Argentino que es
una proclama solemne que pide regresar a los consejos del Martin Fierro: cantar con
fundamento. Es un llamado técito a que el Folclore centre el sujeto de sus melodias en el
hombre y no en el paisaje. El manifiesto inicial lo firman, entre otros Oscar Manuel Matus,
Tito Francia, Armando Tejada Gémez, Mercedes Sosa y Eduardo Aragén. Se propone,
luego de denunciar el estado actual de la “Cancién del Pueblo”, renovar en forma y
contenido las expresiones urbanas del canto popular.

Este llamado se funda en el estado en el que se encuentra la misma, ya que después
del auge que tuvo con el peronismo, habia pasado por el caliz de la mercadotecnia y no
habia salido muy bien librada ya que, como dice Armando Tejada Gdémez, autor del
manifiesto, “los fabricantes hurtan del tesoru del pueblo y le devuelven, con sus mismos

ritmos y melodias, un producto cultural que envenena nuestro gusto y nuestra conciencia:
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nace ese engendro llamado “La Cancion Comercial” auxiliado y promovido por poderosas
corporaciones cuya meta es el lucro liso y llano.”

“Los idolos no nacen ya espontaneamente, también se les fabrica . En una verdadera
orgia, la maquina de la cancién comercial devora intérpretes, autores, géneros, modos,
modas, en un manoseo escandaloso que no se detiene ante nada y nos deja inermes ante ¢l
aluvién de la fofieria, mediatizando el gusto y la conciencia de pueblos enteros que,
inexorablemente , son despojados de sus identidades raigales y caen al vacio musical mas
atroz: ya no recuerdan su misica. Bailan al son que les toquen.”"®

Asi pues, ¢! movimiento de “Nuevo Cancionero Argentino” surge como una
reaccion ante esta misica “nacional”, o “popular” convertida en un producto comercial por
los medios de comunicacién masiva, que como tal pierde la fuerza transformadora del arte
comunicado de hombre a hombre, ya que al tener que pasar el producto artistico por una
cadena de complacencias que implica al cazatalentos, al productor, al duefio de la disquera,
etc, llega al publico como un producto que ya de ante mano tiene que gustar ya que, agrade
0 no, se transmitird por la tele, el radio, habrd grandges carteles anuncidndolo y ia gente,
quiéralo o no, lo asimilar en sus vidas, lo har parte de su cultura.

El “Manifiesto del Nuevo Cancionero Argentino”, gjemplifica una toma de partido
con respecto al camino que se proponia seguir una corriente de cantantes y compositores
influidos por este boom de la musica Folclérica en Argentina, que buscaban que su obra no
sélo fuera un “producto™ si no también un vehiculo de comunicacion entre los hombres,
que comparten anhelos, carencias y malos gobiernos.

Cuenta Cesar Isella, ex integrante del conjunto “Los fronterizos”, que en el aiio
1961, mientras realizaban una gira por Mendoza, un grupo de poetas, misicos y cantores
les hicieron conocer el manifiesto del “Nuevo cancionero argentino”, y todavia recuerda el
fuerte impacto que le provocéd después escuchar las canciones del poeta Armando Tejada y
el musico Oscar Matus, interpretadas por Mercedes Sosa junto al guitarrista Tito Francia y
Manuel Tejon, quienes fueron los divulgadores de esta convocatoria que acentuaba la
preocupacion por crear, a partir de las experiencias del Folclore, una canci6én testimonial,

volviendo a los preceptos del Martin Fierro."’

' Tejada Gomez, Armando. EI Nuevo Cancionero Argentino en Memoria del Foro Internacional de Canto
Nuevo Latinoamericano México, Ed. UNESCO, 1982, p. 119.
1% 1sella, Cesar. Breve historia del Nuevo cancionero. En Memoria del Primer Foro de Canto Nuevo... p. 119.
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Con la desintegracion del gobierno peronista del 76 y el inicio del periodo de
dictaduras militares, el movimiento de Nueva Cancion Argentina se encontré en una
situacion muy grave, ya que por un lado inicié una censura solapada en los medios a través
del proceso selectivo de emisiones radiales y televisivas, y por otro lado comenzaron las
amenazas directas a los artistas con mayor notoriedad por parte de grupos terroristas
allegados a las fuerzas militares como las tres A, que realizaron una campafia de abierto
complot a los conciertos, llegando hasta a poner bombas en algunios teatros, lo que obligd a
numerosos artistas a abandonar el pais, como Mercedes Sosa y Horacio Guarany.*

Platica Cesar Isella de ~u experiencia en estos momentos: “La caza de brujas se
expandio por los medios de comunicacién y fuimos muchos los compositores e interpretes
que asistimos a prohibiciones nunca aclaradas con una autocensura devastadora y una
creciente estupidizacion del repertorio. Numerosos conjuntos s¢ desintegraron por la falta
de trabajo o estimulos y el movimiento se fue debilitando al mismo tiempo que las
canciones en ingles iban poblando el aire”.*'

Al igual que en Chile, Brasil, Uruguay, Bolivia, Guatemala, las élites tradicionales
argentinas utilizaron el terror ante ¢l temor de perder alguno de sus privilegios. Y el ejercito
actu6 como una maquina 3l servicio de intereses mezquines, para aplastar al hombre que
enarbole proyectos que nos hagan a todos vivir mejor. Se vivié la violencia, la muerte, el
terrorismo de estado. Los artistas que se quedaron en el pais vieron reducirse su campo de
trabajo, al mismo tiempo que la censura en los medios de comunicacion iba haciéndose
cada vez mas abierta, situacion que puso en peligro la existencia misma del movimiento de °
nueva canciéon argentina, debido a la falta de apoyo aunada a las penurias econémicas de
los artistas.

Sin embargo, como canta Atahualpa Yupanqui en “El payador perseguido™:

Se puede matar a un hombre,
Pueden su rancho quemar.
Su guitarra destrozar,

iPero el ideal de la vida,

Es lefiita prendida

® Carrasco Pirard, Eduardo. La nueva cancion en América Latina. En Memoria del 1er Foro de Canto Nuevo
Latinoamericano. México, Ed. UNESCO, 1982. p. 22.
2 Isella, Cesar. Breve historia del Nuevo cancionero. En Memoria del Primer Foro de Canto Nuevo, p. 121.
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Que naides ha de apagar!

El movimiento argentino prendi6 una mecha, marco un camino, que se recorreria
por sus respectivas brechas en Chile y Uruguay, paises limitrofes, que se influenciaron por
.las hondas de radio que traspasaban las fronteras. En Argentina podemos marcar el
nacimiento de esta corriente de “Nueva Cancion Latinoamericana”, cuyos ecos se
propagaron de una u otra manera por toda la region, siendo una manifestacion artistica con
claros matices politicos, que estuvo unida a movimientos sociales que, con uno u otro tinte,

imprimieron su huella en la historia reciente del Sub-continente.
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2.2.- Uruguay. Del MLN al Frente Amplio.

Yo naci en Montevideo
Principio y fin de la mar

Me enamoré de la sendu
Destino de buen juglar

Y en una noche de mayo
Con mi guitarra me fui

Y el viento me enserio coplas
Que al viento le devolvi

I el vientoc me ensefio coplas
Que al viento le devoivi.

Roberto Darwin.

Para hablar del movimiento de Nueva Cancidén Uruguaya, es indispensable hacer
algo de historia de su pais ya que sus canciones van muy ligadas al Movimiento Tupamaro,
posteriormente Frente Amplio y su desenvolvimiento que por cierto da para mucha poesia.
Intentaré resumir breveinente esta historia, que también es la de Daniel Viglieti, Alfredo
Zitarrosa, los Olimarefios y otros.

Después de la guerra de Corea (1954), Uruguay dejo de percibir divisas y cayo en
una severa crisis, empezando a dejar de ser la “Suiza de América Latina”, es decir, un pais
donde se vivia una democracia burguesa, con todas las limitaciones que este sistema tiene,
pero con algunas de sus bondades. La clase media era numerosa y gozaba de una seguridad
social promovida por el Presidente Batle, quien ayud6 a que en su pais los subditos pasaran
a tener un cierto caracter de ciudadanos y culturalme‘nte, la clase alta era muy parecida a la
clase media, con la diferencia de que unos salian del partido de fitbol en grandes
automoviles y los otros lo hacian en reducidos camiones y unos llegaban a su gran casa, y
los otros lo hacian a su apartamento.

Sin embargo, los precios de la carne a nivel internacional fueron en descenso y
Estados Unidos dej6 de comprar la carne uruguava, lo que llevd al pais a la depresion

econémica, que se sintid6 por la poblacion a través de sucesivas devaluaciones de la
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moneda®®, aumento de precios y estancamiento de los salarios. La clase pudiente en alianza
con el gobierno, no iba a asumir las pérdidas y se hizo lo que en todos los paises de
América latina: se socializaron las deudas y se privatizaron las ganancias.

Las clases medias resintieron esto pauperisandose cada vez mas; el estado descuido
los servicios .de salud educacion y asistencia social y fueron creciendo en tamafio y en
pobreza los Cantegriles, nombre con el que se conoce en Uruguay a los cinturones de
miseria que se forman alrededor de las grandes ciudades. Ante esto, se fue gestando un
movimiento que tuvo su inicio en la provincia de Artigas, en el Uruguay rural donde se
vive ignal que en la época de este luchador social, quien fue la influencia de los Tupamaros
y de la juventud uruguaya que intenté liberar-se. Es decir, liberar para ser, encontrando en
el pasado un gran ejemplo y simbolo que poder enarbolar.

Rail Sendic, un lider del Partido Socialista, fue con los trabajadores de la cafia de
azucar que trabajaban para una compaiiia estadounidense y luché junto a ellos por unas
condiciones mas justas de trabajo; jornada de ocho horas y contrataciéon por todo el afio, no
solo durante la zafra, ademas de pelear por obtener para los campesinos unas de las
mejores tierras del Uruguay que estaban en manos de viejecitas aristocratas que vivian en

Montevideo y que no las daban a producir.

Yo pregunto a los presentes

Si no se han puesto a pensar

Que esta tierra es de nosotros

Y no del que tenga mds

Yo pregunto si en la tierra

Nunca habrd pensado usted

Que si las manos son nuestras

Es nuestro lo que nos den

A Desalambrar a Desalambrar

Que la tierra es nuestra es tuya y de aquel
De pedro y Maria de Juan y José

De Pedro y Maria de Juan y José

Si molesto con mi canto

A alguno que venga a oir

Le aseguro que es un gringo

O un duefio de esie pals

A Desalambrar a Desalambrar

Que la tierra es nuestra es tuya y de aquel

2 En menos de 10 afios la moneda pasa de 2.50 a 250 pesos por ddlar.
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De pedro y Maria de Juan y José
De Pedro y Maria de Juan y José™

El movimiento vivio la represion, la violencia. Se intentd cooptar a sus lideres, pero
no se vendieron. Hicieron marchas de¢ hambre: 700 Kilémetros recorridos desde la
provincia hasta Montevideo sostenidos solo por las ansias de justicia y la solidaridad de los
demas uruguayos, pobres como ¢llos.

Esta marcha sirvié también para unir el movimiento campesino con el urbano. Con
el tiempo, y ante los fracasos de las vias pacificas por la intransigencia de los poderosos, se
fueron forjando los Tupamaros o Ejerciio ae- Liceracion Nacional que funcioné como una
guerrilla urbana formada por personas que llevaban una vida normal trabajando como
burécratas o cualquier oficio por un iado y como soldados en este ejercito secreto, por otro,
esto debido a las condiciones fisicas del Uruguay que en el campo es pura pampa que no
permite escondrijos para los guerrilleros, y alentados por el triunfo de la revolucion cubana.

Los Tupamaros, que tomarcn su nombre del ultimo cacique inca que se reveld
contra el poder espafiol y que bautizd a los movimientos de reivindicacion social desde la
época de Artigas en sentido despectivo, formaron una organizacion que dio severos dolores
de cabeza al sistema establecido, asaltando bancos, secuestrando a importantes
colaboradores del gobiemo, realizando acciones con mucha imaginacion, como aquella en
que irrumpieron en una estacion de radio y pusieron a transmitir en la cabina un mensaje
que se repiti6 diecisiete veces antes de que se atrevieran los policias a entrar ya que habia
un letrero que advertia sobre una bomba si se abria la puerta. Cuando por fin se atrevieron
solo detonaron fuegos artificiales.

Los Tupamaros fueron un grupo de vanguardia que se radicalizd ante la
intransigencia del orden establecido que no acepta los cambios con métodos pacificos e
intent¢ cambiar las cosas a través de las armas, la violencia, siendo este también el método
utilizado por el poder, en su detentacién de los bienes materiales en manos de unos pocos.
Sus acciones se encaminaban a obtener recursos para su propio movimiento: asalto a los
bancos, al casino de Punta del Este, (a donde devolvieron parte del dinero para que se
pagaran los salarios de los trabajadores) y secuestro de magnates para pedir recompensa y a

realizar propaganda a través de las acciones, como la toma de una pequeiia ciudad cercana a

* Daniel Viglieti 4 Desalambrar. Citada de memoria.
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Montevideo, el dia del primer aniversario de la muerte del Che Guevara, de donde salieron
con el dinero del banco y con la alcaldia y el cuartel de policia controlados.

Su estructura, siendo una guerrilla urbana, era la de guardar el secreto hasta del
nombre propio con los mismos compaiieros. l.os Tupamaros no se conocian ni entre ellos,
0 se procuraba que no lo hicieran para, €a el caso de caer en manos de la policia, no
denunciar a los compaifieros ni aun siendo torturados. Se cred toda una mistica y un orden
de valores que enaltecia al que no soplaba, al que nc denunciaba, aun a costa de su propia
vida y la de su familia en algunos casos.

Sin embargo, el crecimienin de este mevimiento le conilevo también la ruina ya que
al aceptar mas adeptos y al salir hasta cierto punto de la clandestinidad fueron mas
proclives a la infiltracion y el aparato represivo no tuvo piedad con estos soldados del bien,

del amor a los semejantes,

Escucha, yo vengo a cantar

Por aquellos que cayeron.

No digo nombre ni sefia

Sélo digo: compatieros.

Y canto a los oiros a los que estdn vivos

Y ponen ia mira sobre el enemigo.

Ya no hay mds secretos mi canto es del viento
Y exijo que sea todo movimiento

No digo nombres ni sefia

Sélo digo comparieros

Nada nos queda y hay sélo

Una cosa que perder

Perder la paciencia y sélo encontrarla

En la punteria camarada

Papel contra balas no puede servir

Cancion desarmada no enfrenta un fusil
Mira la patria que nace entre todos repartida
La sangre libre se acerca ya nos trae la nueva vida.
La sangre de Tupac, la sangre de Amaru

La sangre que grita libérate hermano

La sangre de Tupac, la sangre de Amaru

La sangre que grita libérate hermano®™.

* Daniel Viglieti S6/o digo: compafieros. Citada de memoria.
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La estructura politica y represiva del Uruguay fue cambiando. En 1966 el terror a la
subversion hace crear a los politicos una nueva carta constitucional que modifica totalmente
la forma de gobierno. Se elimina el consejo nacional de gobierno (una camara compuesta
por nueve homibres, integrantes de los dos partidos politicos mayoritarios que s6lo podian
tomar decisiones por mayoria) para volver al sistema presidencial otorgando al atular
facultades dictatoriales.”

Es elegido Oscar Gestido, un ex-militar que no puede hacer frente a los retos y
muere el 6 de diciembre de 1967 tomando posesion su vicepresidente, Jorge Pacheco quien
rompe con iodas las tradiciones democraticas del Uruguay clz= . ndn ‘res periddicos y
poniendo fuera de la ley a tres agrupaciones politicas. Este presidente, que no contaba con
apoyo popular ya que anteriormente habia perdido unas elecciones en las que se habia
lanzado para Senador y que representaba a la clase mds aristocratica del Uruguay por sus
lazos familiares, provoca la polarizacién del pais, creciendo el niimero de habitantes que
quitan sus esperanzas de los ya existentes partidos politicos.

El tradicional bipartidismo democratico uruguayo se fragmenta con la emergencia
de una nueva fuerza: la “izquierda”, representada por varias agrupaciones con distintos
Ismos (comunistas, trozquistas, castristas, socialistas, etc) que finalmente liman sus
diferencias y se unen en el Frente Amplio, donde también se agrupan los tupamaros
intentando llevar sus acciones dentro del orden “legal”. Pero esto ya no fue tolerado, y en
1973 se impone el terror militar, alentado por la politica estadounidense en toda la zona
(Chile, Argentina, Brasil, etc)

“El discurso militar aparece trascendiendo las nociones habituales del pais como
organizacion social para llegar a “la nacion”, nocion ahistorica, intemporal, suprema mas
alla de las instituciones, de la sociedad civil y de las estructuras organizativas. Para “salvar
la nacién” ( y no la sociedad, el pueblo o el Estado) es que se presentan las fuerzas armadas
en la escena politica. La accion del poder militar estuvo destinada al ataque sistematico a
todas las fuentes posibles de elaboracion ideoldgica: la guerrilla fue diezmada militarmente,
la izquierda legal perseguida y desarticulada, los partidcs burgueses debieron replegarse en

espera de vientos favorables, los centros habituales de elaboracion intelectual (como ia

 Torres, Miguel. Los Tupamaros México, Ed. Costa Amic, 1970, p. 37.
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Universidad de la Republica) fueron desmantelados o reconvertidos, las individualidades
fueron censuradas y muchos creadores debieron marchar al exilio o fueron encarcelados.

Esta necesidad de desmantelamiento de los productcres ideologicos marché pareja
con el virtual arrasamiento de las instituciones civiles como tales: desde los ministerios
hasta las asociaciones industriales, pasando por clubes deportivos, centros reiigicsos de
reflexion y entidades meramente recreativas, en todos los niveles se produjo una ocupacion
militar de puestos clave”.”

“En el tiempo de la dictadura, rigen las leyes del silencio. La ciudad esta habitada
por rehenes. Cualquier comentario puede tomarse como “un .+ ado cuntra la fuerza moral
de las fuerzas armadas’ y se paga con tres a seis afios de prision. Soldados, policias y espias
abarcan la cuarta parte. de la poblacién econdmicamente activa. Los gastos de represion
consumen la mitad del presupuesto nacional. Hay orejas en las calles, en los 6mnibus, en el
café (Quién es el que esta en la mesa de al lado?”

“La capucha a devenido en el simbolo de esta hora triste. De cada setenta
uruguayos, uno ha conocido ese trapo negro que te separa del mundo y te convierte en cosa.
El encapuchado, sin cara y sin nombre marcha rumbo al plantén, el caballete, el submarino,
la picana... Pero, ;Y los demas? ;No se ponen la capucha cada dia aunque no lo sepan?
Quién dice lo que dice o piensa estda perdido. 'Lo peér” me escribe un amigo desde
Montevideo "es aprehender a mentir y ensefiar a mentir”?’

El movimiento de “Nueva Cancion Uruguaya™ nace muy ligado a lo que sucede en
la Argentina, aunque manteniendo sus distancias, que estan definidas, aparte de por las
caracteristicas propias del folclore “oriental”, por los acontecimientos politicos y sociales
ya mencionados, en los que se cre6 una polarizacion de fuerzas cada vez mas aguda, que
culmina en una politica oficial agresiva y represiva. Asi pues, los afios 60 estdn marcados
por fuertes corrientes de politizacion de la vida nacional, acompafiados por una
depreciacion econémica cada vez mas marcada, que da al movimiento de Nueva Cancion
uruguayo una radicalizacién mayor que la del argentino, aparte de que fue menos
chauvinista, enfocandose mas claramente en la idea bolivariana de la liberacién de

Latinoamérica, idea y anhelos enmarcados en el iriunfo de la revolucion cubana, que

% Butazzoni, Femando Una visién cultural del Uruguay de los ochenta. En Zemelman, Hugo Cultura y
g,oh’n'ca en América Latina, México, Ed. Siglo XXI, 1990 p. 71.
*Galeano, Eduardo. Nosotros decimos No. México, Ed. Siglo XXI, 1995 p. 260

47



genero un espiritu de liberacion latinoamericana, que hacia que numerosas personas de los
sectores mas radicalizados de la poblacion vieran en la isla un modelo cultural y social.

La Nueva Cancion Uruguaya tiene, en dos de sus intérpretes la mas clara
representacion de las dos vertientes que sigue en general el desarrollo del canto nuevo en
América Latina: una mas basada en la musica tradicional, utilizando al folclore nacional
para la creacion artistica, sin casi renovacion en su interpretacion ni en su propia creacion,
cuyo representante mas connotado en el Uruguay es Alfredo Zitarroza y otra linea que es de
una poesia mas “moderna”, ya que si bien se nutre de la tradicion folclérica o popular, toma
una distancia de esta, debida también a la lejania de los creadores cor el paisaje que da
origen a esta musica: el campo, la provincia, los paisajes ecologicos, recredndola para una
realidad diferente, la de la urbe, la ciudad, donde se dan los contactos ai exterior y al
interior de los paises, y donde las creaciones artisticas conllevan un cierto sello de
universalidad, al estar influidas del “mundo”, coun el que se entra en contacto a través de
este paisaje, donde también se observan las fehacientemente las contradicciones y
aberraciones de este “sistema”, de este “mundo” inventado por el hombre, que destruye al
mundo natural. Esta segunda vertiente es la mas allegada a la definicién de “Canto Nuevo”
y su mejor representante, en el caso uruguayo es Daniel Viglieti.

Alfredo Zitarrosa, nacio el 10 de marzo de 1936. Cuenta que cuando tenia 10 afios
vivia en el campo, donde aprendi6 a vivir de la tierra, y andaba en su bicicleta que acababa
de comprar hacia pocos meses cuando se le empareja un tipo en una moto y nuestro nifio
recuerda que la habia adquirido en pagos y sélo habia podido dar los primeros tres. Se bajo
y el hombre se llevd la bicicleta. Su infancia en la provincia de Artigas, lo llené de
conocimientos de hombre de campo y le dio esa sensibilidad que le fue tan Gtil en el
camino que se trazo. Dice Sail Ibargoyen en su texto sobre Zitarroza que los poetas no
tienen biografia, tienen un destino, parafraseando a Ledn Felipe, y que este es el caso de
Zitarroza, quien siempre pobre se busca ganar la vida con mil oficios, cuando encontré que
el de poeta le podria servir ya que aunque en su época, (y en cual no) la situacién para los
artistas era lamentable ya que los duefios de los medios siempre ven con mejor agrado lc
proveniente de! extranjero que lc que brota en el pais, basado en el pais, atin asf aquella era
una época en la que el pueblo estaba moviéndose, y Alfredo Zitarroza , con sus guitarristas,

no faltaba a cualquier tablado, mitin, asamblea o concierto pablico en el que lo invitaran.



Apoy6 asi al Frente Ampiio y tras el golpe militar tuvo que exiliarse por ocho afos en
Espafia y México. A su regreso a Montevideo fue recibido como un héroe.

En 1967, cuenta uno de sus mejores amigos, recibié una llamada a deshoras
de Alfredo urgiéndolo a que lo fuera a ver. Durante el largo trayecto en el taxi, iba
pensando si le pasaria algo, estuviera enfermo o algo asi. Llego a la casa preocupado pero
encontr6 todo en su lugar. Simplemente Alfredo Zitarrosa acababa de componer el Adagio
a mi pais y estaba muy emocionado, con los ojos lagrimosos, y queria que su amigo la

escuchara.

En mi pais, que iristeza
La pobreza y el rencor
Dice mi padre que ya llegara
Desde el fondo del tiempo otro tiempo
y me dice que un sol brillara
sobre el pueblo que el suefia
labrando su verde solar
Ew mi pais que tristeza
La pobreza y ei rencor
Tu no pediste la guerra, madre tierra, yo lo sé
Dice mi padre que un sélo traidor
puede con mil valientes
el siente que el pueblo en su inmenso dolor
hoy se niega a beber en la fuente clara del honor
Tu no pediste la guerra, inadre tierra, yo lo sé
En mi pais somos duros, el futuro lo dirda
Canta mi pueblo una cancién de paz,
Detrdas de cada puerta esta alerta mi pueblo
Y ya nadie podra, silenciar su cancion
y mafiana también cantard
En mi pais somos miles y miles
De lagrimas y de fusiles
Es un pufio y un canto vibrante
-Una llama encendida, un gigante
Que grita Adelante, adelante
En mi pais brillara
Yo lo sé
El sol del pueblo ardera
Nuevamente alumbrando mi ticrra.

Esta cancion, escrita tres afios antes de la dictadura, fue un canto de esperanza y de

resignacion rebelde, para los uruguayos que la padecieron. Alfredo Zitarrosa murié en
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Montevideo victima de una neritonitis a la edad de 53 afios. Se le lloro en Uruguay, en
México, en Perti, en Espaila, a este uruguayo que logrdé ser Latinoamericano, como varios
otros de sus paisanos, quienes tal vez por qué su tierra es chica buscan la nacionalidad en
la Patria Grande, realizando la esencia de su identidad siendo latinoamericanos. Ni
argentinos ni brasilefios, ni uruguayus, ni mexicaiios, concibiendo que todo aquel que ame
esias tierras y le duela como es maltratado este pedazo del mundo es un Latinoamericano y
esta identidad es un grito de guerra, que si se hacen muchos pues... ;quién sabe? Se realiza
el suefio de Bolivar, la identidad del Che, la poesia de Mario Benedetti, la politica de Fidel,
la Historia de Eduarde Galeano. La Guiiarra de Zitarrcsa.

Daniel Viglieti es el mejor ejemplo del cantante nuevo uruguayo, insertado dentro
de la corriente rebelde y de esta historia que le tocé vivir. Nacido en Montevideo el 24 de
julio de 1939 en el seno de una familia con gran cultura musical, ya que su madrc era
pianista, su padre guitarrista y un gran estudioso del folclor y tenia un tic de esos
trasnochadores que tocan el piano en un hotel y se ejecutan cualquier melodia, desde vals
hasta canciones populares.

Estudiante serio de la guitarra, tomaba clases en el conservatorio, perc sus propias
inquietudes y la realidad politica que le toco vivir lo iievaron por un nuevo camino de
expresion artistica, en el que hizo de la cancién un instrumento de comunicacién para
anhelos de liberacién econdmica y politica.

Daniel Viglieti no rechaza ninguna influencia dentro de su creacioén artistica y
acepta la importancia tanto de los Beatles, como de Stravinski, como de Antonio Tormo,
artistas que han dejado huella en su sensibilidad artistica. En 1966 se difunde su primer
disco Canciones al hombre nuevo, el cual es paulatinamente sacado de la circulaciéon
(cancion por cancién). A Desalambrar es un tema que causé polémica ya que escandalizd
a los uruguayos que ven en la propiedad privada el valuarte del “progreso”.

Aunque sus canciones contuvieran un fuerte contenido politico, Daniel Viglieti
nunca realizé militancia para ningun partido, aun que la circunstancia histérica que le tocéd
vivir pelitizé o partidizé ampliamente a los uruguayos (no por nada la agrupacion partidista
mas imporiante que se formo fue Namada “Frente Amiplio”) pero Viglieti mantuvo su
postura de artista, que crea y se relaciona con su realidad individualmente, sin necesidad de

pertenecer a algun grupo politico.
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“En mayo de 1972 Daiiel Viglieti estuvo preso. ;Motivos? Sus canciones. S6io eso.
En un momento en el que los jovenes uruguayos vivian una etapa de singular desanimo,
como explicable corolario a un acto electoral en que las fuerzas politicas mas reaccionarias
habian obtenido el triunfo (mediante fraude, claro), Daniel cumplié una gestion valiente y
enaltecedora: noche a nochc recorrid los barrios montevideanos y en plazas y esquinas,
parques y baldios , fue dando un mensaje a estos mismos jovenes tratando de extraer una
provechosa leccion de aquel fracaso”.*

Cuando estuvo en la carcel, como ya era un personaje publico no lo torturaron. Los
estudiantes hicieron un volante que decia: “En San José estan torturando a un patriota”. Las
protestas por su encarcelamiento llegaron hasta la pluma de Jean Paul Sartre, que fue el
principal motivo por el que lo sacaron hacia un enjambre de periodistas a que le retrataran y
le filmaran las manos, ya que se habia corrido ¢l rumor de que se las habian dejado
inservibles a este virtuoso guitarrista. Y el régimen se dio golpes de pecho ya que no era
cierto, los habian difamado, diciendo que lo habian torturado. Si sélo lo tenian detenido.
Pero por confesiones de Viglieti sabemos que era cierto que “En San José estan torturando
a un Patriota” ya que fue testigo de que casi matan a un compaiiero, y de que habia varios
mas, con huellas visibles de la tortura. No era sole unc, si no varios los patriotas los que
estaban torturando.

Sali6 de la carcel, pero ya no habia libertad en su pais. Los pocos recitales que se
organizaban terminaban en redada judicial. Decidié marchar al exilio. Junto a la libertad de
su gente murié también una parte de él. Se convirtié en un juglar sin patria, que entonaba
donde lo pudieran escuchar las malas nuevas que traia de su tierra, e intentaba transformar
el desaliento en coraje, y el coraje en esperanza.

Y en su andar no se encontr6 sélo. En el sendero aprendié que no es del Rio de la
Plata hasta Brasil donde se encierra la patria en que nacidé pues, como dice la Cancion,
América Latina es su pais. Descubri6 el gran hogar lleno de hermanos que luchan por la
libertad de nuestros pueblos. Y a ellos les cantd, comprendiendo que la liberacién es de
todos, o de ninguno.

En 1967 asistié al festival de Cancion de protesta organizado por la Casa de las

Américas de Cuba, donde vivi6 unos meses, que fueron para €l una experiencia muy

** Benedetti, Mario Daniel Viglieti Espafia, Ed. Jucar, 1974, p. 47 y48.
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valiosa, trascendental en su vida, episodio que refleja de manera individual lo que se afirma
de manera colectiva para todos los representantes del Canto Nuevo Latinoamericano, de
que la Revolucion Cubana fue un evento fundamental en sus vidas.

Afos después, junto a Mario Benedetti organizé unos recitales, este con
poemas, aquel con canciones, que guardan un paralelo entre si, una coincidencia recvirente,
de la que se dieron cuenta los dos autores. Mario, sin ser cantante ni musico, tuvo su
importancia dentro de la cancion de protesta ya que varios de sus poemas, realizados para
cantar, se convirtieron en clasicos de este género, interpretados por Nacha Guevara,
Amparo Ochoa, Pablo Milanes y otros. La cancion Te guierc ¢ convirtid en el hinmo
amoroso para las parejas que se identificaron con esta corriente o mistica socialista que

existio en los afios 60 y 70.

Si te quiero es porque sos
Mi amor mi complice y todo
Y en la calle codo a codo
Somos mucho mds que dos
Tus manos son mi caricia
Mis acordes cotidianos

Te quiero por qué tus manos
Trabajan por la justicia

Tus ojos son mi conjuro
Contra la mala jornada

Te quiero por tu mirada
Que mira y siembra futuro
Tu boca que es tuya y mia
Tu boca no se equivoca

Te quiero porque tu boca
Sabe gritar rebeldia

Y por tu rostro sincero

Y tu paso vagabundo

Y tu llanto por el mundo

Por qué sois pueblo te quiero
Y por qué amor no es aureola
Ni candida moraleja

Y por qué somos pareja

Que sabe que no esta sola
Te quiero en mi paraiso

Es decir que en mi pais

La gente viva feliz

Aunque no tenga permiso

Si te quiero es porque sois



mi amor, mi complice y todo
y en la calle codo a codo
sormos mucho mds que dos
somos mucho mds que dos™.

En los comienzos de la década del 70 la situacion interna obligara a muchos artistas
a salir del pais, algunos después de haber pasado por la prisién, la persecucion o la tortura.
Las mas grandes figuras de la cancion uruguaya se instalan en un principio en Buenos Aires
hasta que la propia situacion argentina los obliga a ir en busca de nuevos horizontes,
produciéndose la situacion del canto exiliado, y donde ayer se cantaba con esperanza, hoy
se canta con nostalgia de ia patria.

Finalizaremos este apartado del Uruguay como lo empezamos, con la segunda parte
de la cancion de Roberto Darwin, Fronteras, que ejemplifica ese renacimiento ya
mencionado que hubo de la idea bolivariana, en muchas de las canciones del Canto Nuevo
Uruguayo y Latinoamericano en general, que llamaban a la unidad de los pueblos,
encontrando una patria comun desde el Rio Bravo hasta la Patagonia, achacada por los

mismos males, alimentada por los mismos anhelos.

Y me desmintio el camino

lo que en la escuela aprendiera
No era cierto que mi patria

Terminara en la frontera

En cambio es cierto que al hombre
Lo separan con banderas

Y asi fue que en el sendero yo aprendi
Que no es del Rio de la Plata hasta Brasil
Donde se encierra la Patria en que naci
Por qué América Latina es mi Pais

Que ya viene amaneciendo por mis pagos
Desde la tierra del fuego al Rio Bravo
Que en el aire llega un canto americano
Que yo habré de cantar junto a mis hermanos
Soy Latinoamericano, soy latino

Traigo nueva la cancion y alegre el vino
Se a donde quiero llegar y se el camino
Soy el duefio de mi suerte y mi destino.”

¥ Mario Benedetti Te quiero . Canciones del Folclore Latinoamericano. Album de Guitarra Facil, México,
Ed. Mufioz, s/f, p. 48. ’
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2.3.- Chile.

Desarrollo de la Nueva canciéon hasta la caida de Allende.

Chile limiia al norte con el Peru

Y con el Cabo de Hornos limiia al sur,
Se eleva en el oriente la cordillera

Y en el oeste luce la costanera(...)
Mucho dinero en Parques municipales
Y la miseria es grande en los hospitales
Al medio de la alameda de las delicias
Chile limita al centro de la injusticia.

Violeta Parra.

En Chile se vivid un claro ejemplo de como la juventud se unié a la vanguardia
rebelde igualitaria de su pais durante la campafia politica dei presidente Salvador Allende y
su breve mandato presidencial ya que la musica de protesta fue pieza fundamental para
sensibilizar al pueblo y muchos de sus interpretes vivieron este proceso en carne propia,
que intent6 realizar el socialismo de manera democratica en un pais de América Latina, es
decir, subsanar a través del estado las aberrantes diferencias que existen entre ricos y
pobres.

Entre las razones que encontramos para comprender el triunfo de Salvador Allende
estan: a) que el movimiento obrero organizado y politicamente mas beligerante estaba
agrupado tras los partidos marxistas: socialistas y comunistas, b) que la linea de escisiéon
entre clases sociales no enfrenta en términos excluyentes a la gran masa de trabajadores y
sectores populares, y  ¢) de la mayor trascendencia fue la inexistencia de una linea de
escision en torno a las creencias y valores religiosos, ya que la izquierda chilena se
respetaba con las iglesias —sobre todo la catdlica- y estas respetaban a la izquierda.

Entre los catélicos, las directrices emanadas del concilio Vaticano II originaron, en
un medio tan politizado como el chileno, movimientos cristianos de metas econtmico

sociales revolucionarias con participacion abierta de ministros de la iglesia catolica. Nadie

*® Roberto Darwin. Fronteras de Canciones del Folélore Latinoamericano. Album de Guitarra Facil, Ed.
Muiioz, México s/f. p. 36.
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se asombr6 en Chile de que el ateo y masén Salvador Allende, tras la ceremonia de
transmisién del mando el 3 de noviembre de 1970, asistiera a un Tedeum en la catedral.

De no menos importancia habia sido el que 40 afios antes del ascenso de Salvador
Allende, las fuerzas armadas no habian sido un factor de poder ya que con todas las
limitaciones que le son inherentes al sistema sociopolitico chileno habia sido lo
suficientemente flexible para no propiciar la intervencion de las fuerzas armadas en
materias civiles, ni siquiera su arbitraje. Y por ultimo, las libertades politicas mas amplias —
en un contexto liberal y pluralista- fueron una realidad. La interaccion de estos factores
permitieron que las fuerzas populares legitimaran su lucha politica y sus aspiraciones de
superacién del sistema capitalista de produccion.’’

El movimiento chileno de la cancién surge en un momento de asenso de las luchas
populares y se transforma paulatinamente en la expresion artistica popular por excelencia,
alcanzando una influencia masiva, logrando formas organizativas que no se habian visto en
otros paises, las cuales se basaron en su vinculacion a los organismos de masas tanto de
campesinos como de trabajadores y estudiantes, a partir de sus propias estructuras
culturales, logrando la difusiéon masiva de esta musica, sélo alcanzando el acceso pleno a
los medios de comunicacién durante el periodo del gobierno popular.*

La evolucidon en Chile se da por un lado académicamente con el Coro de la
Universidad de Santiago, que apcoyo la investigacion de Margot Loyola, Violeta Parra,
Héctor Pavés y Gabriela Pizarro, quienes lograron acumular una enorme cantidad de
canciones, versos, leyendas y danzas provenientes del campo y de las zonas indigenas de
Chile, recopilando las canciones populares directamente con las personas vivas.

De la obra de los investigadores fue surgiendo en ellos mismos y en otros artistas
interesados, la necesidad de crear una nueva cancion que, partiendo de las bases folcloricas,
respondiera de mejor manera a las necesidades culturales actuales

En este trabajo estuvo también posteriormente Victor Jara, quien siempre tue
alentado por Violeta Parra, quienes después de conocer esta musica yendo a las provincias,
preguntando por las canciones y los cancioneros, hicieron las suyas propias. Padres

simbdlicos de la “Nueva Cancién Chilena, empezaremos hablando de la madre: la poeta,

! Gurcés, Joan E. Chile, el camino politico hacia el socialismo Barcelona, Ed. Ariel, 1972 p. 11 - 14.
32 Carrasco Pirard, Eduardo La nueva Cancién en América Latina. En Memoria del Primer foro de Canto
Latinoamericano. México, UNESCO, 1982, p. 26.
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mujer fuerte que lo mismo componia canciones como criaba a los hijos, como bordaba los
telares, como pintaba la cerdmica. Nacida en San Carlos, provincia de Chile. en el afio
1917, a los tres afios su familia se trasladé a Santiago. Hija de un maestro y folclorista y de
una campesina humilde que en la ciudad se ganaba la vida cosiendo. Desde muy nifia, a los
seis afios, Violeta comenzd a ganarse la vida cantando en los “circos”, pequeilas carpas
donde le daban comida a cambio de su actuacidn, y comenzoé a aficionarse con la que seria
su eterna compaiiera: la guitarra.

A finales de los afios cuarenta grabo sus primeros discos, temas conocidos y
valses, por los que manifestdo preferencia. En 1952 formd, junto con otros artistas la
compaiiia “Estampas de América” comandada por la ya mencionada Margot Loyola, con
los que recorrié gran parte del pais y pudo profundizar en las esencias de los cantares
campesinos”. En unas ocasiones, durante sus avatares por las provincias chilenas tuvo la
oporturidad de transmitir canciones durante algunos programas, que llamaron mucho la
atencion entre la poblacion campesina que se arremolinaba junto al radio ya que le habian
dicho que iban a transmitir sus propias canciones, por un aparato que habia sido siempre
ajeno a sus propias manifestaciones culturales.

Extraordinaria poeta, se embriagd de su alrededor v nos contagié de su embriagues
a través de sus canios, que reflejan un mundo donde la religion catdlica es una droga que
aletarga la rebelion y que no cumple sus mas minimos principios. Violeta Parra fue una
cristiana que critico la dinamica del catolicismo que en ei discurso dice que sélo los pobres
entraran en el paraiso pero en la practica les abre las puerta< a lo= ricos y sus dineros,
enriqueciéndose a la par de ellos y dejando a los desheredados sélo con la promesa del
Paraiso. Fue influida de la nueva posicion que adopt6 la 1glesia tras el Concilio Vaticano II
en que se volvio la vista a los pobres tras siglos en que las instituciones religiosas
estuvieron asociadas al poder ejercido en beneficic de minorias locales y extranjeras, y que
en Chile tuvo su manifestacion en el Partido Demécrata-Cristiano, de gran influencia en los

campesinos.

Miren como nos hablan de libertad,
cuando de ella nos privan en realidad.
Miren como pregonan tranquilidad

* Informacion extraida de la Enciclopedia Microsoft Encarta 2001. 1993-2000 Microsoft Corporation.
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Cuando nos atormenta la autoridad

Mirei; como nos hablan del Paralso,

cuando nos llueven penas como granizo.

Miren el entusiasmo por la sentencia

Sabiendo que mataban a la inocencia.

El que oficia la muerte como un verdugo

Tranquilo esta tomando su desayuno

Bonito se pusieron la soga al cuello

El quinto mandamiento no tiene sello

Mientras mds injusticias sefior fiscal

Mas fuerzas tiene mi alma para cantar

Listo a segar el trigo en el sembrado

Regado con tu sangre Julidn Grimao

(Que dird en Santo Padre que vive en Roma

que le estdn degollando a su paloma?”’

Viaj6 por Europa donde dio a conocer su misica y ayudd al reconocimiento
internacional de la cultura latinoamericana, reconocimiento gracias al cual se le dio mas
importancia aqui, ya que en América Latina es muchas veces necesario el gusto de los
europeos por lo nuestro para que nosotros lo valoremos.

La importancia de Violeta Parra en el arte popular de América Latina es un hecho
indiscutible. Su obra es una de la que mas ha suscitado seguidores y hay que considerarla
como una de las mas germinales semillas de ia cancién y poesia del continente, ya que
junto con Atahualpa Yupanqui logré transformar la cancion en una de las mas altas formas
de la cancion latinoamericana.*

En 1966, poco antes de su muerte grabé Carpas de la Reina y Uliimas
Composiciones. Violeta no aguanté mas este mundo de hipocresias y se quito la vida
dandole las gracias por todo lo que le habia dado. Porque, a pesar de todo en este mundo
existe la bondad, el amor. Violeta se dio un tiro en la cabeza dentro de su carpa, que habia
puesto en un lujoso barrio de Santiago, donde no fue buena idea poner un espacio en el gue
se escucharan “canciones de protesta”. El lugar no pegd, estaba vacio. Mas en julio que
hace un invierno maldito en Chile y siendo una carpa imposible de calentar. Violeta estaba
sola. Se sentia enferma. Tenia una alergia en la piel que kacia varios dias que la molestaba

al dormir. Ya arteriormente habia intentado cortarse las venas, perderse en el mar. Pero

 Violeta Parra ;Que dira el Santo Padre? Del Album de Guitarra Facil Canciones del Folclore
Latinoamericano. México Ed. Mufioz. p. 64.

* Carrasco Pirard, Eduardo La nueva Cancién en América Latina. En Memoria del Primer foro de Canto
Latinoamericano. Ed UNESCO, México, 1982 p. 25.
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ahora no fall. Un tirc la alej¢6 de nosotros. Mandé a esta extraordinaria poeta,

extraordinaria mujer, al otro lado del silencio, siempre cantando.

Gracias a la vida
Que me ha dado tanto,
Me ha dado el sonido y el abecedario,
Con el las palabras
Que pienso y declaro
Madre, amigo, hermano
Y luz alumbrando
La ruta del alma del que estoy amando
Gracias a la vida
Que me ha dado tanto
Me ha dado la risa
Y me-ha dado el llanto
Asi yo distingo
Dicha de quebranto
Los dos materiales
Que forman mi canto
Y el canto de ustedes
que es mi mismo canto
y el canto de todos )
que es mi propio canto.”

Pasaremos a la vida del Padre simbélico de la Nueva Cancién Chilena: Victor Jara.
Nacido el 28 de septiembre de 1932, de origen campesino, a la muerte de su madre ingres6
en el Seminario Redentorista de San Bernardo, donde aprendié Canto Gregoriano. En 1953
se unié al Coro de la Universidad de Chile donde inicié su trabajo de investigacion y
recopilacion del folclore. Entre 1956 y 1962 estudio teatro en la Universidad y particip6 en
diversas producciones de la compaiiia de dicha institucion. A partir de entonces su pasion
por el mundo de la escena le llevo a trabajar en varias ocasiones como asistente de
direcciéon y a montar sus propias obras. Por su destacada labor en este campo obtuvo
prestigiosos premios y asumié importantes cargos culturales, aunque sin desatender en
ningin momento sus inquietudes musicales. En 1957 ingreso en el Conjunto de Danzas
folcloricas de Cucuinén y dos afios mds tarde grabd con este grupo dos Villancicos de
Violeta Parra, quien siempre lo habia animado en su carrera como cantante. En 1961 inicio

su trabajo de creacion musical y poética con el tema “Paloma quiero contarte”.

3 Violeta Parra extracto de Gracias a la vida. Citado de memoria.
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Entre 1966 y 1969 fue director artistico del grupo musical Quilapayun, a quienes los
influy6 tanto musical como teatralmente. Su primer dlbum como solista Victor Jara data de
1966 al que le siguié Pongo en tus manos abiertas (1969). Fruto de un intenso periodo de
creatividad grabo Canto libre (1970), El derecho de vivir en paz (1971) y La poblacion
(1972), albumes de gran belleza y fuerza poética que lo convirtieron en uno de los maximos
exponentes del resurgimiento y la innovacion de la cancion popular en América Latina.

En palabras de Victor Jara: “Nuestro deber es luchar segundo a segundo para darle a
nuestro pueblo su propia identidad, su identificacion con el folclore, que es el lenguaje mas
autentico que posee el pueblo y, a través de la cancion popular, ayudarle a entender la
realidad, la de sus amigos y enemigos y, a través de la musica, ayudar a nuestro pueblo a
desenmascararlo todo, a transformarlo todo: no con profecias paternalistas si no junto a
ellos.”

Canciones como Te recuerdo Amanda que trata de la novia de un obrero que lo iba
esperar siempre a la salida del trabajo, hasta que un dia el no llega por haberse ido a la
guerrilla, £/ derecho de vivir en paz inspirada en Vietnam, “donde revientan la flor con
genocidio y NAPALM”, la Zamba al Che o El Padre Camilo Torres se convirtieron en
himnos en una época donde los latinoamericanos intentamos cambiar ya sea por las armas,
por los votos o por los sentimientos, la realidad de América Latina.

Durante toda su trayectoria, Victor Jara se mantuvo fiel al proceso social y politico
que se venia gestando en Chile desde la época de 1960 y culminé con el triunfo de la
Unidad Popular. En el marco de este compromiso ofrecid recitaies por todo el nais en
apoyo de la candidatura de Salvador Allende, asi como por otros paises de Latinoamérica y
Europa en calidad de Embajador Cultural del gobierno socialista.

El 11 de septiembre de 1973 se dirigio a la Universidad Técnica del Estado, su lugar
de trabajo, para difundir su protesta y mostrar su oposicion al goloe de Estado encabezado
por Augusto Pinochet. Fue detenido tras unas horas de asedio, tras ser tomado este centro
de estudios por las tropas militares, junto a cientos de alumnos y profesores.

Victor Jjara se consagro en el santuario de los héroes latinoamericanos aparte de por
su vida, por su muerte: consecuencia directa de esta. Como Jim Morrison, Jimy Hendrix y
Janis Joplin que murieron jovenes oponiéndose, de alguna manera a su sociedad, Victor

Jara lo hizo. Pero no de un pasén de drogas como estos héroes de una sociedad consumista.
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Fue apresado en el Estadio Nacional de Santiage de Chile junto con miles de sus
compatriotas, convertido en campo de concentracién por las fuerzas del orden, de la
civilizacion y el progreso, alentadas por Estados Unidos. Las butacas estaban a reventar en
el estadio, pero no para ver un partido de fitbol. Los hombres, callados, silenciosos
observaban a los milicos, que derrocaban a mansalva un gobierno establecido con todas las
de la ley. Que asesinaban al Presidente Allende, que bombardeaban el Palacio Nacional...

Cuando de pronto, de la nada, de ve tu a saber donde, surgi6 una guitarra que, de
preso en preso, (que era en lo que se habian convertido los ciudadanos), a escondidas, llegd
a las manos de Victor Jara. Quien la blandi6 contra el enemigo.

Haciéndola sonar, cantando sus canciones, las canciones de todos. Poco a poco, la
carcel se convirtio en Estadio y donde minutos antes se escuchaba la caida de un alfiler, se

fueron oyendo sus canciones como en una sola voz:

Soldado, no me dispares
Soldado.

Yo se que tu mano tiembla
Soldado no me dispares,
Soldado.

(Quién te puso las medallas?
¢Cudntas vidas te han costado?
¢Dime si es jusio soldado?

Con tanta sangre jQuién gana?
Si tan justo es matar

¢Por qué matar a tu hermano?
Soldado no me dispares™ ...

Con lo que los militares fueron derrotados en su afan de quitarle a los hombres su
libertad, sus esperanzas. Dos sardos (y no les digo gorilas por no ofender a nuestros primos
de la escala evolutiva) fueron mandados a callar la guitarra. Se acercaron a €l cxigiéndole
que se callara. Siguid tocando. Dispararon al aire, no sabiendo como derrotarlo, como callar
esa voz que se multiplicaba en millones de gargantas. Hasta que lo atacaron, como buenos
militares. Cuenta la leyenda que le cortaron las manos a punta de bayoneta. Y la guitarra
seguia tocando. Que le golpearon la cabeza con la culata del arma. Y su voz seguia

sonando. Que le dispararon dos veces y ahora si hubo silencio...

*Rodriguez Musso, Oswaldo. La Nueva Cancién Chilena Cuba, 1988, Ed. Casa de las Américas. p. 193.
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Un minuto de silencio por este héroe de la lucha por la libertad de América Latina.
Por este artista comprometido con su realidad, en el mas bello de los sentidos. Pero pasados
los 60 segundos el pueblo estall6 en una melodia de esperanza, vengando la muerte de este
poeta y de tantos otros que nos han dejado. Y los militares, por mas que torturaron, por mas
que amputaron, y por mas que fueron apoyados por los gringos, no pudieron callar esta
cancion, que se entona con la boca muy cerrada y la mirada fija. Han pasado treinta afios y

la cancion sigue sonando. Y el pueblo espera. Actia y espera. Canta.

Yo no canto por cantar

Ni por tener buena voz
Canto porqué la guitarra
Tiene sentido y razon.

Tiene corazon de tierra

Y alas de palomita

Es como el agua bendita
Santiguadora de penas

Aqui se encajo mi canto
Como dijera Violeta
Guitarra trabajadora

Con olor a primavera.

Que no es guitarra de ricos
Ni cosa que se parezca

Mi canto es de los andamios
Para alcanzar las estrellas
Que el canto tiene sentido
Cuando palpita en las venas
Del que morird cantando
Las verdades verdaderas

No las lisonjas fugaces

Ni las famas extranjeras

Si no el canto de una alondra
Hasta el fondo de la tierra
Ahi donde ilega todo

Y donde todo comienza
Canto que ha sido valiente
Siempre serd cancion nueva
Siempre serd cancion nueva’.

Victor Jara murié el 16 de septiembre de 1973 pocos dias antes de cumplir 41 aiios.

Su cuerpo fue encontrado en la morgue como “no identificado”. Su muerte, consecuencia

* Victor Jara Manifiesto tomado del Album de Guitarra Facil Canciones del Folclore Latinoamericano.
Meéxico Ed. Muiioz, s/f, p. 52
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directa de su vida, nos sirve para crear un mito de su persona, y realizar con esto algo que
nos es a veces tan necesario: tener mitologia propia, latinoamericana, que nos ayude a
llevar la vida por un mejor camino, buscando igualar nuestros pasos con los de estos seres a
los que se les reviste de divinidad y pueden funcionar como punto de unién, al formar parte
del imaginario colectivo.

El movimiento de Canto Nuevo Chileno tuvo sus caracteristicas peculiares ya que
sin contar con los medios de distribucion comerciales de su lado, creé sus propios medios,
como las “Pefias™: casas, terrenos o recintos universitarios convertidos en espacios donde la
poblacion podia disfrutar de esta musica, donde se vendian bebidas y comida disfrutando a
los cantantes. Lugares que se llegaron a poner de moda en otros paises de América Latina
como Meéxico, donde los artistas podian desarrollar su creatividad en contacto con el
publico. También se cred una compaiiia de discos: EDICAP, que tuvo gran actividad dentro
de su corta vida, ya que fue desmantelada tras el gelpe militar, editando un promedio de un
disco por mes. Y durante el mandato del Presidente Salvador Allende, algunas estaciones
de radio, allegadas al Estado, fueron trasmisoras de este tipo de canciones.

Fue un movimiento que tuvo su desarrollo a la par con el proceso politico que llevo
a un presidente de un Partido Socialista al poder. En sus dos anteriores postulaciones y
respectivas campaiias, el Presidente Allende habia contado con el apoyo de artistas e
intelectuales. Pero en esta ocasion contd con los integrantes de la Nueva Cancién Chilena
que amenizaban los mitines, mientras los pintores de las brigadas Ramona Parra realizaban
un mural. El 15 de agosto de 1970, a un mes de =~ :lecciones presidenciales, como
preludio del triunfo de la Unidad Popular se estrena en el Estadio Chile de Santiago la
“Cantata popular Santa Maria de Iquique” del musico “cuito” Luis Advis, interpretada por
Quilapayun, dos musicos de la orquesta sinfonica y el actor Marcelo Romo bajo la
direccion del propio Advis. A juicio Jde Oswaldo Rodriguez esta es la obra mas importante
de la Nueva Cancién Chilena ya que intelectualmente es la mas complicada en su
realizacion’ .

Luis Advis recrea un hecho historico: la matanza de trabajadores del Salitre, con
sus mujeres y ninos, por qué osaron hacer una huelga y luego marchar al puerto en defensa

de sus derechos y con esta obra inicia el desarrollo de la cantat2 pcpular en la que se pone a

* Rodriguez Musso, Oswaldo. La Nueva Cancién Chilena Cuba, Ed. Casa de las Américas, 1988, p. 83, 84.
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jugar a la canciéon misma, sustituyendo al aria, con recitativos hablados o cantados, con
interludios instrumentales y coros, es decir los componentes de la cantata barroca pero con
las raices de la Nueva Cancion Chilena, siendo interpretada con Quena, Zampofia,
Charango, guitarra y percusiones pequefias. Fue interpretada varias veces durante el
gobierno popular de Salvador Allende, una de ellas interpretada bajo la direccion artistica
de Victor Jara con mineros verdaderos del Salitre, traidos desde su provincia para tal fin.
En el momento de la matanza todos morian, representando la matanza de 3600 de sus
ancestros a cargo del ejercito. A Victor Jara le costd un montén de trabajo hacerlos

entender que tenian que quedar algunos vivos para retirar los cadaveres.

Quizds mafiana o pasado

O bien en un tiempo mds

La historia que han escuchado
de nuevo sucederad.

Es Chile un pais tan iargo
Mil cosas pueden pasar

Si es que no nos preparamos
Dispuestos para luchar.
Tenemos razones puras
Tenemos por qué pelear.
Tenemos las manos duras,
Tenemos con que ganar
Undmonos como hermanos
que nadie nos vencerd

Si quieren esclavizarnos
Jamds lo podrdn lograr .’

Hubo dos agrupaciones artisticas que ejemplifican el desarrollo de este movimiento:
Quilapayun e Inti Ilimani, que se formaron como una necesidad de realizar colectivamente,
cOmo un grupo y ya no tan solo como solistas, los ideales de este movimiento. Esto de la
formacién de “grupos”, de “conjuntos” musivales, me parece de suma importancia, ya que
refleja una evolucion en el movimiento de “Nueva Canciéon Chilena” en el sentido de que
se lograron articular las voluntades de varios artistas dentro de una idiosincrasia cultural, o
una mistica especifica, que era necesaria de antemano para que esto ocurriera, logrando
florecer con estos grupos. Por ejemplo, se dio al interior de estos el problema de como irian

vestidos en sus presentaciones, buscando que su vestuario representara csta mistica ya

* Extracto de la Cantata Popular Santa Maria de Iquiquge, de Luis Advis. En Rodriguez Musso... p. 207.
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mencionada. Se contaba con el ejemplo de.los cantantes de “musica popular” chilena,
quienes salian vestidos a la usanza de los habitantes de las provincias, pero de los
habitantes ricos, o dueifios: hacendados, caciques, con espuelas de plata y adornos finos, lo
que no entraba en los parametros que esta “nueva canciéon” queria representar. Y asi, se
resolvio utilizar el “poncho”, especie de zarape utilizado por casi todos los campesinos
pobres de la region andina, como indumentaria de los conjuntos musicales. "'

El grupo Quilapayun (Tres Barbas en Mapuche) florecié en los primeros meses de
1965. Su primera presentacion tuvo lugar en la Pefia Universitaria de Valparaiso y su éxito
en el ambiente estudiantil no tardé en extenderse al pueblo, en unas circunstancias politicas
y sociales que lo convirtieron en el principal representante de la nueva cancion Chilena. El
nucleo del grupo lo formaron en un principio Julio Carrasco, Julio Numhuser y Eduardo
Carrasco y a los pocos meses entrd Patricio Castillo. Pero fue Victor Jara, como director
artistico del conjunto quien, hasta el afio 1969, en que emprende su camino como solista,
impuso su linea de actuacion y arraigo popularqz. Quilapayun rescato, concienzudamente,
ritmos, canciones y hasta mnstrumentos olvidados de toda América Latina. Realizaron
algunos discos con antologias de canciones realizadas en determinados momentos de la
historia de Latinoamérica, que son testimonio de las ansias por cambiar la situacion. En sus
presentaciones y en su forma de vestir, algo traian de esta formacion teatral que les influyd,
seguramente, Victor Jara,

Durante el mandato del Presidente Allende, Quilapayun fue el portavoz musical mas
representativo de los avatares por lee que 2steha pasando la Unidad Popular en el poder. De
su viaje a Cuba trajeron una cancion, La batea con la que a ritmo de Cha-cha-cha le decia a

los ricos sus verdades a la cara, amparados por el gobierno de la Unidad Popular.

El Gobierno va inarchando

[Que felicidad .
La derecha conspirando

jQue barbaridad;

El momiaje ya se espanta

Que felicidad.

Los riquillos hacen trampa

jQue barbaridad

- Rodriguez Musso, Oswaldo. La Nueva Cancion Chilena Cuba, Ed. Casa de las Américas, 1988, p. 72.
42 .
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Pero el pueblo ya conocc la verdad

También, junto a Sergio Ortega crearon la cancion de Las ollitas, que se burlaba de
las sefioras de clase alta que salieron a protestar golpeando cacerolas por la calle, con
motivo de la visita de Fidel Castro a Chile, y junto a Carlos Puebla compusieron la cancién
A comer Merluza, con el objetivo de alentar a la poblacién para que cambiara su dieta
alimenticia, ya que en Chile se gastaba mucho en importar came, cuando sus amplios
litorales podian satisfacer de Merluza y otros peces a la poblacién, para lo que el gobierno
soviético presté dos buques con la capacidad de congelar el pescado, que la derecha decia
que eran espias, mientras desprestigiaba las propiedades alimenticias de la merluza.’ Y
presintiendo el golpe de Estado, realizaron el Himno: El Pueblo Unido Jamds serd
Vencido.

Aunque no son de elogiarse todas las realizaciones de la Nueva Cancion Chilena
vinculadas al triunfo de la Unidad Popuiar, ya que hubo ocasiones en las que se les pasaba

la mano a los autores en sus letras, como la del Enano Maldito que dice:

jPatéalo Carabinero,

al momio chueco y cahuinero!

Patéalo carabinero,

Mientras mds duro serd mejor.

El grupo Inti Limani, (Sol de la montafia en Quechua) fue formado en 1967 en
Santiago de Chile por Pedro Yanez, Jorge Caién, Horacio Duran, Max Beriu, Ciro Retamal,
Oscar Guzman, Luis Espinosa y Luis Cifuentes, quienes realizaron su primera presentacion
el 6 de agosto del afio citado en la cafeteria de la Universidad Técnica del estado. Las
canciones y la musica del grupo han estado enraizadas en la cultura popular
latinoamericana por lo que han utilizado instrumentos de cuerda, viento y percusién tipicos
de su pais y de las tradiciones populares de Europa, Africa y América. Sus letras expresan
las esperanzas, los suefios y los anhelos de amor, trabajo, libertad y Derechos humanos del
pueblo, para lo que se han servido de poemas de Neruda, Alberti, Victor Jara, Violeta Parra,

Atahualpa Yupanqui entre otros.

* Rodriguez Musso, Oswaldo... p. 92.
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Durante el mandato democratico del Presidente Allende el grupo public6é una carta
abierta en una publicacion de izquierda en la que criticaba las obras de los representantes de
la Nueva Cancién que atacaban directamente a los partidarios de la derecha, o que se
metian en asuntos politicos convirtiéndose en panfletos, perdiendo la poesia, y
perjudicando, mas que ayudando al desarrollo del gobierno de la Unidad Popular.
Argumentaban que con la pura realizacion de su trabajo, como debe ser, es suficiente para
vencer a las fuerzas derechistas ya que de ellas es sumamente dificil que emnanen obras tan
bellas como por ejemplo Gracias a la vida, o La cantata popular Santa Maria de Iquigue.

“Cuando en 1973 el Presidente Allende fue derrocado, el grupo se
encontraba de gira fuera de Chile y sin pasaporte ni nacionalidad se instaiaron en Italia ya
que por su filiacién politica el régimen de Pinochet les impidié regresar a su pais. Con la
edicion en 1996 de su disco Arriesgaré la piel Inti Limani se embarco en una gira para
celebrar su 30 aniversario, afios durante los cuales han recorrido el mundo con sus
cancicnes y han editado 30 discos que avalan el rigor y la profesionalidad de su trabajo. El
8 de septiembre de 1998, cuando se cumplian 25 afios del asesinato de Victor Jara, el grupo
ofrecié6 un concierto homenaje en el gue participaron musicos como Paco Pefia, John
Williams y Peter Gabriel”.**

Pablo Neruda fue otro que muri6 tras el golpe militar. S6lo, en su casa, de tristeza.
Los poetas caen cuando triunfa la felonia de igual modo que brillan cuando triunfa la
justicia. Se desangran, se desintegran. Se suman, se hacen uno. Los arroya la mala onda
fluyendo alrededor '.os arroya el pueblo, gritando su libertad. Y caen. Como José Marti,
como Garcia Lorca, como Pablo Neruda. Y brillan, como brllé Victor Jara, Nicolas
Guillén, Silvio Rodriguez. Siempre a la par de la tristeza y de ia libertad de su pueblo.

En las tltimas palabras pronunciadas por Salvador Allende, estando acorralado en el
Palacio de la moneda con invitacion de los milicos a abandonar el pais que el denego, con
dos de las tres estaciones de radio que tenia a su disposicion bombardeadas y esperando que
los traidores vinieran por su vida dijo:

“Ks este el momento definitivo, el ultimo en el que yo pueda dirigirme a ustedes.
Pero aprovechen la leccion. El capital foraneo, el imperialismo unido a la reaccion, creé

el clima para que las Fuerzas Armadas rompieran su tradicion, victimas del mismo sector

* Informaci6n extraida de la Enciclopedia Microsoft Encarta 2001. 1993-2000 Microsoft Corporation.
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social que hoy estard en sus casas esperando con mano ajena conquistar el poder para
seguir defendiendo sus granjerias y sus privilegios. Me dirijo sobre todo a la modesta
mujer de nuestra tierra, a la campesina que creyo en nosotros, a la obrera que trabajé
mds, a la madre que supo de nuestra preocupacién por los nifios. Me dirijo a los
profesionales de la patria, a los profesicnales patriotas que desde hace dias estdn
trabajando contra la sedicién auspiciada por los colegios profesionales, colegios de clase
para defender también las ventajas de una sociedad capitalista.

Me dirijo a la juventud, a aquellos que cantaron y entregaron su alegria y su
espiritu de lucha, me dirijo al hombre de Chile, al obrero, al campesino, al intelectual. A
aquellos que serdn perseguidos, por qué en nuestro pais el fascismo ya estuvo desde hace
muchas horas presente, en los atentados terroristas, volando los puentes, cortande las vias
férreas, destruyendo los oleoductos y los gaseoductos, frente al silencio de los que tenfan
obligacion de proceder. La Historia los juzgara. (......)

Trabajadores de mi patria, tengo fe en Chile y su destino. Superaradn otros hombres
este momento gris y amargo, donde la traicion pretende imponerse. Sigan ustedes sabiendo
que mucho mds temprano que tarde, se abrirdn las grandes alamedas por donde pase el
hombre libre para construir una sociedad mejor. [Viva Chile! Viva el pueblo! [Vivan los
trabajadoresr™®

Al finalizar este discurso se escuché la cancién Venceremos.

Desde el hondo crisol de la patria
Se levaria el c:cnor popular

Ya se anuncia la nueva alborada
Todo Chile comienza a cantar
Recordando al soldade valiente
Cuyo ejemplo lo hiciera inmortal
Enfrentemos primero a la muerte
Traicionar a la patria jjamds!
Venceremos, venceremos,

Mil cadenas habra que romper
Venceremos, venceremos

La miseria sabremos vencer
Campesinos, soldados, mineros
La mujer de la patria también
Estudiantes, empleados y obreros

* Garces, Joan E. Allende y la experiencia Chilena , Barcelona, Ed. Ariel, 1974, p.392.
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Cumpliremos con nuestro deber
Sembrarer:os las tierras dz gloria
Socialista serd el porvenir

Todos juntos seremos la historia
A cumplir, a cumplir, a cumplir
venceremos, venceremos

mil cadenas habrd que romper
Venceremos, venceremos

s = 4
La miseria sabremos vencer.”

* Autor: Sergio Ortega. Canta Inti limani del Album de Guitarra facil Folclore Latinoamericano México Ed

Muiioz s/f. p 48.
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2.4 - Cataluiia. Raimén y el movimiento de Nueva Cancién Catalana.

Hay ejemplos en Espafia que ayudan a explicar la situacion vivida en América
Latina. Recordemos que el reino de Castilla en alianza con el de Aragén lograron la
unificacion de la Peninsula para expulsar a los moros, y de ahi en adelante la monarquia
con su poder central goberné y sojuzgd a todos los puebios que dominaba en la peninsula:
Vascos, Catalanes, Gallegos, siendo castizos los duefios del poder, y recordemos también la
guerra civil espafiola, que fue un enfrentamiento sangriento entre el ejercito apoyado por las
fuerzas fascistas y las élites mas atrasadas en contra de la Republica, de la democracia, del
pueblo. La dictadura de Franco fue un antecedente de las dictaduras argentina, chilena,
uruguaya, etc en Ameérica Latina. Raimon crecié con el franquismo, y para los afios 60 sus
canciones fueron simbolo de los anhelos de libertad del pucblo espafiol, aplastados por el
franquismo. Creo que lo sucedido en la “Madre Patria” sirve de ejemplo para lo que pasé
en América, ya que han sido los mismos poderes “trasnacionales”, los beneficiados de la
situacion de opresion econdmica y politica de los pueblos de Espafia y América Latina.

Al dominar América, el reino espafiol no destruyd por completo a los hombres
duenios de culturas diferentes si no que los domind, como hacia con los no castizos de la
peninsula, claro que con sus diferencias. En el siglo XVII la independencia de Portugal va
ligada a la no independencia de Catalufia. Es decir que ¢l poder central tiene que decidir
entre tomar Portugal o tomar Catalufia y toma Catalufia.”’

El dominio neocolonial ha funcionado en el mundo de tal forma que las clases
dommantes de la sociedad o pueblo dominado pactan con los poderosos y dan entrada a los
dineros, funcionando como aliados del poder central o metropoli, asi que la *“‘causa
nacional” queda en mnanos de las clases bajas u oprimidas por estos poderes.

Durante la Republica, Cataluiia obtiene su autonomia en el 31, votandola
masivamente, pero se la quitan en el 32 en las cortes de Madrid. En el 36 se la conceden
rapido al Pais Vasco, para tenerlos de su ladc en la guerra que se viene. Aun asi, la

Republica era la glora en comparacion con lo que fue el franquismo, siendo este régimen

*T Galeano, Eduardo. Conversaciones cor Raimon. Y el silencio se hizo canto. Barcelona, Ed. Gedisa, 1987, p.
49,
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un antecedente con muchas similitudes a los golpes de-Esiado vy consiguientes Dictaduras
militares de Chile, Argentina y Uruguay, donde también los militares hicieron uso de la
fuerza para contrarrestar la democracia de su pais, que incomodaba a los amos extranjeros.
Franco, en su causa, fue apoyado por-Alemania y Italia, los paises fascistas, ante la. mirada-
complice de Estados Unidos, Rusia e Inglaterra. Y los franquistas tomaron Espafta como
ejercito de ocupacién, bombardeando ciudades, matando civiles, encarcelando personas por
el delito de ser “‘comunistas”, “anarquistas”.

Con la implantacién del franquismo se fusila al presidente de la Generalitat. Se
prohibe publicar en Catalan. Se: prohibe hablar en catalan. Despiden funcionarios publicos
por este motivo y hay multas hasta de 50 pesetas por hablar en catalan dentro del transporte
publico.

Raimén nace por esos dias y aprende el idioma materno, el que se mama en la casa,
el catalan y el paterno, el castizo, el de la autoridad, en la calle, en la escuela. Cuenta su
madre que lo llevaba de brazos a ver a su padre en la carcel. Desde muy pequeiio percibit
sensacion de pertenecer a una cuttura derrotada. De parte de su madre eran socialistas y de
parte de su padre anarcosindicalistas. En su cancion Quan jo vaig naixer (Cuando vo naci)
describe este clima de conversaciones entre sus padres que salian del miedo y volvian al

miedo. Las medias palabras, la sensacion de la derrota™:

En el aio 40, cuando yo nact

No todos habian muerto todavia.

Muchos se quedaron, habian ganado, dicen
Muchos se quedaron, habian perdido, dicen.

Y otros conocieron el exilio y sus caminos.

En el ano 40, cuando yo naci,

Yo ereo que todos, todos habiamos perdido...
Yo no he visto aquellos muertos de rabia,

Yo no he visto aquellos muertos de hambre,

Yo no he visto aquellos muertos en el frente,

Yo no he visto aguellos muertos en las prisiones.
No, yo no los he visto y todo me lo han contado,
Y todavia hoy lo cuentan en mi pueblo

Y todavia hoy lo cuenta la gente que lo ha visto
No, yo no lo he visto ni guiero verlo nunca,

® Galeano, Eduardo. Conversaciones con Raimon. Y el silencio se hizs canto. Barcelona, Ed. Gedisa, 1987 p.
62.
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Nien el afto 70 ni en el afio 40

NI en ningtin afio de los afios.

En el afio 40 , cuando yo naci,

ya creo que todos, todos habiamos perdido

(1966)"

Esta cancion refleja la sensacion de la juventud de ese entonces tras los horrores de
la guerra, vividos de una forma u ofra en cada pais, y podria también muy bien reflejar el
sentimiento de mi generacion, hija de los sesentas, que nacimos también en un clima de
derrota, con tantos padres desaparecidos o callados, con sus esperanzas por los suelos,
acribilladas por el poder. Con el mundo vuelto a la miseria con la politica neoliberal
impuesta en nuestros paises a partir de los 80, por las potencias hegeménicas.

Raimén va a la escuela oficial donde le enseiian Literatura Espafiola, escrita en
espafiol, por supuesto, y Historia de Espaiia, que desde los Reyes Catdlicos es la historia de
la nobleza y el poder central, sin tomar en cuenta siquiera a las clases bajas castizas. Desde
nifio estudia musica y toca en la orquesta sinfénica del pueblo donde tocan también su
padre y sus hermanos. Estudia la universidad gracias a una beca que obticne por su buen
desempeilo académico. Y le da por hacer canciones en Catalan, que se van abriendo publico
dentro del estudiantado. Logra publicar su disco A/ vent por qué el régimen, debido a la
presion popuiar, estaba obligado a hacer concesiones de ese tipo, y por qué los censores lo
catalogaron como Rock and Roll, y pensaron que no era tan peligroso, ya que este ritmo se
estaba poniendo de moda en paises como Inglaterra y Estados Unidos, los que, para los
censores, eran modelos a seguir.

En 1963 le ofrecieron cantar en el Festival del mediterrdneo con cobertura
internacional si compartia créditos con una tal Salomé. Raimoén se lo penso, finalmente
aceptd y ganaron el tal Festival, organizado en Barcelona, donde por primera vez se
aceptaban canciones interpretadas en Catalan.

Pero poco a poco sus recitales en las universidades se fueron convirtiendo en
manifestaciones publicas donde se ejercia algo de hbertad, con el proposito de obtener mas
libertad. Su cancion Diguem no (Digan no) logré ser grabada, pero el régimen la censuraba

en todos los recitales, por lo que el piblico acostumbraba cantarla al finahizar los mismos.

* Op. citp. 121
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Habia recitales en algunos lugares donde le prohibian caatar ocho de diez canciones, por lo

que tenia que repetir algunas.

Ahora que estamos juntos

Diré lo que tu y yo sabemos

Y que a menudo olvidamos:

Hemos visto al miedo ser ley para todos.
Hemos visto a la sangre

-que sélo hace sangre-

ser ley del mundo.

No,

Yo digo no, digamos no.

Nosotros no somos de este mundo
Hemos visto al hambre

ser pan para muchos.

Hemos visto que han hecho

Callar a muchos

Hombres llenos de razon.

No,

Yo digo no,

digamos no.

Nosotros no somos de este mundo (1963)”°

Raimén también rescatd a poetas catalanes del siglo XV y X VI, como Ausias March
y Anselm Turmeda, realizando canciones con sus poemas, en una labor que tiene que ver
con la busqueda de las raices, parecida a la que realizaron Victor Jara, Violeta Parra, Daniel
Viglieti, Los Folcloristas y otros autores e interpretes latinoamericanos basandose en el
folclore, o musica popular de América Latina, pern <‘endo de raza y de cultura occidental,
hablando en Espaiiol estudiando en universidades occidentales, sin pertenecer a la raza de
los oprimidos, mds que en algunos casos a diferencia de Raimoén, quien, aunque también
universitario, forma parte de la raza, de la lengua oprimida y se diferencia de los
latinoamericanos, en que la bisgueda de sus raices tiene que ver con una lengua, con la quc
el habla y piensa, y que ha sido reprimida, mientras que los latinoamericanos buscan las
raices mirando hacia la cultura creada y disfrutada por una clase social, la marginal, a la
que no necesariamente pertenecen socialmente, pero que buscan hacer suya a través del
espiritu, que es donde se puede encontrar la raiz de lo nacional en América Latina, tomando

en cuenta lo visto con anterioridad con respecto a los extractes sociales altos de la sociedad

* Op citp 121
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que, al pactar con el extranjero para dar entrada 2 los dineros, dejan en manos de las clases
bajas u oprimidas por estos dos poderes coninntados, 1a causa de lo “nacional”.

A Raimén le ofrecieron salir en television, y la difusién de sus.-canciones dentro de
Espaiia.y en América Latina, pero st cantaba en espafiol, y el se negd a hacerlo. Su labor
estaba en el Catalan. A Joan Manuel Serrat le ofrecieron lo mismo y aceptd. Raimén se
duele de que se haya perdido este talento para la cultura Catalana. Pero los que hablamos
espafiol nos alegramos, ya que Serrat ha enriquecido enormemente con sus canciones
nuestra cultura, rescatando autores como Antonio Machado y Miguel Hernandez, ademas
de componiendo sus propias canciones.

La lucha de Raimén y de su pueblo, tiene mas que ver, en el sentido de defender una
lengua y una forma de pensar distinia, con la lucha del EZLN y los pueblos indigenas de
Meéxico, que se ocupan del respeto y de la autonomia de hombres que hablan otro idioma y
tienen el derecho de concebir el mundo de manera distinta. Marcos no esta ma! al querer
vincular la lucha det EZLN con la del Pais Vasco o la de cualquer nactonalidad oprimida
por ¢l eje del mal: Espafia-Inglaterra-Estados Unidos. Si ellos tienen derecho a articularse
(Por qué los demés no?

Lee la-cancion hecha por Raimodn para el Pais Vasco y piensa que se la hizo al
Pueblo Maya. Dime si notas la diferencia.

Todos los colores del verde

Bajo un cielo de plomo

Que el sol quiere romper.

Todos los colores del ver-

En aquel mes de Mayo.

Traia el viento la fuerza

De un pueblo que ha sufrido tanto.
Trafa la fuerza del viento

de un pueblo que nos har escondido.
Todos los colores del verde

Bajo uni crelo bien cerrado.

Y el agua es siempre vida

Entre montafias y valles.

Y el agua es siempre vida

Bajo la grisura del cielo.

Todos los colores del verde

En aquel mes de mayo

Es tan viejo y arraigado

Tan antiguo como el iilempo,

El dolor de aquella gente.
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Es tan viejo y arraigado
como todos los colores del verde
en aquei mes de mayo
Todos los colores del verde,
Gora, gora, dicen fuerte,
La gente, la tierra 'y el mar-
All en-el Pais Vasco. (1967)°" (Allé en el Pais Maya.)

3! Galeano, Eduardo. Conversaciones con Raimén. ¥ el silencio se hizo canto. Barcelona, Ed, Gedisa, 1987. p.
123



2.5.- Nicaragua. EFFSLN y La Nueva Cancién Nicaragiiense.

Se perdié en Nicaragua
Otro Hierro caliente

Se perdio en Nicaragua
Otro hierro caliente
Con que el aguila daba
Su scrial a la gente

Con que el dguila daba
Su sefial a la gente.

Silvio Rodriguez

La Revolucién Sandinista. fue la otra revolucion triunfante en América Latina,
aparte de la cubana, que conquisto el poder con las armas contra una férrea dictadura
apoyada con divisas y armas estadounidenses. Los inicios de la dinastia Someoza se
remontan 2! decenio de 1930 cuando Anastasio mato a traicion a Augusto Cesar Sandino, el
nicaragiiense que enarbold las banderas de soberania y justicia social en contra de los
designios de la potencia imperial que tenian a Nicaragua intervenida militar y politicamente
desde que el mercenario Walker invadié y proclamé la vuelta a la esclavitud y el uso del
ingles como idioma oficial, poniendo a Nicaragua como una estrellita mas de la bandera
estadounidense, siendo expulsado por una coalicién centroamericana.

Sandino significa, para Nicaragua y para el resto de Latinoamérica un simbolo. Un
personaje que realizé con su vida el ejemplo de lo que se debe de hacer, hasta sus ultimas
consecuencias. Sandino, como Zapata, como el Che Guevara significan el ideal humano de
no corromperse, y darlo todo por la liberacion de todos. Sandino fue la fuente de
inspiracion para la Revolucion Sandinista y con él se marca el micio de esta.

Los marines gringos volvieron al pais en 1912 para calmar la guerra civil suscitada
entre liberales y conservadores por la sucesion de los poderes. Estados Unidos no habia
dejado de detentar el poder en Nicaragua organizando una serie de gobiernos titere,
confabulandose con las elites locales que aparentaban una situacion de soberania, y no les
importaba dejar de aparentar esa situacion cuando las circunstancias lo requerian.

En 1926 regres6 Sandmo a Nicaragua, después de una temporada en que estuvc
trabajando para compaiiias petroleras yanqus en México, Guatemala y Honduras desde

donde vio de cerca el modo como saqueaban los recursos de nuestra América, dejando sélo
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miseria ¢ injusticias en estas tierras. Tras la revuelta de jos liberales, en la que Sandino
ascendi6 al puesto de comandante, se pactaron unas elecciones de las que salid victorioso
Moncada, del partido liberal, quien acaté el que los Estados Unidos siguieran detentando el
poder de las fuerzas armadas nicaragiienses a través de la Guardia Nacional, un cuerpo
creado y entrenado por los marines.



Sandino se interné en la sierra, seguido por algunos de swe camaradas, y desde ahi
inicié un movimicnto que se opondria a los designios estadounidenses abogando por la
soberania y la justicia social del pueblo nicaragiiense. Al principio no se le dio importancia.
a este, y se confid en que la guardia nactonal y los marines dieran cuenta del “bandolero”,
pero su movimiento fue creciendo, siendo apoyado por los campesinos de la region de
Nueva Segovia, Jinotega y Zelaya, provincias apartadas y llegéd a ser el simbolo mundial,
en aquel momento, de la oposicion latinoamericana al poderio de los Estados Unidos.

En 1932 accedié al poder Juan Sacasa, liberal que anteriormente tuvo vinculos con
Sandinc; lor que le dio a este buena espina para tener acercamiento con et poder para Hegar
a un acuerdo de deponer las armas que sorprendentemente no incluy6 la salida de las tropas
estadounidenses, st no simplemente un programa de asistencia gubernamental para las
provincias subversivas, el derecho a una guardia personal de 100 hombres para Sandino y
el acceso a tierras estatales a lo largo del rio Coco. Mas adelante, Sandino afirmaria que
habia accedido a firmar ese tratado para que Estados Umdos no tuviera pretexto de mvadir
por tercera ocasion.

A los pocos dias se registraron choques entre la guardia y ex-miembros del EDSN y
Sandino se negd a entregar el resto de las armas alegandc que la Guardia Nacional no era
una autoridad constituida legitimamente. La tensién aumentd en 1934 y los oficiales de
mayor graduacton capttancados por Anastasto Somoza, su jefe director, acordaron
aprovechar un viaje que tenia planeado Augusto Cesar hacia Managua para asesinarle,
junto a sus seguidores. Las cooperativas agricolas fueron arrasadas y esto borrd
virtualmente la lucha de Sandino por muchos afios. Solo dos miembros de su ejercito
interpretaron un papel importante en la lucha guerrillera a finales de los afios 50 y se da la
circunstancia rénica de que habia que recurrir a un hibro escrito en calidad de “negro” por
Somoza para acceder a algunos de los escritos de Sandino.

Tomando como inicio el episodio de Sandino, los primeros eu Interpretar canciones
de lucha y esperanza, de género épico, fueron los trovadores Pedro Cabrera (Cabrerita) y
Tranquilino Jarquin, ambos soldados y Guitarristas del Ejercito Defeusor de la Soberania
Nacional. Las canciones eran de aliento a la luicha v musicalmente estaban basadas en
algunos corridos revolucionarios de México, y a lo largo de la lucha sandinista fueron

saliendo muchas piezas musicales, producto de compositores nicaragienses, dedicadas a

77



Sandino y su lucha contra la intervencién norteamericana. Para Wilmor Lopez aqui nacié la
Nueva Cancién Nicaragiiense, como una voz de aliento y solidaridad para la heroica lucha
sandinista. Después del asesinato del general, surgieron otras canciones, denunciando el
crimen y repudtando at gobierno de los vende patrias Moncada, Sacasa y Somoza.

Las lecciones del episodio de Sandino fueron claras para un reducido grupo de
nicaragiienses —principalmente estudiantes- que estaban decididos a mantener vivo su
recuerdo: en primer lugar, la defensa de la soberania nicaragiiense no podia limitarse a
poner fin a la intervencion militar estadounidense y en segundo lugar, que no podia
confiarse a la éhite politica tradicional de los partidos hberal y conservador la tarea de
defender el interés de la nacion.™

En 1955-56 se conocen clandestinamente algunas canciones antisomocistas, una de
ellas una especie de marcha que se convirtid en un himno de combate para los
revolucionarios nicaragiienses. Su autor era el patriota Cornelio Silva Arguello y la letra era
original dei poeta Ramoén Orozco Arburola.

A raiz de que Rigoberto Lopez, poeta estudiante, mata a Anastasio Somoza mientras
este iba a visitar a su amante, en un acto con el que pretende arrancar de raiz el mal que
cunde a-su pais, Ramon Orozco es asesinado por la Guardia Nacional y Silva Arguello es
hecho preso y posteriormente asesmnado por ordenes de los hijos del fallecido Anastacio
que fundan la Dinastia Somoza, ya que Luis Somoza Debayle, hijo del fallecido Anastasio
asume la presidencia mientras que “Tachito”, el otro hermano, es ascendido en el escalafon
militar de la Guardia Nacional, para después r~velar . ~ hermano en la presidencia.

El Frente Sandinista de Liberacion Nacional toma su nombre y su ejemplo en este
connotado personaje. Integrado en un principio, como comienza todo por cinco, seis
miembros de tendencia comunista, el Frente adopto la teoria, inspirados en la revolucion
cubana, de que solo las armas pudian realmente derrotar a la dictadura de Somoza. Como
todas las asociaciones guerrilleras, actuaban con seudoénimos, con grupos pequeiios que se
conocian entre si, algunos de tendencia maoista, ctros castrista, leminista , trozquista que -
poco a poco se fueron articulando teniendo en comun el método de accidn (tomar las

armas) y el objetivo (derrocar a la dictadura).

52 Bethell, Leslie ed. Historia de América Latina T. 14 América Central desde 1930. Barcelona, Ed. Critica,
2001. p. 156.
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Al principio, estos grupos tenian poca articulacién en comin pero su movimiento
fue creciendo, yendo a la sierra, al campo, platicando con el obrero, el campesino. La vida
en - Nicaragua era- dificil para el hombre comin, aquel que busca ganarse la vida
honradamente, y mas lo fue para ellos, que buscaban transformarta. Adoptaron la situacién
del martir, sin recursos, pobres entre los pobres, sembrando semillzs-con el ejemplo. Y
fueron cayende compaiieros, pero uniéndose otros.

El Frente Sandinista de Liberacion Nacional, ya como organizacion articulada, fue
fundado en 1963 bajo la jefatura de Carlos Fonseca Amador, quien fue el alma del
movimiento en st primer etapa, quien buscaba qs s« precicara con et e;emplo y quien fue
el principal defensor del nombre de Sandino comeo bandera, ya que no faltaron las
discusiones entre la izquierda nicaragiiense sobre si Sandino habia sido marxista o tan sélo-
reformista. Y poco a poco las puertas del Frente Sandinista fueron abriéndose para dar
entrada a compaiieros con otra ideologia, que mno estaba inspirada propiamente en el
marxismo- si: no ex et cristianismo, pero en aquet que se pone del lado de los pobres y no de
los ricos. Algunos hijos de “buenas familias™ se fueron sensibilizando, renunciando a sus
privilegios y abrazando unza “vida descalza™ al amparo de padres jesuitas y de curas jévenes
influenviados. por el Concilio Vaticano II que llevé hasta la cupula de la Iglesia Catdlica

una serie de ideas que venian fluyendo desde sus bases, dandose cuenta de que su prole mas-

neta eran los pobres, y no los ricos gue por un lado explotan a los hombres y por et otro dan
una limosna, utilizando a la iglesia sélo para lavar sus culpas hipécritamente.

Por el cerro de la iguana

Montana dentro de las Segovias

Se oyd un resplandor extrafio

como una aurora de medianoche

Los maizales se prendieron

Los quiebraplata se estremecieron

Llovié-luz por Mollogalpa,

Por Telpaneque, por Chichigalpa.

Cristo ya nacié en Palacagiiing

De José Pavén, pavén

Y una‘tat Marla

Ella va a planchar muy humildemente :
La ropa que goza la mujer hermosa del terrateniente
Las gentes para mirarto

Se rejuiitaron efs un molote - 23 1A TESIS NO SAT

El indie Joaquin Ie trajo
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Quesillo en trenza de Nagarote

En medio de incienso y mirra

le regalaron seguin yo supe

Cajetillas de Celaya

Y hasta Buiiuelos de Guadalupe
Cristo ya nacié en Palacagiiina

De José Pavon, pavon

Y una tal Maria

Ella va a planchar nuy humildemente
La ropa que goza la mujer hermosa del terrateniente
José pobre jornalero

Se mecatella todito el dia

Lo tienen -on rewmatismos

Los tequios de la carpinteria

Maria sueha que el hijo

Igual que el tata sea carpintero

Pero el sepotiyo piensa

Maifiana quiero ser guerrillero

C'risto ya nacid en Palacagiiina

De José Pavén, pavon :

Y una tal Maria

Ella va a planchar muy humildemente
La ropa que goza la mujer hermosa del terrateniente™

La juventud universitaria fue también caldo de cultivo de este movimiento contra la
dictadura, que con el transcurrir de los aflos iba apoderandose de mas posiciones de poder
politico y econémico, dejando menos.oportunidades de desarrollo.a los que no.fueran parte
de la familia Somoza.

El terremoto- que - sacudid a- Managua en 1972 provocéd una situacion en- la- que: la
dictadura mostré abiertamente de lo que estaba hecha ya que la Guardia Nacional, en vez
de significar un apoyo para la poblacion, se dedicd al robo y al pillaje en los edificios
caidos y no se frenaron a robar ni siquiera los. productos. que la. solidaridad. internacional
mandé al pueblo nicaragiiense (casas de campafia, comestibles, lonas etc) que pasaron det
aeropuerto- directamente - a - tiendas comerciales para ser vendidos. Somoza: tampoco- dejé-
pasar la oportunidad y acaparé el negocio de la reconstrucciéon de Managua y se hizo de
mas propiedades, aprovechando la muerte de sus antiguos duefios.

% Carlos Mejia Godoy. £l Cristo de Palacagiiina. Del Album de Guitarra Facil Lo mejar del Falclare.
México, Ed. Mufiaz, s/f, p. 31.
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Esto, hizo que una buena parte de la élite se alejara de la dictadura y buscara
agilizar el cambio de poderes. En 1974 Somoza decidié aspirar ( e inevitablemente a
conseguir) otro mandato presidencial de siete afios, y esto fue un catalizador para la
reagrupacién de las fuerzas de la oposicion. El resultado fue la Unidon Democratica de
Liberaciéon (UDEL) cuyo lider era Pedro Joaquin Chamorro, formando el grupo de
oposicion mas amplio que hasta el momento se habia enfrentado a la dictadura, excluyendo
de él al FSLN, lo que significé una amenaza tanto para la dictadura como para el Frente
Sandinista quienes respondieron organizando un secuestro durante una fiesta en casa de
Chema Castillo, yerno de Somoza, de dond~ ' a'i=ron 2l aeropuerto en camiones escolares
con todos los detenidos, miembros de la-élite- mas allegada a la Dictadura, para volar en un
avion con destino a Cuba, tras negociar un rescate millonario y la liberacién de varios de
los presos pertenecientes al FSLN, entre ellos Daniel Ortega. Los miembros de la
organizacion se. identificaban con un seudénimo y con un numero, siendo el de mas alta
gradacion el “Comandante cero”, de nombre Eduardo Contreras, quien causd gran
impresion- entre la- “buena sociedad” secuestrada- gracias a- sus buenos modales y a su
dominio- del ingles y aleman. Esto de darle al de mas alta gradacién el nimero cero tuvo el
sentido de que, hasta cierto punto, todos eran iguales, siendo el numero sélo una forma de
identificarse. Algo asi como el adjetivo de “Subcomandante”, que tiene Marcos en el
ejercito zapatista, un grado por debajo det de los “Comandantes”.

Este golpe del FSLN provoco-en el humillado dictador el que desatara la mas feroz
represion vivida hasta entonces en Nicaragua. Se declar6 el Estado de Sitio, la ley marcial y
la censura- de Prensa, reprimiéndose a la poblacién matiandola y encarcelandola con el
simple argumento de que. resultaba “sospechasa”. La juventud fue la_que principalmente .
llevo las de perder ante esta ola de violencia, y el régimen se fue quedando cada vez mas
so6lo ya que sus flagrantes violaciones a los derechos humanos fueron condenadas
internacionalmente, enfre otros por el Presidente Carter quien asumié la presidencia de
Estados Unidos en 1977.

La aleada. de represion debilitG también al FSLN, que se escindid en tres. grupos,
llamados “tendencias”.” Dos de estas (la “Téndencia Proletaria™ y la d¢ “Guerra Popuiar
prolongada”), daban por sentado que la revolucién nicaragiiense seria una lucha larguisima-

que llevaria aparejada una paciente labor ideoldgica entre tas masas urbanas (opcion de la
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TP) y rurales (opcion de la GPP). La tercera tendencia opinaba que el poder de la dictadura
se habia deteriorado tanto que ya era posible intentar derrocarla, aunque haciendo alianzas
con sectores no marxistas de la sociedad. Esta postura, capitaneada por Daniel y Humberto
Ortega recibio un nuevo empuje con la formacioén, en octubre de 1977, de un grupo de doce
distinguidos nicaragiienses (los Docz) que insistieron en que el FSLN participara en el
régimen que se formara después de Somoza.

Presionado por Jimmy Carter, Somoza se vio obligado a aflojar las riendas y
levantar el Estado de sitio, lo que fue la sefial para que comenzaran una ola de protestas
coitra el régimen. Pero la gota que derramé el vaso fue el asesinato, realizado por sicarios
allegados al hijo del dictador, de Pedro Joaquin Chamorro, importante personaje de la
lucha por la Democracia y duefio del principal periodico de oposicion al régimen. Los dias
dc la dictadura cstaban contados y ¢! FSLN tomo nucvos brios con la ayuda dc gobicrnos
como el de Venezuela con Carlos Andrés Pérez, Panama con Omar Torrijos y Costa Rica,
aparte de Cuba que ya proporcionaba ayuda desde los inicios de la formacion del frente.
Nicaragua fue para Fidel Castro, el pais donde las esperanzas de Revolucién anti-yanqui al
interior de Latinoamérica se vieron materializadas, v fue pieza importante de su
desenvolvimiento, tan es asi que sirvio como mediador para que las tres tendencias en las
que se habia escindido el Frente no se separasen y siguieran actuando unidas, lo que se
logré en el otro gran secuestro de personajes somocistas, esta vez en el palacio legislativo,
con las camaras de diputados y senadores, aparte del ministerio de Gobernacidn, repletas,
como nos podremos imaginar, de parientes y amigos de los Somoza.

El rescate conscguido fuc de 5 millones de dolares y los presos rescatados tambicén
fueron bastantes y no solo del Frente Sandinista. Y tras una negociacion de dos dias, tras
los cuales los guerrilleros ya no sabian ni donde estaban, por el cansancio, rehenes y
guerrilleros partieron rumbo al aeropuerto, siendo vitoreados en el camino, por
compatriotas que ondeaban improvisadas banderas del Frente Sandinista y sonaban las
bocinas de sus automdviles en lo que mas parecio un carnaval que un escape luego de un
secuestro. En esta ocasion el avién partié rumbo a Panam4, y no hacia Cuba. Edén Pastora,
el “comandante cero” de este operativo, cometid el error de quitarse el paliacate al subir al

avion, y su foto recorrié los periddicos del mundo entero, dandole importancia a su
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persona, lo que no fue perdonado por la direccion del Frente Sandinista, partidarios de que
la colectividad quede muy por encima de la individualidad.

Después de esto, la Dictadura, herida de muerte, dio sus ultimos coletazos,
demostrando de que estaba hecha. La tltima ofensiva del FSLN fue respondida con
bombardeos indiscriminados a la poblacion civil, con la ley marcia! y el Estado de Sitio. Lo
que sucedio en el pueblo de Belén, altimes de los territorios por donde pasé la Guardia
Nacional, es representativo de la actitud de esta, ya que yendo en retirada con los del FSLN
pisandoles los talones, llegaron al pueblo y a través de altavoces hicieron un llamado a la
poblacion para que se unieran a las filas del FCT™ Lle saron 17 jovenes a la plaza, les que
fueron ejecutados sumariamente.

Casos asi se repitieron por todo el pais, con uno u otro grado, lo que obligé al
Presidente Estadounidense Jimmy Carter y su politica del respeto a los Derecchos Humanos
a cortar al dictador la ayuda en armamento, lo que dejé sélo a Somoza y le obligo a
renunciar, dejando en su lugar a un desconocido, de apellido Urcuyo, titere del Dictador, a
quien dejé instrucciones de no abandonar el poder, lo que finalmente ayud6 al FSLN a su
acceso a este, ya que si el tal Urcuyo hubiera entregado el poder por la via pacifica a la
coalicion del FAO, que incluia a todas las fuerzas de oposicion al régimen, incluyendo al
grupo de “los Doce”, otra cosa hubiera sido del futuro Gobierno nicaragiiense. Pero esto no
fue asi y gracias a eso llegaron al poder los sandinistas quienes vencieron militarmente a los
restos de la dictadura y formaron una junta de gobierno que si bien incluia a la viuda de
Chamorro (Violeta CHamorro) y al empresario Alfonso Robelo, lider del FAO, tenfa
prepondcrancia del FSLN.

Los primeros afios del gobierno Sandinista fueron dificiles, ya que tenian un pais
deprimido econémicamente por el subdesarrollo y por la guerra, la que lo dejaba con la
economia colapsada y con una deuda externa gigantesca, pero gracias a la ayuda
internacional, sobre todo de México y Cuba, fueron saliendo adelante, llevando a cabo la
tan ansiada Reforma Agraria, que repartié las tierras de los Somoza y allegados, y una
Campaiia Nacional de Alfabetizaciéon que fue un éxito, reconocido a nivel mundial.

Sin embargo, los restos de !a Guardia Nacional somocista se¢ reagruparon en
Honduras y contaron con el apoyo estadounidense, formandose la Contrarrevolucion, lo

que provocd. que muchos de los recursos que pudieron ocuparse en otras cuestiones se
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gastasen en guerra otra vez. siendo imperativo para la revolucion su sobre vivencia,
dejando para después la realizacion de la misma. Se busco el apoyo de los soviéticos, a
semejanza de Cuba, pero este durd poco tiempo y no fue tan grande como en aquel pais
debido a las contradicciones al interior de la superpotencia socialista que tenia ya sus dias
contados.

En 1984 se llevaron a cabo elecciones, las que gano el Frente Sandinista con el 60%
de los votos lo que, pensaban. les iba a dar un respiro en la situacion de guerra en la que se
asfixiaban, pero no fue asi, ya que la CIA siguié¢ articulando el apoyo a la Contra
nicaragiiense, aun con operacionss ilicitas y abajo dcl agua, como la venta de armamento a
Irdn y el trafico de cocaina, de dounde salian los recursos para continuar la guerra. A
Nicaragua le fallo ser una isla como Cuba, para que los sefiores de la guerra tuvieran que
enfrentar con soldados y bombas de su propio pais, a tode un pueblo que va a defender a la
Patria por qué esta cansado de tantas vejaciones cometidas por el yanqui. Con la contra,
teniendo sus bases en Honduras y solo siendo financiada, se hizo el circo de que los
nicaragiienses se¢ mataban entre ellos, siendo en realidad una guerra entre mercenarios
financiados por Estados Unidos y el pueblo nicaragiiense.

Finalmente, en 1990 se organizaron unas nuevas elecciones, esta vez con
observadores internacionales que las legitimaran a los ojos de todos para ver si asi los
Estadas Unidos dejaban de apoyar a la Contra, pero los sandinistas, con Daniel Ortega
como candidato, quien vestia- de negro con paliacate rojo y cuya-canciéon de campaifia-era-
“El gallo de pelea™ las perdieron ante Violeta Chan;orro-, que aparecia en su campafia
vestida de blanco, que significéd la Paz para los nicaragiienses, que prefirieron terminar con
su_revolucion nacronalista. y soberana, a cambio de finalizar la guerra, que la potencia del
norte no iba-a dejar de hacerles. En América Latina esta prohibido el que un pueblo intente
guiar los rumbes-de su-destino. Y ahi cstan los yanquis- para comprobarlo. Si-no me croen,
preguntenles a los sandinistas.”

/
S— ==

* Infotmacion-extraida de los libras:

Lesiie Bethell-Historia de América Latina Vol 14 América Central desde 1930, Barcelona 2001: ed. Critica p.
144-186:

Ramirez, Sergio Adiés Muchachos-Una memoria de ia Revolucion Sandinista. México Ed. Aguilar, 1999,
316p. ’

Ramirez; Sergio Estas enr Nicaragua Barcelona, Ed Muchmik, 1987, 145 p.




Lo que-pasé después, cuando los sandinistas tuvieron que entregar el gobierno, fue
lamentable pero comprensible. Los gobernantes no quisieron entregar algunas casas donde
vivian, que se habian apropiado de los somocistas y que ocupaban como funcionarios de
gobierno, etitre otras cosas, y se inventaron leyes para legitimar esto. A esta operacion se le
conocio como “La pifiata”, y rompi6 con los preceptos sandinistas pregonados por Carlos
Fonseca Amador, pero los sandinistas se justificaron ideologicamente diciendo que si se
quedaban con las manos vacias muy facilmente iban a ser aplastados por las fuerzas
gobiernistas apoyadas por Estados Unidos.

Los hermanos Carlos y .z En~que Mejia Godoy fueron de los artifices de la
liberacion de Nicaragua de-la-dictadura. Partidarios del I'rente Sandinista para la Liberacion
Nacional vivieron la algarabia de ver libre a su pueblo tras décadas de la igneminia de un
régimen que no tenia escrupulos ni para robar la ayuda internacional que se le envi6 al
pueblo de Nicaragna tras los terremotos de 1972. Que mantenia en la. museria mas
escandalosa al pais, mienfras sus gobernantes se enriquecian con el apoyo de los Estados
Unidos.

Carlos Mejia Godoy, nacido en ia provincia de Sotomoto al aiio de 1944 empieza a
figurar en el panorama de la cancion en 1969-1970, primero con sus parodias de Corporito,
personaje mventado por él mismo que representaba a un trovador viejecito que. a diario
cantaba unas coplas sobre los sucesos de actualidad, lo que le costd varios disgustos
durante la dictadura somocista, el mas sonado de todos una-multa por 150,000 cérdovas
que tardé 5 afios en pagar. Comenz6 a componer para otros artistas hasta que se atrevio él
mismo a cantar, reconociendo sus carencias en cuanto a sus facultades vocales. La primera
cancion que popularizd fue Maria de los Guardias. Después vinieron. canciones de.
contenido politico como Rompe el arado rompe, Los entierritos, No se me raje mi compa,
Las campesinas-del Cua y otras.

Luis Enrique, su hermano, empieza cantando canciones romanticas. Viaja a San
José de- Costa: Rica con el fin de estudiar una carrera profesional y se hermana con la
musica, primera con el canto juvenmil roméantico y definitivamente después com el
testimoniat:**

YLépez, Wilmor. Resefia de La Nueva Cancién Nicaragiiense en Foro Latinoamericano de Canto Nuevo,
México, Ed. UNESCO, 1982. p. 73
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En 1973 toma fuerza la cancion popular y comienza una recopilacién con caracter
divulgativo con el objeto de decir a Nicaragua que tenia musica, y buena musica y que
tenemos que poner un 2lto a la mala cancién extranjera, como dice Wilmor Lopez quien,
junto a Carlos Mejia Godoy y Otto de la Rocha, quienes a parte de musicos eran médicos,
forman el gripo “Los bisturis armdnicos™ quienes realizan un programa radial llamado “El
son nuestro de cada dia” en el que se aplican a dar a conocer musica nicaragiiense.
Rescataron canciones y miisica de su gente. Convivieron con sus paisanos durante la lucha
por la liberacién y dieron a luz sonidos y sentimientos que provenian de lo mas recéndito
del corazén de sus compatriotas quienes ain eran capaces, a pesar de su vida de miserias,
de entonar la alegria, de-cantarla.

En materia de recopilacién, ya contaban con un gran material recogido por
Salvador Cardenal Argiiello, Carlos Mantica, Erwin Krileguer y antecediendo a estos
trabajos de. recopilacion, ya se poseia el trabajo realizado por Ansclmo Fletes Bolafios. Sin
embargo aun faltaba mucho por conocer y a través de este programa se dieron a la luz
canciones de tipo testimonial como L7 Jornalero, corridos sandinistas etc, a su vez que se
descubrieron a los grandes recopiladores y arfistas de la cancién popular nicaragiiense
como fueron “Los sciiadores de Sarawasca’ (musicos ciegos de Jinotega), a Tara Beto en
el viejo Chinandenga, a Mundo Sandoval en Tapacali, etc.

En 1977 La Nueva Cancidn Nicaragiiense es fundamento principal para adelantar el
proceso revolucionario. Se cre6 “Gradas”, movimiento de diversas expresiones culturales,
“La brigada de salvacion del Canto Nicaragiiense” y el “Taller de Sonido Popular”, -
organizac¢ién que se mantuvo hasta la caida de la dictadura. En el mes de julio de 1978 viaja
a. la Habana, Cuba, una. delegacion completa de los “Talleres de. somido Popular” para.
participar en las actividades del XI Festival Mundial de la Juventud, entre los que se
cncucntran a Pablo Martincz T¢llcz, ¢l Grupo Pacaya, Luis Enrique Mgjia Godoy, que viaja
desde Costa Rica y Carlos Mejia Godoy quien Hega desde Espafia. Esta experiencia- sirve
para afianzar la cancion revolucionaria y los artistas nicaragiienses: conocen a muchos
compositores y cantantes latinoamericanos, con. los que intercambian ideas y

< d B
experiencias.

% Lépez, Willmor. Resefia.de la Nueva Cancién .en.'Nl'caragua. En Primer Foro Latinoamericana de Canto .
Nuevao... p. 74.
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Al final de 1978 las composiciones toman coyuntura del momento historico que se
vivia y ya le cantaban a la patria nueva que se formaria en el momento del triunfo
revolucionario. Por ejemplo las canciones: Cuando crezcas pueblo mio de Luis Enrique
Mejia Godoy, “Se estd forjando la patria nueva” del Grupo Pancasan, “Buenos dias,
pueblo mio”, de Mario Montenegro, entre otras. En 1975 los Talleres de-Sonido Popular se
iniegran por completo a la lucha del Frente Sandinista y conjuntos musicales completos,
como “Pancasan”, “Igni Tawanka” y “Nueva América”, entre otros, pasan a integrar las
filas que combaten al régimen somocista, y los que no cambian por completo la guitarra por.
el fusil empiezan a atender peticin~ del “ueblo para ir a cantar en los actos publicos que
s¢ efectian en algunas plazas, colegios, barrios, etc.

Para ese entonces, ya los solistas y grupos de los Talleres de Sonido Popular habian
integrado en sus repertorios melodias de la Nueva Cancion Latinoamericana, sobre todo
Chilena, Uruguaya, Argentina.y Venezolana, con melodias como £/ Puebio Unido, No nos
moverdn, La plegaria de un labrador, A Desalambrar, Techos de Cartoén, etc. La cancion
revolucionaria- nicaragiiense y latinoamericana estuvo presente en las bairicadas que el
pueblo organizé durante la lucha contra la dictadura, ya que después de cada triunfo, de
cada combate, de la toma de un barrio o un pobiado, los combatientes terciaban a un lado el
fusi! y tomaban la guitarra para dejar oir canciones de aliento a la guerra, asi como al
triunfo y a la:construccion de la nueva sociedad que ya sentian cerca.

El grupo de Carlos Mejia- Godoy “Los de Palacagiiina” surge a raiz de lo que se
denominé “Brigada de salvacion del canfo popular nicaragiiense”, que fue un movimiento,
consecuencia directa del trabajo de “Los bisturis armoénicos™ por rescatar la muisica
nicaragiiense recorriendo diversas regiones del pais donde hallaron personas que no habijan
olvidado las wiejas canciones, “las de antes de la radio” Humberto: Quintanilla, voz,
guitarra; rcquinto-y mandolina con “Los dc Palacagiiina” comenta: La mayor partc dc los-
nicaragiienses sostenian que la musica tradicional de nuestro pueblo se limitaba a unas
pocas cancioncitas; pobres: de musica y letra. Con la llegada: de los transistores nuestros
campesinas. fueron. olvidindose: de: las canciones del. Folclore. nacional. Nosotros. fuimos .
recordandoselas.”’

*? Informacién sacada del dlbum Carlos Mejia Godoy.y. los de Palacagtiina. Sus tres mejores discos en CBS ..
Documentacidm realizada por José Ramon Pardo. Sony Music Madrid; 2000.
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Milciades Herrera, que estuvo hasta 1978 con el grupo, comenta su experiencia: “Al
principio no me parecié muy atractivo eso de ir cantandole a la gente sin ganar dinero. Yo
estaba acostumbrado a cobrar en el grupo donde empecé a tocar, pero Carlos Mejia Godoy
me convencid de la necesidad urgente de salvar el folclore de nuestro pais y dar a la
cancion nicaragiiense la categoria cultural que las clascs dominantes le habian negado™.

Aunque pudiéramos decir que Carlos Mejia Godoy era el alma del grupo, el siempre
sostuvo que la cancion era una creacion colectiva y que todos sus clementos eran igual de
importantes. Humberto Quintanilla cantaba ya desde chico en una cantina que regenteaba
su madre. Después se establecid en Managua donde se gand la vida como panadero,
portero, vendedor de seguros, hasta  que hizo trio con “Los DBrillantes™, luego con “Los
girasoles, se integrd a la “Brigada de Salvacion” y de ahi a “Los de Palacagiiina” . Enrique
Duarte ordefiaba vacas desde temprana edad. Montaba a caballo y junto con otros amigos
daba serenatas a las muchachas. Se fue a vivir a Managua, canto en la radio y de ahi pasé a
formar parte del grupo. Y Silvio Linarte, que fue zapatero, pintor de brocha gorda, aprendiz
de sastre, integrante de un trio, del que salté-a-nuestro grupo al que nos estamos haciendo
referencia.

“Los de Palacagiuna” lograron un considerable éxitc comercial insertando en Ias
radios uma de esas canciones pegajosas, cachondonas, que repiten una estrofilla hasta el
cansancio, que se sigue repitiendo infinitamente en la cabeza del publico después de que la
escucho:

Son tus perjumenes Mujer,
Los que te sulibellan,

Los que te sulibeflan

Son tus perjumenes Mujer.
Tu boca cdntaro de Miel
Ay como me almareya

Ay como me almareya.
Son tus perjumenes mujer.

Cancién que llevd términos del habla del pueblo nicaragiiense al uso comin de
numerasos- espafioles y latinoamericanos, que se sulibellan por sus respectivas paisanas.
Exito con 5 semanas consecutivas. en. el nimero. uno de las. listas. de popularidad en Espaiia.
en el afio de 1977, llevé de gira a los de Palacagiiina de gira por la Madre Patria, donde
cobraban 300,000 pesetas por sus recilales; dinero con- el que- contribuian a- 13- causa: del
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Frente Sandinista. Anteriormente, Carlos Mejia Godoy habia tenido un éxito en la musica
espanola como compositor, ganando la OTI con su cancién “Quincho Barrilete”
interpretada por Eduardo Gonzalez, asi como con “Maria de los guardias” que un tiempo
formé parte del repertorio de la cantante Masiel y el “Cristo de Palacagiiina” que tal vez fue
¢l mas grande éxito de Elsa Baerza™ .

Al triunfo de! Frente Sandinista , la Nueva Cancién en Nicaragua se define a si
misma como “popular, democratica y antiimperalista” como lo es en genera! la cultura
nicaragiiense de esta época. Al igual que antes, en que se cantaba a la coyuntura histérica,
al triunfo de la revolucién se le cer ' ~ lac nuevas realidades, como per ejemplo la
Campaiia de Alfabetizacion, sobre-la que-se-escribieron alrededor de-25 temas; asi como a
las milicias populares sandinistas, las jornadas populares de salud, etc.”

Finalizaremos con una anécdota, escuchada oralmente, sobre Carlos Mejia Godoy,
quien junto cen su grupo “Los de palacagiina”, llegaron a ser invitados al programa
televisivo “Siempre en Domingo”, con gran audiencia en los paises de habla hispana donde
el publico los aclamé merecidamente como los grandes artistas- que son y Ratl Velasco se
comprometio a invitarlos para el siguiente domingo, debido al éxito obtenido. Pero sucedi6
que durante esa semana Les de Palacagiiina encabezaron una manifestacion realizada en la
Ciudad de Meéxico hacia la embajada norteamericana, en contra de las politicas yanquis
hacia los paises de la region, entre ellas el apoyo a la “contrarevolucion” nicaragiiense y
algun periddico dio testimonio de este acto. Raul Velasco se olvido de su invitacion y hasta-
de que alguna vez toco en su programa el gran artista Carlos Mejia Godoy con los de
Palacagiiina.

%% Informacién sacada del album Carlos Mejia Godoy y los de Palacagiiina. Sus tres mejores discos en CBS -
Documentacion realizada por José Ramén Pardo. Sony Music Madrid, 2000.

*? Wilmor Lépez: Op cit. p. 75.
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2.6.- México. De Judith Reyes a Amparo Qchoa.

A que le tiras cuando suenias mexicano

A hacerte rico en loterias con un millon.
Mejor trabaja >« levdntate temprano

Con suefios de opio sélo pierdes el camién
A que le tiras cuando suefias mexicano
Con suchios de opio no conviene ni sofiar.
Suerias un hada y ya no debes nada

Tu casa esta pagada ya no hay que trabajar
Ye =sta ganada la copa en la olimpiada
Softar no cuesta nada, que ganas de sonar.
Chava Flores.

Continuando hacia el norte con la geografia musical de nuestra América llegamos a
México que, hasta cierto punto, fue el oasis para este tipo de canciones ya que en este pais
se exiliaron muchos de los que escaparon de las dictaduras militares de América dei sur:
Argentina, Uruguay y Chile principaknente, aparte de que con el régmmen bautizado por
Vargas Llosa como “Dictablanda™ se le dio una relativa libertad de expresion a este tipo de
misica y hasta apoyo gubernamental a partic de 1975 (ctare que. siempre y cuando, no
hiciera estallar [a olla) y preferentemente, si los cantautores eran extranjeros ( conoci a un
veterinario que fue de esta corriente musical y se hacfa pasar por argentino, para ser mejor
aceptado en su propio pais).

En Meéxico existia para los sesenta una amplia tradicion de “Comido
Revolucionaria”, enaltectda por el régimen surgida de la misma revolucian, Pero estas eran
canciones muertas, archivadas, sin actualidad, mediatizadas por el gobierno, que se decia
surgido de la gesta revolucionaria. S6lo corridos que exaltaran a Zapata o a Villa contaban
con alguna fuerza contestataria que incomodaba al régimen, pero se aceptaban como un mal
necesario.

Entre los misicos que podemos identificar coma pertenecientes a una carriente a la
que se le pudiera identificar como Canto Nuevo Mexicano, existen dos generaciones muy
definidas, una representada por Judith Reyes, José de Molina, Oscar Chavez y otros que
hicieron composiciones desde principios de los sesenta, y marcaron una pauta, o un
ejemplo, enfrentandose al poder dictatorial del PRI, generacién separada de Ia que le sigui6
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por la masacre del 2 de octubre, que significo un cambio de condiciunes, ya que por un fado
radicalizd a algunos grupos de la oposicion, y por ei otro ablandé al gobierno, quien
después acogid a muchos de estos “Rebeldes juveniles™, repartiéndoles un pedazo del
presupuesto, ya fuera a través de los partidos de “oposicion” o de los organismos del
Estado.

Pero volvamos a antes del 68 y enfoguemos la mirada en la musica que en esos
momentos se hacia que pudiéramos englobar dentro del término de “Canto Nuevo” por
alguna de sus caracteristicas y observaremos que si habia autores que denunciaban o que
daban testimonio de I» ealhidad <on un sentido critico en sus letras, pero no formaban un
movimiento en si m politica ni musicalmente hablando, ya que cada quien actuaba bajo los
dictados de su propta conciencia, y la musica que se utilizaba para decir las cosas seguia
siendo 1a de los corridos revolucionarios.

Hubo una célebre, mistica autora que no se quedo en la época revolucionaria y que
escogia sus temas de la época que le tocd vivir, Judith Reyes, cuyos discos fueron poco
difundidos y solo se encontraron cintas magnetofonicas para rescatar sus canciones en el
tibro Basta;™ de Meri Franco Lao. Sus canciones no fueron del agrado de las compafifas
camerciales, que se dedicaron a promover un nacionalismo que no cuestionara en manos de

quien estaba la riqueza, el poder.

Con dinero y sin dinero
Hago siempre lo que quiero
¥ mit palabra es la ley

No tengo trono ni reina

Ni nadie que me comprenda
Pero sigo siendo el Rey.

Los- comridos de Judith Reyes cuestionaban y reflejaban la situacion politico
economica de los “sin voz”, T.a realidad de los herederos de Zapata y de Villa. I.a de los
campesinos que entonaron los cormdos cuando fueron libres, cuando “hicieron” la
revolucién. Y que volvieron a su jacal con promesas, con las manos vacias. A volver a ser
victima del “sistema”, que ellos no entendian pero que sabian que era para beneficiar al que
mandaba, al dueiio de las leyes.

“Meri-Franco Lao Basta .México, Ed. Era, 1970, 356 p.
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Solicitando Parcela, los afios fueron pasando
Cdrdenas daba la tierra y Aleman la iba Quitando
Inafectabilidades que nos mandaron al cuerno

A mi me dejo sin tierra este bdrbaro gobierno
Cuando invadi latifundios me echaron los federales

Y a punta de bayonetas me vaciaron los morrales
Luego fui caravanero descalzo en la carretera

Con cientos de comparieros solicitantes de tierra
Pasaron cuatro sexenios y otros tantos presidentes

Y todavia en el agrario consultan los expedientes

Soy campesine y conozca la ley por muchas razones
Pues la politica agraria la han hecho puros bribones
Comeo aquellos que en chihuahua valiente me conocieron
Y por pelear mis derechos a la carcel me metieron

Mt madre me dijo entonces [Deja la reforma agraria;
Le contesté que no fuera jAnti revolucionaria;

Traigo chamarra de cuero y todavia uso guaraches
Mi sombrero es de petate y mi cantar de Mariachi
Dicen que quieren matarme y les parece sencillo
Pues que preparen la tropa que-ayer matd a Jaramillo
Constitucior: mexicana [ Valgame tanta bellezal

Ya me cansé del gobierno que hay paga por mi cabeza
Vuele paloma ligera, ya sabes de que se trata

Si he de morir que me muera gritando viva Zapata

Si he de morir que me muera gritando [ Viva Zapata;

Judith Reyes fue victima de esta dictadura, y no contd con apoyo paia difundir su
musica en México. Sus tmicas grabaciones fueron hechas en Francia y no tuvo apoyo
oficial ni comercial en México. Ella sola, con su guitarra a cuestas, daba a conocer su
frabajo-en pueblos, ejidos y rancherias del interior de la Republica, lo que le costd la carcel,
segun palabras de Federico Arana.®!

Los corridos de Judith Reyes reflejan el cardcter de una compesitora, que no tenia
miedo a la censura ni a las consecuencias de cantar con la verdad, aunque esta no guste a
los que le pudieran pagar en ddlares o en moneda nacional; al contrario, Judith Reyes
denuncia los abusos de los poderosos, con un valor que muv pocos compositores
mexicanos han tenido. En el Corrido de la Salinidad denuncia el caso de Mexicali, Baja
California, donde se secé la tierra gracias a que los Estadounidenses contaminaron con una
enorme cantidad de desperdicios industriales un rio que desemboca en México, y de cuyas

 Ver Federico Arana l.a misica dizque folclorica México, Edit. Posada, 1980, p. 108 y 109.
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aguas Horecia la agrnicultura de mas de 300 fammhas, las que se quedaron con una bierra
salinizada gracias a la buena vecindad de los Estados Unidos, problema que después los
mismos estadounidenses se ofrecieron reparar, eso si, con las debidas firmas de empréstitos
y de mas endeudamiento con sus bancos.

Durante el movimiento estudiant’’, Judith Reyes se encargd de ser la juglar de los
acontecimientos, mmprimiéndole su lirica narrativa al movimiento, con corridos como La
ocupacion militar de la Universidad, Del desagravio, De los combates del politécnico y

Del 2 de octubre.

Jovenes manos cit alto,

Con la V de la victoria.

V de Vallejo nos dicen,

Los de la preparatoria.
Piras de muertos y heridos,
Solo por una protesta,

Ll pueblo llora su angustia
Y el gobierno tiene fiesta.
[Oue crienta fue la matanza
nasta de bellas criaturas;
Como te escurre la sangre
Plaza de las tres culturas

Y por qué en este murieron
Hombres y mujeres del pueblo
L1 presidente le aumenta

Al ejercito los sueldos.”

El régimen priista se aceptaba, en general, como un mal necesario. Alguien
tenia que gobernar y el poder pervierte, el dinero corrompe. Nuestros pobres politicos solo
eran victimas del poder, ya que se usaba la Filosofia Popular del “tu que harias en su lugar
A poco no robarias?” La “Democracia” Priista, con los métodos y 1a estructura de una
dictadura “Populista”, era criticada pero con humor, ese que le es tan propio al Mexicano y
que utiliza para decir la verdad a la cara, sin ser crucificado. Como cuando en 1968 la
burocracia fue convocada para el desagravio de la bandera, la que habia sido mancillada
por qué los jévenes habian colgado la bandera de huelga en el lugar del Idbaro nacional
durante ia concurrida manifestacion al zécalo del 6 de septiembre de 1968,

% Corrido del 2 de Octubre. Sudith Reyes. En Avitia Heméandez Antonio Corridos de la capital. México, Ed.
CNCA, 2000. p. 226
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Y los burdcratas menores, muchos de ellos padres de estos nmsmos jovenes tban
gritando, el dia que los sacaron de sus trabajos y los llevaron al zdcalo para apoyar al
Presidente:

-No vamos, nos llevan, Beeeee.

Ura cancion de José de Molina refleja este chima:

Las elecciones se acercan,
Hay que votar de volada

O votamos por el PRI

O nos lHeva la tostada.

El candidato es muy bueno
Lo alimentan con cebada.
Hay sefiores que no creen
Que nuestro voto es sincero
Pos pa que no anden creyendo
Por él nos dicron Dinero
Pulgque y una tamalada

(Que mds querias camarada?
Hay delirantes que piensan,
que en México hay Dictadura
Mienten los falsos traidores
iLo que hay es pura basura;
el tapado hasta ios galos
Son tumores que supuran.

Yo me rio de los que dicen
Que el PRI es pura imposicion
Pos, -Por si no lo sabiai-
Tenemas oposicion

Y aunque no les togue mucho
Ttenen su deputacion. (.....)

Ya con esta me despido
Corriendo me voy de aqui.
Llegaron los Granaderos
jHay que votar por ¢l PRI|
Juro, no voy obligado
Cumplo mi deber civil.

Para la juventud mexicana, la masacre del 2 de octubre de 1968 fue un antes y un
después en sus relaciones con el Estado, al que se le habia salido de las manos, ¢s decir, oo
habia logrado cooptar por completo un movimiento estudiantl que era nuevo para la
Gerontocracia, “hija de la Revolucién mexicana”. l.as cosas se estaban calmando, el

movimiento estaba pactando, pero al Estado se le ocurrié aplicar un tormento. Un ejemplo,
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una guerra tlorida. Un ejercicio de poder barbaro, que nos remite a los consejos de
Tlacaeletl. Pero por lo menos, aquel decia que era para beneficio de los dioses El 2 de
octubre, ;/Cuéles eran los Dioses? Las Olimpiadas, los extranjeros, “lo trasnacional”. La
masacre de Tlatelolco fue la capucha uruguaya, el golpe de estado chileno, que myectd de
miedo los corazones de los mexicanos. F' Fstado habia demostrado de lo que era capaz, de
hasta donde podia llegar. E impuso el silencio, los susurros, las conversaciones que surgen
del miedo y vuelven al miedo.

El régimen de Echeverria fue el borrén y cuenta nueva, el apapacho, el —Ya vieron
de lo que soy capar Ahor~ recibiremos a los argentines y chilenos exiliados por las
“sangrientas” dictaduras de América del Sur. Para que vean como soy democratico.- El
goblerno mexicano ayudo a muchos de los exiliados a colocarse en puestos de la
Universidad y de otras instancias del estado, teniendo la ventaja de que como extranjeros
no podian inmiscuirse en politica mexicana. Y a decir verdad, muchos de ellos huyeron
mas por el chma de terror desatado en sus paises, que por qué la policia los estuviera
buscando especificamente a ellos. Al que buscaban pues lo agairaban, no lo dejaban salir
del pais. Y al egar a México, todos eran recibidos con el aura de “Perseguidos politicos”.

Pero en México también hubo interpretes mexicanos que dieron a conocer gran
parte de la amplia diversidad musical del pais, asi como otros que le entraron a la musica
andina que no tenia que ser mexicana para que la encontraran come parte de sus raices. Se
formaron muchos grupos, entre la juventud universitaria, formados por Guitarra, Charango,
Quena, zamponas y bombo, a semejanza de “Los Folkloristas™ quienes fueron el modelo a ~
seguir entre estos y ayudaron a la fundaeion de-“Discos Pueblo”, la compaiiia que logrd ser
el canal de difusion para la musica nueva, que antes de ella no encontraba cabida en las
firmas comerciales que por ese entonces estaban muy ocupadas promoviendo el Rock and
Roll. En los Folkloristas vemos tambi¢n la influencia de una moda en cuanto a la ropa, que
incluia vestimentas realizadas por grupos indigenas mexicanos, que cada vez son mas
aceptadas entre un tipo de clase media.

José de Molma, con su cancion A parir Madres Latinas, a parir mds guerrilleros,
cred un himno que inspir6 a la juventud que sofiaba con una socicdad maés justa y la intentd
crear a través de la teoria foquista de Emesto el “Che” Guevara. Dentro del clima politico y
social de la “Dictablanda” mexicana se le lleg a acusar a José de Molina dé tener vinculos
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con la policia debido a la desapancion de muchos de sus compaiieros, vinculados por el
gobierno a la “Liga 23 de septiembre”, pero esto no nos es suficiente para condenarlo ya
que en un régimen basado en el terrorismo de Estado la acusacion de “policia” nos puede
caer a casi todos ya que nadie esta exento de ayudar, de una o de otra forma, al
fortalecimento de la tirania, atn sin quererlo.

Por su parte, Oscar Chévez ha sido el interprete que por mas afios se ha mantenido
en el medio artistico con canciones rebeldes provenientes de la tradiciéon popular mexicana.
Canciones de amor y desamor, de aliento y desaliento, de rebeldia y esperanza.

Chava Flores es un caso parecido en México al del argentino Atahualpa Yupanqui
ya que es un compositor perteneciente a una generacion anterior a la de los sesentas pero
sus canciones son de gran arraigo popular que lo ameritaron para ser nspiracicén de este
movimiento. Chava Flores, con sus temas urbanos referidos a la clase popular, a2 las
colomas proletarias y al tipo de mexicano marginal, es un vinculo entre la tradicion rural
que caniaba las cosas colidianas, adaptado a la urbe, y siguc siendo un maestro para los
compositores, por su gran ingenio ¢ inteligencia.

Después del 2 de octubre, como ya dijimos, hubo algunos cambios en México. El
régimen de Echeverria, quien era Secretario de Gobernacién con Diaz Ordaz y a quien se le
atribuye gran responsabilidad en la masacre, quiso sacudirse la imagen de fascista, y brind
apoyo al “Canto Nueva Latinoamericano™ brindando foros y apoyo para los exiliados de
Chile, Uruguay y Argentina, v a los mexicanos que se pudieran acomodar en este intento
estatal por embellecer su imagen, a partir de 1975 y hasta principios de los 80's con Lépez
Portillo.

Amparo Ochoa fue la mterprete femenma mexicana con mayor éxito. De padres
campesinos y estudiante para maestro en una Escuela Normal, dio a descubrir su peculiar
cstilo de voz agudo que, no se explica uno bien como, pero lo podia entonar
armoniosamente. Su disco “FEI Cancionero Popular” es una mas que excelente antologia de
musica popular mexicana que refleja varias etapas de la historia de opresion y rebeldia de
nuestro pueblo, como la Conquista (La maldicion de Molinchey la coloma (El Negro
Manue! Antonic), la Reforma, (Mi Abuelo), E! Porfiniato ( El Barzdn), la Revolucion (E!
Corrido de la muerte de Emiliano Zapata) y el Priismo (4 que le tiras cuando suefias

Mexicano).
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Sin embargo, el movimiento de Canto Nuevo mexicano, con un relativo apoyo
estatal, sufri6 también las consecuencias de los cambios en las politicas culturales y no
logré desarrollarse autdnomamente, lo que le ocasiond su debacle. Quedaron algunas Peiias
desperdigadas y algunas grabaciones, poco difundidas y de dificil acceso. En México, tal
vez el apoyo estatal y partidista (a través del PCM) dado a este movinmento, perjudicd, mas
que ayudo en la inagen y en la publicidad de este, ya que los jovenes fueron mas atraidos
por la corriente del Rock, que tenia un aura mas margmnal y mal vista por el poder. Mas sin
embargo, en México existe una rica tradicion musical de lo mas diversa, lo que en si es un

hervidero de Canto Nuevo.
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2.7.- Cuba. De Carlos Puebla a Silvio Rodriguez.

Oye tu que dices que la patria no es tan linda
Ovye tu que dices que lo tuyo no es tan bueno
Yo te invito a que busques en el mundo

otro cielo tan azul como tu cielo

otra luna tan brillante que esa

que se filtra en la dulzura de las canas

Un Fidel que brilla en la montafia

Un rubi, cinco franjas y una Estrella.

Cuba, que linda es cuba

Quien la defiende la quicere mds

Cuba que linda es Cuba

Ahora sin Yanguis me gusta mds,

Dominio Publico

Aqui se vivio un proceso muy distinto al del resto de los paises Latino americanos
ya que en la isla (Dros bendiga a Fidei Castro) hubo una revolucion tnunfante que se opuso.
y se sigue oponiendo a los designios de Estados Unidos y (el diablo le jale las patas a Fidel)
la revolucion se hizo régimen. Un régmen necesano, mdispensable, diran sus defensores.
Una sanguinana dictadura, sus detractores. Pero el caso es que Cuba es el inico pais de la
América Latina donde no mandan los Yankis y esto es una Utopia para los musicos de
protesta del resto de los paises. _

Esta “Revolucion triunfante” se logro gracias a maltiples factores que se conjugaron
a favor de la misma.”’ Parece de novela el que 12 supervivientes de la expedicion que
parti6 de México a bordo del “Granma” hallan realizado la labor de titanes que implica
levantar a un pueblo en armas y derrotar al tirano en turno que contaba con el apoyo
yanqui. Pero Batista, el dictador, ya tenia sus dias contados tras un prolongado. periodo de
ejercicio de poder que habia sumido a los cubanos en una situacién de miseria y abandono,
solo importandole al gobierno los beneficios que pudiera dejarle la mnversion extranjera en
hoteles y casinos, convirtiendo a la isla en el gran prostibulo de Estados Unidos.

“ Resultado tan impasihle en el resto de Américs Lating, 3 veces me ha hecho pensar que tal vez los gringos
se conjugaron con Fidel Castro y le dejaron la cancha libre con tal de que no ayudara a otras revoluctones
latinoamericanas y asumiera la posicion de dictador, para asi tener un enemigo comodo que los ayudama a
tener pretexto para gastar en defensiva y ofensiva militar. Pero este es un racionamiento muy simplista y las
cosas no sucedieron asi. Cuba adoptd un régimen socialista a pesar de los gringos. Eso si, con la suerte, Dios
o comuo se le quiera Hamar, de su lado.
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Por otro lado, las anstas de hbertad de los cubanos venian desde mucho antes.
Recordemos que Cuba fue la altima colonia espaiiola en América Latina y que logré su
independencia después de todo un siglo de enfrentarse con la tirania borbonica, en aque!
momento, que no aprendio nada de las independencias de los paises continentales y quiso
seguir gobernando a la isla con el absolutismo r.as rampante. El rey Fernando VII, la
agatro contra las cortes de Cadiz y contra los liberales, de los que pudieron escapar algunos
para la isia, donde Espafia gobernaba con absoluta torpeza.*!

Dice Noam Chomsky que los Estados Unidos no permutieron la independencia de
Cuba de Espaila, e¢jerciendo er mmes 1 siones sobre México, Colombia y otros, lo que
dolid mucho a Bolivar, para lograr que Cuba pasara a la hegemonia yanqui como “fruta
madura”, lo que de hecho sucedio ya que a finales del siglo XIX invadio la isla con el
pretexto de liberarla de Espaiia, sigmendo después funcionando efectivamente como
colonia estadounidense, hasta que el gobiemo de Fidel Castro Hego al poder en 195 9%,

Todos los cubanos que han sofiado y soflaran en la hibertad son, sin excepcion,
poetas. Placido, Céspedes, Perrucho Figueredo, José Marti son ejemplos en el sigio pasado
de estos hombres de imaginacion que, cuando van a hablar, suelen cantar. * Placido fue el
primero que cayo, o callaron ya que era el mas incomodo: ademas de Poeta era negro A
latigazos le sacaron la confesién y como al negro Pimienta, el muisico, y sus demads
compaiieros, es de los negros libres que mueren por buscar la libertad de sus hermanos
esclavos. .

Céspedes es el abogado fino y linajudo que unas veces escribe amorosos poemasy
otros sonetos donde el paisaje de su tierra, Bayamo, queda tan bien pintado que las
muchachas se lo saben de memora.

Perruche Figueredo es también, como Céspedes de Bayamo vy al igual que éL rico y
linajudo. Suefia con la revolucién y satiriza a la tirania en caricaturas. Compone una
melodia que se hace célebre, una marcha qae € concibe como su propia Marsellesa y que,
sin saber su intencion se toca en todos los pianos, se silba en las calles, la susurran los

negros esclavos en la hacienda. Perrucho se lanza a realizar la independencia con todos sus

% Castelar dira que los reyes que eran constitucionales en Espafia, eran absolutistas en Cuba; que los
ministros que eran responsables en Espania eran arbitrarios en Cuba.

Arcienegas, German. Biografia del Caribe Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1973. p 399

* Noam Chomsky en La Jornada México, Ed. Demos, 2002. p. 133.

* Arcienegas, German. Biografia de! Caribe Buenos Aires Ed: Sudamericana, 1973, p. 398.



recursos vy, en el [ragor de la batalla, su marcha suena en el corazon de los bayameses. Se

hace un silencio en la guerra que obliga a Poner letra a la Marcha:

jA las armas corred Bayameses,

que la patria os contempla orgullosa:

No temdis una muerte gloriosa,

Que morir por la Patria es vivir...!

Se viene la persecucion, la larga guerra y Perrucho es atrapado y juzgado en un
consejo de Guerra. Escribe a su mujer: como el resultado no puede ser dudoso me apresuro
1 escribirie para aconsejarte la mas cristiana resigmcién.é?

José Marti es un poeta que, al entrar a la cércel escribe una estrofa que recuerda la
de ta marcha:

La Patria asi me lleva. Por la Patria

morir es gozar mds.

Cualquier dia, un hombre ptadoso ¢ wfluyente lo saca de la carcel a la que estaba
condenado por 35 afios y lo mandan desterrado a Espaifia, desde donde pronuncia airados
discursos em protesta de la muerte y el presidio de sus compatriotas, pnncipalisenie
estudiantes, jovenes, que son el flanco de ia represion. Es bautizado el “apdstol”, este
personaje pequenin y flacucho, que cuandc pronunciaba un discurso estremecia a su
anditorio. De Espaia a México, a Guatemala, a New York. Es el itinerario de una vida
realizando palabras amorosas que despierten los corazones de toda América. José Marti,
José Marti, José Marti. Decir ese nombre, repetir Jos¢ Marti, es hablar del aliento a la
libertad de nuestros pueblos. Es decirlo todo. El poeta que pone el pecho en la linea de
ataque. El personaje sensible que quiere ver mejor su alrededor. Sus versos sencillos se
convirtieron en una de las canciones mas populares e inspiradoras. Guantanamera, sefioras

68
y seftores.

Yo soy un hombre sincero
Pe donde crece la palma
" y antes de morirme quiero
echar mis versos del alma
Mi verso es de un verde claro,

" Opcit p. 400, 401.
“* Arcienegas, German. Biografia del Caribe;, Buerios Aires, Ed. Sudamericana, 1973 p. 402, 403.
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v de un jazniin encendido,

mi verso es un siervo herido
Que busca en el monte amparo
Con los pobres de la tierra
Yo quiero mi suerte echar
El arrovo de la sierra
me complace mds que el mar.

Se logra la independencia de Espaiia pero se viene la dictadura de los yanquis. Peor,
mas domgestica. Cuba ¢ra como que ¢l traspatio de la casa, donde s¢ manda lo peor que
tiene la potencia norteamericana. La dictadura de Batista y la situacion de Cuba era
parecida a la de Nicaragua con Somoza's Company. Las personas con algo de humamdad
se opusieron a la Dictadura, incluida la burguesia nacionalisia del interior de la isla, que no
se habia vendido completamente, todavia, a los intereses de Estados Unidos.

Y si, también habia burgucsia vendida a los mtcreses cstadountdenses pero ¢50s,
gracias a Dios, se fueron de la isla. Intentaron invadir en Bahia Cochinos pero fueron
derrotados. El Presidente Kennedy se negd a mandar Aviones bombarderos que arrasaran
con la poblacion civil y la Revolucion cubana signio adelante. Dicen algunas teorias que
Kenedy perdio fa vida |, tal vez, por esta razon.

Otro ejemplo de los poetas cubanos que se entregaron de cuerpo y alma al Amor a
la patria es Julio Antonio Mella, quien en su tiempo fue de las principales figuras del
Partido Comunista Cubano, y fuc asesmnado por ordenes del dictador Machado en México
durante 1928

Fidel Castro, Camilo Cienfuegos, et Che Guevara, y cuantos cubanos y
latinoamericanos que se les sumaron realizaron la Utopia, el suefio. La Revolucion, el
Socialismo, la Soberania de América Latina. Pusieron el ejemplo feliz, el horizonte a
seguir. En Cuba se instaurd un gobierno socialista, apoyado por la URSS, que tuvo la
ventaja de estar muy lejos de su metropoli imperial y de ser una isla, lo que implica que
tendria que ser mvadida por mar o por aire, y los gringos no pudieron mantener una
“contra” como la nicaragiiense, en algin pais limitrofe. Hasta a los gusanos, o cubano-
norteamericano les fue bien ya que recibieron apoyo del gobierno estadounidense y no se lo
gastaban en guerra directamente mas que haciendo trabajo- sucie, mas comodo que la

guerra.
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mstrumento politico y el misico debe estar identificado con la revolucion. Y ¢) El estado es
en consecuencia el arbitro supremo para decidir que miisica es buena y cual no.”"

Bajo estas condiciones, e! primero que asumié concienzudamente la labor de cantar
a la Revolucion fue Carlos Puebla, quien se convirtié practicamente en el juglar oficial de
la misma pues asi como hacia falta quién escribiera novelas sobre la revolucién, poemas a
la revolucion, quien filmara peliculas sobre la Revolucion, se necesitaba también quien la
cantara. Quien entonara las proezas de sus héroes. Antes del 59, Carlos Puebla era un
cantante que se ganaba la vida honradamente en el antiguo régimen, es decir, tocando en
algin restaurante de lujo para la elite. En su caso, él tra® " 2 en <l bar que hiciera famoso
Ieminway, “La bodeguita de en medio”

Pero cambiaron las circunstancias de su publico y hasta el piblico mismo y el artista
supo. adaptarse y triunfé como tal vez nunca lo hubiera hecho en el otro régimen. Sus
canciones, que llegan a ser panfletarias, tienen el encanto de lo sincero, de lo bien
intencionado. Algunas de sus melodias, como la clasica asta Siempre fueron hechas ex
profeso para un momento hisiorico, v cumplieron su labor intrinsicamente al hecho
sucedido ya que por ejemplo, cuando el Comandante Fidel feyo ante ¢l pueblo cubano la
Carta de Despedida del Ché Guevara, Carlos Puebla escribio su cancion; en el mismo
mitin. Con el paso de los afios, Hasta Siempre, es la melodia con que més recordamos al
Che, y vaya que hay muchas, por lo menos cuatro del propio Carlos Puebla: Que pare el
son, Lo eterno y Un hombre, aparte de la ya mencionada, con lo que completa la saga de la
vida dcl Che. Yo picnso quc ¢l objeto dc mspiracion y fa obra misma van jontos, y fo por '
nada Hasta Siempre es, desde mi punto de vista, la mejor cancion de Carlos Puebla.

Aprendimos a quererte
Desde la historica altura
Donde el sol de tu bravura
Le puso un cerco a la muerte
Aquf se queda la clara,

la entrafiable transparencia
de tu querida presencia
Comandante Che Guevara.

" Op.cit-p. 280-281.
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El Che-merece mencion aparte entre las influencias a la misica de protesta, ya que
fue la mspiracién de multiples canciones siendo el personaje de su época que escribid con
su vida la poesia mas revolucionaria. Que realizo el ideal del hombre mas puro: aquel que
se arranca las cadenas del egoismo y se conduele de la nuseria ajena. Victor Jara, Daniel
Viglieti, Atahualpa Yupanqui, Silvio Rodriguez, Pablo Milanes, Miguel Angel Filippini y
un largo etcétera han realizado canciones basadas en este personaje que, por el simpie
hecho de mencionarlo sabemos que nos esta remtiendo al ideal de Bolivar, al
latinoamericanismo mas puro. A la poesia mas dificil. La que se hace con hechos y ne con

palabras. Por qué como canta Pablo Miler

Si el Poeta eres tu

Como dijo el poeta

Y el que ha tumhado estrellas en mi noches
De Huvias coloridas eres tu

¢Que tengo yo que hablarte comandante?
Si el poeta eves tu...

Después de Carlos Puebla vinieron los mterpretes que, en los 60, eran jovenes. Una
generacion que debia de ser la primera remesa de “hombres nuevos”. De juventud
revolucionaria que defendiera y superara a la revolucion misma. La Nueva Trova Cubana,
se influy6 de la vieja trova que tuvo un cierto empuje con la creacion en Santiago de Cuba
ent 1966 de la “Casa de la trova”, que se tratd de un local donde se reunieron los. viejos
trovadores a tocar y a cantar y que tuvo sus similes en otras partes de la isla, mas sin -
embargo no tuvo continuidad este movimiento ya que no se dio el siguiente paso que
hubiera sido grabar las canciones, entrevistar a los interpretes y ete. Pero st se cumphié un
objetivo: el de devolver el viejo vocablo de trovadores a una nueva generacion de
cantantes.

En el afio de 1967 tiene lugar el Primer Encuentro de la Cancion Protesta auspiciado
por la Casa de las Américas y con intervencion de cantantes de toda Latinoamérica, donde
jovenes - que habian estado componiendo -individualmente, como Pablo Milanes, Noel

Nicola y Silvio Rodriguez empiezan a tomar conciencia de similitudes en el enfoque de la

105



creatividad musical, medios y formas, enriqueciéndose asi el movimiento de la Nueva
Trova Cubana.”

El canto nuevo cubano, o Nueva Trova Cubana, como le dicen alla, fue una
manifestacion que se dio a la par del proceso revoluctonario y latinoamericano en si. Los
interpretes de la Nueva Trova tenian diez u once afios al momento del triunfo
revolucionario y tueron los que expresaron mas fielmente este nuevo sentir surgido de la
revolucion.

Para Noel Nicola, la Nueva Trova surge como un hecho de creacion para un grupo
de jovenes que asumen como suya la Revolucion. O sea que la Nueva Trova erfo: - se
enmarca dentro de la politica cultural de la Revolucion misma, v entonces tiene un perfil
amplio, ya que tiende a proyectar en su politica cultural muchas formas del canto, mcluso
de toda Latinoamérica, introducidas a Cuba a través de este movimiento, y eso modifica al
movimiento mismo, es dectr, lo hace abierto a mas influencias.

Se dice del movimiento de la Nueva Trova que siempre contd con ei apoyo del
estado, pero eso no fue siempre asi, ya que segin testimonio de Silvio Rodriguez hubo un
momento en el que hasta lo botaron de la Revolucion, diciéndole que ya no podia trabajar
en ella, y €l protesto por qué en Cuba todo era la revolucion y entonces pensé en irse del
pais, al ya no tener oportunidades en Cuba. Pero Silvio Rodriguez perdona a la revolucién,
ya que esta conciente de que la revolucion la realizan hombres, que sou capaces de cometer
muchos errores en nombre de ella, pero que lo importante es saber que la Revolucién la
hacemos todos.

Porque los Cantantes de la Nueva trova también criticaban a su régimen, con
canciones como Resumen de Noticias o Debo partirme en dos de Silvio Rodriguez o No
vivo en una sociedad perfecta de Pablo Milanes, canciones en las que se refleja que las
criticas a la revolucion eran realizadas de buena fe. Como dice Silvio Rodriguez: “Cuando
uno critica algo que quiere, el amor se safe. Por eso cuando nosotros hablabamos, en fos
primeros afios, de nuestras canciones criticas, siempre deciamos que eran canciones

autocriticas. Era como criticar a la Familia. Son criticas que mmplican un desgarramiento,

® Diaz Ayala Cristobal. Misica Cubana, del Areito a la Nueva trova. San Juan de Puerto Rico, Ed.
Cubanacan, 1981 p. 301, 302,
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una afliccion. Tu no criticas en los mismos €érmnos a un hijo que a un exfrano. Por algunas
razones uno tiende a ser mas cuidadoso con el hijo”,M

Silvio Rodriguez fue un rebelde en su tierra, pero su rebeldia con el régimen, como
él lo dice, era como la del hijo, el adolescente que busca su espacio en el mundo, a
diferencia de los cantantes que se enfrentan a su Estado, no como hijos st no comu
inaérfanos, abandonados del padre y clamando venganza. Al principio sus canciones, con
florida poesia, hacian entrever una critica al régimen y un “no estar completamente de
acuerdo”, al grado de que algunos 1dedlogos contrarrevolucionarios (Montaner, Valladares
y otros) dicen que Silvio se enfrentaba a la revolucion en las primeras « ciones y hasta se
da el caso de profesores en Letras de la Universidad de la Habana, que dicen que Silvio es
un traidor a su generacion.

Lo cierto es que la suerte cambi6 para Silvio e! dia que “El Comandante” lo escuché
cantar £/ Mayor ante una multitud reunida en una gran plaza de la Habana y de ahi en
adelante contd con el apoyo del régimen lo que, ciertamente, algo cambié de su vida, mas
no lo fundamental, ya que el sigui6¢ haciendo canciones, que era fo suyo, lo que si muchas
de ellas por encargo de la “Revolucion”, para una fecha determinada, alguna celebracion,
pero no perdié por completo su rebeidia ya que, como cubane, era un rebelde en el mundo.
Cuba era donde se gestaba el experimento social en el que se le daba mas importancia a la
igualdad que a la libertad y Silvio es un claro ejemplo de que funciona. De que se puede ser
libre v fratemo, con la condicion de ser iguales. Y sus canciones nos hablan del hombre
tibre, que vive en un pais libre y ama a una mujer clara que ama y fo ama sin pedir nada, o
casi pada_ que no es lo mismo pero es igual y les pide perdén a los muertos de su felicidad
ya que en su plenitud ni se acuerda de ellos. En su poesia no hay rencores, ni en su mundo,
y sus cantares son revolucionaﬁo&; pero en el mas alto sentido de la palabra ya que su
revolucion se da en el sentido de SER MAS que maneja Paulo Freire, aquel que se da
cuando el hombre ya esta liberado y ahora se apresta a ser migjor, es decir, mas libre.

Silvio no canta la represion, la céarcel, el exilio; las ansias de tomar las armas como
fo hacen Daniel Viglieti y otros. No. El le canta a la mujer, a amores libres. A mundos
Imaginarios y personajes de otra realidad. A un Unicornio, a un Extraterrestre, o al Rey de

™ Mamd yo quiero saber: Entrevistas a misicos cubanos: Cuba, Ed. Letras Cubanas, 1999 p. 183.
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las Flores. A la Revolucion, pero no vista como un anhelo sino como una Madre. Al estado

totalitario en el que vive, que el acepta como mejor a lo vivido antertormente.

Hoy mi deber era cantarle a la patria
Alzar la bandera sumarme a la plaza
Hoy era un momento mds bien optimista
Un renacimiento sobre conquista

Pero tu me faltas hace tantos dias

Que quiero y no puedo tener alegrias
pienso en tu cabello que estalla en mi almohada
y estoy que no puedo dar otra batalla
Hoy yo que tenia que cantar a core

Me escondo del dia susurro esto sélo
Hoy mi deber era cantarle a la patria
Alzar la handera sumarme a la plaza

Y cree que acaso al fin lo he logrado
Sofiando tu abrazo volando a tu lado

A mi entender. Silvio Rodriguez es merecedor al Premio Nobel de Literatura por su
poesia hecha cancion, reflejo incandescente de una Sociedad mas sana que otras, le pese a
quien le pese. Es verdad que Silvio ha sido un compositor allegado al régmen. A la
iDictadura; como pronuncian 0§ que se créen las noticias (que sé mventan para tener
contentos a los Sefiores de la Guerra, y aunque esto en lo general significa que el artista
pierda sus musas, en el caso de Silvio no ha pasado ya que estar con el poder, en su pais, no

necesariamente significa estar en contra del pueblo.

108



3.- Otros desarrollos de la Cancion Latinoamericana. Reggac, Salsa

¥ Rock and Roll.

3.1 .- Jamaica. El Reggae y el movimiento Rastafari.

La importancia de esta isla en el desarrollo de la musica latinoamericana ha sido
muy grande, y la razon de esto la encontramos, desgractadamente, en la mfluencia y
trascendencia de la Musica Jamaiquina en el Rock and Roll y demas ritmos desarrollados
en el mtertor de los paises hegemoénicos, como el Punk y el Rap. La masica Reg o |
bandera con la que se le conoce a este pais, ha tenido un desarrollo sostenido en varios
paises de Ameérica Latina, llegando a colocarse entre las opciones musicales que tienen los
JOvenes urbanos para realizar musica e identidades.

En Jamaica, que aunque se hable en Ingles se comparte con América Latina el lastre
del imperialismo, se dio un desarrollo autentico. Separada por los propios unpertalismos de
los paises hispanos sin embargo existe una influencia mutua v semejanzas en los
sentimientos. Alll, se desarrollo el Reggae, una musica que mmphca y revela toda una
filosofia vital, creada por los descendientes de los africanos vendidos en Jamaica quienes,
como en cualquer otro pais caribefio, tuvieron una vida impresionantemente triste,
inhumana y castrante, por no buscar mas términos que la definan. I'ueron arrancados de su
natal Africa para ser convertidos en algo peor que bestias de trabajo. Se les arrancé su
dignidad humana y se Ies convirtio, al paso de los siglos, en seres con una carencia de
cultura e identidad propias.

Hasta principios de este siglo esta situacion empezd a cambiar debido a
circunstancias socio-economico-politicas como la primera guerra mundial que propicié que
muchos jamaiquinos fucran a trabajar a Estados Unidos e Inglaterra debido a la falta de
mano de obra propiciada por la guerra y algunos, incluso, formaron parte de los ejércitos
aliados. Al regresar a sus terrufios después de la confrontacion bélica, estos hombres habian
conocido mundo y ahora veian la situacion de desigualdad e injusticia en su pais ya no
come una fatalidad inevitable; si no como algo que podria ser mejorado con la organizacién
dc sus coterrancos. Marcus Garvey tuvo mucha influcncia cn csta época con sus doctrinas

de reivindicacion de la raza negra. Planteaba que Dios es negro y la vuelta a Africa como
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via de liberacion. Organizd en Estados Uimidos empresas productivas manejadas por negros
y vivio como un profeta para sus semejantes. Vie ciue la religion, bautista, catolica o
protestante, habia servido durante mucho tiempo como vélvula de escape para la frustracion
y las condiciones de vida de la raza negra, pero que no llegaba tampoco a llenar ese vacio
de tos esclavos pai liberarse del amo blanco, cuya religion les era inculcada.

Por otro lado, en 1936 se vivia en Etiopia un estado independiente con sus reyes
negros y sus modos de proceder tradictonales, hasta que el fascismo de Musolim acabé con
¢l en una guerra de armas modernas contra lanzas tradicionales, con la complicidad del
resto de las naciones industrializadas que no hicieron nada por impedirlo. Su rey, Haile
Selasie, que habia sido coronado en 1930, vivid su exilio en Inglaterra sin que la sociedad
de Naciones hiciera algo por regresarle su digmdad politica. Algunos Jamaiquinos lo
tomaron como simbolo de su propia frustracion y utilizaron su nombre de pila “Rasta Fan”,
para su movimiento de reivindicacion, tanto politica como religiosa. Necesitaban crearse
una idiosincrasia que los diferenciara de los blancos. No querian nada proveniente de la
cultura del amo.

Leonard Homel, por ejemplo, al sahr de pnision a la que habia sido condenado junto
con otros lideres, comprd una hacienda llamada Pinacle, a la que se fue a vivir junto con un
grupo de partidarios. Se dedicaron” a sembrar marithuana (Ganja), y a vivir segim sus
propios esquemas. La hacienda fue tomada por la policia, pero algunos de sus miembros
lograron escapar y difundir su doctrina por las calles de Kingston. Los Rastafaris se dejaban
encrespar el pelo para resallar sus caracteristicas negroides, fumaban marihuana y vivian
una vida con sus propios esquemas, entrando al sistema economico de manera marginal.
Algunos se enfrentaban con la pohicia directamente, con pistola en mano. En los 50s, este
movimiento se vio nutrido por muchachos provenientes del interior de la isla v que,
llcgados a Kingston, s¢ identificaron con los Rastafaris. La mdsica de Reggae empezd a
definirse, y se convirtié en la principal arma que difundio, dentro y fuera de las fronteras
jamaiquinas, este movimiento con exponentes como Jimi Clif, Bob Marley y Peter Tosh,
que provenian de esta generacién de nuevos Rastafaris que venian del interior de la 1sla,
herederos de esta cultura contestataria, cuyos métodos no eran tomar las armas o ingresar a
algiin partido politico si no cambiando infcriormente, sacando al impcrialismo cn primer

lugar de dentro de uno, no consumiendo sus bebidas alcoholicas, cambiandolas por
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marihuana, y buscando realizar una actividad que, si no lo destruye, por lo menos no ayude
al imperialismo.

El Reggae, tuvo gran influencia en la musica en ingles, y algunos de sus interpretes
se convirtieron en estrellas, tanto asi que Bob Marley llegé a tener una enorme influencia
politica en Jamaica, al grado de molestar a los dueiios del poder, quienes le perpretaron dos
atentados contra su vida y lo obligaron a vivir en el extranjero, por peligrar su integridad
personal en su natal Jamaica. Marley siguid los postulados de Marcus Garvey, y se fue de
gira a Africa, encontrando las raices, buscando desenmaraiiar la madeja desde el principio.
Su disco Zimbabwe es testimonio de esta experiencia. Bob gozaba de gran carisma. Donds
estuviera era querido por el publico. Una estrella incandescente cuyo resplandor sélo pudo
ser apagado por la muerte. Marley funda una mistica y deja una gran herencia con sus
canciones y con el ejemplo de su vida.

Para éi su familia era una cosa muy importante, amaba a sus hijos y los incluia al
final de sus conciertos, cantando con eilos y con su esposa, que era su corista. Esto, se hizo
una tradicion en el Reggae, no relegando a la familia del “grupo”, costumbre que se ha
conservado en muchos de los cultivadores del género, que no sucede por cierto, casi por lc
general en los que se expresan a través del Rock and Roll, cuyos grupos estan compuestos
practicamente o por puros hombres, o, ultimamente también, por puras mujeres,
realizdndose el club de machos, o de hembras, no mezclando por lo regular a la familia en
la actividad musical, siendo mal visto el que esto suceda, tomando como ejemplo la
desintegracion de los Beatles, ocurrida en gran parte por la presencia de Yoko Ono durante
la grabacion del disco “Let it be”.

Por su lado, Jimy CIiff salié joven de Jamaica y se lanzé a Nueva York, donde
gracias a su gran talento pudo grabar discos y se hizo leyenda. La pelicula The harder they
Come es el gran testimonio de esta musica Reggae, protagonizada por Jimy Cliff quien es
un joven que migra desde el interior de la isla a la ciudad de Kingston, llegando con unos
mangos que le mando la abuela, un saco de esperanzas y un papel con la direccién de su
padre, lugar donde siembran marihuana los Rastafaris enfrentados con la Policia. Le rol:an
los mangos en la terminal, se pierde, por fin llega, le dan asilo por un tiempo, intenta
conseguir trabajo. Lo humillan, lo acusan de ratero. Tiene una cancién que es buenisima,

que le podria dar buen dinero. Va a grabarla. El estudio de grabacion vuela con la prendidez
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de esta cancion, que dice mas o menos traducida que los opresores te prometen un virote en
el paraiso, pero de aqui a que te mueras nada seré tuyo, pero yo quiero lo que es mio. Caiga
quien caiga que es el nombre que le dieron a esta cinta los traductores.

La Cancion es buenisima, ticne ritmo, pasion. Sera un éxito. El duefio de la disquera
le ofrece 20 dolares, coinv todo pago por sus regalias y el se opone. Intenta llevar su
cancion a las estaciones de radio pero son controladas por el duefio de la disquera.
Finalmente, acepta los 20 ddlares. Y consigue una pistola y mata policias. Es perseguido e
intenta escapar del pais. Al final, esta a punto de alcanzar un barco con destino a Cuba pero

lo matan antes de conseguirlo.
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3.2.- Panami. Rubén Blades y su contribucion a la masica “Salsa”.

Ahora pasaremos a otro cantante y a otro pais. Rubén Blades, nacido en. Panama en.
1944, quien desde joven gustd de la masica, del ritmo que une a la region caribenia. Cuenta
Rubén que a él, como a todo muchacho de su generacion, le gustaba todo lo proveniente de
Estados Unidos y pensaba que era este el mejor pais de la tierra y que deberiamos de vivir
como ellos, que ser como ellos. Pero sucedid que al afio 1964 a un grupo de estudiantes se
le ocurre colgar la bandera panamefia en vez de la estadoumdense en el canal, lo que
provocd la furia de los marines, quienes mataron a 25 estudiantes. Ese hecho. cambid la
vision de Rubén Blades, muchacho de 20 afos, para con los estadounidenses.

Era cantante de un grupo en su natal Panama, donde permanecié hasta termmar la
carrera de Derecho, cuando se fue a probar suerte a Nueva York, esa nueva Babilonia,
donde tuvo la suerte de ser aceptado en un (rabajo como mensajero de la naciente empresa
Fania Records, donde conoce y se relaciona con las nacientes estrellas de la musica salsa,
que esta compafiia de discos se prestaba a lanzar al gran mercado. Quiso Ia suerte que una
de las Bandas perdiera a su vocalista y convocara a andiciones para ocupar el puesto y
Rubén Blades fue e inmediatamente fue aceptado, dejando su trabajo como mensajero pero
agarrando el de interprete en la misma compaiiia.

La onda de la Salsa neoyorquina; en-un principio, iba muy enfocada hacia el barrio,
la calle, enalteciendo valores contrarios a los considerados “buenos”. Santificaba a los
delincuentes, estando en contra de la policia, en una violencia callejera sin sentido. Tiempo
después, Rubén Blades conoctéd a Willie Colon, quien anteriormente sacd un disco en cuya
portada aparecia como criminal buscado por el FBI, y cuentan que hubo varias llamadas
para dar la pista dc quc lo habian visto, y pas6 a formar partc dc su banda. Juntos
empezaron. a cosechar éxitos. Grabaron un primer disco, donde se incluyen dos
composiciones de Rubén, que ya perfilaban su peculiar estilo. Su disco Siembra con la
cancton que da nombre al disco, Pedro Navajas y Pldstico, entre otros temas, marca un hito
en la misica salsa, ya que demuestra que este ritmo bien puede ser el portador de letras que

rcflcjan la realidad latinoamcricana, cn forma critica y constructiva.
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Pedro Navajas, el gran éxito de Rubén, niimero uno en Estados Umdos v en la
mayoria de los paises latincamericanos, es el epitafio de un latinoamericano que realizo “el
sueno americano”, pero en el terreno del hampa, del barrio bajo, a diferencia de Rubén, que
“realizd la América”, pero a través del arte. Y Pedro Navajas se convierte en una leyenda,
tanto ast que Rubén lo tuvo que revivir &t una postertor cancion,

Pero, desde mi punto de vista, la mejor cancion de Rubén Blades, que refleja
criticamente nuestra realidad y hace un llamado para transformarla es la de Pldstico, la cual
describe primero a una chica que suefia casarse con un doctor, pues ¢l puede mantenerla
mejor, después a un muchacho de los que prefieren el no comer, por las apariencias que hay
que tener, pa andar elegante vy asi poder una chica plastica recoger. La siguiente parte de la
caneion es la pareja “plastica”, de esas que veo por ahi. k| pensando solo en dinero, elia en
la moda en Pans. Aparentando lo que no son, viviendo en un mundo de pura tlusion.
Diciende a su hijo de cinco afios, no juegues con nifios de color extrafio. Para llegar a la
ciudad de Plistico, esa que no quiero ver. Donde en vez de un sol amanece un délar, donde
nadie rie donde nadie Hlora. con gentes de rostros de poliéster, que escuchan sin oir y miran
st ver, gente que vendio por comodidad su razon de ser y su hbertad.

Para finalizar haciendo un llamado al latino, al hermano, al amigo, a no vender su
destino por el oro y la comodidad. A no descansar pues nos falta andar bastante para juntos
terminar con. la ignorancia que uos trae sugestionados con modelos importados que no son
1a solucion.

Esta cancion, que transcribi casi entera, me parece la que mas efectivamente le pega
al problema de la realidad latina actualmente, y es incomoda, para quien le queda el saco,
pero es liberadora, para los que de una u otra forma no queremos que se transformen en
plastico las ciudades y las personas de nuestra América.

Posteriormente, Rubén hizo canciones que retratan casos especificos que han dejado
huella en nuestros pueblos, tales como /2l Padre Antonio, que esta basada en el asesinato de
Monseiior Romero, Obispo que puso en practica los preceptos cristianos de estar del lado
de los pobres y Desaparecidos, que canta de lo vivido en todos los paises de América
Latina, con uno u otro grade. El secuestro, la tortura y la mucrte, dados a tantos hermanos.
que se han opuesto, de una u otra forma al maldito sistema. Y los agarra la policia y los

asesina, con maldita la impunidad, y después los desaparece, es decir se le ordena al cabo
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que queme el expediente. Que arrase hasta, st puede, con el acta de nacimiento. Y sus
cadaveres son arrojados en avionetas al fondo, alla sobre las oias. En el mar. Entonando su

canto. Nuestro canto.

¢Addnde van los desaparecidos? Pu tum pata pu tum pe te.
.Y por qué es que se desaparecen? Por qué no todos somos iguales.

el

¢Como se le habla al desaparecido? Con la emocion apretando por dentro.
Que alguien me diga si ha visto a mi madre

Ella es un alma de dios, no se mete con nadie.

Se ta han llevado de testigo

Por un asunto que es nords con migo.

Vine a entregarme, hoy por la tarde.

Y ahora me dicen que no saben quien se la llevé

Del cuartel..

Pero Rubén Blades no sc¢ quedo nada mas cn la misica, v mtentd cambrar las cosas
en el terreno politico organizando un partido en su natal panamd y contendiendo como
candidalo a presidente para las elceciones de 1998, obleniendo un gran porcentaje de los
votos pero no pudiendo “ganar” la presidencia en estas democracias de “winers” y “losers”.

Actualmente espera trabajar en el Gobterno de Tormjos, st es que este se hace
presidente y retirarse de la misica por un tiempo para dedicarse a la politica. Su ultimo
disco, lo sacé por internet, sin intermedio de ninguna compaiiia de discos, a través de su
pagina con una lcyenda que dice: “Codpialo, y si crces que la claboracion de cste trabajo
merece una retribucion, mandamela” De esta manera, Rubén rompe con las compaiifas de
discos y busca acercarge al mercado pirata, con el que log artistas, finalmente, deben de
tratar y de llegar a acuerdos.
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3.3.- Rock Marginal. Three Souls, Rockdrigo Gonzalez y Leon Chaves

Texeiro.

Hemos vemido pensando sobre midsicos, movimientos, que infentaron no solo
criticar nuestra realidad st no transtformarla. En primer lugar cambtando las bases; dandole
importancia a la mfluencia mdia, al cantar del campesino, al ritmo de los de abajo. En
segundo lugar y siendo consecuentes, cantando con temdticas que intenten cambiar la
situacién. Y en tercer lugar realizando en 2 ~ractica 'o que cantan ias canciones: buscando
el cambio en el terreno politico, con Partidos o con las armas. En este sentido. las canciones
fueron derrotadas. Pohliicamente, los partidarios de la cancién de protesta solo vieron
triunfos en Cuba y en Nicaragua, pero a esta segunda le falto la presencia de musiles rusos
apuntando a Estados Unidos para que los gringos no invadieran. No se gastaran su dinero
en matar nicaragienses. El Frente Sandiusta (ue derrocado en una de las elecciones mas
libres que se hallan dado en América Latina y Nicaragua volvié al vugo estadounidense
gractas al voto de terror a la guerra del pueblo. Los Partidos Comunistas, enemigos en
primer lugar de las demas organizaciones de izquierda, se derrotaron solos, sin poder nunca
vencer al autoritarismo, su principal enemigo interno. S¢lo Cuba sobrevivio, pero mas
como la excepeidn que contfirma la regla, que como ejemplo para la liberacion de los demas
pueblos. Se intentaron guerrillas por todos lados, pero los ejércitos fueron mejor
entrenados. Estados Unidos acogid a oficiales y los entrend en tacticas antiguerrilla. Los
mejores hombres se fueron cayendo, o se fueron callando. Y de esto sélo nos quedo el
recuerdo. Las canciones que se hicteron, que son ejemplo de los mejores anhelos. Que ahi
quedaron, como la semilla de un arbol que fue talado. Como testimonio. Como promesa de
futuro.

La industria discografica ni se diga. Nunca acogié estas propuestas ni les dio
publicidad ni tiempo en el radio mas que en algunos excepcionales casos. Y los chavos nos
quedamos escuchando Rock and Roll, que st era transmitido y tenfa unos grupazos como
Pink Floyd, Led Zepelin, Iron Buterfly y algunos. otros, sélo para conncedores. Por qué era
una masica quc no Ic gustaba a cualquicra, sélo a algunos quc no éramos nacos y andaban
cantando Ranchero y tonterias por el estilo. .
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“En los anos 60 las utopias fueron el fundamento y el cimiento de los grandes
movimientos sociopoliticos. Las identidades se construyeron sobre la fe en un
Juturo. Proliferaron los grupos revolucionarios permeados del entusiasmo. que
habia provocado la revolucion cubana. Fuercn aiios de hiperideologizacion de los
maovimientos sociales, en que las doctrinas dieron su cohesién a los grupos.

Pero los 80 esidn marcados por la derrota, en la mavoria de los paises, de este
voluntarismo revolucionario y por la perdida de las grandes utopias. [Los
movimientos sociales parecen estrechar sus alcances y sus miras. I.a construccion
de identidades se restringe a la comunidad, a {a handa, al harrio, al pequeno grupo
cohesionado por relaciones interpersonales.

w/

[l Rock and Roll se inserta en Latinoamérica por arriba de la pirdmide social, al
revés de la masica de protesta que surgio de lo de abajo, de lo marginal. El Rock and Roll
prendié primero en lo mas alto. En los nifios bien: hijos de las élites de nuestros paises.
Los que viven en una casota y solo visitan casotas, donde se arman las fiestas de
“socicdad”.

Y como la moda en Estados Unidos era la rebeidia juvenil y tocar musica de los
negros y traer chamarras de piel y andar en motocicleta, pues en México ;por qué no? Se
hicieron bodrios y bodrios de Peliculas cuyo tema era la rebeldia juvenil, pero huera, vacia,
sin sentido. Donde los chavos se la pasan e¢n los yates, en Acapuico o en reventones a todo
dar, o paseando en autos de lujo sobre ciudades a las que se borra la miseria, las manos
sucias.

EI Rock surge en América Latina como una mera copia, mal hecha-por cierto, de lo
que se hacia en Europa y Estados Unidos. Asi surgieron los “Idolos del Rock™ Enrique,
Guzméan, Cesar Costa y Alberto Castro en México. Y en algunos de los demds paises
latinoamenicanos también se dieron, pero fueron intrascendentes, al igual que los
mexicanos. Sus canciones cran meras traducciones, sin alguna creatividad, de los temas cn
ingles. Y asi, llenaron nuestros oidos con autentica basura, en el afan de nuestras élites por
copiar, sin imaginacion y sin alguna dignidad, las nuevas corrientes gringas.

Pese a todo el Rock and Roll se fue mtroduciendo, de arriba para abajo, poco a
poco, dentro de América Latina. Fue pasando de ser fa musica de fos “Rebeldes sin causa”,

nifios bicn que sc dejaban ci pelo largo, y niftas bicn que usaban nunifalda, a la de los

7 paris Pombo Ma. Dolores. Crisis ¢ identidades colectivas en América Latina. México, Ed. Plaza y Valdes y
UAM, 1990 p. 86 v 87.
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“Rebeldes con causa™, jovenes que vivian en la pobreza, en los barros bajos, en las
ciudades perdidas de la ciudad.

Por la nacionalidad propia del autor, situaremos nuestro acontecer del Rock and
Roll en México, donde el concierto de Valle de Avandaro fue el climax de este movimiento
Juvenil donde convivieron jovenes de todas las clases sociales unidos por el Rock and Roll.
Come copia de Woaodsiock, el festival de Avandaro fue masivo, realizado en el campo, a
las afueras de la ciudad, donde los jovenes se debrayaran mas hbremente. Organizado por
Luis de Llano y el hijo del Presidente Diaz Ordaz, al concierto de Avandaro llegaron
jovenes en carros del afio, en camiones de pasajeros y hasta hubo alf .+ que se o
aventaron a pie. Fl concierto fue una orgia de misica v sustancias que alteran los sentidos.
Los que podian pagar: LSD, la mayoria: marthuana v otros: solventes. Al finalizar quedo
aquello como el final de una batalla, con cadaveres que resucitaban y se encaminaban a su
casa. Para algunos, el concierto estuvo bien; fue un enorme desahogo ante esta situacion
que nos oprime. Para olros [ue horrible mezclarse con la naquiza. Y después de ese
concierto el Rock and Roll pasé a ser prohibido por el sistema establecido. Entro en la lista
de cosas nacas v los grupos mexicanos dejaron de temer aceptacion entre las éhites, las
cuales se convencieron de que el buen Rock se hace en ingles, y lo mas que puede hacer un
latino es tocar igual que los virtuosos, norteamericanos o mgleses.

Al ya'no tener perspectiva econdmica, los grupos que habia se desintegraron o sus
integrantes buscaron algin otro medio de ganarse la vida ensayando sélo los domingos en
el garage del baterista, y a los pocos que siguieron tocando para un pablico lo hicieron en
restaurantes tocando covers en ingles, o en los barrios marginales, en terrenos baldios de
ciudades perdidas donde se podia realizar lo prohibido, stempre y cuando no Hegara la
policia y se organizara la redada. Pequefios avandaros cuyos asistentes eran “chavos
banda”, jovenes que encontraron en la cultura del Rock and Roll una forma de evadirse y
de estar en contra, aunque sélo fuera superficialmente, del maldito sistema; los hoyes
funquis .

ElL grupo que mejor que ejemplifica esta evolucion. es E! 77 de México cuyos
integrantes pertenecian a una clase social con posibilidades econémicas para comprarse una
guitarra-cléetrica-o-una-bateria y cuyos primeros conciertos fueron-en-casonas del Pedregal-

o de la Narvarte, con canciones en ingles. El Three Souls in my mind, cesré el concierto de
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Avandaro tocando a las seis de la mafiana ante uma multitnd  recién despertada o recién
dormida en un concierto que cerraron por ser de los grupos mas novatones en comparacion
con Peace and love y la Revolucion de Emiliano Zapata, autenticas leyendas para mi
generacion pues solo conozco sus nombres mas ninguna de sus rolas, ya que desparecieron
para el Rock después de Avandaro,

El TRI siguié tocando, pero se fue a los hoyos tfunquis v Alejandro Lora, Sergio
Mancera y Carlos Hauptvogel, convivieron con la banda gruesa, la de a de veras. Los que
viven el Rock and Roll hasta sus ultimas consecuencias pues de verdad en su vida no
existe el [uturo mds que como un sirviente, ua obrero o un  desocupado er it» sor sdad
que les reparte s6lo a unos pocos. La represion de Tlateloleo habia sido solo un aviso, por si
a alguien se le ocurria levar las protestas mas lejos. Y las dictaduras de América del Sur no
les cuento.

El sistema, es decir el gobierno solo dejé a la juventud la posibilidad de hiberarse
autodestruyéndose y permitic veladamente la drogadiccion. Después del 68 no por
casualidad [a universidad se llené de marihuana. Pero los hoyos funkis eran mas gruesos.
Aht se metian solventes: thmer, chemo. También mota y alcobol, pero  eso cuando habia
con que. Se desarrolié toda una cuitvra de la autodestruccion donde los idolos son Jim
Morrison, Jimy Hendrix, la Janis Joplin, puros muertos de on pason. Sélo se es grande si se
muere joven y se vive en el desmadre. Ll cddigo de valores dentro de esta subcultura es
completamente al revés que el establecido como decente ya que entre esta pequeiia
sociedad el mejor es el que aguanta mas droga y todavia no se vuelve loco. En cierto
sentido, esta subcultura es también heredera de la Miisica Ranchera y su icono José Alfredo
Jiménez, quien en sus letras proclama el alcoholismo como forma de liberacion de esta vida

de miserias. Su primer disco en Espaiiol’®

contiene la cancion Three souls boguie, que es
una cspeeie- de- declaracion de- principios de- una vida dedicada al Rock and Roll. Las

canciones del Three Souls reflejan esta realidad donde la policia es el peor enemigo

En este pais existe una enfermedad,
los mas gandallas son la autoridad

" Fercero en-la-carrera del Three Souls ya-que-los dos primeros fueron con covers en ingles 'y algunas
canciones del propio-Alejandro Lora; pero en el-idionia de-los gabachos, ya-que-eran de-la época-enla-que se-
pensaba que sélo en ingles se podia componer Rock and Roll.
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Y no los molestes. No los molestes.

No los saques de onda.

Lstan cumpliendo su deber,

Estan cumpliendo su deber,

Nada mds andan viendo a quien fregar
Y abusando de su autorided

Pues son mds que buitre=

Con placas de agentes.

Muchos azules en la ciudad
a toda hora queriendq agardallar, no,
va no los quiero ver mds,
v las tocadas de Rock,
ya nos lus guieren guilar
va sélo va a poder tocar
el hijo de Diaz Ordaz

Sin darle la mportancia a los rices como responsables cntre los cnfrentarmentos
entre banda v policia que en ultimadas. cuentas. es un pleito entre hermaios enfrentados por
el sistema. También en sus rolas, el Three Souls nos habla de una vida sin futuro. Con un

presente jodido.

Soy un perro negro y caliejero

sin hogar sin hembra y sin dinero.

A nadie le importa mi porvenir

Esta escrito que tengo que sufrir,

Tengo que rodar y rodar y rodar y rodar,
‘no lengo presente ni lengo edad,

Soy un perro negro y callejero,

Sin hogar sin hembra y sin dinero

Y se expresaba una de tantas realidades en sus letras. Algunos de los chavos.que le
entraban a los hoyos funkis, hijos del pueblo en una época donde la clase media veia
reducidas sus posibilidades econdmicas y la clase baja las percibia nulificadas, llevaron-
hasta sus ltimas consecuencias este no futuro. Esta frustracton. Esta falta de hbertad. Y en
vez de transformar la realidad la asumian. Pero con una mona de chemo junto. Con un
toque de mota. Con alcohol. Con lo que fuera. Con Rock and Roll.

Y de agarrar el trapo rociado con solvente durante alguna rocanroleada y de llegar a
la conclugion filoséfica de que esta vida es una basura; compartida con los amigos, se

pasaba a hacer de las drogas el centro de la vida para siempre estar em honda, en una
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sifuacton de evasion de 1a reahdad. Y se podia robar y hasta matar para conseguir el vicio.
Y el Three Souls era influenciado por esta rcalidad. Y el a su vez influenciaba. Y llego el
momento en que ya no sabias si los jovenes se clavaban en el vicio por qué escucharon una
cancion de Alejandro Lora, o si Algjandro. Lora escribid esa cancion por qué conocid a unos
chavos que le metian, El arfe se influye de su realidad y a su vez la influye. En et mejor de
los casos haciendo este mundo mas bello para los que lo reciben.

Tal vez me estoy viendo muy severo con los idolos de mt juventud, pero lo que sies
que dentro de estos parametros se desarrollé una cultura del Rock, latinoamericano-
marginal con canciones que hablan de una realidad vivida aqui. Con tanta policia y poca
diversion. En la ciudad. Mundo al que se puede acceder con dinero. Creado por y para el
dinero. Donde los desposeidos son un estorbo, una mancha, en un lugar donde no tienen
espacios, mas fos que se crean, se apropian. Las vecindades, antiguas casonas habitadas por
una “buena” tamilia, donde ahora viven 10 o 20, cada fammlia en un cuartito, con ¢l patio en
COIN...

Las ciudades perdidas de México, favelas de Brasil, villas miseria de Argentina y
cantegrles de Uruguay. colomas populares que surgen de un dha para otro, sin mas apove
gue el viejo anhelo de los latnoamericanos por hacerse con un pedazo de tierra. Casas
mmprovisadas en las afueras de la wurbe, en lugares donde amtes habia campo, bosques.
Dande viven los obreros de las fabricas, los intendentes de las oficina y los sirvientes de las
casas ricas. Los albaililes, que con sutrabajo crean un espacio que no es para ellos si no
para el de los duenos del dinero. La ciudad, Hogar del Rock and Roll, donde se vive esta
misica y existe una especie de religion, en la que entran muchisimas sectas, cada cual para
su. santo, pero englobados en la misma honda. La cultura del Rock tiene muchisimas
subdivisiones en la urbe, pero muchas de ellas copian lo que se hace en el exterior, aun
cuando scan desarrolladas cn América Latma.

A partir de una investigacion realizada con varias bandas de la Ciudad de México,
Sergio Sermefio comenta la existencia, entre ciertos grupos, “de un tipo de principios
valorativos que pueden. lHegar al extremo de “elevar” al rango de admiracion y respeto el
ailiquilamicnto del otro, la violencia, la crueldad prepotente del asaltante, el machismo, la
violacién, la-aparente- indiferencia por las indispensables marcas o mutilaciones que sobre

el propio cuerpo denotan la violencia pasada o reciente. La violencia en grupo y el afan
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destructtvo se expresan en las tocadas de Rock pesado . Vestimenia agrestva, cadenas v
otros simbolos de violencia , demostraciones de fuerza entre las bandas; musicos que
incitan a la audiencia a la autodestruccion. Las palabras de las canciones denotan cinismo y
nihilismo ; el mundo es presentado como una mierda o es situado al borde de la
catastrofe”.”’

El Rock vivid, pues, pero habitando el underground. sin apoyo de las compaias
disqueras, nt apoyo gubernamental, alimentado sélo de su publico, en cafés restaurantes, en
los ya menctonados hoyos funkis o en tocadas, 15 afios, bodas u lo quc fuera. Esto, que no
es bueno para el estomago, st lo es para el espiritu libre y se desarr Maron composilores ¢
interpretes, que si llegaron a las disqueras fue por autentico teson y no por meritos en ia
cama con el productor, ni con “talentos heredados” como funciona en felevisa.

Grupos como Trolebus, Banda Bostick, Tex-tex y Ei Haragan son de este estilo, y se
dieron a conocer discograficamente en el mercado “Pirata”, tan denostado tltimamente por
copiar lo de las disqueras, pero que en sus inicios fuinciond para dar a conocer propuestas
que no eran del gusto de la Mafia que controla los medios. El tianguis Cultural del Chopo
s¢ consohdo como el punto donde se juntaba la banda rocanrolera, y se podian consegur
las grabaciones, vendidas o dadas a consignacion, en algunos casos, por ios propiocs
mterpretes a los tianguistas.

Rockdrigo Gonzilez; fundador con su vida y obras del movimiento Rupestre, que
en sus caracteristicas fundamentales es obra de cantautores que toman una guitarra de palo
para comunicarse con su sociedad sin mnportar su virtuosismo con el mstrumento o la
melodiosidad de su voz, pero que tienen algo que transmitir y lo realizan a través de Ia
cancién. Este movimiento, tiene alguna famiharidad e influencia con el Punk, en el sentido
de que no necesita ni la gran voz ni el gran instrumento para expresarse.

Rockdrigo cra provinciano, del e¢stado de Tamaulipas y heredé de su padre el gusto
por tocar huapangos. Se vino joven a la ciudad de México, la que lo fascind. Lo encantd. Y
se hizo “Chilango”, pero de los que lo son por eleccion propia y no nada mas “por qué

nacteron aqui’. Rockdrigo se empapo de este lugar, tan.impresionantemente loco e mfinito.

" G.-Campero 1984 en Paris Pombo Ma. Dalores. Crisis-¢ identidades colecrivas-en América Larina. México,
Ed. Plaza y Valdes y. UAM, 1990. p. I38. =

-
8

o SR



Rockdrgo vivia de talonear sus rolas por la calie. De compariir sus sentires con el
publico directamente; en el metro, en el pesero, en el restaurante. Pidiendo unas monedas
para el cantante. En la glorieta del Metro Insurgentes era el hombre orquesta, tocando
guitarra, armonica y tambor. Y componia canciones que gustaran a su piblico, que hablaran
de esta realidad que nos une, para que le dieran mas monedas,

Y le canté a la Vieja Ciudad de Hierro, de cemento v de gentes sin descanso; al
Metro Balderas donde hace 4 afios que a mi novia perdi, en esas muchedumbres que se
Jorman aquif;, a las Ratas pasedndose por mis ojos, enredadas entre mis pestafics. Se
convirlid en el gran cronista del sentiv wbano. Hizo cancion  ~on 7 gran sentido del
humor, que provocaran la risa, que es de los sentimientos méas dificiles de hacer sentir. Oye
YO no se por qué no me las prestas, si te hago regalos y te llevo a fiestas o sus Aventuras
en el distrito Federal, donde de una alcantarilla sali6 un dragén, lo envolvié una nube de
smog, lo violaroa tres mujeres en un cine, legaron los panchitos, luego la policia y ie
amanecio en la cireel.

Una vez fue invitado a un programa de la televisién estatal, donde el cantautor sélo
seguia cantando s1 el publico hablaba por teléfono, y el Rockdngo se avento las dos horas
del programa y hasta quedd de ser invitado para la semana signiente. Todo un éxito en
escena, Rockdrigo se comunicaba con el piblico haciéndolo reir, diciendo tarugadas entre
cancidn y cancidn.

Grabé solo un disco, en el que el se ejecuta toda fa instrumentacion. con gran
virtuosismo, peto dentro de la onda rupestre, con pura guttarra y armonica. Salio en la -~
pelicula ;Como ves? Alternando créditos con Three Souls y Cecilia Tousaint, que salen
cantando en conctertos al arre hbre, mientras Rockdrigo lo hace dentro de un antro. En el
periddico La Jornada se publica una entrevista con el, de dos partes, de cuando vivia con
una franecsa cn un cdificio de la colonia Roma. Poco después de cso, su muerte salié cn
primera plana en todos los periodicos, junto a la de miles de compatriotas que se nos
fueron en el terremoto del 19 de septiembre de 1985. Cuenta la banda a modo de guasa que
se murid por una sobredosis de cemento, ya que se metié como 30 toneladas.

Asi se escribid la leyenda de Rockdrigo Gonzilez, artista del que se dieron a
conoecr sus cancioncs péstumamentc; gracias a grabaciones cascras y cn vivo, recoleetadas
de aqui y de alld. Se han grabade 4 disces, incluyendo el que Rockdrigo vie en vida, y se
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dice que aun quedan canciones del Rockdrngo por conocer. Su miluencra en el Rock
mexicano ha sido la del “Profeta del Nopal”, de esos personajes que dejan huella y marcan
un antes y un después de su vida y obra. Padre mtelectual del movimiento Rupestre que ha
tenido un sin fin de seguidores, desde Enrique Meza hasta el joven que se aprende una rola
del Rockdrigo con la gutarra v se va a cantarla por las calles para talonear unas monedas.
José Agustin menciona que con Rockdrigo se reaiizé por vez primera, un Rock and Roll
mexicano por sus cuatro costados. Nadie mejor que Rockdrigo Gonzalez para expresar el
resultado de los procesos de neoliberalizacidn de los estados latinoamericanos, unido a la
crisis de modernizacion con su Cancion Tiempo de hibridos que en palabras de Ma.
Dolores Paris es Ia enorme expansion del sector de la poblacion que vive en una frustracion
permanente . viendo la modernidad como un espejismo , sin poder alcanzar nunca sus
beneficios. Paraddjicamente, la soctedad latmoamericana persigue la mmagen de la
inodernidac como el orden racional de la politica y del mercado , como el acceso al
consumo masivo y a la participacion politica de todos los “ciudadanos” pero al perseguir
gsa imagen proyectada desde el “mundo desarrcllado™ y sobre todo desde los medios
irasnacionales de comunicacion , se va hundiende en el desorden v ep la desintegracion la
mayor parte de la poblacion se ve excluida del “consumo moderno™ y alejada de los canales

de participacion politica.”

Iira un gran Rancho electronico.

Con nopales automdticos

Con sus charros cibernéticos y zarapes de neon
Era un gran pueblo magnético

Con Marias ciclo tropicas

Tragafiegos supersénicos

Y su campesine sideral

Era un gran tiempo de hibridos

Era medusa anacronica

{/na rana con sinfénica

En la campechana mental,

Era un gran sabio rupéstico

De un universo domestico

Pitecantropos atémico era, lider universal.
[labia frijoles poéticos y también
garbanzos matemdticos

™ Paris Pombo Ma. Dolores. Crisis ¢ identidades colectivas en América Latina. México, Ed. Plazay Valdes y-
HAM. 1990 p. 122y 123
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en los pueblos esqueléticos con sus
Cruias de pedernal

Lra un gran tiempo de hibridos
De salvajes y cientificos,
panzones que estaban tisicos
en la campechana mental,

en la vil penetracion cultural
en el agandalle trasnacional

en lo oportuno norteno imperial
en la desfachatez empresarial
en el despiporre mtelectual

en la vulgar falta de identidad

A Ledn Chavez Texeiro también lo podemos meter dentro de la onda Rupestre,
aunque siguio un camino paralelo al de Rockdrigo Gonzalez, y mas bien se juntaba con los
de la onda de protesta, pero en sus bases ritmicas se influye del Blues, mas que de otra
cosa y usa guitarra de palo y carece de una gran voz, aunque sus canciones se oigan mejor
con el que con cualquiera. Las canciones de Texeiro no se rien de la urbe. La reflejan,
haciendo hincapié en lo ya Marx marcé como mas impoitante: [a economia, con temas que
rematan la vida de hombres y mujeres pobres. De los obreros, de las esposas de los obreros.
Su rola Se va la vida companera es todo un clasico, que grabaron varios interpretes

metmdos Amparo Ochoa y Gabino Palomares.

Abrid los gjos, se echo un vestido

Se fue despacio para la cocina:

Extaba oscuro, sin hacer ruido

Prendio la estufa y a la rutina

Sintio el stlencio como un apuro

Lodo empezaba en el desayuno...

Se va la vida, se va al agujero

como lu mugre en el lavadero.

Habla de la huelga y de sus consecuencias en la panza de los hijos. De accidentes
laborales y dolencias del alma. Las Canciones de Texeiro no son divertidas ni
complacientes. De tan reales, a veces son deprimentes, ya que nos platican situactones que
no deberian, pero que existen. Le6n Chéavez, hijo de un trabajador ferrocarmieroc que
participé y fuc detenido- cn la huclga: de- 1959, liderada: por Demetrio- Vallejo- , apoyé- al-
Partido Comunista Mexicano, en los tiempos en que lanzaron de candidate independiente a
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Valentin Campa, intentando cambiar 1as cosas no sélo con canciones, pero lo desalento la
aplastante burocracia y los demas vicios que conocemos de los partidos politicos, creo yo.
Sus grabaciones, al igual que las del Rockdrigo sc¢ reahzaron en “Discos
Pentagrama”, una disquera que no cuenta con aparato publicitario ni acceso a la television,
asi que el trabaje de este gran compositor lo conoce solo un selecto pablico. Actualmente
vive en Londres. donde fabriea y vende Mascaras, segiin las dltimas noticias que tuve de él,
y solo cada afto viene a la Ciudad de México, para complacer a sus selectos fans con un par
de conciertos en el Foro Alicia de este cantante, que toca donde mas le duele al sistema. En-
lo econdmico, denunciando las vocenci 5 diarias del pueblo wabajador y alentindolo a
rebelarse, a quitarle la riqueza a los pocos que la tienen para repartirla entre todos

procurando hacer asi un mundo mas habitable, menos injusto, mas humano.
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3.4.- El Underground y el Boom de los 80.

L.a onda “underground” fue creciendo entre la juventud, lo que significaba no
cscuchar la midsica “comereral”, ¢sa basura que escupen los radios, que a las compaiias
disqueras no les quedd mas remedio que darse cuenta de que existia el Rock en espafol, e
inicto el Hamado “"Room de Rock en Espafiol”, cotr mterpretes Espafioles y Argentinos, ya
que por supuesto en México se le da prioridad a lo extranjero. Después de que los locutores
de WFM alirmaban que no tansmid @ Rock en espanol sunplemente porque no habia
Rock en espanol, el mercado de este se empezd a abrir. “Los hombres G7, Miguel Rios,
Laureanc Brisuela o Miguel Mateos llenaban los aparadores de las tiendas de discos.
Canciones como ““Sufre mamén™ (que en algunas estaciones de radio era censurada) o
“Nenenenenene ,que vas a hacer”” mostraron que podia hacerse Rock en espaiiol.

La proliferacion del Rock. en paises como Espafia y Argentina yo la atribuyo en
gran parte a las dictaduras militares ahi vividas, que desarticularon casi todas las formas de
expresion colectiva dejandole al Rock un cierte parametro de mamfestacion gracias a la
mentaiidad de las elites gobernantes que copian mecanicamente el exterior, siendo el Rock
una expresion provemente de los “paises desarrollados™ En estos paises es amphlio el
desarrollo de esta corriente musical y cultural, convirtiéndolo en casi el unice vehiculo de
expresion para denunciar, aunque sea veladamente, esta realidad jodida. Ejemplo de esto es
la cancion de Charly Garcia Nos siguen pegando abajo que fue la primera rola que se
convirtio en éxito comercial, que significod una revancha, aunque solo fuera poética, para

los argentios que sufricron la época de Thctadura.

Llla es menor y miren nomds

Y lo que estan hacienda es un pecado mortal
Ella se quedd sin cola ni arroz

Y al novio lo agarraron entre muchos mds que dos
Miren lo estan golpeando todo el tiempo

Lo vuelven vuelven a golpear

Nos siguen pegando abajo

Estaba en un club no habla casi luz

La puerta de salida tenia un foco azul

El se desmayé delante de mi ‘

No fueron las pastillas
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Fueron tos hombres de gris

Y lo estcm golpeando todo el tiempo
Lo vuelven vuelven a golpear

Nos siguen pegando abajo

Ma, ma ma estoy yéndome

Sov como una luz apagdndose
Desde el sexto piso los pude ver
Locos de placer alejandose

Y lo estan golpeando todo el tempo

Asi pues, el Rock and Roll tuvo un amplio desarrollo en Argentina y [spaiia, de
donde se exportaron éxitos comerciales hacia el resto de los paises hispancs en Jos afios 80,
época en la que descubrid, el circuito comercial. que era posible realizar Rock en espanol.
como ya lo mencioné. (Gran secreto para los grupos mexicanos que seguian habitando el
underground. Los Calfanes, que en aquel momento se llamaban “Las insélitas mdgenes de
Aurora”, realizaban sus pininos degustando a jovenes clasemedieros en antros de
Coyoacén, principalmente. Tiempo después {irmaren con una disquera y salieron en la (ele,
aceptando incorporar como bajista a Sabo Romo. Salieron en Televisa, en el programa de
Veromea Castro pmto a Los Enermgos del silencto, que ya Bevaban mas tempo en escena.
Esto, fue un quemon para los preceptos del underground pero (Que otra? ;Donde mas se
puede promocionar un artista mas efectvamente que en la elevision? En Televisa hubo una
aperfura, va que se estaban perdiendo muchos clientes y por Veronica Castro pasaron (en
el buen sentido). grupos como El Tri y La maldita Vecindad, e interpretes como Silvio
Rodriguer, de los que sigmficd toda una novedad el que sahieran en la tele.

Asi pues, la industria del “entretenimiento” fue acogiendo a musicos y cantantes
con verdadero talento y, no ¢s por nada pero algunos mterpretes pierden cierto encanto
cuando consiguen el respaldo de las grandes companias, como Cecilia Tousaint, cuyo
primer disco “Arpia” es una maravilla de la temdtica urbana con canciones como Amame en
un hotel, Viaducto Piedad y Prendedor y autores del calibre de Jaime Lopez y José Elorza.
Distribuido por Discos Pentagrama, el disco es una joya del Rock and Roll mexicano.

Sm embargo cn sus siguientes discos, ya distribuidos por una compaiita comereral,
Cecilia no alcanzo la calidad de Arpia, y no por falta de talento, ni nor qué no contara con
los mismos compositores (pot lo menos sé que siguid trabajando con Jaime Lopes), si no
que yo creo que los distribuidores de cultura comerciales (que no funcionan desde su propia
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concepcidn ya que ta cultura no es un ente comerciable) todo lo que tocan to hacen meerda,

salvo sus contadas excepciones. Asi que Cecilia, con sus producciones “comerciales™, no

pudo superar lo realizado ¢n un garaje, v la culpa no ¢s de clla completamente.
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3.5.- Meovimiento “Radical Mestizo.” Fabulosos Cadilacs, Maldita Vecindad.

Dentro de esta evolucion entra wna corriente, que en su momento era indefinible y
s¢ Ic daba cl calificativo de “Alicrativo™ , “New age™ o de [usion por ser s misica una
mezcla de ritmos, va fuera Reggae con Punk, o Rock and Roll con ranchero o hasta con
nisica arabe. Con el tiempo, esta corriente se ha defimido a st misma como “Radical
Mestizo™, pero pasaron algunos aiios para que esto sucediera. A mi modo de ver las cosas,
los radicales mestizos son herederos tanto de los interprete . - © he Cenominado de “Musica
de protesta”, asi como de los del “Rock latinoamericano marginal”, ya que buscan realizar
su musica mezclando ritmos latinoamericanos con Rock, o como que se Hamen las dltmmas
tendencias musicales, v nos fransmiten con sus letras sentires que llegan a esa fibra
latinoamericana que algunos llevamos dentro, que sufre por la masacre del indio, por la
tortura del negro.

En Argentina, el Rock nacional puede ser considerado como una practica continua
de contestacion v de denuncia durante eb rémmen dictatonal y como una practica de
creacion de identidades juveniles. De los mejores interpretes de esta tendencia es el gripo
Los Faldoscs Cadilacs, quienes con su gran nifmo proveniente de una banda que se
conforma al estilo de las de misica salsa, con metales vy doble percusion, realizando una
musica que le pega al punk pero con ritmos carnbeios, sean salsa o Reggae.

La cancion Matador, que Tes dio mas éxito, incluyéndolos por primera vez en las
listas de popularidad, menciona directamente a Victor Jara en su final y en general la
{cmatica latmoamcericana cs abrevadero de su mspracion como en V' Centenario no hay
nada que festejar. Con los Cadilacs se podria decir que se realizd un Rock latinoamericano
por sus cualro costados.

Y aunque se han realizado plenamente en este sistema economico-cultural saliendo
en Mtv y convirtiendose en producto de consumo, los Cadilacs han procurado no perder su
rebeldfa, tan mdispensable en todo artista, No s¢ han vendido por complcto. Por ¢jemplo,
en un concierto organizado en México por una emnpresa comercial, los Cadilacs se sacaron
de bounda por el trato dado al pablico por el personal de seguridad y pidieron que se
retiraran de su concierto, lo que después sufrieron un poco ya que tuvieron que aguantar at
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mal portado pablico mexicano, que con tantos afios de tiranfa a veces olvida como utilizar
la libertad, y Vicentico, el vocalista, ya mero se agarra a golpes con un chave, que fue a
hacérsela de tos por qué no habia pelado a una chavita rocanrolera guapa micntras ¢l estaba
cantando.

Tienen una cancion que; scgim ¥ o ia enticndo, evoea a los cantantes de protesta que
thtentaron con sus canciones realizar un mundo mas justo y que fueron sangrientamente

reprintidos por la dictadura. El Gallo Rojo, para todos ustedes:

Hube un tiempo en que eras fuerte

Y peleabas como un gallo

CGallo rojo tan valiente

Comandante de este barrio

No importaba st eran diez, si eran veinte o eran mil
Tu eras grande sol de mayo

Y es por eso que te pido

Que nos vuelvas a la vida

Que despiertes a toda la sangre que esta dormida
Algin dia esta cuadra

Va a ser como vos gquerias

¥ meahema serda tode el barrio el que te siga
Cuarido suba la marea

Yo fite queds en este baffio

Porgue llevo tus zapatos

V' tu sangre caminando

Y maiiana serdn diez, serdn veinte o serdn mil

A tu lado sol de mavo

Hubao un tiempeo en gue peleabas

Y ese tiempo va Hegando.

La Maldita Vecindad cs la mgjor de las bandas que nos sirve para ¢jemplificar
este movimiento en México. Alumnos de la Universidad Nacional Autonoma de México,
su primer concierlo “Masivo”™ se dio en una wmarcha de la huelga de 1986, cuando pot
primera vez el neoliberalismo quiso imponerle cuotas a la UNAM, pero nadie Tos conocia €
1ban sobre un camion de redilas con un mprovisado equipo, nada mas haciendo ruido.
Siguicron desarrollandose y a base de teson y telento lograron hacerse de su pablico, a
través de la honda underground, por supucsto, con rolas que reflejan a la urbe en- sus

bellezas y sus contradicciones.
Morenaza de mi alma, por qué tan sola vas.
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(‘on este peloncito te puedes consolar
Chaparrita preciosa, dime en que pensé Lios,

. .. 57D
cuando en vez de naranjas, dos melones te dio ;que te dio?”

No tengo ninguna idea por qué quiero hoy salir

Lo dltimo de wmis ahorros me lo gastaié en ti

En la fabrica dijeron jYa no sirves mds tu aqui;
Para no perder dinera nos corrieron a dos mit

Hoy es viernes por la noche todos salen a bailar

Yo me apunto en el desmoche tenge ganas de gritar
No aguanto mds quicro bailar.™

La grabacion de su segundo disco: EY circo los consagrd en el gusio de' pahlice,
retlejando esta ciudad en la que la miserta se convierte en este circo de perscnajes que
deambutan por las calles, por los coches, haciendo algo, vendiendo algo, implorando algo,
con el afan de conseguir una moneda. Pero la Maldita no solo hizo wn gran disco, que
refleja esta tea pelicula que vivimos dianamente, si no que ademas lo promociond por
todos lados, tocando cada fin de semana en disuntos aniros de la ciudad de México. que a
finales de los 80 y principios de los 90's constituian un circuito bastante amplio. En la rola
fimal de sus tocadas, se hizo costumbre que los mtegrantes de la Maldita se aventaran uno
por uno a bailar slam con el publico, rompiendo la barrera qﬁe separa a los artistas de su

publico. Aqui dos estrofas de sus canciones Un pace de sangre y El circo.

Lin poco de sangre roja, sobre un gran auto nuevo,

tin poco de sangre roja, sobre un gran auto blanco.

José trabaja en una esquina con otros mnos limpiando parabrisas.
€orre a un carro, corre a otro, jabdn y trapo y muy pocas monedas.
(Un poco de Sargre).

Dificil es caminar en un extrailo lugar

I'n donde el hambre se ve como un gran circo en accién
Ln-las-calles-no hay teloén asi que puedes entrar

(lama viva espectador te invito a nuestra ciudad.

(Un CGiran circo)

Despucs sc tomaron gnas mereeidas vacaciones y organizaron st gira por Europa

denominada “Pata de Perro™ la que los llevé a conocer a compaiieros en el mismo dolor (o

™ Morenaza Maldita Vecindad y los hijos del 5to patio. Citado de memoria.
* Buitando Maidita Vecindad y Tos hijos def Sto pafio. €ifado de memorta.



en la mismez alegria) que reahzan masica mituenciados por ritmos latinos, que también
hablan en sus canciones de esta realidad jodida, que no por vivirla en Europa es otra ya que
sOlo ¢s la cara de una misma moncda. Regresaron a México y actualmente sigucn hacicndo
de las suyas. siendo va parte de la leyenda por qué son un grupo que la ha hecho gacha v no
a vendido (al menos no que vo scpa) las nalgas al inicuo,

El afio de 1994 fue bueno para la muasica. Con la toma de San Cristdbal de las Casas
v otras caboceras municipales en el Estado de Chiapas de la guerritla mdigena comandada
por el L.Z LN, que daba en el blanco con respecto al mas grave problema de México, que
es el de la segregacion economica que sufren los hombres que poriciceen 2 la cultura
heredada de los pueblos que descubrieron América hace 10,000 anos. Y el EZ LN traia un
discurso diferente, que superaba el problema de los partidos politicos y los rebasaba como
movinnento cont su lema “mandar obedeciendo”. Y habian tomado las armas. En cualquier
momento pudieran derrotar al gjercito.

Los conciertos en C.U de 1994 se dieron en un momento en ¢l que la juventud
mexicana se encontraba muy prendida politicamente, debido al ya mencionado E.Z.L.N. De
pronto, surght una iz que pretendia transformar la sitvacion en ka que nos desenvolviamos,
tina situacion que. en general, no nos gustaba. Por las cabezas de muchos, pasaron ideas
encammadas a buscar la manera de unirse a los mdios chiapanecos en la lucha por un
mundo mas justo. Pero es tal la individualidad v la inercia en la que nos tiene este sistema,
que los actos no pasaron de pronunciarse en manifestaciones por las calles. algunas pintas y
opinioncs aisladas cn contra del orden de cosas cstablceido.

Los conciertos de C.1) fueron un desfogue de energias reprinndas. Significaron un
cscape que ¢l propro sistema permitid, para que cl descontento de la juventud no pasara de
los Hmites- permitidos: Rock and Roll, drogas y slam. Los poderosos. que controlan
nuestras vidas, nos permitieron vivir en un paraiso artificial por un dia. El reclor de la
Universidad, en coordinacion con quieh sabe quien, permitid que sus instalaciones se
usaran para un aquelarre, para una orgia en masa que, en aquel momento, era mdispensable.
Ia explanada de rectoria sc tend de paberes de barrio, estudiantes y no estudiantes, Por un
dia; la- universidad fue tomada por aquellos a los quc-les cierra sus puerias. Los jovenes de-
1§ a 20 aftos que-llenaban los- eventos, por lo general estaban viviendo su etapa de-

vagancia: cuando son rechazados de la prepa, o fueron reprobados en la secundaria y pasan



un ttempo de sus vidas en la expectativa, s querer m siquiera pensar en el negro huturo
que les espera. Son los que engrosan las “bandas™ en los barros marginales, los que pasan
por su época de desenfrenc en la que deben de probarlo todo v cn execso. En la que los
valores-de la calle, que no los de Ia familia. son los que rigen la vida.

La banda, sc prendio bastantc v sc organtearon vartos conctertos cn Crudad
Universitarta de a un kilo de granos por cooperacion y de entrada libre. En fin. Inchuiré una
cromica del primero de estos conciertos, escrita anteriormente, pero que me parece que
podria cuajar en este escrito.

“La pratesta paiece mer un sentido de liberacion de tensiones y s¢ vive camo un
hecho, o un dia extraordinario mads alla de los objetivos de presion social. 1.a protesta tiene
el sentido de la fiesta, del estallido comeo respuesta explosiva a la frustracion cotidiana.
Entre muchos jovenes, el recitul de Rock cumple exa misma funcion de catarsis, se
transforma en un ambito privilegiado de expresion, de comunicacion y en la conciencia de
un poder colectivo.” '

Mésico D.F a 19 de Enero de 1994. Los revoleones del EZLN. movieron
escombras en todos los sentidos. Apenas hacia unas semanas gque habiamos amanecido de
la-cruda del afio ruevo, con la noticia de que hay guernilla en México.

-ite?

-Que hay guerrilta en México, se levantaron en Chiapas.

-Na mames.

Y con mirada laganosa y cabeza aturdida habiamos leido los titulares del periddico.
Era cicrto. Fstas cosas no tan solo sucedian ¢n ¢l Salvador o en Nicaragua. También aqui.

Tal vez nuestra primera reaccion fue mvestigar donde se ilenaban las solicitudes
para ser guerriliero, y nos. imaginamos a nosotros mismos cubicrtos con un pasamontafias
realizando maniobras en medio de la selva lacandona. Tal vez en las cuadras, las pandillas
comentaron algo- acerca de estar preparados para cuando el Subcomandante Marcos lo
requiriera.

-Pues si es por la patria pues es por la patria.- Fal vez se dijo en algim brndis con
cerveza.

-Ahora lo que falta ver es que va a hacer Sakinas.

' G. Campero 1984 en -ﬁa_ris -qubb Ma. Dolores. Crisis ¢ identidades colectivas en América Latina. México.
Ed: Pfaza y Valdes y UAM. 1990 p. 129.
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Como buenos mexicanos, espectabamos la accidn del hombre tuerte. De ese
semidios en el que habtamos depositado nuestros poderes.

En fa Universidad, la noticia provocd alteraciones en la cfusividad politica. Como
en todos fados; no se hablaba de otra cosa.

-No, ora si. Los del E.Z. van a tomar la Ciudad de Méxaco.

-Minime. Aqui los completamos y nos lanzamos para Washington.

-Eso después. Ya veremos.

Lo que era realidad era que este dia, este glotioso 19 de enero, se realizaria un
foquin cor lo mejor del Rock mexicano, ni mas m menos que aqui, en Ciudad
Universitaria. Con rectoria de fondo tocarian los mejores exponentes, las mejores rolas.

El templete y el somdo estaban colocados, la banda avisada. todo un
acontecimiento: Un concierto de Rock donde no se cobraba y no se cateaba. Se podian
conswmir las sustancias prohibidas que se antojaran, escuchando los redobles de la musica.
No iba a ser como en el Auditorio o el Palacio, donde habia que estarse cuidando de los
DRITOS.

El Rock and Roll comenzo con los acordes de Branda. Una buena banda. El resto
del perscnai apenas andaba afinando con unas cheias y unos toques para empezar a estar en
forma. El grueso de la gente iba a tardar en caer; lo bueno iba a estar en la tarde: La Santa y.
f.a Castaneda. Con los Caifanes y con el Tri estaria completo el asunto.

-Chance vy sivienen.- Se corria el rumor.

La mavoria de la poblacion reunida eran chavos rocanvoleros, a los cuales no nos
gusta como esta planteado el sistema, pero lo evadimos de la manera que el sistema permite
cintcamente: drogas y Rock and Roll. Quisiéramos mcluir al sexo, pero en la mayoria de
los casos esto no es posible. La demds gente eran estudiantes que iban y venian de clases.
La banda seguia llegando.

Tocaron otros 3 o 4 grupos que no recuerdo bien quienes eran. Seguramente los
Nacos o algunos por el estifo. En los mtermedios, los oradores pronunciaban discursos
accrca- de. la situacion actual o pasaban rccados de. gente. perdida o mtentaban calmar los
chiflidos de ta banda con consignas:

-A ver-compafieros una Goya, una Goya: Cachin cachun ra ra, Cachun cachun rara

Goya Universidad. :



Como a las 3 empezaron a liegar los que saten de Ia chambz y los que acababan de
clases. Se orgamizaron las vacas y se nombraron las comisiones para i por mas cerveza. La
marthuana s¢ podia conscguir con cualquicr vivo que s¢ hubicra traido un bucn cmbarquc.
Regularmente no era dificil identificarlos, puesto que se la pasaban fume v fume. Los
organizadores se distnguian con un gafcle, con sus movimicntos de ocupados y con la
mirada de mandones. Algunos recolectaban los viveres y otros daban el rol. A las chavitas
guapas es a las que habria que estar checando.

Tocaron: [l juguete rabioso, Tyuana No, La maldita vecindad y algunos otros.
Estaba de poca madre estar con tanta banda reuni_ . scuccando Rock and Roll y
fumandote un toque o tomando unas chelas. Los bailadores de Slam se enardecian en su
espacio aproptado. Se veta el fluir desorbitado de las cabezas, los golpes en la espalda v las
caidas brutales. El ambiente era perfecto: todos los del barrio y algunos de la escuela
reunidos por €l Rock and Roll. Caminabas y no tardabas muchas bolitas en saludar a un
anmigo;

- Que honda? Desde la primaria que no nos veiamos.

- Que tal?

A algiin cuate le comenté que esio pudiera ser para la generacion de nosotros algo
asi como Avandaro. Se anunciaba para ya mento a la Santa Sabina.

-Santa vagina, Rita te amo.- Gritd una chava que se encontraba cerca de mi.

-iQuiubole?- pensé. No lo dije fuerte; no me- fuera a madrear. Tocaron los de la
Santa. Salio Rita, ke dominadora dcl cscenario. Fa quc hace movimicitos magicos. Fa que '
Juega con sus manos hasta conectarnos. Y canta, nunca deja de cantar. Con una voz divina.

Rita cs una chava, que s1 la ves cen ¢l metro no das ni dos pesos por clla. En ¢t
escenario es otra-cosa. Alla-arriba es una-diosa. La Santa hipnotizé a los presentes con sus
rolas. Se¢ siente loco estar con un- resio- de personal, todes muy clavados cn el mismo-
acontecer.

-Mirale las Chichis.

Como que sc renucva la fe. No recuerdo si fue antes o después que avisaron que si
iban a-venir los Caifanes. Cuando fo dijeron todo mundo corrié para los microfonos:

-:Que? ;Los Cailanes!



-St banda, cdlmense. Al rato van a tocar- La nohcra signthecaba todo un
acontecimiento. Algunos partieron a sus casas para pedir permiso de Hegar mas tarde (sobre
todo las chavas) v, de paso, correr la voz. Hicicron ruido varias bandas mas. Entre cllas Los
de abajo v Los Rastrillos. El Reggae sonaba de poca madre. Caminabas entre la gente y no
dejabas de marar a chavitas preciosas con el ritmo cn ias caderas.

-Que lindas son las nenas rockanroleras- pensabas con una chela en la mano.

La batalla era campal y ya dejaba varios martires en ¢l canino. Los cuerpos se
encontraban tirados al azar, donde los.caprichos del alcohol lo indicaran. Se distinguian por
tener una bolita de curiosoes a'ieds Jor, celiberande acerca de la gravedad del muerio en
cuestion:

-Hsta chava se me hace que si es congestion.

-No manches, habra que llevarla al hospital.

Y asi. observabas, con bebida en mano, los efectos de la borrachera. Algunos
vomilaban, ayudados por algin alma bendadosa, olros se acostaban en ei piso. Owos,
simplemente se- sentaban y escondian la cabeza entre las manos. Los que seguiamos con
vida meidbamos en las paredes y batlibamos algunos trastabilleos. También habia los que.
sanamente, simplemente escuchaban la misica.

La expectacion crecia, junto.con la gente, conforme se acercaban Los Caifanes. No
es que las otras bandas estuvieran mal lo que pasa es que eran Los Caifanes. Cuando
anunciaron que ya seguian los susodichos se compactd el contingente y se hizo un silencio
de sorpresa v admiracion: va lo sabfamos pero no lo podiamos crcer: ibamos a cscuchar a
Los Caifanes, interrumpido por las tonterias que decia el orador en turno.

-Chmga tu madre.- Gritd alguno del pabhico.

-Si, chinga tu madre - Hizo eco la-banda.

-Y con ustedes: Los Caifanes.

-Hasta que’dijiste algo bueno cabron.

ibamos a escuchar al tmico grupo que traspaso la época del “Rock en tu idioma™ y
que cs, mdiscutiblemente, la mejor banda que s¢ pucde encontrar ecn México, Un gucy dijo
hace-rato por el microfono que-ya nada mas faltaba ci ‘111 Completamente de-acuerdo, pero
lampoco sele-extraiiaba. Con los caifas cramds que suliciente:



Sadl se posestond de la vor y cada mtegrante de su mstrumento, L.a maga de la
masica se dejo fluir. Cuando una bolota nos sabemos la misma rofa y tenemos ni mas n
menos que al original canfrente, cantandola, no cxiste fucrza countraria para no formar un
buen desmadre.

Aungue no sonaran los acordes igualito que en ¢i estudho, la cosa cra que tocaban
las mismas rolas del disco que ie habias ganado en el intercambio de la secundaria. Era que,
de los grupos que salian en la tele es el que mas se acerca a la neta en sus letras. En sus
inicios, los siempre vestidos de negro. Los que ayudan a cantar los anhelos y las
frustraciones. Los que, a veces, pasan gratis en el radio: Los Caifanes.

De las rolas que mas se disfrutaron fueron la de: “Tasta morit™, “Antes de que nos
olviden”, “No dejes que...” y mas bien todo el repertorio. No es que yo sea fandtico de los
Catfanes. Lo que pasa es que son los jefes. Después de las dos rolas mas de ley, se
retiraron.

Continud el inlermedio, con los oradores de costumbre, Mucha de la gente se movié
en este lapso: Los que sabemos de Rock and Roll, aguantamos otro poquito para licar a la
Castaieda. Todos sablamos que lo que presencrabamos tba a tardar en digenirse, ast que no
estaba de mas un atascon.

Los pelones del manicomio porfinano. salieron a. reventarse lo mejor de su
repectorio. Se vacid del espacio como la mitad de la gente, pero aun asi era suficiente el
publico. EI Slam fue constante con-los redobles de la bateria. Sobre todo cuando finalizaron
con la rola de “Mistertosa”. Esa cancion yo la senti como el punto mas extastante de la
tuncion. Claro que hay diferentes puntos de vista.

Terming la Castaficda y transcurricron los minutos del cambio dc grupo. Fran cerca
de las once y todavia faltaban tres bandas mds. La mayoria de la gente se retir6 en este
miermedio. Casi todos los que se quedaron, lo hicicron por qué no sabian a donde ir. El
estado mental que habian alcanzado solo era apuantable e estos parametros. Llegar a la
casa significaria responder al

-;Quc o pasé? Mira como vienes.

Mis valia pedir perdén que pedir permisc. Por un dia, el alimento espiritual habia

sido- Rock and Roll: Los digestivos para- asimilarlo comenzaban a presentar sus
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caracteristicas crudas pero no mportaba. Nada tmportaba. La expertencta de sentir, aunque
sea por un momento, que todo en esta vida es masica y desmadre vahio la pena.

Los cucrpos dopados que caminaban por las islas sin saber bien ¢l rumbo, tal vez
buscando a fos amigos que va se fueron, lo finico que tenian claro era el deseo por seguir
ahi. De no sabir de C.U. para no enfrentarse a la tra, a los reganos del jefe, a las presiones
de la chamba. Faltaba algo de muisica y sobraba alguna bachita. La noche aun era joven.

Decidi retirarme cuando me vi rodeado de puro mdividio ausente. Las chavitas
guapas habian desaparecido. Los. acordes del grupo de Reggae me despidieron. Caminé
agradeciéndoles mentalmente a los capatistas. Hacia tempo que necesitdbamos un buen

pretexto para el desahogo.
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3.6.- Mano Negra y Manu Chao.

Finalizaremos este recuento de interpretes de Musica Latinoamericana con el grupo
La Mano Negra y su lider Manit Chao, que aim sicndo [ranecses, como ciudadanos del
mundo han sentido el pesar y la alegria de América Latina y los han hecho propios,
compartiéndolos con todos.

Manta Chao, hijo de espaiioles refugiados en Irancia tras la masacre de la Republica
perpretada por Franco. De los que fuerop wobides en campos de concentracibn de la
hermana Republica Trancesa. De los que fueron parte del sueho de un mejor maiana,
basado en la igualdad y la justicia, de una Espafia Hena de idealistas, desde anarquistas
hasta liberales, que fueron “desaparecidos™ por las fuerzas del orden. Del tipo de espanoles
que, al igual que los latinoamericanos, han sufrido las tiranias y el mal manejo de Reyes,
Gobiernos y Corles que sirven a los ricos y al comerciatiie exiranjero.

La Mano Negra, agrupacion heredera de ideales anarquistas, de cuya historia toma
el nombre, ya que la mano negra fue un gropo, organizado por Iz policia a finales del siglo
XIX, que perpetraba asesinatos contra miiitantes anarquistas o lideres incomodos de
cualquier filacion, para después echarle la culpa de estos mismos crimenes a los propios
anarquistas, matando asi dos pajaros de un tiro, v dando la imagen a [a opinion publica de
que ‘I'as fuerzas del orden estin trabajando contra la amenaza que representan los disidentes
a Ta civilizacion y ¢ buch gobicro: “La Mano Ncgra™ fuc ¢f nombre quc sc'lc dio a csta
orgamizacion criminal, que ha funcionado como receta en los métodos para deshacer
movimicntos popularcs. Ver paramilitarcs. cn. Chiapas y atentados terroristas de la ETA
que, se presume. han sido realizados por agentes del gobierno.

Pero- volviendo-a- la- agrupacién musieal;, La Mano negra- s¢- formé- en- la- Babilonia
del viejo mundo: Paris, con integrantes provenientes de varias partes. Latinos, franceses,
espanoles, musulmanes conformaron el grupo, que componia canciones en todos los
idiomas (bucna, no en todos pero st en varios) incluido cl Espaiiol,

En México, la Mano Nega se dio a conocer gracias al i'cstival Internacional
Cervantino, auspiciado- por cl- gobierno; ya que anteriormente- solo- se- conoefan: sus
canciones gracias al reducido mercado “alternativo”™ o “pirata”, siendo bien aceptados por
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el pablico mexicano, Cuentan que cuando Manit Chao termmo el concierto con la cancion
de (Que pasa por las calles? Diciendo nada, no pasa nada un chavo banda muy atreado le
gritd “por qué no vives aqui’, con lo que Mand se gquedd mirigado al respecto de la
situacion en Meéxico, intriga que profundizd con el paso de los afos v que con el
surgimiento del E.ZLN. s¢ convirtio ¢n toma de pacado ante la situacion de los mdigenas
y del pueblo en general, que avergiieinza a cualquier miembro de la especie humana, sea
hije de espafioles nacido en Francia,

[n el afio 2000, Mani Chao lanzé su primer disco como solista, Clandestino, que lo
consolida en su carrera arlistico ¢« mo -a canlanle que se compromete con los que no

tienen. Con los que sufren por falta de recursos con canciones como (landestno

Pa una ciudad del norte yo me fut a trabhajar
Mi vida la dejé entre celta y Gibrattar

Soy una rava en el mar, fantasma de ia cindad
Mi vida va prohibida dice la cutoridad

Correr es mi desting para hurlar la ley.

O Lagrima de Oro:

Tu no tieres la culpa mi amaor

de que el mundo sea tan feo.

Va por la calle llorando Lagrimas de ora.
Patchamama le veo lan riste
Pachamama me muero de Pena
Pachamama le veo lan Iriste
Pachamamea me pongo a Horar

Ve por la calle rodando Lagrima de oro

Mani Chao ha sido parie de csfas nuevas organizaciones-humanas-que s¢ oponen a
los gobiernos v sus apapachos a los ricos, denominadas sociedad civil' w organizaciones
civiles, que han buscado ser un contrapeso para las politicas y acciones de los duedos del
dincré, Qi a fravés del Titernet s organizan. y s¢ juntan para oponerse al Fondo Monctario
Internacional, a las cumbres mternacionales de mandatanios que determinan la politica
ccondmica, a fa Guerra, realizada para saciar la avaricia de unos cuan(os,

Y Mani a participado pero no como lider si no como parte de estas organizaciones

horizontales, mtegrdndose como ser humano, no como estrella de Rock, enm las
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manitestactones callejeras o en lus frmas para apovar ima causa noble. Fstuvo en la toma
simbolica de varias ciudades mexicanas que realizaron los zapatistas durante su caravana
del 2001, pero no acapard las camaras ni Ie dio importancia a su pariicipacion ya que solo
fue una mas de las buenas voluntades que han contribuido al desarrolio del EZ LN
tilualizaremos esle ensayc sobre La Cancidn Latinoamcricana, con la cromica de un
concterto de Mani realizado en el afio 2000, que creo tunciona bien para poner punto final
a nus ideas, en este trabajo que pretendio abarcar el desarrollo de la misica latinoamericana
desde los anos 60 hasta finales y principios de milenio.

31 de marzo del 2000. En ano de elecciones, con una siluacion econdmica incierta
y después de que los Cadillacs no tocaron de a grapa, el CGIT se desgasto, tras 10 meses de
radicalidad despegada de las necesidades estudiantiles y el ejercito zapatista sigue
escondido en la selva, ahora mas olvidado que nunca, pocas razones habia para que
estuviéramos contentos los miles de jovenes que hacemos de la musica un refugio donde la
vida marcha mejor. Donde se transpuede. aunque solo sea en ese effmero espacio que
transforman los acordes, con aquelle que nos molesia y que no cambiamos. Que lo
hacemos a través de otra voz, que no e$ la nuestra pero que nos wentifica. Que canta lo que
sentimos v que siente lo que nos gustaria cantar. Que nos libera, aunque fugazmente.

La cifa era a las 8:00 p.m en ¢l punto méds purto de la capital: el zocalo. Se preveia
que toda la banda estaria reunida, desde puberes skatos hasta eternos jovenes rockanroleros.
Una tusion de rebeldia, como las canciones de- Mano Negra. La musica se inicié con {‘os de
aheifo, una bucna banda pero que no logrd prender, ya sca por lo bajo del somdo, o por qué
su disco no ha corrido lo suficiente, pero que sirvio como miusica de fondo para que los
perdidos diéramos vucltas por entre ta masa humana buscando algin conocido y para quc
se juntara, todavia mas, la gente:

Con ¢l Pantedn Rocoed sc inicid, formalmente, la ficsta: Grupo de culto para las
nuevas generaciones, eubiertos por pasamontaias, los del Panteén prendieron a una gran
parte de los asistentes, que contagiaron a los demas en su entustasmo. Traian buen show
con personajes baifando cn zancos cancioncs Hienas de ritmo ¢ irreverencia. Los que y2 los
conocian, por lo general los mas jovenes, tarareaban sus canciones y rompian esa barrera
que-separa-al grupe-del pablico [ormande; en-toda la plaza, una sola voz. El Slam comenzo

a provocar incomodidades en los presentes-ya que los loguitos que reclamaban a golpes su
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derecho de bailar daban empujones que Hegaban hasta vartos metros y unos cuantos mtiles
de personas mas alla de su radio de baile. La masa humana se hizo una y ya no importaba
quicn ¢stuvicra junto a b, ya quc a los conocidos los perdias en la bola y a los andnimos los
conocias ehocando contra ellos. Termind el Panteén su actuacion, cumpliendo
sobradamente 1o que sc le exige a un grupo abridor: que prenda los dmmos.

Seguian ios buenos, y los asistentes ya habtamos roto el record de méas athuencia a
un concierto en el zocalo: 150,000 se decia. Se conectaron los mstrumentos y salié Manu,
con su sencillez y con su fuerza. Vistiendo una camisa con las letras: E.ZL.N, este
perscnaje, chaparrito y escudlide al que parecia que la guitarra le quedaba .iarde, Tieo
vibrar a la gente con su musica, mezcla de varios ritmos y de varias culturas que se hacen
una; fusion de la rebeldia juvenil internacional que tambien es una y que, parece, tiene su
centro y su gjemplo en Chiapas: en aquellas montanas del sureste mexicano donde los mas
olvidados han alzado su voz y su vida, para denunciar un sistema economico cinice y mas
que injusto. Mana, con su wreverencia, callo hasta a los restos del CGH, que querian
aprovechar el concierto para la propaganda politica. El “presos politicos libertad™ del
concierto de Sabma se quedd muy corto ante la presentacion de Mant, que abogd por la
libertad de los presos y por una educacion gratuita, sin importarle ser extranjero. Era el mas
ireverente del lugar, poniéndonos el ejemplo a los demas; buenos mexicanos temerosos de
la tirania y sus instituciones, con canciones lienas de congruencia que denuncian esta
realidad jodida. Como a la quinta cancién los instrumentos callaron, las luces se apagaron y
s¢ ¢seuchod la voz del Subcomandantc Marcos, denunciando al sistema politico mexicano
que realiza lo contrario a lo que, se supone, deberia.

[a V de la victoria sc dibuyjé en los pufios, como una sciial dc csperanza ¢
impotencia. De ahi en adelante el éxtasis no retrocedié ni un punto y todo fue baile, misica
y desmadre: La Revolueién, vista como desahogo vano de los instintos reprimidos. El
zoealo tomado por la musica y el humo de la mota. Wellcome to Tijuana: Tequila, Sexo y
Manhuana provoco que se intensificara el homazo. Manu pidié desde el estrado que se
lcgahizara. csta planta, dando otro cjemplo a los ahi rcunidos: fumadores aislados y
complacidos con hacer lo prohibido, que consideran imposible enviciarse iibremente. Solo

ese dia se pudo, aprovechande- la- mayoria- de- la- banda. La masica continuaba, como



requisito mdispensable para que ese hugar siguera stendo nuestro. El zocalo asaltado por un
lider extranjero. Nuestra plaza hecha nuestra, gracias a Man.

Esta ciudad es propiedad del sefor Matanza cantd scialando al Palacio Nacional,
provocando, otra vez en los presentes, ese acidito en la panza, mezcla de incredulidad v
admiracion; de descos reprimidos, Scguramente we fallo ¢l que pensara en entrar en ¢l y
encuerar al presidente, aprovechando a la masa exaltada, pero la musica seguia y no se
trataba de eso. Por el momento estabamos liberados por esa energia, mtensa pero efimera,
de los acordes musicales. Nadie queria que se acabara el encanto, que finalizara el suefio.
Como a las 11:30 parsaid s '»r Io Taevitable: se callo la masica -y un pendejo se puso a
decir babosadas acerca del horario de verano: Los presentes nos encaminamos a nuestra
casa. El concierto habia estado chingon. Lastima que se hubiera terminado. Al ir
alejandonos, de repente, surgid otra vez la masica. El suefio seguia. Los atascados
regresamos rapidamente a disfrutar el mejor bloque de la noche: Mami con guitarra
acustica; Clandestino, Desaparecido, Ldagrima deé oro. Parecia que no culminaria ia magia.
La musica segnia, deberia seguii, toda la noche: Pero no. Como todo, llegé su fin. Otra vez
saho el pendejo con lo del horano de verano.

Muchos de los asistentes continnamos ahi, todavia encantados. Sonaban los
tambores, que algomos de la banda habian traido. Algomos, teniamos la tlusion de que Mant
ofra vez saliera. Pero no, ni modo. [labria que volver a la cotidianidad. A las calles llenas
de tira. A nuestro depa. propiedad del sefior Matanza. Fue triste darse cuenta de que,
finalmentc, nada cambio. El Rock and Roll, come sicmpre, solo sirvié de desahogo. No
explotd nada, no inicio nada. Terminada la misica, cada quien para su casa igual de solo,
igual de arstado, igual dc reprimido. Tal vez un. poco mas contento mas ahivianado, cso si.
Agradecido con el sefior Matanza que nos dio permiso, bendito sea, de senalarlo y mentarle

la madre-a nuestro gusto.
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Conclusiones:

Asi pues, observamos en estas paginas una evolucion de una musica que no ha sido
creada tinicamente para venderse-suio para buscar un seutido en las vidas tanto del que las
crea como del que las consume, y asi vemos que, poniendo como inicio a Atahualpa
Yupanqui, de Argentina, como fundador de una estética cercana al alma indigena de
América, podemos ver que se siguié un proceso dentro de la musica denominada como de
“Canto Nueve” siendo a veces unos y después otros, los paises con sus respectivos
interpretes, los que han estado a la vanguardia en esta musica, sin que en el resto del
continente se hayan dejado de seguir realizando canciones.

Entonces, después de Argentina y su evolucion de la masica vemndacula, que con el
Manifiesto del Nuevo Cancionero Argentino marca muy claramente las dos corrientes que
s¢ observan dentro de la musica popular latinoamericana (Musica comercial vs Musica
comprometida) siguié la vanguardia Uruguaya, que no soélo buscaba cantar con
fundamento, teniendo como interlocutor al hombre y no al paisaje sino que aparte de esto,
sus inienciones tenian un claro matiz politico, estando a favor de movimientos surgidos en
el seno de las contradicciones sociales de su pais, y dandole a la liberacion de los pueblos
un caracter latinoamericano para verdaderamente poder ser realizada.

El caso Chileno merece mencién aparte, ya que en este pais fue donde el
movimiento de Nueva Cancién se desarrollé con mayor amplitud, debido a que aqui esta
expresién tuvo un gran desarrollo, creando foros y centros de distribucion alternativos,
como las famosas Pefias y la casa de discos EDICAP que funcionaron sin tener relacion
directa con los medios de distribucién y difusion privados. La Nueva Cancién Chilena se
consolida como un movimiento que logra desarrollar sus propios medios, diferentes a los
comerciales, y se sumerge en el movimiento de un pueblo, que finalmente logra llevar hasta
la presidencia de su pais a un presidente “alternativo”, “socialista”, “no comercial”.

El régimen de Allende, acompaifiado de sus musicos de “Canto Nuevo”, significo la
consoiidacion histérica de un mocviiniento de cardcier cultural y politico, que logro
articularse para arrebatar el poder a las clases altas, quienes hasta ese momento lo habian
detentado ininterrumpidamente. La subsiguiente caida de Allende tras el golpe de Estado
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hiere de muerte a este movimiento en el interior de Chile, pero a su vez propaga esta
musica afuera de sus fronteras con la gran cantidad de artistas que se fueron exiliados a
diferentes paises.

Después de Chile, sigue en mi trabajo el caso especifico de Raimén de Cataluiia,
que me funcionz como ejemplo de un cantante influido de su folclore “nacional”, que se
manifiesta con canciones alternativas durante el ocaso de la Dictadura de Franco y que vive
su caida, viendo como después del franquismo ya nadie habia sido franquista pero seguian
en el poder los mismos, detentando los bienes econdmicos a su favor y renegando a su
conveniencia de su anterior filiacién politica. Raimén tuvo su influencia dentro de la
musica latinoamericana, sobre todo dentro de los ya mencionados paises: Argentina, Chile
y Uruguay, que fue donde mas fueron escuchadas sus canciones.

El caso de Nicaragua es el de una revolucidon que durd cerca de 50 afios y que fue
comenzada por el caudillo Sandino, quien en su momento representd el estandarte de la
revoiucion latinoamericana y a quien tomaron como bandera los seguidores de Carlos
Fonseca, quienes formaron el Frente Sandinista tras largos afios y distintos periodos de
lucha, y quienes finalmente se articularon con la “Sociedad Civil” para derrocar a Ia
dictadura de Somoza, proceso en el que estuvieron presentes, de una u de otra manera los
cantantes, los artistas, quienes pusieron su granito de arena para lograr esta liberacion del
pueblo de Nicaragua del yugo de los Somoza, apoyados por ios Estados Unidos.

Analizando estéticamente la aportacion del Canto Nuevo Nicaragiiense, vemos que
su desarrollo se dio muy parejo al del ’Folclore de su pais ya que si bien los representantes °
de este se inspiraron en la musica proveniente del sur (Argentina, Uruguay y Chile), lo
hicieron tomando ejemplo para rescatar lo propio, tan es asi que se formaron las “Brigadas
para el rescate del Folclore Nicaragiiense” que fueron un esfuerzo por valorar la misica y el
habla del pueblo, que estaba siendo marginada por la entrada de los transistores en
apartadas regiones de la provincia de Nicaragua, que hacian pensar a la gente que su misica
no valia la pena, por que no era transmitida por el radio.

El trabajo de Carlos Mejia Godoy y de tantos otros que colaboraron en este esfuerzo
contribuyo a la valoracion de este folclcre tanto en Nicaragua misma como afuera de sus
fronteras, tan es asi que varias palabras provenientes del habla marginal de este pueblo se

convirtieron en lenguaje de uso comin para muchos latinoamericanos y espaifioles,
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vocablos que finalmente han sido incluides en el Diccionario de la Real Academia de la
Lengua Espaiiola, en mucho gracias a la labor de difusion internacional del sentir
nicaragiiense realizada por sus artistas.

Siguiendo con esta evolucion vemos el caso de México donde su propio proceso
historico y cultural permitio el desarrollo de una corriente de cantautores que, basandose en
los ritmos tradicionales del pais, cre¢ composiciones inspiradas en su realidad propia, como
el caso de Judith Reyes, quien asumié la labor de cronista de los acontecimientos que
sucedian en su entorno cimentandose en la tradicion de corridos revolucionarios que tanto
se desarroli6 en México.

Es sintomatico el nulo apoyo que recibié esta compositora, comparado con la
solidaridad que recibieron algunos interpretes provenientes del Cono sur, por parte del
gobierno mexicano, quien actu¢ de una manera hipdcrita con este movimiento, ya que
algunos grupos mexicanos y extranjeros tuvieron apoyo, pero siempre y cuando no se
enfrentaran directamente a él e intentaran cambiar las cosas al interior del pais, dejando sus
protestas en las atrocidades que se cometian en el sur y no al norte del rio Usumacinta. Sin
embargo, México funcion6 como un gran foro para los exponentes del “Folclore
Latinoamericano” de todas las iatitudes, lo que permitid, en aigunos casos, el que esta
corriente siguiera con vida.

El caso de Cuba es especial, ya que por un lado la lucha de este pueblo fue
inspiracion para la realizacion de movimientos que intentaron transformar la situacién de
injusticia de muchos paises, y por otro lado, sus artistas fueron receptivos a las corrientes '
que se manifestaron en los otros pueblos aunadas a dichos movimientos, influenciadas a su
vez por la revolucion en el interior de la isla. Es decir que en Cuba sucedié un fendmeno
circular, de boomerang, que tiene su ejemplo en los cantantes de Nueva Trova, los cuales
asi como se insertan en una corriente ya existente en la isla (La vieja Trova) se influencian
sobremanera de los movimientos de Canto Nuevo latinoamericanos provenientes sobre
todo de los paises del cono sur (Chile, Argentina y Uruguay) a través de los festivales de
Cancién Protesta organizados por la Casa de las Américas durante los afics 60.

Siivio Rodriguez significa desde mi punto de vista la cispide del movimiento de
Canto Nuevo Latinoamericano ya que por un lado se realiza en él este efecto boomerang

que ya mencioné, siendo influenciado por los cantantes de otras latitudes, y por otro lado, el
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es participe, forma parte de la t{nica revolucion socialista triunfante en el continente,
educandose y formandose en ella, o que le confiere un aura de hombre nuevo, lo que
imprime a sus canciones un aire de libertad y de imaginacién desbordada, no visto con los
intérpretes de otras latitudes, realizando con sus canciones un severo aporte a la cultura
universal, fruto del gran esfuerzo que se ha realizado en nuestros paises por conseguir una
liberacion de los yugos coloniales que nos han aquejado desde que este continente fue
“descubierto” y que ha dado su cosecha, por lo menos en el caso de Cuba, donde, digan lo
que digan y urdan lo que urdan los seiiores de la guerra, se le ha dado mucha mas
importancia a! hombre que al dinero, sirviendo este ultimo mas como un medio que como
un fin en la realizacion de la vida.

Asi llegamos en este estudio al final de nuestra aproximacién al Canto Nuevo
Latinoamericano, el cual fue una corriente que intentd, a través del arte unido a
manifestaciones politicas, realizar un cambio en las estructuras econémicas y sociales de
nuestro continente, que fue derrotado en la mayoria de los paises pero cuyo ejemplo quedo,
como una semilla que puede volver a ser abonada y regada pudiéndose convertir en un gran
arbol, que nos ayude a llevar la vida por mejores caminos, como en €l caso cubano.

Per otro lado, la musica latinoamericana que ha buscado realizar un cambio en ias
conciencias de las personas, y por lo tanto de sus realidades, ha seguido muy diversos
caminos. En mi trabajo me aboqué a reflexionar sobre algunos de ellos: el Reggae, la Salsa,
el Rock and Roll y el movimiento Radical Mestizo, expresiones musicales que de una o de
otra forma han marcado un camino, una forma diferente de expresar el dolor y la alegria, la°
realidad y la utopia.

El Reggae tuvo también, como la Nueva Trova Cubana, un desarrollo boomerang,
pero en su caso fue influenciado por el Rock and Roll, en sus inicios llamado Rithm and
Blues. que llegé a Jamaica gracias a las ondas de radio provenientes de Estados Unidos,
influencia que después el Reggae devolvi6 al Rock and Roll, para los grupos de los afios
80 y 90, como The Police y The Clash. El Reggae se convirtié en una opcién musical para
los iévenes urbanos que buscan a través de la musica una liberacién a su situacién de falta
de identidad y de expectativas de libre desarrollo dentrc de esta sociedad en la cual parece
necesario tener que doblegar la voluntad personal y los principios ante los intereses de los

dueiios de los medios necesarios para llevar la vida en este mundo.
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El Reggae, hay que decirlo, no ofrece realmente una oposicién ante esta realidad de
opulencia y de miseria, ya que dentro de sus principios de paz y armonia con la tierra no
cabe la opcion de la confrontacion violenta, que parece ser la {inica posibilidad que ofrecen
los detentadores de la riqueza para que pueda ser posible la vida de millones de personas en
este planeta, mas sin cuibargo, y creo yo que es este el gran mérito del movimiento
Rastafari, si ofrece una alternativa para llevar la vida sin ser parte o por decirlo de otro
modo, sin ser complice de este maldito orden de cosas que les da a unos quitandole a los
demas el derecho a la vida, al dinero, a los bienes materiales.

Por sn parte, el movimiento de Salsa, que tuvo como escenario a la ciudad de New
York, y como escaparate a la compailia “Fania Records”, en sus iﬁicios fue una expresion
del sentir latino que habitaba en la ciudad mas cosmopolita del mundo, y que no por vivir
dentro de las fronteras del primer mundo gozaba de los beneficios que este ofrece a sus
habitantes. La realidad de los barrios latinos, expresada en muchas de ias letras de este
movimiento musical e ideologico estaba muy lejos de los parametros de justicia y de
bienestar social del que se jactan los paises ricos, con condiciones sociales y econdmicas
del tercer mundo en una ciudad que es considerada un icono del desarrciio del mundo
capitalista, que alberga la sede de la ONU y de los grandes movimientos financieros y que
sin embargo no puede borrar de sus entrafias las contradicciones humanas inherentes al
desarrollo de dicho sistema social y econ6émico.

Si bien es cierto que la musica “Salsa”, musicalmente hablando, es précticamente
Son Cubano con muy minimas diferencias, a veces casi imperceptibles, también es cierto
que se diferencié de este, sobre todo en sus inicios, en la tematica de sus letras que
abordaron problemas sociales como el de la delincuencia en las calles dei Bronx y temas
politicos y de identidad latinoamericana, sobre todo en el caso de Rubén Blades, quien se
convirtié en el principal intérprete de lo que se conocié como “Salsa Conciencia”, que si
bien fue un movimiento que no salié de los parametros comerciales, tuvo como gran mérito
el que fuera posible la transmision, a través del gran mercado de la musica , de ideales y
denuncias que antes de esto no habian tenido cabida dentro de los medios de distribucién
masiva.

El disco de “Siembra” de Rubén Blades y Willie Colén marcé un hito en la historia
de la misica, y no solo debido a su éxito de ventas si no también por la calidad y sobre todo
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ia tematica de sus letras. Y si bien es cierto que el desarrollo posterior de la musica salsa se
ha alejado de estos parametros, yéndose por los caminos de la saisa erdtica o romantica,
también es una realidad que la semilla sembrada por “Siembra” , aunque suene redundante,
fue posteriormente regada y cuidada por compositores de otros géneros musicales, como es
el caso de los pertenecientes al Radical Mestizo, como “Mano Negra” y “El Sarger:o
Garcia”, quienes han incluido dentro de su repertorio melodias del propio Rubén Blades,
haciendo evidente la influencia que este ha ejercido dentro del ambito de sus inclinaciones
artisticas.

Continuando con el desarrollo de mi trabajo, nos encontramec ~hora ~on lo que yeo
denominé Rock Marginal, que fue una corriente artistica que se desarrollé teniendo como
publico a las clases sociales urbanas mas marginadas de nuestra América Latina, que
alimentan sus gustos musicales a partir de las modas a las que tienen acceso a través de los
medios de comunicacién pero que, deantro de su limitado radio de posibilidades, también
han creado una estética alimentada de un sentir autentico que ha permitido la realizacién de
una manera diferente de concebir el Rock and Roll, con caracteristicas que lo diferencian
de lo realizado en los paises del primer mundo de donde provienen las grandes “estrellas™
que han internacionalizado este tipo de musica.

Asi, las aportaciones de autores como Alejandro Lora, dentro del universo de la
cancién que podriamos catalogar como de “protesta” vienen inscritas en un ambito que no
esta dado tanto por las intenciones propias del autor por inscribirse dentro de un
rﬁovinﬁento que revolucione el orden de cosas establecido si no que mas bien las’
condiciones de su publico (chavos banda, de barrio marginal) obligaron a este tipo de
autores a realizar cantos que “protesten” en contra del orden establecido, aunque fuera
quedéandose dentro de los limites del desahogo, sin proponer realmente una alternativa, ni
aun en el terreno de la identidad, para salvar el “maldito sistema”.

Por su parte, Rockdrigo Gonzalez fue un autor que si bien no inscribié su creacion
artistica dentro de algin movimiento politico, algunas de sus composiciones si se abocan al
rastreo o realizacién de una identidad mexicana que se ha extraviado o difuminado en este
pais en el que los intereses econémicos de unas minorias han prevalecido por encima de las
necesidades vitales de la mayoria, provocando en consecuencia que se tergiversen 0 en

algunas ocasiones se pierdan, los valores que unen a una comunidad, siendo financiados en

i1
L



primer lugar los artistas que de una u otra forma apoyan, o por lo menos no perjudican, este
orden establecido.

Es paradodjico que Rockdrigo Gonzalez halla realizado su bisqueda de la identidad
mexicana dentro de los terrenos del Rock and Roll, pero esto es explicable debido a que
este tipo de musica, en el momento que le toco vivir a Rockdrigo, ya se habia enraizado en
el gusto de una amplia partc de la juventud mexicana que lo llegé a hacer parte muy
importante de su vida y de su expresion idiosincratica, asi que para Rockdrigo Gonzélez fue
posible aportar elementos, a través de una musica con raices en los Estados Unidos, de una
identidad mexicana que se encuentra cada ¢z mas permeada por las influencias
extranjeras, pero que es posible expresarla, como lo hizo Rockdrigo Gonzélez, atin con sus
contradicciones humanas, politicas, econémicas y sociales.

El caso de Leén Chavez Texeiro es el de un artista que buscO plasmar en sus
canciones sobre todo las contradicciones econémicas de este sistema capitalista que
convierte a los obreros en bestias de irabajo y a sus familias en un estorbo para la
“produccién” y en un gasto extra que el patrén no estd dispuesto a asumir. Su trabajo fue
poco difundido y poco comprendido en México, por obvias razones tan es asi que
actualmente vive en Europa y sus discos se venden pocc, mas sin embargo a mi me parecen
sus aportaciones de suma importancia para la musica que pretende crear un dique a ias
ambiciones desmedidas de los duefios de la acumulacion capitalista, a favor de los que
realmente crean la riqueza con sus manos y su trabajo diario, y que no obtienen la justa
recompensa por sus esfuerzos.

Ahora me toca concluir con el apartado respectivo al boom de los 80 y el
movimiento “Underground” que significé para América Latina que el Rock and Roll
realizado en estas latitudes perdiera su cardcter marginal para convertirse en parte de la
musica comercializable. Esto, gracias en buena medida a la moda “underground”, que
ejercieron un gran numero de jovenes que implicaba entre otras cosas el que sus gustos
musicales no provinieran de los artistas de las compaiiias de discos, lo que dio amplios
vuelos al mercado informal de grabaciones en vivo, o de los propios artistas en su garaje y
en algunos casos de compafiias de discos pequeilas e independienics, io quc ie estaba

haciendo perder muchos clientes a los grandes sellos discograficos.
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Ofro factor que pudo influenciar en el auge del Rock en espaiiol fue que dentro del
Rock en inglés se vivid una crisis durante esos afos ya que con la moda de la musica
“disco” se convirtié a la musica en un producto completameite comercial, sin un apice de
comunicacion humana dentro de su creacion y difusion, aparte de que los grandes virtuosos
de los anos 70 tipc rink Floyd comenzaban a anquilosarse sin proponer algo nuevo. Sin
embargo, este boom de Rock en espafiol no significo por completo una creacion de
identidad latinoamericana ya que muchos de sus exponentes pretendieron copiar los estilos
y las modas de los paises hegemoénicos como los Caifanes y Soda Stereo que en sus inicios
quisieror ser una copia mal hecha del conjunto ingles “The Cure”, entre otros conjuntos y
solistas que tenian sus miras, sus influencias y pretensiones en artistas del “mundo
desarrollado™.

En el ultimo apartado de mi trabajo, en el que pretendi retratar las aportaciones del
Movimiento Radical Mestizo, intenté llegar a una conclusion histérica de la expresion
cultural, que yo llamo “Canciéon Latinoamericana™ que se acercara lo mas posible hasta el
momento actual , aunque sé que en realidad no llegué hasta sus iltimos momentos, lo cual
era practicamente imposible, mas sin embargo creo que el Movimiento Radical Mestizo me
sirve para redondear el proceso de la cancion latinoamericana de la que inicié su devenir
histérico con el movimiento de Canto Nuevo y la continué con otras manifestaciones
artisticas como es el Regaae, la salsa y el Rock marginal, que finalmente conjunta sus
influencias en este movimiento “Radical Mestizo” que, como digno representante de su
época (la posmodernidad), conjuga en su manufactura las mas variadas influencias que se -
funden en una expresion artistica llena de vitalidad que yo la siento heredera de todas las
corrientes mencionadas y aun de algunas otras, realizando una expresion artistica que
utiliza tanto ritmos como expresiones idiosincraticas contenidas a lo largo y ancho de la
historia de la cancién latinoamericana, realizadas hasta el momento en que surge como
expresion musical.

Es decir pues, que desde mi punto de vista, el movimiento Radical Mestizo funciona
por si mismo para darle un sentido a mi trabajo, ya que justifica, por sus mismas
influencias, la inclusion de tan variadas expresiones musicales, como son el Canto Nuevo,
el Regaae, la Salsa, el Rock Marginal, el Underground y su consiguiente comercializacion,
en un trabajo que pretendi6 dar un panorama de la canci6n latinoamericana en general, que
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concluye con un movimiento que comjuga todas estas expresiones, dandoles en su ultima
expresion artistica, que es la trasmision de idcas o de pensamientos, un cardcter
latinoamericano, que sufre por la masacre del indio, el sufrimiento del negro y busca
catapultar estos sentimientos a la realizacion de un mejor presente y por consiguiente de un
mejor futurc, mas humano, menos mercantilista.

Ya para finalizar, si me preguntaran, como crec que me lo pueden preguntar en el
examen profesional: jCual es el rumbo que seguird la cancion comprometida en
Latinoamérica? Responderia: no sé. Puede seguir muchos caminos. En todo caso, podria
dar el panorama mas optimist2 y ¢l més pesimista que se me puedan ocurrir.

Empezaremos por el pesimista: se le cierran las puertas a los artistas que de uno u
otro modo buscan cambiar esta realidad de desigualdades, y sus creaciones no son
escuchadas por nadie, mas que a veces por sus vecinos y de mal humor. El radio, Ia
television, el auditorio, los walkman y cualquier espacio colectivo e individual son
acaparados por la fofieria y la miisica en otros idiomas. Viviremos enajenados, cada quien
con sus gustos, sin identidades colectivas que nos muevan a realizar cosas en comin, para
bienestar de todos, por lo que seguira siendo este mundo tan de unos pocos, quienes podran
seguir gozando de el y destruyendo la vida a su antojo, convirtiéndola en dinero para sus
bolsillos.

Ahora vamos con los buenos augurios: los artistas con ideas de caracter igualitario
se abren paso en las conciencias de los seres humanos y logran hacer entender a los
detentadores del poder econdmico que no se puede ser feliz donde otros sufren, y
realizamos todos juntos, con las mejores intenciones con respecto al bienestar colectivo,
tomando en cuenta el derecho a la vida de todas las criaturas que habitan este planeta, y
utilizando la ciencia y la tecnologia para obtener benefactores de tal forma que no se afecte
a nuestra madre tierra, dejando de hacer armas, bombas y bienes econémicos demasiado
suntuosos, de tal forma que la mayoria de los seres, en este sistema, tengan la oportunidad o
al menos la posibilidad de ser felices.

Politicamente, en América Latina actualmente sélo existen buenos augurios, o por
lo menos buenas intenciones, ea ios casos de Venezuela y Cuba, con Hugo Chavez y Fidel
Castro. En cuanto a los cantantes de musica comprometida, de los mas talentosos y los que

mas siguen triunfando (es decir: vendiendo), estando a su manera haciendo algo por hacer
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mas belia !a realidad, estan Silvio Rodriguez, Mani Chao y Rubén Blades, quienes dentro
de su individualidad buscan la realizacion de sus ideales como todos mal lo hacemos, sin
organizaciones eficaces en esta posmodemidad, que realmente se opongan a la clase
pudiente, la cual si se encuentra organizada a través de los aparatos de poder para la
defensa de sus intereses mezquinos

Creo muy importante la labor de los artistas, para lograr un cambio en ia conciencia
de las personas, cambio que seria el primer paso para intentar llevar a cabo una sociedad
donde, si bien no seria posible extirpar la muerte y el dolor, si fuese posible exaltar la vida,
apreciando el derecho que tenemos todas las criaturas ¢ czaii: « plenamente cste milagro.
Y creo que la cancion, sin menospreciar a ninguna otra de las expresiones artisticas, es el
vehiculo que mejor se presta para transmitir al alma humana este tipo de mensajes, y por lo
tanto la considero un elemento fundamental en la realizacion de cualquier utopia colectiva,
contando en la actualidad con variados medios de distribucion y difusion, tanto por internet
como por las ya anticuadas ondas de radio y television.

En fin. Quisiera ser opiimista. Pero me es dificil viendo que la implantacién de
nuevas tecnologias para el disfrute de las creaciones musicales, lo que provoca es una
atomizacion mas grande en las personas y su incapacidad para articularse en proyectos
donde no necesariamente exista el dinero de por medio. Sin embargo tengo fe. Todavia
tengo fe en que es posible construir, aqui en la tierra y no en el mas all4, un gran hogar
donde la ciencia y la tecnologia no sean enemigas de la naturaleza y de los seres humanos,
donde no sean pecado los placeres y donde no se le niegue el derecho a la vida plena a
ninguna criatura. Tengo fe, y dicen que la fe mueve montafias. Que asi sea. Vaya este
trabajo como un granito de arena, transportado de un lado a otro, de esa gran montafia que
tenemos que mover para que siga la vida, que muera la guerra y entiendan todos los George
Bush del mundo que no vinieron a destruir, enfrascar y vender este planeta para lo que ellos
creen que es su beneficio propio.

Como epilogo para este trabajo quisiera incluir una cancién de mi propia autoria,
que pienso que puede quedar bien para penci punto final a mis ideas, ya que en ella se
expresa el poder comunicativo que pudiera tener una simple melodia para influir

conciencias y articular voluntades. Para todos ustedes E! Cantante Callejero.
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Habia una vez un cantante callejero,

Que iba predicando de camion en camion,
Una idea de justicia y libertad

l/na idea de anarquia e igualdad.

Hasta que por fin una vez lo logro

Se subié en un camion y canto su cancion,

Los pasajeros la escucharon ateriios

Y cuando termmind la lucha comenzo

El chofer cambid el letrero de la ruta

Y juntos se fueron a cambiar las cosas

Dieron vuelta a la esquina, vieron a un nifio tirado
Tirado en la calle sin que lo mirara Dios

Se acerco un pasajero, lo desperto de su cefio
Le explico de la ruta del autobiis

El nific se enderezo, se unié a la ruta

Tuvo una familia y una comunion

Siguieron su camino, vieron mas gente tirada
Ahi en la calle sin que los mivara Dios

Vieron el problema, que unos cuantos tienen todo
Dejdndoles nada a los demds

Se encaminaron a las casas de los ricos

Y enicontraron que muchas de estas estaban vacias
Se metieron en ellas para vivir

Los ninos al fin tuvieron un hogar

Con camas y cocina donde poderse amar

Los ricos quisieron defender su interés

Los gringos amenazaron con bombardear

El gobierno mandé a los granaderos

Pero una cancion los hizo cambiar

Que si no existe el amor no hay vida ni esperanza
Y que amar es luchar por un mundo mejor

Los nifios vivieron con los granaderos

En una situacion de justicia e igualdad

Los ricos se tuvieron que aguantar

El gobierno al fin hizo algo por la dignidad
Los gringos dejaron de bombardear

Y los pasajeros aprehendieron a amar.

Y habia una vez un cantante callejero

Que iba predicando de camidn en camion

Una idea de justicia y libertad

Una idea de anarquia ¢ igualdad...
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