oot
()0 ﬂ?ﬁ

' 5 UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

LA CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO
EN EL TALLER DE ARQUITECTURA

M. en Arg. Maria Luisa Morlotte Acosta

PROGRAMA DE MAESTRIA
Y
DOCTORADO EN ARQUITECTURA

2004

| TESISCON |
| PALLADE ORIGEN |




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



LA CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO
EN EL TALLER DE ARQUITECTURA

TESIS QUE PARA OBTENER EL GRADO
DE DOCTORA EN ARQUITECTURA
PRESENTA

M. en Arq. Maria Luisa Morlotte Acosta

PROGRAMA DE MAESTRIA Y DOCTORADO EN ARQUITECTURA
2004



£STA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA



DIRECTOR DE TESIS

SINODALES

DR. JESUS AGUIRRE CARDENAS

Dr. Antonio Turati Villaran

Dr. Manuel Aguirre Osete

M. en Arqg. Xavier Cortés Rocha

Dr. Juan Gerardo Oliva Salinas

Dr. Mario de Jesus Carmona y Pardo
Dr. Francisco J. Gonzalez Cardenas

ﬁzj‘iZﬁ’

s e la

al,

. ',ﬁ——-

o



Primera parte.

INDICE
AGRADECIMIENTOS

INTRODUCCIéNl.l.l.lI.II.lIIlll..I..lI.I.-lIllI.l'I.l.I.lll...lll...ll.l.!..l

1 EI wntexto SEEEANSENSANEEEE SERESAEANEREEREN SEEEAEEAEESENEAREEES EREEEEER 9

La Universidad dentro de un contexto de cambio. Nbems pmcesas formativos. Vision del sistema
de educacion hacia el afo 2020. Tendencia de la Educacion Superior, 10.-Causas del fracaso en el
aprendizaje, implicaciones y acciones para ewvitario, 13.- Construccion del conocimiento como
programa de Investigacion, 14.-Antecedentes del paradigma constructivista, 16.- Principios del
aprendizaje desde la perspectiva del constructivismo, 17 .- Aprendizaje significativo, 19. Aprender a
aprender ensefiando a pensar, 20. Funciones psicologicas y principios del paradigma sociocultural,
21.- Cuestiones epistemologicas bdsicas sobre la naturaleza del conocimiento y su implicacion en el
aprendizaje de la arquitectura, 23.

2. El aprendizaje de la arquitectura........cccirernarasnssnnsnanses 24

¢(Qué es arquitectura?. Diferentes significados de la arquitectura en los grupos académicos, 25.-
Arquitectura y cultura, 27.- Relacion entre epistemologia y arquitectura, 29.- Pensamiento y
arquitectura. Aprendizaje de la arquitectura, 30.- La formacion de los arquitectos. La profesion de
arquitecto, el perfil profesional, 32.- Preguntas dave acerca de la ensenanza y el aprendizaje en e/
taller, 33.- Construccion del conocimiento en el taller de arquitectura como programa de
investigacion, 34.- Mecanismos cognitivos y factores de las diferencias individuales, 36.- La
investigacion en el aula taller. Los mundos de la enseianza, la formacion y el desarrollo de
competencias, 37. — El andlisis de las practicas y de las herramientas en el taller de arquitectura.
Los procesos que acompaian a una practica, 38.- Aprendizaje como proceso de construccion de
significados, 39.-Descripcion de procesos y descripcon de productos en el taller de arquitectura. La
dialéctica teoria/ practica, 40.- Taller de arquitectura, 41.- Contenido de aprendizaje, 45.-Evaluacion
desde la perspectiva constructivista, 47.

3- Himis llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll EEEEEER Illlll.lsz
Premisas, 52. — Instrumentos de andlisis. Objetivos que deseamos alcanzar, 53. — Trivium del
aprendizaje, 55. — Desarrollo del modelo, 55 — 70

4. El contenido a aprender en el taller de arquitectura...... 71

La representacion del conocimiento. Tipos de conocimiento, 72.- Adquisicion del conocimiento y la
produccion o aplicacion, 73.- El concepto y la imagen, la aprehension y la imaginacion, 74.-
Conocimiento y concepto, 75.- Aprendizaje practico en el taller, un enfoque epistemologico, 75.-
Disefio arquitectonico, 79.- Acto de conocer y acto de disenar, 82.- Disefio y conocimiento, 83.-
Algunas definiciones de disefio arquitectonico, 86.- Concepto de Iogica proyectual, 91.- Concepto de
necesidad en arquitectura. Necesidades materiales y necesidades espirituales, 92- Necesidades
humanas y arquitectura, 94.- Construccion del concepto del espacio arquitectonico, 94.- Proceso de
disefio, 95.

5. Aprender a pensar, Aprender a aprender....... xRS 102

El pensamiento y su ensefianza en €l taller de arquitectura, 103.- Ensefiar a pensar, 104. — Los
componentes de valor y motivacion para aprender, 107. — Factores que intervienen en el proceso
de aprendizaje, 108. — Procesos de pensamiento, 109. — La ensefianza del pensamiento. en /a
antigiedad, 111. — Tipos de pensamiento, 112. — Operaciones bdsicas de la inteligencia, 114. —
Caracteristicas de diferentes modos de pensamiento, 115.- Pensamientos divergente y convergente,
115. — Modelo pluridimensional del pensar, 116.



II

Algunas operaciones mentales respecto al procesamiento de las ideas, 117. — Caracteristicas de
pensamiento, lenguaje e inteligencia, 118. — El desarrolio intelectual, 119. Pensamiento critico,
120.- Algunas estrategias para ensefiar a pensar, 121, — Significado, mediacion de significados, 122
— Actitudes y valores, 123. — El pensamiento y la resolucion de problemas, 124. — Campo del
disefio, entre razon e intuicion, 126. — Categorias de andlisis, 128. — El pensamiento en la actividad
proyectual, 128. — Modos de pensamiento que intervienen en la generacion de ideas, 131.— Estilos
de aprendizaje, 132.- Enfoque global o analitico, 132. — Operaciones intelectuales que se deben
practicar en el taller, 134. — Procesamiento de la informacion y competencias cognitivas, 136. —
Habilidades para obtener informacion, 140. — Relacion entre percepcion y pensamiento, 145. —
Inteligencia visual; patrones de descubrimiento, 145.— Andlisis formal. Representacion perceptiva,
147.- Pensamiento creativo, 149.- Diferentes conceptos de creatividad, 151. - Algunas
caracteristicas de persona creativa, 155.- Formacion del pensamiento creativo, 157.- Varios
modelos de solucion de problemas. pensamiento lateral, 158. — Sugerencias a los profesores para
generar creatividad, 159- El papel del profesor como facilitador del aprendizaje creativo en el taller
de arquitectura, 160.-

6. Lenguaje y comunicacion en el aprendizaje

de 1a arquIteCtUra...cousurmsrssssssssnssssssansnnssssssssssssnnsnassunnnnnnss 163

Niveles de expresion visual, 164.- Expresion arquitectonica, Representacion grafica de la percepcion
de /a forma, los tres campos en los que se procesa la informacion, 165. — Acerca del lenguaje y su
relacion con el pensamiento, 165. — Significado. Construccion de significados, 167. — Los procesos
de significacion en arquitectura, 173. —Tipologia y lenguaje, 175.- Arquitectura y ciudad. La
importancia del sitio en los procesos de significacion, 177. — El lenguaje como semidtica social y
como expresion de pensamiento, 178. — El lenguaje expresivo, 179. — La arquitectura como
lenguaje; el lenguaje arquitectonico, 182. — Codigo arquitectonico. El simbolo, 181. — La gramética
y la arquitectura, 182.- Arquitectura y comunicacion, 183. — El discurso. Retorica del disefio, 185. —
El proceso de codificacion y el proceso de intencionalidad: Codificacion y decodificacion, 186. — E/
sistema conceptual: Cultura — comunicacion - arquitectura, 188.— — Cultura y comunicacion, 189
Estructura de la comunicacion, 190. — Disefio de comunicacion en €l sistema arquitectonico, 191. —
Comunicacion didactica, 192. — Modelos de relacion comunicacion — educacion, 193. — Interferencia
en la comunicacion didactica, 194 — Etapas de la comunicacion didéctica. Algunos ejemplos de
proyectos didacticos. Comunicacion y sinergia, 196.

Segunda parte.

7. Mediacion didactiCa.....ccissussrsessanssssasssssnssnassannens eennnn 198

El papel del profesor en los diferentes pamdfgmas de ensefianza, 199.- Requisitos para que se
pueda realizar la mediacion. La experiencia de aprendizaje mediada y los instrumentos psicologicos,
200. — Programas de Infusion cognitiva, 201. — Intencionalidad, trascendencia y mediacion de
significados, 202 — Enriquecimiento instrumental. Conocimiento prdctico del profesor como
mediador, 203. — Cambio conceptual del profesor en el dominio personal, técnico y organizativo,
204. — Principios que se deben considerar en el curso, 205. — Recursos del estudiante en el uso de
la informacion, 206. Las actividades intelectuales que se deben planear en el curso. 207
Metacognicion, 208. — Variables de la metacognicion, 209.— Escalas que pueden realizar los
profesores para conocer al grupo,210- La organizacion académica, 211. — La investigacion accion
en el taller de arquitectura, 212. — Ciclo completo de la organizacion de los profesores en el taller
de arquitectura, 213. — Organizacion de las acciones del grupo académico, 214.— Uso de estrategias
segun la finalidad, 217. — Conocimiento y estrategias, 218. — La concepcion de estrategia, 219.-
Estrategias cognitivas, 220. — La importancia de la motivacion, 221. — Relaciones contextuales., 222
— Aprender a aprender, 223,— Activacion de procesos de pensamiento mediante herramientas



III
diddcticas, 225.- Dimensiones de la didactica, 226.- Organizacion de la estructura del taller, 230.-
La investigacion en el aula, 233.- Ambito del conocimiento del disefio, 236.- Objetivos expresivos,
237.- Modelo de habilidades de trabajo en el aula, 238.- Capacidades del ser humano, 242.-
Procesamiento de la informacion, 243.- Fases, 244.- Dificultades en las funciones cognitivas, 245.-
Estilos de aprendizaje, 247 .- Representacion de funciones de hemisferios cerebrales, 248.-

8. Estrategias didactiCas.....ccuucsrerrmsmressnnsssssnssnssssssssssnnssnsnsnnnsns 259

Su ubicacion en el modelo de curso, 255.- Uso de estrategias segun Ja finalidad, 260.- Uso de
estrategias en el taller de arquitectura, 261.- Estrategias para generar diferentes alfernativas, 262.-
Didéctica del disefio de casa habitacion, 267.- Principales escenarios temporales de la casa del
futuro, 273.- La familia, 275.- Lo pdblico y lo privado, 276.- La dialéctica del dentro y del fuera,
278.- Espacio y valor, 279.- El concepto espacio- forma, 280.- Modelos de configuracion como idea
generadora, 283.- Conceptualizacion del espacio arquitectonico, 286.- Herramientas en la
configuracion del espacio, 287.- EJERCICIOS CONCEPTUALES, 293.- Importancia de la palabra en
la formacion de conceptos, 294.- Lograr la atencion del estudiante, 295.- Aprender a observar,
296.- £/ lenguaje de las diferencias, 297 .- Tipologia, 300.- Conceptos a partir de imdgenes. Sintaxis,
306.- Ejercicios analiticos, 309.- Abanico de conceptos, 313.- Mapa conceptual del concepto
flexibilidad, 316.- Mapa conceptual acerca del clima, 319.- la analogia, 321.- La tipologia como
estrategia, 325.- Guia del proceso de abstraccion del estudiante, 326.- Metdforas, 333.- La lectura
analitico critica, 335.- Codificar, 339.-

(@7 Lo [ 113 (0] ) (= . T e 340
RECOM NI A ONBS st ensunrsiansrsnsnantnsssssnssesssmsessssssstssssssssssssssssssssnssssnssssssnsnnnnnsnnns 343
AlGunas AefIICIONES. .ocisiuuinisnininmunrinnisnmisrirm s s 344

BIDHOOIATIR . i s iR S S R AR R 353



AGRADECIMIENTOS

A mi familia. Como agradecer lo que esta mas alla de este trabajo. A mis padres, quienes
me facilitaron amorosamente el camino del conocimiento con su ejemplo de compromiso y
responsabilidad. A Maricarmen, por su carifoso interés y aliento en todo lo que realizo. A
Luisa Regina, ejemplo de actitud positiva, con la alegria y entusiasmo en todo lo que
emprende; a Mauricio, por su interés y sus atinados consejos acerca de mis actividades,
compartiendo el mundo de las ideas en enriquecedoras charlas.

A mi tutor, el Doctor en Arquitectura Jesus Aguirre Cardenas, quien, a partir de los
estudios que he realizado de licenciatura, maestria, y doctorado, ha sabido ser el maestro
por excelencia, con su manera de motivar, transmitir y fomentar el conocimiento. Mucho
de lo que he planteado en este documento tiene su origen a partir de las ideas que ha
sembrado en diferentes cursos, con ese dominio que tiene sobre la disciplina y la didactica
de la arquitectura,

Agradezco a los cotutores, los doctores en arquitectura Antonio Turati Villaran y Manuel
Aguirre Osete su participacion, siempre aclarando metodologia, enfoques y objetivos, en
base a su experiencia, y en el mismo sentido, a los miembros del jurado, Dr. Mario de
Jests Carmona, M. en Arq. Xavier Cortés Rocha, Dr. Francisco Gonzalez Cardenas y Dr.
Gerardo Oliva, profesores que con su conocimiento, enriquecen las actividades académicas
de la Facultad.

Un agradecimiento infinito a mi companeros y amigos de siempre, Alima Rosa Sandoval,
Adoracion Romeu, por su atento seguimiento a este trabajo; a Ricardo Gabilondo, José
Luis Rodriguez, Sergio Matienzo, Angelina Barbosa, Mario de Jesis Carmona Vihas y
tantos otros profesores con quienes he compartido experiencias didacticas, construyendo y
reconstruyendo saberes. A la maestra en Psicologia Carmen Plascencia.

A todos mis alumnos de cada ciclo escolar, motivo principal del trabajo que he
desarrollado, por sus preguntas e inquietudes, por su confianza, lo que me obliga a
reflexionar cada dia sobre mi responsabilidad en su formacion profesional.

Finalmente, mi eterno agradecimiento a la UNAM, a la Facultad de Arquitectura, a su
Director, el arquitecto Felipe Leal y a sus colaboradores, quienes nos han dado a los
profesores la oportunidad de actualizarnos cada dia en el conocimiento de la disciplina y la
docencia, a través de todo un universo de actividades, catedras, conferencias y cursos de
formacién profesional y docente.



INTRODUCCION

Antecedentes

* La Universidad Nacional en el contexto de los cambios actuales

La Universidad Nacional tiene como fundamento la busqueda de nuevos conocimientos, la
sistematizacion de éstos y su transmisién critica. Es entonces que la investigacion pasa a
ocupar un lugar preponderante ligado a la ensefianza aprendizaje, eje fundamental dentro
de un marco histdrico cultural en el que el saber esta relacionado con su pertinencia social.
Asi mismo, presenciamos una serie de cambios profundos en los paradigmas culturales,
cientificos, politicos y sociales. Es notable la manera en que la humanidad ha experimentado
una evolucion significativa en los Ultimos afios respecto a la creacion, fundamentacion,

organizacion y transmision de los conocimientos.

= Docencia _

Como profesores universitarios necesitamos reconocer una sei‘e de factores que intervienen

en la manera de pensar acerca de los fines de la educacion, en un contexto histdrico

diferente. Tenemos que valorar lo mejor de la experiencia del pasado, construyendo en el

presente, el futuro de los estudiantes, por lo que debemos asumir los cambios que

experimenta la humanidad, entre los cuales, los mas importantes son:

a) Explosion de la informacion, lo que dificulta el tener una vision sintética, totalizadora, del
conocimiento.

b) Globalizacion y procesos de regionalizacion, que hacen factibles espacios académicos
transnacionales, convirtiendo a las instituciones en una red internacional.

¢) Consolidacion de un nuevo paradigma econdmico, que se basa en el uso intensivo del
conocimiento, convirtiéndolo en un reto para los nuevos profesionales, quienes deberan
tener un perfil adecuado para lograr ingresar al mercado laboral.

d) Creacion de nuevas condiciones para la produccion y transmision de los conocimientos,
los que pueden trascender las instituciones y los paises: Medios de comunicacion de

masas, (television, radio, cine) y redes de informacion (principalmente, Internet).

* Facultad de Arquitectura

La UNAM cuenta con libertad para proponer y desarrollar planes de trabajo y de estudio.
Consecuentemente, los profesores gozan de libertad de pensamiento y de catedra, lo que
permite que en la Facultad de Arquitectura coexistan una gama de posiciones de la

disciplina, su ensefianza y aprendizaje, dando cabida a todas las tendencias: Cientifica,



tecnoldgica, humanista, asi como corrientes de pensamiento que manejan una gran

diversidad de ideas sobre el hacer del arquitecto en la sociedad.

= El problema

En dicha pluralidad de ideologias reside la riqueza de conocimiento de la Facultad de
Arquitectura, pero también el origen de los mayores conflictos en el aprendizaje de los
estudiantes y desacuerdos entre el grupo académico, principalmente en el caso de la figura
académica del taller de arquitectura.’ ya que la organizacion de los profesores por areas de
conocimiento, genera diferencias conceptuales en cuanto a la manera de abordar situaciones
de ensefianza aprendizaje, contenidos y objetivos.

Aunada a tales diferencias existe la gran dificultad por parte del estudiante para poder
integrar y construir el proceso de conocimiento mediante |la estructura conceptual que
permite construir significados para poder relacionarlos y fundamentar la actividad proyectual.
La causa principal es que el contenido de aprendizaje involucrado en los diferentes procesos
de cada taller resulta sumamente desarticulado para los estudiantes, al ser simultaneamente
tedrico, analitico, sintético, procedimental, -heuristico, analdgico, reflexivo, critico y
finalmente creativo, el menos instrumentado para poder lograrlo.

Los profesores, en la mayoria de los casos, no hacemos explicitos los diferentes tipos de
pensamiento, habilidades y estrategias que es necesario desarrollar, ni tampoco
instrumentamos ejercicios conceptuales para lograrlo, en cada fase de la resolucion de los
problemas urbano arquitectonicos.

Por el contrario, en el taller, cotidianamente la ensefianza se reduce a seguir los diferentes
métodos que cada profesor conoce para resolver la configuracion del objeto arquitecténico,
pretendiendo que el estudiante "apligue”el contenido de los cursos tedricos, sin considerar
que es necesario establecer la propia, estructura tedrico conceptual, como proceso de
conocimiento paralelo a la practica proyectual.

Por otra parte, el peso cultural y el efecto que sobre las funciones cognitivas tienen
fendmenos de comunicacién tales como los diversos lenguajes basados en imagenes
digitales, los variados sistemas de representacion, la realidad virtual, nos obligan a tomar
conciencia, ya que estan provocando cambios de sistemas de significacion que debemos

considerar en la practica docente de la arquitectura.

! El taller de arquitectura engloba el aprendizaje de conocimientos y habilidades, mediante la practica
y aplicacion de los contenidos curriculares en la solucion de problemas urbano arquitectonicos.
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Podemos afirmar que el exceso de informacion aunado a las practicas en el taller basadas en
resultados, asi como la pasividad receptiva del estudiante, dificultan la capacidad de adquirir
criterio y la capacidad de decision en la solucion de problemas urbano arquitectdnicos, lo que
genera un alto indice de abandono del curso o bien, reprobacion del mismo.

Reflejo de todo lo anterior, es poder constatar en el seminario de titulacion que la mayoria
de los estudiantes no han desarrollado la capacidad de abstraccion necesaria para poder
establecer relaciones conceptuales que generen el pensamiento critico, creativo y autonomo
necesarios en el ejercicio de la profesion, y lamentablemente tienen que depender del

conocimiento y criterio de los profesores al desarrollar |a tesis profesional.

* Fundamentacion

Las Ultimas aproximaciones epistemolodgicas sobre la ensefanza y el aprendizaje, incluyendo
el nivel superior, se basan en la concepcion cognitivo constructivista del desarrollo del
conocimiento. En ese sentido, la ensefianza aprendizaje en el taller sera cualitativa en la
medida que facilite la adquisicion integrada y equilibrada de las tres dimensiones del
aprendizaje: La cognitiva (procesos mentales para adquirir conocimiento), la ético-afectiva

(motivacion, responsabilidad moral y compromiso) y la técnica (capacidad de hacer).

Por tanto, es necesario plantear objetivos de acuerdo a los siguientes elementos sustantivos:

A) Cambio conceptual del estudiante y del profesor acerca del aprendizaje y la ensefianza
en el taller de arquitectura.

B) Instrumentacion didactica en la comunicacion del profesor con el estudiante, a través de
contenidos y materiales didacticos esenciales, significativos, considerando los nuevos
lenguajes y su articulacion con los modos de pensamiento.

C) Adquisicion del estudiante de habilidades para aprender a aprender, a hacer, a ser, de
manera individual y en equipos colaborativos, mediante practicas de aprendizaje
constructivo, significativo.

Frente a la explosion de conocimientos, lo importante no es acumular y realizar operaciones

que pueden hacer los sistemas de informacion, sino aprender y ensefiar a pensar, aprender

sobre el conocimiento: "aprender a distinguir lo esencial®.

El aprendizaje de estrategias para aprender a aprender sera fundamental para lograr el

cambio conceptual que se requiere en el profesor y en los estudiantes, logrando un

% Javier Mendoza Rojas, /a Universidad, qué es y para qué sirve. Documento proporcionado por el
autor en el cuarto diplomado en formacion docente. F. A. marzo, 2001.
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pensamiento reflexivo enriquecido por la imaginacion y el pensamiento creativo, integrando

capacidades, habilidades, destrezas, actitudes y valores.

« Justificacion

La practica docente en taller de proyectos durante dieciocho afios, y particularmente la
aplicacion de la tesis de maestria en disefio arquitectonico que desarrollé acerca de "La clase
tedrica como apoyo a los ejercicios de taller’, me permitid observar que no todos los
estudiantes tienen el mismo modo de pensar y aprender, es decir, no se puede considerar
"un alumno promedid’ en el taller de arquitectura.

A partir de ese descubrimiento, surgieron muchas preguntas acerca de la disciplina y de mi
actividad docente. Para poder dar respuesta a tantas interrogantes, al analizar los diferentes
conceptos y factores que se relacionan en la didactica en el taller, tuve que incursionar en
disciplinas tales como Pedagogia, Psicologia cognitiva, Filosofia, Linglistica, haciendo una
profunda reflexion para poder sustentar la hipétesis que he planteado.

Fue asi como mi preocupacion como profesora cambid: De como ensefio, a como aprenden
los estudiantes a resolver problemas urbano arquitectdnicos. La respuesta es este trabajo, el
que sabemos que debera revisarse continuamente, al estar conscientes de que debemos
actualizarnos cada dia, tanto en el universo de la arquitectura, como en su ensefanza

aprendizaje.

* Delimitacion

Analisis y propuesta teorico metodoldgica acerca de la construccion del conocimiento en el
taller de arquitectura y su relacion con la actividad proyectual en la solucion de problemas
urbano arquitectonicos. El papel de las estrategias y herramientas cognitivas mediante

ejercicios para fomentar el desarrollo intelectual y creativo del estudiante de arquitectura.

Marco tedrico conceptual

1. Arquitectura como un hecho cultural, como sistema de signos y como acto de
comunicacion.

2. Proyecto arquitectonico a partir de la construccion de significados propios.

3. Estrategias de ensefianza y aprendizaje. Herramientas cognitivas y semidticas para

aprender y ensefar a resolver problemas urbano arquitectonicos.
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4, El lenguaje como ‘“herramienta de herramientas”, como nlcleo dindmico en la
interaccion en el taller, en el proceso de conocimiento y en la practica del disefio
arquitectonico.

5. La organizacion inteligente de los profesores. Sinergia y creacion de nuevo conocimiento.

= Marco de referencia

A. Interdisciplina, multidisciplina, transdisciplina.
Vinculacion con la filosofia y epistemologia: El conocer, ¢Qué se conoce?. Con psicologia
cognitiva: ¢Como se aprende, como se piensa?, Con las ciencias del lenguaje y la
comunicacion: ¢éComo se expresa, cOmo se comunica?
Conocimiento tedrico y practico aunado al proceso cognitivo.

D. Su transferencia en la solucion de problemas urbano arquitectonicos.

* Objetivo general

Realizar una investigacion bibliografica y de campo, que nos permita plantear un modelo
tedrico metodoldgico que considere la interaccion de los diferentes factores que participan
en la construccion del proceso de conocimiento en el taller de arquitectura y la relacion

significativa que guarda con la actividad proyectual.

* Objetivo especifico

Abatir el indice de desercion y/o la no acreditacion del estudiante de taller de arquitectura,
mediante el desarrollo de un modelo cognitivo constructivista, que permita lograr cambios
estructurales basicos, articulando el contenido a aprender, como se aprende, como se piensa
y cOmo se expresa en el proyecto urbano arquitectdnico, facilitando el desarrollo intelectual y

la motivacion del estudiante, mediante la intervencion adecuada del profesor.

«  HIPOTESIS

A partir de un enfoque constructivista, el estudiante de taller de arquitectura estructurard la
red de procesos y relaciones conceptuales a aprender y aplicar en el proyecto arquitecténico,
Unicamente si a partir de un modelo sistémico, se vincula mediante acciones didacticas, el
contenido a aprender, como se aprende, como se piensa y como se expresa en la solucion

de problemas urbano arquitectonicos.

3 Asi denominado por Luria, psicélogo ruso, que destaco en la aplicacion de la teoria constructivista
con un enfoque historico cultural, de L. Vygotsky.



= Metodologia

A. Se analizara, a partir de la epistemologia constructivista, el proceso de ensefianza
aprendizaje en el taller de arquitectura.

B. El contexto inmediato, el aula-taller. El contexto mediato: la Institucion.
La cultura y vida cotidiana de los actores del proceso.

C. La interaccion teoria/ practica en las actividades en el taller y fuera de éste, fundamental
en las diferentes formas de aprender.

D. Estudio de los tipos de pensamiento involucrados en el conocimiento y en la actividad
proyectual.

E. Relacion entre conocimiento, pensamiento y lenguaje, en el aprendizaje en el taller de
arquitectura.

F. Formas en que se pueden evitar las dificultades en las funciones cognitivas del
estudiante y si pueden ser modificadas.

G. Determinar la importancia que tiene la intervencion del profesor en los campos
actitudinales, afectivos y motivacionales.

H. Determinar si a través de estrategias de aprendizaje se puede lograr corregir deficiencias
en la comunicacion del grupo, para hacer viable la construccion de significados.

I. La organizacion de los profesores, acuerdos y desacuerdos y su influencia en el

aprendizaje.

ESTRUCTURA DEL DOCUMENTO
PRIMERA PARTE
Introduccion

Capitulo 1. Andlisis de los factores contextuales, tedrico metodoldgicos y la red de
interacciones y procesos que generan la ensefianza aprendizaje en el taller de arquitectura.
La Universidad y los procesos de cambio asi como las tendencias de la educacion superior.
Paradigma constructivista, sus antecedentes, principios y el papel del estudiante en la
construccion del conocimiento. Diferentes tipos de conocimiento y el aprendizaje significativo
en el taller de arquitectura.

Capitulo 2. Reflexion sobre la arquitectura y su relacion con la cultura, cuales deben ser los
objetivos en la formacion de los futuros arquitectos asi como el perfil profesional. La
actividad cognoscitiva del proceso proyectual, estableciendo la relacion entre pensamiento y

arquitectura.
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Capitulo 3. Planteamiento de la hipétesis. A partir del tridangulo didactico, inferencia de
un modelo que integre la triada conocimiento- pensamiento- comunicacion en la actividad en
el taller de arquitectura. Las relaciones conceptuales que generan un modelo didactico
dentro de un sistema que abarque el conocimiento a aprender y la relacion con el
pensamiento, como se piensa y se aprende. Como nucleo dindmico de dicha interaccion, el
lenguaje y la comunicacion, y sus diferentes categorias de analisis, tanto la expresividad de
los actores del proceso como el dialogo didactico, asi como el proceso de codificacion y
expresion arquitectonica. Por Ultimo, analizaremos la relacion entre el profesor y el alumno
en el contexto del aula-taller.

Capitulo 4. Andlisis del contenido a aprender. El conocimiento sobre el conocimiento en el
taller de arquitectura, asumiendo un sentido interdisciplinario, multidisciplinario vy
transdisciplinario en la construccion del conocimiento y la actividad proyectual. Diferentes
tipos de conocimiento, metodologia y objetivos del taller de arquitectura. Explicacion de
todas las condiciones bajo las cuales se producen y transmiten los conocimientos.

Capitulo 5. Como se aprende y se piensa el contenido del taller de arquitectura. Analisis de
algunas teorias del aprendizaje para entender los procesos cognitivos. Diferentes
definiciones de pensamiento que originan diferentes escuelas asi como sus antecedentes
historicos. Breve descripcion de la hemisfericidad cerebral y su importancia en el proceso de
disefo, asi como algunas clasificaciones de estilos de aprendizaje.

Capitulo 6. Directamente relacionado con el pensamiento, materia de estudio en el capitulo
anterior, iremos analizando el vinculo entre lenguaje y pensamiento, comunicacion y
arquitectura, a partir de la cultura como conjunto de significados y la comunicacién como
intercambio de dichos significados. Estudiaremos el lenguaje y las herramientas semidticas
en la ensefianza aprendizaje en el taller, el didlogo didactico como relacion cultural acerca
del contenido y el papel significativo del material de aprendizaje.

Andlisis del fendmeno de la interpretacion en la actividad proyectual, la argumentacion vy
decision. Las relaciones semanticas y sintacticas en la solucion arquitectonica. La idea y la
imagen en la construccion del concepto arquitectdnico. El cddigo arquitectonico y la

tipologia. La importancia del sitio y los procesos de significacion.

SEGUNDA PARTE
Capitulo 7. Mediacion didactica. Herramientas e instrumentos semidticos, semanticos y
sintacticos en la ensefanza y el aprendizaje de la arquitectura. Importancia del conocimiento

de la estructura légica de la disciplina asi como de la estructura psicologica del estudiante.
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Los signos y los sistemas de signos como vectores del aprendizaje y el procesamiento de la
informacion mediante la manipulacion de éstos. El contenido (semantica) reducidos a reglas
de transformacion (sintaxis) en la solucion arquitectonica.

Andlisis del material didactico y su significado l6gico o potencial, dirigido a activar las
concepciones e ideas del estudiante. Exploracion de diferentes estrategias de ensefianza
aprendizaje y particularmente, en el proceso de disefo.

Capitulo 8. Factores a considerar en la instrumentacion de un modelo de curso en el
taller de arquitectura; caracteristicas y elementos. Estructura conceptual y estrategias
cognoscitivas relacionadas con el proceso de disefio arquitectonico. Algunos ejemplos de

herramientas cognitivas a aplicar en el desarrollo de ejercicios de taller de arquitectura.

CONCLUSIONES.
BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA

GLOSARIO DE TERMINOS.



CAPITULO 1

CONTENIDO.

= Acerca de la Universidad. Contexto de cambio y
tendencias actuales en la educacion.

= Constructivismo. Las ideas fundamentales y los
principios del aprendizaje.

= Aprender a aprender. El aprendizaje significativo en
el taller de arquitectura y los diferentes tipos de

cenocimiento que intervienen en su generacion.
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= ACERCA DE LA UNIVERSIDAD

En México, la falta de planeacion educativa nacional, el financiamiento disminuido, la
concentracion de la matricula en algunas carreras, el sueldo de los profesores, la falta de
estrategias tecnoldgicas educativas, todo ello apunta a la desvalorizacion de la ensefianza y
del aprendizaje. Entonces es logico que exista un cierto rechazo al conocimiento por parte de
los estudiantes, es decir, al valor del conocimiento perse. Una buena parte de los jovenes
acuden a la universidad por motivos externos a su interés, ya sea porque sus padres,
hermanos, amigos, o hacen, o por pensar que mejoraran su nivel econémico. Los profesores
sabemos bien que el problema de la falta de vocacion, de una motivacion interna, auténtica,
es determinante en el fracaso de muchos estudiantes.

Los fundamentos de la universidad nacional nos ayudan a entender su naturaleza, que
por la diversidad de instituciones de educacion superior, no es facil definir. De acuerdo a la
Institucion de que se trata, cambia la mision, fines, objetivos. La diversidad conceptual es
inmensa, pero es excepcional alguna en que valoren el conocimiento y su aplicacion en el
futuro de nuestro pais, y por el contrario, la gran mayoria se rige por condiciones de
mercado. En la UNAM, tanto en la docencia como en la investigacion, se construye el
conocimiento como bien publico, y paralelamente se aprehenden valores, habilidades,
destrezas y actitudes, dentro de un ambiente de socializacion disciplinaria, enlazado a la

cultura de la sociedad, a la familia, a los procesos empresariales y gubernamentales.

1.1. CONTEXTO DE CAMBIO.
TRANSITO DE UN SISTEMA CERRADO A UN SISTEMA ABIERTO.

Movilidad Infraestructura Personal Evaluacién Informacion Académico

Sistema educacion profesores autoevaluacion in situ sistema de
cerrado en una sola aislados en Institucional  en las informacion
Facultad o su instituciones  de uso exclusivo
Escuela institucion para la Institucion
Sistema educacion en  cuerpos evaluacion operacion sistemas de
abierto diferentes académicos  externa con informacion
Instituciones  en colaboracion infraestructura compatibles entre
con pares a acreditacion  compartida instituciones

Nacionalesy  nivel nacional
Extranjeras e internacional .
REDES REDES REDES REDES REDES
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NUEVOS PROCESOS FORMATIVOS.

VISION DEL SISTEMA DE EDUCACION Estructuras orgamzacmna;es
AL ANO 2020. ~eficaces y eficientes. =
Evidentemente se vislumbran cambios : Atenclén a Io&estud:antes.
estructurales - Vinculacién conlos
dlferenl:es aspectos soqalesg

Personal de apoyo.

PLANTA
DOCENTE CON
.. PERFIL IDONEO
' INNOVADOR .

L A ok

e Dificultades:

= Resistencia al cambio de parte de

‘ algunos PROFESORES.

Falta de comunicacion entre profesores,
de éstos con los alumnos y entre los
alumnos. El rechazo al aprendizaje de
algunos alumnos, apatia e indiferencia
de otros.

TENDENCIA EN LA EDUCACION SUPERIOR.*

Caracteristica del curriculum: Abierto, flexible, énfasis en el aprendizaje

1. Cooperacion nacional y regional.

2. Globalizacion de la educacion superior.

2.1 Desarrollo curricular compatible y flexible. 2.2 Intercambio interinstitucional.

2.3 Movilidad de profesores y alumnos.

Diversificacion de opciones.

Perfil amplio. Conocimiento general mas que especializacion.

Flexibilidad en disefio curricular.

Atencion a posibilidades, condiciones, ritmos y estilos de aprendizaje.

Nuevos ambientes de aprendizaje.

Enfoque transdisciplinario.

Investigaciones cualitativas y longitudinales.

0. Empleo creativo de sistemas de computacion. Introduccion de las nuevas tecnologias
electronicas e informaticas.

11. Optimizacion de la comunicacién entre profesor-alumno y alumno- alumno.

12. Principios de la psicologia del constructivismo.

13. Cambio conceptual del profesor y del alumno. Enfasis en el aprendizaje mas que en la

ensefianza.
14. Insistencia en |a evaluacion formativa y desarrollo de competencias.

= OO~ bW

! Una tendencia es:

* El movimiento de una idea, su trayectoria y gestion en un lugar y momento dado.

= Hacia donde se orienta conscientemente la accién: el deber ser coincidente y efectiva.
La generalizacion de criterios relevantes y significativos en un area determinada.
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I Datos de una encuesta a 4332 estudiantes (50%hombres, 50% mujeres). Abarco 9

Instituciones educativas: 4 Universidades publicas, 3 universidades privadas, 2 tecnoldgicos

publicos.’

18

e)

f)

A excepcion de algunos datos, se sigue privilegiando la ensefianza sobre el
aprendizaje.

Métodos tradicionales centrados en la catedra.

Aprendizaje memoristico y la reproduccion de saberes, excesivamente tedrica.
Insuficiente la utilizacion de herramientas didacticas basadas en la tecnologia
educativa. El avance tecnoldgico de la informatica no esta al alcance de un gran nimero

de alumnos.

. No se da la atencion a:

La formacién de valores 6. Criterios de evaluacion: Vision subjetiva del
Habilidades intelectuales ~ Profesor.

Pensamiento Iégico - > Por tanto, es urgente redeﬁnirl los papeles del
Desarrollo de la  Pprofesory del alumno:

creatividad Taller

Innovacién permanente Qué espera
el profesor

del alumno

Practica de otros idiomas.

Como resultado, los temas a analizar son:

1. Aprendizaje sobre el papel de |la ensefianza.

2. Profesor como asesor, facilitador, coordinador, mediador.

3 El cambio de la relacidn vertical tradicional entre el profesor y el alumno, a la relacion

hori

zontal.

4, Sistematizacion del aprendizaje de la actividad proyectual: Parametros concretos.

5 ANUIES. 1998. http// web.Anuies.mex/21/2/24 html.
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II Otro andlisis importante es el siguiente®:

AUSA DEL FRA

IMPLICACIONES

ACCIONES

1. Lenguaje impreciso

Limita la comunicacion de
ideas

Taller de lectura con profesores
y alumnos

2. Presentan vacios de
conocimientos y métodos
que son basicos en estudios
de la carrera.

Baja comprension y baja
eficiencia académica en los
conocimientos, bases
deficientes ( redes
conceptuales incompletas )

Disefio de programa
Cero: Deteccion de vicios
Tutorias

3. Carencias de habitos y
métodos de estudio, ( como
disciplina, organizacion,
tiene que ver con habitos y
actitud de los estudiantes )

Falta de responsabilidad en
el cumplimiento de sus
compromisos: se atrasan,
baja calidad de los trabajos,
se genera angustia en los
estudiantes

Taller de métodos de estudio
con profesores y alumnos.
Fijar politicas de desarrollo,
responsabilidad y compromiso
del profesor — alumno.

4. Dificultad o poco
desarrollo de la capacidad
de abstraccion y deficiente
formacion del pensamiento
matematico.

Se favorece la mecanizacion
Sobre el razonamiento

Disefiar estrategias que
promuevan el desarrollo del
conocimiento significativo.
Experiencia de lo concreto a lo
abstracto.

5. Motivaciones débiles por
la carrera y falta de
COmpromiso.

Falta de interés por
aprender

Dar a conocer el campo de
trabajo.

Los vinculos de esta profesion
con otras.

Responsabilidad social
Reforzar identidad profesional

6. Baja autoestima

Inseguridad de los
conocimientos, en las
respuestas y en su
desarrollo profesional

Favorece la integracion a través
de actividades grupales.

7. Deficiencia en los
razonamientos que exigen
los estudios del semestre

Baja comprension
Baja eficiencia académica

Seleccion de ejercicios
aplicacion guiada por los
profesores.

8. falta de habitos de
trabajo

Problemas de rendimiento
faltas en las relaciones
interpersonales.

Formacion de grupos
operativos, taller para
profesores

Aprendizaje memoristico

J

Cambiar la forma de evaluacion
para promover la evaluacion de
alumnos.

s Serie Investigaciones, Col. Biblioteca de la Educacion Superior.
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CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO

De acuerdo al enfoque constructivista, la idea central es que si se les proporcionan
conocimientos acabados a los alumnos, estos nunca podran elaborar sus propias ideas, las
cuales pueden tener un valor funcional y formativo, a pesar de que sean parcialmente
correctas. Otro efecto negativo es que se inhibe la blsqueda, la confrontacion de ideas, el
error y la imaginacion, considerando al conocimiento como un sistema cerrado, con una
respuesta, solamente conocida por el maestro.

El cambio esta en entender al profesor como mediador entre el grupo de alumnos
y el conocimiento, de tal forma que el sujeto pueda descubrir y construir su
conocimiento a través de lo antes planteado: Busqueda, planteamiento de
hipétesis, incluyendo el error con todas sus implicaciones pedagogicas.

éPara qué es util dicho modelo de conocimiento? _

El constructivismo plantea el desarrollo personal, haciendo énfasis en la actividad mental del
sujeto que construye, que estructura, desarrollando la capacidad de realizar aprendizaje
significativo mediante la creacion de situaciones de aprendizaje por parte del profesor, en
una amplia gama de circunstancias, auspiciando la actividad, la independencia y la critica
creativa. '

Si el principal objetivo de la educacion es formar un hombre capaz de vivir
plenamente, creando y disfrutando, trascendiendo el aqui y el ahora, se necesita
desarrollar su pensamiento, sentimientos y actitudes, propiciando su autonomia
personal, intelectual y social. éComo podemos logrario?

La actividad cognoscitiva se cimienta en un patrén de organizaciéon del sujeto que regula
dicha actividad. Las estructuras cognoscitivas no son rigidas y se van modificando con la
actividad, con la experiencia y con el tiempo; pero basicamente, con la ayuda de una
influencia educativa eficaz en el ajuste constante del proceso de construccion, a partir del
nivel inicial — de entrada- y en funcion de los objetivos y metas a alcanzarse.

¢ Como puede serla ensefanza, para lograr la aproximacion deseada?

El constructivismo plantea una direccion mediatizada, no frontal ni directa en la
comunicacion, mediante el desarrollo consciente del pensamiento y el lenguaje; el profesor
no “ensena”hasta el momento en que los alumnos han intentado por sus propios medios y
con la ayuda programada, a partir de que el profesor ha determinado la "zona de desarrollo
proximo”con cada miembro del grupo y de éste en su conjunto.

El conocimiento es indudablemente un fenomeno multidimensional, mediante el cual, de
manera inseparable, a la vez es fisico, bioldgico, mental, cerebral, cultural, psicoldgico y

social,
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Todo conocimiento

contiene
a) Una competencia, b) Una actividad cognitiva,
una actitud _ cognicién
para producir que se efectla

conocimiento e / en funcion de:

UNA RESULTANTE

UN SABER

El conocimiento es:

a) Traduccion: En signos/simbolos, sistemas de signos/simbolos. =

b) Construccion: A partir de principios/reglas que permiten constituir sistemas cognitivos
que articulan informacion/signos/simbolos.

c) Solucion de problemas: Empezando por el problema cognitivo de la adecuacion de la
construccion traductora de la realidad que se trata de conocer.

El conocimiento no podria reflejar directamente lo real, no puede sino traducirlo y
reconstruirlo en otra realidad. Para Edgar Morin®> "Lo importante es saber que todo lo que
precede no puede ser admitido, reconocido, concebido, comprendido, mds que si se procede

a una reorganizacion conceptual en cadena”

d) La construccion del conocimiento. El estudiante vincula la nueva informacion con sus
conocimientos previos, que a su vez, emplea para anticipar el futuro, dandoles un significado
personal unico. Es importante que el profesor sepa que no todas las personas captan el
sentido de la informacion y la organizan de la misma manera. Los estudiantes podrian
compartir su comprension del conocimiento, a medida que aprenden e integran nueva

informacion, y los profesores deben ensefiar diferentes maneras de organizarla.

s Edgar Morin, £/ método. El conocimiento del conocimiento, Catedra, Madrid, 1994, p., 61. A pesar de
tantos conocimientos anatomicos y fisioldgicos, a mediados del siglo XX el cerebro todavia era
desconocido en su organizacion asi como en el funcionamiento. El desarrollo dinamico de las



Antecedentes del paradigma constructivista

PIAGET , VYGOTSKI
Naturaleza  filésofo GENESIS semidlogo.
Kantiana Epistemologia SOCIAL del Psicologia.
Psicologia PENSAMIENTO enfoque cultural — histérico
La racionalidad indivjdual .
universal CARACTER CARACTER gracias a

se construye  [CONSTRUCTIVO INTERPRETATIVO los otros
a pesar del otro. Caracter constructivo Caracter interpretativo
de la interpretacion ¥ de la construccidn

giros _ \
complementarios "Dos caras giros retoricos:
de la ldgica de la misma retdrica del

moneda

pensamiento y
ESTRATEGIAS la accion

de los significado

La mente como organizador
activo, colabora con el ambiente .INSTRUMENTOS

Los procesos cognitivos PSICOLOGICOS Los procesos cognitivos
se construyen interiormente se construyen
"de dentro a hacia fuera” "de afuera hacia adentro”
proceso de externalizacion proceso de internalizacion
ENSENANZA LENGUAJE <« ApReNDIZAJE
Mediacion semidtica l
simbdlica \ i SIGNIFICATIVO (Ausubel)
SIGNIFICADO
ESTRATEGIAS
RETORICAS
ARGUMENTATIVAS

neurociencias, en particular en los ultimos anos, permite conocer cada uno de los multiples aspectos
de la naturaleza tanto fisica, como quimica y bioldgica del cerebro, aunque existen grandes incognitas.



PRINCIPIOS DEL APRENDIZAJE
DESDE LA PERSPECTIVA DEL CONSTRUCTIVISMO
- El aprendizaje es un proceso constructivo interno, autoestructurante.
= El grado de aprendizaje depende del nivel de desarrollo cognitivo.
= Los conocimientos previos de los alumnos son el punto de partida para la ensefianza.
= El aprendizaje es un proceso de (re)construccion de los saberes culturales.

= El aprendizaje se facilita gracias a la mediacion o interaccion con otros (alumnos,
profesores, amigos, etc.).

= El aprendizaje implica un proceso de reorganizacion interna de esquemas.

= El aprendizaje se produce cuando se establece un conflicto (socio-cognitivo) entre lo que
el alumno ya sabe con lo que deberia saber.

EL CONSTRUCTIVISMO SOSTIENE QUE:

= El individuo es una construccion propia, producto de la interaccion entre el individuo, el
medio y los objetos de conocimiento.

« El conocimiento es una construccidn del ser humano.

= Los esquemas son las representaciones de situaciones concretas o de conceptos
manejados internamente por el sujeto.

CONOCIMIENTO
Y CAPACIDADES
DEL ALUMNO

. °

CONSTRUCCION DE APRENDIZAJE
SIGNIFICATIVO

~

INTERVENCION POSIBILIDAD DE ‘ PROCESO
EN EL TALLER - APRENDER A
APRENDER

"

LO QUE SE APRENDE MODIFICA
LOS ESQUEMAS ANTERIORES

SE BASA EN LA ACTIVIDAD
DEL ALUMNO
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Debemos partir de los conocimientos previos y capacidades de los alumnos: (esquemas,
conceptos, organizadores) y ésto se conoce a través de una evaluacion al iniciar el curso.
Facilitar la construccion de un aprendizaje significativo, para que el alumno le de sentido a lo
que aprende.

Ofrecer a través de actividades la posibilidad de aprender a aprender, desarrollando
capacidades por medio del uso adecuado de estrategias de aprendizaje.

Asumir el proceso de construccion de conocimiento del alumno, sabiendo que lo que se
aprende modifica los esquemas anteriores.

Nos debemos basar en la actividad del alumno, como figura central del proceso de
aprendizaje.

IDEAS FUNDAMENTALES EN LA
CONCEPCION CONSTRUCTIVISTA DEL APRENDIZAJE

a) b) =
El enfoque constructivista ENSENAR

PENSAR

‘B

ACTUAR

sobre ‘.'

CONTENIDOS
SIGNIFICATIVOS
- B

CONTEXTUADOS

es
c) El
APRENDIZAJE

SISTEMATICO Y ORGANIZADO
Implica una .
REESTRUCTURACION
ACTIVA

s JJ

PERCEPCIONES, IDEAS, ESQUEMAS
queel N
ALUMNO POSEE
En su

ESTRUCTURA COGNITIVA

Y se vuelve l
PROCESADOR ACTIVO - DE LA INFORMACION



d)

EL ALUMNO LA ACTIVIDAD
M AL
es
del
RESPONSABLE ALUMNO
de su se 1

PROCESO AP

de a
APRENDIZAJE CONTENIDOS

-

e.) La construccion del conocimiento POSEEN
- u
UN PROCESO GRADO
l CONSIDERABLE
ae )
ELABORACION dtl
en el cual ELABORACION

EL ALUMNO

Selecciona organiza y transforma -LA INFORMACION

« Aprender un contenido es:

A. Que el alumno le atribuye un significado.

B. Construye una representacion mental a través de imagenes o proposiciones verbales.

C. Elabora una especie de teoria 0 modelo mental como marco explicativo de dicho

conocimiento,

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO EL MATERIAL:
Relacion sustancial
l l No arbitraria. ,
Creav supone | jerarquiza resultad SIGNIFICACION
Estructuras  condiciones  inclusién de la asimilacion | LOGICA.
de EL ALUMNO:
significacién potencial DISPOSICION O
relacién ACTITUD,
sustantiva de RGANIZADORES NATURALEZA DE SU
entre con PREVIOS ESTRUCTURA
nueva — * ideas—, material COGNITIVA:
informacion previas como puente cognitivo SIGNIFICACION
PSICOLOGICA




Durante el aprendizaje Aprender a aprender
significativo el alumno Supone desarrolla
relaciona de manera se relacionan con /
sustancial y no arbitraria l
la nueva informacion con PROCESOS

los c.ono'cimientcfsy / ACTITUDES ~ \

experiencias previas y
- Asimilacion l interiorizacion
familiares que ya posee

en su estructura de Reflexion critica toma de

conocimientos o

decisiones

cognoscitiva.

APRENDER A APRENDER ENSENANDO A PENSAR

Objetivos: Aprendizaje de habilidades, conocimientos, destrezas, actitudes vy

valores.

Medios: Contenidos y métodos, procedimientos, estrategias, herramientas vy

situaciones de mediacion didacticas.

Aprender a aprender implica: Uso adecuado de estrategias de aprendizaje.

Estrategia significa:

a) Camino para desarrollar destrezas y /o actitudes por medio de contenidos y métodos.

b) Camino para desarrollar destrezas y/o actitudes por medio de métodos (sin contenidos

especificos).

El profesor como mediador del aprendizaje y de la cultura social. Ha de utilizar los
procedimientos como medios para desarrollar capacidades, actitudes y valores, buscando un
equilibrio entre la ensefianza de contenidos y métodos, entre formas de saber y formas de
hacer, desde la perspectivé de ensenar a aprender. El aprendizaje debe ser activo, por
descubrimiento. El contenido del curso, como formas de saber, son los medios para que las
actividades, secuenciadas, desarrollen capacidades. Por lo tanto, la organizacion de los

contenidos debe ser inductiva, deductiva y significativa.
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FUNCIONES PSICOLOGICAS

Debemos tener presente que en las funciones psicologicas existen dos tipos: Las funciones
primarias, comunes entre el hombre y los animales y las funciones superiores,
caracteristicas Unicamente del hombre, resultado de su vida en sociedad. Los criterios de
clasificacion de ambos tipos de funciones son principalmente: La regulacion voluntaria, el
surgimiento de la conciencia, la actividad social y el uso de signos (lenguaje vy
comunicacion).
La educacion y la ensefianza aprendizaje logran evolucionar a través de zonas de desarrollo
proximo’, las que propician la adquisicion de conocimientos y habilidades necesarias para
desempefiar actividades cada vez mas autorreguladas y auténomas. El desarrollo, desde este
enfoque, no esta limitado a nuevos cambios cuantitativos o acumulativos, sino que abarca
los mas importantes, los cambios cualitativos, que constituyen “e/ salto dialéctico”, que a
través de aproximaciones sucesivas, hacen posible la aparicion de nuevas cualidades.
Principios del paradigma constructivista socio- cultural:
1 Vinculo de los procesos psicoldgicos y socioculturales.
2 Condicionamiento social del desarrollo, en lo general, y particularmente, del
desarrollo psiquico.
El estudio de los procesos psicolégicos superiores de manera integrada, dinamica.
4 El papel de la conciencia, como fendmeno integrador de los procesos psiquicos.
5 La actividad y su importancia, especificamente la actividad mediada y el lenguaje en
la internalizacion del conocimiento.
6 La zona de desarrollo proximo y la evolucion dinamica.
8 La tendencia del desarrollo a través de la autorregulacion del comportamiento.
Simplificando lo anterior podemos decir que el alumno lleva hacia adentro, lo que estad
afuera, haciéndolo suyo (internalizacion). A partir de ese momento, serd capaz de utilizar
critica y creativamente los conocimientos éprendidos, a través de habilidades (saber hacer).
El paradigma sociohistérico o sociocultural considera que el nivel de desarrollo
socioeconomico condiciona el desarrollo humano y por tanto, el cognoscitivo, que no puede
concebirse como algo separado al desarrollo humano, economico y politico, siendo causa y

consecuencia, condicion previa.

7 Vygotzki plantea "una zona de desarrollo proximo” en cualquier aprendizaje, la que significa una
distancia entre el nivel real de desarrollo expresada de manera espontanea y/ o autéonoma, sin
orientacion ni ayuda, y el nivel de desarrollo potencial, capaz de alcanzarse con la orientacion y ayuda
de otra persona. Gracias a esa experiencia, el propio sujeto es capaz de generar sus propias zonas de
competencia.
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La teoria surge en una primera etapa, de Lev. S. Vygotski (1896 — 1934), que valora la
conciencia como un reflejo subjetivo de la realidad objetiva en la mente del ser humano, asi
como de la teoria general del desarrollo del materialismo dialéctico, de la Lingdiistica, y del
arte, basicamente de la literatura. Se considera a éste paradigma como una sintesis
integradora y coherente del desarrollo humano, las condiciones sociales de vida y su relacion
con la educacion. Simultaneamente, se integran los procesos psicoldgicos,
(fundamentalmente, los superiores), considerando a la educacion y a la ensefianza como eje
direccional respecto al desarrollo.

En el proceso de conocimiento, la relacion sujeto- objeto no es unilateral, sino bidireccional,
generando una interaccion entre ambos mediante la actividad de transformacion de la
realidad (objeto) y del portador de la actividad (el sujeto). Es decir, se concibe a la actividad
como practica social sujeta a las condiciones histérico- culturales. El alumno (sujeto) es un
ser social activo y se encuentra dentro de un medio de relaciones sociales, siendo el
protagonista de la reconstruccion y/o la construccion de su propio conocimiento a través de
la actividad que realiza.

A través del lenguaje, el estudiante internaliza lo que se encuentra en un plano externo a él.
Para la persona comun, la actividad en que tratamos de comprender y hacernos comprender
por otros es lo que llamamos socializacion y el proceso se encuentra asociado a tres sistemas
mediadores: a) Los mediadores simbdlicos entre los que domina el lenguaje y los sistemas
de comunicacion de todo tipo (la accién comunicativa). b) Los mediadores instrumentales y
los sistemas tecnologicos (la accion instrumental y productiva) y ¢) Las redes institucionales
(la accion participativa).

Desde el momento en que la vida del estudiante comienza a elaborar significados, también le
es esencial la representacion del otro/s como componente de su personal dinamica
relacional. Esa es la condicion social del hombre y en ella se basan las teorias del vinculo y
del apego, que han sido calificados como algo semejante a una revolucion cientifica en el
campo educacional®. Esa es la razén por la que el mecanismo cognicién — emocidn — accion,
es sumamente complejo, ya que asocia una percepcion del otro a estados emocionales
(positivos 0 negativos), siendo la que nos proporciona la sensitividad, compuesta por el
proceso de significacion — signos de la realidad- y de afectacion, que son los que procesamos
para construir conceptos. Esa es la razon de que nuestra relacion con el mundo no puede ser

totalmente objetiva.

® Ver el planteamiento de diferentes autores en John Bowly, e/ vinculo afectivo, Paidos, Barcelona.
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CUESTIONES EPISTEMOLOGICAS BASICAS SOBRE LA NATURALEZA DEL
CONOCIMIENTO Y SU IMPLICACION EN EL APRENDIZAJE DE LA ARQUITECTURA

éCada dominio del conocimiento tiene un estilo especial de pensamiento?

Varias investigaciones realizadas acerca del tema, entre ellas, por Maxine Green, (1991)
establecen que las artes y las humanidades tienen sus propias disciplinas intelectuales y
estilos de pensamiento, enriquecidos por la imaginacion y la intuicion del pensamiento
creativo. En tal contexto, resulta que la formacion no solamente es cuestion de técnicas de
aprendizaje, sino también de la calidad del pensamiento y la relacidon entre pensamiento y
accion.

El argumento nos lleva a la diversidad de objetivos porque no es posible pensar que un
mismo método se adapta a los diferentes cursos, etapas e intereses del grupo. No existe
un método eficaz para todo ni una estrategia unica para todas las situaciones, ya
que la comparacion de los distintos enfoques de la ensefianza de la Arquitectura es
compleja, debido a que no sabemos con claridad lo que queiemos que el alumno aprenda,
partiendo de la pluralidad de enfoques de los profesores y de acuerdo a sus areas
especificas de conocimiento. Por lo tanto, los métodos de ensefianza en el taller de
Arquitectura deben ser sencillos y practicos para ser utilizados por una mayoria, compuesta

por profesores con diferentes actitudes y aptitudes, ideologia, experiencia y capacidad.

= ¢Cuales caracteristicas del estudiante debemos fomentar mediante el proceso
de aprendizaje en el taller de arquitectura?

a) El de la formacion intelectual: Conocimientos, habilidades, competencias discursivas y de
decision, todo como proceso de mentalizacion. Histéricamente el comportamiento
cultural en el taller de arquitectura ha sido hacer e imitar. Consideramos que ahora el
énfasis debe estar en aprender a aprender.

b) El de la formacion social: Tanto en lo que tiene de integracion social, formacion
ocupacional y participacion social, es un proceso de socializacion. La relacion con los
otros como dimension fundamental del comportamiento puede expresarse como
“afectividad”. El camino mdas ambicioso y que tiene metas intelectuales mas altas es el
pensamiento reflexivo, que implica la posibilidad de sistematizar las facultades del

pensamiento.
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¢QUE ES LA ARQUITECTURA?

"La arquitectura es una ciencia adornada de otras muchas disciplinas y
conocimientos, por el juicio de la cual pasan las obras de las otras artes. Es practica y
tedrica. La practica es una continua y expedita frecuentacion del uso,
ejecutada con las manos, sobre la materia correspondiente a lo que se desea
formar. La tedrfcé es la que sabe explicar con sutileza y leyes de la
proporcion, las obras ejecutadas, brevemente y con aplauso lo que se
propusieron(...).”

Marco Vituvio Polion.®

Y desde Vitruvio, ¢Cudantas definiciones se han hecho del término arquitectura?

Estamos continuamente observando, contemplando, percibiendo, utilizando la arquitectura.
Donde esta el ser humano, existe arquitectura, la humanizacion de lo que lo rodea, del
entorno, para hacerlo habitable. Sin embargo la manera en que se ha conceptuado,
interpretado y edificado la arquitectura, ha tenido grandes transformaciones a través de la
historia; por lo tanto, lo mismo ha sucedido con su definicion.

Aguirre Osete (1994)"° hace una recopilacion de setenta definiciones o conceptos sobre el
término arquitectura, concluyendo que los conceptos que més se mencionan en relacion con
los campos de conocimientos son los del ARTE, CIENCIA, predominando también la idea de
TESTIMONIO DE LA EPOCA, CONSTRUIR, EDIFICAR, BELLA, UTIL.

Podemos interpretar que es considerada por muchos como PRODUCTO DE LA
IMAGINACION vy entre varias ideas destaca la de SERVICIO A LA SOCIEDAD. Como producto
de su investigacion acerca de la definicion de la disciplina, el autor resume: “£/ arte de
imaginar y proyectar y la ciencia de construir, edificando los espacios que seran utiles a la
socledad, debiendo ser bellos y quedar como testimonio de su época.”

Diferentes significados de la arquitectura en los grupos académicos.

El caracter complejo de la arquitectura, hace que su analisis parta de diferentes enfoques:
La estructura del significado es multidimensional, ya que el arquitecto profesor se relaciona
con la arquitectura mediante la perspectiva de su propia practica.

Coincidimos con Judith Blau(1966), '' quien explica que los significados se forman de las

experiencias y percepciones de los arquitectos, de donde surgen las diferentes concepciones

° Los diez libros de arquitectura. Tratado sobre la Arquitectura. Siglo I, Roma.
'® Manuel Aguirre Osete, E/ arquitecto, un enfoque para su formacion. Tesis doctoral, México, 1994,
pp.,13 20.
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de la disciplina. Reproducimos datos de una encuesta realizada por la autora, aplicada a 152
despachos de arquitectos en que destacan los diferentes conceptos acerca de la
arquitectura:

HUMANISTA, PROFESIONAL  LIBERAL, TECNICA, RESPONSABILIDAD  SOCIAL,
ANTIMINIMALISTA, ANTIFUNCIONALISTA, PRAGMATICA, EXPRESIONISTA.

A. HUMANISTA.

a) Se debe prestar atencion a los valores culturales, necesidades espaciales y preferencias
estéticas.

b) La meta de la arquitectura debe ser restablecer la “escala humana” en nuestros edificios
y ciudades.

¢) Las relaciones espaciales pueden influir e incluso, determinar las relaciones sociales
interpersonales.

d) La arquitectura no debe ser disenada papa colegas ni para clientes, sino para usuarios.

e) Cada época tiene sus “sentimientos” y sus aspiraciones; estos deben quedar plasmados
en la arquitectura.

f) Los buenos edificios tienen que relacionarse con su entorno.

B. PROFESIONAL LIBERAL.

a) No nos interesa la arquitectura como objeto cultural no como simbolo de posicion.

b) Condenamos el monumento en la arquitectura y el arquitecto “prima donna”

c) La arquitectura deberia ser el resultado de un trabajo en equipo y no la emanacion de
un “yo” aislado.

C. TECNICA.

a) El buen disefio la mayoria de las veces es una solucion técnica.
b) la honestidad queda expresada en los servicios expuestos.

D. RESPONSABILIDAD SOCIAL.

a) la arquitectura deberia preocuparse por reciclar las estructuras existentes, evitando que
fueran factibles nuevas estructuras.

E. PRAGMATICO.

a) Se debe dar una importancia primordial al funcionalismo de los edificios. Acceso a los
medios de transporte, luz solar, seguridad publica, acustica, etc.

H. EXPRESIONISMO.

a) El buen disefo implica sagacidad, dramatismo, lo excitante.
b) Todo buen disefio ha de ser dindmico.

Muy importante es comprobar que no existe una sola orientacion acerca de la actividad
arquitectonica. Podemos interpretar que la practica arquitectonica tiene diferentes valores

! En Geoffrey Broadbent, R. Bunts, Ch. Jencks, £/ lenguaje de la arquitectura. Un andlisis semiotico,
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de significado para los arquitectos, destacando el énfasis en las necesidades del usuario, |a
relacion de los edificios con el entorno y el desempefio técnico. Lo mismo sucede en el
contexto del taller ya que los profesores tienen diferentes significados de la disciplina, del
perfil del arquitecto y de lo que se debe ensefiar y como se debe ensefiar.

ARQUITECTURA Y CULTURA
"Es ineludible crear de nuevo en la universidad, la ensenanza de la cultura o sisterma de las
I/deas vivas que el tiempo posee. Esa es la tarea universitaria radical, Eso tiene que ser antes
¥y mas que ninguna otra cosa en la universidad.”
Ortega y Gasset (1975)"

Los grandes cambios ocurridos durante el siglo pasado, han conducido al hombre a una
situacion ambivalente: Por una parte han brindado conocimientos importantes, ciertas
comodidades y por otro lado, el progreso asi entendido ha causado problemas al ser humano
en multiples aspectos, tanto sociales, como politicos, econdmicos y culturales.

En el ambito del conocimiento, éste ha hectio avanzar los sistemas de comunicacion de tal
manera que cualquier informacion acerca de un hecho, persona o suceso puede ser
observado simultéaneamente en cualquier parte del planeta. La informacion masiva ha
uniformado criterios y procesos tecnoldgicos, ademas de generar influencias determinantes
en la divulgacion del conocimiento y de la historia, en el pensamiento cientifico, artistico, en
las humanidades.

Para A. Dallal, (1996) como consecuencia de lo anterior, el concepto de cultura y de sus
manifestaciones, ha cambiado de manera radical, partiendo del rechazo por parte de
pensadores, cientificos y artistas a cualquier nocidon etnocéntrica de la cultura en el analisis
de los respectivos campos. La metodologia de investigacion es actualmente global,
integrando una vision histérica.'® y los valores culturales hoy en dfa son comprensibles por la
mayoria de los estudiosos en el mundo. ya que el concepto mismo de cultura ha sufrido
transformaciones para darle un significado y comprension con un criterio mas universal.
Siguiendo al autor, "Cultura es un haz, un conjunto de elementos, actitudes, creencias,

lenguajes, actividades, costumbres, simbolos y procedimientos que identifica y cohesiona a

Limusa, México, 1984.

‘2 José Ortega y Gasset, Mision de la Universidad, Revista de Occidente, Madrid, 1975, citado por
Hugo Casanova Cardiel, en La universidad espanola hoy, publicado en Universidad de México, Revista
de la UNAM, nim. 552-553, enero-febrero,1997, p. 252.

! Alberto Dallal, “Lugar de arte: lugar de cultura”, Universidad de México, Revista de la UNAM, n, 541,
febrero, 1996, p. 42.
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un grupo humano y que éste utiliza para conocer y reconocer su pasado, entender su
presente y preparar su futuro.”

En relacion con la arquitectura, en las diferentes culturas, la forma arquitectonica es una
expresion del significado que tiene para el hombre la forma y el espacio en su interaccion
con la naturaleza. El espacio por si mismo puede significar diferentes cualidades, por lo que
no basta delimitarlo sino infundirle el verdadero espiritu que relaciona las actividades que se
desarrollan en él, combinando los diferentes aspectos del programa para lograr ese espiritu
que debemos generar mediante la calidad articulada en los espacios a construir, calidad que
debe comprender la habilidad para aplicar todos los valores y principios arquitectonicos en el
espacio interior y exterior.

La arquitectura nunca se entendié como un arte de representacion, como las otras artes.
Actualmente, los excesos en la representacion grafica del proyecto arquitectonico, manifiesta
evidentemente la dificultad de pensar la arquitectura. Los tiempos de reflexion alrededor del
proyecto de la arquitectura han sido sustituidos por la reproduccion y una buena parte de la
arquitectura que se realiza tiene Icaracterl'sticas del internacionalismo.

Sin embargo, el interés que estan despertando temas relacionados con ecologia, se refleja
en los niveles intelectuales y profesionales. En la arquitectura se percibe con mayor
frecuencia, y cada dia se tienen que adquirir nuevos conocimientos que permitan atender la
defensa y proteccion del entorno fisico, la valoracion del patrimonio cultural y natural, la
configuracion de modelos ambientales y los estudios sobre el medio rural y urbano.

Por tanto, el arquitecto requiere un conocimiento tedrico practico que se pueda adaptar a las
condiciones del desarrollo local, nacional e internacional, teniendo el suficiente criterio
cultural, social, ambiental, ecolégico, econdmico y politico necesarios para poderlos reflejar

en la solucion de propuestas urbano arquitectdnicas.

Sintesis de pensamiento y sensibilidad, conocimiento integral, concepciones de la forma y
del espacio, reflexion y accion, interior -.exterior, campo - ciudad. La arquitectura es un
producto cultural en el que intervienen diferentes variables, articuladas sistematicamente a
traveés de una sintesis creadora del arquitecto, que debe considerar lo antropoldgico, lo

social, la humanistica y filosofia, la ciencia y tecnologia, el arte y la ecologia.
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RELACION ENTRE EPISTEMOLOGIA Y ARQUITECTURA.

Universo general
EPISTEMOLOGIA
como
DARSE CUENTA
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y como PROCESO DE uso normal técnica de
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¥ Estudio de la realidad de las cosas, objetos que nos rodean.
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PENSAMIENTO Y ARQUITECTURA

"Resolver los problemas del proyecto moderno en arquitectura, requiere una
sintesis integradora, aun por realizar, entre las formas de pensamiento
y las formas de expresion material...”
A. Fernandez Alba (2000)*
Concordando con el autor, si entendemos la arquitectura como una infraestructura ambiental
donde se desarrollan la existencia y el proceso de la vida, "F/ proyecto arquitectonico se
puede entender como soporte que integra el pensamiento del hombre y le permite
manifestar su expresion materiai,...actividad sumamente compleja.”
El factor tiempo resulta fundamental para entender la crisis que sufre el espacio moderno de
la arquitectura actual y la necesidad de urgencia de la sociedad, acelerando los tiempos de
utilidad de los objetos, exigiendo cambios constantes de imagen, circunstancia que da un
caracter de obsolescencia prematura al objeto, al edificio, a la ciudad. Es asi como la
arquitectura tiene una nueva dimension espacio temporal, mediante todo tipo de analogias,

contrastes, tipologias.

éQué se requiere hoy en dia, para ser arquitecto?, éQué necesito saber y saber
hacer?

El arquitecto actual debe actuar con una mente abierta, integrandose en equipos de trabajo
interdisciplinario, y multidisciplinario, que le permita obtener una permanente actualizacion
en la disciplina, afrontando la realidad del mercado laboral.

Es importante considerar la diversificacion del hacer arquitectonico dentro del proceso de
globalizacion que exige especializaciones y alta tecnologia, incluyendo procedimientos
diversos para solucionar problemas arquitectonicos.

Por lo tanto, el alumno debe poder interpretar su hacer con un enfoque holista,
considerando los subsistemas biolégico, social y psicoldgico, para poder solucionar el habitat
individual y colectivo a través del espacio formal, geométrico, con todo su valor simbdlico.
La ensefianza aprendizaje del taller de arquitectura debe lograr la convergencia entre la

teoria y la préactica con sus diferencias significativas.

5 VAl norte del futuro”. en Ecologia del ambiente artificial, Astragalo, Celeste Ediciones, Madrid, dic.
2000, p. CXXXIV.
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Trabajo Estudi 1
73.3 % no trabaja. 40% toma dictado.
| 27.2 % trabaja en Instituciones publicas: 30% casi nunca formula preguntas al
1/3 parte: menos de 10 horas /semana. profesor,
1/3 parte entre 10 y 20 horas. 31% casi nunca discute puntos de vista.
1/3 parte, de tiempo completo. 43% nunca o casi nunca prepara sus clases.
55 % relacionados con su campo profesional. |32. 7% sabe usar la computadora. (73% en
El 13% no tiene recursos para sostener |escuelas particulares) !
sus estudios. 30% la enciclopedia. i
|

Datos de una encuesta aplicada a los estudiantes de nivel superior del pais.

*Perfil del estudiante. Promedio de edad: 22 anos.

LA FORMACION DE LOS ARQUITECTOS

"El proceso de construccion del espacio urbano y arquitectonico, asi como el
de la formacion de los profesionales que intervienen en €|, constituyen dos
trayectorias que se sobreponen e inciden en la oferta representada por los
estudiantes egresados y la demanda del medio laboral”.

CIEES

De acuerdo con lo sefialado en el capitulo que describe los diferentes planes de estudio para
la formacion del Arquitecto, coincidimos en que la arquitectura requiere de un conocimiento
y una didactica especifica, "propia”. La arquitectura no se puede ensefiar con los criterios
que definen las areas cientificas o humanisticas Unicamente por la importante parte artistica
que contiene.

1 Areas de conocimiento: La integracion de las dreas de conocimiento de la arquitectura:
Ciencia (tecnologia), Arte, Humanistica, y el aprendizaje del oficio se construye en el taller de
arquitectura mediante las actividades de ensenanza aprendizaje.

2. Los métodos de enseiianza.

En la Facultad de arquitectura de la UNAM, se aplican diferentes métodos, podriamos decir
que tantos como el numero de profesores, porque cada profesor posee un método propio, el
que le ha funcionado en la vida profesional o en la actividad académica o en ambas. Pero
ésta es la raiz de haber ignorado al alumno: Como aprende, mediante qué proceso, qué

espera del profesor, cuales son sus capacidades, habilidades, limitaciones.
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“La prolongada crisis en la Arquitectura revela la ruptura que se ha producido entre ciertos
ideales que los arquitectos pretenden lograr y la realidad de su practica diaria; una practica
cargada de contradicciones entre lo que se pretende hacer, lo que se hace, y lo que realmente
se puede hacer...La ruptura entre los ideales y la realidad se manifiesta en las propuestas y
las actuaciones confusas que muchos arquitectos tienen, en sus ideales, en la practica y,
sobretodo, en la enserianza.”

A. Toca (1988)*

Para el autor, la causa mas importante de la falta de calidad en la actividad profesional se
debe a la falta de integracion entre reflexion y practica, en la separacion entre los ideales
que se pretenden lograr y la realidad, siempre compleja, en la que ejercen la practica
profesional. Coincidimos con Toca en la necesidad de una base tedrica explicita para la
arquitectura, de manera que pueda sustentar los problemas que se presentan en la practica
profesional.

Teoria y practica, pensamiento y accion, reflexion y transformacion, son las partes que
deben integrarse en toda actividad creativa. En el ambito académico, cuando la reflexion no
existe dentro de un marco contextual real, o simplemente no se ejerce; cuando la practica
carece de un marco tedrico explicito, entonces el resultado es incoherente, ya que el
profesor no ensefia al estudiante como desarrollar los conocimientos y habilidades que

requiere la practica profesional.

= La profesion de arquitecto.- El perfil profesional
"La arquitectura responde no solo a la necesidad de crear la infraestructura del
quehacer humano, sino a la de humanizar el espacio, socializar los valores
concernientes al medio ambiente y mejorar la calidad de vida. Los problemas de
disenio y construccion de espacios habitables por los seres humanos se tornan,
entonces, en el fundamento de esta profesion. "’
Como producto del pensamiento, la arquitectura genera actitudes, interpretaciones de
cddigos, signos y simbolos especificos; comunica, relacionando al hombre con el entorno,
trasciende el tiempo y el espacio, explica la ciudad, la cultura, la historia, el pasado y
presente, se adelanta al futuro. En la respuesta al.problema, son evidentes las ideologias,

enfoques, recursos de los autores, su grado de conocimiento, pensamiento y cultura.

'8 Antonio Toca Fernandez, Arquitectura y Ciudad, 1PN, México, 1998, p. 5.
7 Subsecretaria de Educacion Superior e Investigacion Cientifica. Direccion General de Profesiones.
Arquitectura. Fasciculo 4, México. Coleccion Progresion XX-XXI de las profesiones, p.3.
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Siendo una disciplina sumamente compleja, ser arquitecto exige una serie de conocimientos

o capacidades, habilidades, destrezas, actitudes y valores para poder interpretar la realidad

del entorno y conjugarla con el mundo de la imaginacion. Ideas e imagenes, pensamiento

reflexivo y pensamiento abstracto, ambos referidos a un programa y a unos recursos,

econdmicos y financieros; saber edificar con esos recursos, en un sitio determinado,

considerando el clima, la vegetacion, el paisaje y por supuesto la ecologia. Pero ante todo,

el arquitecto debe ser un humanista, siempre pensando en el ser humano, en el hombre -

usuario- con sus caracteristicas y diferencias, contribuyendo con su actividad a mejorar sus

condiciones socioculturales en cada proyecto.

Profundizando en hechos tales como la gran cantidad de oferta educativa en diversas

instituciones, aunada a la falta de oportunidades para el desempefio de la profesion, el

documento sefialado especifica los conocimientos, habilidades, valores y aptitudes que debe

tener un arquitecto: Creatividad e innovacion; vision integral del proyecto; anticipﬁacién al

futuro, disciplina y actualizacion; disponibilidad para el trabajo interdisciplinario.

Si tal=s requisitos los trasladamos al &mbito del aprendizaje, vemos que es necesario que el
estudiante de arquitectura adquiera diferentes tipos de conocimientos, habilidades, valores,
con una actitud de aprender a aprender- dentro de un curriculum abierto y flexible, de
manera que el aprendizaje se desarrolle sobre criterios y competencias profesionales
de calidad, logrando transferirlas a la practica acorde al contexto cultural.

PREGUNTAS CLAVE ACERCA DE LA ENSENANZA Y EL APRENDIZAJE EN EL TALLER.

1. Para poder comprender el aprendizaje en el taller éNecesitamos apoyarnos en otras
disciplinas tales como la filosofia, la psicologia, la pedagogia, la lingiiistica?

¢Todos pensamos de la misma manera?, ¢Aprendemos de la misma manera?

¢Cuales modos de pensamiento intervienen en el proceso de disefio?

¢Se pueden potenciar las actividades mentales, los modos de pensamiento?

¢Se pueden adquirir habilidades de aprendizaje?

El profesor ¢Como ensefia?, ¢Qué debe ensefiar?

Debe ser: ¢{Informador, mediador, facilitador, tutor, asesor?

¢Se pueden adquirir habilidades de ensenanza?

© PO N WA W N

¢Es importante la organizacion de los profesores del taller de arquitectura?



-34.

CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO EN EL TALLER DE ARQUITECTURA

En general se considera al aé‘.pecto pedagogico como una SUMA de objetivos, metodologia,
contenidos encaminados a planificar la préctica educativa; pero por el contrario, hemos visto
que el aprendizaje es el que da sentido a cualquier modelo académico, vinculado
estrechamente a las estructuras sociales, culturales y econdmicas en que se desarrolla.
Entonces estamos evidentemente, frente a un campo de analisis interdisciplinario.

Centrada nuestra investigacion en el estudiante, verificaremos “qué conoce” y ‘“como
conoce” y "qué aprende "y "como aprende’, mediante cuales operaciones tiene acceso al
conocimiento, cuales pueden ser los mecanismos de aprehension de la realidad, cuales
pueden ser los métodos y estrategias cognoscitivas que les permitan aprendér cémo
aprender, qué aprender, y cuando, adquiriendo el conocimiento estratégico.

Para tal finalidad, es necesario Jesarrollar una instrumentacion de herramientas y estrategias
que les permitan a los estudiantes resolver los problemas arquitectonicos de manera critica,
creativa, eficiente, ante la realidad en que van a actuar.

El problema de los contenidos, cuyo “Jogro”es el objetivo académico general de la mayor
parte de las universidades, es que se disefian por materia, de manera parcial, atomizada, sin
una estructura coherente que considere como acttan los procesos de conocimiento sobre el
proceso de aprendizaje.

Por el contrario, el plan de estudios vigente destaca la interdisciplina en el Taller de
Arquitectura, como una- manera de integrar los conocimientos para solucionar la gran
diversidad de aspectos que presenta el problema urbano arquitectonico, y sabemos que tal
planteamiento conceptualmente puede funcionar.

Pero las dificultades surgen al establecer criterios de evaluacion, metodologia, estructura del
curso, ya que los profesores que participan en el taller difieren en conocimiento pedagdgico
o de la disciplina, 0 de ambas. Otro problema es que los profesores no tienen interés, mas
alld de "su curso’, por no saber como trabajar en equipo.

Aunado a lo anterior, la multiplicacion de la informacion y de los conocimientos, asi como la
necesidad de formar estudiantes con capacidad para resolver una gama mas amplia de
problemas, con diversos enfoques, nos obliga a dotar al alumno de conocimientos y
habilidades, destrezas y actitudes, para operar en un mundo cada dia mas complejo, en el

cual pueda tomar iniciativas y poder decidir.
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En sociedades en desarrollo como la nuestra, necesitamos aumentar la capacidad de
operatividad, la habilidad de hacer, no basta con saber. Preparamos profesionales para el
futuro, por lo que el problema es saber qué, porqué y para qué ensefiamos hoy.

Los profesionales tendran que renovar periddicamente sus conocimientos, porque éstos se
reproducen constantemente, lo que es imposible asimilar. Por tanto, son necesarias las redes
de informacion y las bases de datos, pero sobretodo, lo mas importante es la capacidad de
pensar y seleccionar informacion, aprender a pensar, a distinguir las cosas que son

significativas y resolver problemas.

Considerar en el disefio del curso del taller de arquitectura, como se aprende, puede ayudar
a establecer un hilo conductor de los diferentes conceptos a aprender, a través de las
diferentes etapas de aprendizaje que marca el plan de estudios. La psicologia del estudiante
es el punto de partida, acercando, de acuerdo a Ausubel: "La estructura psicologica del

alumno a la estructura logica de la disciplina”.

Establecer el tejido entre proceso de conocimiento y proceso de diseiio
arquitectonico, reconociendo el caracter constructivo del aprendizaje, puede
lograr las intenciones educativas deseadas.

En el constructivismo no se trata solamente de elaborar los conocimientos de los conceptos
sino también destrezas y habilidades necesarias para la utilizacion de los diferentes métodos
a utilizar, las actitudes hacia las diferentes asignaturas, el desarrollo de actitudes positivas, el
grado de satisfaccion del estudiante con el objeto de estudio y el desarrollo de su
autoestima.

En este modelo de aprendizaje es fundamental considerar /as actitudes de estudiantes y
profesores en su actividad didactica. Cuando nos preguntamos porqué el alumno no
construye significados, cuales son las dificultades que tiene para aprender, cual es el origen
del fracaso, es el momento de interrogarnos sobre el sistema de pensamiento de cada
alumno, su estilo de aprendizaje, su marco de referencia, las formas de razonamiento.

No todos procesamos la informacion de la misma manera. El profesor debe saberlo para
disefar un curso mas flexible, que se adapte a los diferentes estilos de pensamiento,
diferencias culturales, diferentes grados o niveles de conocimiento, siguiendo la teoria de

pensamiento vertical (digital o l6gico) y pensamiento lateral (o analdgico).
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los alumnos  muestran [}
!diferentes capacidades vy :
| preferencias en cuanto a (4
modos y estrategias de ||
aprendizaje. Las diferencias
vienen tanto en funcion del

ambiente de lo que se

' aprende como de la herencia
1

i conducir a distintos puntos

» El profesor se preocupa por fomentar las
expectativas positivas y la participacion.

= El curriculo es tematico, experimental,
amplio, incluye puntos de vista multiples.

= La instruccion se centra en una amplia
gama de estilos de aprendizaje, se
fundamenta en las percepciones de las
cualidades, los intereses, las experiencias
del alumno. Es activa y facilitadora.

= El agrupamiento no esta controlado por las
aparentes capacidades del alumno,
fomenta la cooperacion, |a responsabilidad
compartida y un sentimiento de
pertenencia.

= Laevaluacion se centra en la multiplicidad
de la inteligencia, emplea situaciones de
evaluacion similares a la realidad y
fomenta Ia reflexion.

Los filtros cognitivos:

Cémo cada individuo
construye la realidad y

como las diferentes

construcciones pueden

de vista, a través de los
cuales los alumnos ven el

mundo y lo experimentan.

Factores de las diferencias
individuales

Enfoque centrad ) en el estudiante

Enfoque convencional.

» Las relaciones son jerarquicas, de censura
y control.

= El curiculo es fragmentado, no
experimental y limitado, excluye los puntos
de vista multiples.

= La instruccion se centra en una gama
reducida de estilos de aprendizaje,( o en el
alumno tipo), se fundamenta en las
percepciones de las deficiencias de los
alumnos y es autoritaria.

= El agrupamiento se guia por la aparente
capacidad del alumno, fomenta la
competencia individual y la sensacion de
alejamiento.

= La evaluacion se centra en una gama
limitada de inteligencias, emplea pruebas
estandarizadas y supone que solamente
hay una respuesta correcta.

Un mejor conocimiento de los alumnos, llevara a los profesores del taller de

arquitectura a tomar una actitud diferente ante el

desarrollando practicas nuevas que hagan explicitos los esquemas,

estructuras mentales, la conciencia de lo que se esta haciendo.

objeto de estudio,
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Los profesores lo pueden lograr a través de la investigacion en el aula, actualizandose y
creando entornos de aprendizaje interactivos, estimulantes, eficaces, a través de nuevas
infraestructuras de informacion, actividades especificas para el desarrollo del aprendizaje

tanto teodrico como procedimental y estratégico.

APRENDIZAJE‘::> INVESTIGACION :> AFINAR EL CONOCIMIENTO
DEL PROFESOR

ACTIVIDAD DE APLICACION DE LAS PRACTICAS EN EL TALLER.

El profesor del taller de arquitectura formando parte del grupo, experimenta una situacion de
aprendizaje, en su dominio de competencia disciplinaria y ademas, sobre mediacion
didactica. Su rol en el equipo es definir el sentido de lo que se aprende, fijar las metas,
exteriorizando sus conocimientos, para hacer explicitas las practicas, tanto las suyas, como
las de los alumnos. _

La construccion del conocimiento en el taller de arquitectura es realmente un proceso de
elaboracion, en el sentido de que el estudiante: Selecciona, organiza y transforma la
informacién que recibe de diversas fuentes, estableciendo relaciones entre dicha informacion
y sus ideas o conocimiento previo.

Entonces podemos establecer una similitud entre la actividad de aprendizaje de los alumnos
y la del grupo de profesores, en diferentes niveles y dimensiones de saberes y experiencia.
Si revisamos todos los pasos del proceso, vemos que profesores y alumnos son coparticipes
de la construccion del conocimiento paralelamente al proceso de disefio, como acto de

sintesis creadora,

* Los mundos de la ensefianza, la formacion y el desarrollo de competencias

Podemos distinguir sus caracteristicas. Para Barbier(1999)'*e/ mundo de la ensefianza se
construye sobre un acto por el que se pone a disposicion el saber y se hace una hipotesis
acerca de la apropiacion del saber, que a menudo es falsa. El docente cree que la actividad
del alumno esta centrada sobre el saber enunciado, pero esto no es cierto.

En el mundo de la formacion, la nocién principal no es la nocion del saber sino la nocion de

capacidad. El mundo de la formacion funciona como una transformacion de capacidades,

'8 José Maria Barbier, Prdcticas de formacion, evaluacion y andlisis, Novedades Educativas, Argentina,
1999.
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una progresion de nuestras capacidades y alli la hipétesis es la de la transferencia; la
persona formada va a utilizar en situacion real lo que aprendi6. En el mundo de la
profesionalizacion, la nocidn principal es el de la competencia, de la experiencia; es

importante saber que la competencia se produce, pero no se puede transmitir.

Los mundos
r |
De la ensenanza de la formacion de la profesionalizacion.
Apropiacion transformacion desarrollo de
del saber de capacidades competencias

Es importante entender que de izquierda a derecha, cada uno funciona como un implicito

dentro del otro.

= El analisis de las practicas.y de las herramientas en el taller de arquitectura

Conceptualizar las practicas es algo complejo y mientras no veamos con claridad la practica
en el taller, no la podemos analizar. En pedagogia, cuando la investigacion la produce un
practico, (como es nuestro caso), tiene un efecto de formacion y es la base de la pedagogia
del descubrimiento.

* Nocion de practica

Se puede definir una practica en un primer momento como una transformacion de la
realidad, de una realidad en otra realidad, que implica la actividad del ser humano. La
practica de investigacion, por ejemplo, busca producir nuevos conocimientos, produce un
saber comunicable, que existe independientemente del sujeto. Por el contrario, la practica de
formacion busca que otro sujeto intervenga en la realidad de determinada manera y siendo
la actividad de formacion realmente una actividad de transformacion del alumno, se

interviene en una dinamica de cambio.

* Los procesos que acompaiian a una practica
El proceso de conduccion de la accion que acompafia a la practica, es esencialmente de
transformaciones de la representacion vinculada a la accion docente, es decir, un

pensamiento para la accion.
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Cuando un practico conduce una actividad, como es nuestro caso, los procesos de
conduccion, operatorio y afectivo estdn siempre presentes, interactuando, ya que el
pensamiento acompana a la accion y ambos se desarrollan simultdneamente.

Una practica se conoce como algo individual, pero es importante entender las acciones con
dimensiones colectivas que se realizan en el taller, como es el intercambio de opiniones
acerca del problema, los acuerdos sobre la situacion de aprendizaje. Evidentemente, no
podemos desconocer la relacion entre la practica y su entorno, que genera una serie de
funciones o acciones que existen detras de la actividad de formacion.

éQuién provee los medios para que se realice ésta actividad de formacion?

¢Para resolver qué clase de problemas?

Aqui interviene de manera importante la nocién de transferencia, entre el campo de la
educacion y el campo de la investigacion. La investigacion produce saberes que se van a
utilizar en la ensefianza; existe una transferencia entre el docente y la formacion y entre la
formacion y la actividad profesional.

Aprender es un proceso de construccion de significados en el que se activa
conocimiento previo y se involucran sistemas de pensamiento en contextos
sociales especificos. La base del aprendizaje esta en desarrollar redes de
conceptos que generan significados con diferentes niveles de articulacion.

Redes de conceptos mmmp niveles de articulacic')n- organizaciones

l conceptuales
significados - conocimiento — conjur* integrado

caracteristicas de acuerdo de conceptos y
con el proceso cognitivo 0 categorias
y social de cada persona y relaciones ldgicas

que los conectan

Conocimiento formal - coherencia ldgica - congruencia empirica
1 4
similitud de significados inferencias

: §

EL ESTUDIANTE TEMA - rigor catégfnrial
REQUIERE exigencias
COMPRENDER epistemoldgicas

REFLEXIONAR El aparato cognitivo es - proceso en el que
-seménticamente activo se une

pensamiento y lenguaje

rigor metodoldgico
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DESCRIPCION DE PROCESOS y DESCRIPCION DE PRODUCTOS
EN EL TALLER DE ARQUITECTURA

Para comprender la practica en el taller, es necesario establecer diferencias entre los
diferentes tipos de conocimiento: El conocimiento factico (de cosas concretas) se obtiene
combinando experiencia y razon. Todo proceso de conocimiento consiste en tratar
problemas, buscarlos, plantearlos y tratar de resolverlos, ya sea mediante el conocimiento
existente, o mediante conocimiento nuevo, a la luz de la razon y de la experiencia.

Lo artistico se refiere al sistema de producir objetos, imagenes o acciones destinadas a
satisfacer necesidades estéticas de su colectividad. “ £/ sistema involucra categorias estéticas,
en cuyo entorno gira un cuerpo de ideas, problemas y posibilidades”.(Acha, 1997)"°

Las artes, las artesanias y los disefios producen recursos estéticos, y la tecnologia se ocupa
de producir bienes de consumo material. Los objetos de un sistema pueden ser medios de
producir otros, y en el caso de los sistemas artisticos, sabemos que no pueden existir sin los

productos tecnoldgicos ni tampoco sin los cientificos o sociales.

* LA DIALECTICA TEORIA/PRACTICA
Mientras mayor sea la relacion entre las practicas y las teorias, serd mas valioso el ambito de

la cultura de una sociedad.

Sistema de produccion . abastecen
Practica estético (artesania, arte, disefios) objetos
cultural imagenes
acciones
tecnoldgico utensilios

herramientas
procedimientos
practicos, utilitarios

TEORIA PRACTICA

Aprender a aprender a materializar RAZON
Conocer W)  disefiar EE) lasideas  MEDIANTE  +

I durante INTUICION

se relaciona el proceso
con
mecanismos otros campos
de de

pensamiento conocimiento

¥ Acha, Juan, Los conceptos esenciales en las artes pldsticas, Coyoacan, México, 1997, p. 33.
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» Efectos del sistema en la produccion arquitecténica

"Un sistema es un objeto complejo cuyos componentes estan ligados entre si, de
manera que: a) cualquier cambio en un de los componentes afecta a otros y con ello
al sistema integro, y b) el sistema posee propiedades que no tienen sus componentes,
entre ellas la de comportarse como un todo en relacion con otros sistemas. ”

Bunge, (1998)%°

Por sistema entendemos la unidad organica con sus leyes

Individuo

internas de auterregulacion, que materializa todo género
artistico, artesano o de los disefios, cientifico o tecnoldgico Por
su parte, cada sistema tiene sus propias actividades de

producir, distribuir, consumir.

Sociedad

actividades y personas que influyen, a través del individuo o la sociedad, sobre los cambios

Sistema El sistema comprende una totalidad integrada por instituciones,

culturales.

Relacion Ciencia - Arte — Tecnologia, en la arquitectura.
Las ciencias y las artes son productos culturales, pero
parten de facultades diferentes: la sensibilidad en las
artes y la razon, en las ciencias; ambas, se concretan en

las particularidades de la arquitectura. Las ciencias

producen conocimientos acerca de la naturaleza o del

Ciencia — Tecnologia hombre, en lo individual y en lo social.

TALLER DE ARQUITECTURA

INVESTIGACION

CONSTRUCCION

PROYECTO(GEOMETRIA

URBANO AMBIENTAL

R. GRAFICA)

Caracteristicas de
:aprendizaje basado
en estudio de caso.
Aproximacion a los
problemas. Reflexion.

Basado en solucion
de problemas urbano-
arquitectonicos.
Basado en Proyectos
Especificos.

Basado en solucion
de problemas urbano-
arquitectonicos.
Basado en proyectos
especificos.

Basado en estudio de
caso y problemas
urbano-
arquitectonicos.
Basado en Proyectos.

% Mario Bunge, Clencia, Técnica y desarrollo,. Hermes, México,1998, p. 61.
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EN EL TALLER DE ARQUITECTURA:

EL ESTUDIANTE
mediante

EL APRENDIZAJE METODICO ( Didéctica)

que

organiza
UNA ESTRUCTURA CONCEPTUAL

DE COMETIDO, FORMAL Y TECNICA

A partir
de

LA INFORMACION iCOGNICION)

DESARROLLARA UNA ESTRUCTURA SIGNIFICATIVA
( CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO)

mediante

LA COMPRENSION, CONCEPTUALIZACION Y APLICACION
aprendizaje de conocimientos, habilidades, actitudes y valores

para

LOGRAR SU CONCRETIZACION EN UNA SINTESIS CREATIVA
(PROYECTO URBANO ARQUITECTONICO)

QUE ES EL CONOCIMIENTO TOTAL

: 3

INTEGRANDO TEORIA Y PRACTICA

La division entre el aprendizaje de conceptos y el aprendizaje de procedimientos es virtual

puesto que en la solucion de problemas reales en la vida profesional, no es posible separar

los procesos del pensar y el hacer. Sin embargo, para el disefio del curso, es conveniente

realizar la clasificacion entre el aprendizaje de conceptos y el aprendizaje de procedimientos.

Es fundamental establecer a qué campo de estudio, tedrico o practico,

corresponde un punto a ensenar.
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Mientras que el aprendizaje de un concepto es una experiencia de adquisicion, el aprendizaje

de un procedimiento es una experiencia de aplicacion. En |a ensefianza de la arquitectura, el

criterio es mucho menos claro para distinguir |a linea divisoria entre la teoria y la préctica, el

saber y el saber hacer.”!

LA CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO
depende de l

LA REPRESENTACION INICIAL
que tenga
el alumno
de .
LA NUEVA INFORMACION

2

LA ACTIVIDAD INTERNA O EXTERNA QUE
DESARROLLE SOBRE LOS OBJETOS DE CONOCIMIENTO.

En el proceso de construir el conocimiento en el taller de arquitectura, deben seguirse los

pasos que se presentan en el aprendizaje cotidiano, pero haciéndolos explicitos; por lo tanto,

debemos estructurar las siguientes fases:

1.

Andlisis de la informacion inicial, es decir, determinacion de caracteristicas, condiciones y
de referencias con las cuales va ser posible describir un problema.

Especificacion de las manipulaciones que sobre dicho problema van a realizarse, las que
pueden ser de dos tipos: a) De orden metodolégico, dispuestas para asegurar
observaciones confiables que permitan la descripcion. b) De aprovechamiento del
problema, su utilizacion para fines practicos.

Elaboracion de definiciones que nos permitiran darnos cuenta, no del problema que se
presenta, sino de todos los problemas urbano- arquitectonicos semejantes, (determinar
lo que una serie de problemas tienen en comun, asi como sus diferencias).
Establecimiento de relaciones entre el problema observado y otros que le estén
asociados, sea por su semejanza, la que nos permita ubicarlo en el tiempo y en el

espacio 0 porque se presentan por asociacion de tipo antecedente.

?! Cotidianamente aplicamos las palabras método, procedimiento y técnica con el mismo sentido o
significado. De acuerdo con las convenciones del lenguaje, procedimiento y método pueden ser
sinonimos pero Procedimiento se aplica frecuentemente a la manera de hacer algo que comprende
mas de una operacion, Metodo se aplica mas al pensamiento que a la accion, sugiriendo una serie que
continua. 7écnica se refiere al conjunto de reglas o normas que prescriben determinadas actividades
en la ejecucion de un procedimiento.
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5. Desarrollo de capacidades de analisis del proceso de abstraccion, en el que los
componentes verbales del conocimiento se anidan uno en otro, dentro de lo que seria
una sucesiva composicion de clases, incluidas una en otra, en orden creciente de
abstraccion.

6- Establecimiento de condi&iones de reflexion en el alumno; cada paso en el proceso de
ensefianza debe conformar una red asociativa en la que cualquier acto puede evocar una
verbalizacion de conceptos e imagenes.

El estudiante asi podra guiar sus acciones descritas a través de verbalizaciones organizadas
en esquemas, permitiendo también el desarrollo del razonamiento. Por tanto, las condiciones
de reflexion aparecen gracias a que previamente se establecieron las habilidades descriptivas
y de abstraccion que permitiran el razonamiento por analogia dando paso a la deduccion. En
el caso de la induccion, ésta se puede aprender mediante sucesivas confrontaciones de los
problemas que se repiten. )
Resumiendo:
Podemos afirmar que en la ensefianza aprendizaje en el taller de arquitectura, al utilizar la
analogia, podemos desarrollar la capacidad de observacion, de descripcion, de manipulacion
del problema a partir de la referencia observada, determinando sus caracteristicas. Lo
anterior significa que necesitamos hacer definiciones verbales (ademas de |la
esquematizacion) para ejercitar las capacidades de razonamiento, haciendo explicitos los
procesos que los fundamentan.

Debemos brindar las situaciones de aprendizaje adecuadas para provocar la

construccion del conocimiento, haciendo que los propios estudiantes se den

cuenta de lo que ocurre, para que aprendan a ordenar sus propios procesos
intelectuales.

Existe una estrecha relacion entre el proceso de pensamiento en si y lo que se aprende, ya

que ambos son inseparables dado que el conocimiento no es una acumulacion de hechos

recibidos de manera pasiva, del exterior, sino por el contrario, es un sistema complejo de
relaciones, construido activamente. Es la razon por la que necesitamos plantear el
pensamiento como parte importante del programa de curso del Taller de Arquitectura.

El pensamiento y sus estrategias tienen mejor desarrollo con el estudio a profundidad de una

materia, en nuestro caso, el taller de arquitectura.

Podemos afirmar que la didactica en el taller de arquitectura, con todas sus

variantes, se vera potenciada, enriquecida, al hacer explicitos todos los

momentos del proceso cognitivo de las diferentes campos de conocimiento que

coinciden en el taller.



CONTENIDO DE APRENDIZAJE
Saber

saber hacer ——»

valorar

a) Saber. Palabras, conceptos, codigos

b) Saber hacer. Procedimientos
(cognitivo, afectivo, psicomotriz).

c) Valorar. Actitudes, afectos,
adhesiones, preferencias.

La propuesta consiste en recorrer reflexivamente esos ambitos. El proyecto debe

sujetarse a elementos del conocer, como acto integrador de experiencias, conocimientos y

emociones, .que se resuelve en. la determinacion de la forma para |z satisfaccion de

necesidades humanas dentro de un contexto historico y social. Lo importante no es

solamente darse cuenta del acto de disenar, sino que implica la necesidad de saber de qué

manera realizamos ese proceso integrador y cual es el sentido de ese acto, el para qué

disefiar, como accion transformadora. El conocimiento en el disefio arquitectonico es

progresivo: Modificaciones, transformaciones, reconstrucciones que se caracterizan por ser

aproximaciones sucesivas.

APRENDIZAJE CONSTRUCTIVO SIGNIFICATIVO
El concepto ha sido desarrollado por Ausubel (1983), Novak (1985), Norman (1985) y tiene

una gran importancia en la didactica contemporanea. La idea fundamental es estructurar por

jerarquias el conocimiento a adquirir, para favorecer el aprendizaje constructivo significativo.

Los conceptos se interiorizan pasando de lo general a lo particular, siempre buscando la

unidad, evitando la dispersion de los conceptos.

Diversos tipos de aprendizaje en el aula

Receptivo Por Descubrimiento | Memoristico Significativo f
El alumno recibe el|El alumno debe descubrir|Supone una memorizacion | Cuando las tareas estén'
|contenido que ha de|el material por si mismo, | de hechos o conceptos. relacionadas de manera |
I internalizar, por la | antes de incorporarlo a su congruente y el sujeto
explicacion del profesor. estructura cognitiva. decide aprender como |

constructor de su propio |
conocimiento, relaciona los
conceptos a aprender, les
da sentido a partir de la
estructura conceptual que
ya posee.
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El profesor puede ser un facilitador del aprendizaje del alumno, a través del disefio de
material didactico y actividades de ensefianza aprendizaje significativas, que se convierten
en puentes cognitivos.

El aprendizaje a través de descubrimiento, propone presentar a los estudiantes
informaciones y materiales de estudio no estructurados, y pedirles que los organicen de
acuerdo a ciertos criterios. En cada materia que constituye el taller, es posible aislar algunos
elementos estructurales fijos que constituyen su organizacion. La aproximacion al problema
arquitectonico mediante el descubrimiento, estimula la motivacion de los estudiantes para

aprendizaje.

CONDICIONES BASICAS

1. El contenido debe ser potencialmente significativo??,
Tanto desde el punto de vista de la estructura légica de la disciplina o area de
conocimiento que se esta trabajando, como desde el punto de vista de la estructura
psicoldgica del alumno.

2. Necesidad de que el alumno tenga una actitud favorable para aprender
significativamente,
Que esté motivado para conectar lo nuevo que estd aprendiendo con lo que ya sabe,
para modificar las estructuras cognitivas anteriores.

3. Modificar los esquemas de conocimiento que el alumno posee.
La estructura cognitiva del alumno se concibe como un conjunto de esquemas de
conocimiento que recogen una serie de informaciones que pueden estar organizadas en
mayor o menor grado y por tanto ser mas 0 menos adecuadas a |a realidad.?

4. El aprendizaje significativo supone una intensa actividad por parte del
alumno.
Esta actividad consiste en establecer relaciones entre el nuevo conocimiento y los

esquemas de conocimiento ya existentes.

*2 M. Romén Pérez, Aprendizaje y Curriculum, Disefios curriculares aplicados, Novedades Educativas,
Argentina, 2000, pp. 43-62.

2 Si la tarea o informacion estd demasiado alejada de su capacidad, no podra conectar con sus
conocimientos previos; no tendrad ninguna modificacion a sus esquemas de conocimiento. Si la tarea
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A. Consideramos que para que el aprendizaje en el taller sea significativo:

a)

b)

)

d)

g)

El estudiante debe aprender a identificar, obtener, discriminar y organizar el
conocimiento necesario para resolver el problema.

El aprendizaje debe ser activo, tanto en lo que se refiere a la accion misma, como a la
reflexion del alumno, aplicando los conceptos a la resolucion del problema.

El aprendizaje debe ser regular. Los hechos, conceptos, principios, estrategias de
aprendizaje, de inferencia o de resolucion de problemas, estan vinculados entre si. Una
practica esporadica y breve no puede alcanzar el éxito.

El aprendizaje debe ser eficiente, innovador y creativo. La interaccion profesor- alumno
debe-favorecer la reflexion en la accion.

El problema, el tema, la estructura conceptual, y el ejercicio deben ser diferenciados y
definidos, en cuanto a alcance, propdsito, habilidades y conocimientos que deben
adquirirse, de acuerdo a una estructura curricular.

La idea dirige y da forma al proceso para satisfacer necesidades de habitabilidad del ser
humano. La realidad del objeto arquitectonico es la necesaria coordinacion entre una
teoria o sistema de ideas y una practica en el taller.

El proceso arquitectdonico inicia con datos e informaciones concretas de la realidad, lo
que son situaciones objetivas, por lo tanto la arquitectura es el modo de manifestar el
reflejo de la realidad. La vinculacion de la investigacion arquitecténica con los métodos
de proyecto, es la que le permite lograr la realidad arquitectdnica, a través de la
experiencia del analisis a la sintesis.

La experiencia del estudiante como fuente de aprendizaje, estda condicionada y
restringida por los muros del aula. La construccion del conocimiento de taller de
arquitectura se complementa fuera del aula, no solamente en el analisis de edificios
analogos(¢?),sino como investigacion de campo continua, durante todo el proceso,
ejercitando la percepcion de diferentes espacios, recorridos, relaciones espaciales,
analisis tipoldgico, etc. llevando al alumno a una reflexion, descubriendo el modo de
analizar el mundo interior y exterior, lo cual ofrece una rica posibilidad de creacion.

La configuracion del espacio, se basa en la necesidad del conocimiento perceptivo,
mediante la composicion de los elementos. La unidad dialéctica de forma y contenido,
realidad material y pensamiento, se puede evidenciar con el aprendizaje de la semantica

arquitectonica, la semidtica, la proxémica, la semiologia.

resulta demasiado familiar, el alumno la resolvera automaticamente, sin proporcionarle algun
aprendizaje.



- 48 -

EVALUACION DESDE LA PERSPECTIVA CONSTRUCTIVISTA

Desde el marco constructivista, valorar el grado en que un aprendizaje es significativo, es
considerar el aprender como una actividad progresiva, que solamente la podemos valorar
cualitativamente. Las actividades, estrategias y los instrumentos de evaluacion deben ser
pertinentes y siguiendo las ideas de Ausubel, la profundidad de los aprendizajes asi como el
grado de complejidad, debemos entenderlas como el grado de vinculacion semantica
(cantidad y calidad de relaciones) entre los esquemas previos y el nuevo contenido a
aprender.?
En este sentido, la exploracion de la reticula conceptual, resultado del aprendizaje
significativo, es todo un reto para el profesor, ya que necesitamos seguir la secuencia del
proceso de disefio del objeto arquitectonico, y simultdéneamente reflexionar sobre los
conceptos entramados en la construccion del conocimiento.
Para alcanzar los objetivos del curso, es necesario entender la evaluacion como reflexion
constante sobre la situacion de aprendizaje, realizandola durante todo el proceso, para
comprobar el progreso del estudiante en la realizacion de las actividades y saber si estamos
haciendo lo correcto. Ademas:
¢ Para valorar cuantitativa y cualitativamente el tipo de mediacion para apoyar a los
estudiantes.
¢ Para obtener informacion sobre la utilidad o eficacia de estrategias de ensefianza

propuestas en el taller.

Al evaluar el aprendizaje, el profesor debe interesarse en el grado en que los
estudiantes han llegado a construir, gracias a la ayuda pedagogica y al uso de sus
propios recursos cognitivos, interpretaciones significativas y valiosas de los
contenidos. El grado en que los estudiantes han sido capaces de atribuirle un sentido

funcional (en relacion a la utilidad que puedan tener para aprendizajes futuros) a dichas
interpretaciones.

# Ausubel, Novak y Hanesian, 1983.
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CAMBIO CONCEPTUAL EN LOS CRITERIOS DE EVALUACION DEL APRENDIZAJE.

1. Del énfasis sobre los productos del proceso de aprendizaje, al interés global

1 de los productos mas los procesos de aprendizaje realizados por los
estudiantes.

2. De la respuesta pasiva a la construccion activa de los contenidos
curriculares.

3. De la evaluacion de conocimientos y habilidades aislados a la evaluacion
integrada, contextualizada, de la ejecucion o solucion de problemas.

4, Atencion a la practica de estrategias y aspectos de motivacion en el aula-
taller.

5. Generacion de la autoevaluacion tanto individual como grupal.

6. Evaluacion diferenciada de los contenidos curriculares.

DE LA EVALUACION SUMATIVA A LA EVALUACION DE TODOS LOS
ASPECTOS RELACIONADOS CON EL APRENDIZAJE:

1. Significado para los estudiantes.
2. Problemas contextualizados.
2 3. Enfasis en habilidades complejas.
4. Dar a conocer los criterios de evaluacion previamente.

5. Informar continuamente sobre el avance del aprendizaje.

EVALUACION DE TRABAJO EN EQUIPO COLABORATIVO

3 1.Habilidades de interaccion y de procesos grupales.

2.Atencion a los procesbs y productos de aprendizaje colaborativos.

"Una practica desafortunada pero que se ha hecho ya una costumbre entre el
profesorado de casi todos los niveles educativos, consiste en establecer una marcada
distancia entre lo que se suele ensenar y lo que luego se evalua”. Coll y Martin (1993).

Si nuestro interés se centra en la generalizacion y transferencia del aprendizaje de los
estudiantes, demos plantear experiencias didacticas en las que se vayan ampliando
progresivamente los contextos de aplicacion de los conocimientos y habilidades

aprendidos en la solucion de problemas urbano arquitectonicos.




- 50 -

En el aprendizaje en el taller de arquitectura:

1. La solucion de ejercicios no es suficiente para aprender a solucionar problemas
arquitectonicos. Aunado a la practica proyectual es necesario un espacio tedrico de
reflexion en el que se revisen los conceptos a aprender, se coordinen diferentes
acciones, se construyan significados mediante el didlogo entre el grupo.

2. Necesitamos fundamentar tedricamente la estructura conceptual del contenido
curricular que aprendera el estudiante, utilizando diferentes herramientas de mediacion,
situaciones de aprendizaje que alienten el desarrollo del pensamiento del estudiante.

3. Aunado al conocimiento técnico y procedimental, es necesario potenciar el
mejoramiento intelectual y creativo del estudiante, a través de la mediacion de
herramientas y situaciones de aprendizaje planeadas por el grupo de profesores.

4. El estudiante debe practicar cotidianamente aspectos del pensamiento tales como
asociacion de imagenes e ideas, construccion de metaforas, iconografia, analogias,
organizacion sistematica del conocimiento, criterios para la evaluacion y atencion
selectiva de la informacic')n, datos tanto sensoperceptuales como del programa
arquitectonico.

5. Siendo el objetivo fundamental saber configurar el problema siguiendo la ldgica de la
disciplina, va implicito el saber expresar, comunicar esos pensamientos mediante el uso

de diferentes codigos y signos que forman el lenguaje arquitectonico.

¢ Porqué no aprenden algunos estudiantes?
Las numerosas razones que se argumentan para explicar un bajo desempefio académico
del estudiante, van desde la herencia hasta el contexto en que se desenvuelven, desde la
genética hasta las exigencias poco razonables de los profesores, diferencias culturales y
todo un cimulo de teorias que difieren en lo fundamental.
Entre las causas podemos considerar la falta de informacion, problemas de estructuracion y
ordenamiento tedrico, aplicacion de cc;nceptos inadecuados al problema a resolver,
resistencias psicoldgicas.
Para hacer propuestas Utiles, viables, evitaremos el término "irreversible”y nos apoyaremos
en la idea de lograr cambios estructurales basicos, mediante la investigacion en el aula taller
cuyo objetivo es desarrollar un modelo tedrico metodoldgico que facilite el aprendizaje del
estudiante.
Lo podemos lograr mediante el analisis y explicacion de los modos de pensamiento que le
permitan al estudiante avanzar en la busqueda de conocimiento tedrico y practico para

lograr la solucion acertada de problemas urbano arquitectonicos.
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No hay un programa que sea el mejor para todos y en todos los niveles de aprendizaje. La
estructura del curso es la consecuencia de un proceso de construccion, pero a menudo nos
encontramos con desajustes de partes que deben ser reconstruidas.

Los profesores debemos aprender los principios del pensamiento, relacionarlo con los
programas de curso para las diferentes etapas del aprendizaje y posteriormente, planear y
decidir cuidadosamente cual de ellos funciona mejor, en un contexto dado, y en cada
situacion.

El proceso de estructuracion que explica el progreso en cualquier area de conocimiento,
depende de todos los factores de desarrollo conocidos, principalmente la actividad mental
del alumno.

Un programa de curso bien planeado puede estimular diferentes tipos de motivacion, de
acuerdo con el perfil del estudiante, al mismo tiempo que desarrolla el proceso intelectual y
el potencial creativo.

Necesitamos saber cuales son las actividades idoneas para aprehender y producir
respuestas creativas a los problemas urbano arquitectonicos. Por otra parte, estamos en
una época en que los profesores también aprendemos de los estudiantes y con los
estudiantes. |
Al lograr el cambio conceptual de como ensefio a como a prende el estudiante,
nuestros objetivos seran completamente diferentes, asi como los alcances del curso,

permitiendo aumentar la creatividad en el hacer y pensar del grupo docente,



Capitulo 3

HIPOTESIS.
Desde un enfoque constructivista:

En el taller de arquitectura el estudiante estructurara el proceso de conocimiento

y la actividad proyectual paralelamente y de manera significativa, (inicamente, si

dentro de un modelo didactico se integran: El contenido a aprender, como se

piensa y como se expresa, mediante diferentes herramientas de pensamiento y

comunicacion.
PREMISAS

Considerar el proceso de aprendizaje en el taller, a partir de la interaccion entre
informacion, diferentes modos de pensamiento, y la personalidad del estudiante.

Dentro de un curriculum abierto, planear las estrategias de ensefanza y de aprendizaje
adecuadas a cada etapa y area de conocimiento. Estrategias cognitivas y metacognitivas
del aprendizaje en el taller como parte de la mediacion didactica.

El proceso de construccion del conocimiento en el taller de arquitectura podra ser
significativo para el estudiante, Unicamente a partir del cambio conceptual y actitudinal
del profesor, asumiendo su papel como mediador y facilitador del aprendizaje.

El profesor de las diferentes areas de conocimiento, como parte de un equipo de trabajo
docente, debe lograr estructurar un modelo académico creativo e innovador, en el que la
planeacion de actividades, técnicas y estrategias aborden la integracion de los campos de
conocimiento con toda su complejidad.

Considerar la importancia del lenguaje en la expresion y comunicacién del conocimiento y
su papel determinante en el ambiente de aprendizaje, en el pensamiento y en la accion.
Integrar los aspectos psicoldgicos, subjetivos, que intervienen en el aprendizaje: Modos

de pensamiento, estilos de aprendizaje, motivacion, autoestima.
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Para que el aprendizaje sea significativo, los profesores, mediante acciones concertadas
dentro de un modelo sistémico, deben desarrollar la red de procesos estratégicos e
interacciones del uso de la informacion, a través de la cual el estudiante logre construir
significados, descubrir nuevo conocimiento, aplicdindolo mediante una préctica reflexiva, en
la solucién de problemas urbano arquitectonicos de manera critica y creativa. En el nucleo de
dichos procesos se estableceran los patrones de roles, relaciones, reglas y recursos que

hacen que la informacion sea Util y significativa.

El taller de arquitectura es el espacio académico en el
que se aprende a investigar e interpretar la
informacion que permita el desarrollo del proyecto en
su totalidad.

En el taller se integran los diferentes campos de
conocimiento que conforman el fendomeno
arquitectonico mediante la practica reflexiva en las
diferentes fases de disefo.

Interpretar —» Aprender

El grupo de profesores del taller de arquitectura debe funcionar como una
organizacién, con todas las caracteristicas implicitas: Percepcién y manejo de la informacién
del entorno respecto a la arquitectura, produccion de nuevo conocimiento y generacion de
significados. Por tanto, los profesores participarén en la construccion del conocimiento, como
expertos mediadores del aprendizaje, con el dominio de la disciplina, aunado a la didactica.

La construccion del conocimiento, centrada en el estudiante, debe ser gradual,
organizada y concertada por el grupo de profesores, quienes deben hacer explicitos los
objetivos, los procesos, las estrategias, de manera que el estudiante aprenda a aprender

como solucionar cualquier proyecto arquitectonico, en cualquier contexto, en cualquier

tiempo, en el presente o futuro, en el que habran de desarrollar la actividad profesional.
Didactico

= El aprendizaje en el taller de arquitectura se debe

apoyar en un enfoque epistemoldgico, cognitivo Y

didactico por parte de los profesores, estableciendo

un paralelismo entre el aprendizaje del proceso de

Py : N proyer_:tq arquite(;ténico y e;l ‘ prqceso de

et ettt asatet ot conocimiento, mediante el uso significativo de los
datos en la practica.

Cognitivo — Epistemoldgico
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INSTRUMENTOS DE ANALISIS. En la ensefianza del taller de arquitectura, un modelo

frecuente es:

CONTENIDO >~
/' De menos a mas conceptos,
de "lo simple a lo complejo”
/ El problema crece en:
magnitud, actividades,
. / complejidad, niveles, etc.
ETAPAS DE ENSENANZA 2 : .
/ PROCESO DE DISENO
g L

No se reflexiona acerca de como aprende el alumno comun, aquel que se encuentra ante
situaciones de aprendizaje sumamente complejas, y que por un problema multicausal que
hemos tratado de explicar previamente, no ha desarrollado los recursos cognitivos y
culturales suficientes, es decir, el conocimiento previo necesario es deficiente. Siendo la
causa fundamental de ésta investigacion el como mejorar la calidad de la ensefianza y del
aprendizaje de ese tipo de estudiantes, iniciaremos por plantear: )

A. OBJETIVOS QUE DESEAMOS ALCANZAR MEDIANTE UN MODELO TEORICO

1. Coherencia entre contenidos y practicas en el taller.
2. Consistencia del contenido organizado en el tiempo, atendiendo a un progreso.
3. Dinamica de transformacion de las practicas.
4. La intervencion activa del estudiante.
5. Cultura de aprender; aprender para comprender.
APRENDER A APRENDER:
CULTURA DE APRENDER—> APRENDER PARA COMPRENDER
COMPRENDER PARA APLICAR
6. Dominio de estrategias de aprendizaje
Capacidad de activar las operaciones intelectuales, mediante: La investigacion, la reflexion y
la experimentacion situandose en el tiempo y en el espacio. Capacidad de comunicarse.
Desarrollar procesos relacionados con la cognicion.
7. Formacion en la practica.
8. Aprender a investigar.
9. Establecer conexiones en tres frentes:
a) Lograr mejores conocimientos para dominar procesos cognitivos y afectivos del
aprendizaje, involucrados con el proceso proyectual.
b) Aumentar nuestra capacidad para crear entornos de aprendizaje interactivos.
¢) Actualizacion permanente de los profesores.
B. TRIVIUM DEL APRENDIZAJE:
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El pensamiento, el conocimiento y la comunicacion

Para tratar las relaciones entre epistemologia, psicologia cognitiva y comunicacion en el
aprendizaje de la arquitectura, nos hemos apoyado en una relacion multidisciplinar, con un
sentido de actualizacion interdisciplinaria y didactica. La propuesta es un modelo de las
interacciones entre conocimiento, pensamiento y comunicacion, y las actividades del
profesor y el alumno en la construccién del conocimiento en el taller de arquitectura.
Adquirir la estructura de una disciplina de indagacion, que nos permita hacer un recorrido

analitico y practico de las actividades en el taller, desde la adquisicion de la nocion de

espacro hasta Ios modos de pensamrento que partlc1pan en Ia reahzaaon del proyecto

Un trivium generado por el conoumlento (eplstemologla), eI pensamlento (cogmc[on) y §

e ;

el signo (comunicacién) nos brinda la posibilidad de un esquema que aclare los §

TRGAET

elementos basicos del aprendizaje en el taller de arquitectura, proponiendo una manera §

=Y

de entender la actividad proyectual: Mediante cuales acciones se conoce, como se piensa

V como se comunica.

i; -

El modelo propuesto es Util para tener una vision contextual del aprendizaje, sefialando los

factores y su interaccion en el proceso de aprendizaje:

A. CONOCIMIENTO —» EL CONTENIDO.

B.  COMO PROCESA LA INFORMACION LA INFORMACION EL ESTUDIANTE.
B1l. Caracteristicas del estudiante: Nivel de desarrollo, conocimiento previo (6
esquematico), conocimiento metacognitivo (qué sabe el alumno respecto al tema).
Estilos de aprendizaje; la motivacion por el material de aprendizaje.
B2. Tipos de pensamiento que intervienen en el aprendizaje de la
arquitectura.

C. EXPRESION, LENGUAJE Y COMUNICACION.
C1l. En el aula taller. Naturaleza de los materiales de aprendizaje: Tipo y
caracteristicas de la informacién por aprender y formato en que la informacién es
proporcionada (escrito, visual, auditivo).
C 2. En la actividad proyectual.

D. MEDIACION DIDACTICA. Actividades de ensefianza aprendizaje: Criterios,
herramientas semidticas, instrumentos psicoldgicos.

D.1. Estrategias de ensenanza y de aprendizaje.
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C. El analisis inicia a partir del triangulo didactico:

EL CONTENIDO

>

PROFESOR ¢ ALUMNO
D. APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO
Intencion del estudiante
para aprender
Construye la Le atribuye
realidad significado
El profesor al contenido
El profesor
mediador
Exploralas ——» Organiza situaciones —»  Por
posibilidades de aprendizaje descubrimiento

ESTRATEGIAS DE s DETERMINAR EL PROBLEMA
ENSENANZA
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E. EL CONTENIDO:

C ENSENAR USANDO CURRICULUM
LOS PARA

CONCEPTOS DESARROLLAR
GENERATIVAMENTE EL PENSAMIENTO

HABILIDADES
DE PENSAMIENTO
DE DIFERENTES

TIPOS LOS CONCEPTOS UNE COGNICION
DE ACUERDO OPERAN Y |
A LOS CONTINUAMENTE MOTIVACION
DISTINTOS EN
CONTENIDOS CONTEXTOS
DE
RAZONAMIENTO .
Y RESOLUCION METACOGNICION
DE
PROBLEMAS
PENSAMIENTO se incorpora paralelo CURRICULUM
R al contenido PARA
DESARROLLAR
»=se funden en la EL
perspectiva , esencialmente PENSAMIENTO
cognitiva - y
APRENDIZAJE requiere CONOCIMIENTO
Ensenar:

Habilidades basicas
como una manera de

conformar

CONOCIMIENTO PENSAMIENTO disposiciones para el
\ pensamiento.

ELABORACION “* INTERPRETACION
Construccion del objeto de conocimiento en el taller de arquitectura
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F. Esquema conceptual: Con un enfoque sistémico, establecer la interaccion entre
construcciéon de conocimiento tedrico y proceso de disefo.
1. Establecer la interaccion entre:

CONTENIDO

£
£
T TS
[ e s
o g5 1 RTINS,

EL PROFESOR —
Mediacion, acciones /

PENSAMIENTO ——  LENGUAJE Y COMUNICACION
Y ACTITUDES CULTURA
Diferencias individuales Valores de significado

EL ESTUDIANTE
construccion de procesos

\ subjetivos

OBJETIVO
Integrar en un modelo didactico el conocimiento a aprender, los modos de pensamiento que

intervienen en los procesos de aprendizaje y la comunicacion.

PREMISAS
a) Cambio conceptual del profesor: De “Cémo ensefio” a “Codmo aprenden los estudiantes”.

b) Diferencias individuales: Pensamiento y lenguaje, actitudes, motivacion.
ENFASIS en los procesos, mas que en el producto de aprendizaje.

G. PARTES DEL ANALISIS

1. Conocimiento, pensamiento, lenguaje y comunicacion en la arquitectura.
2. Aprendizaje: De la Informacion a la comunicacion.

H. MODELO CONSTRUCTIVISTA.

Red de
interaccion de las

relaciones

Conceptuales
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conocimiento

profesor estudiante

r
- MMODELO TEORICO CONCEPTUAL
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Relacion
basica

entre:
Conocimiento,
Pensamiento

Y
comunicacion

LENGUAJE
COMUNICACION

PROYECTO |
como se expresa /

PENSAMIENTO
como se piensa

yse percibe
/

/‘ MEDIACION

pr'ofea_c;l; o alumno
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TRIANGULO DIDACTICO.

Su aplicacidon en el taller de arquitectura.

" CONOCIMIENTO

conceptos QUE
procedimientos
METODOS

Comunicacion

PROYECTO
COMO SE EXPRESA

ACCIONES Y / Psicologia
ESTRATEGIAS /" PENSAMIENTO
COMO SE aprende LO AFECTIVO

A APRENDER
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ESTRUCTURA DEL TALLER DE ARQUITECTURA

-0b3-

enguaje

expresivo

habilidades
estrategicas

L

material didactico

_signijficativo

actijvidades |
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CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO

>Espiral del aprendizaje.
La estructura conceptual va creciendo en espiral por
etapas de aprendizaje.

. Proyecto

CONCEPTOS + PRINCIPIOS+ VALORES

PRIMERA ETAPA
SEGUNDA ETAPA
TERCE
CUARTAETAPA

Seminario de tifulacion
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La transferencia a situactones futuras.

CONOCIMIENTO
epistemologia
conceptos, valores de significado. principios .sociocultural
Sociologia
Antropologia

i Proyecto.

Nivel psicologico: como lo percibo Comunicacion: como lo comunico
Como lo pienso

Valores de Significado cultural

EL USUARIO

Nivel psicolégico ____, cémo lo percibe COMUNICACION
Como lo habita
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TETRAEDRO DEL APRENDIZAJE

SINTESIS CREATIVA
~ Objeto urbano arquitectdnico

4. SEMINARIO DE TITULACION

Cuarta etapa

Tercera etapa

Primera etapa

A ’AM
A AVAANTA

'\
WAVAVAVAYAYA
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ESTRUCTURA TRIDIMENSIONAL DEL MODELO CONCEPTUAL

Identificacion
de sus
elementos,
relaciones,
conceptos.
Percibir,
Analizar,

Inferir,

Decidir,

Sintesis creativa

» PRIMER NIVEL: ESPACIO PRACTICO, FISICO,
PERCEPTIBLE A LOS SENTIDOS.

El lenguaje
de las
similitudes
y de las
diferencias.
Tipologia.
Importancia
del sitio,
significado

y
significante

Decodificar,
Codificar.

= SEGUNDO NIVEL. Inicia el analisis del contexto como tejido de
relaciones: El lugar geografico, momento histdrico y las personas
que lo habitan. Tipologia y significado. Actividades y habitos. El
entorno. Dialéctica del espacio interno — espacio externo.
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PROCESO DE CONSTRUCCION DE SIGNIFICADOS

DESARROLLO DEL ESPACIO FISICO AL ESPACIO CULTURAL.
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LA REPRESENTACION DEL CONOCIMIENTO

Hemos visto que es sumamente importante, desde el punto de vista del constructivismo, el
relacionar las informaciones adquiridas con las que ya se hallan almacenadas en la memoria,
para facilitar su inmediata comprension y recuperacion futura.

Existen dos tipos principales de representacion del conocimiento: las redes y los esquemas.

Las redes semanticas presentan relaciones jerarquizadas entre las informaciones. por otra
parte, los esquemas O “paquetes de conocimientos” indican grupos de informaciones

estructuradas.

Todas las maneras de representar Ila

El conocimiento

) informacion tienen la caracteristica de describir
es un bagaje de

. . complejas relaciones entre los datos. Una
informaciones y

) informacion no puede ser utilizada si no esta
metodos de P

. relacionada con otros datos que la evoquen.
razonat iento que

cada uno de

nosotros posee.
Se entiende por
representacion
del conocimiento
el conjunto de
estructuras
adecuadas para

memorizary

TIPOS DE CONOCIMIENTO

Conocimientos descriptivos (qué); forman parte de esta
primera categoria de nociones (fechas, nombres, enunciados de
teoremas) que se utilizan de modo directo o repetitivo, es decir,
sin cambiar su estructura. Su conocimiento se subestima
frecuentemente, porque se considera un conocimiento mecanico,
y mnemotécnico, pero en realidad serian imposibles los procesos

mentales complejos si no tuviéramos éstas informaciones.

recuperar éstas = Conocimientos de procedimientos (como), forman parte de

informaciones y ésta segunda categoria las capacidades para solucionar

métodos. problemas a través de la elaboracion de hipdtesis y el uso de

reglas de deduccion. Los conocimientos de procedimiento son
necesarios para todos los usos indirectos o de aplicacion de las informaciones.
Conocimientos contextuales.(con); estos conocimientos, llamados también conocimientos
silenciosos, permiten evaluar la importancia y relevancia de las informaciones que constituyen
una situacion. Cada conocimiento de tipo contextL.JaI esta en el foco de la atencion en el
momento de ser aprendido. Hay varios tipos de contexto: cognitivo, moral, afectivo, estético,

social, religioso.
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La capacidad de obtener nuevas informaciones esta relacionada con las que ya poseemos,
que hacen las veces de contexto; desde el punto de vista del aprendizaje, los conocimientos
contextuales son esenciales para organizar y estructurar conocimientos descriptivos en
sistemas complejos. En la practica, si los conocimientos descriptivos cumplen el papel de

tabiques, los contextuales cumplen el de “andamiaje”.

Por tanto, una de la funciones del profesor del taller de arquitectura, es
ayudar a los estudiantes a reconocer algunos sistemas conceptuales
estructurados y al mismo tiempo, favorecer un proceso de generalizacion en
el cual los estudiantes puedan crear nuevas estructuras a partir de las ya

conocidas.

Los diferentes momentos o fases que suceden entre la adquisicion del conocimiento vy la

produccion o aplicacion, constituyen un proceso en el que intervienen operaciones mentales

complejas que involucran el uso de varias habilidades o estrategias de pensamiento.
Adquisicion del conocimiento Produccion o aplicacion

COMPRENSION COMPOSICION

Investigacion Toma de decisiones

Formacion de conceptos Solucién de problemas

Formacion de conceptos. El concepto se define como un constructo mental, el cual es
simbolizado por una palabra y consiste en la informaciéon organizada de una o mas
entidades, objetos, eventos, ideas o procesos que permiten al sujeto discriminar la clase
particular, asi como relacionarla con otras entidades o clases. Por tanto, la formacién de
conceptos es un proceso largo y detallado y no se puede esperar que suceda

incidentalmente el paso de los niveles concreto y de clasificacion, al formal.
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Edward T. White explica lo que es un concepto en arquitectura, mediante el analisis de

varios enunciados que tratan de definirlo:*

1. Unaidea inicial generalizada. 2. Un brote que posteriormente se ampliara y explicara en detalle
3. Un marco de referencia embrionario, que servira para manejar la compleja riqueza que vendra
posteriormente. 4. Una idea acerca de la forma, que surge al analizar los problemas. 5. Una imagen
surgida de la situacion existente en el proyecto. 6. Una estrategia para pasar de las necesidades del
proyecto a la solucion expresada en el edificio. 7. Un conjunto rudimentario de tacticas para
continuar con el proyecto. 8. La gramatica preliminar que permitira elaborar los principales aspectos
del proyecto. 9. Las primeras ideas del arquitecto acerca de la morfologia del edificio.

Podemos sintetizar que el concepto es la representacion abstracta, mental, de un- objeto,
resultado de una aprehension, de la captacion de la mente de algo que se encuentra frente a
ella. Todo concepto se refiere a un objeto (nn una cosa en el sentido comun del término) y

lo supone. El concepto se refiere a algo universal y abstracto.

= LA IMAGEN

"La imagen es individual y concreta, siempre sensible”*®
Es algo producido por la imaginacion, una facultad organica, sensible, que posee el hombre.
La imagen es algo particular, concreto; al ser captada o producida por la imaginacion hace
alusion a aquello que es accidental en el objeto, refiriéndose al color, al tamafio y demas
caracteristicas  sensibles, materiales del objeto considerado. Podemos percibir

intelectualmente una esericia, al combinar concepto e imagen:

APREHENSION IMAGINACION

L descubro lo que
es un objeto

Abstrae (separa) la esencia

RACIOCINIO. Su resultado es la argumentacion.”’ Existen dos clases del proceso:

» Edward T. White, Manual de conceptos de formas arquitectonicas, 22. Edicion, Trillas, México, 1990,
pp., 13-31.

DEFINICION: Es el concepto que indica lo que un objeto es; delimita, separa de manera ideal de todo
lo demas. REGLAS: Debe ser breve, mas clara que lo definido. Lo definido no debe entrar en la
definicion: Debe convenir a todo y sdlo a lo definido.

CLASIFICACION: Sistematizacion y exposicion; ordena las ideas.
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B.1 RAZONAMIENTO DEDUCTIVO. Consiste en descubrir una verdad particular a partir del
conocimiento -y la causa- de verdades universales (de lo universal a lo particular)

B.2 RAZONAMIENTO INDUCTIVO: Partiendo de verdades universales a lo particular.
Formacion de principios. Los principios son generalizaciones que describen las relaciones
entre los conceptos de una disciplina. Un principio se ha formado cuando el alumno
reconoce una relacion que aplica a varios ejemplos.

Comprension. Es el proceso a través del cual se generan significados con base en una
variedad de fuentes: de observacion directa, lectura, material audiovisual, etc. El proceso
involucra la extraccion de nueva informacion y su integracién con la que ya tiene, para asi
generar un nuevo significado. Se define como el acto de entendimiento, por el cual se capta
un objeto en su totalidad.

Investigacion. Difiere de la solucion de problemas en sus propdsitos de explicar y
predecir. La investigacion aplica la solucién de problemas y la toma de decisiones, pero esta
dirigida a la comprension y a cémo usar dicha comprension para la prediccion del
fendmeno. Los criterios que se recomienda usar en ésta area son:

a) Importancia del problema.

b) Alcance de la investigacion.

¢) Interés del que investiga acerca del tema.

d) Pautas técnicas. Modelos e instrumentos a utilizar.

e) Viabilidad.

La solucion del problema involucra una serie de pasos y estrategias que analizaremos
mds adelante. La Toma de decisiones compara dos o mas alternativas y esta
estrechamente ligada a la solucion del problema, por lo cual es dificil diferenciarlas; sin
embargo, consideramos este proceso como uno de los mas importantes, durante el cual se
ha desarrollado un modelo que implica el establecimiento de metas, la generacion de ideas,

la preparacion de un plan y finalmente la toma de decision.

Composicion. Es el proceso de concebir y desarrollar el objeto arquitectdnico e implica
planeacion, traduccion, esto es, codificacion y decodificacion de diferentes sistemas de
palabras y numeros al lenguaje grafico. Su metodologia debe conducir a estructurar las

siguientes fases:

21], A. Serrano, Pensamiento y Concepto, ANUIES, Trillas, 1995, p. 22.
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a) Acumulacion de contenidos mentales que se van a
expresar y que se pueden propiciar mediante la experiencia
El proceso es bastante | vivida en el sitio.
complejo porque b) Ordenamiento y estructuracion de contenidos.
involucra factores a) Comprension,  conceptualizacion,  reflexion  sobre
cognitivo, volitivo y funciones primarias y secundarias. Semantica.

afectivo. h) Prefiguracion. Estructuracion. Canones, Analogia,

i) Configuracion. Sintaxis, topologia.
CONOCIMIENTO Y CONCEPTO
"Todo conocimiento, toda ciencia y todo arte parten de la nocion de que las cosas
comunes y corrientes con las que estamos familiarizados, pueden cobrar formas
diferentes.” Susanne Langer.23
El concepto en el proceso de disefio es algo muy complejo. ¢Mediante qué tipo de
pensamiento lo descubrimos? Sabemos que una de las etapas mas dificiles en todo proceso
creativo, especialmente en el proyecto arquitectonico, es precisamente el de Ila
conceptualizacion o generacion de la idea a partir de la cual se desarrollara el proyecto.
Para los estudiantes es sumamente complejo porque parte de la abstraccion, que, aungue
todo mundo tiene “algun conocimiento de las formas /ogicas’, como afirma B. Russell, no se
tiene un entrenamiento ldgico, que lo haga explicito para que el estudiante se familiarice con

él. Tenemos dos clases de conocimiento:

Conocimiento de cosas Conocimiento acerca de las cosas

Contacto directo que nuestros sentidos Saber como esta relacionada con lo
nos dan; aspecto visual, olor, textura. que la rodea, de qué esta comofunciona,
saber qué clase de objeto es
(por familiarizacion, segln B. Russell).
CONOCIMIENTO SENSIBLE, CONOCIMIENTO RACIONAL
PRACTICO ACTO DE CONOCER: ABSTRAER
FUNDAMENTO: GENERALIDAD
Consideracion de una forma logica que
varias cosas andlogas pueden tener en
comun, aparte de su contenido .La forma
logica es la manera en que esta
construido ese objeto y todas las formas
logicas tienen algo en comun, que es la
nocion de estructura conexion,

“8 Susanne Langer, Introduccion a la Logica simbolica, Siglo XXI, 1975, p. 9. Biblioteca D. Cosio
Villegas, El Colegio de México,164 L2761n.
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EL TALLER DE ARQUITECTURA

“En el taller de arquitectura se relaciona el Area de proyecto con sus
componentes teoricos, tecnologicos y constructivos, urbano ambientales y de
vinculacion social. En torno a él se estructuran todas las actividades
académicas que son la base formativa de los futuros arquitectos para planear
propuestas coherentes con el ambito en que se ubicaran.”

- Plan de estudios de la licenciatura de arquitectura.”

APRENDIZAJE PRACTICO EN EL TALLER. Un enfoque epistemolégico

La teorfa acerca del papel determinante de la practica en el conocimiento, data de la historia
de la filosofia. Ya Aristoteles sefiala que el hombre aprende asi: Aprendemos a tocar /a citara
y a ser arquitectos construyendo y a ser valientes como actos de valentia. Asi mismo,
Cicerdn, San Agustin, Santo Tomas sabian que el aprendizaje es practico.

Para K. Popper es solamente a través de la exploracion, la bisqueda, la curiosidad practica,
que aprendemos nuevas conductas y es un repertorio amplio de conductas lo que nos
permite sobrevivir, adaptarnos y modificar el medio ambiente. Los hombres seleccionan las
conductas adecuadas mediante conjeturas y eliminacion de errores “Hacen genuinas
selecciones™ Si un ser es libre, tiene que serlo en la forma de explorar su medio ambiente
"Tenemos una curiosidad innata genéticamente basada y un instinto explorador que nos
hace activos al explorar el medio fisico y social. En ambos campos somos solucionadores
activos de problemas.”"

En el mismo sentido, el autoconocimiento también es practico. .Acerca del tema, Goethe
expresa: "¢Como puede uno conocerse a si mismo?” No por la contemplacion, sino por la
accion. “Procura cumplir con tu deber y sabras lo que llevas dentro. ¢Y cual es tu deber? Lo
que te pide el dia”. Seguin Popper, asi aprendemos: Una vez hecho el descubrimiento por
medio de la razdén y la conciencia, lo hacemos rutinario e inconsciente por medio de Ia
accion. Entonces la repeticion tiene poca significacion, pero la accidn y la interpretacién la
tienen en mayor grado. .

Su relacion con la Ensefianza y el aprendizaje en el taller:

En las teoria Piagetiana sobre el conocimiento,(la cual tiene una base epistemoldgica), la
accion es el vehiculo del conocimiento. Es a partir de Piaget que surgen tantas teorias sobre
el conocimiento y el aprendizaje en que el nucleo es la accion. Entre ellas, la teoria de Schon

(1992) que resalta la ensefianza a través de la reflexion en la accion.

% Plan de estudios de la licenciatura en Arquitectura, Facultad de Arquitectura, UNAM, 1999, p. 10.
% Karl Popper, The Self and its Brain, p. 12.
1 Ibidem., p. 46.
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El didlogo entre el profesor y el alumno es condicion para el aprendizaje practico reflexivo,
ya que el profesor envia mensajes a los estudiantes tanto en forma verbal como en la forma
de ejecutar, ya que la interaccion profesor alumno se da en la accidn reciproca: El estudiante
reflexiona acerca de lo que escucha decir al profesor o lo que ve que hace, reflexionando
sobre su propia ejecucion.

El profesor, a su vez, se pregunta lo que el estudiante revela en cuanto a conocimientos o
dificultades en el aprendizaje y piensa sobre la mejor manera de ayudarle. Podemos concluir
que el estudiante construye significados sobre lo que ve y escucha, trabaja a través de la
imitacion reflexiva, derivada del modelado del maestro.

Es asi como la actividad del profesor debe abarcar los planos conceptual, reflexivo
y practico.

LA RELACION DE LA TEORIA Y LA PRACTICA

En distintos puntos de nuestra-argumentacion, aparece la referencia del papel de los
recursos analiticos como medio de acceso a una etapa superior, a la evolucion de la
ensefianza de la disciplina. Antes de internarnos en la relacion teoria — disefio, convendra
una reflexion acerca de la utilidad de la teoria.

Para que el estudiante de arquitectura se convierta en un profesional reflexivo y critico, lo
que se requiere es una formacion tedrica, orientada a la adquisicion de recursos
intelectuales, logicos y metodoldgicos, flexibles y adaptables a la accién practica en el
futuro, en el que ejercera la profesion.

Para alcanzar dicho objetivo, el estudiante debe aprender, en cada caso, con
instrumentos que mezclan una serie de recursos analiticos y operativos que le
permitan obtener capacidades y competencias profesionales. Tales competencias
surgen de la obtencion de conocimientos, habilidades y estrategias que le
permiten tener capacidad diagndstica.

Teoria Para M. Waisman, el sistema de valores viene propuesto
explicitamente por la elaboracion tedrica, y del modo menos
explicito o sistematico por la reflexion histdrica o el comentario
critico. El arquitecto practicante sufre el peso de éstas ideas,
desde su formacion académica, al posterior bombardeo de

informacion.
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La praxis proporciona

los objetos de reflexion la reflexion proporciona
los conceptos que orientan
la praxis. Los conceptos
subyacentes a
toda accion

4

la accion proviene de una secuencia
de tomas de decision, que se basa en

En arquitectura, el sistema de valores en la valoracion de las circunstancias
viene propuesto explicitamente por la en juego, en un sistema de valores
elaboracion tedrica, de modo menos

explicito, por la reflexion historica o el comentario critico.

Concordamos cen el argumento de Waisman, por medio del que explica que los treé modos
de reflexién son interdependientes:* El enfoque historico implica una valoracién e
interpretacion del hecho en base a su significado historico; la actitud o enfoque critico,
implica la interpretacion sobre la base de criterios de valor, pero ambas, forman una serie de

instrumentos por utilizar.

EPISTEMOLOGIA DEL DISENO ARQUITECTONICO

"El disefio, hoy no es meramente un concepto meramente proyectual, sino
que apunta hacia el plano de la filosofia, de la explicacion del mundo y de la
comprension de la epoca...La filosofia y el disefio caminan hacia un punto

comun, /a filosofia en el pensar, €l disefio en el hacer”.
Otl Aicher (2001).33
Lo anterior significa que si entendemos la teoria del conocimiento buscando su aplicacion
practica, podremos entender el sentido humanista de la arquitectura. Del mismo modo, si
entendemos la interpretacion filosofica como medio que nos permite transformar aquello
sobre lo que se conoce del mundo, del hombre, entonces podemos aplicarlo al disefio

arquitectonico.

2 Waisman plantea las diferencias entre teoria y la historia: Teoria es un sistema de pensamiento
mediante el cual se ordena un conjunto de proposiciones logicas, Historia es una descripcion critica de
la sucesion de hechos arquitecténicos.

33 Otl Aicher, Analdgico y digital, Gustavo Gili, Barcelona, 2001, Cap. Disefio y Filosoffa, p.136.
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Disefio como acto integrador de:

Conocimiento

El proyecto debe sujetarse a técnicas de
conocimiento, en las que puede haber
participacion de aquellos a los que va
dirigido.

Experiencias ——» Emociones

Cada sentido proporciona sensaciones, materiales de representacion, de manera que el
significado completo se construye también con las aportaciones de la sensibilidad del
organismo.

El problema de la integracion de lo racional con lo sensible, como extremos, es un problema
para los sistemas de pensamiento: El como lograr la atencion, la afectividad, para la
configuracion de la personalidad, para propuestas de aprendizaje.

La experiencia emocional asociada a una relacion cognitiva con el mundo tiene importantes
antecedentes, desde los fildsofos griegos. El dualismo del comportamiento y de la formacion
tiene muchos matices, los cuales son materia de investigaciones relacionadas con los
procesos y mecanismos en el aprendizaje, siendo el elemento constante en el analisis de la
emocion el de la dualidad, ya que tenemos por un lado el aspecto fisioldgico y por el otro, el

componente cognitivo; sin embargo, ambos son significativos.

1 QUE SE APRENDE:

Teoria 4mmm) practica

Aprender a conocer aprender a disefar === materializar

las ideas la razon
. e
relacionando durante el mediante 4=
con proceso la intuicion
mecanismos de otros campos
de de conocimiento

pensamiento
El proceso de conocimiento y el proceso de disefio deben construirse paralelamente,

enlazandose en determinados momentos de decision. Conocer en el disefio es: Establecer las
relaciones que guardan los elementos y describir las cualidades que deben tener, pero al ser

cualitativo, solamente puede ser una aproximacion al problema urbano arquitectdnico.
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1. COMO SE APRENDE:
FOMENTAR LA CREATIVIDAD s UNIVERSO DE LA SUBJETIVIDAD
EN EL ESTUDIANTE l
COMO APRENDE EL ESTUDIANTE:
CONOCIMIENTO PREVIO,
ESTILOS DE APRENDER,
VALORES DE SIGNIFICADO.
2.1 COMO SE PIENSA
DISENO REFLEXION LLEVADA A LA PRACTICA
ARQUITECTONICO - A TRAVES DE UNA SERIE DE TIPOS DE PENSAMIENTO,
fr QUE GUIAN LAS HABILIDADES DE EXPRESION EN LA

Carécter histérico CREACION DE UN OBJETO DE DISENO.
Caracter ldgico e intuitivo mediante multiples aproximaciones, a través de la

imaginacion, percepcion, inteligencia, sensibilidad y memoria como formas de conocimiento,
hasta lograr la solucion formal adecuada al programa arquitectonico.
En el taller de arquitectura, es importante configurar la solucion arquitectdnica, pero

igualmente importante es aprender las relaciones conceptuales del proceso de aprendizaje.

3. DISENO ARQUITECTONICO - PENSAMIENTO CRITICO

Y COMUNICACION 1
SISTEMA DE CODIGOS BUSQUEDA
Y DE
LENGUAJES NUEVAS
COMBINADOS POSIBILIDADES
VALORES DE SIGNIFICADO 1
COHERENCIA

MEDIANTE LA INVESTIGACION mmmp ESPACIO CON SENTIDO DE LUGAR

i | [

RELACIONES CONCEPTUALES 4  DE LA FORMA ARQUITECTONICA

Momento de la organizacion de los datos:
DEL LENGUAJE DE LAS CONDICIONES n AL LENGUAJE DE LAS FORMAS
Y DETERMINACIONES ARQUITECT@NICAS.
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4. HERRAMIENTAS DIDACTICAS

ligado
diseio mmmmpfuentes de mmmmmp que parten de mmmp y a través de
l conocimiento de la realidad la subjetividad
en el contexto l aunada a:
empirico formas de conocer LA MEDIACION
l DIDACTICA
esquemas conceptuales _ Instrumentos semioticos,
SOLUCION redes semanticas medios y materiales,
AL PROBLEMA URBANO construccion de herramientas analiticas
ARQUITECTONICO conceptos y semanticas y sintacticas
valores de significado procedimientos, estrategias,
la analogia, la metafora geometria, transformaciones

topoldgicas, tipologia.
Una manera de comprender la estructura del objeto arquitecténico es a través de la
analogia, ya que el disefio arquitectonico tiene referencias materiales, formales, ﬂgurativas-.
se trata de un modo de conocimiento €n que convergen las caracteristicas de los objetos.
En el disefio arquitecténico no tenemos conceptos universales, generales, como en las

ciencias, y es por eso que necesitamos de la construccion del significado de los conceptos.

ACTO DE CONOCER ACTO DE DISENAR

Mediante l mediante l

ABSTRACCION “ INTERPRETACION

Concepto sin contenido Concepcion: dar contenido

general, universal. mediante simbolos y signos.

v v
PENSAMIENTO CONVERGENTE PENSAMIENTO DIVERGENTE
\ CON EL MISMO ‘/
CONCEPTO

Acto de conocer paralelo al acto de proyectar

Define el concepto Etapa creativa
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PROCESOS DEL CONOCER —_, PROCESOS DE DISENAR

CONDICIONAMIENTOS: Determinantes deL manera de
l conocer, o bien, limitantes.

| |

BIOLéLICOS PSICOL‘LGICOS SOCIALES HISTORICOS CULTURALES

TRADICION PROSPECCION

SABER: Pen

Respuesta a:

= (Qué es esto?
¢De donde proviene? PARALELOJ

= ¢Qué lo produjo?

= ¢Como se produjo?

¢Con que finalidad?
DISENO
= Acto de pensamiento ™
aunado a la accion de PROBLEMA METODOLOGICO
manipular (praxis) >

= Sintesis creadora

* Metddicamente manejada _/

» Para proyectar u producir OBJETO DE DISENO
= Objetos que satisfagan g
necesidades humanas PROCESO FILOSOFICO
PSICOLOGICO Y

SOCIOLOGICO
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DISENO Y CONOCIMIENTO

Acerca del tema, el Dr. JesUs Aguirre Cardenas,(1997), afirma:
"Desde mi perspectiva como profesor que intenta ensenar a que mis alumnos
efectivamente aprendan, debe haber todo un proceso mds o menos largo,
contenidos, métodos, técnicas, etc.; un proceso compuesto de una serie
consecutiva de pasos para que la intencion de la ensefianza dé como resultado el
efectivo aprendizaje.
Se considera que todos los pasos que se presentan son necesarios en todos los
casos. Tal vez en algunos de éstos sean sumamente breves, inmediatos, pero
son efectivos; en otros casos podra haber algunos de ellos mds largos. En
ocasiones va a ser dificil diferenciar entre un paso y otro, porque estan muy
cerca, pero si se analizan con detalle se distingue la diferencia”.

Siguiendo en un esquema de la interpretacion légica, epistemoldgica, del proceso de

ensefianza aprendizaje por pasos propuesto por Aguirre Cardenas, desde el contenido,

la presentacion del maestro, hasta la adquisicion del conocimiento por paite del

alumno, tenemos lo siguiente:

MAESTRO
Ensenar motivar despertar el interés de los alumnos
ALUMNO
Se interesa podra atender” entender
Darse cuenta de manera
Seleccionar, elegir, escoger, preferir lo basico panoramica, del conjunto

CONCEPTOS QUE VAN IMPLICITOS EN EL TEMA:

* Jesls Aguirre Cardenas, Ensayo sobre la construccion del conocimiento, en la compilacién de:
Ramirez Barcenas Coordinadores del Jer seminario de teoria general de los diserios. UAM
Azcapotzalco, 1997, p., 36.

* De acuerdo a Aguirre Cardenas “El anlisis esta correlacionado con la atencion, que significa estar
en la disposicion intelectual para recibir el conocimiento”.
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PROFESOR ALUMNO
1. CON#ENIDO. 2. Proposicion 3. mot*vacién 4, intgrés
Lo que se pretende enunciado )
ensefar presentacion ANALISIS*®
del pensamiento division del todo
del profesor en sus elementos

ir del todo a las partes

EL CONCEPTO .
ABSTRACCION
(entender, darse cuenta del conjunto)
ideas u objetos cognoscibles operacion mediante la cual se hace la
que constituyen la esencia del eleccion del objeto de percepcion para
conocimiento: extraer las ideas esenciales®

(en disefio arquitectonico

son las ideas genéricas las
que forman el conocimiento).
SELECCION DE LO BASICO
EN EL CONJUNTO.

JUICIO ( Comprender) : RAZONAMIENTO
Facultad de juzgar, distinguir o comparar asimilacion como aprovechamiento
entre si las diversas partes conceptuales de la esencia, de lo basico

para ordenar las ideas.

SINTESIS
recomposicion de los diversos
elementos y conceptos que han pasado
por el juicio y el razonamiento

ANTEPROYECTO
Es la composicion arquitectonica la que
nos proporciona el primer producto

CRITERIO CRITICA
Paso esencial que demuestra que Como autoevaluacion que la
se ha obtenido el conocimiento razon emprende para justificar

la verdad o validez de la solucion

Aguirre Cardenas define al criterio como paso esencial que demuestra que se ha

obtenido el conocimiento.

% Para Aquirre C., "En el caso del disero arquitectonico, el andlisis se constituye al llegar en el
programa arquitectonico al tema correspondiente”,

* En el disefio arquitectonico "Se traduce esto, en distinguir las partes esenciales que constituyen lo
caracteristico de ese programa”.
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"Tener criterio es saber distinguir entre lo verdadero y falso, lo que se debe
hacer y lo que no se debe, es saber aplicar e/ conocimiento a casos semejantes,
distinguir problemas diferentes y buscar soluciones apropiadas. Tener criterio es
tener el conocimiento. As_f,' en el disefio arquitectonico, tener criterio es saber

aplicar el proceso de solucion, para problemas o temas diferentes”.

CONOCIMIENTO ~ CRITERIO
APRENDER "SABER APLICAR

DIMENSION COGNOSCITIVA DEL PROCESO PROYECTUAL

Los profesores del taller de arquitectura debemos considerar fundamentalmente la
dimension cognoscitiva del proceso proyectual, porque frecuentemente se confunde
investigacion con proyecto, sin embargo, el proyecto tiene valor como investigacion, en la
medida que enriquece la cognicion.

El proyecto arquitectdnico es el puente entre un recorrido en el tiempo, pasado, presente
y futuro, en el espacio donde va a ser ubicado, en el lugar y en la historia de alguno o
algunos; se relaciona con los otros objetos arquitectonicos del lugar y con otros posibles
proyectos, enriqueciendo las posibilidades de desarrollo. Por lo tanto, el proyecto se
convierte en una forma del futuro que podemos pronosticar relacionado con el contexto
histdrico, social, cultural, como presente y futuro.

Podemos fomentar la investigacion, creando un clima para poder desarrollar los
fundamentos teoricos, conceptuales, del proyecto a realizar en el taller, encontrando nuevos
paradigmas cognoscitivos del proceso proyectual en el grupo académico, la produccion de
nuevos conocimientos y la reinterpretacion de las funciones del arquitecto, por ejemplo,
fomentando que los alumnos investiguen sobre la realidad local, del sitio y de la region, del
pais y del mundo, descubriendo un discurso que puedan interpretar, codificando vy

decodificando significados.

ALGUNAS DEFINICIONES
El Oxford English Dictionary (1588) describe al disefio como: “Un plano o un boceto
concebido por un hombre para algo que se ha de realizar. Un primer boceto dibujado para

una obra de arte ... (0) un objeto de arte aplicada, necesario para la ejecucion de la obra”.
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A) De acuerdo a Tulio Fornari (1989), “L/iamaremos diserio arquitectonico a la concepcion de
como habran de ser los objetos habitables y como habra de operarse constructivamente en
relacion a ellos, ya sea que se trate de nuevos objetos habitables, o de remodelaciones que

hayan de efectuarse en objetos habitables existentes o de sus restauraciones’>®

B) Horst Oehlke (1988) plantea:*
un enfoque integral del disefio:

v v v

Como objeto de como objeto de como objeto de
Utilidad practica comunicacion social percepcion
practica y/o sensorial
instrumental

C) Alexander Neumeister (1989) declara:
"La formacion de los futuros disefiadores implica aprender a pensar en contextos
mas amplios de relaciones, conlleva ocuparse seria y profesionalmente de los
materiales y de sus alternativas, del despilfarro y del empleo de los recursos, del
reciclaje, de I3 utilizacion rejterada, de la sustitucion. Implica también cimentar
las bases para una mayor sensibilizacion de cara a una relacion recijproca entre
hombre y medio ambiente, entre entorno natural y artificial, entre pasado y

presente, tradicion e innovacion, entre identidad cultural y objetivos globales.”

D) Para N. Potter (1999), las cualidades que se requieren para disefiar, son:*
"A la habilidad de clasificar, ordenar y relacionar informacion tiene que anadir
capacidad de juicio y criterio tanto como una viva imaginacion” y afiade: “La
prioridad del disefiador es la apertura a una respuesta creativa, la capacidad de
mezclar varios niveles de pensamiento, sacar respuestas productivas, tiene que
buscar las condiciones personales que le ayuden a seguir por ese camino y las

condiciones sociales que lo permitan”*

*® Tulio Fornari, Programacion y programa arquitectonicos UAM Unidad Azcapotzalco1989, p. 26.
*Burdek Berhard E. Diserio, Historia, teoria y practica del disefio industrial. Gustavo Gili, Barcelona,
1994, p. 10,

“ONorman Potter, Qué es un diseriador, cosas, lugares mensajes. Paidds, Espana, 1999, p.15.

8 Ibidem. p. 82.
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Para Potter, lo mas importante es aclarar el contexto en donde se va a disefiar:

Disefio
I
[ | 1
Disefo de Disefio de Disefio de
Productos (cosas) Ambientes (lugares) Comunicacion (mensajes)

Para el aprendizaje y en el taller, debemos saber qué habilidades y conocimientos debemos
generar: Estamos en el ambito de los sentidos, de la imaginacion, del juicio, de la intuicién.
Asi mismo, el disefio implica una propuesta intelectual o un razonamiento que puede ser
leido y por medio del cual, las premisas clave pueden deducirse.
Por tanto,.la actividad proyectual no es una actividad parcial, sino parte esencial de un
proceso en el que se concibe, se fundamenta, se realiza y evalla el sistema de proyecto a
partir de una constante relacion interdisciplinaria. En su analisis debemos considerar los
siguientes conceptos:
A) La realidad: La actividad de disefiar se dirige hacia el conocimiento de la realidad, para

entender las necesidades a satisfacer con el proyecto, transformando dicha realidad.
B) Finalidad practica: La actividad proyectual tiene un fin practico, cuyo objetivo es la
materializacion del objeto arquitectonico o el sistema urbano propuesto .Entonces, el fin
practico es transformar la realidad.

Actividad proyectual

.

Conocimiento de la realidad

para transformarla

a partir a través de
de url proyecto concrefo

el vinculo interdisciplinario urbano arquitectonico.
que intervienen en diferentes

' '

jerarquias momentos campos tipos de conocimiento métodos
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C) Niveles de conceptualizacion. En los procesos de conocimiento de la realidad se van
produciendo diferentes niveles en los que se van ajustando, particularizando diferentes
esquemas de conceptos, de lo general a lo particular, en constante aproximacion y ajuste: Es
la accion en la que se establecen requisitos, restricciones, posibilidades de plantear una
hipotesis de disefio.
D) La evaluacion. Como verificacion, es una manera de profundizar en el proceso como
retroalimentacion, permitiendo ajustar la solucion del problema.
E) Necesidad. La funcién arquitectonica y la necesidad estdn vinculadas directamente si
entendemos la funcionalidad de los sistemas arquitectonicos y urbanos como la respuesta
adecuada a las necesidades espaciales, materiales y espirituales, considerando que Ia
subjetividad de las necesidades radica en que lo objetivo y necesario se expresa en los
deseos y anhelos del hombre como ser social.
F)Funcion. La causa primera de la actividad humana dirigida a edificar sistemas
arquitectonicos y urbanos, transformando la realidad. Es la satisfaccion de necesidades
espaciales con caracteristicas particulares en las que se va a desarrollar una funcion
concreta. Actualmente, las relaciones de los hombres con las diversas actividades de los
procesos vitales y de trabajo, cada dia son mas complejas, por lo que es mayor la
complejidad de las estructuras urbano arquitecténicas para satisfacer necesidades
especificas.
El proceso de disefio debe estar dirigido por una secuencia metodoldgica, la que se debe
establecer en diferentes niveles de acuerdo a los pasos establecidos en el proceso. Es
importante precisar que aunque el proceso se establece linealmente, en un orden ldgico, el
proceso de disefio vuelve al analisis de pasos anteriores constantemente, realizando
diferentes revisiones y ajustes durante el desarrollo del proyecto.
En este sentido, para Antonio Turati:
“(...)el diserio se puede entender como una disciplina mental que permite
plantear problemas a traves de abstracciones sucesivas, para poder obtener
respuestas que corresponden a los requisitos del programa arquitectonico; la
actividad del diserio se basa en la actividad, como disciplina de lo posible... Ia
actitud reflexiva y emocional ante el problema que se ha planteado, sustenta la

actividad del disefio arquitectonico.”*

*Antonio Turati V. , La diddctica del diserio arquitectdnico, una aproximacion metodoldgica. UNAM, F.
Arquitectura, México, 1993, p., 65.
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Frente al aspecto semantico, Goutman afiade el aspecto emocional y su interaccion con lo
cognoscitivo, estableciendo que la ciencia y el arte imprimen en la memoria diferentes
maneras de sentir, una emotiva y otra, cognoscitiva, siendo posible deducir que '"toda
emocion permite un ingreso de conocimiento, sea la emocion que sea.” "

Es asi como las experiencias sensibles y emocionales se relacionan de manera muy
compleja con las propiedades de los objetos, considerando que las emociones funcionan
cognoscitivamente, en combinacién con otros modos de conocimiento. Asi podemos afirmar
que el conocimiento artistico y el cientifico difieren, no por las caracteristicas del sujeto que
se enfrenta a él, sino porque cada uno tienen categorias y simbolos especificos.

La importancia del problema metodoldgico en la arquitectura

.La organizacion metddica del contenido de la arquitectura, significa introducir valores en la
definicion técnica y espacial. La metodologia tiende a clasificar las concordancias tipoldgicas,
morfoldgicas, tecnoldgicas. Asi mismo, debemos considerar que el problema de la relacion
entre el proyecto arquitectonico y la investigacion cientifica tiene dos aspectos diferentes:

a) La racionalizacion de las conexiones internas y externas del proyecto.

b) Como operacién artistica del arquitecto, a partir del significado. Practica que intenta,
mediante |a estructura linglistica, clasificar la relacion entre significante y significado.

La organizacion de los datos:

El conocimiento del tema inicia de manera incierta, a través del conocimiento de los datos,
vinculandolo a la hipotesis que se formula, y gradualmente, los datos adquieren significacion
solamente a partir de su conexion y organizacion. Es por eso que la experiencia proyectual
es Util para la reelaboracion critica de los datos del problema, en relacion a la hipétesis de
trabajo, la que ademas de ser un vinculo logico entre los datos, también los relaciona.

El hecho es que factores externos, heterogéneos a la arquitectura, alteran las distintas
concepciones de los géneros de edificios, por lo que es necesario replantearlos
continuamente, revisando el programa.

Elaboracion del proyecto:

Hasta aqui se han determinado dos fases de la operacion proyectual: La del proyecto como
documento de la formacion de la imagen arquitectdnica y la segunda fase, la organizacion
de esta imagen en el proyecto, con una serie de anotaciones, como parte de la
comunicacion del proyecto en funcion de su ejecucion. Ambas fases interactian durante
todo el proceso ya que el medio de representacion indica la intencion proyectual, es decir, al

tiempo que se precisa el concepto, lo hace también Ia figura.

43 A, Goutman, Artesanias linguisticas. Notaciones sin claves, Siglo XXI, México, 2000.
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éCual es la materia de la arquitectura?

La arquitectura trabaja con materia organizada segun una forma concreta, la del habitat. El
orden es definido por la estructura de la actividad proyectual y la materia es la del lenguaje
arquitectonico especifico con el que se expresa la arquitectura, quedando delimitada por la
figura en que las formas se organizan.

Para lograrlo, el ejercicio de la creatividad es fundamental para partir de la percepcion y de
la memoria hacia lo que aun no es, la blsqueda de un nuevo objeto, diferente, tratando de
establecer una nueva posibilidad material. El proyecto queda finalmente, como proyecto
ejecutivo, y dirige a la comunicacion de un conjunto de datos para la correcta ejecucion de
la obra, cuyo sistema de decodificacion debe ser lo mas seguro posible, en cuanto al

mensaje que quiere comunicar.

Concepto de logica proyectual

= ¢Cuales son los elementos logicos que establecen las actividades proyectuales
en el tallur de arquitectura?

La ldgica en arquitectura, podemos entenderla como el sentido hacia la produccién del

objeto arquitectonico como parte de cultura, pudiendo tener dos interpretaciones: Una,

como el acto de ligar sentido y realizacion de |a obra; la segunda interpretacion se basa en
una serie de analisis a partir de lo hecho, mediante una critica basada en la induccion — de lo
particular a lo general-.

Ambas descripciones se dirigen hacia el hacer de manera ordenada, organizada, que implica

una serie de enfoques proyectuales a partir de elementos "/dgicos”que giran acerca de un

tema. De acuerdo a R. Fernandez (1997), existen dos niveles en los analisis criticos de los
procesos productivos de la arquitectura: El del proyecto y el del producto. Para el autor
existe una serie de posiciones proyectuales estructuradas en tres grupos: **

A) El proyecto del producto. Constitucion o invencion de una obra o cosa, mediante el
proceso idealizacion/realizacion de la obra de arte, que en arquitectura se traduce como
el proyecto como simulacro, instrumento analdgico de la realidad.

B) El proyecto del pre-producto. Andlisis de la posibilidad, determinacion o

condicionamiento del producto.

% Roberto Fernandez, £/ pdjaro australiano, Un mapa de las logicas proyectuales de la Modernidad,
Revista Astragalo, N. 6, Instituto espafiol de arquitectura, Celeste ediciones, Alcald de Henares,
Madrid, 1997, p., 25.
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d)

g)

h)
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El proyecto de un pos-producto. Remite a una reproduccion, que es lo que significan
las tipologias. Puede considerar una re-escritura, seleccion o comentario. A partir de ésta

diferenciacion, el autor define una serie de ldgicas proyectuales:

Las logicas tipologistas. Establecen procedimientos de reproduccion proyectual
"tipologias entendidas como sedimentos invariantes de conjuntos de productos
precedentes”.

Las logicas formalistas. Conciben el proyecto como simulador analdgico de productos,
especialmente obras de arte como una totalidad.

Las logicas deconstruccionistas. Conciben el proyecto como el medio de analisis de
un producto, como proposicion; en ese sentido, de un preproducto, condicion analitica de
posibilidad de un producto o una serie.

Las logicas fenomenologicas. Caracterizacion del proyecto como medio de analisis,
"pero ya no de la posibilidad del producto, sino de condicion o fendmeno que preexiste a
la necesidad del producto(...)”

Las logicas estructuralistas. Procuran obtener la continuidad del principio de orden
que deriva de la voluntad monumental.(los mecanismos analiticos y sintetizadores de /a
retorica, por €j. en la arquitectura de Ando y Khan).

Las logicas contextualistas. A partir del "humanismo” que establece conceptos de
forma-contenido, en funcion de la cultura “popular”, haciéndolos relativos a, “Por
tropezar con la banalizacion creciente del gusto popular(...)"

Las logicas tecnologistas. A partir del desarrollo tecnoldgico; "Lo tecnoldgico ha
cobrado una autonomia “logica” que se expresa en productos y autores (como Rogers,
Foster, Farrell, etc.).

Las logicas comunicacionales. A partir del espacio hipersignico, "Se deshace la

especificidad técnico disciplinar de la arquitectura en la esfera de lo comunicacional”.

ANALISIS DE CONCEPTOS BASICOS EN EL TALLER DE ARQUITECTURA
A. Concepto de necesidad en arquitectura.

Necesidades necesidades que requieren de espacios con
espaciales - caracteristicas especificas, en los cuales se

desarrollara una o varias funciones concretas.

Si las necesidades se manifiestan en forma de necesidades espaciales, éstas deben abarcar

todas las exigencias humanas respecto a la calidad espacial del ambiente para la realizacion

concreta de sus actividades.
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Es importante que el estudiante comprenda que las necesidades espaciales no solamente
abarcan exigencias materiales, sino también, espirituales.

Si entendemos la funcion como respuesta correcta a una necesidad del hombre, la
funcionalidad arquitectonica y urbana debe responder tanto a necesidades de proteccion del
hombre de factores externos, como a funciones derivadas de su movimiento dentro del
espacio, realizando diferentes actividades para la satisfaccion de necesidades: fisioldgicas,
de seguridad, de comunicacion, culturales, estéticas.

Las necesidades estan condicionadas por las caracteristicas del grupo social en que se
inscriben, es decir, por los factores condicionantes generales (sociales) y por los especificos
(individuales, particulares del usuario).

B. Funcionalidad urbano arquitectonica

Necesidades materiales Necesidades espirituales

Principios

condicionantes generales y particulares

Y principios de significacion.
En la actividad didactica en el taller, a menudo mencionamos que la arquitectura
satisface necesidades del ser humano, pero siempre debemos aclarar a qué tipo
de necesidad nos estamos refiriendo, y por tanto, debemos diferenciar a las
funciones primarias (materiales) de las funciones secundarias (de significado)
que debe satisfacer el proyecto arquitectonico.

Las necesidades humanas se pueden colocar en una jerarquia que abarca desde los motivos
bioldgicos mas sencillos, hasta los deseos psiquicos y sociales mas complejos.
Conforme se desarrolla un individuo en la vida, asciende la pirdmide hasta alcanzar el punto

mas alto lo que para Maslow significa realizacion personal.
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Necesidades de autorrealizacion
Necesidades estéticas

Necesidades de estima

Necesidades de identificacion y amor \

Necesidades de seguridad

Necesidades fisiologicas

Es comun decir que una vez que se han determinado las necesidades a resolver, se inicia lo

que se ha definido como etapa proyectual, esto es, dar respuesta formal al problema planteado
ya que la funcion arquitectonica y la necesidad estan directamente relacionadas. Pero el hecho
es que una funcion arquitectonica se cumple cuando sea capaz de satisfacer las necesidades
para las cuales ha sido planeado un determinado proyecto.

La actividad del hombre dirigida a solucionar problemas urbano arquitectonicos, es causada por
una particular categoria de necesidades, que resultan mas complejas que la necesidad material
de protegerse. Entonces tenemos que analizar la categoria de necesidad.

C. PROCESO CONCEPTUAL DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

a) Desarrollo del espacio arquitectonico a partir del cuerpo humano, como
referencia y punto de partida de lo medible.

De acuerdo a la epistemologia genética desarrollada por J. Piaget (1975), en los nifios se
construye una geometria espontanea, paralelamente al pensamiento, siendo la estructura
que coordina los desplaiamientos del ser humano mediante sus referencias, situdndose
entre medidas, coordenadas, curvas, angulos, superficies y volimenes, que constituyen las
relaciones topoldgicas elementales de envolvimiento, orden, separacion, proximidad.

Es asi como un espacio puede experimentar una serie de transformaciones, siendo la
topologia el fundamento y origen de las diferentes configuraciones geométricas. Para A.J]
Greimas (1979),* “E/ espacio tdpico es un lugar donde se manifiestan sintacticamente
transformaciones de significado y por espacio heterotopico se entiende aquellos lugares que
lo engloban, lo anteceden o lo siguen en la sucesion de estas transformaciones”.

El arquitecto, cuando expresa el contenido mediante una forma, comunica su concepto del
mundo formal, pero también expresa una cultura y las necesidades de acuerdo a ésta, por lo

que se convierte en un dato del proyecto. La decision del arquitecto influye en la

% Citado por Pierre Pellegrino en Arquitectura e Informatica, Gustavo Gili, Barcelona, 1999, p 36.
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organizacion topoldgica de la planta y su envolvente, que como continente, también posee
un significado.

D. Composicion

P. Pellegrino, (1999)* define la composicion como una transformacion del objeto, buscando
definir las variantes e invariantes, los procedimientos relacionados a referencias que son
tanto dimensionales como tipoldgicas o analogicas. Es asi como el arquitecto, mediante Ia
composicion, Eraduce distintos valores de significado al objeto de su proyecto.

Para Grize (1984)," las estrategias arquitectonicas reinterpretan en cada proyecto la génesis
de las estructuras espaciales para articularlas con las estructuras de una ldgica natural,
definida por un punto de vista a partir del razonamiento

Partiendo de éste andlisis, en el caso del planteamiento /solucion de un problema de disefio
arquitectonico, se podria suponer que el procedimiento inicia en términos ideativos, para
pasar al aspecto formal/imaginativo, es decir, de lo verbal discursivo a lo grafico icdnico. En
la practica, sabemos que no es asi. -

En cada fase se plantean y resuelven problemas, sabiendo también que existen fases de
planteo/solucion Unicamente ideativas que sirven de base a fases posteriores de
planteo/solucion exclusivamente imaginativas. Esto significa que puede variar el predominio
de ideas e imagenes, pero siempre se opera ideativa e imaginativamente en cada una de las
fases de disefio arquitecténico. El estudiante, desde el momento en que se propone un tema
para un ejercicio de disefio, ya lo asocia a ciertas imagenes; lo importante es que esas
imagenes le permitan construir el concepto adecuado al problema.

E. Secuencia de las fases del proceso de disefio, desarrollada normalmente en el
taller de Proyectos:

1. Programacion:

Programa: programma, derivado de prographein que significa "anunciar por escrito”.
Formulacion de requerimientos de naturaleza funcional, constructiva, econdmica, legal,
ecologica, que debe satisfacer el edificio; es una pieza de contenido pormenorizado,
completo y definitivo. Es importante establecer que aunque la fase de programacion
edilicia se ubica en el inicio del programa del curso, no significa que en fases posteriores
como en la de proyecto, no se tengan que revisar y reformular algunos requerimientos, por

ejemplo, el de los elementos constructivos.

% Ibidem, p 37
% Jean Piaget, La epistemologia del espacio, PUF, Paris, 1964.
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La diferencia de la programacion profesional y el programa realizado en el curso esta en el
caracter definitivo del primero y en el contenido tedrico de aprendizaje, en el segundo caso.
En el proceso de aprendizaje, algunas de las determinaciones del programa pueden ser
modificadas o complementadas con otras que van emergiendo de la propia actividad
formativa y constructivista.

2. Anteproyecto (o preliminar): Se caracteriza por ser eminentemente imaginativo y en
menor grado, ideativo. Queda descrito en documentacion gréfica, figurativa.

En el anteproyecto se realiza la comunicacion de imagenes de propuestas de soluciones
formales del sistema espacial y material, pero sin determinar varias partes y modos de
construccion. Es la sintesis del programa y materia prima de la etapa siguiente de proyecto.
3. Proyecto. La operacion decisiva de la que derivan consecuencias morfo-constructivas y la
complementacion, ajuste o ratificacion de las etapas previas. Es en esta etapa es donde se
desarrollan con precision los detalles de la solucion, particularmente en el subsistema de
materiales y acabados al desarrollo constructivo, con ajustes y determinaciones sobre el
sistema espacial.

Resolver en términos de proyecto toda la problematica planteada en el programa
del curso, implica desarrollar a manera de subprocesos, un sistema referido a los

diferentes campos del conocimiento:

Aunado a lo anterior, debemos realizar el vinculo del disefio con la comunicacion: éComo se
expresa?, cqué expresa?, {Qué comunica?. emos que es indispensable un enfoque
sistémico de la didactica en el taller de arquitectura a partir de la referencia del lenguaje,
como nucleo de interaccion: Disefio y comunicacion, elementos convergentes del mismo
proceso de construccion del conocimiento en el taller de arquitectura.
El estudiante de taller debe comprender que la configuracion del espacio forma tiene
condicionantes enddgenas y exdgenas y que comprender valores de significado social,
cultural, historico y expresivo.
"Las formas siempre transmiten valores éticos, siempre remiten a los marcos
culturales, siempre comparten criterios sociales y siempre se refieren a
significados... Detras de cada uno de los conceptos formales bdsicos, existe una
vision del mundo, una concepcion del tiempo y una idea definida de sujeto. Por
esta razon, cada concepto formal no solo remite a las obras sino tambiéen a las

teorias filosdficas y cientificas del siglo XX.”*®. Maria Montaner.
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E. PROCESO DE DISENO.

1. CASO mmmmmd>

2. PROBLEMA mmmp

Conjunto de fenomenos >

Diversos campos teoricos >

Interdisciplina.

Estructura general

Jerarquia y prioridades

Estructuracion del cuerpo de requerimientos
especificos de cada disciplina.

sistemas

ALTERNATIVAS QUE SE ANALIZAN
l
Semidtico Funcional ! Constrluctivo PIJneacic‘m
significacion la estructura elementos economica
racional necesarios administrativa
para la realizacién
material de la forma
3. HIPOTESIS ‘ Relacion Objetivo
disciplinaria formular
desarrollar
Accion elegir
de métodos ALTERNATIVAS
geomeétricos FORMALES
Y que solucionen los
semioticos requerimientos
de la forma RESOLVER EN

4. PROYECTO -

El disefno proporcionalos
datos que las diferentes
alternativas requieren

para desarrollar sus
propios métodos y técnicas

UN PROCESO
DECISIVO

PROYECTUAL.
objetivo

detallar y codificar la
alternativa de diseno
para desarrollar un
modelo que se
materialice.

8 3. Maria Montaner, Las formas del siglo XX.
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G. EL PROBLEMA

1. ANALISIS msssssmmp»  DE LOS DATOS ( CUANTITATIVOS, CUALITATIVOS,
E INTERPRETACION NECESIDADES, HABITOS).
El problema se define mediante una serie de elementos; formula aspectos concretos.

2. INTERRELACION ' DE TODOS LOS ELEMENTOS Y CONCEPTOS
QUE ESTRUCTURAN EL PROCESO DE DISENO.
Sistemas de datos, de ideas, de teoria y técnicas.
de proyecto arquitectonico.

3. PROGRAMACION mmmmmp  LOGICA DEL DISENO ARQUITECTONICO.

N

SISTEMAS Y SUBSISTEMAS —  LENGUAJE

DE REQUERIMIENTOS SIMBOLOS
FORMAS
CONCEPTOS
IMAGENES

4. ESTRUCTURACION gy FUNCIONES PRIMARIAS Y SECUNDARIAS.

DEL PROBLEMA

5. IMAGEN DEL PROBLEMA- DATOS DE REQUERIMIENTOS ESTRUCTURADOS
Y JERARQUIZADOS EN BASE A CRITERIOS:
PASO FUNDAMENTAL

ZONA DE DECISION > ESTRUCTURACION DEL PROBLEMA EN IMAGENES

datos sensibles, de Solucién
requerimientos formal

H. Es importante sefalar las diferencias que existen entre disefio y analisis.
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De acuerdo a E. de Bono,* las diferencias son las siguientes:

ANALISIS DISENO
l nos interesa l
Lo (1ue es Lo que podria ser
Descompone algo en El disefio na} consiste solamente
sus elementos en juntar elementos
La sintesis los combina Es necesario tener conceptos
para producir una y estos no solamente surgen
respuesta 0 una accion de la sintesis.
Muestra “el terreno” disefia “las rutas”
utiliza la informacion y la légica pero
necesita creatividad para proponer

conceptos posibles
trata de descubrir una cambiar percepciones existentes
relacion posible.
- Acerca del proceso de conceptualizacion®, el mismo autor sefiala:

Disefiamos un concepto ——> disefiamos una idea

T disefiamos una manera de poner en accion
ese concepto

_ conceptos
De finalidad o proposito de mecanismos de valor descriptivos
équé pretendemos hacer?  ¢como funciona? éporqué es util?
Ej. "proteger contra la descubrir e/ ¢Qué valor tiene?
fluvia” mecanismo ¢ en queé reside?

* Edward de Bono, £/ pensamiento creativo, Paidds Plural, México, 1999, p. 109.
0 Ibidem., 213.
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I. EL ANALISIS PUEDE DIVIDIRSE EN TRES NIVELES:

Fragmentacion 1. Del objeto en sus partes integrantes

A captando y clasificando los elementos

/ 2. determinar conexiones e
/ ¥ \ \ interrelaciones.
; i 1 3. Coordinacidn de los elementos hasta
A \ obtener la totalidad del objeto®”.
|

i
Ll Y

Relaciones — Estructuracion

Podemos concluir que analisis se encuentra en un nivel superior de aptitudes de

comprension y aplicacion. En la comprension se enfatiza la importancia de la captacion del

significado y en la aplicacion se insiste en la atribucion de los conceptos o principios

adecuados a un problema particular. Asi mismo, se debe subrayar la importancia de la

fragmentacion del objeto de conocimiento en las partes que lo integran, determinando las

relaciones entre ellas y el estudio de su estructuracion, cuales son las caracteristicas..

= El dominio del analisis constituye uno de los objetivos mas importantes del
aprendizaje:

a) Que los estudiantes puedan distinguir lo cierto de lo hipotético en un mensaje, pudiendo

discernir las conclusiones y probar una afirmacion.

b) Que los estudiantes puedan diferenciar lo trascendente de lo secundario, lo relevante de

lo irrelevante, analizando como se encadenan las ideas.

d) Que puedan distinguir los conceptos predominantes, descubriendo técnicas y propésitos

idoneos para la solucion de ese problema.

El analisis comprende los diferentes tipos de investigacion arquitectdnica, cuyo proceso es

continuo y acompana durante todo el tiempo al proceso de disefio, hasta llegar a la sintesis.

No solamente tiene como objetivo la realizacion de un programa arquitecténico, sino que

integra los procesos de pensamiento, tedrico y practico, en la sintesis, es decir, en la

solucion del problema arquitectonico.

I. La investigacion. Consiste en las indagaciones que se utilizan de los objetivos
concretos. Se ocupa de los medios y de los cometidos como tales, pero también
incorpora experimentos para verificar si las solucidn correcta es satisfactoria. Para Ch.

Norberg Schulz:*

*L Objeto: "Todo lo que es posible hacer sobre la afirmacion” (Carnap).
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.La investigacion del cometido
concreto.

| La integran sus dimensiones fisicas y simbdlicas.

\ . Su objetivo es llegar a la definicion del programa.

/ Su andlisis junto con la teoria, proporciona una
base objetiva. Se concentra en los problemas

psicoldgicos, socioldgicos e historicos.

De la forma <«— De la técnica

Investigacion de la forma. Relacionada con el medio simbdlico, con la capacidad de
estructurar formalmente la solucién arquitecténica. Se relaciona con la investigacion del
cometido a través de la Historia, de la que se deriva informacion de ciencias auxiliares como

Psicologia y Sociologia.

K. PROCESO DE HIPOTESIS:

INICIO
n La fase que se debe atender, explicar.
Herramientas y estrategias especificas.
NIVEL DE ABSTRACCION SE SUSTITUYEN POR FORMAS
Requerimientos de la realidad prefiguracion
(se analizan datos sensoperceptuales configuracion

esquemas, tablas, recursos, etc.).

-.v ACTO SINTETICO DE LA SOLUCION
EL CONCEPTO SE VA CONSTRUYENDO

DURANTE TODO EL PROCESO
Se van integrando las ideas

paulatinamente

. =

HIPGMTESIS DE ——»  HIPOTESIS GENERAL—— PROYECTO
DISENO PARCIALES .
DE IMAGENES MENTALES » IMAGENES FORMALES

TRADULCI(JN.
SE TRANSFORMAN A TRAVES DE DECODIFICACION

*2 Ch. N. Chulz, Intenciones en arquitectura, G.G.,p.185



Capitulo 5

] APRENDER A PENSAR.
APRENDER A APRENDER.
APRENDER A ENSENAR A
PARTIR DE LAS MANERA EN

" EN QUE LOS ESTUDIANTES
APRENDEN
¢ COMO SE APRENDE,
COMO SE PIENSA?

RESUMEN. Con la explosion de la informacién, no es posible acumularla, sino aprender a
distinguir lo esencial, aprender a pensar y a percibir, aprender a resolver problemas de
manera creativa, a partir de valores de significado sociocultural.

Entender los procesos cognitivos, los diferentes estilos de aprendizaje a partir de la teoria de
los hemisferios cerebrales nos permite analizar tipos de pensamiento que se involucran en el
aprendizaje en el taller y cdmo estimularlos mediante actividades, estrategias e instrumentos
de pensamiento.

El pensamiento controla el curso de la actividad mental. De la interaccion de los conceptos y
procesos surge la capacidad de construir y manipular modelos mentales de los cuales se

extrae o se percibe la solucion al problema urbano arquitectdnico.
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1. EL PENSAMIENTO Y SU ENSENANZA EN EL TALLER DE ARQUITECTURA

En el taller de arquitectura necesitamos educar la imaginacion como parte de la inteligencia,
de la misma manera que tenemos que educar los sentimientos. Los estudiantes deben
encontrar sentido a las actividédes que desarrollan, al mundo que viven, ven y oyen.

La reflexion tiene un papel muy importante en el pensamiento y su ensefanza, ya sea, en la
ciencia, las artes y las humanidades, porque vincula el pensamiento con el deseo para llegar
a lo que todavia no es, al igual que con la imaginacion.

El fomento de la reflexion debe comenzar por entender que la 'realidad” es la experiencia
interpretada en sus diferentes formas, sabiendo que la vida de la mente se caracteriza por
establecer relaciones asi como por las actividades de interpretacion y busqueda de sentido a
las cosas. B

John Dewey explica que tenemos que pensar en la mente como verbo, no como sustantivo™.
Es decir, cualquier acto de conciencia: Creer, concebir, intuir, juzgar, imaginar, percibir,
analizar, siempre esta dirigido hacia algo.

En las artes y las humanidades como en otros lugares del significado, el interés solamente
puede ser a través de la interaccion con otros hombres, ya sea del presente o del pasado,
aquellos que desarrollaron esquemas de interpretacion o perspectivas a través de las cuales
podemos descubrir realidades pasadas, vividas.

De acuerdo a Merlau Ponty (1967)*, se tienen dos niveles de intencionalidad: Preconsciente
y consciente. El primer nivel nos lleva a un paisaje, configuracion de formas, colores y
sonidos percibidos, que sirven de base a las estructuras racionales que se construiran a lo
largo del tiempo (se convierte en el texto a ser traducido). La intencionalidad consciente o
reflexiva trata de descubrir el significado de las cosas y las palabras, y comprender nuestro
“compromiso efectivo con el mundo”. '

Cada grupo docente de taller de arquitectura puede desarrollar su propio modelo, ya que las
alternativas son variadas, de acuerdo al contenido; pero esto puede ser cuando seamos
capaces de reconocer e inducir procesos de pensamiento de orden mas elevado, haciendo
que los estudiantes se den cuenta de ello a medida que avanzan. Nuestro objetivo principal
debe orientarse a mejorar el grado de comprension del alumno, y por tanto, de sus acciones

en el taller de arquitectura. Tradicionalmente ensefiamos a nuestro alumnos el conocimiento

% John Dewey, Art as Experience, Minton, Balch & Co., New York, 1932, p. 263. Citado por Maxine
Green, Univ. De Columbia, Teachers College, en Aprender a pensar, pensar en aprender, p103.
*¥ M. Merlau- Ponty, Phenomenology of Perception, The Humanities Press, New York, 1967.p. XVIII
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como si fuera una verdad previamente estructurada (en el programa), como una
acumulacion lineal de hechos.

Esto podria ser efectivo si el conocimiento de profesores y alumnos fuera el mismo, (lo que
dificimente puede ocurrir). Los profesores pueden dominar el conocimiento, pero
formalizarlo y verbalizarlo, afirmandolo, les puede presentar dificultades; es una tarea de
investigacion de equipos de trabajo, por la complejidad del propio contenido del taller de
arquitectura.

Si los profesores ponemos el pensamiento en accion, en lugar de aplicar conclusiones en los
problemas urbano arquitectonicos, podemos transformarnos en ‘practicantes reflexivos”
(Schon, 1983)%, construyendo significados de la lectura de textos escritos, de edificios
significativos, del sitio, integrando el mundo cultural con el de profesores y estudiantes,
teniendo de esa manera un logro cualitativo en la didactica del taller. Para el autor:

“La reflexion significa preocuparse y prestar atencion a hechos que exigen que pensemos en
ellos ya que vincula el pensamiento con el deseo para llegar a lo que todavia no existe”.

El aprendizaje reflexivo se da en el taller a partir de la inteipretacion de relaciones vividas
durante las diferentes actividades practicas, ya que la reflexion se relaciona con la biografia y
el lugar, con la ayuda de otros seres humanos, sean tutores, profesores, o profesionales.

El objetivo direccional del curso es que los estudiantes logren encontrar sentido en lo que
hacen, encontrar sentido al mundo que perciben, entendiendo dicha actividad como parte
de un cotidiano proceso de trabajo, que comprende el desarrollo del pensamiento y su

manifestacion material en el objeto de disefio.

2. Ensenar a pensar

El conocimiento humano abarca diferentes dimensiones. Es un criterio explicito para los
profesores en cualquier actividad. Si las actividades en el aula son dadas sin esfuerzo por
parte del alumno, como indicar esquemas por hacer, textos que leer, solamente se obtendra
una reaccion del estudiante, un pensamiento reactivo, sin tomar iniciativas, esperando
pasivamente que el profesor le indique lo que debe hacer.

Una intencion en el taller debe ser desarrollar el pensamiento critico, el cual es valioso si va
acompafiado de una actitud constructiva y creativa, ya que no son formas de pensar
excluyentes, sino complementarias. Para ello, debemos considerar la necesidad de la clase
tedrica en el taller, las situaciones de aprendizaje, los hechos y las ideas (pensamiento

critico) para buscar soluciones, alternativas y nuevas ideas (pensamiento creativo).

15 Schon, £/ practicante reffexivo, N.York.
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3. Formas de pensamiento. Son mdiltiples los enfoques que tratan de explicar la forma
de pensar, por ejemplo:

a) Teoria de las inteligencias multiples de Gardner: Modo de pensar igual a
inteligencia. Asevera que no hay una inteligencia, sino inteligencias diferentes,* es decir, que

un estudiante puede ser bueno en un area de conocimiento y no tanto en otra.

1. Inteligencia verbal-lingtistica:

Sensibilidad por la comprension, orden, sonidos y ritmos de las palabras y las funciones y
capacidad del lenguaje.

2. Inteligencia logico-matematica.

La capacidad de utilizar el pensamiento en el razonamiento, la Iogica para resolver problemas,
tanto en la matematica, en las otras ciencias asi como en los asuntos ordinarios de la vida.

3. Inteligencia visual-espacial,

que incluye la capacidad para recibir con exactitud, para visualizar y para crear
transformaciones artisticas del mundo visual.

4, Inteligencia cinestésico- corporal

Como ilustran los bailarines y atletas que desarrollan un singular dominio del movimiento del
cuerpo.

5. Inteligencia musical.

La capacidad en la mente de escuchar la musica, de componer y pensar musicalmente,
especialmente en términos de melodia y ritmo.

6. Inteligencia personal. :

Que incluye dos aspectos, la capacidad de cada quien de acceder a nuestras sensaciones mas
intimas y la capacidad para comprender y ser capaces de relacionarse con los demas.

b) Pensar con capacidades: Se prefiere concretar determinadas capacidades como
representativas. Brissard (1993) establece las siguientes categorias.

REALISMO No dejarse llevar por la inconsciencia ni el entusiasmo.

FINALIZACION Pensar en un objetivo por alcanzar.

PERSEVERANCIA Mantener la atencion durante el tiempo adecuado;
Requiere tiempo para pensar y reflexionar.

AGILIDAD Pensar con facilidad de adaptacion al cambio.
AMPLITUD Apertura del campo mental; manejar muchos datos.
ELABORACION Profundizar la reflexion y las ideas.

PRODUCCION. Pensar activamente y construir elementos nuevos.
COHERENCIA Pensar organizando las ideas y asegurando |a viabilidad

Y compatibilidad de los elementos.

c) Pensar con estilo cognitivo
Actualmente ha adquirido bastante importancia, por su caracter orientador y practico. Para

Keefe (1985) el estilo cognitivo son la serie de rasgos cognitivos, afectivos y fisiologicos que
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sirven como indicadores relativamente estables, de como los seres humanos perciben,
interaccionan y responden a sus ambientes de aprendizaje.

La referencia a la forma de pensar hace que los estilos cognitivos se definan con caracteristicas de
personalidad, configurando lo que se llama la personalidad mental y se presenta de dos formas
distintas:

Unos se acogen a la clasificacion y definen la personalidad mental con una serie de rasgos agrupados
que dan lugar a un estilo cognitivo. Otros prefieren considerar Unicamente distintas dimensiones de
la personalidad, descritas desde una dptica mental o cognitiva, cuya distribucion muestra el perfil de
la personalidad -de cada individuo. La referencia a la forma de aprender hace que los estilos de
aprendizaje resalten la estrategia por seguir en el proceso de accion. Por ejemplo:

d) Clasificacion de Marton.

CLASIFICACION DE MARTON.
ENFOQUE PROFUNDO ENFOQUE SUPERFICIAL.
-~ = |ntencion de comprender Intencion de cumplir los requisitos de la tarea

»  Fuerte interaccion con el contenido Memoriza la informacion necesaria para pruebas o
examenes

= Relacion de nuevas ideas con el Encara la tarea como imposicion extema
el conocimiento anterior.

* Relacion de conceptos con la Ausencia de reflexion acerca de propositos o
experiencia cotidiana estrategias

= Relacion de datos con conclusiones Foco en elementos sueltos sin integracion

= Examen de |a logica del argumento No distingue principios a partir de ejemplos.

En la prefiguracion y configuracion del espacio arquitectonico intervienen factores cognitivos,
sociales, culturales y afectivos. Si definimos la forma como orden de relaciones intelectuales
frente a las cuales el estudiante adopta cierto grado de afectividad y voluntad, motivacion,
podemos constatar que la misma forma se convierte en condicionante de ciertas relaciones
que el estudiante va comprendiendo mediante el proceso de aprendizaje por descubrimiento
y el modo de verificar la conveniencia de su decision.

A partir de diferentes categorias de analisis, la prefiguracion del objeto arquitecténico por
parte del estudiante, depende del grado de experiencia en el proceso de disefio, aunado a su
capacidad de interpretacion de valores de significado de uso del espacio arquitectonico.

La forma, como orden de relaciones, es el punto de partida para que el estudiante asuma
ciertos patrones culturales y sera entonces cuando pueda desarrollar el proceso de
inteleccion y creatividad. No debemos frenar o inhibir dicho proceso al rechazar la propuesta

por consideraciones estéticas personales.

%8 H. Gardner, Frames of Mind The theory of multiple intelligences, Basic Books, New York, 1985.
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Sabemos que la busqueda de una solucién siempre depende de lo que hemos entendido y
comprobado mediante un juicio de valor. Debemos tener presente que la experiencia en el
taller es hipotética; Unicamente podemos comprobar que la forma simbdlica expresada por el
estudiante, corresponde a ciertos patrones culturales, aunados al nivel de conocimiento
construido.

En la construccion del conocimiento en el taller de arquitectura, los profesores debemos
valorar el momento de prefiguracion del objeto arquitectonico a partir del cual el estudiante
puede entender las articulaciones de todo el sistema simbdlico que define el proyecto,

abstraer sus principios de integracion, comprender de manera critica el porqué de éstos.

4. Los componentes de valor

Los componentes de valor incorporan las metas de los individuos para involucrarse en una
tarea, asi como sus creencias acerca de la importancia, utilidad e interés en una tarea.
Todas las teorias sobre motivacion confieren algun tipo de meta, propésito o intencionalidad
al comportamiento humano, aunque éstas metas sean accesibles o inaccesibles. Algunos
autores consideran orientacion intrinseca tales como el reto, la maestria, el aprender o
extrinseca: calificaciones, recompensas, aprobacion, (estudios recientes sugieren que los
estudiantes pueden tener ambas orientaciones simultaneamente).

Los estudiantes tienen emociones, sentimientos e ideas que influyen en su decision para
continuar en un dominio de conocimiento y determinan cuanto esfuerzo invertiran en ello.
Mientras los factores de habilidad influyen en el desempefio, los factores afectivos influyen
en la intencion de aprender, el grado de esfuerzo y en los sentimientos que se
experimentan durante la solucion de problemas, incluyendo las reacciones emocionales
hacia la tarea y ejecucion (ansiedad, orgullo, vergiienza) y sus necesidades, en términos de
autovalor o autoestima.

Los distintos sentimientos acttan entre si y forman un sistema complejo que estructura una
motivacion en linea. Sin embargo, las variables afectivas cambian de acuerdo a la mayor
experiencia del estudiante en un area especifica del conocimiento.

Debemos percatarnos de dos aspectos diferentes relacionados con el alumno: El aspecto
cognitivo (o habilidad), que controla el resultado del desempefo, y el aspecto afectivo (o
motivacional) que refleja los sentimientos, las ideas y las emociones que se experimentan
en relacion a un dominio del conocimiento. Las habilidades asi como las emociones
contribuyen al proceso de aprendizaje, que involucra tanto al conocimiento artistico, como

al conocimiento conceptual y simbdlico.
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El panorama de la motivacion representa una perspectiva cualitativa, que sugiere

que el alumno necesita no solamente niveles cuantitativamente mas altos de

motivacion, implicando que los profesores pueden hacer la diferencia.

Es muy importante que los profesores consideremos la interaccion afectiva que sucede en la

construccion del conocimiento en el taller de arquitectura-

5. FACTORES QUE INTERVIENEN EN EL PROCESO DE APRENDIZAJE.?’

Factores cognitivos.

1. La naturalidad en el
proceso de aprendizaje.

El aprendizaje es un proceso
natural, activo, volitivo e
internamente mediado. Se
construye y se descubre un
significado a partir de la
informacion y de las
experiencias filtradas por las
percepciones, pensamientos y

sentimientos del alumno. [J §

2. Los objetivos del proceso
de aprendizaje.

Los estudiantes buscan crear
representaciones significativas y
coherentes del conocimiento,
independientemente de la
calidad y cantidad de los datos
disponibles; esto implica que
daran un sentido a todo lo que
aprendan, aunque su
interpretacion no sea valida
desde una perspectiva objetiva.

|tnn s L 14

3. La construccion del
conocimiento.

El alumno vincula la nueva
informacion con sus
conocimientos previo, que a su
vez emplea para anticipar el
futuro, dandoles un significado
personal. tnico.

4. Pensamiento de orden
superior.

Las estrategias de orden superior
de “pensar sobre el
pensamiento”, de observar
nuestras propias operaciones
mentales, facilitan el pensamiento
creativo y critico y el desarrollo de
la pericia. Pensar sobre nuestro
propio pensamiento, o
metacognicion, se desarrolla
desde las primeras etapas de la
virla

S

B -

6. La motivacion

Factores afectivos.

5. Influencias

motivacionales sobre el
aprendizaje.

La amplitud y profundidad
de /a informacion
procesada y el qué y el
cudnto se aprende y se
recuerda, se ven influidos
por:

1) la conciencia de si’
mismo y 1as creencias
" gcerca del control, la
competencia y la
aptitud personales.

2) /a claridad de los
valores, intereses y
metas personales

3) Esperanzas
personales de éxito o
fracaso

4) FEl afecto, la emocion
y los estados
mentales generales

3) La consecuente

motivacion para

aprender.

A

7 Las limitacionesy
oportunidades evolutivas.
Los individuos progresan superando
etapas de desarrollo fisico,
intelectual, emocional y social, que
vienen determinadas por factores
genéticos y ambientales Unicos.
Cuando se planifican las clases
tomando en cuenta lo anterior, y
cuando se actla

8 . La diversidad social y cultural.

El aprendizaje se ve facilitado por la
interaccion social y la comunicacion
con otras personas en entornos de
aprendizaje flexibles, diversificados
(edad, cultura, familia).

9 Aceptacion social, autoestima

y aprendizaje.

El aprendizaje y la autoestima
aumentan cuando los individuos
mantienen relaciones de respeto y de
atencion con otras personas que
reconocen su capacidad potencial,
aprecian su talento y los aceptan
como individuos.

'a'::;:ﬁia. para 410 . Las caracteri_stims delas
Los estudiantes son tareas de aprendizaje para

curiosos por naturaleza,
pero la cognicion y las
emociones negativas
(inseguridad, timidez,
miedo al ridiculo) pueden
disipar ese interés,

aumentar la motivacion.

La curiosidad, la creatividad y el
pensamiento de orden superior se
ven estimulados por tareas
auténticas y dtiles, que tengan un
grado de dificultad y novedad dptimo
para cada alumno. El alumno debe
ver la utilidad de lo que se le pide.

Fuente:.Barbara Mc. Combs, Jo Sue Whisler La clase y la escuela centradas en el aprendiz,
Paidds Ibérica, Espana, 2000, pp.100-108.
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6. PROCESOS DE PENSAMIENTO®®,

ADQUISICION DE CONOCIMIENTO PRODUCCION O APLICACION
Se construyen en base a la adquisicion
del conocimiento

Comprension Composicion
Formacion de = Solucién de
conceptos, problemas
Formacion de = Toma de
Se basan en princinios . decisiones
la

conceptuacion.

PROYECTO -

Comprension. Se define como un acto de entendimiento por medio del que se capta un
objeto en su totalidad:

Proceso a través del cual
se generan significados—» extraccion de nueva —® generar un nuevo significado

mediante: informacion y su

Observacion directa integracion con la l

Lectura, diapositivas que ya tiene

Videos, etc. Los nuevos significados
construidos por el estudiante,
son productos de las
transformaciones que ocurren
entre la nueva experiencia a ser

Caracter constructivo El aprendizaje es «——  construida y las experiencias

del conocimiento. personal y cultural previas al aprendizaje.

El aprendizaje es la
continua construccion

y reconstruccion de lo La “espiral” propia
nuevo, gada Vez mas o de ‘caf:la uno
enriquecida y mas delimita lo que
compleja aprendamos o no.

58 Guadalupe Acle Tomasini. Problemas de Aprendizaje, UNAM, México, 1998. figura 2. P. 110
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7. APRENDIZAJE DE PROCEDIMIENTOS
El aprendizaje de procedimientos consta de dos funciones simultaneas: Tener conocimiento
suficiente referido al procedimiento y el uso y aplicacion de este conocimiento en las
situaciones particulares. (Coll y Valls).
APRENDER EL PROCEDIMIENTO Asimilar el enunciado de la regla que lo expresa.
; Saberlo poner en préctica.
Los procedimientos son elementos de aprendizaje sujetos a evaluacion constante y otra
dimension que se puede comprobar es el criterio, es decir, la generalizacion del
procedimiento, observando como funciona en otros contextos el aprendizaje y la manera en
que se responde a las exigencias o condiciones que plantean las nuevas situaciones.
Igualmente puede evaluarse el grado de acierto en la eleccion de los mejores
procedimientos para solucionar un problema de disefio (los mas econdmicos, valiosos,
pertinentes, eficaces) y la automatizacion de éstos, o sea, la rapidez y seguridad con que se
aplican (la cantidad de atencion con la que se aplica el procedimiento). El profesor debe
ayudar al estudiante a tomar conciencia de los instrumentos, de las vias y también de los

propios objetivos y metas a alcanzar.

8. Pensar y aprender

Son dos momentos de un mismo acto. Cuando se aprende, se piensa y viceversa, es decir,
ambos estan relacionados: Pensar ubica al sujeto en lo que tiene, en si mismo, y aprender lo
sitla en lo que tiene o necesita, es decir, en el objeto.

Una intencion en los profesores es desarrollar el pensamiento critico, el cual es valioso pero
Unicamente si va acompafiado de una actitud constructiva y creativa; no son formas de
pensar excluyentes, sino complementarias.

Para ello, debemos considerar la necesidad de la clase tedrica en el taller, las situaciones de
aprendizaje, los hechos y las ideas (pensamiento critico) para buscar soluciones, alternativas

y nuevas ideas (pensamiento creativo).

= ¢Como pensamos?

Es importante para el ser humano saber como formamos nuestro pensamiento y cuales
factores intervienen. El medio sociocultural es una fuente de experiencia para cada persona,
las que da un significado propio y especifico a los acontecimientos, situaciones,

comportamientos, que son interiorizados por las personas que los viven.
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¢Qué es el pensamiento?

"Podria ser considerado como la actividad intelectual que realiza el hombre, a través de
la cual entiende, comprende, capta “alguna necesidad” en lo que lo rodea. Pensamientos
son los resultados de su pensar: Conceptos, juicios y racliocinios”.

Jorge A. Serrano.*®

La ensefianza del pensamiento en la antigiiedad.*®

En la historia de la civilizacion occidental, los primeros filosofos griegos estudiaron la
naturaleza de la mente y sus operaciones racionales; fue Demdcrito (460-370.A.C)
representante de éste grupo, el que localizé la mente en el cerebro, argumentando el
desarrollo del intelecto como fin de la educacion, no solamente la adquisicion del
conocimiento.

La educacidn griega antigua aceptaba la psicologia filosdfica del periodo, de acuerdo al cual
la psyche (alma y mente) es una entidad de varias y amplias facultades, como la
percepcion, 'a razon y la voluntad. El desarrollo de la mente es una de las mentas principales
de la educacién griega. ®

Socrates (469-399 A.C-) propuso un meétodo de ensefanza (Mayéutica: Dar a luz) que
compromete al maestro y al alumno en un proceso de argumentacion racional y de un
examen cuidadoso de validez de evidencia; los antecedentes tedricos del método socratico
son la nocion platonica de que el conocimiento verdadero estd escondido detrds de la
apariencia de las cosas y solo se puede aproximar mediante el analisis logico de la evidencia

existente.

El trivium (gramatica, retdrica y dialéctica) y el quatrivium (geometria, aritmética, musica
y astronomia) y sus combinaciones, conocidos en Europa como las septem artes liberales,
se usaron ampliamente en la antigua Grecia, en educacion cognitiva. Fueron heredadas a la

Europa medieval a través de la escuela greco-romana y al humanismo actual.

Para Descartes, cogitare. significa pensar y sus derivados (pensamiento), englobando un
sinnimero de funciones mentales, desde luego aquellas relacionadas con el lenguaje y

pendiendo de él: Aseverar, negar, inferir, describir, y todas las actitudes proposicionales asi

*® Jorge A. Serrano, Pensamiento y Concepto, Trillas, México, p. 17.

® Elias G. Matsagouras, La ensefanza del pensamiento en Europa. Prdcticas antiguas y tendencias
actuales, Universidad de Atenas. Véase Evaluacion del fomento y desarrollo intelectual en la
ensefianza de la ciencias, las artes y las humanidades, Op. cit,, p. 159.

°! El desarrollo de la mente es una de las mentas principales de la educacion griega.
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como todas las funciones que incorporen el elemento de intencionalidad: Referir, querer
decir, tener la intencion. Por Gltimo, incluye actividades indicadas por verbos de experiencia:

Percibir, sentir, oir, etc.

El pensamiento puede ser observado desde diferentes enfoques, determinados cuadros, con
relacion a ciertos marcos de referencia: Psicologia, Lingistica, Literatura, etc. y se comunica
a través de diferentes codigos, signos, sistemas, siendo el lenguaje hablado el mas comun.

Podemos entender el pensamiento como la actividad o como el resultado de esta
accion intelectual, que se da en todos los momentos, en todas las situaciones y
refiriéendose a algo material, espacial y temporal. En este sentido, podemos decir que
pensamos cuando realizamos multiples procesos que relacionan o combinan ideas,
conceptos, sentimientos, situaciones, hechos, encaminados a tomar una decision o buscar

solucion.
9. TIPOS DE PENSAMIENTO.

A partir de Piaget, ha sido frecuente establecer diferentes tipos de pensamiento en funcion
de sucesivas etapas de desarrollo. De toda esta variedad de tipos de pensamiento, los que
han recibido mas atencion son la categorizacion y la conceptualizacién, la solucion de
problemas, el razonamiento y el pensamiento creador. Simon (1992) explica que la
investigacion ha dividido el pensamiento en dos grandes categorias sobre la base de

diferentes tradiciones:

Pensamiento
I ] g
El razonamiento La solucion de problemas
|
Formal Heuristico Cualitativo Por reconocimiento

Algunos intentos se han realizado para definir el pensamiento globalmente de manera que
abarque todas las modalidades. Por ejemplo, se ha definido al pensamiento como un

proceso cognitivo, interno, que genera predicciones conductuales y por tanto, comprobables:
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1) "Lo que ocurre en la experiencia cuando un organismo, humano o animal se enfrenta a un
problema, lo reconoce y lo resuelve”(Humphrey, 1973,p. 322).
2) "Un proceso que implica manipulacion del conocimiento.”

3) "Estar dirigido a una solucion”.

b) También existen otros tipos de clasificacion:
= Imaginativo, (basado en procesos de imaginacion).
= Conceptual (que supone la abstraccion de imagenes).
» Hipotético (que implica recombinacion de conceptos).

= Especulativo (que construye teorias).
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10. OPERACIONES BﬂS|ICAS DE LA INTELIGENCIA

Segun EMPIRICA INTELECTUAL RACIONAL CRITICA
estamos Accion de Preguntamos, se ponderan,  juicio de valor
Abiertos recepcion y investigamos, se sopesan pragmatico
A loidatos percepcion inquirimos, las evidencias,
de los objetos nos interesan la comprension
Segun las relaciones en la aprehension
propias con los demas de los datos del
estructuras entes objeto.
de selectividad hacemos juicios
atencion Formulamos una
selectiva hipotesis ,
OPERACIONES EXPERIENCIA COMPRENSION REFLEXION COMUNICACION
BASICAS datos —» relaciones, detenimiento  necesidad de
almacenados por ldgicas, inferencias, se analizan transmitirlo
la experiencia  se hacen resultados, al mundo de Ia
entendibles consecuencias, realidad.
sus implicaciones formulamos Dar razon de algo,
en el nivel hipotesis dar sentido a lo
filosofico percibido.
y en el nivel Vinculacion en la
psicologico que se dialoga,
PROCESO delibera, evalla
DISENO cOmo se como se como se como se
aprehende conoce, plantea resuelve

como se asimila una solucion
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11. CARACTERISTICAS DE DIFERENTES MODOS DE PENSAMIENTO

PENSAMIENTO TRADICIONAL.

Vertical (hemisferio izquierdo)

Logico —Una serie coherente

de razonamientos intimamente ligados los
cuales son causa y efecto unos de otros,
Analitico. Busca la separacion de un todo
hasta llegar a conocer sus partes. Todo el
razonamiento sigue un solo camino.

Considera un orden, sigue un camino. Se
fundamenta en la controversia, en la dialéctica.
Es lineal-secuencial. Es profundo

Es retrospectivo Es selectivo

PENSAMIENTO LATERAL

(Concebido por Edward de Bono.)

Es una actitud mental, un habito de la mente.
Es un proceso antilogico; Instrumento para
utilizar deliberadamente la intuicion. No hay

caminos unicos
Para generar ideas
Se mezclan las informaciones, sensaciones y

estimulos, generando ideas antes de que

sean racionalizados y usados para emitir
juicios y decisiones.

Busca los enfoques menos obvios
Usa la metafora, analogias, parabolas,

fabulas, chistes, etc.

12. PENSAMIENTOS QUE FUNCIONAN DE MANERA INSEPARABLE

DIVERGENTE CONVERGENTE
Hemisferio derecho. Hemisferio izquierdo.
Lo emocional. Administrador, analitico.

El id, el pensamiento primitivo.

El ego y superego: normas sociales y
morales.

Apartarse progresivamente de un punto o
lugar.

el inicio del ejercicio.

Imaginar a partir de una idea o de un
concepto.

Se analizan todas las ideas generadas
durante el proceso divergente

No poner barreras al pensamiento.

Trata de aclarar, resumir, sintetizar.

Explorador, aventurero, atrevido
Temerario, inicia acciones.

Dirigirse al objetivo comun que fue puesto en
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13. MODELO PLURIDIMENSIONAL DE PENSAR

EL CONTEXTO

SITUACION DE ESTIMULOS

contenido contenido %
cognitivo ecolégico §

ESPACIO PROBLEMA

ACTIVIDAD .
DEL SUJETO —LA ACCION

\ variables sociqculturales / SOLUCION

Yusamiento creadV
lo nuevo
Sanin LO AFECTIVO
categorizacion

variables biolégicas del sujeto

LA LOGICA

REORGANIZACION

« HEURISTICA
» ESQUEMAS

= ALGORITMOS
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14. ALGUNAS OPERACIONES MENTALES RESPECTO
AL PROCESAMIENTO DE LAS IDEAS

"Pensar es facil, actuar es dificil, actuar conforme a su
pensamiento es lo mas dificil que hay en el mundo.”
Goethe.

ATENCION. (a-tendere): la mente considera una cosa con preferencia a las demas.
ABSTRACCION. (abs-traere):.la mente considera una cosa o nota, como particularidad,
desentendiéndose del resto de notas o particularidades.
REFLEXION. (re-flexere: Por medio de la cual, la mente se vuelve sobre sus propios actos.
SINTESIS. (sin-tesis): Por la que la mente compone (pone juntamente) retne y expresa las
cosas a la manera de un todo.
COMPARACION (comparare) Por la que la mente se vuelve sobre dos o mas objetos. entre
los que se establece una relacion.

Métodos para adquirir conocimientos.®?
|

[
a) razonamiento deductivo
b) razonamiento inductivo
¢) el método cientifico.

d) la experiencia personal.

15, Inteligencia , pensamiento y conciencia

Edgar Morin, (1994)%* considera que son las tres actividades superiores del espiritu, ademas,

los tres términos son dependientes, necesitando de los otros para ser definidos:

Inteligencia La inteligencia necesita pensamiento y necesita de la aptitud
para concebir,
La conciencia necesita ser controlada por |a inteligencia, la que
necesita toma de conciencia.
El pensamiento necesita reflexion y ésta necesita pensamiento.

Las tres se asocian en una dialéctica entre:

Pensamiento—» Conciencia Racionalidad e imaginacion.

82 van Dales, D.B. y Meyer, W.). Manual de técnica de investigacion educacional, Paidds, México
Biblioteca. ITESM. CCM. LB 1028V36 18.
83 Edgar Morin, £/ método I1I, £/ conocimiento del conocimiento, Catedra, Espafa, pp. 216-219.
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16. CARACTERISTICAS DE:

PENSAMIENTO

1. Transformar la
representacion que arroja
la informacion en algo
nuevo y diferente,
generalmente para
responder a una pregunta
resolver un problema u
obtener una meta.

2. trabaja con ideas

3. Se apoya frecuentemente
en las sensaciones y en la
imaginacion, aunque puede
funcionar sin ellas.

4. Es capaz de m anipular
una compleja y amplia
individuales

de elementos

5. Maneja multiples ideas
de

interactuando entre si

y son capaces de propor-
cionar un significado légico
diferente a la mera suma
de las partes, esto lo lleva
a eslabonar juicios.

6. Se puede guiar por
juicios, razonamiento e
Intuicion.

LENGUAJE

1. Papel importante en
el desarrollo de la vida

2. Medio de comunicacion

3. Utiliza sonidos, gestos,
signos, simbolos.

4, Expresa significados
especificos y organizados

segun ciertas reglas
5. Tiene tres componentes

basicos: sonido, significadq
y estructura

6. El fonema como
unidad basica de sonido
El morfema, unidad
basica del habla, con
significado.

7. La semantica, que sirve
" para estudiar el
significado del lenguaje

INTELIGENCIA

—_——,ee—————— e -]

1. Es la interaccion entre
la herencia y el ambiente

2. Es la relacion entre lo
practico, lo adaptativo y
lo abstracto.

3. Depende del contexto

$. Es influida por las
caracteristicas

5. Hay diferentes tipos

inteligencia

6. Maneja componentes
y metacomponentes

7. Se utiliza generalmente
para tipificar rendimiento
de habilidades y conoc.
de los individuos.

Miguel Alvarez Torres, Introduccion al curso de Psicologia, UNAM, ENP. 2002, pp 97-98
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Las combinaciones entre dichas cualidades, varian de acuerdo con el problema y de acuerdo
a los individuos y la cultura en que se desarrollan. Existen una gran diversidad de “estilos
cognitivos®, estilos de inteligencia, de pensamiento y de conciencia. Un individuo puede
tener un estilo cognitivo dominante, pero ocasionalmente puede utilizar los demas estilos de
manera secundaria.

Esto demuestra la importancia de la comunicacion en el aula, la confrontacion entre el grupo
de profesores, y los estudiantes, no solamente para obtener la informacion correcta, sino
ademas, para lograr una integracion del conocimiento a partir de los estilos cognitivos ya
que la actividad del pensamiento tiene como condicion necesaria el didlogo, la confrontacion
y la discusion.,

Ademds, existen condiciones externas que favorecen en el pensamiento, la autonomia, y
consecuentemente, la invencion y la creacion. Se necesita un contexto de condiciones
internas: Resistirse al sistema sociocultural, la aptitudes para asombrarse, sorprenderse,
pasion por el conocimiento y el espiritu de aventura porque la invencion y la creacion
trascienden las reglas establecidas, los marcos de la razon, surgiendo de personalidades

singulares y de avptitudes psiquicas profundas.

17. EL DESARROLLO INTELECTUAL

La comprension del desarrollo intelectual seria imposible sin las aportaciones de J. Piaget y L.
Vygotsky, cuyas teorias son un punto de referencia fundamental. Ambos sistemas tedricos,
el Piagetiano, marco detallado del desarrollo del conocimiento desde un punto de vista
organicista y biolégico, de gran valor explicativo, y el sistema de ideas del psicdlogo ruso,
basadas en la interaccion del contexto y el conocimiento, su relacion dialéctica y la
importancia del lenguaje, son contribuciones basicas de la psicologia del siglo XX.

Las dos teorias tienen notables diferencias, sin embargo, sus coincidencias son puntos de
partida en el estudio del desarrollo psicoliﬁgico, particularmente por su caracter estructural,
constructivista: El papel activo del sujeto en la adquisicion del conocimiento y los cambios

cualitativos en su desarrollo.

Ambas teorias van a ser muy importantes en la construccion del conocimiento de la

arquitectura: La abstraccion reflexiva y los estadios de desarrollo de Piaget y,por otra parte,

% Estan como ejemplo los “holistas” que captan el conjunto, la forma global; por otra parte. "os
serialistas”, que necesitan avanzar paso a paso, de elemento en elemento: Asi es como un ser
humano puede ver sus problemas, el mundo, la sociedad.
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el papel del lenguaje en el desarrollo cognitivo en el contexto histdrico cultural de Vygotsky,
seran marco de referencia en el disefio del curso.

Actualmente, la consideracion del ser humano como un organismo que procesa informacion,
que maneja simbolos, signos y cifras, mediante diferentes lenguajes, ha aportado
herramientas conceptuales y metodoldgicas radicalmente nuevas. Los enfoques que nos
interesan en Arquitectura, son:

a) pensamiento critico

funciones cognitivas productos condiciones de desarrollo

basicas

razonamiento conceptos Piaget

Inductivo proposiciones Conflictos internos

Deductivo generalizaciones profesor = facilitador

Analdgico habilidades Vygotsky: Zona desarrollo
Valores y actitudes préximo®®

Profesor = mediador
Habilidades cognitivas

Comprension
Clasificacion /
Hipotetizacion /

Analisis, sintesis
Metacognicid

Formacion conocimiento balance de:
de estrategias declarativo cognitivo
conceptos conocimiento aprendizaje dentro de un
generalizaciones procedural contexto de desarrollo
conocimiento conocimiento de gradual del andamiaje
declarativo contacto social descubrimiento

colaborativo
en un contexto de accion.

PROCESOS CONTENIDO CONTEXTO

Aprender a pensar es aprender a penetrar alguno de los lenguajes de la cultura o sistemas

de simbolos o a participar en diversos campos del significado. Consideramos que la

55 Vygotsky (1978) introdujo el concepto de zona de desarrollo préximo como una aproximacion nueva
al problema de que el aprendizaje deberia igualarse, de alguna manera, con el nivel de desarrollo del
nino. Argumentd que para entender la relacion existente entre el proceso de desarrollo y las
capacidades de aprendizaje, deberian distinguirse dos niveles de desarrollo: el actual y el potencial. El
desarrollo actual son aquellas ejecuciones que el sujeto puede realizar de manera independiente y que
resultan de ciclos ya completados. El desarrollo potencial se refiere a la distancia entre el nivel de
desarrollo actual y la solucion de problemas bajo una guia determinada por la ayuda adulta o en
colaboracion con compaferos con mas capacidad.
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integracion de los campos de conocimiento en el taller significa interpretar, codificar y
decodificar diferentes lenguajes. Aunado a lo anterior, cada profesor con una biografia
diferente, tiene una cierta forma de dirigir la atencién al mundo del sentido comun, aunque
desde distintos lugares.
Siendo el proyecto arquitectdnico el resultado y la sintesis de un largo proceso de trabajo, de
la experiencia misma, la que incluye el desarrollo del pensamiento y su manifestacion
material, la solucion se obtiene mediante la practica. Nelson Goodman dice acerca de la
diferencia entre fomentar las aptitudes necesarias para las artes y las ciencias:
"Wo la que existe entre los sentimientos y los hechos, la intuicion y la
inferencia, el goce y lo deliberado, la sintesis y el andlisis, las sensaciones y el
cerebro, lo concreto y lo abstracto, la pasion y la accion, lo mediato y lo
inmediato, o la verdad y la belleza, sino mas bien una diferencia en el dominio
de clertas caracteristicas especificas de los simbolos’( 1976. p 264)
Por tanto, debemos considerar el aprendizaje como cambio conceptual, construyendo y

reconstruyendo significados.

18. ALGUNAS ESTRATEGIAS PARA ENSENAR A PENSAR.
a) PENSAMIENTO EN ACCION.
1. Extraer significado de la lectura imaginativa para alcanzar el aprendizaje reflexivo,
“formador de pautas”, como “creacion y recreacion”.
2. Interpretacion de experiencias vividas en un contexto determinado.
3. Esfuerzo por la cohesion.
4. Entender la educacién como forma de transmitir cultura y de desarrollar la mente en un
sentido general.
b) TENDER PUENTES. Feuerstein®.
Es un programa de interaccion que se caracteriza por:
b.1. Necesidad de involucrarse cognitivamente en un problema.
b.2 Genera un conflicto cognitivo.
b.3 Se desarrolla la metacognicion.

% R, Feuerstein, Instrumental Enrichment, University Park Press, Baltimore. MD. 1980
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19. EL SIGNIFICADO

El problema del significado ha ocupado desde siempre a especialistas en Lingiistica y a

fildsofos, habiendo sido deﬁnido por el semantista britanico Stephen Ullman como "/a

relacion mutua existente entre el nombre y el sentido, relacion que determina que el uno

actualice al otro.” Entonces el significado queda definido en términos relacionales, que

implican una dinamica, por lo tanto, la seméntica posee un valor eminentemente practico.

El significado de la palabra no es solamente el valor basico general que podemos consultar

en el diccionario. Toda palabra adquiere la plenitud de su significado exclusivamente dentro

de un contexto concreto, esto es, dentro de un texto o un enunciado, siendo asi, las

connotaciones (matices, asociaciones) son frecuentemente mds importantes para la

interpretacion y las asociaciones de palabras se deciden por el medio y los contextos en que

se emplean.

El desarrollo lingliistico e intelectual, tanto de la humanidad, como del individuo, marchan

paralelos, siendo condicién previa para ambos la capacidad de abstraccién y categorizacion,

y el aprendizaje de la lengua lleva consigo, precisamente la adquisicion de esa capacidad:

La lengua es nuestro unico camino hacia el conocimiento.

a) Mediacion de significados

La mediacion de significados es un momento esencial en la adquisicion de instrumentos

psicolégicos ya que los instrumentos simbolicos solo obtienen significado de los

convencionalismos culturales que los originaron. En cierto sentido, los instrumentos

simbdlicos (letras, codigos, signos matematicos) carecen totalmente de significado fuera del

convencionalismo cultural que les otorga significado y propdsito. Si éste propésito esta mal

mediado para los alumnos, no se puede alcanzar una comprension apropiada de la funcion

de esos instrumentos.

b) LA EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE MEDIADA Y LOS INSTRUMENTOS
PSICOLOGICOS. Aprendizaje directo y aprendizaje mediado.

En el aprendizaje directo el sujeto interacciona con el entorno. Esta interaccion puede

parecer un aprendizaje por observacion, por ensayo y error, por condicionamiento o

mediante cualquier otra actividad en la que el sujeto interactie directamente con ciertos

estimulos.

c) ACTITUDES Y VALORES.

Los nuevos curriculos han introducido actitudes y valores como un contenido de ensefianza,

aunados a los conceptos y a los procedimientos. Los tres componentes de una actitud:

Cognitivo, afectivo y de tendencia a la accion, son interdependientes y representan
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significados importantes en la vida de una persona: PENSAR, SENTIR Y ACTUAR.

a) Cognitivo: Capacidad para pensar. El profesor investiga cémo los significados
socioculturales son accesibles a los alumnos.
b) Afectivo: Sentimientos, espiritu, sensaciones, emociones o pasiones
(matices, grupos, tipos, intensidades).
¢) Conductual: El estudiante actla de cierta manera para expresar significados relevantes.

d) Algunas corrientes filosoficas abordan el problema de la experiencia de
distintas maneras:

El intelectualismo. Considera que las experiencias descritas — nuestra percepcion de la
belleza, nuestro anhelo de integracion, la blUsqueda de la verdad - revelan ciertas
caracteristicas esenciales de gran importancia en el ser humano. Comprende que el hombre
es un ser complejo y estd compuesto de dos principios: El material y el espiritual., y la
interaccion entre ambos componentes tienen profundos efectos en el ser humano, de ahi
todo el conjunto de manifestaciones llamadas psicosomaticas. Es comprensible la actuacion
humana no sdlo a partir de la captacion racional sino que involucra la afectividad, puesto que
el homtre es un ser que tiende a integrar, a través del esfuerzo, ambas partes para lograr la
unidad tan deseada.

El racionalismo. Valora de tal modo la razon, que desdefia la afectividad y el sentimiento,
de tal manera que éstos deben subordinarse a la razon, sin tener en cuenta la belleza como
manifestacion del ser. Por el contrario, el sentimentalismo le da tal importancia a la
afectividad, que la afirma como guia y criterio de la actuacion del hombre. El entusiasmo y la
percepcion de la belleza resuelven por si mismos el problema de la verdad y el bien.

20 La mente, los sentidos y la sensibilidad.

El ser humano utiliza estas facultades para:

Pensar, percibir y sentir, respectivamente, pero para hacerlo
necesita de las otras, es decir, los componentes de dichos
mecanismos interactian de tal manera que la mente no razona

independientemente, ni los sentidos perciben por su cuenta; lo

mismo sucede con la sensibilidad.

—_—
Sentidos sensibilidad

En la arquitectura, la razon y la intuicion se complementan. La objetividad y la subjetividad

se suman en el proceso de diseno, y la una no existe sin la otra.

Interaccion a) Operaciones sensoriales: varian de acuerdo con los cinco sentidos
Entre b) Operaciones sensitivas: estéticas o afectivas

facultades c) Operaciones mentales: empiricas, cientificas o miticas.
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"La arquitectura extrae belleza de la aplicacion del pensamiento racional. Es el
resultado de un juego entre conocimiento e intuicion, /ogica y espiritu, lo mensurable
y lo que no es” Richard Rogers”.

Sentidos: proporcionan informacion en forma de:

La razon las _ Sensaciones: Elementales a complejas
convierte en bioldgicas: agrado o desagrado
pensamiento l

la sensibilidad las
convierte en

sentimientos

21. EL PENSAMIENTO Y LA RESOLUCION DE PROBLEMAS

Una definicion general del pensamiento consta de tres ideas basicas:

1. El pensamiento es cognitivo, pero se infiere de la conducta. Sucede internamente, en la
mente o el sistema cognitivo y debe ser inferido indirectamente.

2. El pensamiento es un proceso que establece un conjunto de operaciones sobre el
conocimiento en el sistema cognitivo.

3. El pensamiento es dirigido y tiene como resultado la resolucion de problemas o se dirige

hacia una solucién (pensamiento normal o dirigido).

El pensamiento es lo que sucede cuando una persona resuelve un problema®®. Lo que
significa que el pensamiento produce un comportamiento que mueve al sujeto desde un
estado dado al estado final, tratando de lograr ese cambio.

Johnson (1972) define el pensamiento como 'resolucion de problemas”y de manera similar,
Polya (1968,p IX) sugiere que la resolucion de problemas esta basada en procesos cognitivos
que tienen como resultado “Encontrar una salida a una dificultad, una via alrededor de un

obstaculo, alcanzado un objetivo que no era inmediatamente alcanzable”.

57 Richard Rogers, Ciudades para un pequerio planeta, G. G., 2000, p. 3/67, Espaia.
% Richard E. Mayer, Pensamiento, resolucion de problemas y cognicion. Paidos, Espafa, 1986,pp 20-
23
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ieaa Las habilidades y
Resolver conocimientos se
problemas a adquieren mediante la
partir de solucion de problemas
situaciones urbano arquitecténicos
profesionales parcialmente
reales.
EL ESTUDIANTE %
CONSTRUYE SU

PROPIO CONOC. Y
ESARROLLA SUS
PROPIAS
&E&HABILIDADES

Determina sus
necesidades
cognitivas

Enfasis en los procesos para adquirir
conocimiento mas que en los productos

Caracter
multidisciplinario
de los problemas.

>Transferencia de
conceptos y
procedimientos a otras
situaciones

Otros términos que se utilizan en el estudio del pensamiento como son Induccion, deduccion
y razonamiento, tiene significados mads restringidos y pueden ser subconjuntos del
pensamiento. Pero lo mas importante desde el punto de vista didactico es saber que las
personas estan dotadas de un numero de procesos cognitivos basicos, estrechamente
relacionados, los que incluyen:

= Sensacion y percepcion®® (recepcion y reconocimiento de la entrada de estimulos).

= Aprendizaje (codificacion del input de informacion).

* Memoria (recuperacion del input de informacion).

% Percepcién: Fendmeno que nos hace establecer contacto con los objetos del mundo externo.
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* Pensamiento (manipulacion de la informacién percibida, aprendida y recordada).

La reflexion sobre el lugar del disefio en la actualidad, se encuentra en una situacion
conflictiva: Por un lado la certeza de que se trata de un campo simbdlico cuya relacion con los
objetos, la percepcién y la imagen del mundo es ilimitada, pero, por otro, existe el programa,
que estructura el &mbito de las funciones del disefio como un proceso planificador, racional,
con total ajuste a los requerimientos, con capacidad de integracion global.

Debemos recordar que el campo del disefio se encuentra entre la razén y de la intuicion’®,

aunadas a la imaginacion.

Razon Intuicion
ordenamiento portadora de
metodologico percepciones.

Campo del disefio”*

23. INTUICION ¢QUE ES?

Para Henri Bergson, filésofo conocido por sus estudios profundos sobre intuicion, es "La
conciencia inmediatd' o percepcion directa de una realidad, en contraste con el analisis que
es “/a reduccion de lo complejo a sus constitutivos simples”.

El pensamiento analitico requiere de simbolizacién, no asi la intuicion. Por tanto, la
percepcion intuitiva de una realidad puede darse sin que esté expresada en simbolos aunque
necesite captar el significado mediante un esfuerzo reflexivo. éCudl es el objeto de la
intuicion?: Aquello que solo puede conocerse mediante la aprehension inmediata.

En ese sentido, el objeto de la intuicion es la realidad, pero también la vida interior del yo,
del espiritu. Para el filésofo, "a intuicion solo puede darse en la experiencia....Esta
experiencia recibird el nombre de vision o contacto, de percepcion externa en general, si de
lo que se trata es de un objeto material; suele recibir, en cambio, el nombre de intuicion
cuando atane al espiritu”.

Aplicado lo anterior a la composicion arquitectonica, entendida como proceso de concebir y
desarrollar un objeto, constatamos que intervienen factores de tipo racional y de tipo

intuitivo, aunados a elementos cognoscitivos, afectivos y volitivos.

0A, Sanchez, Sistemas arquitectonicos y urbanos, Trillas.
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CARACTERISTICAS:

RAZON

INTUICION

= Racionalismo. Doctrina
epistemoldgica que sostiene que la
causa principal del conocimiento
reside en el pensamiento, en la
razon:
Un conocimiento es solamente tal
cuando posee necesidad ldgica y
validez universal.
Conocimiento mediato, discursivo.
Una cosa es como es, debe ser asi
siempre y en todas partes.
Ejemplos:
Conocimiento cientifico,
matematico, conceptual, deductivo.
La geometria, La fisica, etc.
Es conocimiento teorico.
El conocimiento es guiado por la
idea determinada.
Abstraccion.
Descripcion analitica.
Es mas lento el proceso,
secuencial.
Exacto. Mediciones exactas.
Aprehension del objeto mediante el
razonamiento.

a)
b)

)
d)

Aspecto emocional y volitivo del
conocimiento.

El objeto es aprehendido
inmediatamente. Conocimiento
inmediato.

Existen dos tipos de intuicion:
Intuicion formal

Intuicion material: de un hecho, de
una realidad, de un objeto. Esta
aprehension puede ser:

Intuicién emocional: sentimientos.
Intuicién volitiva: Voluntad.
Ambito de los valores éticos y
estéticos. Existe intuicion religiosa,
espiritual.

Se trata de un conocimiento practico
por vivencias psicologicas;
Imdgenes intuitivas, sensibles.
Percepcion.

Esquematizacion.

Mas rapida, global.

Flexible.

Suposiciones.

Experimentacion.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
Para evitar la confusién del estudiante, es necesario indicar a qué tipo de categorias nos
referimos:
1. Categorias de la sensibilidad
| i |
Sensacion Intuicion
2. categorias del pensamiento:
M | |
refle;ltivo especulativo
| causalidad finalidad
comparativo divisivo e unitivo discursivo
prilncipales secundalrias | categorias: categorias:
categorias a) de pluralidad  a) determinacion ldgica
a) identidad  a) igualdad b) unidad b) deduccién, induccion
b) discrepancia b) semejanza c¢) totalidad <) modalidad:
c) diferencia 1. Realidad, 2. necesidad

EL PENSAMIENTO EN LA ACTIVIDAD PROYECTUAL EN EL TALLER

La ensenanza en el taller de proyectos, debe conducir a estructurar el proceso (que incluye
planeacion, traduccion y revision) en las siguientes fases:

A Acumulacion de contenidos mentales que van a ser expresados. Pueden propiciarse
mediante la experiencia vivida, provocados mediante lecturas y conversaciones.

B Ordenacion y estructuracion de dichos contenidos.

C Formulacion linguistica. Construccion de frases sencillas que iran extendiéndose y siendo

mas complejas.

LAS IDEAS E IMAGENES EN EL PROCESO DE DISENO

Es importante para el profesor del taller de Arquitectura conocer mediante cuales mecanismos
mentales son elaborados los proyectos urbano- arquitectdnicos. La primera respuesta, mas
sencilla, es que tal objetivo se logra mediante la ideacion y la imaginacion. Evidentemente en
la ensefanza del proceso de disefio, es fundamental determinar en cual momento de dicho
proceso, que tipo de pensamiento se realiza.

Paul Foulquié, en su Diccionario de lenguaje filosofico, plantea que existen varias

definiciones para el término idea, pero resumiendo se puede decir que:
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;L ’ IDEA ! '
EN EL USO COMUN EN EL USO FILOSOFICO
Pensamiento de una posible Representacion intelectual de
solucion a un problema tedrico un objeto de pensamiento

6 practico

IMAGEN: Representacion mental sensible

IMAGINACION
—

Imaginacion creadora imaginacion reproductora

o invencion 0 memoria imaginativa

Facultad de representarse objetos facultad de representar el pasado
0 acontecimientos que no se han bajo formas concretas analogas
visto nunca a la sensacion.

Lo anterior, lo podemos extender a la ideacion, considerando una ideacion reproductora y
una ideacion creativa. Podemos deducir que el pensamiento ideativo resuelve los problemas

edilicios de manera abstracta, no figurativa, orientdndose a los aspectos no morfoldgicos.
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IDEAS E IMAGENES

Sabemos que los problemas arquitectdnicos se refieren a algunos
aspectos formales y a otros no formales. Es mediante los
mecanismos mentales de ideacién e imaginacién, que se elaboran
las propuestas de solucién

Idea . “representacion intelectual de un objeto de pensamiento™
Ideacion: a) ideacion reproductora  b) ideacién creativa.
Imagen: "representacion mental sensible”

Imaginacion:

a) imaginacién reproductora 0 memoria imaginativa: consiste en "z facultad de representar e/
pasado bajo formas concretas andlogas a la sensacion”

b) Imaginacién creadora o invencion: consiste en la "facultad de representarse objetos o
acontecimientos que no se han visto nunca”.

¢) Pensamiento ideativo: Es aquel que al resolver problemas edilicios, lo hace de manera
abstracta, no figurativa; se enfoca a aspectos del objeto, no morfoldgicos. Resuelve
problemas no formales.

d) Pensamiento imaginativo, figurativo. Permite representar mentalmente figuras, formas.
Resuelve problemas formales.
En la actividad proyectual, ambos modos de pensamiento se complementan, se apoyan.

éCémo podemos fomentar el desarrollo intelectual del alumno, para que logre
adquirir habilidades de pensamiento, de imaginacion? Es una pregunta que nos
planteamos constantemente el grupo de profesores en el taller de arquitectura.
La respuesta estd en nuestra capacidad creativa para imaginar experiencias
didacticas adecuadas a la construccion del conocimiento por parte del alumno.

! Paul Foulquié, Diccionario de Lenguaje Filosdfico.
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¢Cual modo de pensamiento es el que se involucra en la generacion de ideas?

Cada una de las operaciones esquematizadas requiere distinguir el problema (analisis), y
crear operaciones (sintesis).
COMPRENSION DEL PROBLEMA ~ EEmEE)p  EXPLICACION

Investigacion

Procesamiento de la informacion )
decodificacion y codificacion
de diferentes lenguajes.

Ideas e imagenes > INTERPRETACION ™™ DEETNICION
Exploracion del problema
Esquematizacion(representacion)
Pautas técnicas, viabilidad .
Modelos o instrumentos a

utilizar.

Formacion de concejtos
arquitectonicos ~, SIGNIFICACION mummp COMPRENSION
Informacion organizada de un

0 mas entidades que permiten : {
discriminarla clase particular,

> CONCEPTUALIZACION
relacionandola con otra clase o
entidad. Es un proceso largo y “H diferentes soluciones
detallado.

<

Formacion de principios ~ ESTRUCTURA

Generalizaciones que describen COMPOSITIVA DECISION
las relaciones entre los conceptos
de una disciplina. Un principio se >
ha formado cuando el alumno
reconoce una relacion que aplica CONCEBIR

a varios ejemplos. _) PROPOSICION COMPOSICION

= Integracion del conocimiento

PROCESO DE SINTESIS DESARROLLO PROYECTO

24. ESTILOS DE APRENDIZAJE

El aprendizaje esta condicionado por muchas variables individuales. Diversas investigaciones
han demostrado que cada uno tiene un estilo individual de aprender y rinde mucho mas
cuando lo aplica. Lo mas importante es saber que en el taller de arquitectura se encuentran

muchos tipos diferentes de aprendizaje.
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La respuesta a éste problema esta en la capacidad creativa de los profesores en el disefio
del curso, de manera gue se puedan variar las actividades y las modalidades de aprendizaje,
a fin de poder satisfacer en diferentes momentos a todos los alumnos.

El estiio de aprendizaje depende en gran parte de la subdivision de las actividades
cerebrales de los hemisferios izquierdo y derecho, y puede describirse ademas segun cinco
componentes basicos: Ambiente de estudio, emotividad, sociabilidad, caracteristicas fisicas y
enfoque analitico o global.

A cada uno de los hemisferios cerebrales le corresponden diferentes caracteristicas
cognitivas y de personalidad. Los estudiantes con predominio del hemisferio derecho o
izquierdo presentan diferentes necesidades ambientales, de organizacion, de motivacion, asi
como caracteristicas personales.72

La constancia en el estudio, la motivacion, el sentido de la responsabilidad y el deseo de
trabajar en forma auténoma, son caracteristicas del aprendizaje que estan vinculadas a la
esfera emotiva de los estudiantes. Por lo general, la constancia se da en los alumnos
particularmente inteligentes, mientras que la motivacion es un aspecto tipico en los alumnos

que tienen un buen rendimiento académico.

Los profesores del taller de arquitectura deben organizar las actividades
didacticas, teniendo presente las diferencias en el modo de aprender,

eligiendo cuidadosamente actividades grupales, en equipo o individuales.

Un cuidadoso andlisis del método de aprendizaje de sus alumnos permite al profesor
alternar la forma de afrontar los problemas y |a organizacion del trabajo en clase, de modo
que se les facilite 2l trabajo en momentos diferentes, a todos los alumnos del GRUPO.

Se ha demostrado que el profesor tiende a utilizar su propio método de aprendizaje cuando
imparte el curso, premiando a los estudiantes que se le asemejan. Por eso es importante que

los profesores analicen su propio estilo de aprender; ser consciente de su estilo de

2 Ejemplo” Se ha hecho una investigacion analizando los grupos — limite de estudiantes,

considerando a aquellos que sobresalen en la lectura y a los que presentan mayores dificultades para
ella. Esta investigacion ha demostrado que los alumnos con buena capacidad para la lectura se
dividen en partes iguales en individuos en los cuales predomina el hemisferio derecho o el izquierdo.
En cambio, en la casi totalidad de los estudiantes con dificultades para la lectura predominaba el
hemisferio derecho. Es efecto, a este tipo de estudiantes, le resulta muy dificil tener éxito en la

escuela que impone a todos las mismas condiciones ambientales.
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aprendizaje permite al profesor evaluar las ventajas y desventajas de su comportamiento en
clase y ayuda a modificarlo en aquellas situaciones en que requiere un enfoque particular.
COMO APROVECHAR EN EL TALLER DE ARQUITECTURA LOS DIFERENTES ESTILOS DE
APRENDIZAJE

estilo de aprendizaje
Para obtener las mejores situaciones de aprendizaje, es

necesario lograr una buena interaccion entre la

\\ ersonalidad de los estudiantes, la: oraarizacién de: |a
&\\\\\\\\\\\ clase y el método de ensefianza.

organizacion método de
—

de la clase ensefnanza

Dentro de los limites de la variedad de las formas de enfocar los problemas, es oportuno
tener en cuenta las preferencias de los estudiantes, tratando de respetar sus caracteristicas
individuales de aprendizaje. Sin embargo, el estudiante debe comprender que practicando los
diferentes modos de aprendizaje, éste sera mas completo.

Para trabajar con alumnos analiticos y reflexivos, es oportuno trabajar con el método
deductivo o inductivo, pero por el contrario, con alumnos que enfocan globalmente es mejor
trabajar con métodos expositivos mas explicitos (partiendo de principios generales).
Diferentes investigaciones (Entwistle, 1981) describen otras subjetividades: Si el alumno es
extrovertido, obtiene mejores resultados en una situacion libre en el aprendizaje, a través de
la deduccion, mientras que los introvertidos tienen mayor éxito con materiales y situaciones
estructuradas.

a) ENFOQUE GLOBAL O ANALITICO

En lo que se refiere a la forma de aproximacion a los problemas, es posible detectar un
enfoque global y otro analitico. El enfoque global lleva primero a una vision de conjunto y
posteriormente a un analisis de los detalles. En cambio, el enfoque analitico hace que se
afronten por separado varios problemas y solamente en un segundo momento, se
reconstruye el cuadro total.

~ La mayor parte de los seres humanos tiene un enfoque global hasta los siete u ocho afios y
justo en esa edad se produce una diferenciacion; el pertenecer a una u otra tipologia no
tiene que ver con la inteligencia ni con la capacidad de aprender, pero corresponde a rasgos

de caracter bien diferenciados. De acuerdo a Carbo, Dunn y Dunn,(1986).”

73 Carbo, Dunn y Dunn Teaching Students to Read Trough Their Individual Learning Styles. Englewood
Cliffs. N. J. Prentice- Hall, 1986.
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Las caracteristicas son las siguientes:

« Estudiante con enfoque global.

Se concentra cuando 1a informacion le es presentada globalmente y en un cuadro.
Elabora la informacion de forma subjetiva y segin esquemas.

Usa el contexto para comprender el significado de palabras desconocidas.
Reacciona positivamente a estimulos emotivos y le gusta el humorismo.

Le atraen mas los aspectos fantasticos que los hechos concretos.

No le gusta aprender de memoria fechas y nombres.

GG mm Qo 0O @ >

Esta en condiciones de detectar faciimente las ideas principales de un texto.

= Estudiante con enfoque analitico.

Se concentra cuando la informacion que se le presenta en pequenas unidades.
Reacciona positivamente cuando se le invita a pensar ldgicamente.

Resuelve problemas de manera sistematica.

Se divierte resolviendo crucigramas y todo tipo de rompecabezas.

Es capaz de seguir instrucciones.

Aprende facilmente nociones tales como fechas y nombres.

O mm O 0O @ >

Encuentra con facilidad los detalles de un.texto.

25 OPERACIONES INTELECTUALES QUE SE DEBEN PRACTICAR

EN EL TALLER
A Comprension:

La comprension engloba objetivos, actitudes, reacciones que expresan cierto entendimiento
del lenguaje contenido en una comunicacion’. Es una de las aptitudes intelectuales que mas
se menciona en el taller y se refiere a los fendmenos presentados bajo una forma verbal,
grafica o simbodlica.

a. transferencia a). Un alumno puede comunicarse en un lenguaje
distinto, en términos diferentes, en otra forma
de enunciado, en otro contexto.

b) Puede ser de un nivel de abstraccion a otro.

Habilidad para transferir un problema redactado
b. Interpretacion c. Extrapolacion en términos técnicos o abstractos, a otro.
c) Habilidad para transferir una abstraccion

(concepto) proponiendo un ejemplo.
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El estudiante debe practicar en el taller, mediante ejercicios, las siguientes

funciones cognitivas:

Extrapolacion.
Manipular conclusiones.

Inferir conclusiones y sos
tenerlas.

Interpretacion.
¢ Captar el pensamiento de un
escrito, un grafico, una exposicion,
de manera global.
Comprender e interpretar distintas

Transferencia:

¢+ De un nivel de
abstraccion a otro.
¢+ De una forma

simbodlica a otra.
¢ De unaforma
verbal a otra.

clases de materiales de lectura.

Diversos tipos de datos.
Distinguir conclusiones, ya sea,

Distinguir entre juicios de
valor y sus consecuencias.
Diferenciar consecuencias,

entre las de posibilidad
alta o nula.

dudosas o incuestionables.

B SINTESIS.

La sintesis consiste en la construccién de los elementos o partes en un solo todo. Es un
proceso de trabajo con los elementos o partes para coordinarlos, llegando a formar una
estructura global, dentro de las limitaciones impuestas por las caracteristicas del problema y
por ciertas normas tedricas y metodoldgicas.

= CONCEPTOS RELACIONADOS CON EL PROCESO DE SINTESIS™,

Dentro de la categoria de sintesis se encuentran comprendidos algunos otros procesos y
conceptos; creemos necesario comentarlos de manera sucinta. Frecuentemente asociamos el
proceso de sintesis con el de aprendizaje creativo. Indudablemente todo aprendizaje en

arquitectura es creativo; en la novedad de la experiencia radica el caracter de creatividad.

Podemos clasificar los distintos tipos de sintesis teniendo en cuenta la actividad:

LABOR RESULTANTE REALIZACION DE UN UNA SERIE DE
COMO UN SOLO PLAN O PROYECTO DE RELACIONES
MENSAIJE. ACTIVIDADES ABSTRACTAS

Actividades en proyecto

¢ Plan para una
experiencia

¢ Una unidad de
ensefanza

¢ Proyecto urbano
arquitectonico

¢ Proceso o puesta en
marcha de la serie de
actividades
¢ Laensefanza

¢ Edificacion.

¢ Resultados propuestos
Descubrimientos
experimentales

+ Cambios conceptuales

+ El objeto urbano
arquitectonico.

7% Bloom, Engelhart, et al. Ambito del conocimiento, Marfil, Espaiia, 1972.
7> para mayor profundidad, véase en B. Bloom, Ambito del conocimiento, tomo 1, op cit.
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26. PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

la aplica

debe secuenciarla la transforma

organiza la comprende
la practica
}. <,
PROFESOR Y e ALUMNO
Presenta la motiva a buscar a relacionar
informacion al alumno con otras estructuras

de conocimiento

A. COMPETENCIAS COGNITIVAS.

Son aquellas que utilizamos para comprender realidades complejas. Ensefiar a pensar
significa desarrollar con un enfoque sistémico, competencias cognitivas basicas en el
estudiante, las que el profesor debe considerar en el disefio del curso. En el taller de
arquitectura se deben sentar las bases para que el estudiante pueda desarrollar tales
habilidades de aprendizaje, lo que significa realizar los cimientos para que pueda

desarrollarse con autonomia.

» Las competencias cognitivas basicas son las siguientes:

1. SOLUCIONAR PROBLEMAS. Generalmente relacionadas con conocimientos cientificos
como las matematicas, realmente se refieren a una habilidad con rango de aplicacion
mas amplio, en problemas de la vida diaria, en problemas técnicos, cientificos, culturales,

de convivencia.
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2. CREATIVIDAD. No solamente en el desarrollo artistico, sino en todos los campos de
conocimiento. Acerca de ésta habilidad de la mente humana, se sabe poco realmente,
pero cada dia son mas las investigaciones que apuntan hacia la suma de varios factores
como son: Capacidades, estilo cognitivo especial y caracteristicas de pensamiento
estratégico: '

2.1 Fluidez ideacional: Tener ideas apropiadas.

2.2 Intuicion: Llegar a conclusiones, mediante pocos datos.

2.3 Estilo cognoscitivo especial

a) Capacidad para detectar problemas cuando empiezan a emerger o estan ocultos.

b) Analizar a profundidad antes de emitir un juicio.

c) Capacidad de pensar en términos opuestos. Imaginar como se desenvuelve una

solucion desde diferentes enfoques.

2.4 Actitudes especiales:

a) Pensar de manera original, independiente.

d) Ejercer la critica y saber aprovechar la critica.

e) Utilizar estrategias tales como analogias, lluvia de ideas, pensamiento no lineal, no
dar una sola solucion al problema. ;

3. APRENDER A RECUPERAR EL CONOCIMIENTO PREVIO QUE NOS ES UTIL

4. APLICAR LO APRENDIDO, POR MEDIO DE HABILIDADES

5. APRENDER A ENSENAR. Competencia que se debe desarrollar en el estudiante, porque

asi se da cuenta de lo que sabe y de lo que necesita aprender; le permite ejercer la habilidad

de metacognicion, desempefiando un aprendizaje colaborativo.

6. METACOGNICION. Mas alla del conocer. APRENDER A APRENDER.

Respdnde a las preguntas ¢Como aprendimos? ¢Cudles fueron las mayores dificultades en el

aprendizaje?; ¢Qué aprendi?, ¢Como lo aprendi?, ¢Como me puedo desarrollar? Es muy

importante el desarrollo de ésta competencia cognitiva, principalmente en el cierre de tema,

de unidades de aprendizaje, del semestre lectivo: Momentos de cierre del contenido a

aprender.
En la ensefanza del disefio es fundamental hacer explicitas, mediante acciones didacticas,

las operaciones mentales especificas del procesamiento de la informacion dirigidas a las
acciones del disefio, para que el alumno pueda aprender a identificarlas e interpretarlas,
codificandolas en una solucion al problema urbano-arquitecténico.

Existen diversos marcos conceptuales cognitivos que plantean mecanismos de aprendizaje
con diferentes enfoques: El contenido, el contexto, las actividades, la subjetividad. Sin

embargo, todas parten de una idea comun: La insuficiencia de la logica como modelo de
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pensamiento humano. Los sujetos no razonan unicamente de modo ldgico sino guiados por
significados cuya meta es explicativa. Aqui tenemos la primera coincidencia con el disefio.
La segunda coincidencia es que toda destreza o concepto adquirido pasaria por tres fases:

Interpretacion, compilacion y ajuste. La teoria cognitiva se basa en técnicas y

procedimientos enfocados a adquisicion de habilidades en la solucidn de problemas y toma

de decisiones, formacion de conceptos y categorizacion.

B. CARACTERISTICAS BASICAS DEL PROCESO GENERAL DE COGNICION:

a) Abstraccion progresiva: Abstraer unidades y grupos, (la abstraccion conduce a lo
simbdlico).

b) Simbolizacion progresiva: Abstraer la similaridad entre diferentes unidades (infiere lo no
dado de lo dado).

C. EL PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION EN L* CONSTRUCCION DEL

CONOCIMIENTO EN EL TALLER DE ARQUITECTURA.

La Psicologia cognitiva recoge las influencias de autores como Piaget, Vigotsky, Binet y

Bartlett, que trabajan desde supuestos cognitivos, constructivistas’®.

Nucleo conceptual: El procesamiento de la informacion establece que las operaciones

simbdlicas basicas, tales como codificar, comparar, localizar, almacenar, pueden dar cuenta

de la inteligencia humana y la capacidad para crear conocimiento, innovaciones y

expectativas respecto al futuro. Para su descripcion, parte de tres supuestos:

1. La descomposicion de los procesos cognitivos.

2. El funcionamiento cognitivo humano, igual que los programas de computadora, estan
definidos por leyes sintacticas. Concebidos como sistemas ldgicos o matematicos de
procesamiento de informacion, exclusivamente constituidos por procedimientos formales:
ENTONCES ES UN PROCESADOR DE PROPOSITOS GENERALES.

3. Proporciona una concepcion constructivista del ser humano, es decir, presupone:
Existencia y funcionamiento de la conciencia y la intencionalidad de los estados mentales

asi como la subjetividad de los estados mentales.

’® A partir de las demandas de la revolucidn postindustrial en Europa, el nuevo movimiento cognitivo
adopto un enfoque acorde con dichas demandas y el ser humano pasé a concebirse como un

procesador de informacion, activo, buscador de ideas y soluciones.
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Las funciones cognitivas o competencias intelectuales son multiples y se identifican de manera
aproximada, teniendo en cuenta las relaciones del intelecto con diferentes objetos de
conocimiento. Las fases son las siguientes:

A ENTRADA. Segun se reciba o extraiga la informacion (formacion de conceptos y formacion
de proposiciones).

B ELABORACION. Procesamiento o elaboracion de la informacién (estructuracién de los
conocimientos) razonamiento deductivo e inductivo.

C SALIDA. La expresion de la informacion en un lenguaje natural o artificial, reproduciendo
las formulaciones o creandolas.

A Fase de entrada de la informacion del medio en el sistema mental.
Existen dos vias de experiencia: la directa y la indirecta.

A.1. Ante un objeto, un acontecimiento, o experiencia directa, extraemos la informacion del
objeto, presente o representado.

A.1.1. Ante un solo objeto:

PERCIBIR, ATENDER, OBSERVAR, IMAGINAR, DESCRIBIR.

IDENTIFICAR (si son objetos ya conocidos). ANALIZAR, separar aspectos o partes de un
objeto o suceso. ASIMILAR (suponer que son o parecen ser),ACOMODAR.

A.1.2, Con dos o mas objetos:

Comparar, abstraer semejanzas, diferencias, lo comdn, lo propio. discriminar, distinguir.
A.1.3. Conceptualizar.

Clasificar, incluir unas clases en otras, definir, jerarquizar, subordinar, categorizar,
sistematizar, relacionar. Comprender, ordenar segln un criterio, contar, medir.

A.2. Adquisicion de la informacion codificada en un lenguaje (experiencia indirecta)
que otras persona; nos ofrecen (via visual o auditiva).

A.2.1 Interpretar o descodificar (por ejemplo, leer, comprender una locucion).

B.Fase intermedia de procesamiento o elaboracion de la informacion.

B.I. Conservar la informacion (memoria). Retencion y recuperacion, (evocacion vy
reconocimiento).

B.2. Razonamiento o extraccion de nuevos conocimientos del contraste entre los ya
poseidos: argumentos, inferencias, educacion de correlatos.

B.2.1 Deduccion: Silogismos categdricos, hipotéticos, y analogicos. Comprobar hipotesis.
B.2.2. Induccion: compieta, incompleta o reduccion, de la que se derivan:

Generalizar, asociar, correlacionar. Explicar (causa-efecto
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B.3. Pensamiento divergente o inventivo, creativo, -lateral-, para resolver problemas
que plantea el medio natural o social al sujeto, y para tomar decisiones y resolver asi la
situacién conflictiva. Valorar o evaluar desde el punto de vista: Etico, - -moral, - religioso,
logico, — cientifico, estético, utilitario, economico.
C Fase de salida: expresion de la informacion:
Expresion lingtistica o semidtica (oral o escrita).

Expresion gréfica, plastica o figurativa.

Expresion sonora o musical.

Expresion simbalica.

D. HABILIDADES PARA OBTENER INFORMACION

REPRESENTACION. Andlisis de patrones, relaciones, identificacion
de partes conceptuales.

CLASIFICACION Sobre la caracteristica base de los atributos

COMPARACION. Discriminacion (inicio de similitudes y
diferencias. Secuencias. Contrastar.

ORGANIZACION. Estructurar la experiencia.

ESQUEMATIZACION. Uso de esquemas generales:
La estructura general.
Uso de esquemas especificos:
Posibles alternativas de solucion
e—— e -——__=—>___—=——_ . .. = = - = =}

FORMULACION : Convertir las ideas principales
OBSERVACION: Clasificar, inferir, plantear -
Hipdtesis.

E. ATENCION.
"Todos sabemos qué es la atencion. Es la toma de posesion por la mente, en forma
clara y vivida, de un objeto de entre los en apariencia numerosos objetos o cursos de
pensamientos simultaneamente posibles. A su esencia pertenecen la localizacion y la
concentracion de la conciencia. Implica retirarse respecto de algunas cosas para

manejar eficazmente otras”James (1890).”

"7 William James, The Priciples of Phsycology, Nueva York, 1890. Vol. 1 citado en
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Conocemos los efectos de la atencion, pero no podemos apreciar por completo lo que
sucede en el mismo momento, ni podemos establecer el tipo de proceso logico que
interviene en la limitacién y el control de la atencion. Para el especialista en el tema D.
Norman (1991)”%, cada uno de nosotros, con su manera de atender a las cosas, elige
literalmente qué especie de universo habitara, al menos en apariencia. Los efectos

inmediatos de la atencion consisten en hacernos:

a) Percibir b) Concebir c) Distinguir d) Recordar.
Ademas la atencion: e) Acorta el tiempo de reaccion.
ATENCION

La atencion aumenta la claridad de todo lo que
percibimos o concebimos con su ayuda.

CLARIDAD Claridad: en cuanto producto de la atencion, significa
distincion respecto de otras cosas y analisis interno,
caracteristicas que son productos esencialmente de la

discriminacion intelectual que implican:

DISCRIMINACION
INTELECTUAL
Comparacion Comparaciéon, memoria y percepcion de diversas
\\ relaciones. La atencion en si misma, por si sola, no
\\ distingue ni analiza ni relaciona. Entonces podemos
/ \ afirmar que es condicion necesaria para poder realizar
&\\\\\\\\\ ' otras operaciones.
Memoria ——*  Percepcion.

La estructura del material resulta determinante en la capacidad para atender. No

podriamos atender a mensajes que carecen de significado.

D.A.Norman £/ procesamiento de la informacion en el hombre. Memoria y atencion. Paidds Studio
México, 1991.p 20
8 Ibid. P 24
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En el aprendizaje de la arquitectura, la capacidad intelectual del estudiante requiere de un

adiestramiento para comprender y poder realizar mensajes visuales, como una necesidad

imperiosa para involucrarse en la comunicacién, capacitdindose para procesar
coherentemente todos los conjuntos dinamicos que recibe en instantes.

O \/ 0O

V4 o El hombre emplea la palabra, hablada o escrita, para

expresar el significado de lo que desea transmitir. Su

-
];’ ‘E' (;-j‘ lenguaje esta lleno de simbolos, pero también emplea
—6)‘6[ Imrxﬁ?‘ B con frecuencia signos o imagenes que no son
73 A O totalmente descriptivos.
ONO Los signos adquieren un significado reconocible
bt e e 3 g e mediante el uso comin o una intencién deliberada.
B e i Denotan los objetos a los que estén vinculados: Siglas
T s (ONU, UNESCO), emblemas, insignias.

El simbolo es un término, nombre, que puede ser conocido en la vida diaria; aunque posea
connotaciones especificas, ademas de su significado corriente, representa algo,
desconocido y muchas veces oculto para nosotros. Por ejemplo:

2. Laberinto del S. XIX 3. Laberinto
finlandés, (Edad de bronce) en un hipédromo inglés en el piso de la Catedral de Chartres
podia recorrerse como peregrinacion

simbdlica a Tiera Santa.

Entonces, una palabra o una imagen es simbdlica cuando representa algo mas que su
significado inmediato y obvio. Tiene un aspecto inconsciente mas amplio, que nunca esta
definido con precisién o completamente explicado.
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Sefial. En la semantica contemporanea, se entiende por sefal, a diferencia de signo y
simbolo cualquier entidad dotada de un significado fijo e inequivoco tal que forme “un todo
con el elemento fisico que la constituye”. De ahi que la sefal es tipica de la inteligencia
practica y no tedrica. Es unitaria y global, no susceptible de ser analizada.

Signo. Entidad dotada de significado, segin su validez funcional y convencional, no
englobada con el elemento fisico que la constituye; el signo por tanto, es propio no tan solo
de la inteligencia practica, sino también de la tedrica, y es analizable en los elementos que lo
constituyen.

Simbolo Es la forma mas evolucionada de significacion propia exclusivamente de la
inteligencia tedrica del hombre, e ideada explicitamente con vistas a la comunicacién. Para
los psicoanalistas, el simbolo es la estructura misma de la realidad. Es decir, el simbolo es "un
signo producido por su intérprete y que actua como sustituto de otros signos de los cuales es
sindnimo”.:Charles Morris. Caracteristicas del simbolo son: Absoluta autonomia y absoluta
convencionalidad. "E/ simbolo no es un revestimiento meramente accidental del pensamiento
Sino que es su organo necesario y esendal’. Cassirer.

La forma mds tipica del simbolo en el lenguaje poético puede considerarse la metéfora.
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Para entender la mente, debemos comprender que el hombre también produce simbolos
inconscientemente y en forma espontanea, mediante los suefios.

El hombre, con su propension a crear simbolos, transforma inconscientemente los objetos
o formas en simbolos (confiriéndoles importancia psicoldgica) y los expresa en el arte, o
en la religion. El tejido de la religion y el arte, desde los tiempos prehistéricos, es el relato
que el hombre ha dejado acerca de los simbolos, con su carga de significado y emocion.

El d&scubnmlento del mconscuenbe ha-duphcado nuestra visién del mundo tenemos que
preguntarnos si un fendmeno mental es consciente o inconsciente, si se percibe por
medios conscientes o inconscientes. Las fuerzas del inconsciente aparecen con mayor
frecuencia en el campo religioso, artistico y demés actividades culturales con las que se
expresa el hombre. |

Hay aspectos inconscientes de nuestra percepcion de la realidad. Nuestros sentidos
reaccionan ante fendmenos reales, visuales, sonoros, y son trasladados a la mente,
convirtiéndose ahi en sucesos psiquicos. Los contenidos conscientes, los mésl realistas,
tienen en torno una penumbra de incertidumbre (incluyendo el origen de los conceptos
cientificos).

Todo concepto de nuestra mente consciente, tiene sus propias asociaciones psiquicas;
tales asociaciones pueden variar en intensidad (de acuerdo con la importancia relativa del
concepto para toda nuestra personalidad). El inconsciente tiene una naturaleza y

funcionamiento bastante complejo.
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= H. Relacion entre percepcion y pensamiento.
"En nuestras percepciones reconocemos, acumulamos y proyectamos todo

nuestro saber y conocimiento” J.Francisco Irigoyen (1998)”
El estudiante del taller de arquitectura debe comprender la relacion entre percibir, imaginar y
expresar. Mediante la reflexion, en aproximaciones sucesivas, ira rectificando la percepcion
que a través de los sentidos y mediante el aprendizaje en el taller, le permitird construir
significados sobre el medio ambiente, contextualizando el proyecto al establecer la
naturaleza del lugar, social, historica y culturalmente.
Solo a través del lenguaje se pueden expresar las caracteristicas del objeto asi como las
posibilidades de comunicar e investigar a través de la comprensién y aprehension del
entorno utilizando la capacidad de percepcion, la que tenemos de acuerdo a nuestra propia
estructura cultural.
El manejo de los datos proporcionados por los sentidos, permiten estructurar elementos de
disefio como formas articuladas de lenguaje, y en proceso continuo de estructuracion

conceptual que permiten disefnar las caracteristicas espaciales.

J. INTELIGENCIA VISUAL.

La inteligencia visual siempre ha sido importante pero actualmente, debido a la explosion de
la informacion por medios electronicos, debe ser fundamental en la formacion de futuros
arquitectos del siglo XXI. Siendo una clase especial de inteligencia, no verbal, su indagacion
es altamente intelectual y sus opciones tienen que ser a partir del conocimiento e intencion:
Tenemos que saber el qué y el como lograrlo, siendo a través de la expresion visual que
podemos estructurar un contenido, dirigidos por la eleccidn e intenciones.

Mediante la percepcion visual, realizamos una interpretacion de lo que vemos. Para S.
Langer (1961)* ... /a musica suena como sentimientos que se palpan. Y lo mismo ocurre en
la buena pintura, escultura o arquitectura, donde los contornos y colores equilibrados, /as

lineas y masas parecen emociones, tensiones vitales y resoluciones que se palpan”

Patrones de descubrimiento.-

gl

"La observacion estd cargada de teoria” N. Rusell Hanson®!

7 ], Francisco Irigoyen, Filosofia y Diserio, una aproximacion epistemologica, UAM-X, México, 1998, p.
244

% Syzanne K. Langer, Reflections on Art, Galaxy Books, Oxford University Press, Nueva York, 1961.

8 Russell Hanson Norwood. Patrones de descubrimiento. Observacion y explicacion. Alianza Editorial
,Madrid, 1977.citado en Tudela, Conocimiento y Diserio, UAM-X, México, 1985, p.60.
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Tudela (1985) ajusta el concepto de observacion, cuestionando la validez entre un hecho
perceptivo puramente fisico, fisioldgico, y un proceso interpretativo que posteriormente daria
sentido al hecho perceptivo. El tema de reflexion es la pureza del hecho perceptivo, tratando
de demostrar que éste viene acompanado de sentido.

Para el autor, la observacion consiste en la asimilacion por parte de un sujeto de una
realidad que no corresponde totalmente al objeto observado, sino que es en parte, producto
de una organizacion o estructuracion operada por el sujeto que observa.

Es precisamente el aumento de la influencia de la fotografia, la que constituye una vuelta a
la importancia de la vision. ¢Qué sucede cuando vemos?. Al ver, experimentamos
directamente lo que esta ocurriendo; descubrimos algo que nunca habiamos mirado,
percibido y tomamos conciencia, a través de una serie de experiencias visuales, de algo que
después llegamos a reconocer o saber. Mediante la observacion, reconocemos cambios o

rasgos que no habiamos percibido.

Cuando Dondis,(1976)%* hace la pregunta éCudnto vemos?, |a respuesta involucra un gran
abanico de procesos, funciones, actitudes, actividades: Percibir, visualizar, leer, mirar,
contemplar, observar, descubrir, reconocer, comprender. Pero esto abarca desde el
reconocimiento de cosas simples hasta el manejo de simbolos, conceptos, mensajes,
pensamiento deductivo, inductivo. Ese es el contenido y la funcion tan compleja de la
inteligencia visual, a partir de lo que vemos o de lo que queremos ver.
"... La vista es veloz, comprensiva y simultaneamente analitica y sintética. Requiere
tan poca energia para funcionar, lo hace a la velocidad de la luz, que permite a
nuestras mentes recibir y conservar un ndmero infinito de unidades de informacion
en una fraccion de sequndo; concluyendo. Con la vista nos son dados infinitos de una
vez; la riqueza es su descripcion”Gattegno (1969 ).
La percepcion visual es una parte importante de la mayoria de los temas a aprender en la
formacion de los arquitectos. Los profesores debemos conocer el problema existente en la
mayoria de los adolescentes y adultos, el cual estriba en que las definiciones impuestas por
el hemisferio izquierdo, interfieren la capacidad del hemisferio derecho en ver el objeto tal
como la realidad lo presenta.
Uno de los objetivos de la formacion consiste en facilitar a los alumnos una experiencia

mediante la cual puedan desarrollar sus capacidades de observacion:

8 Donis A. Dondis, La sintaxis de la imagen, introduccion al alfabeto visual, GG disefio, Barcelona
1976, p.19
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¢Qué fuentes visuales de informacion ofrezco a los alumnos?
¢Como entreno la percepcion?
¢Como puedo ayudar a los alumnos a aprender lo que han de buscar en los edificios de
referencia; como han de interpretar lo que ven?.
Una de las maneras de educar las capacidades de observacion es la que consiste
en pedir a los alumnos que dibujen lo que ven, dibujar cuidadosamente,
observando los detalles y las relaciones espaciales en general.
"La percepcion, nos proporciona el conocimiento inmediato del mundo. El propdsito de
la percepcion es suministrarnos una informacion que nos capacite para organizar €/
problema.... La atencion y la actitud tienen una influencia determinante en el fenomeno
de la percepcion.” Brunswick®,
Aprender a ver significa adquirir esquemas que permitan una profundidad intencional
adecuada. Los esquemas perceptivos sencillos son resultado de una actividad sensomotriz,
en cambio, los esquemas superiores estan basados en la comunicacién de las tradiciones y
experiencias culturales.
A. ANALISIS FORMAL. Para N. Schulz (1973)® “/a experiencia analitica es una parte de la
clase mds amplia de la experiencia arquitectonica”.

a) la forma como proporcion

ES

‘—
b) la forma como espacio c) la forma como estructura.

B REPRESENTACION PERCEPTIVA.

‘La representacion es una sintesis cognitiva dotada de las cualidades de globalidad,

coherencia, constancia y estabilidad”. Morin.(1994),%

83 Caleb Gattegno, Towards a Vision Culture: Fducating through Television, Outerbridge & Dienstfrey
Nueva York, 1969, citado por Dondis en p. 14

% Brunswick usa la palabra intencion en ligar de actitud, para subrayar la actividad del acto
perceptivo.

% Christian Norberg Schulz, Intenciones en Arquitectura, G.G., Barcelona, 1973.

1 Edgar Morin, £/ método II1, El conocimiento de/ conocimiento, Morata, Espana, 1992, pp. 118, 119,
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El mundo exterior presenta diferencias, similitudes, variaciones y elementos constantes. Son
precisamente las funciones cerebrales especificas las que transforman las diferencias, hasta
establecer de manera simulténea la representacion de la palabra, la idea, que emergen de
dicho proceso. Durante éstos procesos intervienen esquemas, patrones o categorias que
establecen identidades,

C. Es asi como se construye el proceso perceptivo:

Se inicia mediante estimulos fisicos recibidos por terminales sensoriales
Codifica, transforma, organiza, t!aduce, vuelve a traducir estos estimulos
Realiza circuitos que interacttan, entre diversas regiones del cerebro

Remite a la oreia, al olfato, al ojo, una percepcion coherente, global, que se proyecta sobre
el mundo exterior, en donde se integran los diferentes estimulos analizados.
La formacion de la actividad del pensamiento grafico permite el desarrollo del conocimiento
como resultado de la experiencia de asociar y comparar datos sensibles, basado en la
percepcion de las ideas entre si, siendo a través del pensamiento que tiene lugar la
codificacion de ordenes que, transmitidas a través de los sentidos, accionan la mano que
dibuja, de acuerdo al concepto que la mente tiene a partir de la forma.
El hecho es que la percepcion de las formas es un proceso de aprehension, una
actividad intencional que debe entenderse como reaccion orientada a un fin.
Mediante el lenguaje grafico que es un resultado de funciones cognitivas, podemos
expresar la forma determinada por sus limites, imaginada antes de ser representada.
Por eso es tan importante considerar en el taller que la accién de dibujar le permite al
estudiante asimilar la informacion visual, "equivalente de sus cualidades y cantidades, que
podra expresar generando la forma arquitectonica.
Por otra parte, hemos visto como la percepcion necesita una representacion y por tanto, la
produce, siendo una construccion traductora, cuyo producto resulta ser una primero una
analogia, al establecer las proporciones reales entre las formas de las cosas percibidas. Es
asi como establece una imagen anéloga a la realidad, siguiendo a dos isomorfismos:

a) El primero es geométrico, restituyendo el espacio tridimensional,(esta vision tridimensional

es el resultado Ultimo de una serie de transformaciones).
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b) El segundo es algebraico, estableciendo una adecuacion entre las relaciones y
similitudes de las cosas y las de su concepcion mental.

El pensamiento visual muy a menudo se asocia a las artes visuales, sin embargo, es
parte de cada asignatura, porque es una manera basica de obtener, procesar y
representar informacion. La misién del pensamiento visual en el aprendizaje de
arquitectura, es triple:

vista

\ 1. Empieza con la vista. La observacion es un medio

basico para reunir e interpretar informacion, tanto

en el taller, como en otras materias, como en el uso
“ de cualquier herramienta: Necesitan aprender qué
\\\\\‘\\\\ han de buscar y cdmo han de interpretar lo gue ven

representacion — visualizacion dentro y fuera del taller, en las ciudades.

2. Representar graficamente la informacion. Diagramas, dibujos de planos. Ensefiar a
los alumnos a comprender y utilizar las representaciones graficas, les facilita un instrumento
que mejora su comprension y les permite clarificar el pensamiento, comunicando sus ideas.
3. Visualizar. O sea, la capacidad de generar y manipular imagenes visuales, ayuda en
una amplia variedad de actividades, recordar informacion, efectuar funciones matematicas y
resolver problemas practicos que impliquen relaciones espaciales.
Estas tres funciones del pensamiento visual estan intimamente relacionadas en la
actividad de proyectar. Los alumnos son procesadores visuales y se benefician al
presentarseles inform_acic'm verbal y visual, simultaneamente.
27. PENSAMIENTO CREATIVO
" La arquitectura es un arte. Utiliza la técnica para generar una emocion, y lo hace
con su propio lenguaje especifico, hecho de espacio, proporciones, luz y materiales.
Para un arquitecto, la materia es lo que el sonido al musico o las palabras al
poeta.”......Disciplina y libertad. Memoria e invencion, naturaleza y tecnologia. No hay
escape. Si la vida es complicada, el arte lo es mas”. Arquitectura es todo esto:
sociedad, ciencia y arte”.
R. Piano (1998)*’
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Para poder ensefiar a pensar de manera creativa, los profesores debemos saber en qué
estriba la creatividad, ese concepto que manejamos tantas veces en el taller, y que sin
embargo, no sabemos si estamos aplicandolo adecuadamente.

Fundamentalmente, la creatividad como funcion cognoscitiva debe distinguirse de la
inteligencia, ya que no es una funcion unitaria o uniforme, sino que se la debe considerar en
funcion de un gran numero de factores o capacidades mentales.

En relacién con la creatividad existen distintas teorias y enfoques, tales como la teoria
neurobioldgica, filosofica, psicoanalitica, etc. Ademas, existen cientos de definiciones de
creatividad, pero en el caso de la arquitectura, es un proceso de nivel mas complejo que en
otras disciplinas, por la serie de elementos que se necesitan satisfacer, y en el que
intervienen procesos de pensamiento que deben partir de la logica de una realidad concreta,

y mediante diversos caminos intelectuales, lograr soluciones posibles, coherentes.

En el proceso creativo se interrelacionan los siguientes elementos:

Cognicion

3

Produccion —, Evaluacion

La produccion es la mas importante, en relacion con la
creatividad. Puede manifestarse en pensamiento convergente y

pensamiento divergente, los cuales son inseparables.

El término "creatividad” es un neologismo importado de la lengua inglesa, cuya acepcion
varia de acuerdo con el contexto en el cual se le utilice. Como sustantivo, lo utilizaremos de
acuerdo a la definicion del Diccionario Larousse de psicologia: "La disposicion a crear que
existe en estado potencial en todos los individuos y en todas las edades”. Leboutet (1989).

El fenomeno creativo ha sido el nlcleo de interés a través de la historia, en donde se le han
otorgado distintas explicaciones, ya sea a partir de lo fisioldgico, mitico, simbalico, filosofico.
Para los antiguos era algo sobrenatural, divino, inspiracion de las musas; hoy las
explicaciones son mas realistas aunque incompletas. En la actualidad, son insuficientes los
estudios psicoldgicos en torno a la persona y su mundo interno, los que necesitan una
multiplicidad de métodos de aproximacion a la creatividad como fendmeno mental, ya que

implica diversas funciones desarrolladas en el proceso de evolucion de la personalidad.

% Discurso en la Casa Blanca, EE.UU. al recibir el premio Pritzker de arquitectura, 17 de junio
1998, traduccion De Midori Paez T., para la revista Repentina, F. de Arquitectura, UNAM, agosto de
2001. No. 188. Tercera época. Pp.2-4.
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Sin duda, el desarrollo del talento creativo se basa en un potencial genético, bioldgico,
heredado. Sin embargo, las relaciones con los objetos y con los sujetos y todas las
implicaciones en el crecimiento de lo cognoscitivo y lo afectivo, son fundamentales, ya que
siendo una caracteristica distintiva de la especie humana, implica una compleja interaccion
entre el ambiente y el individuo, quien produce un objeto nuevo, poniendo algo en donde
antes no lo estaba (Martinez Palomo, 1985)%.

En ese sentido, todos en mayor o menor grado, podemos ser creativos en la solucion de
problemas cotidianos. Sin embargo, hay quienes ademas, son capaces de dar origen a cosas
nuevas y valiosas, encontrando nuevos y mejores modos de hacerlas.

Es asi como el proceso creador va mas alla de los medios habituales de enfrentarse al
medio, produciendo lo que es considerado por algunos como "un deseable engrandecimiento
de la experiencia humana.” Arieti (1993).% . La creatividad no solamente es originalidad y
libertad ilimitada, ya que también impone restricciones y aunque utiliza métodos distintos de
los del pensamiento ordinario, no tiene que estar en desacuerdo con él y por el contrario, es
algo que el pensamiento ordinario tendra que comprender, valorar, aceptarlo. De otra
manera, sencillamente seria algo extrafio, pero no creativo.

Cualquier producto creador debera ser considerado como unidad en si mismo y como
producto de una cultura; pero la misma cultura, asi como las formulaciones de objetivos y
metas, tienden a eliminar lo que resulta inGtil, en las actividades mentales®.

Podemos concluir que el proceso creador es un modo de satisfacer el anhelo o la busqueda
de un nuevo objeto o estado de experiencia o de existencia, que no es facil de descubrir ni
de alcanzar.

El pensamiento original es una categoria que incluye a la vez, el pensamiento divergente y el
completamente espontaneo, siendo el pensamiento divergente un tipo de pensamiento que
ha descrito Guilford (1957 a) y que rechaza viejas soluciones y busca en algunas direcciones

nuevas, pero es claro que no es libre, ya que busca soluciones a determinados problemas.

® A. Martinez- Palomo, Signos y sintomas de la Creatividad. Ciencia y tecnologia. CONACYT., Vol. 61
(XI): México, 1985, mayo- abril: pp. 17- 36.

% Sjlvano Arieti, La creatividad, la sintesis mdgica. CONACYT, F.C.E. México, 1993, p.14.Biblioteca
Daniel Cosio Villegas, Colegio de México.155.3. A698 c.
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A DIFERENTES CONCEPTOS DE CREATIVIDAD®!

a) Osborn (1953). Caracteristicas y componentes:

1. Orientacion. Apuntando hacia el problema.

2. Preparacion. Proporr:ionando datos pertinentes.

3. Analisis. Descomponer el material relevante.

4. Ideacion. Multiplicar alternativas a modo de ideas.
5. Incubacion. “Amainar” para invitar a la iluminacion.
6. Sintesis Poniendo las piezas juntas.

7. Evaluacion Juzgando las ideas resultantes.

b) Taylor (1959) La creatividad existe en cinco niveles:

1 Creatividad expresiva

2. Creatividad productiva

3 Creatividad inventiva. — El nuevo uso de partes.

4 Creatividad innovativa —» Cuando nuevas ideas son desarrolladas.

5 Creatividad emergente—» Requiere habilidad de absorber experiencias comunmente
dadas y de esto, producir algo totalmente diferente.

c) Morris Stein (1967, 1976). El proceso creativo es dividido y examinado en tres etapas

0 procesos:

a) Formacion de hipdtesis.

b) Prueba de hipdtesis.

¢) Comunicacion de resultados.

d) Margaret Bodin (1996)°2 En su analisis sobre creatividad, establece que existen dos

procesos, los cuales se mezclan:

1. preparacion \ 2. Incubacion
a) Consciente — b) Inconsciente -~

3. Iluminacion
/ manifestacion de un
4. evaluacion (arte) largo, inconsciente
verificacion (en las ciencias) trabajo.
Si partimos de la idea de que la creatividad es una habilidad, una capacidad que todos

poseemos en diferente grado, la podemos analizar como un proceso que va de minima a

% Las conexiones entre las terminales dendriticas, forman disposiciones que probablemente tendran
un gran numero de alternativas, pero, paradgjicamente, la cultura predispone al individuo a usar las
mismas pautas neuronales, limitando la espontaneidad.
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maxima realizacion de grandes obras creativas. Dentro de la psicologia académica podemos

analizar diferentes propuestas que nos pueden explicar caracteristicas del fendomeno:

1,

Rodriguez Estrada (1982) pone como condicion para la capacidad creativa un potencial
de rasgos cognoscitivos, somaticos y afectivos.

Grinmberg (1971) define la creatividad como gratificacion de caracter emocional.
Torrance (1962) afirma que la creatividad consiste en aquel proceso mediante el cual se
perciben y conciben diversos elementos, los que dan lugar a hipotesis e ideas, que a su

vez se ponen a prueba, modificandolas si es necesario para después comunicarlas.

Para el autor, el desarrollo de la fantasia es de gran importancia como una habilidad en el

pensamiento creativo.

4.

b)

Maslow (1958) define dos niveles de creatividad: El nivel alto surge cuando se realizan
descubrimientos novedosos; por el contrario, el nivel mas bajo se da cuando el producto
es un desarrollo de sistemas que ya existe.

Ausubel (1968) plantea que el concepto de creatividad se aplica para calificar a sujetos
dotados con un alto nivel de originalidad y capaces de aportar contribuciones Gnicas.
Rogers ( 1959) describe el proceso creativo como el resultado de situaciones en las que
existe una tendencia del hombre por poner en practica su potencial creativo y propone
cinco principios implicitos en el proceso:

Principio de conectividad: Esencia relacional de la creatividad, ya que el hombre no
puede crear componentes basicos pero si puede lograr establecer relaciones nuevas
entre ellos. Es una actividad combinatoria, no solamente mecanica, ya sea dentro de un
acto de percepcion o del intelecto.

Principio de la originalidad: También llamado criterio de individualidad y que tiene

" cuatro caracteristicas: Novedad, impredictibilidad, unidad y sorpresa.

c)

d)

e)

Principio de no racionalidad: Aceptando la intervencion de procesos inconscientes
que dan lugar a la fusion dentro del desarrollo de la creatividad innovadora. (a partir de
la flexibilidad del lenguaje, por ejemplo en la metafora, que favorece la creatividad). La
actividad combinatoria no solamente pertenece al ambito mental de la conciencia y la
racionalidad.

Autorrealizacion: Cambio de motivacion como fuente de energia y salud mental y
como meta el desarrollo personal.

Principio de apertura. Implica lo opuesto a la actitud defensiva y ausencia de rigidez,

permitiendo la flexibilidad en limites y conceptos. Este principio esta relacionado

% Margaret Bodin, The creative Mind, Abaco, 1996,Biblioteca de LSE, Londres, BF 408 B67, P15
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directamente con la necesidad de confianza en el sentido propio de orientacion,
caracterizado por: espontaneidad, naturalidad y sencillez en la actitud.

7. Fossi (1985) pone de relieve el papel del pensamiento en el proceso creativo.
Pensamiento divergente, dirigido, convergente, asociativo, productivo no consciente que
explican las cualidades de la creatividad: la originalidad, la flexibilidad y el uso de la

fantasia en la resolucion de problemas.

8. Mitjans (1990) plantea cinco procesos basicos en la produccion de productos cientificos:
a) Seleccion y concepcion de un problema.
b) Esfuerzo por resolverlo.
c) Restriccion a la solucion del problema.
d) Cambio de las restricciones.

e) Elaboracion y verificacion.

A partir de un analisis cognoscitivo, el proceso creativo consta de tres fases: Prepaiacion,
incubacion, e inspiracion. En el periodo de preparacion se adquiere informacion, se
aprenden los hechos y se hacen observaciones. '
Las personas creativas estan de acuerdo en que el proceso tiene un paso no muy riguroso
en cuanto a la disciplina intelectual y es el paso de la incubacién, que es aparentemente
inactivo, no hay avances visibles, las ideas dan vueltas en la cabeza. Subitamente vendra la
idea.

El periodo de inspiracion o cristalizacion del acto creativo consiste en un reagrupamiento
perceptivo subito y entusiasta del problema, poniendo orden en la estructura esencial del

mismo.

Como profesores tenemos que entender la creatividad como un atributo comun a todos los
seres humanos, debiendo fomentarla, concordando con Novaes (1973)%, para quien la
actitud creativa es la que "Weva al individuo no sdlo a lograr una mayor independencia
interna y autoconfianza, estimulandolo para desarrollar sus aptitudes, sino tambien a

conocer sus caracteristicas individuales y sus propios limites”.

En la arquitectura, la obra creada supone una conducta no solamente informativa, sino
comunicativa, al distinguirse por transmitir no solamente datos sino ademas, sentimientos y

emociones, por lo que se le considera expresiva.
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Algunas cualidades implicitas en la creatividad y que debemos desarrollar en los estudiantes,
son: Sensibilidad perceptiva; inquietud; profundidad en el andlisis de las relaciones entre
diversos aspectos de la realidad; flexibilidad; gran poder de imaginacion, el que permite
trascender la realidad; audacia para emprender tareas poco comunes. (Rodriguez Estrada,
1985)*.

B La teoria de la neurofisiologia afirma que el pensamiento humano es una funcion natural

del sistema nervioso, relacionando al individuo con el medio, y ademas, permitiéndole

relacionar diversos objetos entre si.

Mediante la evolucion, el cerebro humano ha llegado ha desarrollar delicadas funciones.

Como ejemplo de tal fendmeno, la teoria de los hemisferios cerebrales establece que es el

hemisferio derecho el creativo, imaginativo, en el que se desarrolla el pensamiento

divergente, integrandose en un todo, con el hemisferio izquierdo que es analitico.

C La psicologia del pensamiento y la psicolinguistica definen al hombre como un ser

simbolico que manipula las cosas no en si mismas, sino a través de simbolos como

representaciones, teniendo asi una gran amplitud de actividades y capacidad de

trascendencia mediante la obra creativa.

D \Varios investigadores coinciden en etapas o niveles de creatividad. Martinez Palomo

menciona una secuencia de seis etapas en la creatividad: Interés, preparacion, Incubacion,

iluminacion, verificacion y explotacion. El cerebro no trabaja de la misma manera durante

todo el proceso.

E..- Rodriguez Estrada (1982) clasifica el producto creativo de acuerdo a tres niveles:

a) Creacion intrascendente. Solamente tiene valor para el individuo y quizd un pequefo
circulo de personas que lo rodean.

b) Creacion trascendente al medio. El producto es valorado por profesionales y conocedores
proximos al sujeto creativo.

¢) Creacion trascendente a la humanidad. El producto creativo es valorado a través del

tiempo y en todo lugar.

” A. Novaes. Psicologia de la Aptitud Creadora, Kapeluz, México, 1973
% Mauro Rodriguez Estrada, Psicologia de la creatividad, Pax, Mexico, 1982.
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F. Algunas caracteristicas de persona creativa.

1.- Mc Clelland. “La persona creativa desea tomar mds riesgos que otras personas”’

a) Auténomos g) Resueltos

b) Autosuficientes h) Les atrae la aventura

¢) Independientes de juicios i) Radicales

d) Mas abiertos a lo irracional j) Autocontrol

e) Dominantes K) Autoaceptacion

f) Asertivos I) Mas emocionales, sensitivos

m) Introvertidos

n) Tratan de ajustar el ambiente a ellos, improvisando en las formas que
consideran que es urgente cambiar.

2. Universidad de Utah, Estudio de la fuerza aérea. "Existen multiples tipos de talento
creativo”. Caracteristicas personales:

a) Intelectualmente persistente % QeLey

b) Curioso

c) Tolerante

d) Posee iniciativa INCONFORMES.
e) Le gusta pensar y manipular ideas

f) Necesidad de reconocimiento (consecuentemente
g) Necesita variedad y autonomia pertenecen a una

h) Orientacion estética y religiosa minoria)

i) Deseo de improvisacion

% C. W Taylor, Creativity: Progress and Potential, op cit. p 17 en adelante.
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3. PASOS EN LA SOLUCION DE UN PROBLEMA, EN LA PRODUCCION CREADORA
Y EN LA INVENCION®® TAL COMO FUERON ENTENDIDOS POR

DEWEY WALLAS ROSSMAN
Dificultad sentida Observacion de la necesidad
o dificultad
Dificultad localizada Formulacion del problema
Y
definida Preparacion Formulacion del problema
(se recoge la informacion)
Se sugieren las posibles Incubacion ( Revision de la informacion
soluciones (elaboracion inconsciente)| disponible
Iluminacion Formulacion
(surgen las soluciones) de soluciones
Consideracion de las Verificacion Examen critico de las soluciones
(examen y elaboracion de _
Consecuencias soluciones) Formulacion de nuevas
ideas
Aceptacion de la solucion Examen y aceptacion de
las nuevas ideas

Las semejanzas entre los fendmenos conocidos como ‘resolucion de problemas”y
produccion creativa, hacen posible que ambos sean considerados dentro del mismo tema a

partir de semejanzas: A) Pasos propuestos y B) Aptitudes intelectuales.

G. FORMACION DEL PENSAMIENTO CREATIVO

Para Guilford (1986), las aptitudes del pensamiento asi como las habilidades intelectuales,
son posibles de fomentar- por analogia- con las habilidades motoras. En la escuela, las
variables han sido las actitudes de los maestros y los métodos de ensefianza.

Los principios de |la ensehanza creativa, de acuerdo a Torrence, son:

. Las  pruebas  demostraron
Considerar con respeto las preguntas de los alumnos.

- N anancias superiores en el
Tratar a las ideas imaginativas, con respeto 9 P

: . rimental en
Demostrar a los alumnos que sus ideas son valiosas. grupo eXpenmentsl,

0 B =

Dejar que los alumnos hagan algunas cosas como practica aspectos de originalidad 'y

elaboracion, fluidez y
flexibilidad.

sin temor a la evaluacion.

5. Vincular la evaluacion con las causas y las consecuencias.

% Guilford, La naturaleza de la inteligencia humana, 1986, Cuadro 10, p. 373
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H. Varios modelos de Solucion de problemas®’.

1 2
1. Definir el problema 1. Construccion mediante palabras
1.1 establecer el problema 2. Escribir mediante dibujos
1.2 Investigar aproximaciones 3. Analogias
2. Buscar métodos 4, Analogias originales
3. Evaluar varios métodos 5. Crucigrama
4. Generalizar los resultados 6. Triangulos de crucigrama
5. Seleccionar el método 7. Profecias economicas
6. Hacer el diseno preliminar 8. Pruebas de cddigos
7. Prueba y evaluacion
8. Generalizar los resultados 4 .
9. Encontrar la mejor solucion. Interpretacion.
1. Titulo de peliculas
3 2. Interpretacion de palabras de arte,
composiciones. Pinturas.
1. Composicién mediante 3. Construccion de pequefias historias
palabras y oraciones 4. Combinar piezas de mobiliario
2. Similes de metéforas 5. Relaciones en el espacio (3d)
3. Completar oraciones 6. Varias fotografias ¢Qué es esto?
4. Produccién de ritmos 7. Construccion de mosaicos
5. Imaginacién de jornadas 8. Anagramas
6. Completar dibujos 10. Respuestas divergentes (acerca de
7. Historias inconclusas diferentes objetos).
8. Situaciones probables

I. PENSAMIENTO LATERAL®®

éQué es? No es lineal
No es secuencial
No es logico. .

En el Oxford English Dictionary: 1967, se define el pensamiento lateral (ideado por de Bono)
como: "Tratar de resolver problemas por medio de modos no ortodoxos o aparentemente
ilogicos”
El Dr. Edward de Bono explica que el pensamiento lateral significa tener diferentes enfoques,
diferentes maneras de ver las cosas. Se plantea a partir de dos sentidos:
Especifico: Una serie de técnicas sistematicas que se usan para cambiar los conceptos y
percepciones y generar otros nuevos.

General: Exploracion de multiples posibilidades y enfoques en vez de aceptar

un punto de vista Unico.

% En cierto sentido, es el pensamiento perceptual.
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ContinGa de Bono explicando que "a /nformacion; nos proporciona las observaciones y

proposiciones que luego manejamos a traves de la logica”. La creatividad tiene lugar en la

fase perceptual del pensamiento.

Cambiar "es” por un "puede ser”

J. SUGERENCIAS A LOS PROFESORES PARA GENERAR CREATIVIDAD:*

1. Valorar el pensamiento EN EL. FALLER DE ARQUETECTURA
) DEBEMOS CAMBIAR LOS OBJETIVOS,
IEatvo PARA QUE INCLUYAN :

2. Ayudar a los alumnos a || p» pESARROLLO DE HERRAMIENTAS
volverse mas sensitivos a EN PENSAMIENTO CREATIVO EN EL
los estimulos del ambiente CONTENIDO DEL CURSO

3. Desarrollar tolerancia a las | | B PESARROLLO DE METODOS Y

] MATERIALES QUE ESTIMULEN A
huevas ideas LOS ESTUDIANTES A APRENDER

4. Desarrollar un ambiente CREATIVAMENTE Y A SU
creativo en el aula. DESARROLLO CREATIVO

5. Desarrollar herramientas || C. ESTIMULO AL  PENSAMIENTO
para el pensamiento critico. CREATIVO.

INHIBIDORES Y FACILITADORES

SANCIONES EN CONTRA DEL
CUESTIONAMIENTO Y LA EXPLORACION
ENFASIS EN ROLES POR SEXOS
» DICOTOMIA ENTRE APRENDIZAJE

-

-

DESARROLLO DE
VALORES Y

PROPOSITOS
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28. EL PAPEL DEL PROFESOR COMO FACILITADOR DEL APRENDIZAJE CREATIVO
EN EL TALLER DE ARQUITECTURA

La formacion de los futuros arquitectos debe tener como objetivo el desarrollo de individuos
con un control y manejo de sus procesos cognitivos y creativos, para asi poder desarrollarse
de manera auténoma e independiente, en el campo que le interese.

Pero ademas, debemos formar personas creativas que puedan participar en los cambios que
la humanidad requiera, aportando sus propias innovaciones. Una de las metas de esta
finalidad, la constituye el aprendizaje significativo.

Hemos visto que el proceso de apropiacion del conocimiento involucra aspectos afectivos y
motivacionales. que entender es inventar, es crear, y la creatividad conlleva emociones
frente al proceso, asi como una gran satisfaccion ante lo logrado, el hallazgo.

La ensefanza creativa involucra afectivamente tanto al profesor como al estudiante, porque
la creatividad nos permite expresarnos, siempre que exista un ambiente de libertad, respeto
y confianza. Sabemos que al crear, proyectamos nuestra personalidad sobre aquellos.

Piaget afirma elementos que forman parte del proceso y el maestro creativo como facilitador
del aprendizaje, abre posibilidades para que el estudiante descubra su propias capacidades,
valorandolas y desarrollandolas mediante el conocimiento.

A. LA MEDIACION DIDACTICA Emmm)p DESARROLLO DE UN INDIVIDUO CON UN
MANEJO DE PROCESOS COGNITIVOS Y
l CREATIVOS QUE LE permitan acceder de
manera auténoma e independiente a los
fm— a los avances en el campo que les interesa
FORMAR PERSONAS
CREATIVAS, QUE PUEDAN SOLUCIONAR PROBLEMAS URBANO ARQUITECTONICOS b {
PARTICIPANDO EN LOS CAMBIOS QUE LA HUMANIDAD REQUIERE CON APORTACIONES E
INNOVACIONES

B. APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO
EL CONTENIDO SE ENTIENDE COMO ALGO
PERTINENTE A NUESTRA REALIDAD, QUE
‘ SE PUEDE ESTRUCTURAR EN BASE A LO

QUE YA SABEMOS
PARA PIAGET, INVENTAR ES CREAR”
Y LA CREATIVIDAD IMPLICA EMOCIONES

FRENTE AL PROCESO MISMO, ASI COMO
UNA GRAN SATISFACCION ANTE LO — INVOLUCRA ASPECTOS
LO LOGRADO- EL HALLAZGO. AFECTIVOS
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C. FOMENTO DEL PENSAMIENTO CREATIVO

EL PROFESOR SE APOYA EN ESTRATEGIAS A PARTIR DE SUS PROPIAS ACTITUDES

DE SU CREATIVIDAD'®- ROGERS (1978) ESTABLECE TRES
ACTITUDES BASICAS:

ESTABLECE UN CLIMA PROPICIO ~ MSEE) 1 AUTENTICIDAD: SER EL MISMO

2. ACEPTACION POSITIVA
INCONDICIONAL
Actitud para lograr confianza vy
autoestima del estudiante; debe
entender el propio desarrollo ,

D. LAS METAS DEBEN SER:  <{jummmm ESTILO COGNITIVO

1. DESARROLLO DEL PENSAMIENTO Y PERSONALIDAD DEL ESTUDIANTE
AUTONOMO )
2.FOMENTAR LA AUTOESTIMADEL ESTUDIANTE, DARLE SEGURIDAD PSICOLOGICA.

3.COMPRENSION EMPATICA. Ponerse en el lugar del estudiante par conocer la realidad

desde su marco de REFERENCIA.
2.

F. Algunas Estrategias'®*:

1. Lista de atributos; sinéctica; tormenta cerebral; matrices combinatorias.
2. Presentar la informacion de manera hipotética ( que tenga oportunidad de
elaborar hipétesis y posibles explicaciones).
3 Proponer preguntas de tipo divergente, que permitan una diversidad de
respuestas posibles y no las preguntas convergentes usadas en la educacion
tradicional "de respuesta correcta”,
Diversos autores han senalado la importancia del desarrollo de la creatividad del
profesor: (Torrence, 1977, Hallman, 1975, Logan y Logan, 1980, Rogers, 1978). El Doctor
Jesus Aguirre Cardenas en multiples estudios, conferencias y cursos y con su propia actitud
hacia los estudiantes. ¢Cudles son esas actitudes?: Rogers plantea tres actitudes basicas
para una ensefianza creativa:
1. Autenticidad y genuinidad. El profesor no tiene que escudarse detrads de determinado
rol para relacionarse con el estudiante. Simplemente, es él mismo y de ésta manera inspira
mayor confianza a los estudiantes, quienes lo perciben como un ser humano, pleno de
amabilidad y respeto a sus semejantes.
2. La aceptacion positiva incondicional. Se refiere a la actitud para lograr el desarrollo

de la confianza y autoestima del estudiante. El profesor no debe apoyarse en estereotipos y

'% Diversos autores han sefalado la importancia del desarrollo de la creatividad del profesor:
Torrence (1977), Hallman (1975), Logan y Logan (1980), Rogers (1978).
1% Mas adelante profundizaremos en el tema de estrategias en el capitulo correspondiente. .
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lugares comunes para evaluar y juzgar al estudiante, sino entender el propio desarrollo y
proceso cognitivo de cada estudiante, aceptando su personalidad y caracter.

3. La comprension empatica. Significa que la capacidad del profesor debe ser tal, que
pueda ponerse en el lugar del estudiante para conocer la realidad desde su marco de
referencia. Esto permite que el profesor y el estudiante tengan un acercamiento humano,
auténtico.

Hemos visto que la creatividad puede ser estudiada de muchas maneras, en varios niveles,
pero ademas nuevas dimensiones son encontradas cada dia. La intencidn en éste estudio es
el reconocer mecanismos cognitivos del proceso creativo que puedan organizarse como
herramientas de ensefianza aprendizaje en el taller de arquitectura, de manera que se pueda
fomentar la creatividad en el nivel individual y grupal.

Concordando en que existen niveles de creatividad, en el mismo sentido debemos
comprender que la creatividad ordinaria es sumamente importante para nosotros los
profesores, ya que es lo que puede eliminar el sentimiento de frustracion en el estudiante y
por el contrario, darle un sentimiento y actitud positiva de si mismo y de su trabajo, lo que
desafortunadamente no sucede siempre en el taller, al evaluar el producto y no el proceso
tan complejo que debe seguir el alumno, quien aln no cuenta con todas las habilidades de
pensamiento, el conocimiento y las estrategias para abordarlo.

G. Entre los obstaculos que inhiben el proceso creativo, cabe destacar e/ dogma,
pensamiento estereotipado y altamente legitimado como verdad absoluta, que imposibilita
el dialogo y la contradiccion, perdiendo el pensamiento su caracter dinamico y la posibilidad
de crecer. El dogmatismo es una caracteristica en no pocos profesores, por razones
complejas que van desde la conservacion de un poder ilusorio que le da la idea de ser

poseedor de la verdad, hasta el miedo por cuestionar el propio conocimiento.

"El educador dogmatico se ve libre de temor a equivocarse, pero tambiéen se priva del
placer de pensar, como sujeto historicamente activo, en su realidad social”

E. Fromm.
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Capitulo 6

LENGUAJE Y COMUNICACION.
INTERACCION ENTRE
CONOCIMIENTO, PENSAMIENTO Y
COMUNICACION.

Diferentes lenguajes. Lenguaje y
significado.

Didlogo didactico. Comunicacion y
sinergia.

Arquitectura y comunicacion.
Lenguaje arquitectdnico. Expresividad.

RESUMEN

Iniciamos este capitulo con el andlisis de la relacion entre cultura y comunicacion, con un
concepto de cultura como conjunto de significados y formas de ser, pensar, sentir y actuar
de un individuo o grupo social.

Comunicacion. La comunicacion entendida como el proceso de intercambio de significados
entre dos personas o grupos para poner en comun dichos significados. A partir del sistema
conceptual: Cultura — comunicacion — arquitectura, podemos incrementar el desarrollo
intelectual y creativo de los estudiantes del taller de arquitectura. Comunicacion didactica.
Sistema: actividad —comunicacion.

Lenguaje. Lenguaje como "la herramienta de las herramientas” (Luria). Las herramientas
semidticas y su papel decisivo en la construccion del conocimiento. Lenguaje comunicativo y
lenguaje egocéntrico; Lenguaje y potencial de significados en el aprendizaje, asi como su
relacion con el pensamiento.

Lenguaje expresivo en la arquitectura. Tipologia.

Informacion. Datos del programa arquitectonico. El papel decisivo de la informacion en el
proceso creativo. El proceso de codificacion y el problema de intencionalidad.

El fendmeno de la interpretacion en la actividad proyectual. Argumentacion y decision.
Relaciones semanticas y sintacticas en la solucidn arquitectonica,

Construccion del significado a partir de la mediacion. El didlogo didactico como relacion
cultural especifica acerca del contenido de conocimiento y los materiales de aprendizaje
potencialmente significativos.

La importancia del sitio y los procesos de significacion.



EL LENGUAJE ES ™ LA HERRAMIENTA DE HERRAMIENTAS”.

s

e ™Y

c

, ;
T e

ALY

-

# El comienzo del Salmo 101 va destacado
con una gran letra D capitular historiada
tormamental ). que Heva dentro una figura humana

1

NAN

)

—

Wit if;,.

ues de las

b

INLICL

s

I
141
s

Wmﬂ TR

BERUE VI

'l"l (4}

Todo el disefio de la catedral
gotica medieval deja entrever el
sistema platdnico de triangulacion,
como lo muestra el diagrama de
Cesaraiono, de la catedral de Milan.

Los pictogranis se
Jrarecen en clerto modo
A los jeroglificos, perm
o se ha descabiento

PR ot eseriur vl

crianvw Guillaume Apollinaire (1880-1918) imita
1a forma de su titulo: «La paloma apufialada

'i
@.uﬁg,
el I
Y

ik U

este poema del francés

Casa « Bosq

Hernandez Navarro

y el surtidor».

Antiguo Modermo

Modermo
Arbol

.-‘\III!;IIIU

Los pictogramas
originarios pueden
reconocerse en algunos
de los caracteres
modernos.

=z

Eléctrico + sombra
= Cine
Lna idea nueva
necesila un signo
chino nuevo: a veces,
una combinacion
de caracteres existentes.



- 164 -

Lenguaje, Comunicacion y cultura

De acuerdo con Gramsci, los artistas deben estar considerados como organizadores de
cultura y por lo tanto, comprometidos con la produccion de significantes y significados. Es asi
que para apreciar una obra artistica nos tenemos que situar en un tiempo y un espacio
determinados, juzgando la creacion en relacion al estadio de la sociedad en que se

desarrolla.

1. EXPRESION VISUAL

La expresion visual es el resultado de una inteligencia humana sumamente compleja.
Aunado a dicha complejidad, el arte, su significado, la funcion y forma del componente visual
de la expresion y la comunicacion cambiaron totalmente con la era tecnoldgica.

Si partimos de un analisis del lenguaje, vemos que éste ha evolucionado hasta la lectura y la
escritura, evolucion que ha sido acompafiada de todas las capacidades humanas
involucradas, desde la fabricacion de herramientas y oficios, hasta la creacion de simbolos y
la creacion de imagenes.

A. NIVELES DE EXPRESION VISUAL.

Es importante tener presente que, como afirma Dondis'%?

, recibimos y expresamos mensajes
visuales en tres niveles:

1. Representacion. Aquello que vemos y reconocemos a partir del entorno y la
experiencia.

2. Abstraccion. Cualidad de un hecho visual, reducido a sus componentes visuales y
elementales basicos, realzando los medios mas directos, emocionales y hasta primitivos de
confeccion del mensaije.

3.Simbolismo. El enorme universo de sistemas de simbolos codificados que el hombre ha
creado arbitrariamente y al que da un significado.

B. EXPRESION ARQUITECTONICA

La expresion arquitecténica sintetiza los tres niveles de expresion visual: Representacional,
abstracto y simbdlico. Cada arquitecto desarrolla palabras propias en el lenguaje de la
arquitectura, mediante un proceso complejo de seleccién y rechazo, a través del filtro

cultural.

%2 0p. cit, p. 83.
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En el cuadro siguiente se resume |a representacion grafica de la percepcion de la forma -
referida a tres campos en los que el estudiante procesa la informacion, ya que percibir la

forma mediante el ejercicio; llega a convertirse en una actividad mediante un proceso de

aprehension, hasta alcanzar su conocimiento.

CAMPOS PROCESOS DI;
TRANSFORMACION ACTIVIDAD
SENSORIAL Modelo arquitectonico. Formativa.
Imagen virtual o
imagen visual.
Retencion en la memoria. Percepcion de la forma.
Interpretacion de la forma. Aprehension activada desde

el pensamiento visual (grafico)
arquitectonico.
INTELECTUAL Proceso simplificador,

abstracto de aprehension

de los rasgos estructurales

Comprension - Aprehension activada desde
el pensamiento visual (grafico)
arquitecténico

Conocimiento de la forma
Y/o su reconocimiento

MOTRIZ Expresion grafica Lenguaje gréfico
arquitectonico.
Concepcidn y representacion Conocimiento de la sintaxis.
simbolos, signos, convenciones
Comunicacion Dibujo como acto de

pensamiento que conecta

la idea y la expresion.
Proceso. Comunicacion de los niveles
de ubicacion, funcion,
construccion y percepcion.
Semantica de la actividad

Proyectual.
Resultado de acciones Habilidad y destreza en las
sucesivas, ordenadas. técnicas de expresion

instrumentales.

Coincidimos con Granero Martin (2002)'®, en el hecho de que la tarea docente en los

primeros semestres debe estar proxima a la accion formativa del proceso sensorial, dirigida

103 Granero Martin, Francisco, Provocar a dibujar: un ejercicio docente en el nuevo plan de estudios
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hacia el paso de |la mirada a la vision y consecuentemente, a la activacion de los procesos
mentales y, teniendo como objetivo la formacion de conceptos a través de la percepcion,

accionando operaciones mentales necesarias para percibir y comprender.
VISION APREHENSION ESQUEMATIZACION

INTERPRETACION DE LA FORMA
PERCEPCI()N: OPERACION SENSORIAL 7 SE NECESITA LA ACCION
COMPRENSION: OPERACION INTELECTUAL. DOCENTE PARA QUE SEAN
SIMULTANEAS.
Nuestro Iehguaje como vehiculo de conocimiento y comprension, no es nunca exacto, puesto
que cada palabra se transforma segun su uso, experimentando nuevas valoraciones que
incluyen factores personales, sociales, culturales.
Siempre que el cerebro tiene que guiarnos a una decision, se halla ante una situacion
inestable y complicada ya que los datos que obtiene son variables (y ademas, en imégenes),
las informaciones son diferentes, ya sea en nimeros y magnitudes, con conclusiones l6gicas
y ademas de todo lo anterior, informacion estética y valoraciones éticas.
Hemos aprendido a leer signos, simbolos figuras, colores, formas estructuras, imagenes.
Pensamos en imagenes, pero la imagen entendida como marco de diferentes contenidos que
son simultaneamente perceptibles y comparables, por tanto, valorables, razén por la que
debemos aceptar que el pensar en imagenes como lenguaje visual, tiene tanto valor como el

conocimiento analitico y la expresion verbal.

En ese sentido, expresa Einstein "La palabra, o el lenguaje escrito o hablado, no parecen
tener ningun papel en el desarrollo de mis pensamientos. Los elementos psiquicos basicos
del pensar son ciertos signos e imagenes, mas o menos claras, que pueden ser reproducidos
o construidos a voluntad”.

Es asi como el modo visual constituye un cuerpo de datos que pueden utilizarse como
lenguaje, para componer y comprender mensajes desde el nivel de utilidad hasta el situado
en la expresion artistica.

En la conducta humana existe una tendencia marcada a la informacion visual; buscamos un
apoyo visual a nuestro conocimiento, principalmente porque la vision es una experiencia

directa, proxima a la experiencia real, por lo tanto, la experiencia visual humana es

Universidad de Valencia, Espana, 2002.
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fundamental en el aprendizaje para comprender el entorno y reaccionar ante él, siendo la
informacion visual el registro mas antiguo de la historia humana. Esa es la razdn por la cual,
Para Henri Bergson, "E/ arte es solo una vision mas directa de la realidad”. El tema cambia
con la intencion y siempre presenta la capacidad de comunicar algo, concreto o abstracto.
2. Acerca del lenguaje y su relacion con el pensamiento
...... Por consiguiente debemos concluir que el desarrollo mental del individuo y su
modo de formar conceptos dependen del lenguaje hasta un nivel muy elevado. ..En
éste sentido pensamiento y lenguaje estan unidos entre si” Albert Einstein'®*
Los medios de expresion participan en el proceso de disefio, siendo un instrumento, no
solamente de ideas estructuradas, sino del pensamiento mismo del arquitecto ya que el dibujo
expresa pensamientos, porque no solamente es la representacion de una idea sino que
es la idea.
Esa es entonces la razon por la que la nocidon generalizada de arquitectura solamente como
expresion, necesita ser corregida, ya que proyectar es sobre todo, comunicar ideas,
seleccionando caracteristicas cualitativas para un objeto arquitectdnico, proponiendo materiales
idoneos y estableciendo un orden entre las cualidades con las partes y el todo de dicho objeto,

y éste, a su vez, con el entorno.

Por tanto, el alumno del taller de arquitectura debe aprender a comunicar sus
ideas, por sencillas que éstas sean. En muchas ocasiones, el alumno no puede
expresar sus ideas mediante el dibujo, por no tener las habilidades de
pensamiento y lenguaje suficientes. Lo mismo sucede con la geometria; ambas
son herramientas basicas en el proceso de aprendizaje en el taller de
arquitectura, como expresion del pensamiento y voluntad formal del alumno,
no como un fin.

¢ Hasta donde somos los profesores los causantes de la gran inhibicion para expresarse
verbalmente y que caracteriza a los alumnos en el taller?, éCuanto tiempo de la clase
ocupamos los profesores hablando? En otras disciplinas se considera un 70%. En el taller
sucede hasta 90%.

1% Edgar Burbano Pérez, Formacion del arquitecto. La investigacion. Escala, Bogota, Colombia,(sin
numero de pagina).
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3. CONSTRUCCION DE SIGNIFICADOS

aplicacion
de nuevo
conocimiento

ejemplificar
experiencias
profesionales

elaboracion de

planear
significados

actividades

relacionar

conocimieto inferencia
previo

MATERIAL orientacion reconocer revisar con Estructura
PROFESOR palabras el grupo conceptual

las que desconocen ALUMNO

APRENDER
A
DECODIFICAR
Alumno mediacion
profesor
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3.1. Acerca del significado en el taller de arquitectura:
De significados conocidos por

los estudiantes —— A significados construidos

por los estudiantes.

4. LENGUAJE Y ARQUITECTURA

Para iniciar el andlisis del lenguaje en el aprendizaje de la arquitectura, realizaremos un
breve andlisis de cémo funciona la Gramatica, sistema que caracteriza las propiedades
fonéticas, sintdcticas (estructuras de las frases) y semanticas (de sentido) de una clase
infinita de oraciones posibles.

La Semantica'® y la Gramética estdn directamente relacionadas, ya que tienen el mismo
objeto de estudio, la palabra o unidad basica de significado y de funcionamiento y la unidad
superior de sentido o frase. La distincion de una y otra ciencia es por objetivos distintos.
Chomsky establece el concepto de gramaética transformacional, que consiste en lo siguiente:
Almacenamos nuestro saber linguistico en la forma de un nimero pequefio de frases simples
(estructuras profundas); un conjunto de reglas y de procedimientos mentales de
transformaciones permiten crear las frases que utilizamos. Es entonces que la lingistica se
convierte en una rama de la Psicologia, ya que nuestra capacidad para manejar el lenguaje
es el resultado de nuestra capacidad para tratar estructuras mentales simbdlicas no
observables.

En ese sentido, para analizar el aspecto semantico y semidtico del aprendizaje de la
arquitectura, es necesario asumir la definicion de Psicologia como ciencia del tratamiento de
simbolos mentales (antes que como ciencia de la conducta observable).

Esa es la razén por la que George Miller'®expresa que: “Aprender consiste en agrupar
primeramente, de manera activa, el saber que hay que memorizar en estructuras simbolicas
diferentes, a fin de distinguir las agrupaciones mds eficaces para la retencion”. He aqui
nuestra capacidad de tratar informacién, variando la codificacién y manejando estructuras

simbdlicas internas.

' La Semantica estudia la palabra en cuanto unidad de significado (o de sentido) y las
consecuencias semanticas que derivan de la unidad superior de sentido o frase, teniendo en cuenta la
complejidad del lenguaje; el hecho de que el lenguaje esta constituido y funciona en una doble
relacion, lineal, necesaria y selectiva, solamente accidental, pero que desempefia un papel activo en la
explicacion de los fendmenos semanticos.
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Si se considera que el conocimiento se aprende principalmente en el aula taller como el
espacio social donde se sintetizan los conocimientos y las practicas mediante proyectos de
solucion a problemas urbano arquitecténicos, la construccion de dichos saberes, habilidades
y actitudes tiene entonces una base importante en forma de interaccion, que junto con
diferentes formas de adquisicion, son la base del aprendizaije.

Profesores y alumnos crean y recrean una cultura en el aula taller a través de la interaccion
social mediante el proceso linglistico, como una construccion social del conocimiento, en la
que el lenguaje es la base dinamica de esa interaccion que surge de la construccion social y
contenido cultural generando el proceso de explicacion de significados compartidos.'®’

5. LENGUAJE Y PENSAMIENTO

"En un sentido, el lenguaje es completamente una actividad del

pensamiento, y el pensamiento es todo lo que él puede expresar... %
Hemos visto que uno de los productos de la mente humana mas significativos es el lenguaie,
siendo decisivo en el aprendizaje humano y lo que ayuda a convertirnos en nosotros mismos.
En sus niveles mas altos, es la expresion de la originalidad del ser humano.
Collingwood analiza como es que el lenguaje originalmente expresd solamente las emociones,
no el pensamiento, en su estrecho sentido de intelecto. Pero en la etapa en el desarrollo del
lenguaje, se sufre una modificacion para servir a los propdsitos del intelecto del hombre.
Haciendo la distincion entre imaginacion e intelecto, la imaginacion se presenta a si misma un
objeto que experimenta como Unico e indivisible; en cambio, el intelecto va mas alld de ese
objeto Unico y se presenta a si mismo un mundo de muchos objetos semejantes con relaciones
de cierto tipo de ellos. Todo lo que la imaginacion se presenta a si misma esta aqui y ahora:

"Si al imaginar algo, interviene el pensamiento analitico, al reflexionar sobre las

cualidades, caracteristicas, en las relaciones entre las partes de ese objeto que imagino,
o0 s/ ademds considero las relaciones de ese objeto que imagino con otras cosas que no
estoy imaginando, recordando hechos acerca de €/, empieza a intervenir €/ pensamiento

indeterminado, el pensamiento abstracto”.

1% Citado por Goery Delacote, en Ensenar y aprender con nuevos metodos, p. 118.

197 En décadas recientes la reflexion pedagdgica ha incorporado elementos constructivistas generadas
por diferentes teorias, entre ellas las cognoscitivistas, sociohistoricas, socioculturales y
sociolinguisticas. Desde ésta perspectiva, aprender es un proceso de construccion de significados en el
que se activa conocimiento previo y se involucran el pensamiento en contextos sociales especificos.

1% Op cit. p 237.
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Richards'® considera que puede usarse un juicio para la referencia, verdadera o falsa, a que él
da origen: Este es el uso cientifico del lenguaje; pero puede usarse también para los efectos de

la emocion que ocasiona, siendo éste, e/ uso emotivo del lenguaje.

El lenguaje, siguiendo a Popper, tiene cuatro etapas:

1. La funcion expresiva que exterioriza un estado interno.

2. La funcién de sefial cuando nuestra autoexpresion provoca una reaccion en otro ser vivo.
3. La funcidn descriptiva que hace enunciados que pueden ser verdaderos o falsos.

4, La funcién argumentativa que afiade argumentos a los otros niveles con sus valores de

validez e invalidez.

Evidentemente, existen diferencias entre lenguaje comunicativo y lenguaje egocéntrico, el
que permitira la transicion entre lenguaje exteriorizado y el interior, siendo éste el que
asegura una funcion decisiva en el desarrollo y que se caracteriza por ser abreviado,
reducido al maximo.

Por el contrario, el lenguaje escrito permite influir en el propio pensamiento y transformarlo,
mediante la entrada de un sistema complejo de signos, que participa de manera voluntaria y
consciente y que suscita un analisis reflexivo por parte de quien lee y escribe, ya que los
usos de palabras son sumamente variados ya que se usan para referirse a algo, para
distinguir, relacionar, calificar, para formar afirmaciones uniendo oraciones o para sefalar las
conclusiones de los argumentos.

Es importante destacar que en el aula, las partes que constituyen el grupo, profesores y
alumnos, constantemente se encuentran hablando lenguajes diferentes; el mismo idioma pero
diferentes términos y significados. En la génesis de la expresion de los alumnos, subyacen
situaciones mas complejas que lo que podria entenderse como una moda.

El lenguaje’® tiene como una sus funciones mas importantes categorizar la realidad; por
ejemplo bajo el término casa se agrupa una gran categoria de objetos. Sin embargo, el

198 7he princiles of Literary Criticism. Citado por Collingwood en la p. 246.

"% E| conjunto de elementos de distinto tamafio que posee una lengua, se llama sistema. Existe un
sistema de palabras (o de ideas) llamado sistema semantico, codificado en el Iéxico. Existe otro
sistema de elementos formantes (prefijos, sufijos, reglas de composicion) y de procedimientos
sintacticos, codificados en la gramatica (en sentido tradicional); existe por Ultimo un sistema de
particulas elementales o fonemas (figuras de expresion) codificado en lo que se llama
fonética de la lengua.



<193=

lenguaje también puede deformar la realidad, lo que para Bruner (1964)'

significa que el
lenguaje proporciona el medio, no solo para representar la realidad, sino también para
transformarla. De acuerdo a su teoria, se plantea que el curso del desarrollo cognoscitivo es
basicamente |a historia de la evolucion del empleo de las formas de representacion.

"El hombre hablante, homo loquens, devino también hombre pensante, homo

sapiens”.

El significado, como sistema semantica, es el sistema mas sorprendente y el menos
comprensible, porque resulta evidente que no es solo la forma de la palabra la que se
determina convencionalmente, sino también el ambito conceptual y el sistema de ideas.
Desde el momento en que toda unidad del significado adquiere una funcion de relacion con
los demas elementos del sistema, no se puede abstraer un cierto término y reproducirlo por

otro tomado de un sistema diferente.

éQue quiere decir que una palabra signifique algo?

En principio puede parecer superfluo, porque las palabras tienen un sentido dado. Sin
embargo, la semantica, semiologia o semasiologia, constituye uno de los capitulos mas
dificiles de la lingistica, porque penetra en muchos terrenos, principalmente en el de la
Psicologia y en el de la Filosofia.

Nuestra intencién es ofrecer un mapa esquematico de varias teorias del significado!?
Unicamente como un esbozo para aplicar el sentido que sea mas claro en nuestro objeto de
estudio, ya que usamos las palabras significado y significar con diferentes sentidos, de
acuerdo a la naturaleza del tema o criterio con que lo deseamos aplicar.

Es comun suponer que hablar del significado de una palabra es hablar de lo que la gente
significa mediante ella, y hablar de lo que la gente significa mediante palabras se refiere a lo
que esas personas piensan con ellas.

Estamos estableciendo la relacion directa del problema con los dos sentidos "simbdlicos” de
la palabra "significar”, uno, relativo a su naturaleza: ¢Qué es lo que entendemos por el
significado de un simbolo, es decir, una palabra?, y el otro, relacionado con el criterio con el

que puede considerarse: ¢Cudndo podemos considerar al simbolo como significativo?.

1 Bruner (1964:4) citado por Phillip S. Dale. Desarrollo del lenguaje, un enfoque psicolinguistico. Trillas,
México, 1980, cap. Lenguaje y representacion en el desarrollo cognitivo, p 325 Biblioteca D. Cosio
Villegas- El Colegio de México, A.C. C400S1 C18.

1. Fuente: Juan Felipe Garcia Santos, Lenguaje y estructura. Universidad de Salamanca, Espania. 1983

G, H. R. Parkinson, La teoria del significado. F. C. E. México, 1976
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Para responder a ello, existen varias teorias, solamente por mencionar algunas: Teoria
denotativa de Bertrand Russell; teoria de la imagen de Sapir:(El significado de una palabra
es la imagen);teoria del concepto de Joseph. Por Ultimo, el debate también se centra en la
“teoria del uso’, de acuerdo a la cual el significado de una palabra, es el de su uso en el
lenguaje. Se argumenta que. hablar del significado de una palabra (sentido) es lo que la
gente quiere decir con las palabras, y que hablar de lo que quiere decir con ellas, es hablar
de lo que se propone.
Significar es un funcion de la oracion o expresion; referirse 0o mencionar a, y ser falso o
verdadero son funciones de uso de la oracion. Dar el significado de una expresion, es dar
direcciones generales para usarla con objeto de referirse a, 0 mencionar objetos o personas
particulares. Pero lo experimentado por una persona no puede ser transferido integramente
a alguien mas:
“Un acontecimiento perteneciente a un fluir del pensamiento no puede ser transferido
como tal a otro fluir del pensamiento. Aun asi, no obstante algo pasa de mi hacia ti.
Algo es transferido de una esfera de vida a otra. Este algo no es la experiencia tal
como es experimentada, sino su significado. Aqui’ estd el milagro. La experiencia tal
como es experimentada, vivida, sigue siendo privada, pero su significacion, Ssu

sentido, se hace publico....”. Paul Ricoeur'?

Casi todas las palabras son polisémicas, tiene mas de un significado, pero la funcion
contextual del discurso es tamizar tal polisemia mediante el didlogo, que supera la no
comunicabilidad. Podemos decir entonces que el lenguaje es en si el proceso por el cual la
experiencia privada se hace publica, siendo la exteriorizacion gracias a la cual una impresion

se trasciende y se convierte en una expresion.

7. LOS PROCESOS DE SIGNIFICACION EN LA ARQUITECTURA.

Objetivos.

1.Definir el concepto de valores de significado.

2.Explicar la caracterizacion de los procesos de significacion en la arquitectura.

3.Definir los diferentes valores de significado: Funcional, social, tecnoldgico, ideoldgico y

expresivo.

"3 Op cit. p 30
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A. Conocimiento y procesos de significacion.

El conocimiento de los diferentes fenomenos se expresa a través de sistemas de signos, los
cuales identifica el hombre por su propia experiencia.

Hemos visto de qué manera el conocimiento es el resultado de procesos cognoscitivos en el
que el ser humano asimila tedricamente un objeto y lo transforma idealmente; es la forma
de asimilacion de la realidad, la facultad de reproducir el pensamiento, deseos vy fines del
hombre, operar a través de conceptos y significados, ademas de imagenes.

El conocimiento adopta para existir la forma sensorial y material, a través del lenguaje, a
través de sistemas de signos que indican objetos, acciones. Es asi como a través de lo que
indica el signo, se constituye su propia significacion, la que se acepta ya sea social o
historicamente por grupos humanos considerables.

Asi mismo, la cultura se transmite a través de generaciones, integrando la produccion
material y espiritual de los hombres, por supuesto con modificaciones y ajustes ldgicos
derivados de condiciones particulares, tales como las diferentes clases o estratos sociales, el
sitio, tipo de economia, etc.

Las experiencias que se transmiten a través de la educacion, como referente de habitos,
conducta, convivencia, formas de pensamiento, logros en ciencia, tecnologia y el arte, son
condicion del desarrollo de la sociedad humana. Para R. Segre (1986).!"* las formas de
transmision son diversas, y “posibilita que el hombre le asigne determinados significados a
los fenomenos que le rodean, posibilita el proceso de conocimiento”.

B. La significacion de las obras arquitectonicas.

Las obras arquitectonicas asumen significacion a través de determinadas estructuras en
imagenes, que surgen de sus elementos componentes, de los recursos materiales y de los
valores que condicionan su conformacion.

A través del uso, es que se establece la relacion del hombre y los objetos urbano
arquitectonicos, y es debido precisamente al doble caracter de los sistemas en sus usos (ya
que el hombre se sitia como espectador o como usuario), que la significacion puede asumir
una gran complejidad, derivada de significados, reflejo de valores ideoldgicos vy culturales.

C. En la busqueda de la esencia del objeto arquitectonico, se deben enfatizar los
siguientes aspectos:

1. El andlisis del sistema de signos, donde como primera aproximacion a los valores de

significacion, se debe profundizar en la relacion forma-contenido.

114 véase Roberto Segre, Eliana Cardenas, Estructuracion de los valores de significado arquitectonico,
Cuadernos de arquitectura y docencia No. 2. F. Arquitectura. UNAM, octubre de 1986, p. 5
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2. El analisis de los factores que condicionan las circunstancias. El conocimiento de dichos
condicionantes constituyen elementos fundamentales para definir significados.

3. Se deben enfatizar dos vinculos importantes: £/ del contexto y el del repertorio.

El contexto no debemos entenderlo como el medio, sino como sistema inmediato superior al

que estamos estudiando, por las relaciones que implica. El repertorio seleccionado, después

de conocer las caracteristicas generales del objeto de estudio, conduce a la ponderacion y

generalizacion de valores que se analizan, conformando gustos y aspiraciones que

condicionan las soluciones concretas del sistema arquitectonico.

4 .En el andlisis interno del sistema, profundizando en fases particulares, en las partes del

sistema.

5. Se debe establecer cuales son los intereses de qué estrato, para establecer determinados
valores.

El hacer referencia a los valores de significado, en una sociedad que tiene diferentes estratos

socioecondmicos, requiere considerar que se producen a partir de valores condicionados por

la ideologia, lo que implica analizar los intereses de ese estrato en particular.

Los valores de significado en la arquitectura, pueden definirse “como procesos que se

verifican en la estructuracion y uso de la obra en diferentes niveles y que otorgan

determinados valores humanos y condicionados socialmente”."*?

Valores de s:}rniﬁcada

social funcional tecnoldégico ideologico expresivo

D. TIPOLOGIA Y LENGUAJE
El tipo es un elemento sensible a cada nueva concepcion del espacio social, y por su condicion
histdrica, es variable. En varios momentos de la actividad proyectual, hemos de analizar la
tipologia, ya que el tipo representa la totalidad de los significados arquitectonicos.
Evidentemente, la utilizacion del tipo arquitectonico en el andlisis y la solucion a partir del
tejido o contexto urbano, es un instrumento determinante.
Para Waisman: "La busqueda de una creacion con base tipologica, en la que el
lenguaje desemperie un papel integrador, ligado a técnicas y materiales realmente
vigentes o posibles en el medio, con significados que puedan tener resonancia en el
habitante, con imagenes que, antes que distorsionar, ayuden a construir el paisaje

urbano, ha dado ya resultados valiosos en varias ciudades latinoamericanas. No

15 ibidem. p 61
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parece que pueda decirse lo mismo de la importacion de imagenes prestigiosas, que
no han hecho sino agregar desorden, desorientacion a la desorientacion”.
Sin embargo, para la autora, el disefio por tipos tiene la ventaja de que puede ser eficiente y
confiable, pero es probable que la dependencia en tipos pueda fomentar soluciones y
estandares minimos, soluciones obsoletas, si no se consideran nuevos conocimientos y
demandas.
E. La critica en la ensefianza aprendizaje
La critica arquitectonica como disciplina es un enfoque que permite el andlisis mas amplio del
significado arquitecténico, pero la critica de los profesores de proyectos en los trabajos
académicos de los alumnos es conocida, pero no por sus aspectos positivos, aunque la
ensefianza de la arquitectura se base en ésta situacion. El estudiante disefia y el profesor y los
compafieros critican.
En el taller de arquitectura, la critica se basa en una mezcla de métodos que incluyen citas de
hechos, dogmas, declaraciones, interpretaciones de reglas y principios. Evidentemente la
reaccion ante la critica siempre es defensiva por parte del alumno, pero al ir avanzando en la
metodologia, la comprension a manera de interpretacion del problema, puede ser mas
aceptada.

La critica por tipos ha aumentado en la arquitectura y urbanismo debido a la semidtica,
ciencia que se ocupa del sistema de signos, al "lenguaje de patrones”y la importancia que
tratar de combinar un alto nivel de analisis funcional, adoptando un enfoque tipoldgico vy la
importancia que se le ha dado, por fin, a la investigacion arquitectonica, pero
fundamentalmente, la critica ha de buscar en un edificio "algo cercano a las necesidades
humanas esenciales”, Mc Donald (1976)"*¢

RELACION DE LA REFLEXION Y LA PRAXIS.
Marina Waisman*’
REALIDAD
ESQUEMAS —>REFLEXION=> Teoria ==> MODIFICACION
Historia PRAXIS —> IMAGENES

Critica

16 william Mc Donald,(1976) The Pantheon, Harvard, Cambridge. citado por Attoe. p. 65
M M. Waisman, £/ interior de la Historia, Escala, Colombia, p. 29
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TEORIA Para Waisman, el sistema de valores se propone
explicitamente por la elaboracion tedrica y del modo
menos explicito, por la reflexion histérica o el

comentario critico.

HISTORIA — CRITICA

A) LA IMPORTANCIA DEL SITIO Y LOS PROCESOS DE SIGNIFICACION.

El conocimiento de los diferentes fendmenos se expresa a través de sistemas de signos, los
que identifica el ser humano por su propia experiencia. La cultura se transmite a través de
generaciones, integrando la produccion material y espiritual del hombre, pero con
modificaciones y ajustes ldgicos derivados de condiciones particulares, diferentes estratos
socioecondmicos, tipos de economia, etc.

Las obras arquitectonicas asumen significacion a través de determinadas estructuras en
imagenes que surgen de la articulacion significativa de sus elementos, que lo componen de
acuerdo a la realidad: Recursos materiales, tecnoldgicos, valores que condicionan su
conformacion. A través de experiencias de uso es que surge la relacion del hombre y la
arquitectura, pero, como ya hemos mencionado, debido a la dualidad de las experiencias del
ser humano, como espectador o como usuario, el proceso de significacién adquiere gran
complejidad, por valores ideoldgicos y culturales, en sus distintos niveles.

Estamos frente a la blsqueda obsesiva por parte de los estudiantes de arquitectura y no
pocos arquitectos por la imagen y su expresion, siendo la cultura de consumo la que ha
generado éste fenomeno en el que el valor de significados culturales no tienen cabida.

Pero el problema es que la arquitectura no solamente es expresion, sino que solamente se
vale de ella para su representacion.

"El proyecto arquitectonico se reduce a un juego de formas vacias y seductoras, y se
apropia de la filosofia como barniz intelectual para justificarias”. Esto es debido a nuestra
condicién de sociedad mediatica. Leach,(1999).

Lo mas grave es ignorar el sitio, el entorno, distanciando al arquitecto del usuario real, con

todas sus necesidades y habitos, dentro del espacio social y cultural que habita. Pero las
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operaciones arquitectonicas olvidan el entorno continuamente, ya que presenciamos el

exceso de forma (lenguaje) sobre el pensamiento carente de contextualizacion.

9. EL LENGUAJE COMO SEMIOTICA SOCIAL Y COMO EXPRESION DE
PENSAMIENTO

El lenguaje gl POtencial de significados  pmmmlp €n forma de redes semanticas

Ligado a situaciones - elemento esencial de

de uso la habilidad de significar.

Podemos considerar que el lenguaje es la habilidad de significar en los tipos de situacion o
contextos sociales que son generados por la cultura. En el aprendizaje en el taller de
arquitectura, el lenguaje también puede entenderse como codificacion muiltiple, realizando

sus diferentes funciones: Ideacional, referencial, expresivo, interpersonal, textual.

Contexto social Desarrollo funciones |Transicion de funciones | Sistema

Tipo de situacion | Instrumental Pragmatica Adulto

Usos del lenguaje | personal Hacer Ideacional
Interactiva Aprender interpersonal
imaginativa pensar Expresivo

Las formas de comunicacion humana son multiples y abarcan el ambito de lo consciente y
del inconsciente. De la misma manera, la percepcion de los mensajes puede ser a nivel

consciente o subliminal, y de acuerdo al contenido e intencion, existen tres maneras

distintas de comunicacion:

1. Lenguaje informativo, a través del cual se transmiten conceptos, ideas y mensajes

que significan datos objetivos, reflejando la realidad empirica, como por ejemplo, el

reporte de ésta investigacion.

2. Lenguaje directivo, que utiliza tanto elementos objetivos como subjetivos, con el

objetivo de manipular o simplemente transmite una orden al receptor. Se pueden

identificar varios niveles de éste tipo de lenguaje (el de un vendedor hasta el nivel de

un politico, por ejemplo); el receptor es manejado de acuerdo a los intereses del

emisor,
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3. Lenguaje expresivo, que se caracteriza por transmitir sentimientos y emociones, y
por ser subjetivo en su contenido ya que nace de necesidades personales. Este tipo
de lenguaje no se cifie necesariamente a la logica convencional y el ejemplo tipico de
éste lenguaje es el metéforico, que pone de manifiesto los sentimientos del artista,
expresando de manera creativa el mundo interno del creador.

Siendo el mas primitivo de los lenguajes, es a la vez, el mas profundo ya que abarca el
lenguaje no verbal (expresiones faciales, movimientos corporales) que nos transmiten
mensajes del mundo emocional de los otros, aquellos que engloban el arte, como el
lenguaje significativo y el de productos creativos cargados de significado.

10. LA ARQUITECTURA COMO LENGUAJE

La arquitectura es |a expresion de una cultura, formada a través de la historia, en el tiempo,
resultado de una tradicién constructiva y como plantea Joao Rodolfo Stroeter (1994)"® :Es
“la sumatoria del trabajo de muchos individuos, es un fenomeno colectivo y social resultado
de innumerables contribuciones impersonales e inconscientes”.

Estableciendo una similitud con el lenguaje verbal, la arquitectura posee una estructura, un
sistema establecido y una evolucion. A través de su historia, presenta numerosos ejemplos
de obras innovadoras, como la palabra, incorporadas a la lengua, en que el proceso de
proyectar, como acto de la palabra, enriquece a la lengua, y se incorpora mas tarde,
contribuyendo a su evolucion.

A. Secuencia de las ideas sobre el trabajo del arquitecto*®

Arquitectura como lenguaje Lenguaje del arquitecto (palabra)
El valor de una accion o de un edificio La accion posee valor propio.

Resulta de la presencia simultanea de El edificio actua sobre otras obras
otras obras arquitectonicas arquitectdnicas, con las que coexiste.
Se forma en la historia, a lo largo del Se origina en acciones aisladas.
tiempo

Es trabajo de muchos Es un fenomeno individual,
(fendmeno colectivo y Social) una situacion particular

Corresponde al estilo de una época Posee un estilo personal.

Expresa una cultura, una época, una Sirve para expresarse.

tradicion constructiva

Es impersonal e inconsciente, Es personal y consciente.

poca informacion, continuidad. Es rica en informacion singular.

Es redundante Expresa valores personales,

Un repertorio. combinaciones selectivas e innovadoras

1% Joao R. Stroeter Teorias sobre la arquitectura. Trillas, México, 1994. P 62
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B. El lenguaje arquitecténico

Si consideramos a la arquitectura como lenguaje, debemos investigar su estructura, con toda
la variedad de funciones y aspectos basicos del lenguaje:

La funcion referencial'®’, orientada hacia el contexto, también llamada funcién denotativa
0 cognoscitiva, es el hilo conductor de varios mensajes. "Mediante su aplicacion el mundo se
inscribe en el mensaje”.. "%

La funcion expresiva o emotiva: Centrada en la actitud del hablante ante aquello de lo
que habla. Expresion de cierta emocion. "Nlustra /a relacion entre el mensaje y su
enunciacion, ...Inscribe el yo del anunciante en e/ mensaje...”

La funcién conativa: Orientada hacia el destinatario... Zlustra /a relacidn entre el mensaje
y el receptor,... Inscribe al destinatario en el mensaje...”

La funcion fatica: Orientada hacia el contacto, a través de un intercambio de foérmulas,
ritos, para prolongar la comunicacion.. Pone en relacion el mensaje con los canales de
comunicacion y con la comunicacion misma en cuanto a su inicio, mantenimiento y
finalizacion.

La funcion metalinguistica: Cuando el destinador y el destinatario quieren confirmar que
estan usando el mismo cddigo, entonces el discurso se centrara en el cddigo.... Pone en
accion el mensaje con la lengua, “inscribe el cddigo en el mensaje”?

La funcion poética: La orientacion es hacia el mensaje mismo, el mensaje por el mensaje.
Es una funcion dominante, determinante en el arte verbal, pero no la unica. Define la
relacion entre el mensaje y su expresion. Inscribe el arte en el mensaje (poiesis: hacer,
trabajar).

El mensaje es el centro de la comunicacion porque es a partir de éste factor que
se pueden leer las diversas funciones del lenguaje.

De acuerdo con Péninou, el mensaje con funcion referencial "es un mensaje de enserianza
respecto al referente... mensaje (que) vuelto hacia el objeto, tiene una vocacion
esencialmente pedagdgica’, por lo que Jakobsorm'® la llama también funcion cognoscitiva.-
El referente es ese objeto al cual se hace referencia, (a/ que algunos autores le llaman
contexto por considerar que el término referente es ambiguo). El referente significa el

"objeto del mensaje” el cual se puede orientar hacia una cantidad ilimitada de referentes.

1% ibidem. p 70
20 De acuerdo a Negrin y Fornari (1986) la funcion referencial puede ser entendida como “funcion
semantica”, implicada en la manifestacion de significados.
121 Definiciones de Péninou, encomilladas, citadas en £/ mensaje Arquitectonico. pp. 22, 23
122 Negrin y Fornari, £/ mensaje Arquitectonico, p. 23.
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Por su parte, los referentes se distribuyen en una cantidad ilimitada de clases,
una de las cuales es la de los hechos arquitecténicos, potenciales o reales, es
decir, una clase de los referentes arquitectonicos.

En el proceso del disefio arquitectonico la funcion referencial arquitecténica y su
interpretacion por parte del estudiante, es muy importante en el proceso, motivo de reflexion
en el aula, sin dejar de considerar las demas funciones del mensaje, estableciendo cuales
son los intereses de qué estrato, para establecer determinados valores.

C. Codigo Arquitecténico.'?

Repertorio de simbolos

Definiremos el cddigo como un sistema que establece:
1) Un repertorio de simbolos 2) Sus reglas de
combinacion y 3) Eventualmente la correspondencia

término a término entre cada simbolo y un significado

/ /////f/// dado.”?

Reglas de ' Correspondencia entre
combinacion simbolo y significado
D. SIMBOLO.

"La arquitectura es particularmente apta para mostrar como los valores y la tradicion
cultural, determinan nuestra vida cotidiana” Ch. Norberg Schulz'?®
El hombre ha creado y continuara creando una serie de simbolismos de tipo politico, social,
cultural, religioso, etc. compartidos de acuerdo a su manera de vivir, en un momento
histérico, en determinada cultura. La diferencia entre simbolos descriptivos y simbolos
expresivos, la describe N. Schulz de |a siguiente manera:
Los simbolos descriptivos son aquellos que utiliza la ciencia, que concretiza en signos,

objetos intermediarios. Por el contrario, los simbolos no descriptivos, no nos proporcionan el

23 Roman Jakobson, Ensayos de Lingiiistica General. Seix Barral, Barcelona, 1981, citado en £/
Mensaje arquitectonico, p26.

122 En la tercera parte de sus Appunti analiza el problema de una Semiologia (Ciencia
general de los signos)'** de |a arquitectura.

"2 En su Curso de Linglilstica General (1916), Saussure postuld la existencia de una ciencia general
de los signos o Semiologia, de la que la Linglistica es solamente una parte, por lo tanto la Semiologia
es todo un sistema de signos, las imagenes, los gestos, los objetos, los sonidos y los complejos que se
encuentran en sistemas de significacion.

'2* Umberto Eco, Appunti per una semiologia delle comunicazioni visivi,. Bompiani, Milan, 1967, pp 27,
28, 188, 195.

128 Christian Norberg Schulz, Intenciones en Arquitectura, GG, Barcelona, 1979, p 82.
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conocimiento, sino experiencias y directrices para el comportamiento, empleando signos
sintéticos... por tanto, en su doble significado, "La arquitectura, es tanto un instrumento

”

practico, como un sistema de simbolos.” Es asi que tiene un caracter pragmatico,
semantico y sintactico.
Los simbolismos son compar:tidos por los diferentes grupos humanos y quedan fijos en la
arquitectura.... “/a permanencia e infinita posibilidad de interaccion de las formas, colores,
tamarios, materiales, etcétera, estructuran una especie de alfabeto a través del cual, lo
desee o no, el hombre relata su historia” Bulgheroni.'’
E. Los Codigos arquitecténicos pueden ser:
A. De total integracion al sistema social vigente, construyendo casas para permitir un
sistema de vida tradicional, sin pretender transformarlo. En éste caso, el arquitecto se remite
a un codigo tipoldgico vigente, a un Iéxico de los elementos establecidos por convencion,
pero esta obedeciendo realmente a un cédigo general que esta fuera de la arquitectJra.
B. En una posicion “vanguardista’, el arquitecto decide obligar a la gente a vivir de una
manera distinta. Realiza proyectos que no permiten relaciones similares a las tradicionales; la
comunidad no las reconoce, por no estar articuladas de acuerdo a un cédigo basico, que rige
las relaciones urbanisticas, familiares, artisticas, etc. que caracterizan en esa época a la
comunidad.
C. El arquitecto tiene en cuenta el codigo bésico, y estudia algunas aplicaciones inusuales del
codigo, que estan permitidas por su sistema de articulacion. Estudia de qué modo la
obtencion de nuevos resultados tecnoldgicos (incluyendo sus propias construcciones)
conducira a la comunidad a replantear las funciones existentes.. Elabora un sistema de
relaciones distinto que debera promover.
F. La gramatica y la arquitectura
".. Realizando un andlisis de la composicion arquitectonica a partir de la lingdistica y
la semidtica, observamos que la gramatica formal de la arquitectura establece reglas
sintdcticas que pertenecen a un lenguaje, para realizar la composicion de los
elementos, la construccion de una unidad”. Pierre Pellegrino (1999).'%
* Los distintos locales son articulados previamente por un organigrama, que es una
variable basica del lenguaje arquitectdnico. Cada estudiante se preocupa por la
combinacion de los locales — frases- y su interpretacion de las reglas gramaticales es

diferente, es su propio concepto del proyecto.

127 Radl Bulgheroni, Ciumanidad, Dimension Humana en los asentamientos urbanos, Diana técnico,
México, 1985
2 p; Pellegrino, D. Coray, Arquitectura e Informatica, G.G. Barcelona, 1999, pp. 46-48
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« El proyecto tiene dos tipos de dimensiones. De acuerdo a F. Gonseth (1955)'* el
proyecto del espacio se debe tratar como una sintesis entre dimensiones numéricas y
dimensiones morfoldgicas, que constituyen la transformacion y composicion geométrica,
iniciandose el proceso formal cuando se aplica la geometria como herramienta.

» El contexto es determinante para definir el espacio, su ordenamiento. Los datos sobre el
entorno se integran en las diferentes fases proyectuales, siendo necesario considerar la
relacion dentro — fuera.

= Las conexiones externas estan determinadas en funcion de las conexiones internas, y
viceversa, es decir, la sintaxis topoldgica'® final del proyecto depende de las unidades

semanticas y puede ser traducida a un lenguaje.

11. ARQUITECTURA Y COMUNICACION
Antecedentes.
En el aspecto de comunicacion existen diferentes tendencias. Actualmente, la
tendencia que mayores seguidores presenta <s la de la integracion del conocimiento
de diferentes disciplinas, como un intento de darle una base a la disciplina del disefio
arquitectonico, pensando la arquitectura como comunicacion, debido a su funcién
creativa.
Cada vez mas se han ido integrando los métodos semidticos (de los signos) al disefio,
ocupandose del proceso de comunicacion. A partir de la reflexion de Charles Jencks
(1978) se ha establecido una mayor analogia entre arquitectura y lenguaje, se puede
hablar de palabras, frases, sintaxis, semantica arquitectonica.
"El lenguaje de la arquitectura, no es por otra parte tan evidente como el de /a
 Jiteratura, tan inmediato y accesible como el de la musica. Sus palabras ¥
frases estan constituidas por plantas, agrupaciones arquitectonicas, referencias
espaciales, fachadas, combinaciones. Y tal como sucede en cada idioma,
también los elementos del lenguaje de la arquitectura cambian su significado
en relacion con el contexto histdrico en el que se utilizan”**!
a) En la década de los setentas, surge la teoria comunicativa del objeto para estabilizar la

disciplina del disefio.

129 #pos

ibid. P.75
0 a topologia matematica se ha desarrollado como ‘ciencia del lugar” que estudiando las
estructuras espaciales, presta un significado matematico a las nociones de limite y de continuidad. P
53.
131 En Casas de los artistas. Una historia de la arquitectura de lo privado, 1989."*
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DISENO

v

Realidades materiales
Satisfaccion de

Necesidades

.

funcion comunicativa
funciones

practicas.

b) En la década de los ochentas, las cuestiones del significado pasan a primer término.'*:
Del como se proyecta al qué se debe proyectar, ambos perteneciendo al campo
metodoldgico. Posteriormente, los métodos semidticos han permitido establecer un andlisis
de la arquitectura como comunicacion. Las funciones serian:

A FUNCIONES INDICATIVAS: Funciones practicas. Se utilizan de manera directa.
Delimitacién, contraste, estructura superficial, orientacion solidez, estabilidad, precision,
relacion con el cuerpo humano.
B FUNCIONES SIMBOLICAS:
El centro de interés cognoscitivo de la teoria del lenguaje comunicativu con el objeto son

Referencias socioculturales. De manera indirecta.

los tres campos estético — formales: las funciones, las funciones indicativas y las funciones

simbdlicas.
USUARIO - _ FUNCIONES
PRODUCTO \

/

FUNCIONES FUNCIONES

PRACTICAS DEL LENGUAJE

(sefales)*?
FUNCIONES DEL SIGNO ESTETICO
FORMALES

N\

SIMBOLICAS

INDICATIVAS

32 Roland Barthes (1985)£/ homo significans se esconde detras de la méscara del homo faber.
Senal: Signos directos e inmediatos, muestran la existencia de una cosa, en pasado, presente,

futuro.

Simbolo: instrumento de pensamiento. Caracter representativo, experiencia, intuicion, valoracion,
normas culturales, nacen de las convenciones y de las tradiciones.
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11, Semantica y Semiodtica. Distincion entre dos tipos de lingiiistica

A El lenguaje tiene dos tipos de unidades caracteristicas:

El signo La oracion (que estd hecha de signos).

Lo estudia la Semiotica Lo estudia la Semantica

ciencia de los signos ciencia de la oracion (se interesa en el significado)
OBJETO VIRTUAL OBJETO REAL
FORMAL ' ACONTECIMIENTO DEL HABLA.

B El lenguaje depende de dos tipos de relaciones:

SENTIDO emmp  La integracion en totalidades mas grandes.
FORMA *=>  Diyision en partes constitutivas.

12. EL DISCURSO

El discurso es la proposicion del lenguaje y da fundamento a la existencia misma del
lenguaje, actualizando el codigo. También puede entenderse como acontecimienty, con una

funcién predicativa. Dice Paul Ricoeur(1976)"* "

La exteriorizacion y la comunicabilidad son
una y la misma cosa, pues no son nada mas que esta elevacion de una parte de nuestra vida
al logos del discurso. Entonces, la soledad de la vida es por un momento, de cualquier
forma, iluminada por Ia luz comdn del discurso”.

El contenido proposicional del discurso es lo que puede ser comunicado, siendo la instancia

del discurso la instancia del didlogo, esto es, la conexion del hablar y escuchar.

A. RETORICA DEL DISENO ARQUITECTONICO

En la ensefianza aprendizaje del proceso de disefo, necesitamos hacer explicito aquello que
tiene de implicito, en todos los niveles, tanto abstractos como concretos, racionales o
intuitivos, ideales o materiales, pero siempre relacionando al sujeto con el objeto. Una
posibilidad que tiene una importante potencialidad es hacer que se comprenda a partir de la
experiencia del estudiante, de sus diferencias.

El caracter de discurso del proyecto arquitectonico se puede comprender si partimos del
hecho que disefiar es conocer, mediante la ldogica de la propia disciplina, en la que el
pensamiento, a través de inferencias, va vinculando diferentes conceptos, construyendo una

estructura que fundamenta el discurso, mediante el cual se comunica, se explica.

3% paul Ricoeur, Teoria de la interpretacion, Discurso y excedente de sentido, S.XXI , 33. Edicién en

Espaniol, 1999, México, p. 33
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La explicacion debe ir aclarando mediante la descripcion, las caracteristicas del proyecto
arquitectonico, permitiendo su reproduccién mediante los diferentes niveles de pensamiento,
ya sea dibujando el objeto, o mediante una maqueta o modelo. Asi mismo podemos
describirlo utilizando el lenguaje verbal.
Para que la explicacion y la descripcion SE PUEDAN COMPRENDER, necesitamos de la
justificacion, a partir de los conceptos fundamentales del proyecto, que ofrecen tanto la
razon como la intuicion.
"De manera rapida podemos decir que el momento de organizacion de la informacion
es fundamental para dar el primer gran salto: Del lenguaje de las determinaciones y
condiciones, al lenguaje de la formas arquitectonicas...” Trigoyen (1998)'%
De acuerdo con el autor, el discurso del disefio lo vamos definiendo en la medida que
vinculamos los términos mencionados: Descripcion, explicacion, justificacion, demostracion y
por Ultimo, la capacidad de convencer, de manera persuasiva, mediante la disposicion de los

elementos considerados como argumentos, que son la manera de comunicarlos.'

C. EL PROCESO DE CODIFICACION Y EL PROBLEMA DE INTENCIONALIDAD

La produccion del mensaje es el acto final que indica ademas toda la actividad interior

prelocutoria,
— > Actividad FORMA CODIFICADA
prelocutoria
organizacion w
interior del emision del mensaje
material

Serie compleja de operaciones a nivel cognitivo, emotivo—afectivo, interpersonal.
* Posibilidades

de la comunicacion Cadigo analégico.
referencia a los objetos Codigo numeérico.
El hombre:

combina ——» traduce
ambos constantemente » aspectos de contenido
de uno al otro 0 aspectos de la relacion

¢ |a cualidad comunicativa en la arquitectura es esencial (aunque no es la Unica); el arquitecto
comunica sus imagenes y conceptos mediante el lenguaje arquitectonico.
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D. CODIFICACION Y DECODIFICACION
Al realizar una funcién comunicativa con el otro, es necesario utilizar un lenguaje para:
a) Lograr la capacidad de comprender que existe una perspectiva del otro, diferente.
b) Lograr la capacidad de discernir los atributos, las caracteristicas especificas del otro.
Los aspectos de orden cognoscitivo que entran en la codificacion van conexos con aspectos
de orden emotivo. Lenneberg (1967)** sostiene que las palabras son simplemente el
marbete de los procesos de categorizacion, ya que no designan directamente los objetos ni
lo que acontece en el mundo sino que representan la organizacion cognoscitiva del mundo.
Sabemos que para lograr una competencia semantica total se requieren muchos afos, y en
cierto sentido, es una tarea que dura toda la vida.
Para Ginsburg (1972)"*® un medio ambiente deficiente retarda el lenguaje en el nifio, éste
lenguaje deficiente es la causa de un pensamiento deficiente, el lenguaje y el pensamiento
deficiente son la causa del fracaso en la escuela. El problema consiste en aprender el
lenguaje y aprender a usarlo.
Sin embargo, para Piaget el lenguaje refleja, pero no determina el desarrollo cognitivo. Por
tanto la finalidad de la lectura es la comprension, encontrar el significado de lo que se lee.
Brevemente mencionaremos las funciones del lenguaje a nivel automatico:

decodificacion A Proceso receptivo (decodificacion: Deducir el

Y \

significado, entender el significado de los simbolos

usuales).
\ B Proceso de organizacion (Asociacion).
_ Relacionar, organizar, manejar de manera ldgica
.\\\\\\\\\\\\\ los simbolos visuales y auditivos.

C Proceso expresivo (codificacion).

Asociacion codificacion

La intencionalidad es un acto de pensamiento muy importante en la arquitectura, ya que
tiene una relacion directa con el concepto de disefio, la idea generadora. Para Merlau
Ponty,** |a intencionalidad se da en dos niveles:

a) Intencionalidad preconsciente:

Lleva a un paisaje percibido, la configuracion de formas, colores, sonidos percibidos que

sirven de base a las estructuras racionales que se construiran a lo largo del tiempo.

Y7 Ibidem.(1967:cap 8) citado en la p 22
Y37 Ginsburg (1972:58) Op. cit.,p 388 cap. 11 Mediacion del desarrollo del lenguaje.
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b) La intencionalidad consciente o reflexiva:
Trata de descubrir el significado de las cosas y las palabras y comprender nuestro
compromiso con el mundo y con la cultura, con el ser humano. Aprender a pensar es
aprender a penetrar algunos [enguajes de la cultura o sistemas de simbolos.
Al hablar de la diferencia del fomento de aptitudes necesarias ya sea para las ciencias, o
para las artes, algo que nos ocupa constantemente al pensar acerca la integracion del
conocimiento en el taller, Nelson Goodman (1976),'* deja abierta la cuestion a la reflexién
cuando dice:
"No la que existe entre los sentimientos y los hechos, la intuicion y la inferencia, el goce
y lo deliberado, la sintesis y el andlisis, las sensaciones y el cerebro, lo concreto y lo
abstracto, la pasion y la accion, lo mediato y lo inmediato, o la verdad y la belleza, sino
mds bien una diferencia en el dominio de ciertas caracteristicas especificas de los

simbolos.”

13.El sistema conceptual: Cultura- comunicacion- arquitectura, base y principio
del desarrollo intelectual del estudiante del taller de arquitectura.

México inicia el siglo XXI como un pais en vias de desarrollo, con grandes desventajas
econdmicas frente a paises desarrollados, teniendo al mismo tiempo, una riqueza cultural
extraordinaria. Un problema que podemos percibir en el taller es la pérdida de identidad y de
conocimiento de la pluralidad cultural de nuestro pais, todo esto como resultado de las redes
de informacion y los medios masivos de comunicacion que de manera consciente o
inconsciente pretenden masificar concepciones y manifestaciones culturales en costumbres,
habitos, necesidades, valores y lenguaje.

Dentro de ésta realidad esta el hecho de que los estudiantes tienen poca informacion sobre
la historia del pais. ¢éComo pueden desarrollar su creatividad en propuestas

arquitectdnicas sin conocer su herencia cultural, sus aportaciones?'*!,

3% Maurice Merlau Ponty, Phenomenology of Perception, The Humanities Press, New York, 1997,

0N, Goodman, Languages of Art, Hacket, Indianapolis, OH, p. 274.

*! En encuestas y preguntas sueltas que he realizado a los estudiantes del taller en torno a nuestro
patrimonio cultural, en diferentes cursos y niveles, incluyendo el seminario de titulacion, solamente
algunos han sabido responder acertadamente. Esto es también parte de la realidad educativa y
cultural de México.
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Coincidimos con el Dr. Juan Benito Artigas cuando afirma: 'La busqueda de una respuesta
en la historia es necesaria para encontrar la respuesta actual y poder plantear sobre
bases firmes la respuesta hacia el futuro.” %
En el taller, mediante la reflexion de cada clase tedrica, debemos enfatizar la importancia del
conocimiento de lo propio, de nuestro patrimonio cultural, dentro de un marco conceptual de
modernidad apropiada, con un sentido de regionalismo critico.
“La cultura es el contexto en el cual los sujetos, en un proceso de definicion
intersubjetiva, tienen la posibilidad de construir, deconstruir y reconstruir l0s
significados y los modos de apreciacion de sus relaciones. Estas operaciones se
expresan mediante formas simbolicas y con base en la organizacion del entorno,

los ritmos y las huellas histdricas del sentido” (Paoli Bolio, 2000).*

A. CULTURA Y COMUNICACION

El término cultura, de acuerdo a E. L. Lawley,'*

“es una creacion colectiva de significado,
como construccion social”. Actualmente se habla mucho del "ciberespacio’, de los grandes
avances técnicos que han permitido alcanzar esta nueva realidad "virtua/” que permite que
los encuentros de comunicacion ocurran, sin importar la distancia fisica existente entre el
emisor y el receptor.
Sin embargo vemos que el proceso global de enviar mensajes, a través de las computadoras
ha creado un ambito de encuentros que tiene implicaciones sociales y culturales de gran
importancia. Consideramos que una vez que estan en juego una serie de recursos tanto
culturales como econdémicos, el propio proceso de intercambio de informacion, se presta a la
promocion de los intereses de ciertas clases, grupos o culturas.
"..Es ahora, consecuentemente, el momento de planificar una formacion que asegure el
conocimiento adecuado a las claves de la comunicacion y para los medios, los nuevos y

los de siempre”. Castells,(1986).

192 juan Benito Artigas, profesor emérito de la UNAM, Area del Doctorado en Arquitectura, La
respuesta en la Historia, Conferencia en el XI Congreso centroamericano de arquitectos, en
Tegucigalpa, Honduras, 1986. En Cuadernos de arquitectura Virreinal, F.A. Division de Estudios de
Posgrado. UNAM, n. 4

43 A. Paoli Bolio, “Forma simbdlica, Comunicacién y cultura”, En Espacios de comunicacion n. 4, D.
Comunicacion, UIA, plantel Santa Fe, México, 2000, p. 266

1% E, Lane Lawley, 'La sociologia de la cultura en la comunicacion a través de las computadoras:

Una exploracion inicial”,



- 190 -

B. ESTRUCTURA DE LA COMUNICACION

Para poder analizar "los modos, complejos, en que los seres humanos se comunican’'*
tanto a nivel verbal como no verbal, necesitamos penetrar en el mecanismo de la
comunicacion, para asi poder indagar acerca de la estructura de la interaccion humana.
Partimos de la nocion de competencia comunicativa: "Conjunto de precondiciones,
conocimientos y reglas que hacen posible y actuable para todo individuo el significar y el
comunicar”(Zuanelli, Sonino, 1981)'*. Esto es, la capacidad de emitir y captar mensajes que
lo colocan en trato comunicativo con otros interlocutores, la que comprende no solo la
habilidad lingUistica y gramatical (producir e interpretar frases bien formadas) sino también

una serie de habilidades extralinguisticas que son sociales.

COMUNICACION

a) COMUNICACION VERBAL — ORAL
El concepto es el marco de

referencia del hablante y del mensaje con el mismo codigo
oyente. En el caso del taller de
arquitectura, el concepto

arquitectonico es el marco
referencial del proyecto.

. contexto
situacion comunicatwa confianza /
Iyad de expresion
libertad d
réplica
espacioy
tiempo

15 Ricci Bitti Pio, Zani Bruno, La comunicacion como proceso social. Grijalbo. Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes. 1990, los noventa, México, D. F Biblioteca Daniel Cosio Villegas, El Colegio de
México 401/R491lc, cb591602.

16 Ibid.
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b) COMUNICACION NO VERBAL: CANAL DE COMUNICACION VISUAL O
TACTIL

MENSAJE (en un mismo cédigo)

El hablante el oyente
codifica <_:_> decodifica
en un contexto

espacio
tiempo

El mensaje se recibe como portador de significado que a su vez va ligado a un hecho de la

realidad y que por tanto, conduce a un acto cognoscitivo o de cualquier otra accion.

C. COMPONENTES DEL ACTO DE COMUNICACION*’
Canal CONTEXTO
Emisor '"™==3= Mensaje "™ === Receptor
Codifica cODIGO descodificacion

D. DISENO DE COMUNICACION EN EL SISTEMA ARQUITECTONICO

Informativa a) Es una fase de estrecho vinculo entre las diferentes

disciplinas que participan en la actividad proyectual.

Es importante aclarar que no toda la comunicacion se
\ disefa en éste momento, ya que se realiza en todas las
()

_;,:::3:::,.,..,.,:,.,.,,.,. fases. Proporciona datos necesarios acerca de las
RBSEBEEEN - Y ,
LRI caracteristicas del proyecto, criterios de solucion,
M requerimientos y restricciones, asi como normatividad.
Expresiva Ejecutiva

b) Comunicacion expresiva. Esta fase consiste en la realizacion de modelos que deben
facilitar la comprension del sistema de proyecto, por lo tanto, dichos modelos deben facilitar

datos generales, especificaciones, tablas, esquemas, concepto arquitectonico, aspectos
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funcionales y formales. Informacion que caracteriza los codigos arquitectonicos del proyecto,
lenguaje de aspectos formales y expresivos.

c) Comunicacion ejecutiva. Podemos entenderla como fundamento, descripcion vy
justificacion de la solucién, al contener todos los datos para su edificacion. Es necesario
desarrollar todos los elementos técnicos, especificos para posibilitar la realizacion del
proyecto ejecutivo. Permite la ejecucion del proyecto. Comprende Proyecto eléctrico,
proyecto de instalacion hidro-sanitaria, instalaciones especiales, vialidad, estructural,
organizacion de obra, asi como todos los datos necesarios y especificos del proyecto.

Es importante mencionar que con los medios electronicos, con los sistemas de computacion
en arquitectura (Autocad, Arquicad, etc) la forma de procesar la informacion, de compilaria y
presentarla ha cambiado de manera significativa.

Hoy en dia es comun que proyectos ejecutivos se presenten en CD y se envien a través de
correo electronico. Este aspecto de la comunicacion requiere ser analizado posteriormente en

la parte de ensefianza aprendizaje del disefio arquitectonico

MENSAJES : AUTONOMIA

A TRAVES DE — RE’FLEXICZ)N P PARA

LOS MEDIOS CRITICA INTERPRETAR
Y SELECCIONAR

14. COMUNICACION DIDACTICA.
La autonomia de pensamiento para interpretar y seleccionar los mensajes que llegan a

través de los medios, se logra mediante la practica de una reflexion critica con los alumnos.

INFORMACION A TRAVES DE

LOS MEDIOS
En el alumno causa i POR TANTO, EL PROFESOR DEBE
PROPICIAR AUTONOMIA, MEDIANTE
Curiosidad Reflexion
/)
7 Bamdl/ N
\ i

Actividad — Creatividad Interpretar——»seleccionar

' Slama, Cazacu, (1973).
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Si no aceptamos la curiosidad, la actividad y la creatividad que pueden proporcionar los
medios, estaremos marcando una mayor distancia entre los profesores y los estudiantes, una
barrera cultural. Por otra parte, el ambito laboral esta exigiendo cada dia con mayor fuerza,
las habilidades y competencias en herramientas tecnoldgicas de los profesionales, quienes
deben acceder rapidamente a la informacion, analizando, resolviendo problemas a través de
los medios.
Por lo tanto, debemos abrir el taller de arquitectura a la realidad, aprovechando las
posibilidades que el entorno y el contexto nos ofrece, disefiando un modelo de aprendizaje
significativo, en la era de la comunicacion.
Nuestra optica debe ser de una renovacion didactica y pedagogica, de acuerdo a
una realidad cultural y comunicacional. El modelo debe ser el de un aprendizaje
critico, reflexivo, que responda a los nuevos retos educativos, laborales y
sociales.
La explosion en la cantidad de informacion, exige seleccionar la que sea importante, para
evitar la saturacion. La llamada cultura mosaico, a partir de caracteristicas como |a falta de
estructuracion y profundidad en la informacion, genera la superficialidad y Ia
estandarizacion de los mensajes, la espectacularidad de los contenidos, y por tanto, una
disminucion y dispersion en la atencién de los estudiantes.

a) MODELOS DE RELACION COMUNICACION-EDUCACION-

efecto perspectiva planteamiento
tecnicista de los efectos critico
Utilizacion educativa de | Beneficio de los medios modelo participativo
los medios como - al proceso de ensefanzg constructivista
estrategia y recurso. aprendizaje. Valor de la ensenanza y el
motivacional para aprendizaje para
un aprendizaje
significativo codificar y
decodificar
mensajes,
contenidos
analizando
jerarquizando
ordenando
informacion de los
medios.
comprension del
proceso comunicativo
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La introduccion de los medios en el taller debe estar perfectamente planificada. Necesitamos
desarrollar el conocimiento de los lenguajes, incrementando aptitudes para su interpretacion

critica, potenciando las estrategias para utilizarlos de manera creativa.

= Una adecuada educacion en comunicacion en el taller, debe:

Ensefar a pensar sobre los medios en la cultura, reflexionar acerca de la realidad,
encontrando su maxima expresion cuando el estudiante desarrolla creativamente sus propios
mensajes. Para leer imagenes, es necesario saber escribir; al utilizar diferentes medios
electrdnicos, simplemente cambian las herramientas.

Un aspecto importante en la didactica en el taller de arquitectura, es analizar cual es la
relacion entre los canales de comunicacion y los procesos cognitivos, separando lo que es
informacion de conocimiento, el cual tiene significado. Por tanto, debemos darle significacion
a la informacion relevante. Los profesores debemos propiciar una reflexion critica sobre el
tema, para que los alumnos adquieran autonomia para interpretar y seleccionar los mensajes
que les llegan a través de los medios.

b) INTERFE IA EN LA COMUNICACION DIDACTICA

Campo de
experiencia

Campo de
experiencia

EMISOR » MENSAJE » RECEPTOR

Campo comun de experiencia

En el taller los profesores debemos tener presente el hecho de que los alumnos no
comparten el mismo cédigo, por lo que tenemos que corroborar que han comprendido los

198 afirma que “e/ proceso de la comunicacion

conceptos a aprehender. Schramm(1971)
personal es posible cuando existen campos comunes de experiencia (grado de posesion del

codigo)”. El idioma es un ejemplo de campo de experiencia comdn.

Acerca del proceso pedagdgico, Moles(1973)'* analiza la manera en que se establecen
diferentes tipos de relaciones, las cuales permiten una clasificacion de los modos educativos;

los tipos de relaciones son:

8 Wilbur Schramm, Proceso y efectos de la comunicacion colectiva. Ciespal, Mexico 1971
1% Abraham Moles, Zeltman, Claude y otros. La communication et les mass média. Les Dictionnaires,
Processus Pedagogique, Gerard & Co., Marabout Univesité, France, 1973.
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1. Relaciones personales entre dos individuos (en las que el sistema del maestro es
probablemente el mejor ejemplo, sobretodo en la ensefianza personalizada en el taller).
Relacion individuo — libro de texto.

Relacion audiovisual.

Cine, television educativa.

oA W

Relacion con retroalimentacion (sonora o audiovisual) :Pregunta — respuesta; respuestas

exactas y evaluacion;

La imagen no es la realidad, tampoco un sustituto de la realidad, sino que es Unicamente
representacion, reproduccion, copia o modelo de la realidad. La imagen no es palabra, su
lenguaje no es verbal, pero la imagen y la palabra se complementan y la confusion de
funciones nos puede llevar a dificultades en la comunicacion didactica.

La caracteristica esencial de la imagen es su iconicidad como explica Metz (1972)"*° “Su
semejanza perceptiva global con el objeto representadd’... Ex necesario, en primer lugar,
tener algunas ideas acerca de las relaciones existentes entre la imagen y la posibilidad de
ensenar...”

La idea principal es que no podemos ensefiar mediante algunas imagenes que no son parte
del marco de conocimientos del estudiante. La eficacia del uso de imagenes y su lenguaje
depende de la idea que se tenga acerca de la capacidad de significacion de ese medio, de
saber limitar esa capacidad de acuerdo con los objetivos didacticos planteados.

c) Para alcanzar un objetivo didactico necesitamos construir la comunicacion
didactica mediante las siguientes etapas:

1 2 3 4
caracteristicas analizar determinar comprobar
de los alumnos estructurar la estrategia los medios
y del grupo adaptar « y técnica didacticos
condiciones determinar didactica inmediatos
exponer gradual y mediatos

los objetivos

0 Christian Metz, Andlisis de las imdgenes. Mas alld de la analogia. Tiempo contemporaneo, 1972,

p. 2
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15. ALGUNOS EJEMPLOS DE PROYECTOS DIDACTICOS EN QUE SE APLICAN

HABILIDADES DEL PROFESOR:

A Proyecto Dialogos.."”*! El profesor tiene influencia sobre el desarrollo del pensamiento

reflexivo del estudiante.

Extraccion de puntos de vista y opiniones.

Aclaracion.

Explicacion de las propias ideas e interpretacion de otras.
Explicacion de argumentos.

Identificacion de inconsistencias.

Busqueda de presuposiciones implicitas.

= B -

Produccion de evidencias de presuposiciones implicitas.

A) Pedir al estudiante que verbalice, explique y evalle
sus procesos cognitivos y las dificultades que
encuentren.

B) Que el estudiante describa y explique sus propios
procesos mentales al introducir el contenido.

C) Explicar a los estudiantes las demandas necesarias
para la adquisicion del contenido y el desarrollo de
procedimientos necesarios para la comprension y la

solucion de problemas.

151 Universidad de Lisboa.
152 1pidem.

B.Proyecto Dianoia'®?
Desarrollo del pensamiento
del alumno dentro de

materias especificas.
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A) COMUNICACION Y SINERGIA

Para lograr calidad de la ensefianza aprendizaje, es necesario establecer un modelo
operativo basado en la comunicacion horizontal entre el grupo docente que genere sinergia
en el mismo, logrando criterios, intereses y objetivos comunes, evitando la inercia y la
rutina. Dicha sinergia se puede alcanzar mediante el cambio conceptual de los profesores
acerca de su actividad, de "como ensefio ” a "como aprenden los estudiantes”.

Como los profesores son un ejemplo para los alumnos, se generara un efecto similar en el
grupo. Evidentemente la calidad depende ademas de una serie de acciones, dentro de un
marco sistémico: Para que una investigacion sobre ensefnanza — aprendizaje y las propuestas
que surjan tengan resultados cualitativos, es necesaria la comunicacion horizontal en

aspectos de actitud/actividad de actualizacion e innovacion educativa entre el grupo docente.

Si no se investiga lo que sucede en el aula taller de arquitectura, con la meta de alcanzar la

calidad en la ensefianza y el aprendizaje, con un sistema permanente de comunicacion
horizontal, aunada a una evaluacion permanente de lo que se hace, los profesores
innovadores, aislados dificilmente lograran alcanzar los objetivos pedagdgicos propuestos,

de manera integral.



SEGUNDA PARTE
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Capitulo 7
MEDIACION DIDACTICA

* Herramientas e instrumentos
semidticos, semanticos y
sintacticos en la ensefianza

y el aprendizaje en el taller
de arquitectura.

» Estrategias. El proceso

de disefio como estrategia.

RESUMEN. Asumiendo una posicion constructivista, la idea central es el estudiante como
"sujeto activo” de aprendizaje. La Teoria del Aprendizaje Significativo de Ausubel, centrada
en las actividades en el aula, asi como los significados psicolégicos adquiridos en un contexto
de instruccion, interpersonal.

Necesidad del profesor de comprender tanto la estructura légica de la disciplina como la
estructura psicoldgica del estudiante.

Los signos y los sistemas de signos como vectores del aprendizaje. El procesamiento de la
informacion mediante la manipulacion de simbolos; los contenidos (semantica) reducidos a

reglas de transformacion (sintaxis), teoria en la que se basa la solucion de problemas.
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1. CONDICIONES DEL APRENDIZAJE:

El aprendizaje consiste en la interaccion entre un material o una informacion nueva y la
estructura cognitiva preexistente, siendo la via mediante la cual las personas asimilan la
cultura que los rodea.'*?

EL MATERIAL: Significado 'Iégico 0 potencial; organizacion de sus elementos para poder
establecer relaciones significativas entre las partes. El material de aprendizaje dirigido a
activar las concepciones e ideas previas del estudiante mediante realizacion de experiencias,
exploracion de modelos conceptuales, alternativas empiricas. El material didactico y su papel

en la consolidacion y aplicacion de los conocimientos en el proyecto arquitectonico.

| 2. PARADIGMA =~ PAPEL DEL PROFESOR.

Conductista Es un coordinador de estimulos
Relacion estimulo — respuesta. Es un coordinador de estimulos
Aplica y maneja estimulos en situaciones planeadas por expertos.
El proceso de ensefianza estd disefiado rigidamente.

Cognitivo Es un mediador
Ensefar a aprender a pensar. Se interesa en ensefar conocimientos de
manera efectiva, a través de significados, habilidades cognitivas,
metacognitivas y de autorregulacion, a partir de conocimientos
previos/ alumno.
Organiza experiencias didacticas incorporando la accion del estudlante
como el principal protagonista.

Humanista Facilitador
de la capacidad potencial de autorregulacion de estudiante
Creacion de un clima favorable para la comunicacion y el aprendizaje
vivencial.
Se basa en el respeto al estudiante.

Sociocultural El profesor como experto (profesor investigador)
Ensefia en una situacion interactiva. Promueve el aprendizaje generado
y construido colaborativamente, en equiposde trabajo |
Constructivista Profesor Investigador.
Es un promotor del desarrollo integraly la autonomia del estudiante
Promueve el aprendizaje autogenerado y autoconstructivo
Crea un ambiente de participacion,respeto y confianza.

MEDIADOR. “£s el profesor que favorece el aprendizaje, corrige funciones cognitivas

deficientes, estimula el desarrollo de potencialidades, propicia el cambio conceptual”.

153 La teoria de Ausubel considera al aprendizaje y la ensefianza como continuos y no como variables
dicotomicas.
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3. CRITERIOS DE MEDIACION.

INTENCIONALIDAD Planeacion adecuada, metas precisas, proposito claro, orientacion
oportuna
TRASCENDENCIA Relacion con aprendizaje anterior y situaciones futuras
RECIPROCIDAD Proceso bidireccional, mediacion reciproca, interaccion,
intencionalidad compartida.
EXPERIENCIA
SIGNIFICATIVA Construccion de significados y sentido. La importancia de la

actividad. Aplicacion en la tarea.
REGULACION DE LA
IMPULSIVIDAD Recibir, comprender la orientacion, explorar, ubicarse, pensar antes
de actuar.

4. REQUISITOS PARA QUE SE PUEDA REALIZAR LA MEDIACION

criterio con el que se relaciona

= Seleccionar las actividades Intencionalidad
de acuerdo a la edad, nivel y

condiciones

* Programacion de actividades Trascendencia

secuencia, orden
de acuerdo al lugar, al momento

Imitacion : Reciprocidad
= Modelar la actividad
Repeticion y variacion Experiencia significativa

volver a realizar actividad

5. LA EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE MEDIADA Y LOS INSTRUMENTOS
PSICOLOGICOS

Antecedentes.

Lev Vygotsky y R. Feuerstein han propuesto enfoques tedricos alternativos. Para Vygotsky, el
proceso de aprendizaje aparece, en primer lugar como un proceso de apropiacion por parte
del sujeto, de los métodos de accion existentes en una cultura dada. En ésta apropiacion los
instrumentos simbolicos tienen un papel esencial; por tanto, la atencion se centra en la
mediacion sociocultural del proceso de aprendizaje.

Feuerstein, psicologo y educador, se centrd en el papel del mediador humano en la
interaccion entre el sujeto y el entorno, proponiendo una dicotomia entre aprendizaje directo
y aprendizaje mediado. Para Kozulin (1998) La interaccion entre el individuo y el entorno
nunca es inmediata, siempre esta mediada por significados que se originan fuera del

individuo, en el mundo de las relaciones sociales.




- 201 -

La teoria de la experiencia de aprendizaje mediada (MLE, Mediated Learning Experience), es
el resultado de varios decenios de trabajo educativo y clinico.(Feuerstein, y otros, 1979,
1989, 1999). Incluye observaciones y trabajos de grupos de diferentes culturas, individuos
con carencias culturales y con sujetos con problemas de aprendizaje. La pregunta que
aborda |a teoria MLE es: _

éCual es la causa de las diferencias individuales en el desarrollo cognitivo?

En la experiencia mediada, el caracter trascendental del aprendizaje se convierte en una de
las caracteristicas mas destacadas. Una experiencia mediada sdlo es posible cuando el
mediador introduce significados en los estimulos, los sucesos o la informacion.

LA INTENCIONALIDAD, LA TRASCENDENCIA Y EL SIGNIFICADO constituyen los elementos

basicos y necesarios de cualquier interaccion en ésta experiencia de aprendizaje.
A. PROGRAMAS DE INFUSION COGNITIVA

Los programas de educacion cognitiva mas conocidos son los que se denominan
de infusion. Su objetivo es que el curriculum escolar esté impregnado del objetivo de
ensefiar a pensar. Una de las metodologias méas populares es el método del pensamiento
critico, a través de la lectura. Bien aplicada, la lectura de textos se convertird en una
oportunidad para desarrollar aptitudes cognitivas en el alumno, tales como analisis,
atribucion, razonamiento hipotético, etc.

Varios autores proponen infundir distintos tipos de operaciones de razonamiento:

A Fischer (1990): Secuenciar, clasificar, juzgar, predecir, plantear hipdtesis, capacidad de
reflexion .

B Fogarthy, Perkins y Barell (1992):analogias, generalizacion de conceptos, prevision de las
aplicaciones, la resolucion de problemas en paralelo y la realizacion de reflexiones
metacognitivas.

La libertad de seleccionar principios cognitivos mas adecuados a la poblacion de alumnos y
para el seguimiento de un curriculum dado, hace bastante atractivo el programa de infusion
cognitiva. Si trasladamos lo anterior al taller de arquitectura, tenemos que:

La efectividad de cualquier programa de curso en el taller de arquitectura,
depende de la capacidad del profesor para encontrar un equilibrio adecuado entre
los contenidos curriculares y los principios cognitivos, y aplicarlos
sistematicamente.
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B. LOS INSTRUMENTOS PSICOLOGICOS COMO BASE PARA LA INTERVENCION
COGNITIVA

Los instrumentos psicoldgicos son los recursos simbdlicos — signos, simbolos, textos,

formulas, medios grafico-simbodlicos— con cuya ayuda, las personas dominan las funciones

psicolégicas naturales: perceﬁcién, memoria, atencion.

La intervencion de los instrumentos psicologicos genera nuevas funciones

psicolégicas que tienen un origen sociocultural. La adquisicion de instrumentos

psicologicos de orden superior constituye el requisito necesario para que la

enseiianza tenga éxito.

El razonamiento hipotético, los experimentos tedricos, el empleo de modelos, la resolucion

generalizada de problemas y otras actividades académicas no se puede lograr sin alguna

forma de representacion simbdlica basada en el empleo de instrumentos psicoldgicos.

Por tanto, la adquisicion de instrumentos psicoldgicos requiere un paradigma de apFendizaje

diferente del de la adquisicion de contenidos. Este paradigma requiere lo siguiente:

A. Un proceso de aprendizaje deliberado en lugar de espontaneo.

B. La adquisicion sistémica de los instrumentos,(organizados de manera sistematica).

C. Destacar la naturaleza generalizada de los instrumentos y de su empleo.

C. INTENCIONALIDAD

La adquisicion de instrumentos psicoldgicos debe tener caracter de una accion deliberada.

Si no existe ninguna intencion por parte del profesor mediador, no habra apropiacion de los
instrumentos psicolégicos 0 éstos se adquirirdn como un contenido. A veces, los profesores
no centramos la atencion de los alumnos en los instrumentos simbdlicos que se presentan
junto con el material del contenido y de ésta manera, los alumnos no pueden diferenciar la

parte instrumental del material de aprendizaje.

D. TRASCENDENCIA

Los instrumentos psicologicos deben ser generalizados, desempefian su papel si son
adquiridos como un instrumento generalizado, capaz de organizar los procesos cognitivos y
de aprendizaje del sujeto en contextos y tareas diferentes.

Cuando la ensefianza se lleva a cabo en forma de contenidos y aptitudes, sin la mediacion de
la funcion instrumental generalizada de éstos sistemas de instrumentos simbdlicos, el
resultado es que las aptitudes permanecen aisladas y no influyen en las capacidades globales

cognitivas y de resolucion de problemas de los alumnos (Kozulin y Lurie, 1994).
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E. MEDIACION DE SIGNIFICADOS

La adquisicion de significados es un momento esencial de la adquisicion de instrumentos
psicolégicos porque los instrumentos simbdlicos solo obtienen significado de los
convencionalismos culturales que los crearon. Si éste propdsito estd mal mediado para los
alumnos, no se puede alcanzar una comprension apropiada de la funcion instrumental de

esos instrumentos.

F. ENRIQUECIMIENTO INSTRUMENTAL IE (/nstrumental Enrichment).

La teoria de la MLE ha servido de base para un sistema muy elaborado de intervencion
educativa, el programa de Enriquecimiento Instrumental (Feuerstein y otros, 1980) que,
entre varios objetivos, proporciona instrumentos psicoldgicos a los alumnos que carecen de
ellos.”® Las actividades realizadas se centran en procesos y cada instrumento IE y la
bateria, en su conjunto, se organizan de manera sistematica. Los materiales del programa IE
incluyen una gran cantidad de recursos grafico-simbdlicos, como representaciones
esquematicas. Las actividades incluyen:

Codificar, decodificar, emplear modelos y formulas, representar un mismo problema con
distintas modalidades, hacer generalizaciones y clasificar.

El caracter sistémico de éstas funciones es lo que fomenta activamente el programa IE.
G. CONOCIMIENTO PRACTICO DEL PROFESOR COMO MEDIADOR

Actividades de aprendizaje

INTEGRAR
estrategias
= Empleo creativo de la comunicacion construccion
y de informatica del conocimiento

1. Explorar las potencialidades que tiene el estudiante en los diferentes campos de

conocimiento de la arquitectura y en las areas: Cognitiva, afectiva, actitudinal, valorativa.

3% Originalmente fue concebido como un método para desarrollar un potencial de aprendizaje en
adolescentes con carencias socioculturales pertenecientes a grupos étnicos minoritarios.
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Respetar ritmos de aprendizaje.

Ensefar a procesar la informacion.

Propiciar la expresion por diferentes medios.

nos W

Despertar interés en el alumno, que encuentre sentido y significado al contenido.

H. Para que el estudiante sea un procesador activo del conocimiento,
independiente, con criterio, necesita desarrollar una serie de habilidades:

= Conocimiento estratégico — que sepa aprender y solucionar problemas de manera

significativa y creativa

= Aprender a pensar y aprender a aprender
Incorporar con nuevos métodos

El significado a su esquema mental

I. Para que el proceso de construccion del conocimiento en el taller de

arquitectura genere un aprendizaje significativo en todos los estudiantes, es

preciso que los profesores participantes reflexionen sobre la necesidad de un
mbi n I en el domini rsonal, técni nizativo.

DOMINIO PERSONAL:

1. De su accion individual como docentes, al de interaccion, dentro de un equipo de trabajo

colaborativo.

2 Del como ensefio a como aprenden los estudiantes, con un enfoque centrado en el
aprendizaje, atendiendo a las caracteristicas personales, necesidades motivacionales,
nivel de conocimiento, habilidades, actitudes y valores socioculturales de los estudiantes.

DOMINIO TECNICO:

En el que se determina el sentido, significado y construccion del conocimiento, tanto tedrico-

metodoldgico como procedimental y estratégico.

Reflexion y analisis previos a la planeacion del curso, acerca de la estructura curricular, de

métodos de investigacion, conceptualizacion, métodos y procedimientos en la solucion de

problemas urbano-arquitectonicos, enfoques y técnicas didacticas, diferentes estrategias que
lleven al maximo nivel de aprendizaje y motivacion para aprender a aprender a todos

los alumnos en el taller de arquitectura.



-205 -

DOMINIO ORGANIZATIVO:

Participar en el disefio de las estructuras y programacion de acciones que faciliten y
dinamicen la construccion del conocimiento. El profesor debe participar con todo su capital
intelectual, su experiencia, capacidad critica, creativa e innovadora, en la organizacion de un
equipo colaborativo, que pueda ser parte de redes analogas de profesores e investigadores
sobre el aprendizaje de la arquitectura.

J. ABANDONO DEL CURSO.

Frente al alto indice de desercion en el taller de arquitectura, existen investigaciones que
resumen factores de proteccion ante el fracaso, las que pensamos que se deben fomentar
en el aula taller:

1 Competencia social. Capacidad para establecer y mantener relaciones positivas de
apoyo, para comunicar empatia. pedir ayuda a los demas.

2. Ingenio. Capacidad para tomar decisiones, critica, creativa y reflexivamente, para
reconocer formés alternativas de solucionar problemas.

3. Autonomia. Capacidad para actuar de modo independiente y obtener cierto control
sobre el propio entorno, el sentido de la propia identidad.

4.Sentido del propdsito. Capacidad para proveer un buen futuro para uno mismo, ser

optimista y aspirar a un buen rendimiento educativo y personal.

K. PRINCIPIOS QUE SE DEBEN CONSIDERAR EN EL CURSO

a) Naturalidad del proceso de aprendizaje. El aprendizaje es activo y depende de
la voluntad, un proceso natural para lograr metas personales y significativas. Proceso
en el que se descubre y se construye el significado a partir de la informacién y de
experiencias filtradas por las percepciones, pensamientos y sentimientos Unicos del
alumno.

b) Los objetivos del proceso de aprendizaje. Los estudiantes buscan crear
representaciones significativas y coherentes del conocimiento, independientemente
de la calidad y cantidad de los datos disponibles. Esto implica que los estudiantes
confieran un sentido a todo lo que aprendan, aunque su interpretacion no sea valida
desde una perspectiva objetiva.

Con el tiempo y un profesor consciente de que esto es un fenomeno natural en el proceso de
aprendizaje, los alumnos revisaran sus conceptos, llenaran sus lagunas y resolveran sus

contradicciones..
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Las ideas sobre didactica deben invitar a la comprobacion critica, para mejorar la ensefianza.

En ése caso, la percepcion subjetiva de los profesores es determinante y crucial, ya que

somos los que controlamos la situacion en el aula. Toda investigacion y todo desarrollo bien

fundado de un programa de curso, del curriculum disefiado para formacién de arquitectos,

debe basarse en lo que sucede en el aula taller, la interaccion y actitudes de profesores y

alumnos ante el proceso de construccion del conocimiento.

Las investigaciones por lo general se centran en el estudiante, pero se habla poco o nada de

los procesos mentales del profesor, tanto del orden cognitivo y de aptitudes asi como en el

ambito afectivo y actitudinal. Pero si deseamos hablar de situaciones reales y concretas

dentro del aula, debemos considerar tales aspectos, probablemente los mas decisivos en la

calidad de la ensefianza.

L. La investigacion en el aula permite al profesor adquirir una serie de destrezas,

entre las que destacan:

= (Capacidad para revisar un amplio espectro de alternativas curriculares y predecir su
impacto probable en la practica.

= Capacidad para evaluar la practica.

= Capacidad para generar evidencia analitica acerca de los programas de cursos.

M. RECURSOS DEL ESTUDIANTE EN EL USO DE LA INFORMACION

Cognoscitivos Activos

Lo que aprenden los alumnos, depende de como llegan a aprenderlo, asi como de
como utilizan lo que saben.

1. El grupo de profesores de taller de arquitectura disefia la red de procesos del uso de
informacion en el taller, a través de la cual el grupo construye significados, descubre nuevo
conocimiento y se compromete en cursos de accion.

2. En el nicleo de dichos procesos, los profesores establecen los patrones de
roles, relaciones, reglas y recursos que hacen que la informacion sea util,

adecuada y significativa para lograr la experiencia del aprendizaje del grupo.
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3. La interpretacion de la informacion es subjetiva, pero el profesor la hace explicita,
objetiva. Gradualmente, el alumno aprenderd a enfrentar sus problemas de adaptacion a las
condiciones, limites, reglas, relaciones, roles que han disefiado los profesores, integrandolo
subjetivamente en la construccion de su propio conocimiento.

El problema de integrar el campo de la afectividad en el conocimiento lo analiza hoy la
psicologia cognitiva, desde la perspectiva del estudio de las emociones en la que se privilegia
el componente mental de las mismas, especialmente aquellas que son fundamentales como
sentimiento primario o valor (bueno o malo).

N. Las Actividades intelectuales que se deben planear y desarrollar en el taller de
arquitectura, nos permiten organizar el curso, desde una perspectiva constructivista.

Para D “Hainaut (1977, p 105 y ss)**® existen actividades intelectuales que pueden ayudar a
los profesores a organizar la ensefanza:

1 Recoger y tratar los diferentes tipos de informacion.

Encontrar relaciones que el ambiente puede no presentar de forma evidente.

Comunicar mensajes diferentes por medios diversos.

Traducir mensajes de un codigo a otro distinto.

Poner en funcionamiento modelos de pensamiento.

Resolver problemas, previa su identificacion.

Inventar, imaginar o crear en ambitos diversos.

Juzgar o evaluar situaciones distintas.

O 0 N O b W N

Elegir siguiendo criterios de originalidad.

10 Abstraer elementos analogos en situaciones diferentes.

11 Explicar las relaciones y causas de los fenomenos.

El grupo de profesores que intervienen en el taller, son los que deben integrar las
actividades, en un programa Unico. Apartarse de modelos cerrados puede parecer romper
con ideas y técnicas eficientes, pero, por el contrario, en modelos de ensefanza, no se
pretende la perpetuacion, sino la mejora y adecuacion de las mismos, en relacion al

curriculum.

155 D Hainaut, L. Des fins aux objectifs de |'éducation, Paris, 1977.citado por G. Sacristan.p157
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6. METACOGNICION

Uno de los aspectos mas estudiados en la teoria y en la practica, en la ensefianza del
pensamiento, es el término metacognicion, el que no ha sido descrito o definido con
facilidad. Flavell (1976) uno de los primeros estudiosos de éste aspecto le describe asi:

“Metacognicion significa el conocimiento de uno mismo concerniente a los propios
procesos y productos cognitivos, o a todo lo relacionado con éllos, por ejemplo las
propiedades de informacion o datos relevantes para el aprendizaje... la metacognicion
se refiere al conocimiento que la persona tiene de sus propios procesos cognitivos, o

de los productos relacionados con ellos.”

La metacognicion significa en términos sencillos, estar consciente de nuestros pensamientos,
asi como de nuestro desempefio en las tareas que desarrollamos, con el objetivo de aplicar
dicho conocimiento para poder controlar lo que hacemos.

Podemos decir que es el conocimiento sobre el conocimiento, orientado a “pensar sobre e/
propio pensamientd’, a darnos cuenta de los propios procesos del pensar y aprender, de
manera que podamos conocerlos para asi, mejorarlos. Es decir, conocer lo que conocemos y
sabemos, como lo conocemos y sabemos, como lo conocemos y almacenamos en la

memoria a largo plazo, facilita el uso de lo sabido y a su vez |la posibilidad de mejorarlo.

Los elementos que intervienen en la metacognicion se han definido de manera diferente.
Mientras que Flavell subraya el conocimiento acerca de las variables personales, de la tarea y
de las estrategias, otros estudios agregan el conocimiento y control de si mismo, con el
grado de compromiso inherente a la decision de poner interés a una tarea, y las actitudes,
estrechamente relacionadas al nivel de compromiso establecido por el sujeto.

Paris y Lindauer (1982) aclaran la metacognicion en su estudio de pensamiento estratégico,
distinguiendo las caracteristicas entre los expertos, que establecen un compromiso en los
procesos y asumen conductas dirigidas por metas, y los movatos, quienes regularmente
fracasan en plantear las metas, fallando en sus respuestas relacionadas a representaciones
mentales.
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a) VARIABLES DE LA METACOGNICION.

Conocimiento

habilidades

estrategias

Tarea atencion situacion materiales
¥ I
Esfuerzo

b) éComo podemos enseiar ésta dimension metacognitiva?
Permitiendo al alumno interiorizar la critica del proceso de resolucion de problemas, pasando
de la critica que hace el profesor, a la autocritica que pueda hacer el alumno; éste toma el
modelo del profesor y luego lo interioriza, como un andamiaje que facilita la construccion de
un edificio. Se retiran los andamios cuando hemos terminado la construccion.
Evidentemente que |a ensefianza de estrategias pertinentes debe incluir una descripcion de
las estrategias mismas, eiplicacidn del porqué y como utilizarlas:
"La comprension de /a razon (el porqué) y del momento (el cuando) del
empleo de tales estrategias es lo que hace la diferencia™®®...
Podemos resumir los componentes de la metacognicion en:
a) El conocimiento y control en uno mismo (compromiso, actitudes y atencion, ya sea
automatica o voluntaria) y el conocimiento y control de los procesos. Evidentemente es

necesario establecer los tipos de conocimiento importantes:

’Glenberg, Wilkinson y Epstein. The illusion of knowing: Failure in the self-assessment of
comprehension” en >Memory and Cognition 10(69 1982. pp 597-602., citado por M. Castaneda en
Evaluacion y fomento del desarrollo intelectual en la ensenianza de las ciencias, artes y
técnicas. UNAM, CONACYT, 1998. P.20
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b) El conocimiento declarativo (qué se va a aprender), el conocimiento de procedimientos,
(informacion acerca del como se va a aprender) y el conocimiento condicional o contextual
(saber porqué una estrategia dada hay que usarla, saber cuando usarla y porqué usarla).

De ésta manera, para tener un control metacognitivo sobre un proceso, se deben saber qué
hechos y conceptos son necesarios para realizar la tarea, cual estrategia o procedimiento es
apropiado y como aplicar la estrategia seleccionada.

¢) Otro aspecto determinante en el control y conocimiento de los procesos, es el control de
la evaluacion, valorar nuestro estado actual de conocimiento: éComprendo lo que leo?

¢ Necesito obtener mas informacion?

Conforme el estudiante aprende nuevos materiales, es importante que el profesor se
detenga periddicamente para confirmar su comprension, de manera que no se caiga en "/a
ilusion del conocimiento.”*” Esto sucede cuando alguien piensa que sabe algo pero en
realidad no es asi.

Escalas que pueden realizar los profesores para conocer al grupo.

1. Escala de Actitud del alumno hacia el interés en la Universidad, en la Facultad de
Arquitectura, en el Taller, ademas de su motivacion general para tener éxito en la carrera.

2. La Escala de Motivacion se refiere a la diligencia, disciplina y voluntad del alumno
para trabajar arduamente en las tareas académicas.

3. Escala de ansiedad. Habla del grado en que los estudiantes se preocupan por las
tareas académicas y su evaluacion (La preocupacion de salir mal en los examenes interfiere
con la concentracion en los mismos).

4. Escala de Concentracion. Habla de la habilidad del estudiante para dirigir su
atencion a las tareas académicas .

5.Escala de procesamiento de la informacion. Se refiere a qué tan bien los alumnos
pueden usar su elaboracion imaginativa y verbal, estrategias de organizacion y las
habilidades de razonamiento para ayudar a construir puentes entre lo que ya saben y lo que

estan tratando de aprender.

“Glenberg, Wilkinson y Epstein. The /llusion of knowing: Failure in the self-assessment of
comprehension”en >Memory and Cognition 10(69 1982. pp 597-602., citado por M. Castafieda en
Evaluacion y fomento del desarrollo intelectual en la enserianza de las ciencias, artes y técnicas.
UNAM, CONACYT, 1998. P.20
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7. LA ORGANIZACION DEL GRUPO ACADEMICO

Interpretar La inteligencia colectiva del grupo académico es la
propiedad de la red de procesos del uso de
informacion, a través de la cual el personal académico
construye significados compartidos, descubre nuevo

conocimiento y se compromete con cursos de accion.

La inteligencia de la organizacion del grupo docente, surge cuando los tres procesos del uso
de la informacion: percepcion, creacion de conocimiento y toma de decision, se integran en
un ciclo constante de interpretar, aprender y hacer.
En el nucleo de éstos procesos estan los patrones de roles, relaciones, reglas y recursos que
hacen que la informacion sea significativa y (til. Lo que saben los profesores del taller,
depende de cémo llegan a saber lo que saben, asi de como utilizan lo que saben.
Ch. Wei Choo'*® establece que las acciones de una organizacién inteligente, se basan en
una comprension compartida y valida del medio ambiente y las necesidades de la
organizacion, y son influidas por los recursos de conocimiento disponibles y competencias
en cuanto habilidades de sus miembros.
La organizacion inteligente posee informacion y conocimiento que le confieren una ventaja
especial y le permiten maniobrar con inteligencia y creatividad. Al manejar los recursos y los
procesos de informacion, la organizacion inteligente es capaz de:

v  Adaptarse de manera oportuna y eficaz a los cambios en el medio ambiente.

 Comprometerse en un aprendizaje continuo, que Incluye desechar suposiciones,

normas y estados mentales que ya no son validos.
= Movilizar el conocimiento y la experiencia de sus miembros para inducir innovacion.

= Concentrar su comprension y su conocimiento en una accion razonada y decisiva

'8 Wei Choo,C hun. La organizacion inteligente. EIl empleo de la informacion para dar significado,
crear conocimiento y tomar decisiones, Oxford University Press, 1999. Biblioteca del Colegio de México
658.4 Ch 548 or.
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A. La investigacion-accion en el aula taller de arquitectura.

"O se provoca que los profesores asuman Su practica profesional como
investigadores en /a accion, de alguna manera, o se condena a perpetuidad a los
docentes a la mecﬁoc-rfb‘aa} la desprofesionalizacion en todas sus dimensiones y la
rutina pedagdgica”.. Miguel Fernandez Pérez (2000)."%

Unicamente si el grupo docente que participa en el taller de arquitectura
interactia antes, durante el desarrollo del curso, y posteriormente, evaluando los
resultados de su actuacion, considerando todos los factores que intervienen en el
proceso de construccion del conocimiento, reflejados en una base operativa de
aplicacion de los diferentes contenidos, se podran alcanzar los objetivos y las

metas establecidas.
= Premisas:

1. El tiempo académico se debe aprovechar de manera coherente, pero las fases o etapas
del proceso de aprendizaje no se pueden ignorar, o suprimir, porque didacticamente son
las que deben marcar el ritmo del curso.

2. Se deben considerar las caracteristicas individuales del estudiante; las acciones del
disefo se basan en un determinado conocimiento, resultante de un proceso social,
histdrico cultural y econémico del sujeto.

3. El estudiante se debe integrar a una realidad, con toda su complejidad, por lo que ha de
aprender a configurar el espacio y la realidad ambiental del ser humano con un dominio
intelectual, para poder cumplir determinadas funciones, y poder comunicar emociones
simultaneamente.

4. .Fomentar la capacidad creativa del estudiante no se opone a la légica tecnoldgica.

1% Miguel Fernandez Pérez, La profesionalizacion docente. Siglo XXI, México 2000, Cuarta edicion.
P. 172.
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9. ORGANIZACION DE LAS ACCIONES DEL GRUPO ACADEMICO

PERCEPCION

CREACION DE CONOCIMIENTO

|

TOMA DE DECISIONES

!

ORGANIZACION DE LAS
ACCIONES DE LOS PROFESORES

1

PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

__cgmmmltuﬂmm:m'

INTERPRETACION DE LA INFORMACION




10. COMPARACION ENTRE PERCEPCION, CREACION DE CONOCIMIENTO Y TOMA

DE DECISIONES

PERCEPCION

Interacciones/recursos
opiniones

7\

interpretaciones  representacion

CREACION DEL
CONOCIMIENTO

Conocimiento
Cultural

Conocimiento
.Explicito <+ ticito

TOMA DE DECISIONES

Preferencias

/\

reglas <«—— rutinas

conocimiento
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Procesos modos
cambio en el
medio
ambiente
3 >Procesos
representacion instigados por
seleccion - o
retencion
interpretaciones
representadas.
Aprendizaje a ggNVERSASION
través de
multiples niveles CONOCIMIENTO

! FORMACION DE
i CONOCIMIENTO

Mirando a través

m—— VINCULACION DE

niveles | CONOCIMIENTO
Situacion de RACIONAL :
seleccion de

alternativas |

Resultados, :
preferencias,
rutinas, reglas
Decisiones
MIRANDO HACIA
DELANTE
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Cada programa de accion especifico de cada uno de los talleres que constituyen el taller de
arquitectura, trata una gama restringida de situaciones y una gama limitada de
consecuencias.

Los diferentes saberes y modos de pensar de los profesores del taller de arquitectura deben
alcanzar una meta comun, estructurando el contenido a partir del objetivo direccional del
curso, planeando situaciones y experiencias de aprendizaje que enfrenten al alumno hacia
formas de analisis y reflexion permitiéndole asi, construir el conocimiento mediante
aprendizajes significativos a través del descubrimiento.

La naturaleza del objeto de conocimiento que se construye en el taller de arquitectura,
mediante solucién de problemas urbano arquitectonicos, de menor a mayor grado de
dificultad, nos permite a los profesores de cada etapa, fijar los alcances del curso, de
acuerdo a un curriculum abierto y flexible.

La organizacion mediante subgrupos de aprendizaje, permite la ensefanza individualizada,
(10-15 alumnos por profesor), lo que puede ser motivo de diferentes estrategias dicdcticas,
disefiadas de acuerdo a las diferentes personalidades, aptitudes y habilidades que tiene cada
estudiante, con la finalidad de desarrollarlas y estimularlas.

Como profesores universitarios, no debemos enfrentar a los estudiantes al conocimiento
como un producto acabado, que se explica, sino, por el contrario, debemos promover en
ellos la comprension y reflexion de los problemas, a través del desarrollo de habilidades y del
pensamiento critico y creativo, para que en el futuro, como profesionales, sean capaces de

transformar la realidad, con soluciones creativas al habitat, coherentes con el contexto.

Estudiante TEORIAS COGNITIVAS DEL
agente activo en la APRENDIZAJE Y DEL
adquisicion ' PROCESAMIENTO

DE LA INFORMACION

conocimiento nuevo

integracion ——» aplicacion

Dos tipos diferentes de estrategias influyen en el proceso de codificacion:
Estrategias de ensenanza == como presenta el material el profesor
Estrategias de aprendizaje- wssp como el estudiante procesa el mismo.
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11. CONOCIMIENTO Y ESTRATEGIAS

Las reglas que se aplican en la resolucion de un problema, dependen del
conocimiento especifico que tiene el SUJETO, existiendo una interaccion entre

conocimiento y estrategias en la realizacion de una tarea.

El conocimiento y las estrategias estan directamente relacionados, pero la diferencia estriba
en el concepto entre conocimiento declarativo que enfatiza el ¢Qué?, es decir, los hechos, y
conocimiento procedimental, que se refiere al ¢Como?, es decir, al conocimiento sobre que

acciones o reglas debemos aplicar para resolver un problema o una tarea.

Las estrategias son acciones planeadas y realizadas con el propésito de conseguir un fin. Lo
mas importante es descifrar cudles son los factores que pueden explicar el desarrollo de las
estrategias en los afios escolares, siendo la METACOGNICION Y SU DESARROLLO, el factor
que mas ha destacado entre los diferentes postulados, aunque no sea el elemento principal

que explique los hechos.

El enfoque del desarrollo cognitivo resalta el papel que tiene el conocimiento adquirido en el
aula por el sujeto y su organizacion conceptual. La progresiva adquisicion de nuevas
estrategias, la creciente organizacion de los conocimientos de las diferentes areas, y el
aumento del conocimiento de las propias capacidades cognitivas, son todos mecanismos que
logran potenciar el aprendizaje.

La estrategia esta predeterminada en sus finalidades, pero no en todas sus operaciones, a
diferencia de un programa que es una secuencia preestablecida de acciones que se

encadenan entre si, de manera automatica.

* La estrategia supone:

1. La aptitud para emprender o buscar en la incertidumbre, teniendo en cuenta ésta
incertidumbre.

2. La aptitud para modificar el desarrollo de la accion en funcion de lo nuevo.

Se le puede definir como el método de accion propio de un sujeto, en situacion en la que
para conseguir sus fines se esfuerza por experimentar al minimo y utilizar al maximo, las

incertidumbres.
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Las estrategias surgen de decisiones sucesivas, tomadas en relacion a la evolucion de la
accion:
El desarrollo de la aptitud estratégica

Depende//~ -

del desérrollo de la aptitud para decidir
la cual depende de m
la aptitud para concebir alternativas (considerar escenarios diferentes).
Lo anterior quiere decir que: La estrategia necesita simultaneamente:
1. El desarrollo de las posibilidades de eleccion /decision.

2. El desarrollo de las posibilidades de conocimiento.

a) La concepcion de estrategia

Para precisar el sentido de estrategia, de acuerdo a Matus (1998) es necesario explicar dos
conceptos: Procedimiento normativo y procedimiento estratégico. El procedimiento
normativo define un curso del proceso de desarrollo que comprende las acciones necesarias
para cumplir determinados objetivos fijados a priori. El procedimiento estratégico, por el
contrario, supone una respuesta que puede orientarse hacia el cumplimiento de objetivos
conscientemente elegidos.

El concepto de estrategia supone la posibilidad de experimentar o ensayar acciones y
reacciones en un plano donde el modelo construido sustituye a la realidad. Aunque toda
estrategia se refiere al futuro, no se debe aplicar como una mera enunciacién de objetivos.
Ademas de aludir a una actitud analitica, implica un resultado, una conclusion y una
posicion.

De las estrategias surgen las grandes orientaciones; por un lado, la estrategia como
proyecto, es un elemento basico de la planeacion, y por el otro, el procedimiento estratégico
es una actitud y un método que obliga a una revision coherente de las demas partes

integrantes del sistema de planeacion.

Para formular un patron de desarrollo nuevo o de ideas nuevas, se necesita principalmente
imaginacion y capacidad técnica, en cambio, para disefiar una estrategia, se necesita
ademas, un andlisis de la viabilidad, el que sefiala un encadenamiento entre situaciones
iniciales y las situaciones. Los plazos tienen un sentido especial: No son la fecha en que se
puede alcanzar una meta, sino calculos flexibles del tiempo probable para que se produzcan

los efectos de una etapa de la trayectoria.
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La formulacion de una estrategia parte de una sintesis entre realidad y proyecto y constituye
una imagen preliminar resultante de una exploracion de los problemas fundamentales de
una realidad.

El primer problema es la viabilidad. Se debe verificar si los proyectos requeridos para

alcanzar la imagen — objetivo, tienen cabida en la trayectoria, es decir, en la cadena de
actividades. Es una comprobacion de la secuencia, que nos permite dejar en firme la
proposicion inicial.

El sequndo problema se refiere a la coherencia de los proyectos que son simultaneos en una
etapa de la trayectoria.. El patron de desarrollo supone que cada proyecto esta ajustado al

sentido de la totalidad. A medida que se avanza en la trayectoria, las situaciones y los

materiales cambian, se modifican las caracteristicas y peculiaridades de cada situacion, de

donde es posible plantear varios patrones de desarrollo, de donde una estrategia puede

concebirse como una secuencia de patrones de desarrollo.

“"El arte de unir, sumar y avanzar en €l tiempo preciso, en sintesis, es el arte de conducir

como lider una determinada estrategia. “Carlos Matus.

12. ESTRATEGIAS COGNITIVAS

Toda estrategia de accion comporta una dimension cognitiva y todo conocimiento comporta
una actividad estratégica, asi es como la accion y el conocimiento a la vez implican el uno al
otro. La estrategia se construye en el curso de la accion, modificando la conducta de la

accion considerada, segun el surgimiento de los eventos o |a recepcion de la informacion.

APRENDIZAJE ESTRATEGICO MODELO CONCEPTUAL.

Voluntad La naturaleza del aprendizaje estratégico en el contexto
académico es muy compleja, puesto que incorpora los
componentes de habilidad, voluntad y autorregulacion.
éQueé significa ser un estudiante experto,

/ \ estratégico?

Habilidad — autorregulacion

El estudiante con tal caracteristica tiene una variedad de tipos diferentes de conocimiento que

pueden ser clasificados en cinco categorias:
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a) Conocimiento de ellos mismos como aprendices. Conocen sus fortalezas y sus debilidades
de aprendizaje, preferencias, el mejor periodo del dia para estudiar, aversiones, metas.

b) Conocimiento acerca de tipos diferentes de tareas académicas. El estudiante entiende la
naturaleza de las tareas académicas.

c) Conocimiento de las estrategias para adquirir, integrar, aplicar y pensar sobre el nuevo
aprendizaje.

Las estrategias y habilidades de aprendizaje y de pensamiento son las herramientas que

usamos para cumplir nuestras metas de aprendizaje; nos ayudan a generar un significado, a

conocer nuestros progresos en el aprendizaje y a guardar la informacion nueva de manera que

se facilite su futuro acceso o aplicacion. Consisten en una base organizada de
conocimientos.

a) Las estrategias de elaboracion se usan para hacer significativa la informacion y
construir conexiones entre la informacion dada en el material por aprender y el
conocimiento previo existente del alumno. Las estrategias de elaboracion incluyen:
Paréfrasis, resimenes, creacion de analogias, establecimiento de relaciones de la
informacion con el conocimiento previo, elaborando preguntas y tratar de ensefar la
informacion a otra persona.

b) Las estrategias de organizacidon incluyen hacer esquemas o diagramas de la
informacion y crear relaciones espaciales usando estrategias tales como la confeccion de
redes. Se usan para hacer conexiones internas entre piezas de informacion dadas en el

material de aprendizaje.

13. La importancia de la motivacion

Las concepciones del conocimiento estratégico actuales consideran a la motivacion como el
resultado de cosas que hacemos 0 pensamos y cosas que no hacemos y no pensamos. La
motivacion tiene muchos componentes y resulta de muchos factores. En éste sentido, el
establecimiento de metas es un componente central de la motivacion.

El deseo de alcanzar metas de aprendizaje se vuelve una fuerza que se puede utilizar para
generar y mantener la motivacion, ademas de los pensamientos y los comportamientos
necesarios para alcanzar tales metas. Las emociones. positivas 0 negativas, asociadas a las
metas de aprendizaje, también afectan el comportamiento que el alumno muestra hacia la .
tarea; son los efectos interactivos de éstas y otras variables lo que finalmente resulta en lo que
llamamos motivacion. Los modelos recientes de aprendizaje académico enfatizan la importancia
de integrar tanto el componente motivacional, como el cognitivo, en la construccion de

modelos integradores que intentan combinarlos.



Estrategias de aprendizaje
Por medio de
Modelaje «— T, practica guiada con retroalimentacion

Modelaje - Lo importante no es ensefar el repertorio de estrategias sino ensefar al
alumno a aplicarlas por si mismos, cuando estudian.

Practica guiada.- Por ejemplo, después de que el estudiante analiza la solucion de un
problema arquitectonico planteado por el profesor, conviene resaltar lo que el profesor hizo y
porqué lo hizo, ayudando al estudiante a identificar aspectos en los que podria estar

confundido.
14. RELACIONES CONTEXTUALES -

Aprendizaje dominio de conocimiento

Componente cognitivo y
7

.

A

Componente motivacional

7

Pensamiento——» desarrollo de disciplinas —» contenidos
destrezas

a) Interacciones con los dominios del conocimiento, disciplinas y contenidos.
Un area relacionada en la investigacion actual, se enfoca en el aprendizaje, el pensamiento
y el desarrollo de la destreza en diferentes areas del contenido, disciplinas y domino de

conocimiento.
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15. APRENDER A APRENDER

Estrategias cognitivas -La mayoria de los modelos suponen que un aspecto importante
del aprendizaje autorregulado, -aprender a aprender- es el uso de estrategias cognitivas y
metacognitivas diversas, respecto al procesamiento de la informacion y las actividades de

planeacion.

Los estudiantes que saben cuando, como y a quien pedir ayuda, es mas probable
que tengan éxito que aquellos que no buscan ayuda apropiadamente. Estas
estrategias del manejo de recursos son un aspecto importante del aprendizaje.

Al fomentar el desarrollo del pensamiento estratégico, no solamente mediante ejercicios
proyectuales, sino a través de otras actividades de aprendizaje, (reflexion sobre diferentes
lenguajes de autores, analisis tipologico, etc.) ayudan a desarrollar competencias
inteiectuales, para que pueda haber transferencia en el ambito profesional, en el que el
arquitecto tiene que resolver problemas de diferentes tipos, no solamente de proyecto.

Por ejemplo:

Plantear un ejercicio proyectual, que requiere un periodo de tiempo considerable dentro del
curso, pedir a los alumnos que fijen metas intermedias, acotando sus plazos de realizacion y
que EVALUEN el proceso, que identifiquen lo que ha funcionado y lo que no, y extraigan lo

que han aprendido de él.

El lograr que los alumnos desarrollen procesos de razonamiento complejos, especificos,
desde los mas sencillos,(como la comparacion y la clasificacion de las diferentes actividades
que se desarrollan en el espacio arquitectonico a solucionar, o soluciones en diferentes tipos
de climas), hasta los complejos, como la toma de decisiones (cual alternativa de solucion es
la optima, pensar en nuevos materiales, etc.), fomenta el pensamiento divergente y original,
produccion de nuevos conocimientos, en lugar de la mera reproduccion o el recuerdo.

Ademas de generar el pensamiento de orden superior, la aplicacion de este tipo de procesos

a los contenidos de conocimiento es mas interesante y atractivo para los alumnos.
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CUANDO LA INFORMACION NO LE ES UTIL PARA RESOLVER EL PROBLEMA PLANTEADO EN
EL TALLER, el alumno no pone atencion, ni interés;( éste es uno de los argumentos de los
alumnos que abandonan el curso). Por lo tanto, debemos planear las actividades, para que
las sesiones:

a) Relacionen los temas a aprender con la actividad de aprendizaje.

b) El material didactico debe interesar al grupo, fomentar el pensamiento de orden
superior y proporcionar una buena preparacion para que los alumnos los puedan
transferir al ejercicio de la profesion, posteriormente.

Es importante que el profesor sepa que no todas las personas captan el sentido de la
informacion y la organizan de la misma manera. Los estudiantes podrian compartir su
comprension del conocimiento, a medida que aprenden e integran nueva informacion. Los
profesores deben ensefiar diferentes maneras de organizar la informacion, el esquema
formal es uno de tantos métodos.

Otros métodos pueden ser el establecimiento de redes de relaciones, mapas conceptuales,
diagramas organizativos formales mediante representaciones graficas. Los profesores deben
proporcionar estrategias para ayudarles a recordar informacion importante.

El conocimiento de diferentes herramientas de pensamiento, permite al alumno
elegir la que mejor le funciona en el desarrollo del proceso de diseio.

Los profesores al explicar el proceso de disefio, pueden preguntar como se puede
abordar éste desde diferentes enfoques y no limitarse a mostrarlos. Asi, el
estudiante analiza, comprende, practica y reflexiona sobre el tema y las
habilidades, aptitudes y actitudes necesarias.

Los objetivos de las herramientas de pensamiento son: Reactivacion de procesos de
pensamiento en los estudiantes, desarrollo intelectual y desarrollo individual, incluyendo la
personalidad de cada uno de los estudiantes, para que puedan adquirir habilidades de

pensamiento creativo.

Planeacion de la incorporacion de ensefianza del pensamiento en el taller de arquitectura.
No se pretende modificar el contenido de cada una de las materias de ensefanza
aprendizaje que lo constituyen, sino incorporar herramientas didacticas y psicoldgicas en los

procesos de conocimiento.
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1. Corregir las deficiencias y las debilidades en las funciones cognitivas de los estudiantes
del taller de arquitectura.

2. Ayudar a los estudiantes a aprender y aplicar los conceptos basicos: Clasificacion,
vocabulario y operaciones esenciales del pensamiento creativo.

3. Producir habitos de pensamiento convergente-divergente, espontaneos que generen
mayor confianza, motivacion y sobretodo, curiosidad en el estudiante.

4. Producir en los estudiantes procesos de pensamiento reflexivos e intuitivos durante el
desarrollo de la actividad proyectual.

5. Transformar a los estudiantes, de receptores pasivos de informacion, en generadores
activos, creativos de nueva informacion.

16. ACTIVACION DE PROCESOS DE PENSAMIENTO MEDIANTE HERRAMIENTAS

DIDACTICAS:

1. Utilizacién de material didactico significativo, aunado al didlogo orientado profesor —

estudiante hacia:

2. Descripcion de cosas y de hechos en términos de cuando, donde, porqué.
Referencias: Tiempo y espacio.

3. Utilizar varias fuentes de informacion.

4. Utilizar los sentidos: Oido, vista, tacto, sensaciones, olfato, para reunir informacion

completa, clara (percepcion clara).

5. Comparar objetos y experiencias con otros ejercicios de disefo para ver cuales son las

similitudes y las diferencias en el problema a resolver.

Pensar en diferentes posibilidades y cual es el resultado si elegimos una u otra como

solucion al problema (pensamiento hipotético).

6. Asociacion poética de ideas e imagenes.

7. Construccion de metéforas.

8. Iconografia.

9. Organizacion metddica del conocimiento.

10. Criterios para la seleccion y evaluacion de evidencias.

11. Aplicacion de codigos y formulas.

12. Percepcion analitica.

13. Comparaciones.

14. Categorizacion.

15. Mediacion del significado.

16. Individualizacion y diferenciacion psicoldgica del estudiante.

17. Dominio de la aplicacion de herramientas de pensamiento por parte de los profesores.



-226-

DIMENSIONES DE LA DIDACTICA EN EL TALLER DE ARQUITECTURA.

DIMENSION EPISTEMOLOGICA  DIMENSION PSICOLOGICA

e e
T

DIMENSION SOCIOCULTURAL DIMENSION CREATIVA
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DIMENSIONES DE LA DIDACTICA EN EL TALLER DE ARQUITECTURA.

Después de la revision epistemoldgica en el aprendizaje de la arquitectura, iniciaremos el
estudio de la parte psicoldgica del contenido del taller de arquitectura.

Los modelos psicodidacticos son de tipo operativo, ofreciendo un marco tedrico conceptual
como guia para la programacién y el control de la ensefianza aprendizaje. La dimension
psicolégica de la didactica en el taller seria el estudio de los criterios y modalidades que
pueden garantizar una adaptacién mas eficaz de los contenidos del programa del curso a
las exigencias y capacidades de aprendizaje del alumno’.

En el taller de arquitectura, por tratarse de un aprendizaje significativo por descubrimiento
en la practica, el criterio de ensefianza conveniente es el de LA UNIDAD DIDACTICA, QUE
ES UNA VISION QUE SE CENTRA EN LA ENSENANZA COMO PROCESO DIALECTICO,
COMO UN CICLO MINIMO SIGNIFICATIVO DE ENSENANZA APRENDIZAJE.

Para J. Fernandez Gonzélez,(1999)?, “/a unidad diddctica es un conjunto de ideas, una
hipdtesis de trabajo, que incluye no solo los contenidos de la disciplina y los recursos
necesarios para €l trabajo diario, sino unas metas de aprendizaje, una estrategia que
ordene y regule en la practica escolar los diversos contenidos’.

Para M. de Jesls Gallegos (2002),? es a partir de esta nueva concepcién de unidad de
ensefianza aprendizaje donde pueden surgir nuevos procesos (diferenciandola de la
leccion tradicional, proceso dialéctico que constaba de cinco momentos: lectura
anticipada, guia, discusién, opiniones contrarias, comentario magistral, y debate).

La ensefanza en el taller de proyectos es personalizada, permite conocer mas a cada
estudiante, y es donde el profesor puede perfectamente convertirse en guia, asesor 0
tutor, identificando el manejo de un programa adecuado al grado de conocimiento y
desarrollo de habilidades de los alumnos.

PROPUESTA DE UN MODELO DIDACTICO.

El modelo propuesto es holista, con criterios centrados en el estudiante.

¢Qué caracteristicas y factores debemos tomar en consideracién para el disefio del curso
en dicho modelo?

! Renzo Titone, Psicididdctica, Edit. Narcea, Espafia, 1986

2 José Ferndndez Gonzélez, et. al. (Como hacer unidades diddcticas innovadoras?. Edit. Diana,
Espafia, 1999

3 Marfa de JesUs Gallegos dimensiones de la diddctica, Revista Mexicana de Pedagogia, Num.. 67,
p.16, sept. oct. 2002
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1. El modelo didactico propuesto estructura la construccion del conocimiento
en forma de generacion continua, a manera de espiral, cuyo nucleo central
esta en el lenguaje: del alumno, del profesor, del contenido curricular.

1.1 A partir de la teoria arquitecténica como lenguaje, y la flexibilidad y grado de

comprensién que ésta nos proporciona, la légica proyectual se inicia con la
analogia y desarrollo paralelo con la gramaética, la semantica y la semidtica.

2. El grado de desarrollo de los alumnos, (derivado del diagndstico inicial) para
disefiar contenido, unidad didactica, modalidad y ritmo. e/ factor tiempo debe
tomarse en cuenta con estricto apego a la realidad— dias de asueto, vacaciones,
puentes, etc. considerando el grado de dificultad en el aprendizaje de algunas
unidades tematicas; no es posible avanzar si no tenemos la certeza (proporcionada por
la evaluacion continua) de que los alumnos han comprendido y asimilado el contenido.

3. Lograr aprendizaje significativo (no pasivo, centrado en la cantidad de
informacion).

4. Intereses. Lo importante es fundamentar el curso en intereses reales de la profesion
y sus correspondientes intenciones educativas. El interés no es fijo, cambia, por lo que
la ensefianza se ird ajustando a dichos cambios (Dewey). Lo importante es
fundamentar el curso en intereses reales de la profesion y sus comrespondientes
intenciones educativas.

5. Tiempos de distribucion de objetivos en el programa del taller; considerando
que el taller de arquitectura es un proceso de procesos, la suma de todos los
aprendizajes de los distintos talleres que lo conforman, es fundamental el disefio y
planeacion del programa de curso de acuerdo a los procesos de desarrollo cognitivo,
habilidades de disefio, actitudes y valores.
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Control
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- ORGANIZACION DE LA ESTRUCTURA DEL TALLER

1. Los profesores que participan en el taller de arquitectura deben
realizar:

investigacion
/N plan de estudios
etapa de conocimiento

/ / A\ \ antecedentes del grupo
4 marco tedrico
/ marco metodoldgico

p mediacién didactica

/f \ interaccion n
—_—— .

confrontacion diseno
de propuestas del curso tiempo pedagogico
y criterios, objetivos de
seleccion de aprendizaje
de opciones control de informacion
analisis de seleccion de material
temas didactico
especificos organizacion y
ejercicios a realizacion
desarrollar, programa de curso
calendario de actividades definicion desarrollo
criterio de evaluacion del tema interaccion

de procesos

2. Considerar que el aprendizaje del estudiante depende de la interaccion de varios
tipos de conocimiento, entre los que destacan:

CONOCIMIENTO poder desarrollar un cuerpo de ideas y
DECLARATIVO conceptos acerca del problema a
TEORICO resolver para poder expresarias.

1

REFLEXIVO PROCEDIMENTAL
del analisis a creativo

la sintesis
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EL PROFESOR, EL GRUPO ACADEMICO

DIDACTICA

CONOCIMIENTO ACTZIA’LIZACIéN E
DE LA DISCIPLINA INVESTIGACION EN EL AULA TALLER
. El grupo de profesones:
Procesar la informacion
para estructurar el curso

técnicas para seleccionar nivel

comunicaria de lenguaje
al grupo herramientas
conceptuales y

semanticas elaborar informacion
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idactica en el taller de arquitectura.

L4

QUE NECESITA APRENDER

EL ALUMNO

rd

COMO APRENDE

(etapas)

x

CUANDO

rd

INFORMACION

EL CONTENIDO

rd

EL EJERCICIO PROCESO INTERACCION

EL TEMA

Estructura conceptual

estructura formal.

estructura significativa
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La investigacion en el aula
permite al profesor adquirir una
serie de destrezas, entre las que
destacan:

Algunas dificultades que
tiene el profesor del
taller para realizar una
investigacion en el aula
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ETAPAS DE APRENDIZAJE EN EL TALLER DE ARQUITECTURA.

"En €l taller de arquitectura se relaciona el Area de proyecto con sus
componentes tedricos, tecnologicos y constructivos, urbano ambientales y de vinculacion
social. En tormo a él se estructuran todas las actividades académicas que son la base
formativa de los futuros arquitectos para planear propuestas coherentes con el ambito en
que se ubicaran” Plan de estudios de la licenciatura de arquitectura, 1999. Facultad de

arquitectura UNAM. P.6.

A. Etapas de aprendizaje:

ETAPA TALLER DE ARQUITECTURA I Primer semestre.
BASICA TALLER DE ARQUITECTURA IT Segundo semestre.
ETAPA TALLER DE ARQUITECTURA III tercer semestre
FORMATIVA TALLER DE ARQUITECTURA IV cuarto semestre.
ETAPA DE TALLER DE ARQUITECTURA V quinto semestre

PROFUNDIZACION TALLER DE ARQUITECTURA VI sexto semestre

ETAPA DE . TALLER DE ARQUITECTURA VII  séptimo semestre
CONSOLIDACION TALLER DE ARQUITECTURA VIII  octavo semestre

ETAPADE ~ SEMINARIO DE TITULACIONI — noveno semestre
DEMOSTRACION  SEMINARIO DE TITULACION I~ décimo semestre.

B. CONTENIDO DE LAS ACTIVIDADES ACADEMICAS.

1. /a aproximacion a los problemas

2. La reflexion historico-critica Vinculo entre el proyecto y Jos
conocimientos teoricos e historicos del
fenomeno urbano arquitectonico.

3. Los conceptos del proyecto arquitectonico El ejercicio y la practica del "proyecto

4. El proceso del proyecto y su representacion  incluyendo su insercion en el contexto

5. La expresividad de la arquitectura urbano ambiental.

6. Las factibilidades del objeto arquitectonico Establece un nexo entre &l proyecto y
aspectos tecnologicos, constructivos y
€Conomicos.
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. MARCO TEORICO

Instrumentos de analisis Si partimos del hecho que el campo de estudio
del disefio arquitectonico son las relaciones entre
el sistema de vida humano y las actividades a
desarrollar, entonces el grupo de profesores debe
establecer el marco tedrico o conjunto de
proposiciones que se han ido relacionando hasta
establecer un cuerpo basico de conocimientos el

cual resultan criterios para investigar y actuar en

de estudio
En el taller debemos tener presente: EQUILIBRAR EN EL CURSO EN
a) La diferencia entre método y técnica. LAS SIGUIENTES

b) El proceso sistematico es un medio, no un FASES:
fin.

c) Las direcciones de la metodologia del
diseno son multiples.
Las acciones deben orientarse mediante
un analisis profundo pero que no bloquee
la posibilidad de accion.
No debemos tener pérdida de acciones a
realizar que generan gran cantidad de
informacion  sin  tener  previamente
criterios de disefio definidos; no tendran
validez en la hipdtesis formal del
estudiante.
Incorporar a los usuarios como la parte

activa, considerando aspectos socioldgicos
y psicolégicos que proponga el estudiante
en cada caso particular, en su proyecto.
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Objetivos expresivos en el taller de arquitectura.

El objetivo, cuando se concibe desde /a perspectiva expresiva, no pretende definir Ia
conducta final, ya que en la ensefanza tomamos caminos diferentes de acuerdo con
nuestra experiencia, nuestro conodmiento, etc. El objetivo en éste caso, toma el papel
de direccion, definiendo las condiciones para que se logre el aprendizaje.

El objetivo expresivo orienta las situaciones de aprendizaje, resaltando el valor de lo
original, de la subjetividad del alumno en su propia bisqueda, acomodandose mejor a
la forma natural de aprender; sabemos que en aprendizaje existe ese componente
personal, expresivo que no puede predeterminarse de antemano.

Los resultados expresivos enfocan lo que realmente se adquirid, o sea, las
consecuendias de las actividades planificadas de manera intencional. En las actividades
expresivas €l objetivo no es previo, sino que éstas se ordenan para estimular
situadiones de las que surgiran multiples objetivos.

Los objetivos, desde el enfoque expresivo, no solamente debe contener el resultado
final a conseguir, sino que tienen que guiar el proceso del aprendizaje, mediante
estrategias y directrices que promuevan experiencias de aprendizaje, de manera que
propicien el proceso de descubrir, analizar, verificar e conocimiento para transformario
en nuevas combinadones. Frente a la idea de acumular, debemos anteponer la de
profundizar. El conocimiento es motivo de bisqueda para ir mas alla.

Si pretendemos la precision del disefio de curso en el taller de arquitectura, mediante
objetivos instructivos Gnicamente logran'amés especificarlos de manera atomizada, por
cada una de las materias de ensefianza que lo constituyen, impidiendo la unidad: de
aprendizaje con sentido unitario, integrador.

La alternativa de los objetivos expresivos nos permite disefiar un sistema abierto, para
poner el énfasis en la actividad del alumno, considerando la importancia de los
procesos mas que en los productos observables que se obtienen como resultado. En el
taller debemos atender y estimular los componentes creativos del aprendizaje que nos
aporta la psicologia cognitiva. ‘

La ensefanza en el taller, caracterizada por la practica mediada por el profesor, en
pequefios grupos, permite considerar las subjetividades, los modos de aprendizaje,
nivel de conocimiento y capacidades cognitivas de cada estudiante.
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MODELO DE HABILIDADES DE TRABAJO EN EL AULA

ACTITUDES
CREENCIAS
AUTOESTIMA.

ESTILOS DE APRENDIZAJE

cognitivo estrategias

5

Monitoreando
Y checando

Reconociendo
definiendo

Obteniendo
Y
organizando

COMUNICANDO

TRANSFIRIENDO
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SITUACIONES DE APRENDIZAJE EN EL TALLER

PRIMERA DIMENSION: MANERA EN QUE SE ADQUIERE LA
INFORMACION.

DESCUBRIMIENTO:

1. FORMACION DE CONCEPTOS Y SOLUCION DE PROBLEMAS.

2. EL ESTUDIANTE DEBE DESCUBRIR EL CONTENIDO PRINCIPAL.

| 3 ETAPAS INICIALES DEL DESARROLLO COGNITIVO.

4. ADECUADO A CAMPOS DE CONOCIMIENTO DONDE NO HAY
SOLO UNA RESPUESTA.

5. EL ESTUDIANTE, A ;;ﬁm DE ACTIVIDADES EXPERIMENTALES
INDUCE LOS PRINCIPIOS Y CONCEPTOS QUE ORIGINAN EL

PROCESO.

SEGUNDA DIMENSION: MANERA EN QUE SE INCORPORA A LA
ESTRUCTURA COGNOSCITIVA.

"SIGNIFICATIVO.

1. LA INFORMACION NUEVA SE RELACIONA CON LA EXISTENTE EN
LA ESTRUCUTRA COGNOSCITIVA (NO EN FORMA ARBITRARIA, NI
AL PIE DE LA LETRA).

2. EL ESTUDIANTE DEBE EXTRAER SIGNIFICADO MEDIANTE UNA

|  ACTITUD FAVORABLE.

3. EL MATERIAL DEBE TENER SIGNIFICACION LOGICA, PARA QUE EL |

ESTUDIANTE LOGRE SIGNIFICACION PSICOLOGICA.

4, ES UTIL EL EMPLEO DE ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE QUE LO

PROMUEVA. |
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RELACION ENTRE HERRAMIENTAS DIDACTICAS, EL CONTENIDO

Y EL NIVEL DE APRENDIZAJE.

NIVEL DE APRENDIZAJE

Arquitectura.

DIDACTICA —»

CONTENIDO

La seleccion de herramientas y técnicas didacticas:
depende del area de conocimiento y nivel de aprendizaje
que indica el Plan de Estudios de la Licenciatura de

DIFERENCIAS ENTRE LOS METODOS DE APRENDIZAJEQUE SE APLICAN EN LOS TALLERES:

BASADO EN PROBLEMAS, | ESTUDIO DE CASOS SOLUCION DE PROYECTOS.
Aplicacion de conceptos y Vincula el contenido del curso Integracion del conocimiento y la
principios, mediante solucion con el entorno. El estudiante creacion de un proyecto especifico.
de problemas. reflexiona sobre el temay su Se aplica en las areas de conoc.

El objetivo es el desarrolio importancia en la vida cotidiana. | basicas de la carrera profesional.
conceptual del nivel de Un determinado caso es el El proceso de aprendizaje es activo,
aprendizaje mediante el vehiculo que permite la reflexion | el estudiante aprende mediante
abordaje de problemas reales | sobre hechos problematicos acciones que le permiten desarrollar
en grupos pequefios y bajo la | que se presentanenlavidareal | unametodologia adecuada a su
Orientacion del profesor que | andlizandolos primero, para desarrollo profesional.
disefiara modulos tematicosen | reconstruirios paso a paso El objetivo es que el estudiante
grupo; descripcion del problema | El objetivo es lograr que el aprenda, mediante aprendizaje

1. aclarar conceptos estudiante exprese actitudesy | significativo por descubrimiento;
2. definir el problema valores; que aprenda diversas | que aprenda como aprender,

3. organizacion de lasideas |formas de pensamiento. mediante la practica.

4. andlisis individual Es un enlace entre la teoria y El trabajo se centra en explorar y
5. interaccion grupal la practica. El profesor debe trabajar sobre un problema practico
6. construccion de significado | facilitar el aprendizaje de una Los profesores debe disefiar el
7. verificacion solida base tedrica, para poder ejercicio proyectual de manera que
8. resolucion del problema transferiria a ofra situacion, de se apliquen varios conocimientos,
valores y actitudes: aprendizaje o profesional. interdﬁpﬁnaﬁos, permitiendo la
responsabilidad, compromiso | Se descubren varias aternativas | busqueda de soluciones de otros
conciencia clara de las El profesor estructura el autores (arquitectos, urbanistas,
necesidades del pais Proceso, orienta la discusion disefiadores, efc.) |

de lo especifico a lo general, ENFASIS EN EL PROCESO
desarrollo de juicio critico esfuerzo creativo

Habilidades: para resolver problemas, para aplicar conocimiento
situaciones profesionales; organizacion, planeacion y administracion del tiempo y recursos; la capacidad para
formular objetivos, metas propésitos. Capacidad de andlisis y de sintesis. Capacidad de juicio critico creativo,
Habilidad de aprender a pensar, aprender a aprender, aprender a utilizar estrategias de aprendizaje.
Seleccionar informacion valiosa; Esfuerzo creativo, desarrollo de imaginacion para liegar a soluciones logicas

teorico en la practica, y de ésta a
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APLICACION.

La mayor parte del contenido de aprendizaje esta dirigido a que el estudiante lo aplique en
las situaciones problemdticas de la actividad profesional. El profesor debe lograr que el
estudiante logre la habilidad suficiente para poderio transferir a otras situaciones.

El estudiante necesita practica en la reestructuracion y clasificacion de los problemas para
aplicar la abstraccion. En el taller a menudo nos encontramos en una situacién semejante
a la descrita a'continuacién:

PROBLEMA A RESOLVER:

LOS ESTI$IANTES LO
PERCIBEN COMO

v .

ETAPA 1 Desconocido en un prindpio; el El estudiante ve aspectos que le
estudiante busca elementos que son familiares y le sirven de
le son familiares. orientacion.

El estudiante recurre a esos El esﬂ:dian*e ya ha
ETAPA 2 elementos familiares para reestructurado el problema y
reestructurar el problema busca elementos que presenten
dentro de un contexto ya analogias cono soluciones ya
conocido. conocidas.
| L

v v
ETAPA 3 I El grupo dasifica el problema

dentro de un tipo conocido.
|

Mediacion 