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INTRODUCCION

Con el presente trabajo pretendemos contribuir al mejoramiento y aprovechamiento del
aprendizaje al introducir una propuesta de realizacion de material videografico que sirva
de apoyo para la materia de Teorfas de la Comunicacién para el cuarto semestre que se
imparte dentro de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM; gracias a las
ventajas educativas que tienen los lenguajes andiovisuales.

La intencién principal del presente trabajo, merece mucho la pena repetirlo, ha sido
generar una propuesta audiovisual auxiliar a la didéctica tradicional. Esperamos haber
alcanzado un minimo de éxito en el propésito.

El objetivo general de nuestro proyecto de tesis consiste en la realizacién de una
serie de tres videos como apoyo a una asignatura: Teorias de la Comunicacién, impartida
en la facultad de Ciencias Politicas y Sociales, aqui abrimos un pequefio paréntesis para
decir que elegimos csta materia por dos razones, en primera puesto que es una materia —a
nuestro juicio— de contenidos teéricos de dificil comprensién, muy “duros” en cuanto a la
informacion y ademads contiene temadticas que llegan a ser “Aridas” para los alumnos.

La segunda razén tiene que ver con que es uno de los ejes mejor estructurados
deniro de la carrera de Ciencias de la Comunicacion, es decir, la mis fundamentada y que
lleva mucho trabajo previo en cuanto a sistematizacién, a organizacién de temas y
actividades para las clases, pero que no tiene establecido dentro del Plan de Estudios de la
Carrera el uso de material audiovisual',

Ademas esperamos que al término del trabajo logremos corroborar de manera
pragmatica si es que una serie de video como material de apoyo para una asignatura,
puede llegar a mejorar algiin aspecto del aprendizaje (por ejemplo, la memoria, la
capacidad de sintesis o de analisis, o la identificacién de situaciones comunicativas a partir
de su recreacién ficticia); de temas como la comunicacién intrapersonal, interpersonal o
intragrupal’, donde la teorfa resulta de dificil comprension y visualizacién.

Los medios electrénicos de comunicacion, considerados parte de las llamadas
“nuevas tecnologias” o “Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién” (TIC), desde
su aparicién se han constituido como herramientas fundamentales en el desarrollo

educativo mexicano. Particularmente en ciertos &mbitos, como la Educacién Abierta y a

1 Plan de Estudios de }a Carrera de Ciencias de la Comunicaclén. UNAM. FCPyS. 2001.
? Gallardo Cano, Alejandro. Curso de Tegrias de Ja Comunicagidn. Cromocolor. México. 1990 pp. 37-113.




Distancia, pero poco han impactado otros dmbitos de la propia educacién, aunque
gradualmente se percibe un mayor aprovechamiento de tales instrumentos, si nos
atenemos a lo reportado por el Programa Nacional de Educacién (PNE) 2001-2006
publicado por la Secretarfa de Educacién Publica®.

Y no es de extrafar, como es sabido, que en el nuevo siglo es patente un acelerado
desarrollo en el uso de las nuevas tecnologias por su capacidad de mejorar el aprendizaje y
la ensefianza, atin dentro de los sistemas de educacién tradicional®. Es entonces innegable
la importancia de realizar y emplear materiales educativos de tipo audiovisual. Sobre estas
afirmaciones, como se verd mas adelante en el corpus del trabajo, hay documentacién de
experiencias variadas, en el &mbito nacional cuanto en el internacional.

La globalizacién, para bien o para mal, representa integracién econémica, politica y
social de la mayorfa de las naciones, lo cual representa la interdependencia en todos los
aspectos -principalmente en lo econémico-. Gracias a la empatia entre el sistema
econdmico global y a la eficacia con que son socializadas todas las culturas, con la ayuda
de los medios de comunicacién masiva, es evidente que en este mundo se vive en una
constante carrera hacia las novedades tecnolégicas que significan un avance en el
desarrollo de las naciones; frente a este panorama la responsabilidad educativa de nuestra
generacion hacia futuras generaciones es cada vez mayor.

En México, como pais en desarrollo, las necesidades de actualizacién en materia
educativa no se han hecho esperar, con la creciente demanda de conocimiento,
preparacion e infraestructura; es imprescindible la busqueda de nuevos materiales de
ensefianza que permitan estar al nivel que exige este mundo globalizado. Sea para dar
respuesta eficaz a la demanda de niveles competitivos en la formacién profesional, sea
para afrontar desde cualquier dngulo ideolégico las consecuencias de dicha integracién
cultural mundial.

Es una realidad, que las escuelas y las universidades, en particular, se estin
adaptando con rapidez a las nuevas tecnologfas con miras a desempefiarse por completo y
a través de estos recursos. Asi ocurre con numerosos ejemplos de universidades
prestigiadas, que han reconvertido sus ofertas educativas para ser vehiculadas por
numerosos canales y con la ayuda de novedosos medios electrénicos®. -

Tomando en cuenta las anteriores consideraciones sobre las nuevas tecnologias

aplicadas al 4mbito educativo, aquellas que han revolucionado los métodos de ensefianza-

3 www,ﬁ_eg,fi?b mx/whg/sep/sep 2734 programa nagional de.
! Santillan, Marcela y Gallardo, Alejandro "Un modelo pedagégico de integracién de tecnologfas al servicio de

ga educacion” en Tegnologfa y Comunicacion Educativas. Afto 14 No. 32 pp.55-61México, D. F. jul-dic. 2000.




aprendizaje en nuestro pais, consideramos importante la aportacién de este tipo de
proyectos; rescatamos el valor educativo de una propuesta que cuenta con
fundamentacién tedrica, con una estructura y la opcién de usar algiin medio audiovisual
para otorgar un producto que resulte eficaz a una institucién educativa de gran tradicién,
como lo es la UNAM, pero que atin carece entre sus objetivos primordiales de la formacién
académica a través del uso del medio audiovisual. ®

Las tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC), son altamente
recomendables dentro del campo de la educaciér/, sefialan Santillan y Gallardo, pues
ofrecen una mayor diversidad dentro de los métodos de enseflanza institucionales®; es por
ello que reconocemos la necesidad de incluir el uso del video para mejorar el aprendizaje
de una asignatura cargada de temas que por su contenido pueden convertirse en lenguaje
audiovisual y cuyos contenidos suelen ser &ridos y de dificil comprensién.

Entre los muchos argumentos que hemos encontrado a favor de la utilizacién
cducativa del lenguaje audiovisual, retomamos aqui a Gunther Krees, quien afirma que el
“componente visual de un contenido es un mensaje organizado y estructurado de manera
independiente —relacionado con el contenido verbal, pero de ninguna manera dependiente
de ello- y viceversa.”® La historia de la gramdtica demuestra claramente la subordinacion
que los medios visuales han vivido ante los medios del lenguaje verbal.

De igual manera, como lo sefialan Krees y Leeuwen, hemos intentado con esta
propuesta desarrollar videos orientados a mejorar la docencia de asignaturas como la
indicada, pero no por la via del trillado documental, ni como un sustituto de la catedra, o
la lectura obligada. Hemos intentado desarrollar videos suscitadores del tema a tratar (en
este caso particular los temas a tratar son tres tipos de comunicacién: la intrapersonal,
interpersonal e intragrupal), sugerentes y lo suficientemente hidicos, como para que tanto
el estudiante cuanto el profesor den inicio a sus propias reflexiones y “conecten” sus
propias reelaboraciones tedricas a partir de lo representado en el video.

“Las instituciones educativas no han promovido la utilizacién renovadora de los
medios audiovisuales... lamentablemente, en numerosos casos suele emplearse una nueva
tecnologfa para aplicar una vieja pedagogia”.” No es de extrafiar que la revolucién

causada por el cambio hacia la configuracién de los nuevos “literatos”, basados en las

¢ Plan de estudios de la Facultad de Clencias Politicas y Sociales. UNAM. México. 1999.

7 Santillan, Marcela y Gallardo, Alejandro. “Un modelo pedagégico de integracion de teenologfas al servicio de
la educacién”, en Tecnologla v Comunicacion Educativas. Afio 14. No. 32. pp. 56-61. ILCE. México. 2000.

® Santillén y Gallardo. Ibid. p. 57.

% Krees, Gunther y Van Leeuwen, Theo. Reading Images. The grammar of visual design. Ed. Routledge
Londres. Nueva York. 1996 pp. 17.

 Aparici, Roberto y Garcfa-Matilla, Agustin. Lectura de imégenes. Ediciones de 1a Torre. Madrid. 1998. p. 13.



imdgenes y el disefio visual, puedan ser vistos como una amenaza, o como un signo de la
decadencia de la cultura y de ahi, que no se quisiera admitir su capacidad de colaboracién
con la ensefianza," pero atin asf ya es demasiado diffcil detener el camino de los medios
audiovisuales, as{ que es mejor aceptar el rumbo de la imagen, que negar su existencia.
Como se argumenta en el corpus del trabajo, no hemos perdido de vista uno de los
postulados centrales que justifican la inclusién del lenguaje audiovisual en campos de

estudio normalmente reservados a la lectura pura y dura, o a la disertacién del mentor:

La sociedad genera ~y por lo tanto exige para la formacién de profesionales y el mercado de trabajo-

una nueva cultura tecnoldgica, en la que las habilidades basicas de lecto-escritura y aritméticas ya no

son suficientes. 2

Debemos confesar —y asi lo manifestamos desde el registro de nuestro proyecto de tesis—
que en esencia nos interesaba explorar las capacidades instructivas del video, pero desde
la exploracién de nuestras propias habilidades y competencias en la realizacién de una
serie videografica “con todas las de la ley”, es decir, que pudiera ser analizado, juzgado y
sopesado a la luz de los criterios profesionales normalmente seguidos para una
produccién audiovisual (aquello que suele denominarse calidad Broadcast).

La razén de lo anterior es clara y no tiene entretelas: se trata del area en la cual nos
desenvolvemos profesionalmente, y con ello pretendemos mostrar nuestro conocimiento
en la utilizacién de este lenguaje con propésitos educativos.

La estructura de nuestro trabajo consta de dos partes: la primera que reconocemos
como el sustento teérico del mismo y esta dividido en dos capftulos. Dentro del capitulo 1
se incluye como primer subcapitulo, -a solicitud de nuestros revisores de tesis—, un
minimo apartado teérico del cual podria decirse que es una somera descripcién del
conjunto que sustenta nuestro trabajo, donde buscamos clarificar la fundamentacién, la
estructura y el sentido del presente trabajo, en cuanto a lo tedrico se refiere.

A partir de ah{, se incluyen argumentos donde reconocemos al video como una
herramienta que tiene la capacidad comprobada de instruir. Lo anterior lo manifestamos a
lo largo de 4 subcapitulos més, en los cuales presentamos un desglose de los elementos
necesarios para darle esa consistencia a cualquier video que piense estar destinado a la
ensefianza. Algunos de los conceptos tratados en este capitulo son: la representacién, la

organizacion, la percepcidn, la sensacién y el razonamiento visual.

"' Aparicl y Garcfa-Matilla, Ibid. p.14.

" Kelley, Salinas, Guillermo. “Educacién para el mafiana.” En: Tecnologfa v Comunicacién Educativas

México, D. F. Afio 14, No. 32, julio-diciembre 2000. pp. 5.




El segundo capitulo, también es parte del sustento tedrico de este trabajo pero en él
nos referimos puntualmente a las formas en que se ha clasificado el video instructivo a
través de la visién de algunos autores y resaltamos el tipo de modelo que preferimos
emplear para la realizacién del material videogréfico de apoyo para la Materia de Teorfas
de la Comunicacién 1l impartida en el cuarto semestre de la carrera Ciencias de la
Comunicacién en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.

La propuesta de realizacién de material videografico estd sustentado con un
esquema donde las formas de exposicién animan la imparticién de los temas. El modelo
de video propuesto describe a través de los medios audiovisuales las posibilidades de
aprendizaje existentes en el tema; explica los puntos esenciales y el desarrollo para lograr
la retroalimentacién. Ademds proporciona situaciones que recreen la aplicacién de lag
teorias en lo cotidiano, para lograr una mejor asimilacién de los conceptos®.

Con la utilizacién del video se cumple con las tres formas de exposicién
(descriptiva, explicativa y demostrativa) y se enriquece con el factor ludico y ameno que es
una funcién utilizada por los productos audiovisuales del proyecto que tenemos como
base: el proyecto SEC*, como modelo aplicado a nivel nacional, que ha demostrado el
video, consideradas sus funciones concretas y sus modalidades discursivas, resulta ser un
recurso eficaz y altamente lidico para los estudiantes de cualquier especialidad.

La segunda parte del trabajo incluye la realizacién de un producto audiovisual
completo y cuenta con un capitulo que abarca por completo el disefio de produccién y se
divide en 13 subcapitulos donde se desglosa cada uno de los pasos seguidos dentro de una
produccion audiovisual de tipo profesional.

El capitulo 3 incluye, por lo tanto, ademds del sustento tedrico de los videos, la
descripcién técnica de su elaboracién (escaletas, guiones técnicos, breakdowns,
presupuestacién, storyboard, guiones de edicién y plan de produccién), con el fin de
mostrar —paso a paso—, el camino seguido en la estructuracién de una clase con materiales
audiovisuales.

Para la entrega ffsica del producto audiovisual preferimos su digitalizacién para
almacenarlo en un disco de tipo digital. El sugerir un soporte de este tipo para los videos
ya realizados, tiene una intencién didéctica de control tecnolégico, tanto para el mentor
cuanto para el estudiante. Las ventajas que ofrece un video digital dentro de una escuela

son: la posibilidad de quemado miiltiple y consulta simultdnea del mismo video sin

" Vesse el Capftulo 2: “Sobre las fomas de clasificacién del video instructivo”, pp. 24-55; y el Anexo 4 de la
presente Tesis.
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perder calidad. En la consulta se puede explorar en la pantalla el programa, cuantas veces

sea necesario, sin danar la informacién.

Ademas incluimos varios anexos que aunque no forman parte del objetivo
principal propuesto nos parece pertinente mencionar, el primero de ellos es la secuela del
guiodn técnico que realizamos y que corresponde a la continuacion de la serie que nosotros
ejemplificamos tinicamente en tres videos. El guién aborda el tema de la comunicacién,
pero ahora se enfoca en la comunicacién intergrupal y la colectiva.

El segundo anexo corresponde a un instrumento de evaluacién, un material
disefiado especificamente para poder evaluar nuestro proyecto, pues responde a una de
las concepciones que sostienen nuestro trabajo y que se resume en lo siguiente: el video
por si solo no soluciona nada, se necesita hacer uso de secuencias de aprendizaje
encadenadas con fines didacticos. Todo esto se trata con mayor detalle en el Anexo 2 del
presente trabajo.

El anterior instrumento fue creado y después aplicado en 2 casos: el primero de
ellos, en cl seno de la propia Facultad, en un grupo atendido por el asesor de esta tesis,
Mtro. Alejandro Gallardo Cano. El otro caso correspondié a un grupo de caricter
internacional, se trataba de asesores internacionales (un boliviano, 2 argentinos, 1 chileno,
2 ecuatorianos, 1 peruano y 1 espafol) que fueron convocados por el CREFAL (Centro de
Cooperacion Regional para la Educacién de Adultos en América Latina y el Caribe),
puesto que trataban asuntos sobre la materia de Teorias de la Comunicacion,

La aplicacién del instrumento de evaluacién se revisa a profundidad en el tercer
anexo. Recoge toda la experiencia, desde la proyeccién de los videos y la utilizacién de los
mstrumentos que se hizo con 35 alumnos aproximadamente, y algunas respuestas a
detalle. Esta pequeiia prueba se hizo con el tinico objetivo de conocer el grado de
aceptacion, conocer la funcionalidad del producto terminado y su uso en una situacién
educativa real.

Ademads incluye informacién referente al momento en que aplicamos el
instrumento antes mencionado, en una situacion real con un grupo de la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, evento que nos permitié jugar con la idea del funcionamiento
de nuestro proyecto, dentro de un ambiente educativo muy parecido al que nos
planteamos como meta, para que nuestro material funcione con las mejores expectativas
de comprensién. Asi, tuvimos la oportunidad de ponerlo a prueba, de reconocer si el uso
de material audiovisual de apoyo puede mejorar el aprendizaje y la comprensién para una

materia de la calidad y peso teérico como lo es Teorfas de la Comunicacién.
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Como parte de la comprobacion de nuestra reciente hip6tesis (”... la introduccion

de material audiovisual es un factor capaz de mejorar el aprendizaje”. Ver capitulo 1, cita
1) —que se cristaliza en esta prueba— incluimos una compilacién de informacién mucho
mas amplia y profunda de lo que fue realizar esta evaluacién para nuestro material
videografico, con algunos graficos y resultados en porcentajes de la evaluacion hecha
aquel dia. Todo lo anterior ha sido incluido sin olvidar que la evaluacién no forma parte
primordial del proyecto, pero que creemos es algo importante para respaldar las teorias ya
existentes sobre las ventajas de usar el video y dar un panorama de la posible aplicacion
de un material como el nuestro dentro de una clase universitaria.

El cuarto anexo consiste en una revisién profunda del proyecto SEC*' ¥, que es una
propuesta del uso que se le puede dar al material audiovisual como apoyo dentro del aula,
es un proyecto de varios afios atrds, que tiene proyeccién a nivel nacional y se considera
exitoso pues ha logrado incrementar el aprendizaje de algunas materias de nivel
secundaria como lo son: biologia, espafiol, quimica, geografia, historia, educacién civica y
ética, entre otras. El anexo se refiere por completo al proyecto desde su origen, sus
fundamentos, hasta una experiencia descriptiva en niimeros, donde se puede resaltar que
es un proyecto con éxito nacional en el cual mucho tiene que ver el uso del video como
recurso diddctico, y que sigue siendo solicitado por las escuelas secundarias hasta el dia de
hoy. Aunado a lo anterior, encontramos los video catdlogos completos y profundizacion
de los componentes, as{ como la organizacién del proyecto en la siguiente pagina web:

htip:/ /sec?1.ilce.edumx/meny.html

* http:/ / secal dlce.edu.mx/menu.htm).

12



CAPITULO 1. SOBRE LAS CAPACIDADES INSTRUCTIVAS DE LA IMAGEN

.."La educacién visual es la que nos prepara para pensar, comprender y comunicarnos
con el lenguaje visual en general, y con el de la imagen en concreto,

dentro del mundo de las artes visuales...

Abarca la educacién de todos los aspectos que facilltan la comunicacién no verbal

~et decir, la percepcidn, la expresién y la comunicacion a través del lenguaje audiovisual—
teniendo en cuenta las diferentes ubicaciones de éste

en los espacios bidimensionales y tridimensionales (espacio-tiempo)...

La educacion visual nos prepara para todos los tipos de aprendizaje basados

en la observacién, ya sea ésta directa, indirecta o bien de asociacién.

Asimismo, nog ayuda a preservarnos de las distorsiones o ilusiones dpticas propias

de nuestra vision, a la vez que favorece la comprensién de los mensajes

(tanto informativos como estéticos). Abarca desde la lectura sensible del entormo

hasta las formas de arte tradicionales (dibujo, pintura, escultura)...

as( comno la totalidad de la cultura de los mass media.”

La edvcacion visual en la escuela

M. Balada y R. Juanola

1.1. Algunas consideraciones teéricas pertinentes

“Los efectos del aprendizaje estardn determinados por la mediacién social,
es decir, por el entorno inmediato de cada individuo”
Introduccién Curso de Teorlas de la Comunicacidn

Alejandro Gallardo Cano

La esencia de nuestro proyecto —Material Videografico de Apoyo- no descansa en la
investigacién que lleve a obtener una propuesta te6rica nueva, sino més bien en dos
grandes ejes: el primero es rescatar y compilar informacién sobre la idea de que el video
tiene capacidades instructivas y el otro eje, es la entrega de una opcién completa (desde
su concepcién hasta su realizacién) de cémo crear material didactico de apoyo pertinente
al elemento espacio-temporal que se vive de manera general dentro de nuestra maxima
Casa de Estudios y en particular de la situacién o del momento socio-histérico que existe
en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales.

Entonces diriamos que el planteamiento més fuerte que sostiene al proyecto

presentado, descansa en los hombros de teéricos como: Roberto Aparici, Len Masterman,




Cebrian Herreros, Garcia-Matilla, Joan Ferrés, entre otros, quienes afirman que la
introduccién de material audiovisual es un factor capaz de mejorar —improve- el
aprendizaje de cualquier tema, es un complemento iitil y necesario” —si pensamos en el
tiempo que vivimos— para reforzar cualquier conocimiento al aceptar que “se necesita de

7 '® puesto que si apenas se estd formando en el ambito

una pedagogia de la imagen”,
educativo especializado; —como en las instituciones que ofrecen la carrera de Ciencias de la
Comunicacién- (Vgr. Tecnolégico de Monterrey, UNEDY) hay que pensar también en su
utilizacién a nivel nacional, desde la educacién bdsica hasta lograr que cualquier
individuo pueda reconocer e identificar los niveles de la imagen (literal e inferencial)®® y
los c6digos existentes dentro de cualquier producto audiovisual (o que se jacte de serlo)
que llega hasta él como comunicacién.
En este punto bien podemos retomar las siete razones por las que Len Masterman
considera a la educacién audiovisual como un asunto prioritario:
1. El elevado indice de consumo de medios y la saturacién de éstos en la sociedad
contemporanea.
2. La importancia ideolégica de los medios y su influencia como empresas de
concienciacion.
3. El aumento de la manipulacién y fabricacién de la informacion y su propagacion
por los medios.
4. La creciente penetracién de los medios en los procesos democraticos
fundamentales.
5. La creciente importancia de la comunicacién e informacién visuales en todas las
areas.
6. La importancia de educar a los alumnos para que hagan frente a las exigencias del
futuro.
7. El vertiginoso incremento de las presiones nacionales e internacionales para

privatizar la informacién.”

" Aparici, Roberto. La educacion para los medlos de comunicacidn. Antologfa. UPN. México, 1996.
Masterman, Len. La ensefianzg de los medios de comunjcacién. Ediciones de la Torre. Madrid, 1993.
Cebridn Herreros, Marlano. Géneros Informativos Audiovisualey. ILCE. México, 2000.
Garcfa-Matilla, Agustin. Lestura de jindgenes. Ediciones de la Torre. Madrid, 1998.
}-errésl Prat:,, Joan. m&mm Pmdés Ibérica. Barcelona, 1998.

CEAC Barcelona, 1997,
vi i Gustavu Glli Méxlco 1991.
' Ruiz Igleslas Magalys. Conferencia Magistral:

P[Qf_eﬁlQnﬁlﬁﬂ Méxlco, 2003. apud Apanm y Garcia-Matilla. l__‘ggml'_a_dg_lmﬂggmﬁ p. IX.
www,yned.es.

7

" Ruiz Iglesias. Ibid-
% Masterman, Len. Ibid. pp. 16-17.
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La esencia de este proyecto se apoya directamente en los productos de una labor
académica de mds de 10 afios y que ha nacido en el seno de la propia Facultad; los
profesores de quienes retomamos la teorfa, lograron a partir de su labor docente ofrecer un
enfoque en el cual la forma sindptica de organizar el estudio del proceso de la
comunicacion en general, y de los medios que intervienen en ella en particular, encuentran
su origen en una tipologia sociolégica de la comunicacién.

Esta tipologia considera la existencia de diversos tipos de medios como resultado
de un proceso evolutivo determinado por el crecimiento de las sociedades en dimensiones,
en complejidad y en su demanda de recursos comunicativos. En esta perspectiva, las
propuestas méas importantes descansan en la metodologia vy en los planteamientos
utilizados por el socidlogo Max Weber.

Al recuperar los trabajos de los maestros Guillermo Tenorio Herrera y Alejandro

Gallardo Cano®™, —profesores cuya tcoria ha nacido de la practica, aunque se escuche algo

extrafo—, estamos en el intento de acercarnos a un concepto donde el fenémeno
comunicativo es tan complejo, como compleja es la sociedad misma.

La comunicacién humana no puede entenderse sola, aislada de los fenémenos y
procesos sociales, puesto que ella misma es un proceso; la comunicacidén solamente tiene
sentido mientras se distinga la red de interaccién social que le da su sustento y sentido.

Este concepto de comunicacién se resume de lleno en la siguiente cita: “Otra forma
de explicaci6n es la weberiana o de la sociologia comprensiva, llamada asi porque trata de
explicar los hechos interhumanos en su cardcter histérico, mudable, con base en los
Hamados tipos ideales. Mediante la aplicacién de los tipos ideales al estudio de las
relaciones sociales es posible describir ciertos propésitos y controles normativos existentes
en toda sociedad, con lo que se obtiene una nocién de curso o movimiento histérico”.”

En esta cita se congregaron diversas aportaciones en torno de la Teoria del proceso
de Comunicacion, como las de P{o Ricci Bitt, Bruna Zani, Jean Cloutier y Dennis McQuail,
sobre todo de este dltimo, que distingue categorias concretas para la diferenciacién de los

medios, entre ellas la dimensién politica, la dimensién normativa, los componentes

¥ Tenorlo, Guillermo. Catedras sobre ln_materia Teorfos de los medios de comunicacion colectiva. UNAM
FCPyS5. 1984. Véase tambjén del mismo autor Comunidad y comunicacion universitaria, passim.

Gallardo Cano, Alejandro. Curso de Teorfas de la_Comunicacion. UNAM. FCPyS. Segunda reedicién
Cromocolor. México, 1998.

¥ Gallardo Cano, Alejandro. Curso de Teorias de la Comunicacién. Ibid. p. 15.




organizativos y técnicos, las condiciones de distribucién, recepcidn y uso y las

dimensiones de las relaciones entre emisor y receptor”.

Si reconocemos al hombre como un ser comunicativo-social, como la unidad de
comunicacién bdasica que se encuentra inmerso en el entretejido social®, entonces
reconocemos también a la comunicacién como un proceso (;Qué se quiere decir al afirmar
que la comunicacién es un proceso? La nocién de proceso explica la naturaleza social de la
comunicacién y capta su complejidad mediante la identificacién de los elementos que la
constituyen y de las funciones de cada uno)” de acuerdo con cada nivel y tipo de relacidon
que involucre a la comunicacién, ya sea de manera individual o colectiva, ya sea mediada
o abarcando todos los productos de la sociedad®.

Es este enfoque dentro de la comunicacién -l sociol6gico- el que apoya y da forma
a nuestro proyecto, puesto que es un enfoque que nos ofrece la oportunidad de proponer
una forma de crear el video con forma libre, mds amena y propositiva; en virtud de su
expansién y su flexibilidad, pues el video ya ha absorbido bastante de los campos y de las
funciones del cine y ha desarrollado otras modalidades propias™; y nos ha permitido
ademss darle un fondo educativo, puesto que el video se propone recoger los intereses
informativos de aquellos grupos sociales que no encuentran canales masivos, para la
difusion de sus objetivos.”

Ademas de lo anterior, nos interesa mucho abordar nuestro proyecto desde una
perspectiva comunicativa que entienda que: “si la literatura ha aportado la rafz esencial y
revitalizadora de los géneros y la prensa el tronco medular de la organizacién y
sistematizacién informativas, la historia audiovisual incorpora las diversas formas de
tratamientos, las ramas de crecimiento, y expansién de los géneros. La expresion
audiovisual ofrece el tratamiento apropiado en imagenes y sonidos con las conjugaciones
de tiempos y espacios y los ritmos y cadencias especificos”.”

Nuestra propuesta estd basada en el uso meramente instrumental de un medio (el
video) con miras a fomentar la creacién de recursos didacticos integrados, el video como

un componente més en el “disefio global de los objetivos pedagdégicos”.”

Gayusso Sanchez, Blnnca Tesis de Licenciatura: mmwmmmmmmmmm

CHNUICASCIOT QICO para geleTining lag f MLSPE, ay gel JCNg O g MENSAJCT JUE

e me
Montreal. Presses de L Umvcrsité de Monrreal 1973 2'53 PP-
 Gayosso Sanchez, Blanca. Ibid. p. 161.
» Gallardo Cano. Ibid. p. 29-35.
¥ Cebrign, Mariano. Géneros informatives audiovisualgs. ILCE. México. 2000. p. 38.
7 Cebrién. Ibid. p. 39.
2 Cebridn. Ibid. p. 4.
» Cebridn. Ibid. p. 4.
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El concepto de que la comunicacién es instrumental, se trata de una nocién
aplicable al propio lenguaje verbal (vehiculo de las ideas segiin Platén); el ser humano ha
recurrido desde sus origenes a todo tipo de recursos auxiliares para transmitir, recibir,
transportar o preservar mensajes.”’ En esta caracteristica de la comunicacién humana, la
instrumental, se concentra el presente estudio. Se expondran las posibilidades educativas
de un medio de comunicacién, un recurso de los muchos que ha empleado y emplea el
hombre para comunicarse, enviar mensajes y respuestas, y preservarlos en el tiempo y el
espacio™: este medio es el video.

Derivado de la anterior podriamos decir entonces que las consideraciones
referentes al marco conceptual que le da sustento y vida a este proyecto se resumen en los

siguientes puntos:

1. El enfoque comunicativo sociolégico, que parte de que la comunicacién es una
manifestacion de la interaccién social. Toda interrelacién humana que ocurra en el
espacio social, donde individuos o grupos en relacién modifiquen mutuamente sus
conductas (atin cuando estas modificaciones no sean aparentes), es un fenémeno
comunicativo; independientemente de los propésitos que persigan los
participantes en la relacién, como podrian ser los propositos econdmicos, los
politicos, los pedagdgicos, los filiales, etcétera. En palabras de Guillermo Tenorio
Herrera: toda relacién social es lo que es, mds un residuo o vehiculo
comunicativo.”®

2. La comunicacién es de naturaleza procesal, es decir, estd compuesta por una serie
de acciones sociales a las cuales dificilmente puede asignérseles un inicio y un
término. En tal sentido, se afirma que no tiene principio ni fin, y se compone de
numerosos ciclos autorregulados. No es, por tanto, un fenémeno estdtico y
diseccionable.® Asi, los ciclos o secuencias de una relacién comunicativa (y la
educacion lo es) se conforma de momentos diferenciados, complejos en si mismos.

3. El cardcter instrumental de la comunicacién; es instrumental en dos sentidos:

primero porque nadie se comunica por comunicarse. La comunicacién humana no

* Este Inventario de caracterfsticas de la comunicacién humana puede ser ampliado y confrontado en las
siguientes obras en las cuales se ofrecen sintesis o compilaciones: Gallardo Cano, Alejandro. Curso de Teorfas
de la Comunicacién. Cromocolor. México. 1989 pp. 26—35

Cloutier, Jean. “La comunicacién audic-escrita-visual”, en Antologia de la Ciencia de la Comunicacién, CCH,
UNAM. México, 1981. pp, 79-121.

De Fleur, Milton L. et. al: Teorfas de la comunicagion de masas. Paidés. México. 1982. pp. 167-179.

! Gallardo Cano, Alefandro. El cartel y su lepguaje. Tesis de Maestrfa, FCPyS. 2002 p. 3.

% Gallardo Cano, Alefandro. Ibid. p. 1.

* Gallardo Cano, Alejandro. Ibid. p. 1.
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es un fin en s{ mismo, sino un medio para lograr los fines que se fija el individuo™.
El otro sentido quiere decir que ese individuo recurre para su realizacién a medios,
disimbolos y diversos, sean inherentes al cuerpo humano o ajenos al mismo. 5i se
considera que la comunicacién humana es afectada, como la humanidad en
general, por factores tempo-espaciales en su ejercicio eficaz, la necesidad de
trascender tales obsticulos propicia el empleo de medios o instrumentos que
faciliten la comunicacién®, la mejora o ayuda a alcanzar los propésitos sociales de
los interactuantes: ;para qué uso videos en la educacién? Las respuestas son
obvias.

Que ningiin medio de comunicacién existe u opera desligado de otros més. Esta
afirmacién implica ademds la idea de concatenacién: la fusién o integracién no
s6lo de las caracteristicas técnicas de los distintos medios (por ejemplo, el cine
aprovecha las cualidades técnicas y de reproduccion de la fotografia; la television
hace lo propio con las caracteristicas de produccién y transmisién de la
radiodifusi6én), sino ademds, a un aspecto fundamental en el desarrollo de las
comunicaciones: los lenguajes. *

Ademas hay una segunda idea sobre la concatenacién de medios: en la creacion de
una dindmica para aplicar el video dentro del aula, donde se construyen cierto
niimero de actividades, que incluyen al video, como estrategias de aprendizaje,
para lograr la mejora en los distintos niveles del aprendizaje. Porque el video por
si solo no soluciona nada, es complementario y necesita hacer uso de estas
secuencias de aprendizaje encadenadas con fines didActicos, basadas en algunas
técnicas de disefio pedagégico actual”, y a través de la vinculacién aseguramos el
mejoramiento del aprendizaje de un proceso tan complejo como lo es la
comunicacion.

El uso de medios en el aula. “Las siempre crecientes necesidades de escolaridad,
de actividades educativas permanentes que caracterizan a la sociedad en nuestro
siglo, colocan en primer plano de importancia el papel que los medios
audiovisuales pueden desempefiar en este campo”®, “al examinar las tendencias

modernas para el uso de los audiovisuales en la ensefianza, nos basaremos, por

M Gayosso, Sénchez. Ibid. p. 163.
* Gayosso Sanchez. Ibid. p. 163.
» Garardo Cano, Alej andro Ibid. p. 8.

Tenorio, Guillermo. gg B8-91.
2.

¥ Nisbet, John. Estrategias de aprendizaje. Santillana. México. 1
Coll, César. Ensefianza, aprendizaje y discurso en el aula. Madrid. 1996.

* Tosi, Virgilio. El lenguaje de las imagenes en mevimiento. Grijalbo. México. 1993. p. 47.
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realismo y conviccidn, en la consideracién de que, en muchos paises, 1a escuela y la
universidad seguiran a mediano, e inclusive a largo plazo, usando formas de
ensefianza tradicional integradas a las técnicas audiovisuales””.

El punto de partida es éste: los audiovisuales se deben usar selectivamente
en la ensefianza; es decir, sélo cuando sirvan a este propésito, cuando el lenguaje
de las imagenes en movimiento anada algiin elemento peculiar a las palabras o a
las imégenes fija®. El uso de un medio —como el video— en este caso, responde
“como material pedagdgico para su aprovechamiento en el sistema educativo
formal. Pueden obtenerse materiales que sirven para determinadas ensefianzas
curriculares, para ¢l planteamiento de un tema, para una motivacién o para la

3, “Los audiovisuales pueden ser objeto de trabajo

plasmacion de una situacién
desde las aulas para el desarrollo de la capacidad analitica de los alumnos™”,

6. El video educative (su uso y eficacia). “En diversos textos especializados se indica
que, de acuerdo con muchas investigaciones experimentales, el uso de los
audiovisuales en la ensefianza tiene indudables ventajas para el aprendizaje. Por
ejemplo, en el Manual Audio-Visual Technigues for Industry de John Halas y Roy
Martin Harris, publicado por la United Nations Industrial Development Organization,
Viena, 1980; al citar los resultados de varias investigaciones, se afirma que el uso de
audiovisuales supuso una reduccion de 40% del tiempo de aprendizaje, respecto a
la informacidn leida o escuchada, y que —~en las mismas condiciones~ el coeficiente
de memorizacién aumentd en 20%.*” Sin abusar de cifras o porcentajes, el examen
de tales investigaciones demuestra ampliamente la validez y la eficacia del
lenguaje audiovisual en la ensefianza, cuando se le utiliza oportunamente.*

Es evidente que no sdlo resulta ventajoso, sino incluso indispensable, usar video
para ofrecer una enseflanza moderna y eficaz. Existen circunstancias en que puede
ser util y provechoso el uso de los andiovisuales dindmicos en la ensefianza, por
ejemplo, puede tener gran importancia psicolégica para suscitar la atencién de los
estudiantes ante un tema que ignoran, que suponen dificil, o que podria ser

aburrido en una simple exposicién verbal®.

® Tosi. Thid. p. 50.
* Tosi. Ibid. p. 50.
! Cebridn. Ibid. p. 3.
“ Cebrian. Ibid. p. 3.
* Tosi. Ibid. p. 72.
“ Tosi. Tbid. p. 73.
* Tosi, Ibid. p. 51.
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En el campo educativo, el video se emplea para diversas modalidades y funciones
en la ensefianza curricular, ocupacional y profesional®* Se utiliza para el
adiestramiento de habilidades, adquisicién, organizacién y estructuracion del
conocimiento, fomento y estimulo del desarrollo de la imaginacién, refuerzo o
cambio de actividades. Y dentro de ellas, en algunos casos como complemento. Es
empleado como recurso para introducir en las aulas informacién sobre el propio
entorno, que de otra manera no estarfa presente en el andlisis pedagégico de la
realidad. Existe también una aplicaciéon para la difusién de informacion,
presentacién de hechos y situaciones relacionados con aspectos didacticos.” El
video aparece como: instrumento de registro y andlisis de la realidad circundante,
elemento dinamizador de la participacién colectiva y didlogo didéctico en las aulas
o grupos de profesionales, recurso para ejemplificar comportamientos sociales,
situaciones econémicas, choque de ideologias, usos del lenguaje audiovisual segtin
las diversas estrategias comunicativas.*

7. El proyecto SEC?, su fundamento teérico, como modelo mexicano, exitoso y
vigente, aplicado a nivel nacional, que ha demostrado el video, consideradas sus
funciones concretas y sus modalidades discursivas, resulta ser un recurso eficaz y

altamente lidico para los estudiantes de cualquier especialidad.

1. 2. Imagen, instruccién y representacién

7% asi inicia Joan Ferrés

La imagen, “es hoy la forma superior de la comunicacién publica
su libro Video y educacién; en el texto antes mencionado, Ferrés nos explica el por qué del
video en la educacién: como primera razén, para adecuarse a los cambios sociales
radicales que han generado un nuevo tipo de persona®. En la actualidad, la imagen esta
considerada como un medio instructivo de primordial importancia ya que desempefa
miiltiples funciones en los niveles tanto cognitivo cuanto emotivo, las cuales le otorgan, -a
la imagen— la posibilidad de emplearse como un recurso didéctico natural, aunque de
ninguna manera pueda considerarsela como el tinico vehiculo para el acto educativo por la
densidad informativa requerida.”

Ya menciona Joan Ferrés, en su libro Educar en una cultura del espectaculo, que las

imégenes son entonces, hiperfuncionales, es decir, “cuentan con una funcién ostensiva

% Cebridn, Marlano. ELyideo educativo. Centro Regional Asociado de la UNED. Palencia. 1989 p. 86.
#7 Cebri4n. Géneros informativos audiovisuales. Ibid. p. 363.

“ Cebridn. Ibid. pp. 363-364.

# Ferrés 1. Prats, Joan. Video y Educacidn. Paidds Ibérica. Barcelona. 1998.

* Ferrés. Ibid. p. 13.

3 Ferrés. Ibid. p. 18-19.
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para mostrar o presentar, mientras que cuando se introduce como parte de un discurso
comunicativo la funcion que cumple es inductiva, va enfocada a desencadenar una serie
de conceptos y equivale a una representacion en la conciencia del sujeto que la
contempla”. *

Para enfatizar la participacion de la imagen dentro del proceso comunicativo, José
Luis Rodriguez Diéguez en su libro: Las funciones de la imagen en la ensefianza, ha hecho
una clasificacion de las funciones de la imagen de acuerdo con el grado de didactismo que
¢stas presentan, dando por hecho que la imagen lleva de manera intrinseca la capacidad
de ser didactica™.

Las funciones cxistenles en cualquier tipo de imagen que se presuma aplicable en
la ensenanza, —ya sea a través de un soporte u otro—, “son diversas y se reconocen alginas
tales como la motivacional, que se refiera a su capacidad para facilitar la fijacién de los
contenidos; por su parte las funciones expresiva y retrospectiva, permiten el acceso a
realidades diferentes y dificiles de observar, la imagen cuenta ademads con Ja capacidad de

Mo

sintesis, de evaluaciéon™”, entre otras. En el mismo tenor, podemos afirmar que Rodriguer.

Diéguer, ademas de darle un fundamento para utilizar de mancra didactica a la imagen la
explora y descubre en ella por lo menos siete funciones diddcticas diferentes, de las cuales
podemos engancharnos para no dudar en crear proyectos donde se aplique a la imagen
como apoyo en la construccion de conocimiento.

Mencionamos a continuacién otras de las funciones nombradas por Rodriguez

Diéguez de acuerdo al orden en que le dan sentido a nuestro trabajo:

La [uncién motivadora: es aquella que liene como finalidad el despertar el interds del alumno.

La funcién estética se plantea la produccién de emociones nuevas a partir del mensaje audiovisual y
responde a la necesidad de alegrar un espacio destinado a imagen.

La funcién redundante se encuentra encargada de reforzar los conoclmientos ya aprendidos por
medio de la reiteracién o repeticién; supone expresar con imagen un mensaje ya expresado de forma
clara y precisa por la via verbal.

La funcién vicarial estd referida a la necesidad de utilizar la imagen para el aprendizaje de ciertos
contenidos de naturaleza visual, la cual supone sustituir una realidad por su imagen; en pocas
palabras, es la catalizacién de experiencias.

La funcién informativa ofrece informacidn al alumno sobre el tema objeto de estudio, lleva a la

imagen a ocupar el primer plano en el discurso didéctico.

52 Ferrés L. Prats, Joan. Educar en yna cultura del espectaculg. Paidés. Barcelona. 2000. p. 197.

* Rodriguez Diéguez, José Luis. Lag funciones de la imagen en la ensefianza. Ed. Gustavo Gili. Barcelona. 1978,
* Rodriguez Diéguez. Ibid. p. 61.
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La funcion explicativa nace como elemento que favorece la comprension de cualquier fenomeno,
manipula la informacién icénica y logra una superposicion de codigos con explicaciones incluidas en

la ilustracion, es decir, un organicador de la realidad para que se facilite su verbalizacion.

Todo lo mencionado con anterioridad, se corresponde en una forma muy estrecha con el
trabajo de otros tedricos como Joan Ferrés, quien en la misma temdtica le concede gran
importancia a la respuesta del cerebro humano cuando se enfrenta a estimulos visuales y a
toda aquella informacién que recibimos constantemente por esa via. Ferrés afirma, en su
libro: Video y educacién, “"que de toda la informacién que el ser humano retiene de

manera mnemdnica, ¢l 83% es obtenida por medio de la vista”

, de ahi la importancia de
trabajar en ¢l ambito educativo con la imagen.

Encontramos ademads la propucsta de otro tedrico llamado Richard Friedhoff, quien
se encucntra en franco acuerdo con Ferrés, a pesar de que su postura tedrica es de caricter
técnico, enfocado en la teenologia, en una vision que considera a las computadoras como
una verdadera revolucion mundial. El autor se refiere a la capacidad de desenvolvernos en
Ja informatica, a partir de que las computadoras tienen su mds grande fundamento en los
elementos visuales.™

Ademads argumenta que la predileccion del ser humano por las imagenes esta
determinada evolutivamente, habida cuenta del sofisticado sistema de la visién humana.”
Dicho autor afirma que una gran parte del cerebro estd dedicada a la vision y al andlisis
visual, y que la capacidad de transporte de informacion —el ancho de banda- de nuestro
sistema visual es mucho mayor que el de cualquier otro de nuestros sentidos™.

Ante este panorama, no resulta extrafio que el estudio de la imagen -en cualquiera
de sus multiples modalidades— se haya convertido en las décadas recientes en un campo
de estudio muy frecuentado y con un inmenso abanico de posibilidades de estudio.

Un concepto tedrico por demds importante a tratar dentro del campo de la imagen
y por consiguicnte de lo visual, en lo que respecta a investigacién es el concepto de
representacién, como afirman Jacques Aumont y Donis A. Dondis “la imagen nunca es el
reflejo de algo o es la realidad misma: siempre una imagen ser4 la represcntacién de un

hecho, un fenémeno o un proceso”.

% Ferrés. Video y educacion. Ibid p.39 .

* Friedhoff, Richard Mark. The second computer revolution: visualization. W.H. Freeman and Company. N.Y.
1988.

¥ Friedhoff, Richard Mark. Visual Computing. Scientific American Library. N.Y. 2000.

% Friedhoff, Richard Mark. 1bid p. 85.
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La representacién es un proceso por el cual se instituye un representante que, en cierto
contexto limitado, ocupar4 el lugar de lo que representa®.

Si partimos del entendido de que la imagen es “una representacién que indica algo,
el signo o similitud de las cosas que puede conservarse, independientemente de las cosas
mismas que representa; entonces, existen diferentes tipos de imagenes a saber (visual,
grafica, sonora y acustica entre otras), porque representan algo y se dirigen a los sentidos
para llegar asf a nuestro intelecto”.*

La imagen ocupard entonces el lugar de lo que representa, las imégenes son
creadas por el preceptor basadas en las nociones de semejanza con la realidad, y son estas
representaciones las que permiten al sujeto ver una realidad. Para concebir una imagen
tiene que verse por medio de la percepcion visual que debe hacer el espectador, el cual
debe entender el significado que representa esa imagen. La significacién de la imagen
depende de un contexto social pues va a ser la representacién visual de un objeto.”

Debido al caracter cognoscitivo de las iméagenes, la presencia de imagenes graficas
en la escuela estimula la visién del alumno, enriqueciendo sus imigenes mentales,
incrementando el conocimiento. Asi también cuando vuelven a percibir estas imAgenes y

reconocerlas gracias a la memoria refuerza su aprendizaje.

“La imagen como lenguaje expresivo de quién la hace y de quién la vé, apresura y da cimlentos al
proceso cognitivo del hombre, permite: el reconocimiento y la rememoracién de la realidad. Las

caracterfsticas visuales del mundo real se reencuentran en las imdgenes gréficas y de cierta forma se

ve en ellas lo mismo que en la realidad”® (aunque la imagen no es, reiteramos, la realidad misma).

Si reproducimos los temas de la materia Teorfas de la Comunicacién, con cédigos visuales
que estimulen visualmente al alumno, éste encontrard una experiencia visual que le
permitird conocer y entender de forma més sencilla®. Llevar a cabo la identificacién o
desciframiento de las imagenes a costa de transformarlas de manera codificada a un saber
de lo real, -pues la imagen representa una realidad—; el alumno creard una nocién de
credibilidad y un juicio de existencia sobre lo que ve, asignindole un referente en su
realidad®.

% Aumont, Jacques. La imagen. México. Paidés Comunicacién. 1992 p. 108,

% Vazquez, Xochiquetzal. La utllizacién de la imagen grafica como apovo didactico. Tesis Lic. en Dizefio
Gréfico. ENAP. UNAM. 1999 p. 21.
* Aparici, Roberto (compilador). La e
£ V4zquez. Ibid. p. 22.

“ Aumont. Tbid. p. 86.

“ Aumont. Ibid. p. 90.

“ Aumont. Ibid. p. 115.




Como afirma Aumont, “reconocer algo en una imagen es identificar, al menos
parcialmente lo que se ve en ella, con algo que se ve o podrfa verse en la realidad; es un
proceso, un trabajo que utiliza las propiedades del sistema visual”.® De acuerdo con este
punto de vista, reconocer el mundo en una imagen produce una satisfaccién psicolégica
provocada por el reencuentro de una experiencia visual en una imagen anterior, sea ésta
emotiva o cognitiva.”

He aqui una de las razones de peso que nos han llevado a realizar este proyecto:
pues se afirma de antemano (Aumont, Jacques. La imagen) que el emplear los cédigos
visuales en el aula, sf logran estimular al alumno en la construccién de conocimientos
abstractos, ademés de que le permitirin conocer y entender en una forma mucho mas
sencilla y agradable cualquier tipo de tema; y con la apropiada direccién del maestro
ademé4s del uso de otros elementos como la lectura o la discusién, el alumno logra
identificar y descifrar conceptos por la via del imaginario personal, es decir, retoma
experiencias de lo ya vivido, que estdn almacenadas en su memoria y las vincula a la
informacién proporcionada por el video de apoyo creado especificamente con este
objetivo.®

Si se trata de resaltar la importancia de la imagen con respecto del conocimiento,
sigamos ahora con la nocién de expresividad®.

Esta, que en estricto sentido no es una facultad del ser humano, adquiere
significacién distinta cuando interviene el concepto de lenguaje. Lenguaje entendido
como: aquel vasto grupo de cédigos consensuales, acordados y reglamentados en su uso a
través de sintaxis y gramaticas, que son el vehiculo por excelencia de esa “expresividad
humana””.

El lenguaje humano, o mas propiamente dicho, los lenguajes del ser humano, han
sido vehiculos ademé&s para el reconocimiento del propio humano, para su
“humanizacién”, pues son, las vias privilegiadas por las cuales ha transitado la
construccién del conocimiento, asf como su preservacion y su transmisién”.

Definido de manera genérica, el lenguaje asume en la préctica social, diferentes
“naturalezas”, segin el canal sensorial y psicomotor que se privilegie: asi nos encontramos

con un lenguaje verbal (expresado oralmente o por la via escrita) el kinésico, el visual, el

“ Aumont. Ibid p. 127.
¥ Aumont. Ibid. p. 118.
“ Aumont. Ibid. p. 120.
% Segiin Aumont existen 4 definiciones de expresividad: la que provoca un cierto estado emocional al
espectador, lo que indica el sentido de la realidad, todo aquello que viene de un creador y aquella donde existe
una forma expresiva (en contexto de cultura).
7 Gallardo Cano, Alejandro. El cartel v su leng
7 Garay Cruz, Luz Marfa. Qtros me

. Tesis de Maestria. FCPyS. pp. 1-5.
o me g de acién. FCPyS. p. 3.
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sonoro;* o en combinaciones peculiares que potencian y hacen mas eficaz la tarea de
transmitir, preservar, compartir e, incluso, construir conocimientos.

En efecto, el ser humano emplea no una, sino una diversidad de lenguajes para
enviar y recibir mensajes; muchos de ellos los utiliza simultdnea, complementaria o

sustitutivamente al habla o lenguaje verbal.”

1. 3. Percepci6n, organizacién, razonamiento visual

El lenguaje es una forma de expresién, es la expresion del pensamiento humano, es la
capacidad humana adquirida por lo que se comunican contenidos,” esas expresiones del
pensamiento tienen diferentes naturalezas: el lenguaje oral, escrito, grafico, visual, etc.

Cada uno de esos sistemas abstractos, —conjuntos establecidos de signos que sirven
a los grupos humanos para intercambiar mensajes- cumplen, como minimo con dos
funciones: “una funcién cognoscitiva y una funcién comunicativa”.”

La relacién cognoscitiva que se da entre el alumno y las imigenes visuales es una
relacién en que las percepciones del alumno existen objetivamente, son independientes;
pero después de percibidas aparece una proceso de reflexién en la que se asimila su
significado, pues como resultado de pensar visualmente, el sujeto ya no es pasivo e
introduce en estas sensaciones un factor subjetivo ligado a su contexto social.”

El papel del espectador se inicia desdc el momento en que el sujeto busca la
comparacién de su propios referentes con todo aquello que se le proporciona como
informacioén y que aspira a transformarse en una nocién que tenga sentido y coherencia
dentro de todo aquello experimentado de antemano por ese sujeto”.

El lenguaje visual requiere también de una organizacién de elementos para que sus
imigenes adquieran coherencia.”® Tomando esto en cuenta y si se tiene una idea clara
acerca de lo que desea comunicarse, el autor nos quiere decir entonces, que para la
construccién correcta de un mensaje de tipo visual el problema a salvar estaria en utilizar
las formas, los colores y los tamaiios adecuados para lograr su configuracién en

enunciados, es decir, convertirlos en textos visuales™.

72 Gallardo Cano, Alejandro. Curso Teorfas de Ja Comunigagign. Cromocolor. México. 1990. p. 65. apud. Garay,
Luz Ma. jos.

7 Gallardo Cano, Alejandro. Ibid. p. 6.

™ Arreguin, J. Sisteas de comunicacion y ensefianza. Trillas. p. 59.

7 Vazquez. Ibid. p. 22.

* vazquez. Ibid. p. 34.

7 Aumont. Ibid. 81.

™ Metz, Christian, Eco, et. al. Andlisiz de las imégenes. Ed. Tiempo Contemporaneo. Argentina. 1972.

™ Metz, Christian. Ibid. p. 16.
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Sabemos de antemano que los lenguajes articulados y gréficos son
interdependientes pues “las palabras remiten a imégenes” * (a menos que se trate de
conceptos abstractos) y las imégenes remiten a un texto lingiifstico. En el caso de las
imégenes, el proceso es “inverso y sucede que al ver una o varias formas se piensa en las
palabras que la definen”®, es decir, las imégenes remiten al texto, el cual permite
transformar al hecho visual en conceptos.

Segtin el libro “El lenguaje de la visién” de Kepes “cada configuracién visual
encierra un texto significativo y suscita a asociaciones de cosas, de acontecimientos, crea
asociaciones emocionales y concientes”.”

Asi podemos reconocer que cada experiencia visual conduce a la comprension,
pues cualquier hecho intelectual se relaciona con la comprensién y, por tanto, con el habla,
todos formando parte del proceso reconocido como pensar.*

A pesar de que la imagen y el texto actian con dependencia mutua, como ya se
menciond anteriormente, el uso predominante de un determinado tipo de lenguaje
modifica las capacidades y funciones cognitivas de la persona que achia como receptor y
esto se traduce en nuevas formas de aprender, entonces sabemos que lo audiovisual y 1o
verbal son dos formas muy diferentes de procesar la realidad™, de tal forma que mientras
que la expresi6n verbal se rige por un sistema de procesamiento lineal —16gico, analitico,
racional y progresivo— la expresién audiovisual se procesa de manera intuitiva, emocional,
en circuitos paralelos, y es sintética.”

Si recordamos algunos elementos bésicos, el pensamiento es un proceso de
ordenacién y elaboracién de informacién formada por conceptos®. Mencionando lo
anterior, dentro del raciocinio visual el material informativo utilizado son las imigenes,
para llegar al proceso de pensar se utilizan las imagenes -recreadas por otros—, para
lograrlo a partir de la comparacién mental con lo vivido, todo lo anterior realizado dentro
de un continuumn social.¥

En el desarrollo intelectual de todo ser humano interviene el pensamiento visual
que ya hemos mencionado. Una de las capacidades que se le adjudica es la de contribuir a
ampliar los conocimientos, teniendo en mente que se puede perfeccionar la forma de

conocer por medio del lenguaje visual -lldmese video-, planificado, ejecutado y

® Kepes, Gyorgy. El lenguaje de la vision. Buenos Aires. Ed. Infinito. 1976 p.47.
8l Kepes, Gyorgy. Ibid p. 49.
# Kepes, Gyorgy. Ibid p. 48.
" Kepes, Gyorgy. Ibld p. 50.
"Aparicl Ibid. p. 112. apud. Guerra, Maria Eugenla. Lgngumugﬂgal_mﬂy_gl UNAM-ENAP. 1989.
® Guerra, Ma. Eu enia. Op. Cit. P. 45
¥ Metz. Ibid.
" Guerra. lbits). p- 56.
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controlado como canal de comunicacién en el contexto escolar en que verdaderamente
haya una retroaccion entre emisor y receptor.®

La meta final del pensarmniento visual es lograr obtener significados, a partir de una
serie de conceptos perceptuales que son la actividad creadora de la psique humana. La
cual logra, lo que en la razén se llama entendimiento™.

Una vez que el alumno llega a tener en este nivel a la imagen puede emplearla en
su beneficio al “objetivar las percepciones que experimenté de forma sensible y lograr
establecer relaciones con el conocimiento, tiene la oportunidad de comunicarse y emplear
esta comunicacién como mediacién entre otro y él, con lo que su actividad se generaliza,
enriquece y cumple con el ciclo de un proceso comunicativo”.”

Otras cualidades referidas a la imagen (con toda su carga de significados) se
centran en la capacidad para cstimular la visién del receptor incrementando el
conocimiento a través de enriquecer sus imagenes mentales, asi cuando se vuelvan a
recibir estas imagenes y sean reconocidas gracias a la memoria, refuerzan el aprendizaje.

Observar, asociar y expresar (lenguaje visual, representacion y lenguaje verbal) son
conceptos bésicos también para la asimilacion del conocimiento nacido del gréfico™ —fijo o
animado—.

Los estudios de los sicélogos infantiles como Piaget y Bruner, afirman que los
nifios que utilizan la representacion visual entienden m4s rdpidamente™. El desarrollo
histérico demuestra también que el lenguaje visual es una herramienta fundamental para
la induccién de aprendizaje para la creacién de ciertas conductas e ideas en los

individuos™. Considérese como corolario de estas ideas la siguiente cita:

El Occidente cristiano conocfa de tiempo atrés esta funcion pedagégica y mnemotéenica asignada a la
imagen y ampliamente justificada por el analfabetismo de las masas europeas y después por el de los
indfgenas. Para la tradicién medieval, las imdgenes contribuyen a la instruccién de las gentes simples

porque son instruidas por ellas como si lo fueran por libros. Lo que un libro es para quiencs saben

leer, lo es una imagen para el pueblo ignorante que la contempta.®

* Arreguin. Ibid. p. 37.
® Guerra. Ibid. p. 68.
* Cruz, Antonia. El video educative como estrategia de capagitacion masiva y a distangia: caso INCAFL
UNAM-ENEP Acatldn. México. 1997.
" Guerra. Ibid. p. 87.
* Piaget, Jean. La formacion de] simbolo en el nifio. F. C. E. México. 1961.
Bruner, Jerome. Hacia ung teorin de la instruceidn. Uteha. México. 1969,
# Vazquez. Ibid. p. 42.

™ Gruzinski, Serge. La guerra de las imdgenes. FCE, México, 1995, p-75.
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1. 4. Imagen es movimiento y ensefianza

La imagen puede constituir una base utilizable —desde la pedagogia- en la escuela para
hacer més atractiva la ensefianza de cualquier asunto™, 0 como nos concierne en este caso,
de algunos temas sobre la comunicacién, como un ejemplo, toda la imagen en movimiento
es muy adecuada para representar procesos o hechos que transcurren en el tiempo, para lo
cual se ha valido de importantes recursos expresivos y técnicos, muchos de ellos tomados
del cine (cAmara lenta y répida, elipsis, fundidos, etcétera) y aplicindolos en el video
educativo.®

Si hablamos ahora del 4rea educativa, sabremos de la importancia de los medios
audiovisuales simplemente porque llevan al aula experiencias simuladas de la realidad,
vivifican la ensefianza y motivan, propician la retencién y comprension, permiten conocer
de cerca sucesos ocurridos en tiempos y lugares inaccesibles;” un elemento antes diffcil y
hasta prohibitivo a la ensefianza. En resumen, las imagenes que forman mensajes y se
presentan a través de algun medio, convierten el estilo de ensefianza-aprendizaje en
motivador e innovador y ahi radica todo aquello que interesa a un educador™,

Como refiere Hilda Lelis acerca del video como recurso didactico, “la imagen
codificada de manera didictica para un video, contextualiza el conocimiento y pretende
integrar la ensefianza en la vida de los alumnos para que tenga proyeccién...” Lo que
convierte a la educacién multimedial en una realidad progresista, es decir, generadora de
progreso, es su carécter integrador, conciliador y el hecho de que unifique la diversidad,
respetando la especificidad de cada uno”.'

La utilizacién de la imagen como elemento instructor implica una actividad que
aprovecha de manera permanente los recursos de la comunicacion con que cuenta la
imagen en si y, adema4s, los elementos proporcionados de manera simultdnea por el
video'® como es el “permitir que cada alumno observe los primeros planos”'®, bien sabido
es que las tomas de acercamiento ayudan mejor a la comprensién de los temas desde el
punto de vista didactico.

Una de las formas en que el hombre retine sus conocimientos es al observar los

objetos y acontecimientos de su entorno, ya que toda informacién que entra por los ojos y

% http:/ /www.geocities.com/videoeducativo/ ventajas.html.
® Gallardo Cano, Alejandro. Ibid. pp. 1-7.
4 H lties. i

Anﬂmﬂg Tesis UNAM FCPyS. México 1997

100 L elis, Hilda. Tbid. p- 18.

10 hittp: / fwww.geocities.com/ videoeducativo/ ventajas.html.

192 Noguez Ramirez, Antonio. Los medios de comunicacién colectiva en la educacidn mexicana. Universidad
de Colima. 1980 p. 42.
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llega al cerebro, es rapidamente codificada y transformada en experiencia, o por lo menos

es confrontada con experiencias previas'®”

. De igual modo, los psicélogos se refieren al
proceso de raciocinio como algo eminentemente visual, como se desprende de la siguiente
cita:

“Previo al raciocinio reflexivo —conceptual-, existe un raciocinio intuitivo —un
raciocinio grafico”-.'*

En el raciocinio, segin lo anterior, intervienen dos procesos: percepcion y
reconocimiento de la imagen; reconocimiento que se logra casi de inmediato, porque
ninguna imagen puede desprenderse de los conceptos que crean y contienen las mismas
imagenes.

Como parte del mundo encargado de recibir las sensaciones del exterior, —el
mundo sensitivo-, se encuentran dos tipos de razonamiento: el razonamiento simbélico,
es decir, que en todos sus modos de relacién con lo real y con sus funciones, la imagen
depende, en conjunto, de la esfera de lo simb6lico’™. A su lado v a la vez, se encuentra el
otro tipo de razonamiento: el reflexivo, es el que tiende hacia la conquista de los
conceptos y de lo cuantificable. Dicho de otro modo, el trabajo de reconocimiento utiliza,
en general, no sélo las propiedades “elementales” del sistema visual, sino también
capacidades de codificacién ya bastante abstractas: “reconocer no es comprobar una
similitud punto por punto, es localizar invariantes de la visién, algunas ya estructuradas,
como una especie de grandes formas”.'*®

Si bien es cierto lo anterior, “el espectador cree, no que lo que ve sea lo real mismo,
sino que lo que ve ha existido, o ha podido existir en lo real, este efecto es también
interpretable como una regulacién de la reclusion del espectador en la imagen”.'”

Hablamos entonces de que el espectador —quien juega la parte mas importante de
este proyecto de produccién de material videografico- cree en la realidad del mundo
representado, a partir de la activacién de sus capacidades perceptivas y cognitivas para
llegar a comprender la imagen y asignarle un valor de existencia'®. Asi, la imagen, se
procesa e interioriza de acuerdo con la necesidad e interpretacién de cada individuo'®,

respondiendo a los referentes simbdélicos propios de cada imagen y su vinculacién propia

19 Ferrés. 1. Prats, Joan. Cémo integrar el video en la escugla. CEAC. Barcelona. 1997.
'™ Daucher, Hans. Yisién artfstica v vigl6n racionalizada. Barcelona-México. Ed. Gustavo Gili. p. 11.

'% Aumont. Ibid. p. 85.
'™ Aumont. Ibid. p. 87.
7 Aumont. Ibid p.117.
% Aumont. Ibid. p. 27.
'® Aumont. Ibid. p. 31.
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en un ambito social, puesto que de otra forma no se convertiria en un proceso
comunicativo.

Los signos™ visuales estan codificados con base en cédigos preestablecidos de
reconocimiento, teniendo en cuenta que en un lenguaje ideal cada significado debiera
estar asociado a un solo significado', y a cada significacién' debiera corresponderle un

s0lo signo o grupo de signos, con lo que se evitarian ambigiiedades'”

. Desde el punto de
vista de la comunicacién, el emisor confiere un significado al signo y cada signo debiera
evocar en él, preceptos de un mismo significado. Pero las significaciones asignadas y
evocadas estan asociadas por una relacién compuesta; la relacién directa no se da™. De la
seleccién de estos aspectos depende la posibilidad de reconocimiento del icono'” por parte

del receptor.

- - - 116 . -
“El signo icénico o fconografico ™ construye un modelo de relaciones entre fenémenos graficos

homélogo al modelo de relaciones perceptivas que construimos al conocer y recordar al objeto”. !

Hemos de recuperar que las teorias sobre la imagen™ que la caracterizan como un
fenémeno de estimulo-respuesta basada en el conductismo ha sido utilizado como un
primer elemento para reconocer a la imagen, un desmembramiento analitico de sus
componentes pero es bien sabido que dentro de la imagen el concepto no se separa de la
iconicidad. Para poder explicar a la imagen en un panorama més extenso, debemos de
reconocer que el aspecto denotativo (significar objetivamente) de una imagen corresponde
al primer paso para lograr inteligir esa imagen. Luego la imagen en su connotacién
(conlleva, ademas de su significado propio o especifico, otro de tipo expresivo o
apelativo), remite a una serie de significados subjetivos, a interpretaciones propias del
receptor'’, de su ideologfa, de su contexto social.

Las im&genes que continuamente percibimos cuentan con una extensa gama de

informacién a la que podemos acceder de manera inmediata y comprensible, es decir, sin

® Signo: objeto, fenémeno o accién material que, por naturaleza ¢ convencién soclalmente aceptada,
representa o sustituye a otro.

"5fmbolo: representacion sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de rasgos que se asocian con
ésta por una convencién socialmente aceptada.

1 ginificacién: Objeto que se significa. / Sentido de una palabra o frase.

13 poloniato, Alicia. La lectura de loa mensajes. ILCE. México. 1998. p. 123 apud. Arreguin. Ibid. p. 65.

M Arreguin. Tbid. p. 66

"% [cono: Signo que mantiene una relacién de analogfa semejanza con el objeto representado. Poloniato. Ibid. p.
120.

¢ Son representaciones en el lenguaje visual. Por ejemplo, un mapa y un retrato. Poloniato. Ibid. p. 123.

17 Metz, Christian, Eco, et. al. Andlisis de las imdgenes. Buenos Aires. Tiempo Contemporineo. 1;72, p-37.

8 Imagen: Figura, representacion, semejanza y apariencia de algo.

" Guerra. Ibid. p. 60.
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una necesidad aparente de descifrarla. Se comprenden, las imigenes por asi decir, de

manera directa y “natural”.'””

Cada imagen estd dotada con un significado preciso que existe por sf mismo, es
decir, que se debe tinicamente a los rasgos que la hacen caracteristica y la distinguen de
otras'®'.

El significado convencional de cualquier imagen estd estrechamente relacionado con
nuestro entorno cultural y con nuestra experiencia personal. En la conducta humana no es
dificil detectar una tendencia hacia preferir la informacién visual, como lo menciona la

autora Doris Dondis:

“... buscamos un apoyo visual de nuestro conocimiento por muchas razones, pero sobre todo por el
cardcter directo de la informacién y su proximidad con la experiencia real. Buscamos el apoyo visual
porque la visién es una experiencia directa y el uso de datos visuales para suministrar informacién

constituye la mdxima aproximacidn que podemos conseguir a la naturaleza auténtica de la

realidad” "2
Seguiremos aqui la reflexién de Rudolf Arnheim (1969), que propone una sugestiva

tricotomia entre valores de la imagen en su relacién con lo real:

1. Un valor de representacién: la imagen representativa es la que representa cosas
concretas (de un nivel de abstraccién inferior al de las imagenes mismas).

2. Un valor de simbolo: la imagen simbdlica es la que representa cosas abstractas (de
un valor de abstraccién superior al de las imdgenes mismas). Seguidamente y
sobre todo, el valor simbélico de una imagen se define, mis que cualquier otro,
pragmidticamente, por la aceptabilidad social de los simbolos representados.

3. Un valor de signo: una imagen girve de signo cuando representa un contenido
cuyos caracteres no refleja visunalmente. El ejemplo obligado sigue siendo aqui el
de las sefiales, donde el significante visual no mantiene con su significado sino una

relacion totalmente arbitraria'™®.

Nos damos cuenta de que la costumbre de expresarnos a diario de manera verbal o escrita
ha provocado que no consideremos al sentido visual como una extensién eficaz de los

canales de comunicacién; estamos ante una disyuntiva cultural, no natural en los “modos”

'® Guerra. Ibid. p. 75

" Freidmann, Jorge. Elgmsnmﬂ.tund.ﬁmmahﬂ.f_am_ﬁmwﬂﬁ_dﬁhhmm UNAM-ENAP. México. 1995.
2D A Dondis. La sintaxis de la ilnagen. Barcelona, 1992, pp. 14.

2 Arnheim, Rudolf. El cine come arte. Paidés, Barcelona. 1986.
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de expresarse de los pueblos, sin embargo, las imdgenes nos rodean a diario y éstas nos

comunican mensajes practicos, necesarios y hasta indispensables para nuestra vida.

Hemos de precisar que si la imagen posee por sf sola una informacién natural,
intrfnseca a ella, también posee un significado atribuido que pone de manifiesto la
mentalidad humana especifica, caracterizada por su entorno social, hist6rico y cultural.'*

Si nos referimos a los medios impresos, particularmente hablando de su estilo, nos
damos cuenta de que el lenguaje es el elemento primordial y los factores visuales, como el
marco fisico, el formato y la ilustracién son secundarios. “En los medios modernos ocurre
justamente lo contrario. Predomina lo visual, y lo verbal viene dado por afiadidura.”*®

Es un hecho comprobable que una generacién actual de estudiantes se desarrolla
mediante el uso de las TIC (Tecnologias de la Informacién y Comunicacién), puesto que
han nacido y se han formado dentro de una cultura visual, como la antes mencionada.

Las nuevas generaciones acceden a las representaciones de la realidad —imagenes—
a través de los medios y es ahi donde los tedricos que tratan de conceptualizar el lenguaje
andiovisual, piensan en la educacién como un proceso de suma importancia que implica al
alumno en su integridad personal®. La educacién es pensada entonces como un proceso

donde la imagen, apoyada en el video o en cualquier otro auxiliar audiovisual, rescata la

experiencia de vida.

“La experiencia visual humana es fundamental en el aprendizaje para comprender el entorno y

reaccionar ante éJ; la informacién visual es el registro mds antiguo de la experlencia humana 137

Afirmamos entonces el hecho de que la educacién audiovisual permite al alumno
“globalizar el total de experiencias posibles” .

La codificacién en imagen siempre obedece a una intencién de codificar con toda
precisién posible, de ahi que el mensaje expresado en una imagen dependa en gran
medida de cémo, cudndo y por qué se le atribuy®.

Expresamos y recibimos mensajes visuales a tres niveles: representacionalmente
(aquello que vemos y reconocemos desde el entorno y la experiencia); abstractamente
(cualidad cinestésica de un hecho visual reducido a sus componentes visuales y

elementales basicos, realzando los medios més directos, emocionales y hasta primitivos de

D). A. Dondis. Ibid. pp. 149-165.

3D, A. Dondis. Ibid. p. 19.

* Ferrés I Prats, Joan. Yideo y Educacién. p- 93.
7y, A. Dondis. Ibid. p. 15

Ferrés I Prats, Joan, Ibid. p. 94.
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confeccion del mensaje); simbolicamente (el vasto universo de sistemas de simbolos
codificados que el hombre ha creado arbitrariamente y al que adscribe un significado).™

En su libro La sintaxis de la imagen, la autora Doris A, Dondis observa tanta
importancia en lo visual que afirma existir una alfabetidad visual™ y es precisamente por
el camino de la alfabetidad visual como mejor podremos conocer y hacer usos de los
elementos y la funcién de las imagenes para descifrar sus mensajes subyacentes.

La existencia de una convencién social y cultural acerca de la forma y el significado
de gran cantidad de imagenes, las han convertido en signos que expresan siempre un

mismo saber.

“Una imagen sirve como signo en la medida que denota un contenido particular sin reflejar sus
caracterfsticas visualmente, En el sertido mas estricto es posible que un objeto visual no sea sino un

signo... no se asemejen los signos a las cosas que representan... pues una mayor especificacién

distraerfa de la generalidad del pru]:u’)eait()"131

En otras palabras, el signo —de la imagen— demuestra la existencia de una evolucién
comunicativa respecto de lo visual; retoma y le da importancia a la imagen como un
conducto efectivo para emitir un mensaje preciso y comprensible para el observador.

Como afirman autores como Dondis, no todas las imagenes tienen como nico
objetivo la precisién de su mensaje, muchas de ellas son manifestaciones posteriores de un
pensamiento creador particular y su significado no puede comprenderse por medio de la
observacién directa y de manera inmediata, existen imigenes que no fueron creadas con
esa finalidad y entonces se hace necesario un andlisis del universo circundante para
comprenderlas. Toda esta experiencia visual humana “pone de manifiesto la necesidad de
enfocar de una manera nueva la funcién no sélo del proceso sino también del visualizador
en la sociedad” ™

Sin duda alguna, las imagenes poseen una carga significativa, aunque ciertamente
se desecha la necesidad de una técnica particular de comprensién para integrarla a nuestra
experiencia personal.

Asf es que no podemos hablar de la imagen y permanecer con la idea de poder
interpretar fielmente su significado y su mensaje, si solamente nog remitimos a integrarla a

nuestra experiencia personal, sin un enfoque analitico alejado de la apreciacién inmediata.

'® D. A. Dondls. Ibid. p. 83.
¥ Como lo explica el traductor de la obra, alfabetidad es la palabra que utiliza para enunciar el término en

inglés literacy, que significa un saber leer y escribir, ya que en espafiol no existe un término correspondiente.
' Arnheim, Rudolf. i i . Barcelona. 1986. p. 150.
1. A. Dondis. Ibid. p. 15.




Si a lo largo de este capitulo hemos afirmado que lo visual y, en sentido mds estricto,
las imAgenes son un canal efectivo de comunicacidn, es por la razén de que ofrecen
equivalentes estructurales de todas las caracteristicas de los objetos que representan, lo
anterior es cierto a distintos niveles, y no siempre de la misma manera, pero las imagenes,
en general, no necesitan ser traducidas a un lenguaje particular para su reconocimiento

individual ™

Si como afirma Rudolf Arnheim: “el acto de pensar exige imégenes y las imdgenes contienen

134

pensamiento”’”, entonces el significado de la imagen es una declaracién al pensamiento que

constituyen la capacidad de asociar lo visto a un cuerpo comiin de Informacién que permita su

comprensién a distintos niveles de percepcién.

Al percibir una imagen ocurren distintas operaciones sensoriales de las cuales no nos
percatamos, las cuales nos llevan a actuar de distintas maneras, ya sea una accién motora o
simplemente al experimentar sentimientos. En otras palabras, la percepcién es un acto que
nos brinda experiencia; la experiencia es a su vez, un acto de aprendizaje y de
memorizacién, o sea, de seleccién y jerarquizacién que permite desarrollar auxiliares para
subsistir.®

Hasta el momento podemos decir que la imagen en su contexto comunicador posee
dos funciones primordiales: la de significar y la de simbolizar. Arnheim incluye en sus
estudios una tercera funcién: la de representacién, sin embargo, ha de partir del hecho que
de cualquier manera como se utilice, la imagen siempre es representativa’®. No es la
calidad ni cantidad de representacién sino el contenido de informacién y carga emocional,
lo que hace que posea distintos niveles de apreciacién.

Por ello, dejaremos de lado su funcién representativa afirmando que de cualquier

modo que la imagen se presenta, la posee.

1. 5. Sensacién, percepcién e imagen
Para continuar con el concepto de imagen como didactica, retomamos a Marcello
Giacomantonio, quien en su libro “La ensefianza Audiovisual” se refiere a la existencia de

tres niveles de atencién por parte del espectador en lo que se refiere a la lectura de

D). A. Dondis. Ibid. p. 85.

™ Arnhelm, Rudolf. Op. cit. p. 267.

1 Aumont. Ibid. p. 64.

1% Arnheim, Rudolf. El pensamiento visual. Editorial Universitaria. Buenos Aires. 1976.
—— El ¢ine como arte. Paldos. Barcelona. 1986.



cualquier imagen, primero maneja el nivel instintivo, que es el realizado apenas la imagen
se nos aparece'.

Los elementos de los que depende este nivel estin todavia estrechamente
vinculados al mecanismo de la percepcidn, son elementos emotivos por excelencia como el
color, la forma, las ecxpresiones y evocaciones inmediatas. En esta fase el ojo lee
rdapidamente la imagen y transmite esas primeras impresiones al cerebro.

Le sigue el nivel descriptivo, nivel que est4 acompafiado en su lectura por lineas de
perspectiva, planos, campos, luces y sombras. Recibe la descripcién de los objetos,
ambientes, la individualizacién del sujeto. Es el que determina el tiempo de lectura de la
imagen, es decir, aquel tiempo que necesita el ojo para recibir y comunicar todos aquellos
datos cuya relevancia se buscaba.

Y el tercero es ¢l nivel simbo6lico, vinculado a los mecanismos de conocimiento y
por consecuencia a nivel racional; en ella se incluyen los mayores contenidos
comunicativos de la imagen y puede ser la fase principal del mensaje.

Vemos entonces ¢cdmo las interpretaciones sobre estos niveles no siempre son
claramente determinables y que este simbolismo debe ser sometido a reinterpretaciones
cuando la imagen deja de considerarse unitariamente y es inscrita en un contexto mas
amplio.

Como veremos adelante, corresponden a esos niveles de comprensién de la imagen
niveles de encodificacién que se articulan al discurso educativo —aunque no sélo a éste-
segun la intencién comunicativa perseguida en cada caso. Estas nociones, a la luz de
varios autores, nos permitirdn afianzar aquellas ideas centrales que hemos intentado

exponer en cstas hojas:

“La dialéctica entre lenguaje verbal y lenguaje icénico constituye el nicleo bdsico del acto sémico-

did4ctico”'®

De manera que hoy en dia es imposible pensar en la transmisién de contenidos sin la
colaboracion de la imagen.

El fenémeno de la percepcién estd formado por muchos estimulos sensoriales que
no se dan en forma separada, sino que se estructuran en patrones complejos. Estos llegan a
formar la base del conocimiento que un individuo adquiere sobre el mundo que lo rodea.

Un individuo reacciona a una pequefia parte de los estimulos del medio en funcién de los

¥ Glacomantonio, Marcello. Lﬂ_emgnﬁm_ag_dm Gus.tavo G111 México 1983 p-92.
* Rodriguez Dieguez, José Luis. Lag 3 4ctica. Barcelona. Gustavo
Gili. 1978, p. 42
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que le llaman la atencién. A la hora de realizar materiales audiovisuales por lo tanto debe
tenerse en cuenta lo necesario que resulta atraer y mantener la atencion del destinatario.
La comunicacién audiovisual descansa sobre el principio de que se aprende
fundamentalmente de lo que se percibe y que series de experiencias auditivas y visuales
cuidadosamente disefiadas, pueden mejorar la calidad de la ensefianza.™”

A la hora de realizar videos, un educador debe decidir sobre qué principios
perceptivos puede disefiar un mensaje para transmitirlo por un determinado medio

audiovisual.

3% Aparici y Garcfa-Matilla. Lecturg de imidgenes. p- 36.
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CAPITULO 2. SOBRE LAS FORMAS DE CLASIFICACION
DEL VIDEOQ INSTRUCTIVO

En la actualidad se acepta que el vidco y su medio naturalmente asociado, la televisién,
tienen efectos educativos de caracter no formal en los espectadores de cualquier edad,
pero particularmente entre los nifios, por ser éstos los actores sociales mas vulnerables a la
influencia de todo tipo de mensajes.'*

Sin embargo ésta no ha sido regla general, recordemos aquellas discusiones de las
décadas de los sesentas a los ochentas, que ahora se nos antojan bizantinas, donde se
atribuia al video y a la television una capacidad educativa casi mitica; algunas de estas
concepciones afirmaban que el impacto de estos medios era capaz de “alienar” a los
individuos o tornarlos “hombres masa”, es decir, masificarlos, con el simple hecho de estar
expuestos a sus “malévolas” influencias." En pocas palabras a la televisién y al video se
les han atribuido poderes inmensos, capaces de modificar la conducta de los individuos;
de manipular al espectador.

Siguiendo con lo anterior, era muy comiin pensar en el video como un elemento de
cardcter completamente masivo, es decir, no se le daba oportunidad de existencia si se
dirigia a piiblicos especificos; el video no podia ser utilizado de manera sectaria.

Se pensaba que los medios audiovisuales al impactar varios sentidos a la vez,
producian una reaccién que no iba mas alld de lo sensorial, asi que un impacto de este tipo
no podia ser considerado como promotor en el proceso de aprehensién de conocimiento,
sino como simple entretenimiento sin retroalimentacién.'

Por supuesto, muchos de estos supuestos se basaban en meras especulaciones que
con el tiempo e investigacién, se ha podido corroborar que la mayorfa de ellas, no tenian

una base s¢lida,'®

" Santillén, Marcela y Gallardo, Alejandro. "Un modelo pedagtgico de integracién de tecnologfas al servicio

de la educacién”, en Tegnologia v Comunicaclén Educativas. Aﬁo 14 No. 32 México jul-die 2000 pp. 55-61.

" Pa-;quah, Antomo

1972.. 551

" Himme Tweit Hilde T. Television and the ¢hild: An empirical study of the effect of television on the young.
Oxford University. 19568. 552 pp.

Belson, William Albert. Ihﬁjmpﬂgmf_tﬂmm Crosby Lockwood Londres. 1968. 400 pp.

™* Giner, Salvador. . Barcelona. Penfnsula. 1979, 426 pp.
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La conclusién de las investigaciones indica que tales efectos estdn determinados o
matizados por la mediacién social, es decir por el entorno inmediato de cada individuo,
entre muchos otros factores.*

Asimismo, la investigacion en el campo comunicativo y sus diversas
manifestaciones sociales ha demostrado que el ser humano es un ser polisensorial capaz
de procesar informacién con eficacia a través de todos los canales sensoriales de que
dispone.'® Brunet, Piaget, Chomsky, son solo algunos de los autores que han dado bases
s6lidas a estos principios'®. Principios, que han permitido, ademds, superar otros mitos
que enturbiaban (y cnturbian), las lfneas de investigacién sobre las capacidades
descodificadoras del ser humano.

Uno de esos mitos es el de la saturacién informativa.' Se argumenta, en algunos
textos de autores que ain no llegaron a actualizar sus conceptos, que el individuo en las
décadas recientes se ha visto sometido a una “terrible presion informativa”, capaz de
saturarlo y "’enajenarlo”. Los culpables, por supuesto, son los medios de comunicacién
masiva o colectiva, o los recursos audiovisuales en general, el video incluido.

Al reconocerse actualmente que el hombre es la "unidad comunicativa por
excelencia, pues cumple con las funciones de emisor-receptor casi simultineamente y con

# 1 ag decir, el ser humano estd dotado de un cerebro

un alto grado de eficiencia”,
evolutivamente capaz de discriminar y jerarquizar a voluntad la informacién que le es til
para su praxis social, por lo que una consecuencia légica de esta linea de pensamiento ha
sido el descartar buena parte de los prejuicios asociados a la “saturacién informativa”.

Ello, por supuesto, matiza la nocién de uso de los medios de comunicacién y los
soportes audiovisuales en 4mbitos que van mads alla del mero entretenimiento, como es el
caso del campo educativo, objeto de interés del presente trabajo. No s6lo se ha revalorado

el uso de la televisién y el video en la educacién'’, sino que se ha fortalecido la corriente

™ Swingewood, Alan. Ej_m_m_dg_ln_ndmm_dﬁ_mm Premia Edltora México 1979 141 pp
Martinez Albertos, José Luis. La informacidn e a sociedad ANCION 50
universo democrdtico. Tecnos. Madnd 1981 207 pp
" Garay Cruz, Luz Ma. Qtros medios. 4 0 Medios icacigin. FCPyS5.
* Chomsky, Noam. Lﬂngummd_mmd Harcourt Nueva York 1968 88 p
Piaget, Jean. La construccion de la realidad en ¢l nifio- Ballantine Books. N. Y. 1971. 4, 5)6}7

{s. 1962, 175 PP

Brunet, Christian. Hﬁgg_um_gﬂgum_imggml Socnedad de Enseﬁanza Superlor Par
¥ Bagdikian, Ben. Las :

FCE. México. 1975.507 pp.

Schramm, Wilbur Lang. Television para los nifios: andlisis sobre los efectos de la television. Hispano-europea.
Barcelona. 1965. 303 pp.

mmmnm Stanford Cahfomiﬂ 1968. 324 pp-
1o Cloutler, ]enn K- ‘geme Ou_lg <om 8 plo- Zle

Universidad de Montreal 1975 p- 225.

" Kelley Salinas, Guillermo. E] yso de Jos medios en los procesos educativos. ILCE. México. 1990.

Santillan, Marcela y Gallardo, Alejandro "Un modelo pedagdgico de integracién de tecnologfas al servicio de la
educacién” en Tecnologfa y Comunicacion Educativas. Afio 14 No. 32 pp.55-61México, D. F. jul-dic 2000.
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de investigacion que persigue establecer, via la investigacién empirica y documental, las
capacidades instructivas de los soportes audiovisuales'™. Para corroborar esta aseveracién,
basta con atender el explosivo crecimiento de las universidades y escuelas que fomentan la
Educacién para los Medios en todo el mundo.™

En concordancia con esas tendencias, delineadas por la investigacion, la que sigue
es una minima clasificacién del video, respecto de sus capacidades instructivas y sus
potencialidades para ser incorporado con éxito en el proceso educativo. Se trata de las
tipologias y clasificaciones que diversos autores han realizado en la tiltima década del
siglo pasado. Algunas de ellas, como veremos adelante, se basan incluso, en experiencias
empfricas de aplicacién y desarrollo de modelos de produccién y descodificacién del
video en el aula.

Examinemos en primer lugar el aporte de Joan Ferrés quien afirma que el video ha
sido aceptado socialmente como apoyo educativo porque ha sobrevivido y evolucionado
para adecuarse y formar parte de la serie de cambios sociales aparecidos de manera tan
radical, cambios que han generado un nuevo tipo de persona, el espectador-alumno a
quien hoy nos dirigimos. Desde la perspectiva de Ferrés, en su libro Video y Educacién'®,
¢l video presenta varios tipos dentro de su uso como apoyo diddctico: la clasificacién a la
que nos referimos se concentra en donde cada una de estas categorias desempefia un papcl
especifico y de esto depender4 el producto final o video educativo.

Este autor nos ofrece una categorizacién del video educativo e instructivo
subordinada a la forma y la funcién que tiene cada uno de los materiales videogréficos
utilizados dentro del aula, es decir, se reconoce el efecto que se quiere producir con el
video y se construye con base en la tipificacién anterior, para que cumpla con su funcion.

Esta propuesta taxonémica se traduce en la enunciacion de 6 categorias de uso y

son las signientes:

1. La video leccién que es una exposicidn sistematizada de contenidos, tratados con
cierta exhaustividad, donde el profesor es sustituido por el programa de video,
tiene un ritmo, una estructura interna y una duracién establecida previamente.

2. Elvideo-apoyo que es equivalente a las diapositivas de apoyo, donde las imégenes
ilustran el discurso verbal del profesor, con la peculiaridad de que las imégenes

estiticas son sustituidas por imagen en movimiento; en esta categoria, se participa

180 hitp:/ /dewey.uab.es/pmarques/bibliweb/weabero hitm.
m
www jtesm.mx, www uned.es, www.ucm.eg.
12 Ferrés L. Prats, Joan. Yideo y Educacién. Paidos Ibérica. Barcelona. 1998,
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de la interaccién enire la imagen presentada que acompaia, ilustra, demuestra,
matiza o complementa el discurso del profesor.

3. El video-proceso aparece cada vez que la cdmara de video hace posible una
dindmica de aprendizaje, donde los alumnos estdn involucrados como creadores o
como sujetos activos, en resumen es el video en manos de un alumno.

4. El Programa Motivador es aquel destinado a suscitar un trabajo posterior al
visionado. Se trata de una integracién de imagenes, muisica, texto y efectos sonoros
formando una unidad expresiva indisoluble, con un ritmo, un.desarrollo y una
duracién previamente establecida y se basa en la pedagogia del después.

5. En el Programa Monoconceptual se trata de programas muy breves, mudos y que
desarrollan de una manera intuitiva un solo concepto, un aspecto parcial y
concreto de un tema, un fendémeno, una nocién o un hecho, se cifie a un tema muy
concreto, facilitando su comprensiéon o aprendizaje por la simplicidad en su
estructura.

6. El video interactivo nace del encuentro entre dos tecnologias punta: el video y la
informética. Se conoce asi a todo video en el que las secuencias de imagen y la
seleccién de los manejos estdn determinados por las respuestas del usuario a su
material; instituye la bidireccionalidad, haciendo posible un dialogo abierto entre

el hombre y la maquina.™

Ademés de lo antes mencionado, Ferrés menciona una serie de funciones especificas del
video, desprendidas de su utilizacién y que fueron creadas con la intencién de facilitar la
incursién del video como una parte esencial de la ensefianza a partir de su capacidad

instructiva y son a saber:

La funcién Informativa, plasmada en el video documento donde el interés del acto
comunicatlivo se centra en el objeto de la realidad a que se hace referencia, es decir,
cuando el mensaje tiene la finalidad fundamental describir una realidad lo mas
objetivamente posible.

La funcién motivadora, aparece cuando el interés del acto comunicativo se centra
en el destinatario, buscando afectar de alguna manera su voluntad para
incrementar las posibilidades de un determinado tipo de respuesta, estimula las

interacciones entre los miembros de un grupo o una colectividad, permite implicar

™ Ferrés. Ibid. p. 33.
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a profesores y alumnos en un proyecto comunitario en el que se modifican
continuamente los roles; por lo que se reconoce en el video animacién.

La funcién expresiva nace cuando el interés primordial en el acto comunicativo se
centra en el emisor, quien expresa en el mensaje sus propias emociones o a si
mismo, mediante esta funcién el emisor pone en el lenguaje unos signos o deja
indicios que indican la primera persona. Hace referencia a cualquier manifestacién

de la propia interioridad, por lo cual se refleja como video arte."™

Dentro de la funcién evaluativa o video espejo, importa para el acto comunicativo la
valoracién de conductas, actitudes o destrezas de los sujetos captados por la camara,
mediante ello permite el autoanalisis y la micro ensenanza.

Por su configuracion tecnolégica, el video es un instrumento especialmente
indicado para realizar trabajos de investigacién a todos los niveles: sociologico,
antropolégico, cientifico, educativo; de donde nace la funcién investigadora.

Se habla de funcién lddica cuando en el acto comunicativo el interés se centra
basicamente en el juego, en el entretenimiento, en la gratificacién, en el deleite. El video
tiene la capacidad de producir placer estético ya que genera experiencias totalizantes que
sintetizan Jo inteligible y lo sensible, lo racional y lo emotivo'™.

Por dltimo, la funcién metalingiiistica aparece cuando en el acto comunicativo el
interés sc centra en el codigo mismo, es decir, cuando se utiliza un cédigo para hacer un
discurso sobre el propio cédigo. En el caso del video se habla de esta funcién cuando se
utiliza la imagen en movimiento para hacer un discurso sobre el lenguaje audiovisual o
para facilitar el aprendizaje de esta forma de expresién.

Esta categorizacion clasificatoria del video (lo que equivale a decir que existen, en
el Ambito educativo, cierto tipo de videos), esta subordinada al uso social del recurso, vale
decir, que el video, provenga de quien provenga, adquiere cierta virtud formativa a partir

de la préctica social del usuario.

™ Ferrés. Ibid. pp. 68-71.
' Ferrés. Ibid. pp. 69-71.
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MODALIDADES DE USO DIDACTICO
Segiin Joan Ferrés. Video y educacién. Paidés Ibérica. Barcelona. 1998, 213 pp.

Video lecci6én
Video apoyo
Video proceso
Programa Motlvador
Programa Monoconceptual

Videao interactlvo

FUNCIONES DEL VIDEO EN LA ENSENANZA
Segiin Joan Ferrés. Video y educagion. Paidos Ibérica. Barcelona, 1998, 213 pp.

ot

> 1. Informativa
Video Documento

- 2. Motivadora
Video Anlmacién

- 3. Expresiva
Video Arte

- 4. Evaluativa
Video Espejo

- 5. Investigadora

o 6. Lidica

o 7. Metalingilistica

Ademads de las funciones anteriores encontramos autores como Manuel Calvelo quien
describe la existencia de 4 géneros de produccién de video: informativo, argumental,
educativo y musical,”®

El género informativo, que debe cumplir con la misién de generar un producto,
con contenidos tales, que sea lo més objetivo posible y en su mayorfa apegado a la
realidad; el género argumental, lleva el peso de construir un video como una trama
completa, con secuencias légicas y encadenadas de tal manera que sean comprensibles en
su totalidad por el receptor; el género educativo es aquel que engloba a todos los

materiales destinados a transmitir conocimiento y lograr el aprendizaje al cumplir el ciclo

% Calvelo, Manuel. Video, tecnologfa y comunicacion popular. IPAL. Lima, Pert. 1989.
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de la comunicacién or dltimo el género musical encierra a los videos que dan el mayor
yp B y
peso a todo aquello significado con la sonoridad (miisica o efectos) en el momento de su

creacion.

GENEROS DE PRODUCCION DE VIDEQ

Segiin Manuel Calvelo. Video, tecnologfa v comunicacién popular. IPAL, Perd. 1989

Informativo
Argumental
Educativo

U N

Muslical

Lo anterior significa que dependiendo de factores como la temética a tratar o el tipo de
audiencia a quien se dirige, el constructor de un mensaje videografico necesita reconocer
desde el principio la estructura adecuada.

En resumen, la contribucién de los distintos medios, en el marco de las distintas
estrategias, sc hara realidad si ademés de ser integrados en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, se sitiian en el marco de una serie de funciones que en dicho proceso pueden
desempeiiar.

La funcionalidad didActica del video, desde la perspectiva general de Julio Cabero
Almenara', depende directamente de la triple funcién de los medios dentro de las

situaciones didActicas: informativa, motivadora e instructiva.

1. Funci6n informativa: Relacionada con la adquisicién de conocimientos y con la
relacién que se establecc entre las nuevas informaciones que se reciben y las
ideas que ya se poseen, desarrollando nuevos conceptos y conocimientos.

2. Funcién motivadora: Los medios, sobretodo los visuales, son particularmente
aptos para transmitir emociones, sensaciones, afectos, que a menudo las
palabras no logran expresar con la misma precisién, ya que la imagen, por su
propia naturaleza, comunica de manera mas inmediata, mas primitiva y mds

emotiva que la palabra.

¥ Cabero Almenara, Julio. Tecnologfa educativa. Promociones y Publicaciones Universitarias. Barcelona. 1989.
234 pp.
—— Utilizacién diddctica del video. Patio Abierto. Barcelona, 1985, pp. 10-15.
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3. Funcién instructiva: proporciona instrumentos con tendencia a la organizacion
del conocimiento y al desarrollo de destrezas que son transferibles a otros

ambitos del conocimiento, de la cultura o de las situaciones vitales™.

Las funciones que se les asignan a los medios de comunicacién en general, y a la
publicidad e imagen en particular, son diversas y como podemos imaginarnos, son
claramente determinadas por la posicién cientifica e ideolégica del autor. En la perspectiva
de Cabero, expuesta dentro de uno de sus articulos sobre la formacién de medios de

comunicacién'™ identifica las siguientes:

e Funcién informadora-comunicativa. El principal objetivo que persiguen los
medios de comunicacién es dar a conocer a alguien el mensaje, y que éste
participe en cierta medida de los conocimientos de un grupo cultural. Al fin y
al cabo lo medios son instrumentos utilizados por personas para comunicarse
con otras personas.

s Puncién econémica. No podemos olvidar, menos atin en la sociedad en la que
vivimos, que los medios persiguen la activacién de pautas y elementos de
consumo en los receptores. Por otra parte el desarrollo técnico y estético de los
medios, vienen condicionado por el desarrollo econémico.

» Funcién estética-expresiva. Los medios son elementos artisticos y culturales, a
través de los cuales los emisores expresan sus emociones y sentimientos.

s Funcién de diversién y entretenimiento. Persiguen entretener, divertir y
distraer a los receptores, presentando incluso "realidades" no existentes, y
creando nuevos contextos de ocio.

¢ Funcién sustitutiva. Por ellos se pretende sustituir la realidad real por la
realidad mediada, haciendo que el receptor se conforme con la segunda, ya que
tiende a presentarsele de manera més perfectible que la primera.

o Funcién socializadora. Como funcion bésica persigue la incorporacién del
receptor a un grupo cultural, presentindole las normas por las que éste se rige,
y las conductas aceptadas y rechazadas. Desde esta perspectiva los medios

desempefian también una funcién ideologizante y adoctrinante. En definitiva

'™ Ibid. pp. 10-15.
** Cabero Almenara, Julio. “Produccién o producciones audiovisuales en el terreno educativo”, en El giglo que
vieng. 1991.
——  “Estrateglas para una diddctica de los medios audiovisuales en el terreno educativo”, en
. Grupo Pedagégico Andaluz. Huelva, Espafia. 1992. pp. 27-32.



cumplen una clara funcién ideolégica en cuanto sistema de representacién de

la realidad sociocultural y polftica donde se desarrolla el individuo.'®

TRIPLE FUNCION DE MEDIOS EN LA DIDACTICA
Segtin Julio Cabero Almenara, en Tecpologia Educativa. PPU. Barcelona. 1989. 234 pp.

Funclén Informativa
Funclén motlvadora

Funcién Instructiva

FUNCIONES DE MEDIOS DE COMUNICACION (Y DE LA IMAGEN)
Segun Cabero Almenara, Julio. “Produccién o producciones audiovisuales

en ¢l terreno educativo”, en El siglo gue viene. 1991

Funclén Informadora-comunicativa
Funcién econ6mica

Funcién estética-expresiva

Funclén de diversién y entretenimiento
Funclién sustitutiva

Funclén soclalizadora

Otra propuesta similar, pero cuyos matices nos hacen reflexionar sobre el uso del video y
su aplicacién de forma mucho mas apegada a la practica educativa cotidiana, corre a cargo
de la investigadora Alicia Poloniato, quien sefiala en su texto, La lectura de los mensajes.
ILCE, México, 1998', cuatro usos didécticos del video: el primero cobra importancia como
un transmisor de informacién, también sirve para crear la introduccién a diversos temas,
un uso mas al utilizarse como recapitulacién de una serie de problemas vistos en clase y el

1iltimo aparece cuando se desea realizar algun tipo de ejercicios practicos.




USOS DIDACTICOS DEL VIDEO
Segiin Alicia Poloniato. La lectura de log mensajes. ILCE. México, 1998.

<+ Transmisor de Informacién
4 Introduccién a diversos temas
% Como recapltulacién

<+ Para realizar ejerciclos pricticos

Las funciones que puede tener la imagen dentro de la ensefianza en general, ya sean a

través de un soporte u otro, son diversas: motivacional, facilitadora para la fijacién de los

contenidos, expresiva, retrospectiva, que permita el acceso a realidades diferentes y

dificiles de observar, de sintesis, de evaluacidn, etcétera. José Luis Rodriguez Diéguez,
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sefialaba al menos siete funciones didacticas diferentes que puede tener la imagen™ y

retomamos s6lo aquellas que son pertinentes a nuestro proyecto:

a)

b)

d)

Funcién motivadora: es aquella que tiene como finalidad el despertar el interés del
alumno

La funcién vicarial estd referida a la necesidad de utilizar la imagen para el
aprendizaje de ciertos contenidos de naturaleza visual, la cual supone sustituir una
realidad por su imagen; es la catalizacion de experiencias

La funcién informativa ofrece informacién al alumno sobre el tema objeto de
estudio, lleva a la imagen a ocupar el primer plano en el discurso didactico

La funcién explicativa nace como elemento que favorece la comprensién de
cualquier fenémeno, manipula la informacién icénica y logra una superposicién de
cédigos con explicaciones incluidas en la ilustracion, es decir, un organizador de la
realidad para que se facilite su verbalizacién

La funcién redundante se encuentra encargada de reforzar los conocimientos ya
aprendidos por medio de la reiteracién o repeticién; supone expresar con imagen
un mensaje ya expresado de forma clara y precisa por la via verbal

La funcién estética plantea la produccién de emociones nuevas a partir del mensaje

audiovisual y responde a la necesidad de alegrar un espacio destinado a imagen'®

12 Rodriguez Dieguez, José Luls.

a. Barcelona. Guastavo

Gili. 1978.
18 Rodriguez. Ibid. p. 42.



FUNCIONES DE LA IMAGEN EN LA ENSENANZA

Segiin José Luis Rodriguez Diéguez. Las funcioneg de la imagen en la ensefianza didActica.
Barcelona. Gustavo Gili, 1978,

Funclén Motivadora
Funclén Vicarlal
Funcl6n Informativa
Funclén Explicativa
Funclén Redundante
Funclén Estética

@ N pwNPE

Puede asegurarse que el video educativo funciona también como estrategia para la

capacitacién de tipo masivo'® y a distancia'®

, pero sin dejar de lado que la realizacién de
los videos depende de una base forjada en estrategias de aprendizaje especificas; ademés
depende del uso de informacién concreta, de contar con un proceso de identificacion
visual, partir de una serie de conceptos o principios, asi como plasmar lo anterior en un
procedimiento secuencial y tener como 1ltimo eslabdn la solucion de problemas, la
conformacion de actitudes y valores por parte del espectador.'®

Es asf como la interaccién generada por la ensefianza en la que participan los
medios, hace que cambie el papel del profesor y, como lo menciona Antonio Noguez “los

medios educan porque modifican la conducta de los individuos™'¢

ya sea de quien
instruye o de quien recibe la educacién, entonces para el estudiante el video refuerza la
comunicacién nacida en el aula y le crea una serie de interrogantes, a partir de las cuales se
orienta la comprension.

Es por ello que "llevar al aula las experiencias simuladas vivifican la ensefianza y
comprensién, ademas vencen las barreras de sucesos en tiempos y lugares inaccesibles"*
en otras palabras “el uso del video significa reproducir en el salén todo tipo de
experienciag en forma tal, que el alumno las comprende y asimila cabalmente y alli

mismo” . '*

¥ Cruz, Antonia. 1
UNAM. México. 1997,

' Danlel, John. Mega Universities and Knowledge Media. Bogan Page. Londres. 1998. 212 pp.

1 Cruz. Ibid. p.15.

7 Noguez, Antonio. Los medlos de comunicacion colectiva en la educacion mexicana. Universidad de Colima.

1981, p. 38.
188 Castafieda, Margatita. Lgimgdigﬁ_dugmumcﬁcmummkmﬂxmﬂu Tnllaa Méxu:o 1982 p 103
1% 1 elis, Hilda. El video requrso diddetico nd ; ¢ lad

Andhuac. México. 1997 p. 26.
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Presentar los mensajes a través de algtin medio audiovisual como el video,
convierten el estilo de ensefianza aprendizaje en motivador, actualizado e innovador™. El
presente proyecto se apoya en lo anterior y ademds en la posibilidad de crear videos que
logren integrar la ensefianza en la vida, contextualizar el conocimiento, motivar a los
alumnos para que utilicen mejor los medios de comunicacién y tengan proyeccién
participativa en la vida'".

Al estudiar las capacidades expresivas del video, en el contexto educativo nos
encontramos de acuerdo con el Taller de “Video como Herramienta Pedagdgica”, que se
ha dictado en los 1iltimos tres afios a través del Departamento de Extensién Pedagégica de
la Universidad Auténoma Latinoamericana de Medellin-Colombia'?, en que se aumenta la
actividad psfquica y emocional del estudiante; se desarrolla el sentido critico y la lectura
activa de estos medios como representaciones de la realidad, ademas las capacidades
expresivas del video permiten efectuar modificaciones de actitudes y comportamientos
ante las ideas representadas en las imdgenes audiovisuales, en pocas palabras: el video
propicia un aprendizaje permanente en el alumno.

Un video, una pelicula o un programa de televisién, no pueden por sf solos,
generar conocimientos ni cambios de comportamiento en los alumnos, no sustituyen cl
texto escrito, ni mucho menos las funciones del maestro como orientador de los procesos
de aprendizaje; tales efectos —como mencionamos con anterioridad— estaran determinados
o matizados por la mediacién social, es decir por el entorno inmediato de cada
individuo.'”*

Estos medios de comunicacién ilustran, informan y enriquecen la clase provocando
interés y motivacién en los alumnos y manteniendo su atencién; pueden ser utilizados
incluso como elementos lidicos para el disfrute del espectador; pero para que se dé la
interaccién, la creacién y la participacién en una forma critica por parte de los alumnos '
se debe tomar en cuenta la presencia del maestro y la mediacién social, ambos elementos
orientando la utilizacién de estos recursos para obtener los beneficios plenos que se

quieren en el campo educativo. 7*

7 Ferrés. Ibid. p. 45.
! Perrés. Ibid. p. 50.
7 Departamento de Extensmn Pedagéglca de la Umverendad Auténoma Lahnoamencana de Medellin-

um_g;mﬂa_d_Anﬁhnag UNAM México 1997. p 26.

7 Gallardo Cano, Alejandro. Curso de Teorfas de la Comunicacion. Cromocolor. 1990.
7 Ferrés. Como integrar e] video en la escuela. CEAC. Barcelona. 1997.

7 Gallardo. Thid. p. 40.
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“5i se aprovechan lay posibilidades que brindan estos medios se logrard una mayor objetivacion en la
n 177

ceducacion y en la ensefianza y se puede enriquecer el componente emocional del aprendizaje”.
Ademias, los recursos con los que cuenta el video, contribuyen a afianzar los distintos
aspectos de la formacién de la personalidad, y con especial énfasis la educacién estética y

artistica.

“El cine y el video cumplen dos funciones fundamentales: divertir y educar; esto
permite el fortalecimiento de actitudes y potenciacién de valores tanto en los nifios como
en los adolescentes”.'” A través de la utilizacién de estos medios de comunicacién en la
escuela se les puede llevar a afrontar, con mayor posibilidad de éxito, muchos de los
problemas que actualmente se viven en nuestra sociedad.

En el mismo dmbito, coincidimos en el planteamiento de Tesis propuesto por Hilda
Lelis donde menciona que en el ambito educativo el video se puede emplear “con
programas didacticos producidos por compafias, con programas no diddcticos como
apoyo, con intencién de alumnos a producirlo y para formacién de profesores”. '

Cassirer afirma que la utilizacidén de productos audiovisuales es un elemento
fundamental para la educacién, ademds de que el uso constante de materiales
audiovisuales, termina por darle paso a un tipo distinto de ensefanza, una educacién
mediada donde se piensa también en ofrecer conocimiento para el tutor. **

Al impactar varios sentidos a la vez, los medios audiovisuales despiertan mayor
interés y promueven la aprehensiéon de conocimiento, funcionan como elementos
tutoriales, de simulacién y retroalimentacién.*®

Hilda Lelis, explica que dentro del video educativo aparecen una serie de
condiciones necesarias para que el producto pueda considerarse un video como tal;
algunas de ellas son: los temas, los contenidos, la claridad con que se trata el tema, la
congruencia audiovisual que presente; requiere también de llevar una exposicién lineal,
una légica secuencial, ademds de una conexién entre el elemento visual y sonoro, debe
contar con una estructura equilibrada ante el espectador, integrar los contenidos expuestos
tanto al medio social como al cultural del receptor y adaptarlo a las caracteristicas

tecnolégicas pertinentes para que el video logre una préctica educativa eficaz.™

K ﬂxﬁgg_mmg_ﬂﬂmmlgm_&dnf‘m Departamento de Extensién Pedagdgica de la Universidad
Auténoma Latinoamericana de Medellin-Colombia. www.geocities.com/ videoeducativo/ ventajas.htrnl.

78 ities. v v

™ Lelis, Ibid. p. 28.
'* Cassirer, Henry. Televisi6n y ensefianza. Solar. Argentina. 1964. 309 pp.
1 [ elig, Ibid. p. 26.
1821 elis. Ibid. p- 30.




En el texto de Antonio Noguez sobre los medios en la educacién, se menciona la

existencia de ventajas al utilizarlos, las cuales se resumen en que el mensaje pedagogico
puede, de esta forma, ser preparado cuidadosamente y apoyado con material didactico
que el maestro no podrfa conseguir de otra forma, otra ventaja radica en que el video no
manipula el comportamiento del espectador, sino que lo educa y orienta, “ademas de que
logra la divulgacién e informacién: es didactico”. ™

Asf como el cine, el video en el contexto educativo es un poderoso medio para el
aprendizaje; resultados de investigaciones desarrolladas demuestran que en referencia a
los valores educativos que contiene el hacer uso de videos apropiados, da por resultado un
mayor aprendizaje en menos tiempo y una mayor retencién de lo aprendido. Los videos
instructivos estimulan otras actividades de ensefianza; los nifios y los jovenes cuyo
aprendizaje se da a partir del lenguaje de las imdgenes en movimiento, estan mejor
capacitados para aplicar lo que aprendieron, que aquellos que no han tenido dicha
preparaci6n.'®

El video despierta el interés por aprender, motiva la actividad del conocimiento,
desarrolla la creatividad y estimula la fantasia, aumenta la actividad psiquica y emocional
del estudiante, en cl proceso de aprendizaje, acelera el ritmo de la clase y propicia ahorro
de tiempo en el proceso de enéeﬁanza—aprendizaje.m

Por mostrar la imagen en movimiento, el uso del video en el aula de clases, ofrece,
ademdas, toda una serie de ventajas al maestro para desarrollar su proceso didactico

educativo,'™ por ejemplo:

» Permite mostrar situaciones histéricas presentes y futuras

» Muestra realidades lejanas en el tiempo y en el espacio

s Integra imagen, movimiento, color y sonido a realidades complejas

¢ Mantiene la atenci6n de los estudiantes

» Posibilita procesos de retroalimentacién en forma grupal

» Se puede realizar an4lisis y comparaciones con la realidad de cada uno, de acuerdo
a sus propias experiencias

e Permite la interactividad en la clase

" Noguez Ramirez, Antonio. Los medios de comunicacién colectiva en la educacién mexicana. Universidad
de Colima. Colima. 1981. 189 pp. apud. Moreno, Dayanna. Tesis “E} video aplicedo a la orientacién
yocaclonal”. UNAM. México, 2000. p. 40.

1™ hitp:/ /ute.sep.gob.mx/materiales/ textos/in_documentos.htm.

1 Ferrés. i -Ibid. p. 83.

8 Sanchez Trujillo, Guillermo. Pedagogia y Medios Audiovisuales. Departamento de Extension Pedagdgica de
la Universidad Auténoma Latinoamericana de Medell{n, Colombia. 2000.



* Se pucde reutilizar cuantas veces sea necesario

e Altera el iempo real

» Aumenta o disminuye el tamafio de los objetos

¢ Hacen visible lo invisible

¢ Proporciona un punto de vista comin

¢ Integra otros medios de ensefianza

» Transmite informacién como explicacion, aclaracién o refuerzo de determinados
contenidos que se vayan a impartir

e Muestra hechos y situaciones para comprobar determinados procesos

e Desarrolla el sentido critico y la lectura activa de éstos medios, como
representaciones de la realidad

e Permite adquirir, organizar y estructurar conocimientos teniendo en cuenta el
proceso comunicativo y semantico que utilizan los medios audiovisuales

¢ Fomenta y estimula la imaginacién. Aunque toda imagen delimita y presenta de
una manera exuberante, detallada y transforma la realidad, la combinacién de
estos recursos con otros medios dentro del aula, puede generar e incitar la
imaginacién y creatividad del alumno

* Permite efectuar modificaciones de actitudes y comportamientos o germinar otros
nuevos ante determinados hechos, situaciones o ideas representadas en las

imagenes audiovisuales™

Como una observacién al respecto, los medios audiovisuales podran ser agentes
educativos si maestros, padres de familia y alumnos estdn capacitados para valorar y
analizar criticamente; esto implica que aquellos modelos de uso y prictica educativa, se
correspondan con las posibilidades reales para la realizacién y produccién del propio
discurso videogréfico. Y no nos referimos sélo al argumento, sino a todos los elementos
que componen el lenguaje de las imagenes en movimiento ya sea en cine, televisién o
video, —elementos tales como el guién técnico, el guidn literario, la direccién de los actores,
la interpretacion, la fotografia, el montaje, la banda sonora, la puesta en escena, entre otros

de los requeridos para culminar en un producto audiovisual-,

™ www.geocities.com/ videoeducativo/ventajas.html.
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"Un medio educativo no es meramente una materia 0 instrumento, sino una organizacién de recursos

que media entre la expresién de accién entre maestro y alumno™™

El maestro puede emplear los videos para apoyar una exposicién, simplemente para
motivar sobre un tema, demostrar un procedimiento, simular un sistema o como una
préctica propia de actualizacién o capacitacién tutorial'®, pero tomando en cuenta que
cualquier diseflo que cuente con inclusién de tecnologias en la prictica educativa, debe
tener como propdsito fundamental, no el sustituir al profesor, sino propiciar que éste sea el
coordinador o el mediador de esas tecnologias: un usuario activo y promotor.

La idea fundamental de la incursién del video en la educacién no debe considerarse
completa, si no se piensa en desarrollar un modelo pedagégico que tenga por finalidad
hacer més accesibles las herramientas tecnolégicas para los usuarios finales: autoridades,
profesores y alumnos de las escuelas.

Dentro de la misma Ley federal de Educacidn, desde 1974 se hace hincapié en la
capacidad de los medios audiovisuales para multiplicar los procedimientos de ensefianza
en una forma totalmente innovadora y pionera, no sélo en la educacién nacional, sino en
la educacién mundial misma."™

De la concepcién anterior nace el que se haya acuhado el concepto de Tecnologia
Educativa como la utilizacién de “aparatos para emitir mensajes educativos dentro o fuera
de la escuela”.” Donde las funciones de la Tecnologia Educativa son: la organizacién,
innovacién, el desarrollo, la extensién y la evaluaci6én del servicio educativo.'”

Por todo lo anterior se entiende el hecho de que las universidades estén alertas de esta
necesidad de renovacién; como instituciones concientes de que la educacién superior no es

coherente con el volumen y la variedad de la demanda estudiantil™

, ademds de que los
métodos de ensefianza en muchos casos resultan inflexibles y que el sentido de la
comunidad académica como era entendida anteriormente, est4 desapareciendo.™

Ha nacido entonces una nueva generacién de tecnologia, referida por John Daniel
como la knowledge media, tesultado de la convergencia de la computacién, las
telecomunicaciones y las ciencias cognitivas en unién con las 2 tradiciones de la educacién:

la educacién convencional y la educacién a distancia."™

 Castafieda, Margarita. Los medios de comunicacion y la tecnologfa educativa. Trillas. México. 1982. p. 103.
™ Lelis. Ibid. p. 15.

'™ Noguez. Ibid. p. 17.

1 elis. Ibid. p. 18.

™ L elis. Thid. p. 19.

' Daniel. Ibid. p. 1.

™ Daniel. Ibid. p. 2.

1% Daniel. Ibid. p. VIL
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Existen entonces una serie de razones del por qué las universidades deben tomar
mayor responsabilidad para desarrollar, mas métodos educacionales efectivos, que crear
escuelas.'” Puesto que las personas que de antemano leen y escriben, son las que
imcrementan el aprendizaje con el uso de los medios y la aplicacién de la tecnologfa. Se
plantcan entonces los retos de renovacién universitaria, en una era que aspira al
aprendizaje duradero a partir de las nuevas tecnologias.”

Los criterios actuales se confrontan y contrastan con las tendencias que en el
ambito mundial se observan en cuanto a la actualizacién de profesores y el uso de
tecnologias para el apoyo de la ensefianza en los niveles basicos.””

Se pretende entonces aplicar el concepto de la comunicacién educativa como
representacion del proceso ensefianza-aprendizaje en funcién de la comunicacion, donde
se involucra tanto al educador como al aprendiz;'” se tiene en mente un contexto que es
un mundo en el cual mas y mas personas necesitan acceso al continuo aprendizaje a lo
largo de su vida laboral *®

Un ultimo esquema que deseamos poner a la consideracién del lector es cl referido
a un proyecto, de nombre SEC*: cuyo principio rector de integracién de tecnologias al
servicio de la educacidn, estd sustentado en un riguroso disefio pedagdgico que permite
vislumbrar una de las formas posibles en que debera organizarse y operar la educacién
bésica en el pafs, en un futuro inmediato.

Lo destacable de este modelo, ademas de estar en uso, es que sus premisas se han
validado en la practica educativa con resultados satisfactorios en dos secundarias del
Distrito Federal, SEC* es un proyecto que incorpora sistematicamente un modelo
pedagdgico de uso de tecnologias, la produccién de contenidos y materiales para esas
tecnologias y un equipamiento muy completo que incluye alrededor de 50 computadoras
conectadas en una red de 4rea local (LAN). Los documentos completos y toda la
informacién a detalle sobre este proyecto aparece en el Anexo 4 del presente trabajo y més
informacién (como video catilogos completos), los podemos encontrar en la pagina Web
del Instituto Latinoamericano de la Comunicacién Educativa (ILCE):
http:/ /sec2].ilge.edu.mx/menu.html

™ Daniel. Ibid. p. 6.
' Daniel. Ibid. p. 6.

™ K elley Salinas, Guillermo. ﬂmﬂmmmm ILCE Méxnco 1990

1% Ccrén Sergio. Tesis. mo malerial de ap
YNAM MéXlCO 1999. p. 74.

Daniel. Ibid. p. IX.
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Modelo educomunicativo SEC” de produccién y uso de la televisi6n

y el video en el aula

Los principales rasgos de este modelo se pueden agrupar en tres dimensiones, cada una de
ellas se corresponde con los tres &mbitos neurélgicos en los cuales se pretende incidir con
el proyecto: el ambito de la produccién de mensajes educativos, el ambito del aula, y el
dmbito de enlace con el componente informético. A cada uno de esos dmbitos especificos,

no excluyentes, el modelo SEC* debe responder de la siguiente manera:

e Ambito de la produccién de mensajes educativos: flexibilidad y comunicabilidad.
e Ambito del aula y las dindmicas que le son inherentes: pertinencia y
complementariedad.

» Ambito de enlace con la plataforma informatica: compatibilidad

Flexibilidad y comunicabilidad

Los mensajes educativos de este proyecto deben tener la posibilidad de, con los menores
recursos posibles (en tiempos de produccién, en tiempo de duracidn por mensaje, en
costos econdémicos y en personal dedicado), alcanzar un alto contenido lidico e
informativo, con calidad broadcast. A ello denominaremos en adelante comunicabilidad.
En lo que respecta a la flexibilidad, los formatos o géneros empleados deben permitir la
mayor variedad posible de combinaciones en un tiempo limitado (de 15 a 20 minutos),
para dar cabida a los contenidos y requerimientos mas variados; exigencias impuestas por
las distintas asignaturas. No es lo mismo producir un video para mateméticas, que uno

para biologia.

Pertinencia y complementariedad

Lo adecuado, a propésito o relativo a un fin, define a la pertinencia. En el caso de este
proyecto, las respuestas de los profesores de las secundarias involucradas en la fase piloto,
dada la aceptacién de los productos videograficos e infogrificos, asi como las dindmicas
4ulicas generadas, definen como pertinente a este proyecto para ser aplicado en todo el
pafs. Sin excluir en pro de esta conclusién, aquellos argumentos esgrimidos en el
documento original, en torno de la obvia necesidad de modernizar los procedimientos
educativos en el pafs, via las nuevas tecnologfas, Por otra parte, la estructura de los videos,
asf como de las paginas electrénicas empleadas, no persiguieron desplazar el papel de
mediador pedagégico del profesor. Antes bien, subsumen al mentor en una dinémica de

complementariedad con otros recursos mas modernos. En tal sentido, la produccién futura
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de todo mensaje educativo, sea informatico o televisivo, deber4 explorar sisteméticamente

formas de complementar, antes que sustituir, al maestro.

Compatibilidad
Esta dimension se refiere a los vinculos que cada mensaje televisivo debe establecer, desde
el disefio mismo, con los componentes o los mensajes soportados en la plataforma
informatica. De tal suerte que los mensajes televisivos no pretendan bastarse a si mismos
para agotar un tema o para vehicular toda la informacién sobre un tema (lo cual, en
algunas asignaturas resulta poco menos que imposible, como ocurre con matemadticas o
con fisica).

Cada mensaje videografico o televisivo, deberd marcar “rutas” o “conexiones” con
paginas en la Red Escolar, que complementen, profundicen, amplien o dinamicen, los
conocimientos “disparados” en el mensaje televisivo. Esto exige, por supuesto, un disefio

de mensajes sincronizado en ambas plataformas.

Caracteristicas didécticas del video
Gracias a las peculiaridades del video, cuyas potencialidades lingiiisticas y formales
permiten representaciones simplificadas o csquematicas de la realidad, pues acorta en
tiempo y espacio procesos que pueden durar horas, afios o siglos (como es el caso de las
eras geoldgicas). Su utilizacién en clase permite:
+ Explorar sin riesgos y de forma econdmica (en dinero y tiempo) el mundo natural
¢ Observar con detalle fenémenos naturales a una velocidad mayor que la natural
¢ Contextualizar épocas historicas
» Conocer opiniones o interpretaciones diversas sobre un mismo hecho histérico,
social o politico
e Acercarse al trabajo y practicas cotidianas de los creadores y los cientificos
* Conocer descubrimientos cientificos recientes
s Conocer opiniones de expertos, dicho por ellos mismos
* Observar experimentos realizados con instrumentos especializados o que
impliquen algin riesgo en su observacién directa
* Emprender viajes por el mundo, e incluso fuera de é]
e Conocer lugares remotos, costumbres, tradiciones, modos de ser y hacer; formas
culturales distintas
» Aclarar conceptos

* Ejemplificar conceptos abstractos
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* Reforzar y aplicar conocimientos

» Estimular la expresién oral y escrita

El proyecto SEC*, antes mencionado, tiene como principio rector la necesidad de integrar
las tecnologfas al servicio de la educacién. El proyecto esta sustentado en un diseno
pedagégico previo que permite vislumbrar una de las formas posibles que en un futuro
inmediato deber4 organizarse y operar la educacién bésica en el pais. Como finalidad
tiltima aparece la educacién a distancia, la cual funciona mediante la conduccién de una
conversacion didactica entre la institucién (emisora) y el estudiante (receptor). La anterior
separacion de la institucién y el estudiante en tiempo y espacio requiere casi por fuerza,
del uso de los medios de comunicacién entre ellos.

Al igual que en los demds componentes, la produccién de videos se fundamenta en
una estructura pedagégica comunicativa. Dicha estructura, desarrollada por Alejandro
Gallardo Cano, responsable de este componente, contempla tres dimensiones bésicas en el
disefio de cada video o emisién televisiva: el género, la funcién y la modalidad, criterios
orientados a facilitar el uso del video dentro del aula de forma no tradicional; esto es, se
persigue que el video o la emisién televisiva “disparen” entre los alumnos actividades de

aprendizaje no pasivas.

Géneros de video
En la actualidad se reconoce la existencia de numerosos otros géneros del video, derivados

principalmente de los géneros televisivos. A continuacién se enlistan algunos de ellos:

¢ Documental

¢ Teleclase

* Reportaje

s Entrevista y sus derivados

e Video c4psula

* Video home o ficcién

¢ Video experimental o conceptual

¢ Video clip 0 musical

De ellos, por las caracterfsticas de este proyecto, interesa destacar el clip, el video

experimental, la video cdpsula, la entrevista y la teleclase.
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Usos didacticos especificos del video
Las funciones del video que hemos mencionado antes son tratadas por Alejandro
Gallardo Cano como posibilidades didacticas que tiene el video en el aula para lograr los
mejores efectos educativos en su interaccién con otros medios y con el propio profesor en
el aula.

Esas posibilidades (en adelante las veremos como funciones) determinan las
maneras en que el mentor puede usar el video dentro de su clase; es posible producir

videos que podran ser usados como:

Motivador. Mediante imdgenes, musica y sonidos (incluido el silencio), puede ser eficaz
para despertar el interés en algiin tema. Dado que busca una respuesta inmediata y
estimular la participacién o el interés, debe ser breve, llamativo (y hasta
esquematico).

Como introduccién a un tema. Ofrece un panorama general del tema por estudiar.
Destaca los conceptos basicos o sobresalientes del asunto.

Como apoyo de una clase o tema. Acomparia las explicaciones del maestro y puede hacer
uso de otros recursos como laminas, fotografias, mapas, cuestionarios, libros de
texto u otros medios. Requiere del empleo de otras actividades de aprendizaje
(investigaciones, juegos, pricticas individuales o grupales), pues no sustituye la
explicacién del maestro.

Como descango y pausa. Un videoclip breve, un pequefio gag grabado o un segmento de
imagenes abstractas en movimiento acompafiadas de misica relajada, ayuda a
destacar, recapitular o abatir el aburrimiento. Ayuda asimismo a crear una
atmdsfera propicia para el aprendizaje. Un miniclip intercalado en una c4psula que
desarrolla un tema, permite marcar ritmos dentro del propio mensaje, con ello es
posible aproximarse a la diversidad de canales por los cuales adquieren
informacién los jovenes de hoy.

Para confrontar ideas. Para profundizar algunos temas, contrastar enfoques diferentes o
interpretaciones divergentes de hechos sociales e histéricos, o para conocer
distintas teorfas en torno de un fenémeno o proceso natural. Favorece el anilisis, la
discusion, la expresion libre y la toma de decisiones.

Para recapitular. Es el empleo de videos para fortalecer aprendizajes previos. También
hace las veces de evaluacién formativa en grupo si se disefia para el efecto.
Mediante apoyos graficos o cuadros sindpticos, permite reiterar los conceptos o

ideas més importantes examinados clases atras o en la propia sesi6n.
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Como cierre. Parte tiltima de una estrategia didactica; hace las veces de sintesis y propicia
la obtencion de conclusiones. Sin sonido, en ciertos casos puede solicitarse a los
estudiantes que expliquen un concepto, un procedimiento experimental o algin

ejercicio matematico.”"

Sobre las modalidades en la produccién de videos y emisiones televisivas
Como veremos adelante, en la representacién sindptica de los componentes del modelo, a
las distintas funciones que se le asignan a los mensajes videograficos, corresponden
distintas modalidades del propio mensaje.

Veamos las distintas modalidades identificadas como utiles para el proyecto y sus

caracteristicas:

Modalidad interpelativa. Se trata de la interpelacién directa al espectador; suele definirse
como la accién de compeler a dar explicacién o respuesta sobre lo que se pregunta.
Fn tal sentido, es una modalidad problematizadora, que suscita en el espectador la
bisqueda de aplicacién directa de un conocimiento o concepto en su vida
cotidiana.

Modalidad descriptiva. Es ]a enumeracién detallada de los elementos o partes de un
fenémeno, hecho o proceso.

Modalidad explicativa. Define un proceso, hecho, fenémeno o cosa por sus partes y
momentos, cuando se trata de hechos histdricos o procesos.

Modalidad cronolégica. Relacién pormenorizada de hechos y fechas, donde, en la forma
literaria o periodfstica (el reportaje), quien hace la cronologia participa en algunos
momentos de lo descrito.

Modalidad argumentativa. Desarro]io de premisas de forma légica y ordenada para
fundamentar una afirmacién o una valoracién sobre un hecho, suceso, proceso o
fenémeno.

Modalidad de redundancia o reiterativa. Dada la fugacidad del mensaje audiovisual y al
escaso hébito que se tiene en considerarlo como fuente de conocimientos, lo
recomendable es reiterar, cada tanto, los conceptos més importantes vertidos a lo

largo de un video o una emisién.

*! Gallardo Cano Alejandro.

p- 34
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Modalidad ladica. Referente a juguetes o juegos, esta modalidad explora las formas de
gratificacién por las vias auditivas y visuales por el mero placer del juego o el
descanso.

Modalidad poética. Mediante la experimentacién en la forma, se logran suscitar en el
espectador estados animicos reflexivos o de meditacién. Tiene una funcién de
evocacién o de mero disfrute. Promueve la elaboracién de analogfas o correlacién

de argumentos mediante las metaforas auditivas y visuales,

Funcién, modalidad y género, son las variables iniciales de este modelo, cuya
combinacién permite la produccion de mensajes educativos especificos para las distintas
asignaturas, con un margen aceptable de homogeneidad®® (itil para la planificacién de
producciones en serie o e¢n una forma industrial, sea en video o en televisién por canal
abierto), vy a la vez, que permite una gran variedad de combinaciones, lo cual lo convierte
en un modelo flexible.

En el esquema sindptico anterior, se han destacado algunos caracteres que nos
servirdn para elaborar una nomenclatura especifica, facil de memorizar y que permite un
lenguaje comun cntre los distintos participantes del proyecto, sean directivos,
especialistas, disefadores o productorcs de video o de mensajes informaticos.

Como resumen podemos decir que la funcién actual del use de los medios en la
educacion no es sélo abatir el rezago educativo existente, sino contribuir a incrementar la
cobertura y la calidad de la ensefianza, ademds de mejorar la competitividad de la fuerza

laboral y promover una cultura de la educacién a lo largo de la vida. *®

* Gallardo Cano, Alejandro: Uszos diddcticos de la TV en el 4mblto educativo. Curso en rustica, Secretaria de
Educacién del Estado de Guerrero, México, 1999.
m_ . Curso en ristica. Secretarfa de Educacidn del Estado
de Guerrero. México. 1999.
Proyecto SEC 21. El video y sus
la produccién. ILCE. 1999.

TOVYE A,

0. Informe de avance. ILCE. 2000.
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CAPITULO 3. DISENO DE PRODUCCION

La produccién o realizacién de un programa es la parte extensa, laboriosa y en la que
comiinmente intervienen un gran niimero de personas: realizador, asistente, camarografo,
iluminador, sonidista, continuista, escendgrafo, maquillista, entre otros.

En esta fase se graba la imagen de acuerdo al guién, siguiendo la planeacién en

tiempos, locaciones, actores estipulados en el plan de produccién. En el guién se establecen.

3. 1. Guidn literario o de contenido

El guién es la forma ordenada en que se presenta por escrito un programa, conteniendo lo
referente tanto en su imagen como en sonido, destinado a producirse, grabarse y
transmitirse. Es el documento escrito o visual que sirve de gufa para la realizacién de un
mensaje.”®

Es el punto de partida para comenzar el trabajo audiovisual, en particular cuando se
abordan temas cientificos 0 educativos.

El guién de contenido debe sefalar de forma puntual y precisa, el desarrollo de los
temas que abordard el programa. Para ello, en primer término, debe presentarse una
sinopsis del tema a abordar.

Posteriormente se presentard el desarrollo de los mismos; es indispensable se
presenten sin elementos que distraigan la atencién del tema central del guién.

El gui6n literario es todo aquel guién escrito para ficciones o dramas que no incluye
ninguna indicacién técnica. Aunque es un término que tiende a desaparecer, el guin
literario es el tipo de guién que normalmente redacta el guionista.

La informacién que se proporcione debe ser suficiente para cubrir la duracion del
programa que se desea realizar. El exceso de informacién es también un obstaculo a salvar
dentro de esta etapa de produccién, pues muchas veces genera confusion. Es
indispensable trabajar los contenidos desde la perspectiva de que su destino final es una
produccién audiovisual, con limites de iempo y espacio.

El aspecto més relevante del gui6én de contenido es presentar el panorama y ofrecer
la documentacién necesaria para iniciar la adaptacién de este primer texto al lenguaje

audiovisual.

™ inares Quintero, Marco Julio. El guién, Elementos, formatos-gstructuras. Edicupes. México. 1986. p. 54.



Debe reflejar la integracién de la idea, los aspectos relevantes del tema y su
tratamiento en un desarrollo coherente con el discurso audiovisual. Tiene que ver
tinicamente con la trama de la obra, no incluye especificaciones técnicas de imapgen ni
sonido. 5u relacion es sencilla, muy descriptiva en cuanto a las acciones, caracteristicas
fisicas de las personas y objetos, estados de 4nimo y ambiente. Su escritura es directa, sin

ningiin trabajo literario sobre el lenguaje, sin adornos, imagenes o figuras literarias.

GUIONES DE CONTENIDO

Informacién para guién 1:

Comunicacién Intrapersonal

Comunicacién Intrapersonal en la perspectiva cognitiva;

Engloba una serie cﬁa procesos comunicativos que tienen lugar en el individuo, pues

toda comunicacién, estd sujeta a la interpretacion privada del individuo.

El individuo es la unidad codificadora y decodificadora, dentro de é1 tienen lugar

complicados procesos comunicativos que son principio de otros en el exterior, en

estos procesos intemos intervienen factores esenciales: intencionalidad y propésitos.

— Es la manipulacién de sefiales dentro del individuo en ausencia de otras
personas (aunque tal vez estén simbdlicamente presentes en su imaginacién.

— Es el intercambio o “transaccién” de significados entre una persona y su
medio ambiente, (no se descarta en este proceso de interaccion del individuo
consigo mismo, la presencia del entorno social.

De csta relacién comunicativa obtiene resultados que le son indispensables en su

vida social. Como resultado de este proceso comunicativo fntimo, el individuo

adquiere la habilidad de asociar signos se%fm su propia personalidad, preparar
estrategias personales o generar estfmulos internos necesarios para lograr
satisfaccién personal. Logra la limitacién de su yo con el fin de adaptarse a su medio,
adquirir seguridad y alcanzar la etapa de realizacién personal denominada
adaptaci6n social creativa. Permite al individuo tomar decisiones de conducta en su
vida social: interrelaci6n, rechazo, indiferencia, enojo. Muestran una tendencia hacia
el equilibrio que norma los criterios y actitudes de la persona, los procesos ya
regulados criticamente y equilibrados proporcionan al individuo herramientas

idéneas para una vida social plena, pues permiten codificar, descodificar y

discriminar adecuadamente los estimulos recibidos del exterior.

Comunicacién Intrapersonal en la perspectiva conductista:

A partir de poseer fos factores (habilidades comunicativas, nivel de conocimientos,

actitudes y posicidn sociocultural) y las habilidades (hablar-escribir, leer-escuchar y

reflexionar o pensar) se permite al individuo actuar alternadamente como

encodificador (F:amisor de mensajes) o decodificador (receptor de mensajes). El

proceso de comunicacién intrapersonal consiste en una constante descomposicién y

recomposicién de mensajes dentro del organismo que permiten al individuo dialogar

consigo mismo mediante la manipulacién de sfmbolos lingiifsticos, los cuales
funcionan como respuestas y mensajes encubiertos o internos.

Lo anterior significa que un hombre, a partir de la informacién y los mensajes que

capta del exterior, se informa y auto informa continuamente. Siendo el propdsito

basico del individuo en la comunicaci6n: afectar o influir sobre su medio social y

fisico y, en principio sobre sf mismo, con el fin de reducir la tensién interna que le

produce la incertidumbre y la falta de consistencia del mundo fisico exterior.

El hombre, ante la vaguedad y falta de coherencia que percibe en el mundo fisico, no

s6lo trata de modificarlo y ordenarlo con su trabajo, sino que trata en su interior de

organizar y formalizar las percepciones que tiene de ese mundo exterior. En resumen
trata de imponerle una estructura o significado.
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El feedback es una recompensa pues reduce su tensién interna, proporciondndole
cierto grado de certidumbre.
Los elementos: canal, mensaje, decodificador, receptor-fuente, encodificador y el
efecto de feedback, son equivalentes al organismo, estfmulo, percepcién del
estfmulo, interpretacién del estimulo, a la respuesta manifiesta al estimulo y a la
consecuencia de la respuesta,
En comunicacién se desea producir aprendizaje o fortalecer habitos en los receptores
por lo tanto hay que analizar las determinantes del habito con sus siguientes
determinantes:

—1L.a frecuencia con que se presenta el mensaje

—La competencia de un mensaje o respuesta con otros mensajes y repuestas

—La cantidad de recompensa percibida como consecuencia de la respuesta

—F] lapso entre la respuesta dada y el recibir la recompensa.

—1.a cantidad de esfuerzo percibida por el receptor para dar la respuesta

deseada

Comunicacién intrapersonal en la perspectiva metabolica:

El individuo estd continuamente generando, diseminando, adquiriendo y
absorbiendo o consummiendo (o no) datos relaivos a los hechos del mundo externo y
de su propio interior, todo esto le permite adaptarse (funcién de todo ser vivo).

En la adaptacién se incorporan (input, insumo) y elaboran datos externos e internos
para amoldarse al medio. En la segunda, se producen o diseminan datos (output,
producto) con el fin de que otras personas se adapten al individuo emisor.
Comunicacién intrapersonal en el interaccionismo simbélico:

El an4lisis de George Herbert Mead sobre la comunicacién humana se inicia a partir
del estudio del gesto en animales, “La significacién de un gesto por parte de un
organismo, es la reaccion de adaptacién de aquel por parte de otro organismo. El
“gesto vocal” es el que cumple con el requisito de representar la misma cosa para
distintos individuos, pues al ser vehlculos de gran cantidad de significados
compartidos, se transforman en sfmbolos significantes, suscitan respuestas
implfcitas, similares en sus creadores (emisores) y en sus receplores. Esto es el
interaccionismo de Mead: el intercambio de convenciones simbdélicas, que hace
posible la existencia del individuo pensante y de la propia sociedad.

Comunicacién intrapersonal en la explicacién biosocial de De Fleur:

Consiste en una serie de procesos que comienzan y terminan en la bioqufmica del
sistema nervioso central e incluye las actividades precognitivas y cognitivas
mentales y emocionales, asi como los habitos de percepci6n, las convenciones
culturales, las conductas explicitas del cuerpo y los sucesos del mundo fisico que
superan el tiempo y el espacio.

Informacién para guién 2:

Comunicacién Interpersonal:

Es un fenémeno en el que los participantes gozan de la ventaja de poder apreciar
inmediatamente el efecto de sus mensajes, con la posibilidad de emplear los cinco
sentidos en tal proceso. Su importancia reside en que se trata de la “comunicacién
verdadera” por excelencia, simétrica y cara a cara. Permite establecer una relacion de
reciprocidad muy estrecha entre sus participantes, se constituye en el acto social
bésico. Su resultado es el establecimiento de interacciones humanas o relaciones
interhumanas.

Segiin Carl Hovland es una interaccién en la que un individuo (comunicador o
emisor) transmite, en una situacién frente a frente, estimulos (por lo general
simbolos verbales) para modificar la conducta de otros individuos.

Al ser la comunicacién interpersonal la unidad de toda cadena comunicativa
humana, soporte de rumores y otras manifestaciones de interrelacién comunicativa
ha interesado a representantes de distintas disciplinas.
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En toda relacién interpersonal, los interactuantes persiguen reducir sus propios
niveles de incertidumbre y despliegan estrategias para obtener datos o informacién
que les ayuden a lograr un nivel homeostitico constante (de equilibrio).

Podria c{;}inirse como unos procesos posibles de control o regulacién empética
mutuos. Es el intento de dos personas por establecer, mantener, explotar o cambiar
una relacién social x, a través de una interaccién comunicativa, esto es, mediante el
intercambio de mensajes, respuestas y significados. Las consecuencias o resultados
de una interaccién de este tipo estdn determinados por los subprocesos
comunicativos originados en cada participante y no por lo que surge entre ellos.

Esta tipologfa comunicativa depende antes de existir de algunas condiciones: el
hecho de la atribucién de sentido o significados a un mensaje o a simples datos
sensoriales es un fenémeno que ocurre en el cerebro de los participantes; la
existencia en cada uno de los involucrados de un modelo conceptual de la relacién
comunicativa a realizarse; la necesidad o agetito y la intencién de comunicarse por
parte de uno o ambos participantes, también debe existir una moneda de valor
reconocido por ambas partes: un lenguaje, aceptado de antemano por los futuros
interactuantes, asf como la asuncién de un papel (rol) dentro de la relacién
comunicativa.

Los niveles de interdependencia se clasifican como: interdependencia fisica por
definicién donde el emisor y el receptor dependen uno del otro. El segundo nivel de
interdependencia es el de accién-reaccién, aquel en el cual una respuesta por parte
del receptor obedece al estfmulo del emisor (feedback o retroalimentacién). El 1ltimo
nivel se conoce como comunicacién de interaccién mutua, que es la asuncién
recfproca de papeles entre un emisor y un receptor, durante un intercambio de
SigNos 0 mensajes.

La comunicacién interpersonal tiene la caracterfstica de ser verbal y no verbal, ya
que ademds de las palabras y sonidos el individuo transmite informacién mediante
las estructuras kinésicas (movimientos y gestos significativos). Las codificaciones
kinésicas no sélo desempefian una funcién simbélica, sino también una funcién
préctica.

La importancia de la comunicacién tactil radica en ser un cédigo configurado
culturalmente, pues las experiencias tictiles desempefian un papel como los signos
y sfmbolos que la cultura ha establecido como sustitutos restrictivos de la
comunicacién tictil, tanto para su emisién como para la recepcién. Se limita por lo
general a dos personas y es un medio para la intimidad y la expresién. Es una forma
de transaccién recfproca en la que, al responder un individuo, ofrece un estimulo
vigoroso al sisterna nervioso del interactuante.

Existen dentro de la comunicacién interpersonal, otras formas que adquieren
importancia dentro de la sociedad por la gran cantidad de datos e informacién que
transportan en un momento dado. La concatenacién informal y espontinea de
muchos individuos interactuantes, constituyen los canales sociales informales de
informaci6én o comunicacién, conformados por redes no estructuradas o emergentes,
ya que “emergen” en la medida en que los participantes interachian libremente con
cualquiera. De estas cadenas se desprenden los fenémenos conocidos como el rumor,
el chisme o la murmuracién.

Informacién para guién 3:

Comunicacién intragrupal:

Es un subproceso comunicativo que Hene lugar en el interior de los grupos sociales.
Esta forma de comunicacién recibe distintos apelativos que varfan de acuerdo con el
autor y el enfoque empleado para abordarla.

En cualquier agrupacién humana encontramos fenémenos de comunicacién, sean
effmeros o relativamente permanentes, formales o informales. 5i bien la mayorfa de
los estudiosos concuerdan al afirmar que en todo grupo o complejo social, primario o
secundario, formal o Informal se dan estructuras de organizacién con base en roles y
normas. Es objeto de estudio de la comunicacién intragrupal toda aquella pluralidad
humana constituida por hechos de interaccién, cuyos integrantes exhiben una




efectiva conexién entre sf sea esta intensa o tenue. Agrupaciones que tienen ademés
una relativa unidad y delimitacion.

Por extensién los grupos, mds bien su estructura funciona como medio de
comunicacién. La comunicacién cumple una funcién importante en la formacion de
los grupos, a tal grado es importante, que se puede afirmar que los grupos, sistemas
o complejos sociales se producen a través de la comunicacién. Antes de que una
organizacién se forme se requiere de una comunicacién previa de sus integrantes,
este es un hecho verificado incluso experimentalmente.

En todo grupo, salvo en algunos casos de agrupaciones effmeras, se dan
estratificaciones de jerarqufa con base en roles o especializaciones que adoptan sus
miembros. Los individuos al asociarse interrelacionan sus conductas y las organizan
de manera tal que una no es la repeticién de la otra -si el trabajo asf no lo requiere—.
Estas relaciones especfficas entre roles son clasificadas de manera que a una se le
asigna mayor antoridad o estatus que a otras.

A través de las relaciones interpersonales comunicativas se produce la asuncién de
roles. Mediante la interaccién comunicativa las personas se hacen interdependientes,
se uniforman las conductas y se crean interdependencias de objetivos, de costumbres
y protocolos. Se aumentan las probabilidades de cooperacién y de enseflanza de los
modos normativos de conducta y se llegan a acuerdos sobre las especificaciones de
tal o cual rol.

Las leyes o normas que viven dentro de un grupo son establecidas también a través
de la comunicacién tomando en cuenta los distintos roles existentes en el mismo.
Estas normas establecen uniformidad de conducta entre dos o mas miembros del
grupo y son mantenidas mediante un sistema de recompensas y castigos llamado
genéricamente presiones de grupo.

El establecimiento de las normas dentro de cualquier grupo tienc que ver
directamente con otro objetivo primordial de la vida grupal: el mantenimiento,
objetivo que en ocasiones es el lnico o el mas importante. Hay grupos cuya
organizacién no se debe al deseo de obtener un producto o llevar a cabo objetivos de
trabajo, su razén de existir es el logro de la armoniosa convivencia de sus
integrantes.

Lo anterior nos indica que una vez constituido y estructurado un sistema social, este
determina la comunicacién de sus miembros. Un complejo social formalizado,
estructurado afecta el cémo, por qué, para quién, de quién y con qué efecto se
produce la comunicacién en su seno.

El nimero de posibles interlocutores también lo determinard el grupo al cual
pertenece una persona, es mas probable gue un tipo se comunique con individuos de
su mismo estrato social que con otros de distinto nivel socioecon6mico.

La claridad y la frecuencia de los mensajes igualmente estarén determinadas con el
grupo del que es integrante.

Un grupo es una referencia para el comportamiento del individuo fuera del mismo,
por lo que podrfamos hacer anticipaciones del grupo o sistema al que pertenece, ast
como de su comportamiento. Una persona normalmente pertenece a gran cantidad
de complejos sociales y en cada uno de ellos lleva acabo un rol determinado, muchas
veces estos roles son discrepantes entre si. Los conflictos del rol son causados
basicamente por las normas que se siguen de grupo o en grupo. Si éstas son
antagénicas generan en la persona problemas de adaptacién y por ende inhiben su
capacidad para dar respuestas,

Varios investigadores concuerdan al afirmar que existen ciertas redes bdsicas
comunicativas que estin presentes en toda organizacién, y que facilitan la obtenci6n
de dichos objetivos grupales. La disposicién de canales de comunicacién entre los
miembros del grupo puede ser vista como un aspecto de la estructura del grupo. La
red de comunicacién en un grupo puede ser formal, es decir impuesta por una
autoridad externa o Informal, derivada de los procesos de interaccién del grupo. La
red de comunicacién se refiere a quién se comunica con quién, bien como una
consecuencia de la accesibilidad de un canal comunicativo o a causa de la libertad
percibida para utilizar los canales disponibles.



Son tres las redes comunicativas bdsicas que perrmiten la organizacién de los grupos
y facilitan la satisfaccién de sus necesidades de funcionamiento y pervivencia. La
primera de ellas es la Red de comunijcacién organizacional o normativa, por la que
fluyen las 6rdenes e instrucciones que regulan el comportamiento o funciones de los
individuos.

La red operacional comunicativa, transporta o acarrea datos sobre actividades u
operaciones relacionadas con tareas concretas dentro del grupo, otra misién que
cumple es la adquisicion de datos discriminadamente, con base en un criterio de
ingreso de datos previamente establecido. Por iltimo a través de la red de
manlenimiento y desarrollo circulan datos hacia el centro de toma de decisiones y
puntos nodales, procedentes del exterior. También por esta red circulan elementos
informativos provenientes del interior del propio sistema, es una fuente de datos que
permite al grupo una constante correcciéon y mantenimiento pues porta algo que
podrfa denominarse como feedback interno y externo. Esta red extiende sus
terminales al exterior para la recoleccién de datos entorno del propio grupo y ¢s
parte importante para el vinculo con otros grupos con el fin de establecer relaciones
intergrupales.

El feedback de cardcter informal también existe (murmuracion, chisme, etc.) y todas
estas funciones comunicativas permiten al grupo y a sus integrantes acdecuarse a
otras estructuras, asegurar su supervivencia e incrementar su organizacion grupal
para poder articularse con otros sistemas o complejos sociales.

Existen otros factores que complican ain més el andlisis comunicativo de los grupos,
éstos que se dan en todo complejo, tienden a obstaculizar la éptima fluidez de datos
en un sisterna. Estos son los factores de ruido y puede deberse a la simple distancia
flsica entre los individuos interactuantes, la excesiva especializacién de roles que
incremenla la distancia social de contacto, €l poder y las restrictivas relaciones de
estatus general, la exagerada centralizacidn de datos, el liderazgo mal distribuido, el
clima de contacto (dreas demasiado extensa o demasiado restringidas, ruido fisico,
distractores ctc.), malos hdbitos mentales de algunos integrantes del grupo o
incapacidad para asumir un rol de parte de un individuo.

La comunicacién actiia dentro del grupo cohesiondndolo al permitir la interrelacién
organizativa, identificando de tal modo a sus integrantes que, aiin cuando estos no
se encuentren en proximidad fisica es posible reconocerles. La comunicacién que se
da en los grupos, aun los mas pequefios, provee estructuras integrativas de
orientacion e identidad para cada uno de los miembros.

Una vez que un individuo ha interaccionado con otras personas de un sistema queda
enlazado con ellas y sabe que lo apoyan y que confirman sus modelos conceptuales
del mundo, sus opiniones y valores. Son una referencia o un vinculo que le da
seguridad en sus andanzas por el mundo social; sabe que no sélo €1 forma parte de
una estructura social, sino que esa particular estructura funciona para él. Igualmente
un individuo que no es querido por su grupo de referencia mas préximo, manifiesta
una notable inseguridad al comunicarse.

Los protocolos, las etiquetas, los rituales, las ceremonias, son las formas
comunijcativas que adoptan dichos vinculos y a la vez son reglas peculiares de toda
organizacién. Las expresiones kinésicas y de lenguaje hablado, caracterfsticas de
cierto grupo son portadas por el individuo hacia otros grupos originando modas o
manfas colectivas: Los gustos por determinadas formas musicales, estéticas,
opiniones polfticas también son generadas por el individuo a partir de los contactos
que mantiene dentro de sus grupos de referencia con los focos de influencia
existentes dentro de toda red comunicativa.

La influencia en un nivel interpersonal, intragrupal, nos aproxima a otro
importantisimo elemento presente en todo grupo: el lider o conductor de opinién,
persona a quien acuden los individuos en busca de consejo, juicio, valoraciones y
datos complementarios. Quienes mejor se pueden definir como lideres de (gaim'én
son quienes ademds de ocupar posiciones centrales dentro de las redes de
comunicacién intragrupal, estdn familiarizados con los valores, roles y normas de
complejo social y su influencia personal sigue normalmente carninos horizontales
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antes que verticales (es decir tiene més influencia sobre los estratos en los que estan
arraigados). :

Informacién para guién 4:

La comunicacién intergrupal

Los grupos, complejos sociales, no estdn colocados unos al lado de otros como si
estuvieran distribuidos a manera de un mosaico, no constituyen compartimientos
aislados por fronteras o limites rigidos. Todo lo contrario, los grupos se superponen
parcial o totalmente, se criizan, se cortan o interfieren en diversos planos. Esto desde
una perspectiva comunicativa equivale a decir que hay distintas maneras en que los
grupos, las asociaciones, se interrelacionan comunicativamente.

Una de las funciones que cumple la comunicacién dentro del grupo —aparte de darle
una estructura jerdrquica y organizativa- es la de proveerle de la compatibilidad
necesaria para poder articularse con otros grupos. Funcién que se lleva acabo a
través de la antes mencionada red comunicativa de mantenimiento y desarrollo.

El factor de compatibilidad comunicativa en los grupos llega a ser a tal grado
importante que su eficacia e incluso su existencia pueden depender de su
compatibilidad con otros grupos; los grupos deben hacer compatibles sus funciones
integrativas con las de otros grupos con los cuales quieran o tengan necesidad de
vincularse.

Quiz4 los factores mas discrepantes de grupo a grupo sean los relacionados con las
normas y los valores, puesto que cada grupo o complejo social se desarrolla dentro
de sus propias normas particulares. Al intentar establecer comunicacién un grupo
con otro, ambas partes deben tomar en cuenta estas diferencias. Lo que en un grupo
puede considerarse como beneficio y funcional, en otros por su dindmica peculiar
puede ser contraproducente.

En un grupo las dindmicas de trabajo para la consecucién de un objetivo pueden ser
limitadoras (competencia entre sus miembros) o de promocioén (de cooperacién y
complementacién entre sus integrantes). Llegan a presentarse diferencias de codigos
y de lenguaje, donde los mensajes tiene que atravesar verdaderas fronteras culturales
o de pensamiento, pues son codificados en un contexto y descodificados en otro.

Los mecanismos que implementan los grupos para adaptarse a otros sistemas son un
conjunto de funciones denominadas relaciones publicas (si utilizan canales y
relaciones interpersonales formales) y relaciones humanas cuando se trata de grupos
reducidos y de caricter informal. Son mecanismos socio comunicativos que
mediante: Establecimiento de relaciones interpersonales exploratorias, utilizacién
recfproca de canales de flujos de datos; buscan limar asperezas y establecer un
subc6édigo normativo conjunto para el establecimiento de relaciones socio
comunicativas estables.

Son un programa planeado desde dentro de los grupos para proyectar una imagen
aceptable del grupo u organizacién y lograr una opinién externa favorable. Buscan
ademi4s el apoyo y la cooperacién de personas y grupos sobre quiénes el complejo en
cuestién desea influir. Son las relaciones publicas de un grupo, un importante
vehfculo de feedback externo que permite al grupo, empresa, complejo, conocer lo
que otras agrupaciones piensan de €], de manera que esto le permite hacer una
sfntesis correctiva, auto evaluativa de su comportamiento y/ o eficacia como grupo.
Las funciones que cumple para con los grupos son bdsicamente interpretacién,
adaptacién e integracién. Para lograr esto, se vale de ciertas técnicas y métodos,
algunos altamente especializados, dependiendo del tamafio del grupo y de sus
objeti\zgg)s particulares (publicidad, estudio de mercado, control de calidad, entre
otros)

5 Gallardo Cano, Alejandro. mmmjgjﬂmmmgﬂu Cromocolor. México. 1990. pp. 37-113.

66



3. 2. Escaleta

La escaleta es un breve desarrollo de la idea base, dividida en secuencias o aspectos del
tema a tratar. Por decirlo de algu\r\a forma, representa el plano arquitecténico a partir del
cual se construird el guién audiovisual.

A través de la escaleta podemos darnos una idea de las partes que conformarén el
programa; es el esqueleto donde se incluye ya un tratamiento visual.

Integran la escaleta una serie de bloques conceptuales ordenados de acuerdo con la
finalidad 1iltima del programa. Estos bloques deben incluir ya una propuesta de las
imagenes que integran el programa. Esta visién de conjunto serd detallada mas adelante
en el tratamiento del guién técnico. Su utilidad consiste en presentar la direccién que
tomard el programa y permite hacer las modificaciones necesarias antes de comenzar con
el trabajo mas complejo de elaboracion del guidn y su realizacién.

A continuacién presentamos la redaccién de la escaleta:

PROYECTO: Material videogrifico de apoyo: Comunicacién Intrapersonal,
Interpersonal e Intergrupal
Responsable: Indra C6érdova y Eduardo Nava

VIDEO 1: COMUNICACION INTRAPERSONAL

SINOPSIS: En esta historia lo importante es resaltar lo que sucederfa con una persona que esta
completamente sola en un lugar desconocido y sin saber cémo comunicarse con los demés. Un
hombre cae de la nada en una llanura llena de roca suelta como grava, rodeada de 4rboles y donde
no se ve a nadie alrededor. El hombre golpeado, desorientado, completamente solo y descalzo se
queda tirado ahf por unos segundos. El hombre viste un traje de manta y lleva colgado de un
mecate que cumple la funcién de cinturén los siguientes aparatos: dos teléfonos celulares, un
walkman y unas gafas para sol. El hombre tiene heridas en la cara y estd muy adolorido; se
incorpora y trata de reconocer el paisaje, pero no ve a nadie ni nada que le ayude a saber de dénde
viene. Comienza a caminar por el terreno y de pronto se encuentra caminando en un bosque, voltea
un poco y encuentra una caﬁaﬂa a lo lejos, se dirige a ella y sin dudarlo, abre la puerta. Al hacerlo,
aparece del otro lado la ciudad y observa con detenimiento el movimiento citadino, el caos urbano.
Cruza la puerta y comienza un recorrido sin destino, y sélo vemos a la gente que lo mira de forma
inquisitiva, pues él se vé muy diferente a los demas. Recorre tantas calles y vé tantos rostros
deformes que cierra los ojos y sigue viendo imégenes que son totalmente nuevas para él. Cansado,
agobiado y harto del ritmo citadino se detiene, ests desesperado, cierra los ojos y sigue mirando
objetos de la ciudad. Mete su mano al bolsillo del pantalén, hurga y encuentra una pastilla, se la
toma y termina sentado en el suelo con la mirada perdida. Al cabo de un Hempo lo vemos de nuevo
caminando por la cindad, la diferencia es que ahora estd muy tranquilo y relajado, se siente libre y
de vez en cuando sonrfe. Por ahora olvida que esta solo y habla consigo mismo, se trata de explicar
sobre el lugar, sobre la gente, sobre lo que ha visto y lo que ha escuchado. A pesar de ello, camina
mucho, tanto que sus pies sangran y él sigue caminando, es una especie de sacrificio, se ve a sf
mismo como un cristo crucificado. g:ﬁlo tiene un momento de tranquilidad cuando encuentra un
poste y orina junto a él. Est4 demasiado cansado y ya cayé la noche asf que se queda dormido en un
callejon. A la maflana siguiente, despierta adolorido, con costras en los pies y muy ﬂuemado por el
sol. Se talla los ojos y despierta, se sienta y se acomoda recargado en la pared del callején, cerra los
ojos para descansar un momento mas { cuando esta dormido una sombra le recorre desde el cuerpo
hasta que queda en su rostro, lo cual lo despierta con un gran susto; abre los ojos para saber quién
lo mira.
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BLOQUE 1: EN UN PAISAJE DESOLADO

EXT. DIA. LLANURA RODEADA DE ARBOLES

ACTOR: ZAMORA )

En un paisaje desolado (UNA GRAN LLANURA, POCOS ARBOLES, HAY VIENTO)
vemos caer a Zamora de la nada, se levanta muy adolorido y confundido y trata de

reconocer el lugar en el que se encuentra.
DURACION ESTIMADA 30"

BLOQUE 2: EN EL BOSQUE

EXT. DIA. CABANA EN UN BOSQUE

ACTOR: ZAMORA

Zamora camina hacia una cabafia en el bosque, abre la puerta y se encuentra con la cindad.
DURACION ESTIMADA: 20”

BLOQUE 3: CTUDAD
EXT. DIA-TARDE. EN VARIOS PUNTOS DE LA CIUDAD DE MEXICO
Collage con imédgenes en movimiento: calles, vendedores ambulantes, nifios de la calle,

plaza priblica, puestos de comida, andén del metro, volcanes, vehiculos circulando, etc.
DURACION ESTIMADA: 40”

BLOQUE 4: CALLES DEL CENTRO
EXT. DIA. EN ALGUNAS CALLES DEL CENTRO DE LA CIUDAD Y PLAZAS
PUBLICAS
ACTOR: ZAMORA
Zamora sale e inicia un recorrido por las calles de la ciudad, encuentra gente a su paso,
que lo examina.
DURACION ESTIMADA: 30"

BLOQUE 5: EN UNA TERRAZA
EXT. NOCHE. DESDE LA TERRAZA DE UNA CASA.

Vemos unas mazorcas consumidas por el fuego.
DURACION ESTIMADA: 15"

BLOQUE 6: EN LA PARED

EXT. DIA. AFUERA DE UNA IGLESIA

ACTOR: ZAMORA

Zamora llega a una pared, muy desesperado y cansado de tanto caminar, encuentra una

pastilla en su bolsillo que lo hace relajarse y quedar sentado en la calle, recargado contra la
ared.

i DURACION ESTIMADA: 1’

BLOQUE 7: EN UNA PLAZA
EXT. DIA. EN LA PLAZA DE SANTO DOMINGO
ACTOR: ZAMORA

Zamora camina por una plaza piblica, va muy relajado y le sonrie a la gente.
DURACION ESTIMADA: 30"

BLOQUE 8: EN UN PUEBLO

EXT- DIA. EN UNA CALLE DE XOCHIMILCO

ACTOR: ZAMORA

Zamora estd parado junto a un camién de redilas, mira hacia ambos lados llorando sangre.
DURACION ESTIMADA: 10”

BLOQUE 9: EN UNA CERRADA
EXT. DIA. EN UNA CALLE DE CERCA DE XOCHIMILCO
ACTOR: ZAMORA
Un pie de Zamora deja en el asfalto un rastro de sangre.
DURACION ESTIMADA: 5”




BLOQUE 10: CON FONDO DE EDIFICIO ANTIGUO
EXT. TARDE. EN LA CALLE DE MONEDA
ACTOR: ZAMORA

Los pics de Zamora pasan junto a una lata de sardinas vacia y tirada en la calle.
DURACION ESTIMADA: 30"

BLOQUE 10: JUNTO A UN POSTE
EXT. TARDE-NOCHE. UN CALLEJON
ACTOR: ZAMORA

Zamora se acerca a un poste lo abraza y orina hasta que se hace de noche.
DURACION ESTIMADA 1/

BLOQUE 11: ACCIONES EN UN CALLEJON

EXT. DIA. UN CALLEJON

ACTOR: ZAMORA

Zamora se encuentra dormido, se despierta por la luz del sol en su cara, se despereza un
poco, se incorpora y se queda ahi sentado, dormitando un poco mas hasta que una sombra

en su rostro lo asusta.
DURACION ESTIMADA: 10”

VIDEO 2: COMUNICACION INTERPERSONAL
SINOPSIS: En esta historia lo mas importante es darnos cuenta de cémo cambian las actitudes de
una persona cuando se encuentra con otra, cémo nos identificamos y reconocemos en los otros y
cémo nos llegamos a comunicar. El personaje principal conoce a un compafiero que logra hablar
con él, parece que hay malos entendidos porque el primero no habla con el mismo cédigo que usa
el otro. Platican, se presentan y se conocen; van a caminar por la ciudad y al cruzar una calle casi
atropellan al que habla raro, el primero se burla de su inexperiencia. A lo que el otro reacciona
pensando que prefiere la burla a estar s6lo como antes, ademas de que este compafiero le regala
unos huaraches para que ya no siga hiriendo sus pies. Zamora mira unas mazorcas y llama la
atencién de su amigo con gritos, hasta que terminan dentro de la tortillerfa y le explica cémo
funciona una maquina de este tipo. Sentados en la banqueta comen tortillas K Zamora, nostalgico
imagina a una familia campesina comiendo al aire libre, su compafiero Chaquiras, entretanto,
piensa sélo en cormnida y en comer tanto que engorde. Para terminar, el Chaquiras le da un refresco
a Zarmnora, torma uno y ambos al mismo Hempo le dan un largo, largo trago.
BLOQUE 1: EN CALLEJON
EXT. DIA. EN UN CALLEJON DE XOCHIMILCO
ACTOR: ZAMORA Y CHAQUIRAS
Zamora conversa con el Chaquiras, el muchacho que lo desperté.

DURACION ESTIMADA: 2/

BLOQUE 2: SECUENCIA DE PELICULA MUDA

EXT. DIA. EN UNA CALLE CON TRANSITO MODERADO

ACTOR: ZAMORA Y CHAQUIRAS

Ambos caminan por la calle, un carro pasa muy cerca de Zamora y por poco lo atropella,
su compariero se burla sin parar de su reaccién y Zamora le grita que todo se debe a las
heridas de sus pies y se las muestra, asi que el Chaquiras le regala unos huaraches y hace

que los calce de inmediato, con una breve explicacién de ¢cémo hacerlo.
DURACION ESTIMADA: 2

BLOQUE 3: TORTILLERIA

EXT-INT. TORTILLERIA EN XOCHIMILCO

ACTOR: ZAMORA Y CHAQUIRAS

Ambos pasan frente a una tortillerfa, Zamora reconoce el maiz y se emociona tanto que
termina por entrar al lugar arrastrando al Chaquiras, el Chaquiras le explica el
funcionamiento de la tortilleria, Zamora y Chaquiras estdn sentados en la banqueta

comiendo tortillas.
DURACION ESTIMADA: 2’
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BLOQUE 4: PERSONALIDAD DE ZAMORA Y EL. CHAQUIRAS A TRAVES DE SUS
EVOCACIONES
EXT. DIA. AFUERA DE LA TORTILLERIA
ACTOR: ZAMORA Y CHAQUIRAS
Zamora come su tortilla y piensa en una familia de campesinos estan al aire libre, la mama
calienta tortillas, el nifio juega y el papa usa una computadora LAPTOP. Chaquiras come
su tortilla y piensa en guisados tipicos y convertirse en un hombre muy gordo.

DURACION ESTIMADA: 40”

BLOQUE 5: CON REFRESCO
EXT. DIA: EN LA CALLE AFUERA DE LA TORTILLER(A
ACTOR: ZAMORA Y CHAQUIRAS
Ambos estén sentados en la banqueta, Chaquiras saca un refresco de su morral para
Zamora y uno para él, ambos le dan un largo trago.
DURACION ESTIMADA: 30"

VIDEOQ 3: COMUNICACION INTRAGRUPAL
SINOPSIS: En esta historia el elemento central es darnos cuenta de la evolucién en alguien que
desconoce los c6digos de un grupo (familia) y un lugar (casa); hasta que logra adaptarse de tal
forma que se vuelve parte del grupo. El personaje principal, Zamora, despierta en un cuarto, le han
vendado sus pies y escucha que Chaquiras es reprendido por llevarlo a la casa, Chaquiras y su
hermana Pepis se insultan. La mama4 los regafia, pero defiende a la hija. Zamora trata de levantarse
para irse y con tales vendas no puede estar en pie y cae a un lado de la cama, del lado donde no se
ve. Al ofr el golpe, los tres entran corriendo, lo buscan detrds y las mujeres se burlan de él, Zamora
se asoma muy avergonzado. Continua tratando de actuar como los demas y a la hora de la comida
trata de imitarlos y se hace muchos tacos de moronga, los come todos juntos, se ahoga, tose y
escupe lo que tenia en la boca, es reprendido por las mujeres, defendido por su amigo. Otra comida,
ahora de frijoles de la olla, Zamora desconoce el uso de los cubiertos y mete la mano en el plato, se
quema y se enoja, trata de desquitar su coraje y ataca a la mama con su cuchara, ella se burla y
Zamora explota tratando de golpearla, el Chaquiras y Pepis lo detienen, pero la madre se disgusta
tanto que le rompe su cucharén en la cabeza y Zamora desfallece, los demds tratan de reanimarlo.
Después del golpe, Zamora trata de comportarse en la mesa, Chaquiras y el papa le hablan sobre las
reglas de convivencia familiar, la mam4 parece entenderlo y le habla con carifto, Zamora tambi¢n le
habla con carifio y terminan en un abrazo muy largo y en al dlbum familiar Zamora aparece como
un nuevo miembro.
BLOQUE 1: CUARTO DE CHAQUIRAS, CONOCEMOS A LA FAMILIA
INT. DIA. DENTRO DEL CUARTO DE CHAQUIRAS
ACTOR: ZAMORA
Zamora est4 acostado en el cuarto del Chaquiras con la mirada fija en el techo.

DURACION ESTIMADA: 15

BLOQUE 2: EN EL PASILLO
INT. DIA. ESCALERAS QUE LLEVAN AL CUARTO DE CHAQUIRAS
ACTOR: CHAQUIRAS, PEPIS, MAMA
Todos discuten fuera del cuarto donde duerme Zamora.
DURACION ESTIMADA 30”

BLOQUE 3: JUNTO A UN MUEBLE CON CAJONES
INT. TARDE. EN LA ESTANCIA DE LA CASA DEL CHAQUIRAS
ACTOR: PEPIS, MAMA
La Pepis se talla los ojos y le empiezan a sangrar, la mamd le quita las manos de la cara,
saca una bolita de algodén, limpia la sangre y guarda la bolita en un frasco de Gerber y lo
encierra en un cajén, luego la Pepis se pone unos lentes oscuiros.

DURACION ESTIMADA: 20"
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BLOQUE 4: EN LA CAMA
INT. DIA. EN EL CUARTO DE CHAQUIRAS
ACTOR: ZAMORA, CHAQUIRAS, MAMA Y PEPIS
Vemos los pies vendados de Zamora, éste se levanta de la cama y se cae de bruces detras
de ella, Chaquiras, Pepis y la mama entran corriendo al cuarto, buscan a Zamora detrds de
la cama, Zamora se asoma con 0jos llorosos y con expresién de vergiienza, la mama y
Pepis se burlan sin parar de su caida y el Chaquiras lo mira muy apenado.

DURACION ESTIMADA: 30"
BLOQUE 5: EN EL COMEDOR SE CONOCEN LOS CODIGOS
INT. TARDE. EN EL COMEDOR DE LA CASA DE CHAQUIRAS
ACTOR: ZAMORA, CHAQUIRAS, MAMA, PEPIS, DON HIPOLITO
Vemos a La familia sentada a la mesa comiendo moronga, Zamora los mira sin saber que
hacer, papa y la Pepis hablan despectivamente sobre Zamora, Zamora trata de imitarlos y
hace unos tacos, asquerosos, tira comida y ensucia la mesa, trata de comer todos los tacos a
la vez y casi se ahoga, Je da un ataque de tos, asf que escupe lo masticado sobre el plato, la
mama y la Pepis le gritan a Zamora, el Chaquiras defiende a Zamora.

DURACION ESTIMADA: 3/

BLOQUE 6: EN EL COMEDOR DE NUEVQ

INT. DIA. EN EL COMEDOR DE LA CASA DEL CHAQUIRAS

ACTOR: ZAMORA, CHAQUIRAS, MAMA, PEPIS, DON HIPOLITQ

La familia y Zamora estan comiendo frijoles, Zamora mete la mano al plato y se quema,

papé, Pepis y Chaquiras 1o miran, la mamé se burla de ¢], Zamora culpa a la mama por lo

ocurrido, trata de atacarla con la cuchara y se levanta de la mesa, toda la familia trata de

detenerlo, la mama se indigna y lo golpea con el cucharén en la cabeza, Zamora desfallece

en su silla mientras Chaquiras y Pepis lo reaniman, Zamora reaparece con un golpe en la

cabeza, trata de comer con la cuchara, todos comen ahora, mucho més tranquilos.
DURACION ESTIMADA: 2/

BLOQUE 7: LA FAMILIA ACEPTA A UN NUEVO MIEMBRO
INT. TARDE. COMEDOR EN LA CASA DEL CHAQUIRAS
ACTOR: ZAMORA, CHAQUIRAS, MAMA, PEPIS, DON HIPOLITO
El Chaquiras y el papa hablan con Zamora sobre las reglas familiares, la mama se muestra
menos hostil hacia Zamora y termina hablandole con carifio, Zamora le responde y
terminan en un melodramdético abrazo; una foto familiar donde se ve la estratificacién de
roles al interior del grupo, es decir, mama4 y hermana arriba, papa y Chaquiras en medio y
Zamora hasta abajo haciendo un movimiento inusual.

DURACION ESTIMADA: 2/
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3. 3. Plan de produccién

Para iniciar diremos que este concepto no ticne una definicién unificada entre los
estudiosos, pero en resumen, entre los textos existentes y la practica profesional nos
referiremos al término plan de produccion en el sentido de la expresién corpdrea, es decir,
en papel, de la programacion de las actividades y tareas necesarias para la realizacion de
una produccién audiovisual.

Las tareas antes descritas suelen ser de muy diversa indole por lo cual se requiere
que estén totalmente descritas, paso por paso, para lograr la sincronizacién entre la
actividad y el iempo con que se cuenta, antes de la fecha de entrega o deadline. '

El objetivo final de tener este plan es lograr que confluyan en el tiempo y en el
espacio tanto los elementos activos (director, actores, asistentes, madquillistas, utileros,
tramoyistas, escendgrafos, camarégrafos, continuista, entre otros) cuanto los inactivos
(comida, utilerfa, transportes, escenografia, maquillaje, material de grabacién, iluminacidn,
efectos, entre otros).

Un plan de produccién completo incluye la programacién de todas Jas acciones
para organizar y desarrollar la ejecucién del proyecto en un tiempo determinado (tratando
siempre de respetar estos tempos).

Este tema merece un punto aparte puesto que implica el ajuste de las situaciones, al
pensar en todos los imponderables posibles y hacerlo todo dependiendo del techo
presupuestario que se haya fijado con anterioridad.

Podemos afirmar que el proceso de planear inicia desde el momento en que nuestra
escaleta es aprobada y se otorga el presupuesto al proyecto.

El plan de produccién incluye la creacion de los guiones de contenido, los guiones
técnicos, los breakdown (guia de realizacion que permite grabar todas las secuencias en
forma conveniente al criterio del realizador), y muy a pesar de toda esta organizacién
existen las excepciones y por razones de presupuesto o de elementos técnicos se tienen que
hacer cambios de 1iltimo minuto en la grabacién y hasta en el guién misme.

Dentro del plan de produccién incluimos al storyboard y al cronograma; dos

elementos que explicaremos a continuacién:

3. 3. 1. El storyboard
Es una serie de pequefios dibujos ordenados en secuencia de las acciones que se van a

filmar o grabar, de manera que la accién de cada escena se presenta en términos visuales.
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El estilo de dibujos para un storyboard es libre y es aceptado siempre y cuando
cumpla con las descripciones técnicas de llevar el niimero de escena, ubicar la locaci6n (si
es exterior o interior), la accién descrita en un renglén y la descripcion del audio que lleva
la escena.

Lo presentamos a continuacién:
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3. 3. 2. El cronograma:

Es la calendarizacion de los eventos a realizar en la produccién (grabacion en las distintas
locaciones), edicidén (ver glosario) y el proceso de postproduccién, dependiendo del
tiempo con que se cuenta para la entrega del proyecto terminado. En este caso se hizo un
cronograma por cada video a realizar: comunicacién intrapersonal, comunicacién
interpersonal, comunicacién grupal, luego una divisién del tiempo total en meses y cada

etapa del trabajo se organizd semanalmente.

Presentamos los cronogramas a continuacién:
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3. 4. Creaci6n de guiones técnicos

El guidén técnico ofrece un tratamiento muy especifico par iniciar la produccién
audiovisual. En él se incluye, textualmente, lo que dicen los personajes y los locutores, asi
como todos los pormenores técnicos de las imagenes y los sonidos. En €l se definen y
detallan las técnicas a utilizar para la realizacion del guién, y se describen la escenografia e
iluminacién. Con este guion se afiaden al guidn de contenido los cambios de planos,
tomas y movimientos de camara, de acuerdo a las posibilidades técnicas del medio de
comunicacién para el que se escribe’™. Su desarrollo debe ser preciso, ya que es la base a
partir de la cual se aborda el complejo proceso de la produccidn audiovisual. Proceso en el
que entran en juego una serie de pormenores tanto técnicos como econémicos, que el
guién ayuda a prever (preproduccion).

La escritura del guién téenico en una sola columna debe distinguir a partir de la
tipografia las indicaciones al locutor o los personajes y al operador de video y audio. La
estructura mas comin del guidn técnico consta de dos columnas, en la columna de la
izquicrda se escriben las indicaciones al operador de video; en la columna de la derecha se
indican las especificaciones al operador de audio y el texto que deberd ser leido por el
locutor o los personajes. Cuando se incluyen intervenciones grabadas por separado
llamadas inserts o inserciones —como en el caso de las encuestas o entrevistas— lo que dice
el entrevistado se coloca en la columna de la derecha junto con la acotacién necesaria para
¢l operador de audio.

En algunos casos, el contenido de estas inserciones debe transcribirse textualmente,
mientras que en otros, basta con indicar las frases con las que comienza y termina la
intervencion, asf como el tiempo de duracién de la misma.

Las indicaciones a los operadores de audio y video deben escribirse con una
tipografia distinta al texto leido por el locutor. Por lo general se distinguen porque van en
maytisculas y en negritas, mientras que el texto del locutor o de los personajes se escribe
en una tipografia normal. Cuando sea necesario se incluirdn las acotaciones al locutor o al
personaje que describan el estado de 4nimo en que se debe leer el texto o la intencién
comunicativa del mismo.

E!l apoyo de la imagen, descrito en la columna izquierda, es vital para subrayar las
intenciones del mensaje. Debe hallar congruencia con la palabra narrada en la columna
opuesta. La articulacién de ambas representa la clave del fracaso o éxito del contenido
audiovisual.

Enseguida los guiones técnicos utilizados para este proyecto:

% Linares Quintero, Marco Julio. El guidn, Elementos, formatos-estructuras, Edicupes. México, 1986 p. 56.
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PROYECTO: MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

VIDEO 1: COMUNICACION INTRAPERSONAL

VIDEO

1. F.I. EXTERIOR. DIA. PAISAJE DESOLADO,
BLANCO Y NEGRO, PANNING EN L.5. En un
punto del horizonte, vemos como cae un hombre
joven (Zamora, el personaje central de la
historia) se da un severo costalazo, pero la
cémara sigue su recorrido por el paisaje.
CAMARA FIJA F.S. El personaje cae de nuevo
de espaldas y se queda tirado. DOLLY IN EN
M.S. vemos a Zamora empezando por los pies
descalzos. Estd vestido como un campesino, pero
en el mecate que le sirve de cinturén, porta
sofisticados aparatos “futuristas” (celulares,
walkmnan y anteojos).

CAMARA EN MANO F.S. aberrante Vemos a
Zamora asombrado viendo el lugar que lo rodea.
CAMARA FIJA M.C.U. Vemos el rostro de
Zamora, se ve golpeado, abre los ojos con
dificultad, levanta la cara, intentando identificar
cl lugar. F.S. Zamora trata de incorporarse. M.S.
Lentamente, aturdido y con torpeza, se levanta,
CORTE A PANORAMICA. Donde se ve a
Zamora diminuto, perdido en la inmensidad del
paisaje. M.S. Vemos a Zamora dando vueltas
sobre su eje, intentando reconocer donde esta.
INTERCORTES en C.U. y M.S, CAMARA EN
MANO ABERRANTE. Vemos a los pies y al
rostro de Zamora gesticulando; ademés de
CAMARA SUBJETIVA EN MANO en F.S. del
sitio.

DISS. CAMARA SUBJETIVA EN MANO en
F.S. del suelo donde vemos que Zamora ernpieza
a caminar.

2. WIPE. EXTERIOR. DIA. BOSQUE. BLANCO
Y NEGRO. CAMARA FIJA.

Q.5. en L.5. donde vemos caminar a Zamora en
un espeso bosque.

CORTE. O.S. vemos que descubre a la distancia
una cabafia. PANNING. M.5. vemos a Zarnora
en su trayecto hacia la cabafia. CAMARA FIJA
EN CONTRAPICADA. F.5. Zamora llegando a
la cabafta. CAMARA SUBJETIVA M.S. de
Zamora acercindose a la puerta.
CONTRAPICADA. F.S. Vemos a Zamora llegar
ala puerta, en CAMARA SUBJETIVA M.S. Se
ve la mano de Zamora abriendo la puerta y
cerrdndola, pues se asusta de ver adentro, una
imagen de alguna calle del centro de la ciudad
de México (esa imagen debe verse en color)
CORTE. M.S. Vemos a Zamora abrir de nuevo
la puerta con desconfianza.

CONTRAPICADA. F.5. Zamora se asoma por la
puerta.

AUDIO

1. ENTRA MUSICA TIBETANA
EN PRIMER PLANO

2. CONTINUA MUSICA TRIBAL POR 30”
Y DESAPARECE

2.1. ENTRA EFECTO DE CIUDAD 3~

2.2. ENTRA MUSICA TRIBAL 5", BAJA Y
FONDEA. ENTRA EFECTO DE CIUDAD
EN PRIMER PLANO
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3. CORTE. EXTERIOR. DIA. CIUDAD.
CAMARA FIJA F. 5. IMAGEN EN COLOR.
Vemos una imagen de la calle, el marco de la
puerta anterior y a Zamora asomado al exterior.
0.5. vemos a Zamora en la misma accion.

4. CORTE. EXTERIOR. DiA. CALLES DELA
CIUDAD DE MEXICO. EN UNA SOLA TOMA
Y EN UNA SUERTE DE COLLAGE VEMOS
IMAGENES DE LA CIUDAD (CON UN
EFECTO QUE DISTORSIONE LA IMAGEN
EN LAS ORILLAS).

5. CORTE. EXTERIOR. TARDE. CENTRO DE
LA CIUDAD. CAMARA EN MANO. O.S.
Vemos a Zamora recorriendo la cindad. En M.S.
se detiene y observa.

6. CORTE. EXTERIOR. TARDE. CALLES.
CAMARA SUBJETIVA.F.5. EN UNA SUERTE
DE COLLAGE CON UN EFECTO QUE
DISTORSIONE SUS ROSTROS. Vemos pasar
a las personas en las calles de la ciudad,
interpelando a la cdmara (quien es Zamora). En
MEDIA DISSOLVENCIA ENTRAN C. U. DE
LOS QJOS DE ZAMORA CON EL COLLAGE
ANTERIOR.

INTERCORTE C. U. de los ojos de Zamora.

AL FINAL SE HACE UN FUNDIDO A
NEGROS.

7.F1. (EN UNA EDICION ENCADENADA
CON GIROS DE 180°) VEMOS LAS
SIGUIENTES IMAGENES: UNA MUJER
AMAMANTANDO A SU HIJO, EL ROSTRO
DESFIGURADO DE ROCKY BALBOA, AL
“PUAS” OLIVARES SONRIENDO Y EN
CARICATURA. AL FINAL -ESTA DEBE SER
LA IMAGEN MAS LARGA Y OCUPA TODA
LA PANTALLA- UNAS MAZORCAS
SIENDQ CONSUMIDAS POR EL FUEGO.
ALFINAL SE HACE UN FUNDIDO A
NEGROS.

8. WIPE. EXTERIOR. TARDE. PARED DEL
CENTRO HISTORICO. Vemos pasar un
camién escolar que descubre a Zamora.
En F. S. vemos caminar a Zamora con mucha
dificultad, se detiene de la pared, y arrastra los
ies.
En INTERCORTES RAPIDOS en M. S. lo
vemos agitado, nervioso, se mesa los cabellos y
tiene la mirada perdida mientras aparecen en
B.C.U. una serie de imdgenes y objetos citadinos.
CAMARA EN MANO. TIGHT SHOT al
bolsillo frontal del pantalén de Zamora. En F.S.
vemos c¢6mo la mano de Zamora hurga en el

3. ENTRA MUSICA DE TAMBORES
EN PRIMER PLANO 50" Y DESAPARECE

6. CONTINUA MUSICA DE TAMBORES
POR 30" Y DESAPARECE

7. ENTRA MUSICA NOSTALGICA EN
PRIMER PLANO POR 20” Y DESAPARECE

8. ENTRA EFECTO DE CAMION EN
MARCHA POR 3” Y DESAPARECE

8.1. ENTRA MUSICA DE PIANO EN
PRIMER PLANO
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bolsillo de su pantalones con cierta
desesperacién, en C. U. vemos c6mo extrae del
bolsillo una pastilla morada, en M. 5. vemos
cémo lleva la pastilla frente a sus ojos, la mira
con curiosidad y desesperacién, en M.5. Zamora
traga la pastilla, en C.U. lo vemos cerrar los ojos,
y en M. 8. Zamora se resbala lentamente por la
pared hasta salir de cuadro.

CORTE.F. S. de Zamora sentado en el piso.

9. DISOLVENCIA. (EN UNA EDICION
ENCADENADA CON DISOLVENCIAS),
VEMOS ENF. S, EL PLANETA KRIPTON AL
ESTALLAR. -DE LA PELICULA
“SUPERMAN"--, LA FOTO DE UN FETO Y EN
MEDIA DISOLVENCIA LAS MAZORCAS
CONSUMIENDOSE POR EL FUEGO.

10. DISOLVENCIA. EXT. TARDE PLAZA DE
SANTO DOMINGO (CON UN SOLARIZADO
EN COLOR) Q. S. Vemos a Zamora caminando
por las calles. M. 5. Zamora camina con una
actitud corporal sumamente relajada y con la
ligereza de un fantasma. En B.C.U. vemos la
boca de Zamora sonrfe, libre de toda angustia y
lo vemos hablando solo. INTERCORTE en O.5.
y en M. . siguiendo su caminata ciladina.

11. CORTE. PICADA C. U. entra imagen de su
rostro al pasar y queda la toma en el azul del
cielo.

12. DISOLVENCIA. L. §. vemos un dguila
volando en el cielo.

13. DISOLVENCIA. M. 5. vemos a Zamora
recargado contra un camién de redilas mirando
hacia todos lados. El camién tendr4 alguna
leyenda escrita en el frente.

14, CORTE. B. C. U. vemos los pies desnudos de
Zarnora, con sangre en ellos, dando un paso.

15. CORTE. F. 5. Vemos una lata de sardinas
que est4 en el suelo, en el fondo de la toma se
nota un edificio del centro de la ciudad y los pies
de Zamora pasar junto a ella. (EN UNA
EDICION DE CUADRO SOBRE CUADRO
APARFCENENB.C.U. YENM.S.
CONTRAPICADA LOS PIES DE ZAMORA,
LA LATA DE SARDINAS Y VARIOS PECES
NADANDO)

AL FINAL SE HACE UN FUNDIDO A
NEGROS.

8.2. EN CROSSFADE ENTRA MUSICA
RELAJADA Y QUEDA EN PRIMER
PLANO POR 25 “ Y DESAPARECE

10. ZAMORA EN OFF (CON REVERB):
“Por supuesto que una ciudad, pero cuéndo y
dénde, quién sabe... Quién sabe de cudndo y
dénde vengo, pero ya... ya... ya ando mis,
asi, tranquilo, como se dice... me duele
menos aquello, cuantimis en la memoria,
sabr4 o sepa bola la. Quien sabe donde de, a
la mejor las caras éstas, pero a la mejor quien
sabe si hablaran, asl, como se dice, conmigo.
“Pero de mf no se acuerdan, ademds ;por
quér...

11. ENTRA MUSICA TRISTE POR 5” BAJA
Y FONDEA.

13. ZAMORA EN OFF (CON REVERB):
“...Pus a la mejor, porque mis pies andan asf
deshilvanados, destrocados dices, verdad, ja
poco no o a poco 5i? Ni mdis paloma.

15. ZAMORA EN OFF (CON REVERB):
“Las caras déstas, sus 0jos, sus ojitlos, sus
ovilles. Ji, Jo, Ja. Pero que gris de caca el cielo,
Saquen sus paraguas...

15. 1. ZAMORA EN OFF (CON REVERB):
... “bien sordo, pero bien sordo que ando.
Sardinas.”

90



16. F. 1. en F. 5. vemos una imagen del amanecer
en una playa.

17. CORTE. CAMARA FIJA B. C. U. Vemos una
ligrima de sangre que escurre por uno de los
ojos de Zamora.

18. CORTE. F. 5. EN UNA SOLA TOMA Y EN
UNA SUERTE DE COLLAGE VEMOS
IMAGENES DE CRISTO EN LA CRUZ.

19. DISOLVENCIA. M. §. CAMARA FIJA
PICADA. Vermos a Zamora accrcarse a tn poste,
lo abraza con desesperada ternura, se aleja un
poco de €, baja la bragueta de su pantalén'y
cmpieza a orinar.

19. a. CORTE. M. 5. vemos a Zamora de
cspaldas orinando. Z. B. de C. U. del suelo
mojado a M. 5. de Zamora en la misma accion.

19.b. CORTE. M. 5. EN PICADA. Vemos a
Zamora quien sigue orinando, su cabeza apunta
al cielo; sus ojos estan cerrados, esboza una
sonrisa de satisfaccion. Empieza a anochecer y
continda orinando en el mismo lugar. Su cara
csté recargada conlra el poste.

20. CORTE. EXTERIOR. NOCHE. M. 5. Vemos
a Zamora de espaldas en la misma accién
anterior.

AL FINAL SE HACE UNFUNDIDO EN
NEGROS.

21. F. 1. EXTERIOR. DIA. CALLEJON.

PANNING EN C. U. Vemos desde los pics

lastimados de Zamora, en Z. B. a M. S. hasta

verlo acostado completamente en el piso.

DISSOLVENCIA. M. S. Vemos a Zamora

despertar, se cubre del sol con una mano, poco a
oco se despereza y se incorpora.

DISOLVENCIA. Z. I. de C. U. a M.5. Zamora se

talla los ojos y trata de reconocer el paisaje, se
acomoda recarga su espalda contra la pared,
cierra los ojos y dormita un poco més.

DISOLVENCIA. M. 5. Vemos a Zamora
dormido y la sombra de otra persona que
empieza a cubrir el cuerpo y rostro de Zamora.

16. SUBE MUSICA TRISTE A PRIMER
PLANO POR 30 BAJA Y FONDEA POR 5"
Y DESAFPARECE

19.a. ZAMORA EN OFF (CON REVERB):
“El sarro al arbolillo, capullo y mariposa.
Salmos de salmones. Contra la corriente.

Mi madre y los evangelios, pero que
contradiccién. Dices pues, 1, Jo, Ja. La luz que
me alude. jQué pragmaética vejiga!”

19.b. ZAMORA EN OFF (CON REVERB):
“...Compafiero, no se olvide de dialéctica.
iAh qué fuerzas se dibujan!”

20. ZAMORA EN OFF (CON REVERB):
“Aguas con la agiiita de la mar, cantaba mi
mama. {Pero a dénde va parar todesto mi
amigo, padénde, qué se sepa algtin dfa, vez
alguna mi viejo, ves alguna que ni sea esotra
nube! Qué gris de caca, el cielo, pero qué de
cuanto... Este que si, claro, clarisimo,
amarillo dijo... .

5U VOZ VA DESAPARECIENDO EN UN
LENTO FADE.

21. ENTRA MUSICA CON VOCES TIPO

ANGELICALES EN PRIMER PLANO FOR
36” Y DESAPARECE SUBITAMENTE.
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Cuando la sombra llega a la altura de los ojos de
Zamora voltea asombrado y espantado, entonces
sc¢ hace un corte subito.

FIN VIDEO 1
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PROYECTO: MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

VIDEQ 2: COMUNICACION INTERPERSONAL

VIDEO

1. F. I. EXTERIOR. DIA. CALLEJON.
CAMARA FIJA EN F. 5. Vemos a Zamora
sentado durmiendo, mientras cs observado por
el Chaquiras (personaje que usa un gorro de
lana, pantalén de pana, tenis y un morral), en

M.S, lo ve hasta que su sombra queda en la cara

de Zamora, en C. U. Zamora s¢ asusta y
sibitamente abre los ojos, después en F. 5.
Zamora y Chaquiras empiezan a platicar.
INTERCORTE de Zamora en M. C. U.

En C. U. habla Zamora
INERCORTE de ambos en F. S.

En M. C, U, habla el Chaquiras
INTERCORTE de Zamora en M. S.

ENTRA LETRERO EN DONDE SE VE:
Y DE ENTE

YA NO HABLABA SOLO

En C. U. Zamora habla

Vemos sus pies en C. U.
En M. §. habla el Chaquiras

En M. S. habla Zamora

En M. §. habla el Chaquiras

En M. 8. Zamora se contagia y empieza a refr
también de una forma descontrolada, casi
histérica, INTERCORTE en M. C. U, del
Chaquiras cuando ve a Zamora se desconcierta
un poco.

CORTE en M. S. a Zamora quien sibitamente
deja de refr y asume una postura de seriedad
casi ceremoniosa.

En M. S. sigue didlogo del Chaquiras

En C. U. Zamora quien mira al Chaquiras
seriamente :
En M. 5. Chaquiras habla

En C. U. habla Zamora

En M. 5. vemos a los personajes continuar
su didlogo.

AUDIO

1. ENTRA MUSICA DE PELICULA DE LOS
70'S EN PRIMER PLANO POR 10" Y
DESAPARECE

1.1. AUDIO DIRECTO.

CHAQUIRAS: “uy, si que te espantaste
valedor. Ti qué onda, de qué la giras, de qué
la rolas, qué haces por aca?”

ZAMORA: “Yo asf, bien, que caigo, y bolas
que la calle, y no, no sé, y duelen de a mucho
los pies”.

CHAQUIRAS: Cimara se me hace andas
bien gis. ;Vienes de

la marcha? Te pusieron una buena arrastrada.
“iQué, te apalid la tira?, porque te ves bien
cateado”...

ZAMORA: ...no sé, pero me duelen del
camino. Mucho y calles, y ciudad. Caf, sf, con
miedo, asf también de mucho.

:Ves? Costras, costras.

CHAQUIRAS: 5f valedor, costras, y mira qué
juanetote...

ZAMORA: “,..pero el mafz, se quema, alla
lejotes y la mama que llora también. Sardinas
que saquen sus paraguas. ..

CHAQUIRAS: Ay, mi buen, ya estés
debrayando, me cae... (rfe)

CHAQUIRAS: “Qué bueno que te calmaste,
cref que te iba a explotar la vejiga.”

ZAMORA: “Zamora, yo...”

CHAQUIRAS (con sarcasmo): Yo, Jane...
ZAMORA: Pinche chita.

CHAQUIRAS: jAy giley!, jque delicado, que
severo!.., ;Zamora, dices?

ZAMORA: 5f, Zamora, yo: Zamora.
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Z.1. SUBITO a la cara del Chaquiras.
AL FINAL SE HACE FUNDIDO EN NEGROS.

2. F. I. EXTERIOR. DIA, CALLE
TRANSITADA. EN BLANCO Y NEGRO
SIMULANDO UNA PELICULA MUDA.

F. S. Zamora y Chaquiras caminan por la calle.
Zamora camina de una forma extrafia, titubeante
y con actitud de sorpresa ante todo; estd
descalzo y sus pies, adoloridos. Mientras cruzan
la calle, un automévil pasa muy cerca de Zamora
y casi lo atropella.

3. CORTE a F. 5. desde el interior del auto
vemos a Zamora brincar hacia atras para evitar
la colisién con el automaovil, el automovilista le
grita, neurético.

4. CORTE ENTRA PIZARRA TIPO PELfCULA
MUDA, CON FONDOQ NEGRO Y LETRAS
BLANCAS, DONDE ESTA ESCRITO:

FI 1 & 1500,

5. En M. 8. vemos a Chaquiras que tiene un
ataque de risa y se burla de Zamora

6. CORTE A PIZARRA TIPO PELiCULA
MUDA, CON FONDO NEGRO Y LETRAS
BLANCAS, QUE DICE:

laJaJa

7. EnF. S. vemos a Chaquiras doblarse de risa y
sentarse en la banqueta, en TWO SHOT,
Zamora le reclama algo, manotea y hace sefias,
lo mira fijamente, con seriedad y cierto enojo, a

esar de que no puede caminar muy bien, en
MS. el ChaC{ujras trata de calmarlo y Zamora le
muestra la planta de uno de sus pies que esta
sangrando.

8. CORTE ENTRA PIZARRA COMO DE
PELICULA MUDA QUE DICE:

COSTRASI
COSTRASI

9. CORTE a C. U. de los pies de Zamora
lagtimados, en M. 5. el Chaquiras deja de refr
cuando mira los pies sangrantes y lastimados de
Zamora, después en TWO SHOT el Chaquiras
se acerca a €1, lo jala fraternalmente para que se
siente junto a él.

1.2. ENTRA MUSICA QUE APOYE
EFECTO.
CHAQUIRAS: Pues yo soy el Chaquiras.

2. ENTRA MUSICA DE PELICULA MUDA

EN PRIMER PLANO Y SE MANTIENE
POR 50” Y DESAPARECE
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10. CORTE ENTRA PIZARRA DONDE SE
LEE:

AUNOQUE SE RiA DE MI, COMPARTE MI
DESGRACIA

11. CORTE. TWO SHOT donde el Chaquiras
busca en el morral que carga y saca un par de
huaraches, en M. §. vemnos al Chaquiras donde
le mueslra como usarlos y se los entrega a
Zamora quien los calza con algunos problemas,
después en C.U. vemos los pies de Zamora con
los huaraches puesios, en TWO SHOT los
vemos a ambos sentados en la banqueta y muy
tranquilos.

AL FINAL SE HACE FADE A NEGROS

12. F.I. EXTERIOR. DIA. TORTILLERIA. L.S.
Vemos al Chaquiras y a Zamora caminar y pasar
frente a una tortillerfa. El Chaquiras sigue
caminando, tras algunos pasos se da cuenta que
Zamora sc ha quedado atrds, regresa
rdpidamente y observa a Zamora grilando y
viendo hipnotizado la maquina de las tortillas.

En F.S. los vemos desde el interior de la
tortillerfa, Zamora sigue sefialando y gritando,
mientras que el Chaquiras lo jalonea y trata de
llevarselo.

En M.S. vemos a Zamora arrastrar al Chaquiras
hacia el interior de la tortillerfa

13. DISOLVENCIA M.5. observamos las
mazorcas consumidas por el fuego.

14. En TWO SHOT Zamora mira al Chaquiras
con rostro de desesperado solicilandole una
explicacién, Chaquiras lo mira con expresion de
jchale! ;de veras quieres que te explique?

En F.8. apreciamos la tortillerfa y al Chaquiras
seguir con su explicacion.

En M.C.U. Zamora lc responde
En TWO SHOT Chaquiras sigue con su
explicacién.

15. INTERCORTES en B.C.U. de la miquina de

las tortillas funcionando, “tragando” la masa.

12. AUDIO DIRECTO:

ZAMORA: “;Maicito, maicito, maicito,
maicito!”

CHAQUIRAS: jVamonos valedor! ;O qué
tienes hambre?

ZAMORA: jmaicito, maicito, maicito,
maicito!

CHAQUIRAS (un poco desesperado):
iTortillas Zamora! 5i, tortillas.

ZAMORA: jMaicito, maicilo!

CHAQUIRAS: Orale, érale, esté bien, pero
cdlmese mi Zamora o nos van a echar a la
tira.

ZAMORA (con la sorpresa de quien ha
descubierto algo):jMais! jmaicito! jmaicito! Se
quema, antes hace de mucho, se quema, jse
quema!

12. a. ZAMORA: |Maiz, maicito, maicito, se
quema!

CHAQUIRAS (tratando de calmar a
Zamora): 5{, maestro, es mafz, pero lo
convierten en tortillas...

CHAQUIRAS: En comida pues, comer, tacos,
tragar. .

ZAMORA: jAh que la tragadera, de tacos o
taquitos!

CHAQUIRAS: S{, mira, el mafz...
ZAMORA: Maicito, maicito

CHAQUIRAS: (un poco nervioso): Bueno, el
maicito... el maicito, la mazorca, la muelen y
hacen una masa, cémo esa la de all4...
ZAMORA: Que la traga, ;la masa dices?
CHAQUIRAS: 51, pero no la traga. Mira, la
va cortando en cfrculos... eso lo va haciendo
con una especie de suaje que la maquina tiene
adentroy...después entra la masa y adentro
se calienta y después ya sale ]a tortilla que es
la que nos comemos en los tacos

ZAMORA (sorprendido): jAaaaaaah!

95



16. CORTE. F. 5. EN UNA SOLA TOMA Y EN
UNA SUERTE DE COLLAGE VEMOS
IMAGENES DE LA TORTILLERIA EN
ACCION.

EN INTERCORTES VEMOS PLANOS
DETALLE DE LA MASA.,

Z.B de PLANO DETALLE a F. S. donde vemos
la mAquina arrastrando las tortillas

17. DISOLVENCIA ENTRA UNA PIZARRA
EN FORMA DE TORTILLA DONDE SE LEE:

HABLAR,
FRI

COMPARTIR

18. DISOLVENCIA LENTA. EXTERIOR.
TARDE. EN LA BANQUETA AFUERA DE LA
TORTILLERIA. F. 5. Vemos a Zamora y el
Chaquiras se encuentran comiendo unos tacos,
en M. 5. se desarrolla el didlogo

En M. S. vemos cémo Zamora se come el taco
con placer y una expresion de nostalgia.

19. DISOLVENCIA. EXTERIOR. DIA.
CAMPFPO. M. 5. EN BLANCO Y NEGRO

Vemos a un nifio campesino comiendo un taco,
mientras jucga con una piedra y un palo, en F. S.
vemos imagencs de un paisaje campirano, donde
aparece el nifio campesino comiendo tacos, estan
al aire libre, al fondo vemos a una sefiora (la
madre del nifio) sentada junto al fogén, en
M.C.U. ]a vemos calentando las tortillas,
después se hace un Z. B. a M. C. U. desde el
huarache del padre campesino hasta el nifio
jugando, en PANNING de C. U.a M. 5. vemos
a la sefiora moviendo las tortillas, Z. I. de OVER
SHOULDER M. C. U.a PLANO DETALLE
vemos al padre campesino, utilizando una lap-
top, en la pantalla vemos la imagen de las
mazorcas quemindose.

20. DISOLVENCIA. EXTERIOR. DIA.
AFUERA DE LA TORTILLERfA. M. C. U.
Vemos el rostro de Zamora comiendo la tortilla.
En M. C. U. el Chaquiras ataca su taco con buena
disposicién.

21. INTERCORTE vemos iméagenes de tortillag
que viajan por toda la pantalla, también
observamos un montén de guisados tpicos
mexicanos que hacen lo mismo.

16. ENTRA MUSICA URBANA EN
PRIMER PLANO POR 30" Y
DESAPARECE.

18. AUDIO DIRECTO. ESCUCHAMOS
EL SONIDO AMBIENTE.

CHAQUIRAS: “Estdn buenos los tacos que
nos dond la dofia.

ZAMORA: 51, y ti como maestro,

y la maquina...

CHAQUIRAS: |Chale, ora rcsultal
ZAMORA: resulta, y bien...

19. EN CROSSFADE ENTRA MUSICA
NOSTALGICA EN PRIMER PLANQO POR
30" Y DESAPARECE

20. EN CROSSFADE ENTRA MUSICA
RITMICA EN PRIMER PLANO POR 20" Y
DESAPARECE.
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22. WIPE. F.5. sobre un fondo completamente
blanco, vemos una imagen del Chaquiras
convertido en un gordo de competencia.

23. DISOLVENCIA. EXTERIOR. DIA.
AFUERA DE LA TORTILLERIA. TWOQO SHOT.
Vemos sentados en la banqueta a Zamora y al
Chaquiras, éste ultimo saca 2 refrescos de
manzana de su morral, los destapa con un
encendedor y le da uno a su compafiero.

En ML.5. y de manera simultdnea, levantan sus
respectivos refrescos y les dan un largo trago,
despuds se hace Z.1. hasta que salgan un poco de
cuadro. El corte se hace cuando todavia toman
refresco.

10. DISOLVENCIA. (EN UNA EDICION
ENCADENADA MEDIANTE
DISOLVENCIAS) Vemos un TILT UP y
PLANOS DETALLE de una botella de refresco,
agitada y la espuma saliendo.

AL FINAL SE HACE UN FUNDIO A
NEGROS.

F.O.
FIN VIDEO 2

23. ENTRA SONIDO DE AMBIENTE EN
PRIMER PLANO

ENTRA MUSICA URBANA Y FONDEA
POR 10” Y SUBE A PRIMER PLANO POR
30” Y DESAPARECE.
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PROYECTO: MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

VIDEO 3: COMUNICACION INTRAGRUPAL

VIDEO

1. F. L. INTERIOR. DfA. CUARTO DEL
CHAQUIRAS. CAMARA FIJA EN B.C. U.
Vemos el rostro de Zamora mirando fijamente al
techo, en M. 8. lo vemos recostado, volvemos a
verlo en B. C. U. y tras unos segundos empieza
un Z. B. que nos permite verlo en M. 8. acostado
sobre la cama.

2. DISOLVENCIA. EN UNA EDICION
ENCADENADA MEDIANTE
DISOLVENCIAS VEMOS PANEOS Y
PLANOS DE DETALLE QUE NOS REVELAN
EL CUARTO DEL CHAQUIRAS.

3. DISOLVENCIA M. §. vemos a Zamora
recostado y mirando el techo fijamente.

ENTRA LETRERO PARECIDO A UN
PENSAMIENTO EN DONDE SE LEE:
BL
E

4. DISOLVENCIA PLANO DETALLE. Vemos
otra toma del cuarto de Chaquiras

5. INTERIOR. DIA. EN LAS ESCALERAS
CERCANAS AL CUARTO DEL CHAQUIRAS.
DISOLVENCIA ENF. 5.

Vemos que se suscita una discusion entre la
mamd del Chaquiras, su hermana —la pepis— y
el propio Chaquiras.

6. CORTE M. C. U. Vemos a la mama del
Chaquiras (sefiora con tubos y delantal)
INTERCORTES M. C. U. Vemos a la hermana
del Chaquiras, la pepis (quien usa un sombrero
€ON Picos cOImo Un erizo)

7. CORTE. M. C. U. Vemos a la pepis mientras
le contesta al Chaquiras

8. CORTEF. S. Vemos en la escalera de nuevo a la
familia y al Chaquiras se le coloca un cerebro de
caricatura sobre la cabeza

9. CORTE M. C. U. Vemos al Chaquiras hablar con
su hermana

AUDIO

1. ENTRA MUSICA DE ROCK URBANO
SUBE A PRIMER PLANO POR 10" Y
DESAPARECE

2. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 1

MAMA (enojada): ...no es posible que sigas
hacicndo esto, José Domingo...
CHAQUIRAS (con enfado): No mama por
favor, ya me jodiste el acta de nacimiento,
dime nada mas Chaquiras. ..

MAMA: ...bueno, ya, Chaquiras... Tanto
pensar en un nombre bonito para ti, para que
termines con un apodo tonto y aniftado:

5. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 1

MAMA: ... “el Chaquiras”. Pero ése no es el
problema, el problema estd en que traes a la
casa a cualquier vago que te encuentras en la
calle.

6. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 1

MAMA: ;Qué te crees? JEl Chaquiras de
Calcuta o qué, qué no piensas? Puede ser un
asaltante, un ladrén, un homicida? ;Qué
ademads de tonto eres inconsciente?

7. AUDIO DIRECTO

LA PEPIS: .. .sf, me cae José Domingo, me cae
que te estas ganando a pulso esa lobotomfa
que te prometio mi papa...

8. ENTRA EFECTO DE ALGO QUE PASA
MUY RAPIDO COMO EN CARICATURA

9. AUDIO DIRECTO DIALOGO 1
CHAQUIRAS (en plan de vengador, hacia su
hermana): ...mira Adela Joaquina, espero que
ese dia las lobotomfas estén al dos por uno
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10. CORTE M. C. U. Vemos a la pepis mientras
habla

11. CORTE EN M. C. U. Vemos al Chaguiras
responderle a su hermana

INTERCORTES de la pepis en C. U. quien le hace
muecas, lojalonea y le grila

12. CORTETWO SHOT Vemos a la mami quien
reprende a la pepis

13. INTERIOR. DIA. EN LAS ESCALERAS
CERCANAS AL CUARTO DEL CHAQUIRAS.
DISOLVENCIA ENF. 5. CORTE. M. 5. Vemos
al Chaquiras. En un geslo incomprensible, saca la
lengua y sc besa las manos que simulan ser sus
pechos, haciendo un gesto simiesco y que se
prelende ofensivo; le muestra de nuevo la lengua a
la pepis.

14 INTERIOR. DIA. JUNTO A UN MUEBLE

CON CAJONES. CORTE. C. U. Vemos a la pepis

que se empieza a tallar los ojos hasta que le

sangran,

Entran gotas de sangre cubriendo la pantalla.

Luego en M. C. U. vemos las manos de la mamé,

quien la detiene para que no siga frotdndose los
0S.

En C. U. vemos la misma mano limpidndole la

lagrima de sangre con un algodén.

En plano de detalle vemos que pone el algodén

con sangre adentro de un frasco de Gerber y lo

pone dentro de un cajén que cierra después

15. CORTE. M. C. U. Vemos a la pepis, quien se
pone unos anteojos 0scuros.

16. INTERIOR. DIA. CUARTO DEL
CHAQUIRAS. DISOLVENCIA. ENF.S.
Vemos a Zamora tendido en la cama con unos
grandes vendajes en los ples,

INTERCORTE en B. C. U. de los pies vendados,
en F. 5. Zamora intenta levantarse de la cama
para incorporarse.

NOTA: LA SECUENCIA ANTERIOR DEBE
APARECER EN MEDIA DISOLVENCIA

porque la tuya serfa en beneficio de la
humanidad...

10. AUDIO DIRECTO:

LA PEPIS (enojada): ;Ya José Domingo! jNo me
digas asi| jMamd miralo, dile que no me diga
asf!

iDime Pepis!

11. AUDIO DIRECTQO

CHAQUIRAS (sarcdcido): iUy carnalita, de ese
apodo a mi nombre, prefiero lamarme solovino
o mejor no Jamarme!

12. ENTRA MUSICA DE CAFE TACUBA EN
SEGUNDO PLANO Y FONDEA POR 5”

12.a AUDIOQ DIRECTO

MAMA DEL CHAQUIRAS (autoritaria):

;Ya! [Ya basta!

13. LA MUSICA SUBE A PRIMER PLANO Y
SE MANTIENE DEBE TERMINAR DE
MANERA ABRUPTA CUANDO SE CIERRE
EL CAJON. (sec. 14)

15. ENTRA MUSICA EN CROSS FADE 'Y
SUBE A PRIMER PLANO POR 20”Y
FONDEA HASTA LAS CARACJADAS
(8EC. 19)
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DELA MSMA TOMA CON 10 CUADROS DE
DIFERENCIA. (EN AVID XPRESS 5E LOGRA
CON EFECTO DE PICTURE IN PICTURE
CON 50 % DE FOREGROUND)

17. F.8. Cuando pone los pies en el piso, cae de
bruces detras de la cama.

HACER EFECTO DE PICTURE IN PICTURE
PARA SIMULAR QUE LA PANTALLA CAE
DE UN LADO

18. CORTE. F.5. A LA PUERTA DEL CUARTO
DEL CHAQUIRAS.

Subitamente vemos como se abre la puerta del
cuarto del Chaquiras, en el marco de la puerta
aparece el Chaquiras quien entra corriendo,
detrds de él la mamd y Pepis, sc detienen a la
orilla con rostros de expectacion.
INTERCORTES EN F.S. CAMARA
SUBJETIVA EN MANO. Zarmora no se ve, pues
ha cafdo detrds de la cama.

CORTE. THREE SHOT EN CONTRACAMFPO
donde se acercan para averiguar que ha pasado
con su extrafio invitado.

CORTE. CAMARA SUBJETIVA EN MANO
QUE SE MUEVE LENTAMENTE HACIA
ADELANTE. PASA POR ENCIMA DE LA
CAMA Y DESCUBRE A ZAMORA TIRADO
EN EL PISO.

18. a CORTE A. THREE SHOT EN M.5.

Vemos los rostros de la mama del Chaquiras, la
Pepis quienes de inmediato comienzan a reirse y
burlarse de Zarmiora. Chaquiras se queda serio y
lo mira apenado

CORTE. M.C.U. A ZAMORA.

Zamora levanta la cabeza lentamente y voltea a
ver a la mamd, la Pepis y el Chaquiras, su
expresion es de avergonzado, sus 0jos estan
cristalinos, estd a punto de llorar y una gota de
sudor brilla en su frente.

19. CORTE. THREE SHOT en M.S,

Mama y Pepis siguen burlandose de Zamora,
luego la cdmara hace un Z.I. a laboca de la
mamd del Chaquiras hasta que practicamente
entra en ella, termina en un B.C.U. fuera de foco.

20. WIPE. INTERIOR. DIA. COMEDOR EN LA
CASA DEL CHAQUIRAS.

Vemos pasar una dentadura que descubre en
F.S. el comedor de la casa donde vemos a la
familia del Chaquiras junto con Zamora,
sentados todos a la mesa.

Estan comiendo moronga. En la escena se

17. ENTRA EFECTO DE OBJETO QUE CAE

18. LA MUSICA BAJA Y FONDEA POR 107
Y DESAPARECE

18. a AUDIO DIRECTO:
MAMA, PEPIS: (CARCAJADAS Y FRASES
DE BURLA)

19. ENTRA MUSICA DE CHAVA FLORES
EN CROSSFADE CON LAS RISAS SUBEY
SE MANTIENE EN PRIMER PLANO POR
15 Y DESAPARECE CON EL DIALOGO

20. LA MUSICA BAJA Y DESAPARECE
ENTRA SONIDO DE UN RADIO A
VOLUMEN MODERADO
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Estan comiendo moronga. En la escena se
incluye a otro personaje, don Hipélito, el padre
del Chaquiras (es un mecénico, trae un overol,
pero lleva un mofic de esmoquin y usa guantes
de médico; su rostro se encuentra ennegrecido

or la grasa automotriz).

amora observa fijamente su plato, sin atreverse
a tocar nada, y tampoco a decir nada. Aparecen
sobre su cabeza signos de interrogacion.

En B. C. U. vemos el rostro de Zamora viendo
fijamente su plato, sin hacer nada.

21. CORTE C. U. Vemos a Don Hipélito
masticando y hablando al mismo tiempo
refiriéndose a Zamora.

22. CORTE B. C. U. del rostro de Zamora, a
quien se le coloca en SUPERIMPOSE LA CARA
DE UN MUTANTE, mientras habla la pepis

23. CORTE F. S. Vemos como el rostro de
Zamora reacciona ante las palabras de la pepis,
como si supiera perfectamente de lo que estd
hablando, la voltea a ver con desprecio.
Mientras Chaquiras y mama comen
tranquilamente y el papa no lo deja de ver.

24. CORTE TWO SHOT en M. 5.
Vemos una discusién entre la mama y la pepis,
la regaria, la insulta y ella no contesta

25. WIPE. F. 5. Vemos una cazucla de barro
cruzar de lado a lado de la pantalla, luego en
PLANO DETALLE vemos el servicio de mesa y
la comida, ademés de cazuelas y platos que
pasan volando por la mesa.

Luego en F. 8. Zarnora trata de imitar a la familia
y empieza a tomar las tortillas y la moronga para
hacerse unos tacos.

26. CORTEF. S. Todos lo observan asqueados y
aparece sobre sus cabezas UN LETRERO QUE
DICE:

(QUIEN LE ENSENO A COMER?

26. CORTE. M. 5. Vemos como Zamora
empieza a comer la moronga con las manos; se
hace unos tacos asquerosos, llenos de salsa, la

21. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 2

DON HIPOLITO: ...y este mono jqué? No
come, no habla, ;nada...?

22. AUDIO DIRECTO
PEPIS: Ha de ser mutante...

24. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 3

PEPIS (con sarcasmo): {Uy jefe, a mise me
hace que ya encontraste a tu hijo perdido, eh?
MAMA (en actitud de victima):

Ya hija, si yo le pude perdonar a tu pap4 su
braguetazo jpor qué hi no? jpor qué siempre
lo tienes que traer a colacién? Qué no ves que
me lastimas, ingrata, perra, cizafiosa...

25. ENTRA MUSICA DE DANZON SE
MANTIENE POR 45” Y SALE CON LA TOS
(sec. 26)
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tortillas se le rompe, eteétera (hace todo el
cochinero posible).

INTERCORTE en M. C. U. Vemos el rostro de
la mamad.

En M. 8. Vemos a Zamora comiendo
compulsivamente todo lo que habfa preparado,
le sobreviene un ataque de tos y regresa la
comida masticada sobre el plato, sigue losiendo
y se limpia con la ropa.

INTERCORTES EN F. S. de toda la familia
viéndolo comer

27. CORTE. M. 5. ALA MAMA.
La cdmara sigue sus movimientos.

28. CORTE. PLANO DETALLE.
Vemos la boca de la pepis (atin tiene puestos los
lentes oscuros).

29. CORTE. TWO SHOT en M. 5. Vemos al
Chagquiras y a Zamora '

30. CORTE. C. U. Vemos a Don Hipélito comer
como si nada sucediera

31. DISOLVENCIA. C. U. A LA PEPIS.
Los ojos de la pepis empiezan a sangrar de
nuevo, pero csta vez esponté'meamcn te.

LA SECUENCIA ANTERIOR DEBERA
APARECER EN MEDIA DISOLVENCIA CON
LA MISMA TOMA MODIFICANDOLE EL
TAMANO. AL FINAL DE LA SECUENCIA SE
HACE UN FUNDIDOQ A NEGROS

32. F. L INTERIOR. TARDE. COMEDOR EN
LA CASA DEL CHAQUIRAS. F. 5. TODOS,
SENTADOS A LA MESA.

Los miembros de la familia est4n serios. Zamora
est4 limpio. La pepis yano lleva lentes. La mesa
esta limpia y en orden, como si nada hubiera
pasado. Ahora comen frijoles de la olla. De los
platos sale humo. La pepis viste otras ropas,
extravagantes, parecidas al disfraz de un hada.
Zamora observa intrigado el plato de frijoles. Lo
exarnina con detenimiento.

27. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 4

MAMA (regafiando a Zamora): ...6yeme no,
grandlsimo engendro, si te vas a quedar a
vivir aquf, por lo menos compdrtate en la
mesa, qué no viste todo el desmadre que
hiciste, qué barbaro...come bien...

28. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 5

PEPIS (secundando a la mama): ...s{, eres
asqueroso Zamora. ..

29. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 6

CHAQUIRAS (tratando de remediar la
situacion): ...ya, no le carguen calor, no ven
que nomds estd pero bien sacado de onda, no
se manchen...

30. ENTRA MUSICA Y SE MANTIENE

POR 20” Y DESAPARECE EN LA
PRIMERA IMAGEN DE LA SEC 32
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a los frijoles y se quema; la retira rapidamente.

34. CORTE. SE HACEN SUCESIVOS CLOSE
UPS5 A CADA UNO DE LOS MIEMBROS DE
LA FAMILIA.

Todos miran a Zamora, salvo el Chaquiras,
quien agachando la cabeza disiente, con tristeza
y resignacién.

35. CORTE. F.5. Zamora toma rdpidamente la
cuchara, se levanta y corre hacia la mama.

36. CORTE. M.S, La mama, toma una cuchara y
se la mucstra a Zamora.

37. CORTE. F.5. Zamora, se levanta y trata de
correr hacia la mam4. La amenaza con la cuchara
como si ésta fuera un cuchillo.

En F.5.1a Pepis y Chaquiras se levantan y corren
para detener a Zamora, lo tornan por los brazos,
aprisionandolo, tratando de evitar que agreda a
la mama.

38. CORTE. M.5. Vemos a la mamad levantarse
de su asiento con la cuchara sopera en la mano.

39. CORTE. F.5. La madre furiosa blande el
cucharén con autoridad y le asesta un severo
cucharonzazo a Zamora en la cabeza.

40. CORTE. F.5. CAMARA EN MANO. Zamora
desfallece ante el severo cucharonzazo
matriarcal. Cae de espaldas, sostenido por el
Chaquiras y la Pepis que evita su caida al piso.
Don Hipélito se acerca a ver como esta.

AL FINAL SE HACE UN FUNDIDO A
NEGROS.

41. F1. INTERIOR. DIA. COMEDOR EN LA
CASA DEL CHAQUIRAS. CAMARA FIJA.
Z.B.de B.C.U. DEL PARCHE QUE TRAE EN
LA CABEZA ZAMORA HASTA M.S. donde lo
vemos tomar la sopa con una cuchara y con los
apuros propios de un novato en esos terrenos; a
pesar de todo, Zamora se esfuerza e intenta
controlarse.

42, CORTE. F.5. Vemos a la familia mucho mas
tranquila y todos comiendo a excepcién de
Chaquiras quien habla con Zamora

iAHHHHHHHHHHHHHHHHHHHH!

35. ENTRA MUSICA DE SUSPENSO POR
5” Y SALE.

ESCUCHAMOS EL AUDIO AMBIENTE
AUDIO DIRECTO

ZAMORA: jAh, ah, ah, ah, ah, ah, ah!!!!{!l

39. ENTRA EFECTO DE GOLPE

40. ENTRA MUSICA DE SKA Y SE
MANTIENE EN PRIMER PLANO POR 10"
Y DESAPARECE CON EL FADE OUT

42. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 7

CHAQUIRAS: (en tono serio) Mira carnal, si
quieres sobrevivir en esta familia, la neta
tienes que aprender algo: que tienes que
respetar a la jefecita o a la madre.
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43. CORTE. C.U, Vermos al Chaquiras hablando

44. CORTE. M.S. Habla don Hipélito

45. En C.U. sigue su didlogo el Chaquiras con
Zamora

INTERCORTE DEL ROSTRO DE ZAMORA
EN M.S.

46. CORTE. M.S. Vemos a la mama hablar con
don Hipdlito.

47. CORTE. M.S. Vemos a Zamora pensando y
le aparece como pensamiento un LETRERO
QUE DICE:

48. CORTE. M.S. Vemos a la mama sonriendo.
PANEO A LA IZQUIERDA Vemos a Don
Hipélito quien continiia la conversacién

49, CORTE. M.S. Vemos a Zamora poniendo
atencién

50. CORTE. M.S. Vemos a la mama conversar
con Zamora

CORTE. M.S. Vemos como Zamora se aliviana y
mira con cierto carifio a la mama.

ZAMORA: (descontrolado) jA la madre!

43. AUDIO DIRECTO

CHAQUIRAS: (conciliador) 51, sf, a la madre,
bueno, a la mamd, pero pus tranquilo,
tranquilo...

44, AUDIO DIRECTO

DIALOGO 8

DON HIPOLITO: Sf Zamora, porque aungue
uno sea el que lleva los frijoles a la casa, pus
como quc hay jerarqufas, y aquf las
mamacitas son santas.

45. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 9

CHAQUIRAS:

Mira, para estar todos en paz y tranquilos, en
primer lugar tienes que acatar las normas de
acd, de la jefecita, que aunque a veces no nos
parezcan, bueno, pus no hay de otra.
ZAMORA: ;De otra pus, pues, a la madre, a
la jetecita?

CHAQUIRAS:

5f, dndale, mas o menos carnal, pero pus
tranquilo, tranquilo...

46. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 10

MAMA: (con actitud matemnal) jAy Hipélito!
Se me hace que éste salié més laradito que
td...

47. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 10.a

MAMA: ...pero también como que me cae
mejor eh?

48. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 11

DON HIPOLITO: (un poco molesto) j;Ay
mujer, todavia que uno te defiende...
MAMA: (respondona) Es lo menos que
podias hacer después de que parf tus
ocurrencias. ..

50. AUDIO DIRECTO

DIALOGO 12

MAMA: (con actitud maternal)... ay est4
retesimpatico...

ZAMORA: (con ternura);Mama? sjefecita?
MAMA: (conmovida);Qué pasa mijo?
ENTRA MUSICA ROMANTICA Y
FONDEA POR 10" LUEGO SUBE A
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51. CORTE. F. 5. Ambos se levantan dc la mesa
e ignorando a todos se acercan para darse un
abrazo.

52. CORTE.F. 8. SLOW MOTION, EFECTO
DE GRANO DE PELICULA VIEJA.

Ambos se acercan y se funden en un
melodramdtico abrazo, propio de las mejores
pelfculas de la época de oro del cine mexicano.

INTERCORTES EN C. U. (CAMPO Y
CONTRACAMFPOQO)

LA ESCENA IRA CAMBIANDO
GRADUALMENTE DE COLOR A BLANCO 'Y
NEGRO SE RECORTARA CON UNAS
BARRAS DE CINEMA.

53. FLASH EN BLANCO F.S. Vemos una
fotografia de la familia. La cual debe mostrar la
perfecta estratificacién de los roles hacia ¢l
interior de este grupo. Los actores pueden estar
en unos escalones, de manera que se subraye
mejor la intencién. En la parte superior deben
aparecer las dos mujeres (madre e hija); debajo
los hombres (padre e hijo). En la parte inferior
debe verse a Zamora, haciendo algiin gesto
inusitado.

AL FINAL SE HACE UN FUNDIDO A
NEGROS.

F.O.
FIN VIDEO 3

ENTRA MUSICA ROMANTICA Y
FONDEA POR 10” LUEGO SUBE A
PRIMER PLANO POR 30" Y SE
MANTIENE HASTA EL FUNDIDO DE
CIERRE

CONTINUA DIALOGO 12
ZAMORA: (Sentimental);Ma?
MAMA: Mijito!

ZAMORA: (levanta la voz) ;JMamita?
MAMA: |Ay mijito;

ZAMORA: Mamita|

LA MUSICA DESAPARECE CON EL
FUNDIDO DE CIERRE
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3. 6. Breakdown

Es una gufa de realizacién que permite grabar todas las secuencias en forma conveniente
al criterio del realizador. En él se prevén todos los recursos técnicos, escenograficos y
artisticos.

Generalmente sc graba en desorden a la sucesién de secuencias especificadas en el
guion,

Ademas cn el breakdown se contemplan absolutamente todas las tomas, acciones,
recursos humanos, recursos técnicos y recursos materiales necesarios para la culminacion
del programa.

En este caso, nosotros lo dividimos en ocho columnas: la primera es referencia a las
caracteristicas de la locacidn, es decir, si se grabar4 en exteriores o en interiores; la segunda
se refiere a la hora en que se graba, si se hard en el dia o en la noche. Lo anterior es muy
importante puesto que esto nos indicard el tipo de iluminacién necesario para grabar; la
tercera columna indica la ubicacion e identificacién de cada una de las locaciones; la cuarta
indica el tipo de toma y el plano en que se hard una escena y la quinta columna describe la
accién a realizar.

La siguiente columna se refiere a los actores que participan, Ja séptima columna es
para indicar toda la utileria necesaria para crear atmoésferas y dar vida a los personajes,
ademas de aquellos objetos que son trascendentales para el desarrollo de la historia; por
{iltimo usamos una columna para cscribir las observaciones pertinentes de cada escena,
por ejemplo, luces, temperatura, filtros para la cAmara, ¢l dngulo, etcétera; hasta el dialogo
que llevan los personajes y los incidentales.

A continuacién incluimos los breakdown del proyecto:
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EXT. Dla 3. CENTRODE LS. Zamora se asoma y mira Zamora Ropa manta, marco de
LA CIUDAD OVER Iz ciudad de frente {Emesto} madera
SHOULDER
EXT. Dla 3. CENTRODE ES. Yemos el centro de la ciudad con gente, Filtros para la cdmara Grabar y ademés
LA CIUDAD alguna iglesia y una pancrdmica buscar en stock
EXT. DIA 3. CENTRO DE OVER Zamora camina por la calle y Zamora Ropa de manta
LA CIUDAD SHOULDER en una plaza piblica {Ernesta)
en M.C.
EXT. DLA 3. CENTRO DE MS. Zamora camina, se detiene y Zamora Ropa de manta, maquillaje
LA ClUDAD observa a su alrededor {Ernesto)
EXT. DiAa 3. CALLES DEL FS. {Cdmara subjetiva recorre las calles, interpela Filtros, gelatinas,
CENTRC DE LA a la gente haciéndola mirar directo al lente iluminacidn
CIUDAD
EXT. Dla 3. CENTRO DE PLANC Zamora mira asustado y sorprendido Zamora Maquillaje
LA CIUDAD DETALLE {Emesto}
EXT. TARDE 3, CENTRO DE F5. Zamora camina muy lento, casi arrastrando Zamora Ropa de manta, mecate, Dar Hempo para
LA CIUDAD MS. los pies, va tocando la pared, se recarga, (Ernesto) celulares, walkman, anteojos, ensayc con
cu muestra desesperacidn, se jala el cabello ¥ maquillaje vestuarioc para
mira al cielo, empieza a hurgar en su bolsa, repetir la escena
saca una pastilla morada, se la toma, en los 3 plancs
clerra los ojos y segundos después se mencionados
resbala por la pared hasta quedar sentado y
con la mirada perdida.
EXT. TARDE 3. CENTRO DE PLANO Yemos la boca de Zamora Zamora maquillaje
LA CIUDAD DETALLE gesticulando y hablando {Emesto)
EXT. TARDE 3. CENTRO DE ES. VYemos los pies de Zamora al Zamora Ropa manta, lata de sardinas Repetir en los 3
LA CIUDAD M.S.EN pasar junto a una lata de sardinas {Ernesto} planos, el M. S.en
PICADA picada
C.U.
EXT. NOCHE 4. CASA LALO C.UL Vemos 10AS MAZOrcas Mazorcas, gasolina, cerillos,
B.CU. consumiéndose al fuego filtro
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DIA 6. CALLEJON MS. Yemos a Zamora despertando, se cubre del Zamora Ropa manta, Repetir escena en

cu. sol con la mano. Poco a poco se despereza, se {Emesto;) maquillaje, mecate, los 2 planos
talla los ojos y trata de reconocer el paisaje. celulares, walkman,
antecyos

DA 6. CALLEJON MS. Vemos a Zamora reacomodarse en la pared y Zamora Ropa manta, Usar el espejo.

dormitar un poco mds, mientras que la {Ermnesto} madquillaje, Sigue el ensayo con
sombra de olra persona empieza a cubrir el Hombre para el segundo actor
rostro de Zamora. Cuando ia sombra llega a sombra
la altura de los ojos de Zamora, éste voltea
asombrado y espantado.

Dia 6. CALLEJON ES. Vemas a Zamora sentado en el callejon con Zamora Ropa manta, Repetir la escena los
M.S. los ojos cerrados, el Chaquiras se le queda {Ernestoy}, magquillaje, gorro, plancs menciona-
cu. viendo y Zamora se despierta asustado, de Chaquiras morral dos

ahf empiezan una conversacion. {pedro} DIALOGO 1. 1

DIA 6. CALLEJON B.CU. Vemos los pies de Zamora llenos de costras Zamora Ropa manta, 1 hr. Antes

{Ernesto) maquillaje maquillista prepara
las costras
TARDE 7.CALLE ES. Vemos a Chaquiras y a Zamora caminando, Zamora Ropa mantz, Repetir
M.S. Zamora camina de una forma extrafia, {Emesto) maquillaje, celulares, et M. S
titubeante; estd descalzo y sus pies, Chaquiras walkman, anteojos, Llegar a las 13:00
adoloridos. Mientras cruzan la calle, un {pedro) mecate, gorro, morral, para que el sol
automdvil pasa muy cerca de Zamora y casi huaraches ilumine en un
lo atropella. Zamora brinca hacia atrds para dngulo que se
evitar la colisior, cuando el automdvil se metan los reflejos
aleja, Zamora cofTe Unos cuantos pasos desde atrds
histéricamente; manotea y grita de forma loca, Tratar de que los
desmesurada. acores actlien comno
Chaquiras se empieza a refr; su risa va en una cinta muda,
creciendo hasta convertirse en un verdadero muchos gestos y
ataque que lo obliga a sentarse en la movimientos
banqueta, Zamora lega hasta donde se répidos.
encuentra, lo mira fijamente, con seriedad y Coordinar el pasoc
enojo. Zamora le grila, mientras le muestra la de los extras y de
planta de uno de sus pies que esta sangrando, los coches al fondo
el Chaquiras deja de reir cuando mira los pies
de Zamora y lo jala fraternalmente para que
se siente, busca en el morral un par de
huaraches, le ensefia como ponérselos y se los
entrega a Zamora quien los calza de
inmediato. Luego los dos se quedan muy
tranquikes senlades ahi.
TARDE 7.CALLE C.U. Yemos los pies de Zamora con costras y con Zamora Magquillaje, huaraches
los huaraches puestos (Ernesto)
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INT. NOCHE 12. TELEAULA M5, Sobre un fondo completamente blanco, vemos | Edson (gordo} | Gorro, suéter, rellenc | Tomas serdn en B/
M.C. una imagen de un hombre joven convertido sintético, luces N
en gordo, sobdndose el estémago y eructando. Pedir al equipo
técnico la creacién
de una cdmara
negra Ajustar a
tiempos de Ia UPN
para ubilizar la
teleaula.
INT. NOCHE 12. TELEAULA Cu. VYemos una botella de refresco de manzana, Botella de refresco de Sin audio
B.C.L. con la espuma saliendo. manzana, sal, luces,

manta negra
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rien, mientras el Chaquiras permanece
serio. La cdmara hace zoom in a la boca
de la mama del Chaquiras hasta que
précticamente entra en ella.

DlA 13. CUARTO M. S Vemos de espaldas al Chaquiras, la Pepis Pedro Gorro lana, gorro Contracampo
DEL y la mama asomarse hacia la cama {Chaquiras) con picos, tubos,
CHAQUIRAS Marta (pepis) cortina y ropa
Fabiola colgada
{mama4)
DlA 14, CASA DEL F.S. Vemos como se suscita una discusién Pedro Gorro lana, gorro Crear hiz
CHAQUIRAS, M.C. entre la mama del Chaquiras, su hermana | {Chaquiras) con picos, tobos, dedia
EN UNAS c.u —Ila Pepis— y el propic Chaquiras Marta (pepis) delantal DIALOGO 1
ESCALERAS | TWO SHOT Fabicla Repetir la
{mam4} secuencia en los 4
planos
TARDE 15. CASA DE M. C. Vemos como la Pepis se empieza a tallar | Marta (Pepis) | Gorro con picos, Locacién a las 4
CHAQUIRAS, c.u locamente los ojos hasta que le empiezan Fabiola delantal, bolitas de | p.n. mantener la
JUNTO A UN B.C. U a sangrar, la mama se acerca yla (mama) algodén, frasco temperatura para
MUEBLE CON reprende enérgicamente, alejindole las gerber, sangre, cajén |  no caer al rojo
CAJONES manos de la cara, luego saca de su mandil Repetiren los 3
una borlita de algodén, seca las ldgrimas planos
de la Pepis y coloca la borlita en un frasco
de gerber y la guarda en un cajén.
TARDE | 15. CASA DEL M.S. Vemos a la Pepis poniéndose unos lentes | Marta {(Pepis) | Gorro con picosy | Iluminar con luz
CHAQUIRAS, 0SCUros lentes oscuros dura
JUNTO A UN
MUEBLE CON
CAJONES
DIA 16. CASADEL | PLANO Vemos diferentes tomas de la mesa Servicio de mesa, | Escena sin ningiin
CHAQUIRAS, | DETALLE puesta con la comida caliente comida actor, luz de dfa
COMEDOR
DIA 16. CASA DEL E.S. Vemos a la famitia del Chaquiras junto Emesto Trinchader, servicio DIALOGO2
CHAQUIRAS, cC.u. con Zamora, sentados todos a la mesa, {zamora) de mesa, moronga, DIALOGO 3
COMEDOR | TWQOSHOT | estén comiendo meronga, en la escena se Pedro tortillas, agua, ropa | Comida lista
incluye a den Hipélito (padre del {Chaquiras) de c/u, lentes, min. antes
Chagquiras). Zamora observa fijamente su Fabiola maquillaje, overall, | Repetir secuencia
plato y a los otros, sin atreverse a tocar {mama4) guantes, corbata, en los 3 planos
nada, y tampoco a decir nada. Hay una | Marta (pepis) | maquillaje, gorro
conversacidn entre papéa, Pepis y mama Mundo con picos, lentes
{papd) oscuros, walkman,
celulares
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platos sale humo. La Pepis ya no lleva (mamd} overall, guantes,
lentes, viste otras ropas, extravagantes, | Marta {pepis) | corbata, walkman,
parecidas al disfraz de un hada. Mundo celulares, gorro de
{papd) lana, tubos
INT. | TARDE [ 16. CASA DEL Z.B.de Zamora observa intrigado el plato de Emesto Ropa manta, Ensayo antes para
CHAQUIRAS, M. S. frijoles. Lo examina con detenimiento, {zamora} mecate, plato repetir en varios
COMEDOR a con una actitud casi simiesca, mete la Isafas frijoles, servicio de plancs, pedir
F.S. mano a los frijoles y se quema; laretira | (Chaquiras) mesa mucha
rdpidamente y comienza a gritar Fabiola gesticulacién.
adolorido y la sacude, toma rdpidamente {mama) Lista la utileria
la cuchara, se levanta y amenazaala Marta (pepis} con la cuchara
mam4 con la cuchara como si ésta fuera Mundo limpia.
un cuchillo. (Cuando Zamora se levanta, {papd) Vestuario limpio
inicia el zoom back, hasta que la toma para Zamora
queda en full shot.)Todos les miembros
de la familia se levantan y corren para
defenier a Zamora, lo toman por los
brazos, aprisiondndolo, tratando de evitar
que agreda a la mamé. La madre furiosa,
toma el cucharén de la sopa. Lo blande
con autoridad y le asesta un severo
cucharonzaze a Zamora en la cabeza.
Zamora desfallece ante el severo
cucharonzaze. Cae de espaldas en la silla,
sostenido por el resto de la familia que
evita su caida al piso.
INT. | TARDE | 16. CASA DEL c.u Se hacen sucesivos tomas al rostro de Isaias Gorro lana, tubos, | Mientras preparar
CHAQUIRAS, cada uno de los miembros de 1a familia. | (Chaquiras) vestido, overall, el parche para la
COMEDOR Miran a Zamora, salvo el Chaquiras, Fabiola corbata, maquillaje | siguiente escena
guien agachando la cabeza disiente, con {mama)
tristeza y resignacién. La mama, en Marta (pepis)
cambig, toma una cuchara y se la muestra Munde
a Zamora. (papd)
INT. | TARDE | 16. CASA DEL E.S. Zamora Hene un vistoso golpe en la Ernesto Trinchador, servicio | Crear luz de dia
CHAQUIRAS, cabeza. Todos se encuentran mucho mas {zamora) de mesa, frijoles,
COMEDOR tranquilos. Zamora toma la sopa con una Isafas tortillas, agua, ropa
cuchara y con los apuros propics de un | {Chaguiras) | de manta, mecate,
novato en esos terrenos; a pesar de tedo, Fabiola vestido, maquillaje,
Zamora se esfuerza e intenka controlarse. {mami) overall, guantes,
Chagquiras inicia una conversacién. Marta (pepis) | corbate, walkman,
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3.7. Presupuestaciéon
El presupuesto presentado es una idea aproximada del costo actual de una serie
videogréfica como la que planteamos en este trabajo de tesis.

Se cotizé desde el guién, el equipo técnico y los tiempos de edicion y
postproduccién hasta las contingencias. En un segundo presupuesto se plante6 el costo de
cada video, puesto que el costo aumenta con mayor niimero de actores y también depende
del nimero de locaciones requeridas.

Para nuestro proyecto contamos con apoyo recibido por parte de la Universidad
Pedagégica Nacional y consté del uso de soporte tecnoldgico, para poder terminar el
proceso de postproduccién: edicién no lineal en Avid Xpress y lineal en DF5 500.

Enseguida presentamos el presupuesto al que hicimos mencién anteriormente:
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PRESUPUESTO TOTAL (3 VIDEOS)

DESCRIPCION COSTO | SUBTOTAL | CANTIDAD | LLAMADO/DIAS TOTAL
CONIVA
INCLUIDO

GUION $1 700 $2 000 1 | e $2 000

PERSONAL DE PRODUCCION

Director de cdmara $1275 $1 500 1 4 $6 000

Asistente de produccidn $1 020 $1200 1 4 $4 800

PERSONAL TECNICO

Camardgrafo $850 $1 000 3 4 $12 000

Hluminador 3680 $800 1 4 $3200

Asistente de camardgrafo $425 $500 1 4 $2 000

Microfonista $680 $800 1 4 %3200

EQUIPO
Cémara portatil $4 900 $5 635 1 4 $22 540
Kit de iluminacién $500 $575 1 $2 300
$3 000

VEHICULOS $2500 $2875 1 4 $11 500

EFECTOS ESPECIALES/ 1 = $1000

MAQUILLAJE

PERMISOS DE LOCACION 12

MATERIAL DE VIDEO $150 $272.50 15 ———————— — | $4 087

(CASETTES)

MAKING OFFY STILLS $1 000

POSTPRODUCCION DE $600 $690 3horas | ———m————— $2 070

SONIDO (x hora)

EDICION $550 $632.50 5 horas e $3162
{x hora)

POSTPRODUCCION DE $550 $1035 S5horas | ——————-— $5175

VIDEO (x hora)

GASTOS DE $5 000

ADMINISTRACION

VIATICOS

OTROS GASTOS

CONTINGENCIAS 10 % $10 000

GRAN TOTAL $104 034.50
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PRESUPUESTACION POR VIDEO

VIDEO1
DESCRIPCION COSTO SUBTOTAL | CANTIDAD LLAMADO/DIAS | TOTAL CON1IVA
INCLUIDO
COSTO TOTAL $104 034. 50
POR VIDEO
ACTORES $850 (por $1 000 1 4 $4 000
llamado)
VESTUARIO G000 | e 1 e $500
ALIMENTOS $50 | e 9 4 $3 600
(2 comidas por
dia)
TOTAL $112 134.50
VIDEO 2
DESCRIPCION COSTO SUBTOTAL | CANTIDAD LLAMADO/DIAS | TOTAL CONIVA
INCLUIDO
COSTO TOTAL $104 034. 50
POR VIDEO
ACTORES $850 (por $1 000 2 4 $8 000
llamado)
VESTUARIO $500 2 $1 000
ALIMENTOS $50 | e 10 4 $4 000
(2 comnidas por
dia)
TOTAL $117 034.50
VIDEO 3
DESCRIPCION COSTO SUBTOTAL | CANTIDAD LLAMADO/DIAS | TOTAL CON1IVA
INCLUIDO
COSTO TOTAL $104 034. 50
POR VIDEO
ACTORES $850 (por $1 000 5 4 $20 000
llamado)
VESTUARIO $500 5 $2 500
ALIMENTOS $50 ————- 13 4 $5 200
(2 comidas por
dia)
TOTAL $131 734. 50
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3. 8. Scouting

En el argot de la television se reconoce a este paso como una de las labores fundamentales
para la realizacién de cualquicr programa. Tiene lugar a partir de la entrega de un guién
técnico y se trata de hacer una biisqueda para hallar las locaciones reales donde se grabe o
filme el producto audiovisual antes mencionado. Este proceso se refiere entonces a una
visita de los probables lugares que cumplan con las caracteristicas puntuales y lo mas
apegadas a lo descrito en ¢l guién y Juego se procede a entregar un minimo reporte de los
elementos financieros, materiales y humanos necesarios para lograr el desplazamiento del
equipo y actores, asi como los horarios ttiles para controlar la luz y la temperatura, pues
toda buena grabacién depende de lo anterior para lograr el ambiente exacto descrito en el

guion.

DIRECCION DE LAS LOCACIONES UTILIZADAS EN EL TRABAJO:

e PAISAJE DESOLADO: CARRETERA AL AJUSCO KILOMETRO 30. PARAJE “LA
CANTIMPLORA”

¢  BOSQUE: CARRETERA AL AJUSCO KILOMETRO 12.5 PARAJE “LA GUINDA”

e CENTRO DE LA CIUDAD: PLAZA DE SANTO DOMINGO. REPUBLICA DE BRASIL
Y BELISARIO DOMINGUEZ. CALLES DE CUBA, PERU, Y LA EX ESCUELA DE
ENFERMERIA

* CASA: BUENAVISTA 36 COL. SAN NICOLAS TOTOLAPAN DEL. MAGDALENA
CONTRERAS

s  XOCHIMILCO: BARRIO LA ASUNCION

» TORTILLERIA: CALLE 18 DE MARZO COL. HUICHAPAN, XOCHIMILCO.

e CALLE: 14 DE JULIO COL. HUICHAPAN, XOCHIMILCO

e CASA EN TERRENO CAMPIRANO: BARRIO DE TEJUTLALPAN COL. EX-
HACIENDA DE ESLAVA. DEL. TLALPAN

» TELEAULA: CARRETERA AL AJUSCO 24. UNIVERSIDAD PEDAGOGICA
NACIONAL. EDIF. E SEGUNDO PISO. DEPARTAMENTO DE TELEVISION

» CUARTO DEL CHAQUIRAS: CALLE CANAL DE OTENCO # 27 COL. BARRIO 18,
XOCHIMILCO

o CASA DEL CHAQUIRAS: VERONA # 25 COL. TORRES DE PADIERNA
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3. 9. Cartoneo

En el argot de cine y televisién llamamos un cartén a una foto fija o una imagen impresa

que pueda ilustrar nuestra produccion, entonces llamamos cartoneo a la accién de grabar

fotos fijas o vifietas previamente impresas para incluir dentro de nuestro programa. En el

presente trabajo se utilizaron ademas de cartones, algunas imagenes obtenidas de
INTERNET.

LISTA MINIMA DE IMAGENES UTILIZADAS:

1.

ol N o W8N
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Madre amamantando a su hijo

Sefial de peligro

Fotos del boxeador Rocky Balboa después de la pelea
Péster de la pelicula “Rocky”

Foto del boxeador “puias” Olivares

Caricatura de la revista cdmica del “ptias” Olivares
Letrero que indica hacia d’Onde estd un teatro
Autobuis escolar

Taxi antiguo

. Seméforo para peatones

. Sefial de prohibido cazar

. Seméforo en preventivo

. Serial de limites de velocidad

. Camioneta

. Letrero de México, Arandas, Guadalajara, Valle de Guadalupe y Pegucros
. Laimagen de un feto

. Lata de sardinas

- Sardinas vivas

. Fotografia de peces

. Estatua de cristo con los brazos extendidos

. Pintura de cristo crucificado visto en cenital

. Obra de teatro que representa a cristo crucificado
. Fotograma de la pelicula Rey de reyes

. Marchas

. Policias

. Pies

. Mazorcas
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28. Pescado

29. Chimpancés

30. Tortillas

31. Molcajete con salsa

32. Guisados tipicos mexicanos
33. Plato de guacamole

34. Plato con aguacates

35. Olla con tamales

36. Tortillas

37. Tortillas con chiles

38. Tacos

39. Pozole

40. Mole

41. Sopa dc fideo

42. Tamal oaxaquenio

43. Hombre con pasamontaias
44. Caricatura de dos ladrones con antifaz
45. Tlombre con navaja

46. Caricatura de un cerebro
47. Gotas de sangre

48. Gotas de sudor

49. Dentadura

50. Signos de interrogacién

51. Foto de un mutante

52. Cazuelas de barro

53. Platos de barro

54. Cazuelas con comida tipica mexicana
55. Estrellas

3.10. Videografia

Se refiere al material videografico utilizado en el proceso de edicién, incluido como
imagen en movimiento o fija. En este caso sélo utilizamos la secuencia de la explosién del
planeta Kript6n, extraido de Superman, La Pelicula. Dir. Richard Donner. 1978.
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3.11. Edicién

En términos puramente mecénicos, la edicion se relaciona con:

El instante que se clige para el cambio de una toma a otra (PUNTO DE CORTE).
El orden de tomas (SECUENCIA) y su duraciéon (RITMO DE CORTE).

Mantenimiento de una buena continuidad de audio y video. Es decir, combinacién

w N

de acciones tomadas en distintos lugares y tiempos.

En cuestiones practicas, mediante la edicién se da continuidad en la accién sin que se¢ note
interrupcién alguna, sirve de puente para espacio y tiempo alargando o acortando la
duracién de la accidn y elimina momentos intrascendentes.

Desde el punto de vista artistico, las decisiones que se adoptan en lo que a la edicién se
refiere tienen gran influencia cn la respuesta de la audiencia al material del programa; su
interpretacién, sus reacciones emocionales, es decir, provoca un impacto dramético.

La edicién puede trasladar el centro de interés, y redirigir la atencidn a otro aspecto
del sujeto o de la escena, dar énfasis a una informacién u omitirla. El orden y duracién de
los planos puede afectar las reacciones de la audiencia y su forma de interpretarlas.
Proporciona la facultad de trasladarse rdpidamente en el espacio y el tiempo. Asi mismo,
se pueden yuxtaponer hechos ocurridos en tiempos y lugares diferentes. La edicién puede
crear interrelaciones, que pueden o no haber existido. Modifica todo el significado de una

accién para crear alguna sensacion (terror, comicidad, intriga, entre otros).”’

3.12. Gui6n de edicién

El guién de edicién es entonces una herramienta empleada para culminar el proceso de
edicién y de postproduccion del producto audiovisual. Es una guia puntual y exacta que
permite llevar a cabo ambos procesos mencionados (edicién y postproduccién), puesto
que indica paso por paso los momentos necesarios dentro del guién técnico como son: los
puntos de corte, el orden de las tomas, el el ritmo de la produccién, la unién de planos
separados, la insercién de correcciones y ademads incluye los efectos de video y audio tales
como: transiciones, inserts, mezclas, entre otros.

A continuacién presentamos el guién de edicién empleado en el proyecto:

27 Millerson, Gerald. Técnicas de realizacién y produccitn en televisién. Instituto Oficial de Radio y
Televisién. Espana. 1989. p. 126.
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GUION DE EDICION ]
PROYECTO: MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO
VIDEO 1: COMUNICACION INTRAPERSONAL
RESPONSABLES: INDRA CORDOVA Y EDUARDO NAVA

KCT TIME CODE DESCRIPCION EFECTOS
FADE IN
B/N
1 01011618 [F.S5. Paneo. En un paisaje desolado
VEIMos caer a Zamora
1 00031808 |M.5. Cae Zamora
1 00085206 [Dolly In Vemos el cuerpo de Zamora
desde los pies hasta el rostro
1 00051403 |L.S. Subjetiva. Angulo oblicuo
1 00101821 [M.C.U. Zamora se muestra adolorido
1 00110810 |M.5. Zamora se levanta
1 00122307 |ZB.deMS. al5 Zamorase levantay
trata de reconocer el lugar
1 00015227 [X.L.S. Vista General de Zamora
1 00045112 |M.5. Gira sobre su eje, desconcertado
1 00042601 |B.C.U. Sus pies giran en circulos
1 00064001 |[C.U. Dolly In-Out. Cdmara en Mano.
Vemos en su rostro como trata de
reconocer el paisaje, gesticula y se soba
el brazo
1 00053205 |Paneo. Camara en mano. Subjetiva del
paisaje
1 000638 14 | M.S5. Dolly in-out. Cdmara en mano.
Zamora continua dando vueltas y
gestculando
1 00054518 |Subjetiva. Picada. Cémara en mano.
Zamora mira el suclo pedregoso
DISOLVENCIA
1 000547 07 | Subjetiva. Dolly in. Picada. Zamora
camina viendo cl suclo
Zoom Back 5ibito
2 00031329 |[0O.S. en M.5. Zamora aparece en el
bosque
2 00021221 L.S. en P.A. Zamora camma sin
direccidn
2 00032701 |05 MS5. Zamora descubre una cabafia
y se dirige hacia ella
2 00022308 |M.S5. Paneo. Cdmara en mano. Zamora
se dirige a la cabafia
2 00075128 |L.S. Picada. C4mara fija. Vemos como
Zamora se acerca a la cabafia
2 00030605 |M.S.Subjetiva. Zamora esta muy cerca
de la puerta
2 00012527 |L.S Picada. Zamora levanta el brazo
para abrir la puerta
2 000307 28 [ Tight Shot. Zamora abre la puerta
WIPE IZQUIERDA EN
COLOR
PICTURE IN PICTURE
50% TAMANO
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PICTURE IN PICTURE

50% TAMANOQ
2 00002205 |L.S. Toma del centro de la ciudad de
México
WIPE DERECITA
B/N
2 00031104 |Tight Shot Zamora cierra abruptamente
la puerta
2 00051706 [M.C.U.Zamora vuelve a abrir la puerta
con desconfianza
2 00015209 |L.5. Cenital. Zamora sc asoma
2 00020311 |B.C.U. Vemos el rostro de Zamora
asomado de lado y la ciudad de fondo
2 00003525 |O.S. en M.S. Vemos a Zamora asomado
con la ciudad de frente
2 00020808 |B.C.U. Vemos el rostro de Zamora
saliendo del marco de la puerta
2 00014712 |O.SenM.S Vemos a Zamora mirando
hacia la ciudad en movimiento
2 00023004 |B.C.U. Vemos el marco de la puerta, el
rostro de Zamora asomado a la ciudad
3D MULTIWAVE
STOCK 1 07153609 |Collage de imagenes de la Ciudad de
México
2 00000817 [O.S5en M.C.U. Zamora camina por una
plaza publica
2 00033719 [Paneoen M.5. Zamora se detiene a
mirar la cuidad
2 00004818 |M.C.U. Zamora visto de lado camina
por la plaza
3D MULTIWAVE
3 000557 04 |L.S Subjetiva Zamora camina entre la
gente deformada que lo mira fijamente
2 00010818 [B.C.U. Vemos los ojos de Zamora
3D MULTIWAVE
3 00060809 [L.S. Subjetiva Zamora camina y la gente
lo mira
2 00012221 |B.C.U.Los ojos de Zamora ven hacia el
cielo
3D MULTIWAVE
3 00061610 |L.S. Subjetiva Zamora camina y lo ve la
gente
2 00013125 |B.C.U.Zamora con los ojos cerrados
3D MULTIWAVE
3 00 06 27 06 L.S5. Subjetiva camina y la gente lo mira
2 00011826 |B.C.U. Zamora tiene la mirada perdida
3D MULTIWAVE
3 00070415 |[L.SSubjetiva Zamora camina viendo a
la gente pasar
MEDIA DISOLVENCIA
3D MULTIWAVE
2 00010915 |B.C.U Vemos a Zamora con la mirada
3 00072601 |fijay en L.5. Subjetiva de Zamora
viendo a la gente
FADE OUT
FADE IN
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PICTURE IN PICTURE
(GIRO 180°) FPANTALLA

Cartoneo 1 00233519 |Mujer amamantando a su hijo
BACKGROUND CREADO
CON IMAGEN EN
CANAL ALPHA
Cartoneo 1 02285307 |Senal de peligro
PICTURE IN PICTURE
(GIRO 180°) PANTALLA
Cartoneo 1 03021421 |Collage con imdgenes de Rocky Balboa
BACKGROUND CREAD(O)
CON IMAGEN EN
CANAL ALPHA
Cartoneo1 | 02094611 |Sefal de hdbitat de especie animal
PICTURE IN PICTURE
(GIRO DE 180°)
PANTALLA
Cartoneo 1 05045810 |Fotograffa y caricatura del boxeador
“piias” Olivares
BACKGROUND CREADO
CON IMAGEN EN
CANAL ALPHA
Cartoneo1 | 02294523 [Letrero con leyenda “teatro” y una
flecha
PICTURE IN PICTURE
(GIRO 180" DE
PANTALLA A FULL
10 00091619 |Tight Shot. Mazorcas queméndose de
noche
FADE OUT
WIPE CREADQ CON
IMAGEN EN CANAL
ALPHA
Cartoneo 2 05203922 [ Autobus escolar
2 00000119 [L.S. Zamora camina sosteniéndose de la
pared, se recarga a descansar, se agarra
el cabello, desesperado de andar sin
rumbo
PICTURE IN PICTURE
(VIAJES POR LA
PANTALLA DE
IMAGENES EN CANAL
ALPHA)
artoneo 2 02273609 |[Taxi, seméiforo peatones
2 00014729 M.C.U. INTERCORTES de Zamora
harto de la ciudad
PICTURE IN PICTURE
(VIAJES EN PANTALLA
DE IMAGENES EN
CANAL ALPHA)
Cartoneo 2 02131124 | Sefiales de transito, seméforo, ciudades,
Iimites de velocidad
2 00003512 |L.S. Zamora mete la mano al bolsillo
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2 000104 14 | Tight Shot. Zamora mete la mano al
bolsillo del pantalén
2 00003603 |L.S5. Zamora hurgando la bolsa
2 00012016 |Tight Shot. Zamora saca una pastilla
morada
2 00003919 |L.S. Zamora mira la pastilla
2 00012307 [Tight Shot. Zamora sostiene la pastilla
en la mano
2 00004314 [L.5. Zamora se lleva la pastilla a la boca
2 00012826 |C.U. Tilt Up. Se traga la pastilla
2 00004520 |LS.Zamora siente el efecto y baja el
brazo
2 00012619 |B.C.U. Los ojos de Zarnora ven hacia
arriba y los cierra
2 00005613 |[M.C.U. Zamora se resbala por la pared y
sale de cuadro
2 00005005 |Z.1 aF5 Zamorase queda sentado en
el suelo con la mirada perdida
DISOLVENCIA
Pelicula 1 10294501 | Explosién del planeta Kripton
DISOLVENCIA
Cartoneo 2 02135517 |Imagen de un feto
DISOLVENCIA
10 00103516 |Z.I a Tight Shot de mazorcas
queméndose
DISOLVENCIA
SOLARIZADO
COLOR EFFECT
Z.B. Stibito
2 00010420 [O.S.enM.S. Zamora camina por una AUDIO DIRECTO “Por
plaza piiblica supuesto que una
ciudad...”
2 00011815 [M.S. Camara en mano. Zamora camina
muy relajado
3 00032408 |B.C.U. Vemos laboca de Zamora
gesticulando
2 00011423 [Q.5 en M.S, Paneo. Zamora camina por
la plaza
2 00012003 [M.S. Cdmara en mano. Zamora camina
y lo vernos de lado
2 00012123 |O.5. M.5 Paneo. Zamora sigue su
camino por la plaza
3 00034004 |B.C.U.Vemos la boca de Zamora
gesticulando
2 00012218 |M.5. Zamora camina con una sonrisa en
la cara
2 00012017 [O.S.en M.5. Zamora voltea a ver a la
gente
3 00015003 |B.C.U. Contrapicada Vemos el rostro de
Zamora, camina y sale de cuadro
dejando ver el cielo azul
DISOLVENCIA
Naturaleza | 02135608 |L.S. Aguila volando
1
DISOLVENCIA
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[ DISOLVENCIA
SOLARIZADO)
COLOR EFFECT
3 00042804 | M.S. Zamora llora sangre y voltea de
lado a lado. De fondo un camién de
redilas con leyenda.
3 00010101 |B.C.U. Vemos el pie de Zamora dar un
paso y dejar sangre sobre ¢l asfalto
3 00120719 |Tight Shot. Hay una lata de sardinas
sobre el suelo y vemos pasar los pies
descalzos de Zamora
PICTURE IN PICTURE
(RGB)
CROP EN RECUADROS
DEIMAGEN DEIZQ. A
DER. Y DE ARRIBA A
ABAJO )
3 00124109 |C.J. Picada. Los pies pasan junto a la
lata
3 00151800 |B.C.U. Vemos la lata de sardinas y los
pics pasando a un lado de ella
SOLARIZADO
COLOR EFFECT
3 00122213 | Tight Shot. Contrapicada de la Tata de
sardinas sobre el suelo y Zarmora
arrastrando los pies
PICTURE IN PICTURE
(RGB)
CROP EN RECUADROS
DE IMAGEN
3 00134711 |B.C.U. Camara a nivel de piso. Lata en
el suelo y pies de Zamora pasan
arrastrandose
EFECTO DIGITAL
EDGE WIPE
HORIZ. OPEN
3 00143826 |Primerfsimo Primer Plano Cerrado de Ja
lata de sardinas
PICTURE IN PICTURE
(RECUADROS DE
IMAGEN EN CANAL
ALPHA, GIRAN 180° Y
CRUZAN LA PANTALLA
DE LADQ A LADQ)
Cartoneo2 | 03234511 [B.C.U.Sardinas y peces
DISOLVENCIA
3D MULTIWAVE
FADE OUT
FADE IN
Naturaleza | 05262900 |L.S. Playa al amanecer
1
3 00051415 |B.C.U. Zamora llora sangre
Cartoneo 3 05123321 |Estatua de Jesucristo con los brazos
extendidos
Cartoneo 3 054501 02 | Pintura de Cristo crucificado
Cartoneo 3 | 05440421 [Fotograma de Cristo crucificado junto a
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Dimas

Cartoneo 3

05452229

Obra de teatro representando a Cristo
crucificado

DISOLVENCIA

M.S. Contrapicada. Zamora llega a un
poste, lo abraza y empieza a orinar ahf,
recarga su cabeza

M.5. Zamora visto de Jado sigue
orinando junto al poste

Z.B. de B.C.U. desde ¢l charco formado
hasta M.S. de Zamora orinando

M.S. Contrapicada. Zamora mira hacia
abajo y al cielo y recarga su cabeza
contra el poste

DISOLVENCIA

FILTRO POLARIZADQ

M.S. Zamora sigue orinando hasta que
se oscurece

FADE OUT

FADE IN

00 02 58 08

Dolly In Recorre a Zamora acostado en
el suelo desde sus pies con costras hasta
el rostro

DISOLVENCIA

00032213

M.C.U. Zamora despierta y se sienta en
su lugar

DISOLVENCIA

0000 06 11

ZB.de B.C.UaM.C.U Zamora se lalla
los ojos, trata de despertar, se acomoda
bien en la pared y se queda dormitando
de nuevo.

DISOLVENCIA

00033005

M.S. Zamora estd sentado y dormido. Le
pasa una sombra desde el pecho hasta la
cara y lo asusta y despierta
abruptamente.

000254 00

B.C.U Vemos el rostro asustado de
Zamora

FADE OUT

FIN
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PROYECTO: MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO
VIDEQ 2: COMUNICACION INTERPERSONAL
RESPONSABLES: INDRA CORDOVA Y EDUARDO NAVA

KCT TIME DESCRIPCION EFECTOS
CODE
FADE IN
4 0021613 L.5. Chaquiras observa a Zamora
dormir en la calle
3 00001619 M. 5. Chaquiras observa a Zamora se
agacha
3 00 02 43 05 B.C.U. Zamora con la sombra en el
rostro despierta asustado
4 00 02 34 23 L.5. Chaquiras inicia un dislogo con
Zamora. Audio Directo
3 00 04 25 20 Intercorte M.C.U. Zamora
4 00 02 40 20 L. 5. Chaquiras contintia hablando con
Zamora
4 00 06 10 17 C.U. Zamora habla
4 0002 51 25 L.S. Chaquiras se pone en cuclillas
para seguir platicando
4 0008 37 18 M.C.U. Chaquiras habla didlogo 1
3 00 04 3013 Intercorte Zamora M.S.
4 00 02 56 14 LS. Chaquiras y Zamora hablan,
mientras pasa un alguien por el
callején
PIZARRA: “De repente
ya no hablaba solo”
4 00 0617 15 C.U. Zamora habla didlogo 1
3 00 04 57 17 Intercorte B.C.U. P'ies con costras
4 00 08 59 22 M.C.U. Didlogo 1 Chaquiras
3 0004 18 15 M.5. Didlogo 1 Zamora
4 00092118 M.C.U Didlogo 1 Chaquiras
3 D0 05 22 14 M.5. Intercorte Zamora
4 00092118 M.C.U. Didlogo 1 Chaquiras
3 00 06 39 19 Intercorte M.C.U. Zamora riendo a
carcajadas
4 00 1028 02 C.U. Didlogo 1 Chaquiras
4 00 06 21 13 C.U. Dialogo 1 Zamora
4 001047 20 C.U Dislogo 1 Chaquiras
4 00 06 39 00 C.U. Didlogo 1 Zamora
4 00 10 34 23 C.U. Dialogo T Chaquiras con sorpresa
3 D0 07 09 24 M.5. Diélogo 1 Audio directo se
presenta
4 00 112207 Z1.de M.C.Ua B.C.U delrostro de
Chaquiras
WIPE CIRCULAR SE
CIERRA A NEGROS Y
ABRE
B/N
5 00 02 52 18 L.S. Zamora y Chaquiras cruzan una
calle, pasa un auto y casi atropella a
Zamora
5 00 09 21 24 Intercorte Zamora visto desde el
interior del auto
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PIZARRA: [Fijate...!

5 00 03 04 03 L.S. el auto se aleja y vemos a Zamora
muy enojado gritar a Chaquiras
5 00 05 45 02 Tntercorte Chaquiras riéndose
PIZARRA: Ja, ja, ja!
5 D0 03 07 09 L.S. Zamora sigue el reclamo,
Chaquiras sc dobla de risa y acaba
sentado en la banqueta
5 00 05 48 12 Z.J.aM.S. Lateral. Zamora jalonca al
Chaquiras y le muestra sus pies
heridos
PIZARRA: ;Costras,
costras!
3 00 05 00 00 Intercorte B.C.U. Zamora seflalando
sus pies
5 00 06 01 00 M.S. Tateral Zamora le muestra sus
pies
5 00 07 00 22 M.5. Chaquiras hace que se siente
junto a ¢t
PIZARRA: Aunque se rfa
de mi, comparte mi
desgracia.
5 00 06 04 29 Z1. aM.5. Chaquiras saca unos
huaraches de su morral y se los
muestra
5 00 0554 18 M.5. Lateral Chaquiras le muesira
como usarlos
5 00 07 17 21 Zamora calza los huaraches
5 00 06 29 24 B.C.U. lateral Zamora esta sentado y
con los huaraches puestos
5 00 07 26 25 M.S5. Zamora tranquilo pisa varias
veces sus huaraches
WIPE CTIRCULAR
CIERRA A NEGROS
FADE QUT
FADEIN
5 00 03 37 21 LS. Zamora y Chaquiras pasan frente
a una tortillerfa, Zamora se detiene, al
ver ¢l péster del mafz comienza a
gritar
4 00130319 L.S. Desde adentro vemos a Zamora
gritando y sefialando el mafz
5 00 03 45 09 L.S. Chaquiras jala a Zamora del brazo
para que se vayan de ah{
4 00133020 L.S. Desde adentro los vemos a ambos
Zamora gritando y seflalando y
Chagquiras lo jala y trata de entender lo
que dice
4 0014 15 26 L.5. Chaquiras trata de calmarlo y deja
que lo arrastre al interior
5 0016 13 02 L.5. Desde adentro Chaquiras entra
arrastrado por Zamora
DISOLVENCIA
11 00 1147 13 B.C.U. mazorcas quemandose de

noche
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4 00 0533 24 TWO SHOT M.S. Chaquiras le explica
a Zamora el funcionamiento de la
tortillerfa
Audio directo Didlogo 2

4 000618 15 L.S. Continta la explicacién Didlogo 2
Audio Direclo

4 007 56 2] M.S. Didlogo 2 Habla Zamora

4 000810 11 TWO SHOT M.5. Didlogo 2 continua la
explicacién de Chaquiras

4 00 04 59 09 Intercorte B.C.U. Suaje en movimiento

1 00 0823 10 TWO STHIOT M.S. Dislogo 2 Audio
directo

4 00 00 01 23 Intercorte B.C.U. vemos la masa

4 00 08 57 00 TWO SHOT M.S. Cont. Dialogo 2
Habla Chaquiras

4 D0 00 38 23 Intercorte B.C.U. vernos la masa en
bola

4 00 07 79 18 M.S. Didlogo 2 Audio directo habla
Zamora

4 00 10 59 20 L.5. Didlogo 2 Cont. explicacién de
Chaquiras

4 00011518 L.5. Vemos el corte de las tortillas

4 00 12 42 21 B.C.U. Vemos como la maquina
“traga” la masa

4 00131823 L.5. Vemos a un sefior recogiendo las
tortillas calientes

4 0014 11 02 L.5. Dolly In. Vemos al sefior que
aplasta la masa

4 00 1550 18 Z.B. y paneo izq. de B.C.U, del suaje
cortando la masa hasta ver completa la
banda donde se pierden las tortillas

PIZARRA.: Hablar, sufrir,
compartir.
DISOLVENCIA

5 00 04 39 04 TWO SHOT Ambos estdn sentados en
la banqueta comiendo un taco

5 00 00 33 03 C.U. Dialogo 3 Audio Directo Habla
Zamora

5 00005 11 C.U. Didlogo 3 Audio directo Habla
Chaquiras

5 00011210 C.U. Didlogo 3 Habla Zamora y come
su taco

DISOLVENCIA
B/ N

10 00 02 25 05 M.S. Nifio campesino come taco y
juega

10 00 03 54 26 L.S. Vemos a una familia campesina al
aire libre, la mama4 esté calentando
tortillas junto al fogén, el papd trabaja
en una lap-top y el nifio juega

10 00 0418 09 M.5. Entre la hierba vemos las manos
moviendo el fogén y las manos usando
la computadora

10 00 05 06 07 Z.B. de B.C.U. desde el huarache del

papé hasta M.C.U del nifio
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10 00 053011 C.U. La mano de Ja mama moviendo
las tortillas. Paneo hasta ver el fogon y
Ia mama M.5.
DISOLVENCIA
PICTURE IN PICTURE
IMAGEN EN COLOR
10 00 09 3323 B.C.U. mazorcas quemindose de
noche
10 00 0617 19 Z1. de M. del papa con computadora | B/N
hasta B.C.U de la pantalla
DISOLVENCIA
5 00 02 38 13 C.U. Zamora come con mucha
nostalgia su tortilla
5 00 00 06 16 C.U. Chaquiras come muy rapido su
tortilla
PICTURE IN PICTURE
(viajes por la pantalla
creados con imdgenes en
canal alpha)
Cartoneo 4 B.C.U. molcajete con mano,
guacamole, aguacate, tarnales, tortillas,
chiles, tacos, pozole, mole y sopa
WIPE (Cubre la pantalla
de der. a izq- Creado con
una imagen en canal
alpha)
Cartoneo 4 B.C.U. Tamal oaxaquefio
B/N
14 00240211 M.5. Vemos a un hombre gordo
sobdndose el estérnago
DISOLVENCIA
14 00 28 36 02 Z1 deM.S. Vemos al hombre gordo
eructar hasta el B.C.U. de la boca fuera
de foco
DISOLVENCIA
5 0016 47 18 Two Shot. M.S. Estan sentados en la
banqueta, Chaquiras saca de su morral
un refresco, lo destapa y seloda a
Zamora quien lo pone en el suelo,
luego saca otro igual, lo destapa y lo
deja en el suelo también. Al mismo
tiempo lo levantan y le dan un largo
trago. Z.1. hasta sacarlos de cuadro.
DISOLVENCIA
14 00 36 45 26 B.C.U. Tilt Up. Desde el cuello de 1a
botella de un refresco hasta detenerse
en la boquilla por donde sale Ia
espuma
DISOLVENCIA
PICTURE IN PICTURE
(Giro de 180° la imagen
estd de cabeza y gira
hasta quedar de pie)
DISOLVENCIA
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14

0042 18 16

Primerfsimo primer plano del cuerpo
de la botella con burbujas dentro

Fade Out
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PROYECTO: MATERIAL DE APOYO VIDEOGRAFICO
VIDEO 3: COMUNICACION INTRAPERSONAL
RESPONSABLES: INDRA CORDOVA Y EDUARDO NAVA

KCT TIME DESCRIPCION EFECTOS
CODE
6 00 01 21 06 B.C.U. Rostro de Zamora con Ja mirada
fija en el techo
6 00011816 M.S. Vemos a Zamora recostado cn la
cama
6 00 00 51 24 Z.B. de B.C.U aM.5 de Zamora
acostado
DISOLVENCIA
6 00 15 10 29 Paneo B.C.U. detalles del cuarto donde
estd Zamora, del librero
DISOLVENCIA
6 000228 11 M.S. de Zamora recostado
PIZARRA: jPor qué no
hablan, sélo discuten?
DISOLVENCIA
6 00 16 3024 Paneo M.S. Detalles del cuarto, librero
y ropa
DISOLVENCIA
6 0001 44 19 M.S. Group Shot Didlogo 1. Audio
Directo
7 00 00 09 09 C.U. Didlogo 1 Habla mam4 del
Chaquiras
7 00022311 Intercorte M.S. Pepis
6 00 02 45 01 Three shot M.S. Didlogo 1
PICTURE IN PICTURE
(Viajes por la pantalla de
imdgenes en canal alpha)
Cartoneo 5 E.S. De hombre con pasamontafias,
caricatura de 2 ladrones, hombre con’
cuchillo
7 00 01 06 04 C.U. Didlogo 1. Pepis. Audio directo
6 PO 03 05 23 Group shot. Cont. Dislogo 1
PICTURE IN PICTURE
(Imagen en canal alpha)
Cartoneo 5 F.5. Cerebro de caricatura
7 000503 11 C.U. Cont. didlogo 1. Habla el
Chaquiras
7 00 02 18 05 C.U. Cont. Didlogo 1. Habla la Pepis
7 D0 05 45 08 C.U. Cont. Didlogo 1. Habla Chaquiras
7 00 03 46 11 Intercorte C.U. de la Pepis
7 00 06 12 00 C.U. Cont. Didlogo 1. Habla Chaquiras
7 00 04 21 01 C.U. de Ia Pepis quien jalonea a
Chaquiras
7 00 06 30 18 Intercorte C.U. Chaquiras jaloneado
7 00 03 48 13 C.U. Pepis Paneo a la mama que les
grita Didlogo 1. Audio Directo
7 00 06 55 06 M.C.U. Chaquiras finge besarse los
pechos y saca la lengua
15 D0 00 01 15 C.U. Pepis se talla los ojos hasta que le

sangran
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PICTURE IN PICTURE
(Se cubre la pantalla con
una imagen en canal
alpha, de arriba hacia
abajo

Cartoneo 5 Gotas de sangre
15 000201 32 M.C.U. le quitan las manos de la cara
15 0002 54 10 C. U. Pepis se talla los ojos
15 000545 10 C.U. Vernos una mano que le quita la
lagrima de sangre del ojo con un
algodén
15 00 06 33 25 M.C.U. Las manos colocan Ia bolita de
algodén en un frasco
15 00 06 36 11 M.C.U. Colocan el frasco dentro del
cajon
15 000643 18 C.U. Se cierra el cajén
15 00 09 06 15 M.C.U. La Pepis se pone unos lentes
O5CUTOS
DISOLVENCIA
PICTURE IN PICTURE
(Misma imagen cuadros
atras con Foreground 50%
MEDIA DISOLVENCIA
6 00022718 L.S. Zamora se mueve acostado en la
cama y trata de incorporarse
6 00015919 Intercorte B.C.U. Vemos los pies
vendados de Zarmora
6 00 03 3724 L.S5. Zamora Lrata de [evantarse y al no
poder poner los pics en el piso se cae
de bruces
PICTURE IN PICTURE
(5e mueve hacia abajo la
pantalla en la esquina
izquierda sobre el eje X
- | para verla caer de un lado
6 00 13 42703 L.S. Chaquiras abre la puerta 'y entra
corriendo al cuarto
6 000525 06 Cémara Subjetiva en Mano. Paneo.
L.5. miran sobre la carna buscando a
Zamora
6 00 14 01 00 M.5. Three shot de los 3 actores
buscindolo
6 000611 15 Camara Subjetiva en Mano. Paneo
recorre la cama
6 00 085217 M.5. Contracampo. Three Shot donde
se asoman a buscarlo
6 00 0510 03 (‘dmara Subjetiva en Mano. Dolly In.
Aparece Zamora tirado a un lado de la
cama
6 D0 11 53 09 M.S. Three Shot. Zamora los vé de
frente como se rfen y lo sefialan.
6 00 06 37 08 Z.B. de C.U. a LS. Zamnora sale detras
de la cama
PICTURE IN PICTURE
(Imagen en canal alpha)
Cartoneo 6 Gota de sudor
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6 00 1313 08 Z1 de M.S. Three Shot. Se rien a
carcajadas hasta B.C.U. de labocadela
Mama. Fuera de foco
WIPE (Der. a Izq. Creado
por una imagen en canal
alpha)
Cartoneo 6 Dentadura
7 00 03 07 23 L.S. Familia en el comedor, se sirven,
Zamora los vé sin saber que hacer con
signos de interrogacion
8 00 14 45 21 Intercorte B.C.U. Rostro de Zamora ve
hacia abajo
7 00 14 07 24 C.U. Didlogo 2. Audio directo. Don
Hipélito comiendo
Voz en off. Didlogo 2
Pepis
8 00 150017 Intercorte B.C.U. Rostro de Zamora,
levanta la vista y mira con cierto odio a
la Pepis
PICTURE IN PICTURE
(Creado con imagen en
canal alpha)
Cartoneo 6 Rostro de mutante
7 00 04 21 28 L.S. Zamora viendo a la Pepis y ella PIZARRA ;?
sigue el Didlogo 2. Audio Directo
7 00 06 54 21 M.5. Two Shot. Didlogo 2 entre Mama
y Pepis
7 00 0530 18 L.S. Cont. Didlogo 2 entre ellas
7 00 07 11 15 M.S. Two Shot Cont. Didlogo 2. Audio
Directo
7 00 05 33 20 L.S. Termina Didlogo 2. Audio Directo
Mama y Pepis
WIPE (der. a izq. Creado
con imagen en canal
alpha)
Cartoneo 7 Cazuela de barro con cuchara
7 00 00 06 13 Tight Shot Cazuelas con moronga y
frijoles
7 0004 1123 L.5. La familia come y nadie dice nada
PICTURE IN PICTURE
(Creada con imagen en
canal alpha)
Cartoneo 7 Plato de barro
7 00 04 21 01 L.5. Zamora agarra una tortilla
: PICTURE IN PICTURE
(creada con imagen en
canal alpha)
Cartoneo 7 6 platilios en cazuelas de barro
7 00 05 37 15 L.S. Zamora se hace unos tacos
7 00131725 M.S. Comienza a ponerle sal a su taco
7 D0 05 00 12 L.S. Zamora le pone mucha salsa a sus
tacos
PIZARRA: ;Quién le
ensefid a comer?
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7 D0 13 40 00 M.5. Zamora hace otro taco y le pone
sal y salsa
8 00132228 Intercorte M.C.U. Vemos a la Mama
con cara de asco
7 00140518 M.5. Zamora sigue poniendo salsa
verde y frijoles a sus tacos
7 00 05 38 21 L.S. Intercorte de todos viéndolo y
Zamora se come un taco
7 00 15 58 23 M.5. Zamora se atraganta 3 tacos, le da
un ataque de tos y devuelve la comida
al plato
7 00 06 18 2] L.S. Intercorte de la familia viéndolo
con cara de asco
7 0017 03 01 M.S. Zamora se limpia en la ropa
8 00 19 37 21 M.S. Tilt Up Dislogo 4 Audio Directo.
Habla la Mamé
8 002152 14 B.C.U. Didlogo 5 de la Pepis Audio
directo
12 000414 27 M.S. Two Shot Lateral Didlogo 6
Chaquiras habla y abraza a Zamora
7 00 13 56 23 Intercorte. Rostro de Don Hipdlito
come cormno si nada. C.U.
DISOLVENCIA
PICTURE IN PICTURE
(Media Disolvencia,
misma escena cuadros
atrds con foreground
50%)
15 00 10 40 28 ZB. de B.C.U. a C.U. Rostro de la Pepis
con una ldgrima de sangre
FADE OUT
FADE IN
9 00 00 05 12 L.S. Toda Ia familia comiendo y
Zamora observa su plato de frijoles
9 001558 13 Tilt Up de B.C.U. del plato a M.5. de
Zamora mete la mano en él.
12 00 02 56 27 Intercorte C.U. Rostro de Chaquiras
decepcionado
9 00284015 Intercorte C.U. Rostro de Pepis
9 00 04 40 12 L.5. Zamora amenaza a la Mamé con la
cuchara
9 00103415 Intercorte M.S. La Mama lo amenaza
en burla con su cuchara
9 00 05 18 20 L.S. Zamora se levanta para atacarla,
pero Chaquiras y la Pepis lo detienen
9 D0 111526 Intercorte M.C.U. La mama levanta el
cucharén para golpear a Zamora
9 006 26 15 L.S. La mama rompe el cucharén en la
cabeza de Zamora
PICTURE IN PICTURE
(Imagen en canal alpha)
Cartoneo 7 Estrella blanca
12 00 10 55 06 Z1 de LS. aM.5. Zamora cae de

espaldas por el golpe, el Chaquiras y
Pepis lo sostienen y tratan de
reanimarlo

139




FADE OUT
FADE IN
12 D0 12 44 02 Z.B. de B.C.U. Del parche que Zamora
tiene sobre el rostro hasta M.5, lo
vemos tratar de comer usando la
cuchara
12 00 16 59 29 L.5. Tnicia dislogo 7 entre Chaquiras y
Zamora. Audio directo
13 00 00 58 23 Intercorte M.S. de Zamora escuchando
12 00 17 15 26 L.S. Cont. Dialogo 7 entre Chaquiras y
Zamora, los demds comen
13 00 05 03 20 C.U. Continda didlogo 7. Habla
Chaquiras
13 DO 09 45 01 M.C.U. Cont. Dialogo 8. Habla Don
Hipélito.
13 00013611 Intercorte M.S. Zamora escuchando
13 00 06 15 03 Cont. C.U. Diglogo 9. Habla Chaquiras
13 00 02 10 10 M.5. Zamora Cont. Didlogo 9 Audio
Directo '
13 0 06 46 05 C.U. Cont. Didlogo 9. Habla Chaquiras.
Audio directo
13 00 09 52 10 M.5. Cont. Didlogo 10. Habla Mama
13 00 02 54 01 M.S. Intercorte. Vemos a Zamora
viendo a la Mamd
PIZARRA: jAh, la mama
es quicn manda!l
13 00 1028 08 M.S. Cont. Didlogo 10y 11. abla
Mam4, luego Paneo a Don Hipélito,
regresa a mama y termina en Intercorte
de Don Hipélito
13 00 0310 00 Intercortc de Zamora en M.5. que los
mira
13 00115226 M.S. Cont. Didlogo 12. Mamé. Audio
Directo.
13 00 03 12 02 M.S. Cont. Didlogo 12. Habla Zamora.
Audio Directo
13 0012 01 02 M.5. Cont. Didlogo 12. Habla Mama
13 00 03 30 18 M.S. Cont. Dialogo 12. Habla Zamora
13 00123215 M.S. Cont. Didlogo 12. Habla Mamj, se
levanta y sale de cuadro
13 00 03 35 20 M.S. Cont. Didlogo 12 habla Zamora,
se levanta y sale de cuadro
SLOW MOTION
13 D0 3147 20 L.S. Two Shot Lateral. Mamd y Zarnora
se dan un abrazo, los demas los miran
PICTURE IN PICTURE
(La pantalla se reduce con
barras de cinema, y
aparece FILM GRAIN)
OLOR EFFECT B/N
13 00320223 M.5. Zamora de frente abraza a Mama
13 00 00 11 08 C.U. Mama de frente abraza a Zamora
13 D0 323815 L.S. Two Shot Siguen abrazados vista
lateral, la familia los ve en el fondo
FLASHAZO BLANCO
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MASK CON BORDE
BLANCO

COLOR EFFECT SEP1A

13

00 03 36 09

L.S. Vemos a la familia escalonados en
una foto, dejando a Zamora hasta
abajo, en un gesto inusitado

FADE OUT
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3.13 Postproduccidn

La postproduccién se considera la etapa final de la produccion del programa televisivo. En
ella se realiza el armado final del producto. La edicidn postproduccién implica
generalmente: la unién de planos separados, insercién de correcciones y el corte de
material sobrante. Se incluyen efectos de video, ajustando al propio tiempo el nivel del
audio.

Es un proceso mediante el cual se graba cl material del programa en el orden que
se estime conveniente, de acuerdo al guidn téenico; durante la edicion en postproduccion,
se localizan en las cintas los planos que se van a utilizar y se designa la forma en que se
cambiara de toma por medio de los efectos electrénicos (wipes o transiciones).

La edicién postproduccion es un trabajo posterior a la grabacién del programa,
llevado a cabo en una sala de edicién del tipo lineal (equipo analégico) o no lineal (equipo
digital).

Todo este proceso requiere de mucho tiempo. Para complementar un programa
tipico de media hora se efectiian entre 150 y 200 cortes.

Para la realizacion de mezclas, disolvencias, inserts, wipers, enlre otros, sc precisa

de un mezclador electrénico de video. ™

™ Millerson, Gerald. Técnicas de realizaclén y produccién en televisién. Instituto Oficlal de Radio y
Television, Espafia. 1989. p. 308 y 309.
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SEGUNDA PARTE
REALIZACION DE LA SERIE VIDEOGRAFICA

Esta parte del trabajo corresponde a la entrega de tres videos en formato digital (en CD),
con los temas: Comunicacién Intrapersonal, Comunicacién Interpersonal y Comunicacién
Intragrupal. Cada video cuenta con una duracién aproximada de 6 a 7 minutos y su
formato le permite ser visto en cualquier computadora que contenga un software para
reproduccion tipo windows media.

Para la entrega fisica del producto audiovisual preferimos su digitalizacién para
almacenarlo en un disco de tipo digital. El sugerir un soporte digital para los videos ya
realizados, tiene una intencién didactica de control tecnolégico, tanto para el mentor
cuanto para el estudiante. Las ventajas que ofrece un video digital dentro de una escuela
son: la posibilidad de quemado muiiltiple y consulta simultdnea del mismo video sin perder
calidad. Ejemplos de lo anterior serian la facilidad de “congelar” imégenes, ubicar
segmentos especificos e, incluso, emplear esas imagenes en otras presentaciones y

paqueterias de computadora.



CONCLUSIONES

Sin duda el uso de las nuevas tecnologias de la informacién, en la educacién priblica del
pais, conduce a la creacién de nuevos enfoques didécticos que implican de manera
inmediata una revisién de las concepciones sobre la ensefianza y el aprendizaje, que hasta
hoy sc aplican en las aulas.

La visién del futuro que existia en el pasado y la tecnologia que ha transformado
esa vision hoy en dia, ha permitido y permite seguir con el plan de revolucionar a las
nuevas generaciones con respecto de su propia educacion.

Realizar un proyecto con miras al apoyo académico, presupone ademds modelos
que ayuden a los estudiantes a comprender el complejo mundo de una asignatura
universitaria, que tiene su punto de partida en la comunicacién misma, para lo cual, la
tecnologfa -plasmada en log recursos audiovisuales- y la educacion se combinan.

Asi pues, con ayuda de esta tecnologia y apoydndonos en el recurso del video y en
un instrumento de evaluacién basado en actividades de aprendizaje; intentamos participar
en el mejoramiento del proceso de ensenanza- aprendizaje en la rama misma que nos ha
dado origen como estudiantes.

Con el desarrollo de este trabajo se pretende difundir los propésitos, objetivos,
estructura y funcionamiento de un proyecto que atin se halla en desarrollo (este trabajo se
trata del primer intento cristalizado en tres videos de una serie mucho mas larga), cuyo
principal objetivo es la aplicacién del uso de los medios audiovisuales en combinacién con
una estructura que le dé forma y sustento, sin perder de vista que se trata solamente de un
apoyo y que esta propuesta es una herramienta més, para que el docente funja como
mediador pedagdégico en la construccién del conocimiento.

Debemos resaltar que para la realizacién de la serie de videos, se parti¢ de un plan
de produccién de carécter profesional, a pesar de lo limitado de los recursos econémicos
para llevarlo a cabo.

En este proyecto en particular, nos encargamos de la produccién en su totalidad, lo
cual nos enfrenté a una organizacién rigurosa, a la toma de decisiones prontas y acertadas,
a la bisqueda de apoyo y recursos tanto técnicos cuanto humanos, asi como la
distribucién del tiempo entre este proyecto y nuestras actividades laborales.

Lo anterior dio como resultado un trabajo satisfactorio que pas6 de la simple
intencién de crecimiento profesional y se convirtié en un compromiso profundo con
nuestra Casa de Estudios. En ese compromiso esta contemplado el deseo de producir algo

1itil para nuestros compafieros de carrera.
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En este punto es importante destacar la ayuda de nuestro director de tesis quien
nos ayudd a obtener apoyos extraordinarios para la produccién de los videos en
instituciones como la Universidad Pedagégica Nacional y el Instituto Latinoamericano de
la Comunicacién Educativa, en lo referente a uso de tecnologia y equipo (cAmara, editores
lineales y no lineales), ademis del espacio para grabacion.

Creemos importante mencionar que al término de este proyecto cambiaron muchas
de nuestras concepciones sobre lo que es la labor de un productor de video educativo,
puesto que se enfrenta a muchas mas dificultades de lo que parece: la primera de ellas es
el asunto del presupuesto, ya que es mucho mas dificil conseguir recursos si te encuentras
en un proyecto que apoya a la educacidén publica; ademas que en algunos sitios,
planteados como posibles locaciones, a veces presentan una tarifa por anticipado para
hacer uso del lugar, aunque la realizacién del producto audiovisual no sea con fines de
lucro.

La division del trabajo dentro de una produccién audiovisual también es algo que
ofrece algunas trabas para el productor, puesto que lograr que coincidan para grabar,
tanto los elementos técnicos cuanto los humanos, implica de una buena parte de
organizacién y otra muy grande de la habilidad del mismeo creador del proyecto para
hacerse de los elementos necesarios y concluir en términos completamente profesionales
con su programa; una solucién de las mds comunes, y que nosotros pusimos en practica,
es el cumplimiento de distintos roles dentro de la misma produccién, ademas del papel de
productor.

Creemos que a Jo largo de este trabajo, nos hemos enfrentado a situaciones que no
son nada extrafias para la situacién del video educativo en el contexto mexicano; puesto
que a la par de la creacidon de este proyecto: Material Videografico de Apoyo, para la
Asignatura de Teorias de la Comunicacién, creamos otro tipo de videos de caracter mas
artfstico que educativo, con miras a ingresarlos en concursos nacionales (como VIDARTE o
el Canarias Media Fest). Lo interesante de hacer esta comparacion es manifestar que
encontramos una gran cantidad de jévenes universitarios mexicanos que como nosotros se
lanzan a la creacién de diversas propuestas y productos, quizds con distintos fines, pero
que lo hacen todo a través del video.

Dado que no era el propdsito central de esta tesis someter a una prueba exhaustiva
la eficacia del video mismo utilizado como recurso para la ensefianza, la verificacién de su
utilidad se llevé a cabo s6lo en dos grupos que cursaban la asignatura. El primero de ellos,
en el seno de la propia Facultad, en un grupo atendido por el asesor de esta tesis Maestro

Alejandro Gallardo Cano, y el otro corresponde a un grupo de carécter internacional sobre
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Teorias de la Comunicacién del CREFAL (Centro de Cooperacién Regional para la
Educacién de Adultos en América Latina y el Caribe) en Pétzcuaro, Michoacan. La
informacién completa y pertinente se encuentra en el Anexo 3 de este trabajo.

Los resultados en ambos casos y los resultados de los dos tipos de evaluacién
aplicados (de contenido temdtico y de produccién) pueden considerarse como favorables
dado que Ja mayorfa de las respuestas que se centraban en el contenido fueron buenas; de
acuerdo con los textos empleados. En cuanto a la forma, la mayoria de los concurrentes
expres6 al respecto de los videos frases como: “las imagenes estdn llevadas de manera
congruente y entendible”, “los videos cumplen con el mensaje que se busca transmitir”,
“hubo coherencia del discurso, sin ser mondtono”, “hay variedad de recursos en las tomas,
los encuadres, la edicién es muy rica y la musicalizacién separa bien los ambientes”, entre
otras. Esto nos deja claro que se logré cumplir el objetivo planteado desde la formulacién
del proyecto, ademas que la experiencia con alumnos es siempre muy rica, nos regal6
muchas criticas positivas y el deseo de seguir adelante con el proyecto.

Sabemos de antemano que la utilizacién de materiales audiovisuales aplicados a la
educacién se encuentra muy limitada por las instituciones mismas que se dedican a la
difusién de la educacién y la cultura, por tanto, la propuesta mas ambiciosa del presente
trabajo seria llegar a la implementacién de una especie de taller, el cual diera como
resultado -al cabo de un proceso de participacién y creacidén conjunta- productos de video
utilizables dentro de las escuelas mismas dedicadas a la ensefianza de la comunicacién y
que fuesen creadas por los alumnos y maestros que deseen realizarlo y utilizarlo después.

Las propuestas para el uso del video son muchisimas, ya que ademas de los
proyectos que hemos revisado y que ya forman parte del acervo de tesis dentro de la
UNAM (la mayoria se centran en ensefiar un tépico especifico a través del video), existen
miles de opciones del video como difusor de conocimientos y, ;por qué no?, hasta creador
de arte enfocado al rubro de la educacion.

La invitacién queda entonces abierta a ampliar los horizontes de creacién de video
educativo fuera del tradicional documental y fuera de trabajos con calidad escolar; para
lograr asi productos en video -hasta video digital- que no menoscaben en la calidad, que
no limiten los usos que pueden darle, ya que el video tiene un inmenso abanico de

posibilidades para su creacién e implementacién en el &mbito educativo.
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GLOSARIO

ANGULQ: Altura de la cdmara con respecto al tema, determinada por el emplazamiento.

ANGULO ALTO: Altura de la cdmara cn la que el tema es filmado o grabado desde arriba.
También Jlamado high angle o picado.

ANGULO BAJO: Altura de la cimara en la que ¢l tema es filmado o grabado desde abajo. También
llamado low angle o contrapicado.

ANGULO NORMAL: Altura de la cdmara en la que el tema es filmado o grabado desde la
perspectiva de una persona de cstalura promedio (aproximadamente 1.70 m). También
llamado eye-level angle o cAmara a nivel.

ANGULO OBLICUQ: Posicién inclinada o diagonal de la cdmara con respecto al tema. Puede scr a
cualquier altura. Al ser proyectada la imagen, el tema se ve inclinado. También llamado
obligue angle o dutch angle.

BANDA SONORA: La mezcla de las distintas pistas de audio de un producto audiovisual
terminado. También llamada soundtrack.

BASCULAMIENTO: Movimiento vertical de la cdmara sobre ¢l cabezal que la soporta. Mejor
conocido como tilt.

BLOQUE DE INDICACIONES Y DESCRIPCION DE ESCENA: Texto donde se describen los
personajes y las acciones en el guién dramitico de cine y television.

CAPSULA: Producto audiovisual hibrido, constituide por un bloque informativo de corta
duracién, que utiliza una combinacién de géneros periodisticos y no periodisticos en su
estruclura cuyo objetivo cs lransmitir un mensaje 1itil para el piblico o audiencia.

CINTA DE AUDIO: Soporte en cl cual se registran electrénicamente el sonido, mediante un
procedimiento de grabacién andloga o digital. Sinénimo de audiotape.

CINTA DE VIDEO: Soporte en el cual se registran electrénicamente las imagenes y el sonido,
mediante un procedimiento de grabacién anéloga, en televisién y video. Producto
audiovisual de la televisién y el video. Sinénimo de videotape.

CLOSE UP: Se abrevia C. U. Plano que revela la figura humana desde los hombros hacia arriba.
También llamado primer plano o toma cerrada. Generalmente es la toma de un rostro.
COLUMNA DE DIALOGO: Texto donde se escriben los didlogos de los personajes en el guién
dramético de cine y televisién: La columna siempre se encabeza con el nombre del

personaje que dice el didlogo, en mayuisculas.

CRUCE DE EJE: Plano filmado o grabado desde un dngulo de 180 grados opuesto al 4ngulo en que
se filmo o grabé el plano que lo antecede. Este tipo de planos pueden presentar problemas
para la continuidad visual de la pelicula o video. También llamado reverse angle shot o
reverse cut.

CONTRAPICADA: Altura de la c&mara en el que el tema es grabado desde abajo con respecto al

objeto.
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DIA: Elemento de la identificacién de escena que indica que ésta sucede durante el dia. Importante
por razones de iluminacién de la escena.

DIALOGO: Una de las fuentes de informacién mas importantes dentro de una historia. A través
del didlogo se manifiestan las acciones y las emociones de los personajes. El didlogo cumple
con dos funciones: proporcionar informacién al piiblico sobre los lugares, personajes,
acciones y tiempo y caraclerizar a los personajes para que cada uno se distinga como un ser
individual.

DISCO COMPACTO DIGITAL: Se abrevia CD. Soporte en el cual se registra electrénicamente el
video y sonido, mediante un procedimiento de grabacién digital. Popularmente conocido
como disco compacto o compact disc.

DISOLVENCIA: Una transicién gradual entre dos imagenes o sonidos. También llamado disselve,
encadenado, fade o fundido.

DOCUDRAMA: Documento o testimonio sobre un aspecto de la realidad registrado a través de un
medio audiovisual, producto del guionismo informative que recrea situaciones cuyos
componentes estdn deliberadamente seleccionados y arreglados, con el fin de crear un
efecto determinado.

DOLLY: Movimiento de la camara desde o hacia el tema. El movimiento hacia el tema se denomina
dolly in y el movimienlo desde el tema, dolly out o delly back. El transporte sobre el cual
se coloca la cimara para realizar un movimienlo lambién se llama dolly.

EDICION: La unién de un plano con otro o de un sonido con otro. En cine, la edicién es la unién
fisica de planos, micntras que en video y en audio la edicion es electrénica. También
llamada montaje. Accién de cortar y pegar secuencias conforme a un guion técnico.

EFECTO: Indicacién que sefiala la inclusion de un efecto especial de imagen o sonido en el gui6n.

EMPLAZAMIENTO: Posicién en que se sitia la cdmara de cine, televisién o video con respecto al
tema. Puede ser fijo o en movimiento.

ENCUADRE: Area de captura de imagenes delimitada por los bordes de la pantalla.

ESCENA: Lugar dondc varios personajes llevan a cabo acciones, en un Hempo determinado. Es la
unidad minima de lugar dentro del desarrollo de una accién dramatica.

ESTABLISHING SHOT: Usualmente una vista general o un plano general presentado al principio
de una escena. Sirven como imagen para establecer la geografia del lugar.

EXTERIOR: Elemento de la identificacién de escena que indica que la escena sucede al aire libre. Se
abrevia como EXT.

FADE IN: Se abrevias F. I. Indicacién que sefiala el inicio de la accién de un guién dramitico o
informativo. Significa la transicién gradual entre una pantalla en negros o en un solo color
y la primera imagen del producto audiovisual. También llamado fundido de apertura.

FADE MIX: Una transicién gradual entre dos sonidos. Término de uso comiin en radio y audio.

También llamado cross fade.
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FADE OUT: Se abrevia F. O. Indicacién que schiala el fin de la accién de un guién dramdtico o
informativo. Significa la transicién gradual entre una pantalla en negros o en un solo color
y la ultima imagen del producto audiovisual. También llamado fundido de cierre.

FLASHBACK: Técnica de construccién dramdtica que sugiere la interrupcidn del presente para
presentar una o varias situaciones del pasado.

FLASH-FORWARD: Técnica de construccién dramética que sugiere la interrupcién del presente
para presentar una o varias situaciones del futuro.

FORMATO: Modo establecido y estandarizado de presentar informacioén en un guién para medios
audiovisuales.

FORMATO DE DOS COLUMNAS: Formato de guién en el que la informacion audiovisual se
escribe en dos columnas paralelas. En cine y televisién la columna izquierda se refiere a las
imagenes y la derecha al audio. Es un formato adecuado para guiones de productos
audiovisuales que requieran uso de narracion.

FUERA DE CUADRO: Término que se refiere al audio (generalmente didlogo) cuya fuente no
aparece visualmente en el plano.

FULL SHOT: Se abrevia F. 5. Plano que incluye al tema completo y al lugar. Establece la relacién
entre ¢l sujeto y el lugar que lo rodea. También llamado Long Shot (LS), toma abierta o
plano general.

GENERO: Clasificacién del contenide de un producto audiovisual: Los géneros son grupos o
categorfas que retinen contenidos similares.

GRABACION ANALOGA: Procedimiento mediante el cual se registran imagenes y sonidos en un
soporte (cinta magnética). Implica la conversién de seftales luminosas y /o sonoras en
impulsos eléctricos que son registrados en lo cinta creando un patrén de sefiales que, al ser
reproducidas, se convierten en imadgenes y sonidos.

GRABACION DIGITAL: Procedimiento mediante el cual se registran imagenes y sonidos en un
soporte (cinta magnética o disco). Implica la transformacion de sefiales luminosas y /o
sonoras en elementos de un cédigo binario que son registrados en la cinta o el disco
creando un patrén de sefiales que, al ser reproducidas, representan un duplicado fiel de las
imégenes y sonidos originales.

GRABAR: Accién de capturar o registrar imégenes y /o sonidos en cinta magnética o digital.

GROUP SHOT: Plano que incluye a mas de tres actores u objetos en el encuadre. Puede ser vista
general, plano general, plano americano o plano medio.

GUION: Descripci6n escrita de las imégenes, acciones y sonidos de un producto audjovisual. El
guién es una herramienta para la produccién en los medios audiovisuales. Existen diversos
tipos de formatos segtin el medio y el género dramatico o informativo del guién.

IDENTIFICACION DE ESCENA: Encabezado que se escribe al principio de cada escena de un
guién de cine o televisién. Consta de tres elementos: indicacién de interior o exterior, el

nombre del lugar e indicacién de dfa o noche. También llamado encabezado de escena.
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INTERCORTE: La alternacion de planos de dos o mas escenas distintas, sugiere que las acciones se
suscitan simultdneamente, o bien que una accién del pasado o del futuro estd sucediendo
en la mente de alguno de los personajes de la escena presente.

INTERIOR: Elemento de la identificacién de escena que indica que la escena sucede en un lugar
bajo techo. Se abrevia como INT.

JUMP CUT: Una transicion abrupta entre dos planos cuyos emplazamientos son muy similares.
Con frecuencia es un efecto deliberado para indicar paso de Hempo en una escena. En otras
ocasiones es un error de edicidn.

LOCACION: Lugar real en donde se graba un producto audiovisual. Las locaciones no son lugares
construidos especificamente para la produccién en los medios audiovisuales.

MEDIOS AUDIOVISUALES: Aquellos medios de transmisiéon o registro de imdgenes en
movimiento y sonidos, surgidos como producto de una cultura urbana para satisfacer
necesidades de comunicacién surgidas en el siglo XIX.

MEDIUM CLOSE UP: Se abrevia M. C. U. Plano que revela la figura humana desde el pecho hacia

‘arriba. Es un plano intermedio entre los planos medios y los cercanos o cerrados. Es muy
utilizado en televisién. También llamado toma medio cerrada o plano medio cerrado.

MEDIUM SHOT: Sc abrevia M. 5. Plano que revela la figura humana desde la cintura hacia arriba.
Es el mis general de los planos cercanos o cerrados. Es muy utilizado en televisién y acepta
cémodamente a dos personas dentro del encuadre. Llamado también plano medio,

MONTAJE: Sin6nimo de edicién. Secuencia que presenta varias imagenes y/ o sonidos unidos de
tal manera que indiquen transicién en el tiempo de los eventos.

MONTAJE DE IMAGENES: Secuencia quc presenta varias imégenes, unidos de esta manera para
indicar una transicién en el tiempo de los cventos.

MONTAJE DE SONIDOS: Secuencia que presenta varios sonidos breves, unidos de esta manera
para indicar una transicién en el tiempo de los eventos.

NEGROS: Una pantalla en negros que se utiliza para hacer una transicién hacia o desde una
imagen. Estas pantallas también pueden ser en color (por ejemplo, pantalla en rojos).
NOCHE: Elemento de la identificacién de escena que indica que ésta sucede durante la noche.

Importante por razones de iluminacién de la escena.

PANEO: También llamado pan o panning. Movimiento lateral de la cdmara sobre el cabezal que la
soporta. Puede ser hacia la izquierda (pan left) o hacia la derecha (pan right).

PANORAMICA: Una imagen filmada del paisaje o panorama de una escena. Por lo general se
toma con cAmara en movimiento lateral (pan, panning o paneo) y a gran distancia. Puede ser
utilizada como establishing shot para establecer la geografia del lugar.

PAUSA: Indicacién que sefiala una interrupcién breve en el didlogo, la musica, la actuacién o el

sonido en la produccién de un guién.
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PERSONAJE: Elemento existente dentro de la estructura dramadtica de cualquier guitn, posee
caracter, personalidad, caracterfsticas fisicas especfficas y que realiza acciones, en uno o
varios lugares en un tiempo determinado por el guién.

PICADA: Altura de la cdmara en la que ¢l tema es grabado desde arriba con respecto al objeto.

PISTAS: Cada una de las grabaciones de sonido que se hacen por separado para luego mezclarlas
en una sola, llamada master de audio.

PLANO: La filmacién o grabacién de una accién desde un emplazamiento de cidmara determinado.
Es la unidad minima de construccion visual y de significado en cine, televisién o video.
Denominado tarnbién toma o shot.

PLANO AMERICANO: Abreviado P. A. Plano que revela la figura humana desde las rodillas hacia
arriba. Es un plano intermedio entre los planos generales y los medios. Su composicién
puede ser un poco incémoda si no hay movimiento de camara. También llamado american
shot (AS).

PLANO MASTER: Una toma ininterrurnpida, usualmente una vista general o en un plano general,
que contiene una escena completa. Los planos mds cercanos se filman o se graban
posteriormente y se afiaden al plano master en postproduccion.

PLANOQO SECUENCIA: Es aquella secuencia que es grabada en una sola toma, sin corte alguno.
POSTPRODUCCION: Etapa final de la produccién de un producto audiovisual. En ella se realiza
el armado final del producto. Incluye las labores de edicion de imagenes y/ o sonidos.
PREPRODUCCION: Primera etapa de la produccién de un producto audiovisual. En ella se

organiza la produccién del mismo. Incluye la labor de redaccién del guién.

PRIMER PLANO CERRADO: Plano que revela un detalle de la figura humana. Generalmente es la
toma de un detalle del rostro. También llamado primerisimo primer plano, big close up o
extreme close up (XCU). Normalmente se utiliza este ltimo término.

SECUENCIA: Unidad del lenguaje del cine, televisién y video definida como una pequefia accion,
con inicio, desarrollo y final propios, que forma parte del desarrollo total de una historia.
En términos generales, la secuencia es la unidad maxima del lenguaje cinematogréfico,
televisivo o videogréfico. Unidad de accién y/ o concepto, idea o tema, que tiene un
principio, desarrollo y un final.

SET: Lugar construldo especialmente para filmar o grabar un producto audiovisual. Los sets se
construyen dentro de los terrenos del estudio y estdn acondicionados especialmente para la
produccién en los medios audiovisuales.

SINOPSIS: Boceto detallado de la historia, escrito, escrito de manera narrativa, en tiempo presente
y en tercera persona. La sinopsis cumple con dos funciones basicas: ayudar al guionista a
mantenerse dentro de la estructura dramdatica de la historia y ayudar al lector (productor,
director) a conocer y avaluar la calidad de ésta como futuro proyecto para los medios

audiovisuales.
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STORYBOARD: Una serie de pequefios dibujos ordenados en secuencia de las acciones que se van
a filmar o grabar, de manera que la accién de cada escena se presenta en términos visuales.

SOUNDTRACK: Es la mezcla de las distintas pistas de audio de un producto audiovisual
terminado. También llamado banda sonora.

TEMA: Foco principal de atencién de la imagen. Puede ser un actor o un objeto.

THREE SHOT: Plano que incluye a tres actores u objetos en el encuadre. Puede ser vista general,
plano general, plano americano o plano medio.

TIEMPO: Es el elemento més abstracto de los que integran la estructura dramadtica. Afecta de
manera importante a personajes, acciones y lugares. Podemos determinar tres tipos de
tiempo dentro de una historia: tiempo en el que transcurre la historia, tiempo lotal de la
historia y tiempo rcal de la historia.

TIGHT SHOT: Plano que revela a un objeto o un detalle de la accién desde muy cerca. Es el
cquivalente del primer plano cercano o extreme close up (XCU) para los objetos. Se abrevia
como TS.

TIME CODE: Cédigo de tiempo que se genera al grabar en una cinta.

TILT: Es ¢l movimiento vertical de la cdmara sobre el cabezal que la soporta. Puede ser hacia arriba
(tilt up) o hacia abajo (tilt down). También llamado basculamiento.

TOMA: Sinénimo de plano. Algunos autores sefialan que como el registro fllmico o videogréfico de
una imagen se repite tantas veces como sea necesario, cada repeticion implica una nueva
toma o shot del mismo plano. En ese sentido, la toma es la repeticién de un plano.

TRAVELLING: Movimiento lateral de la cdmara sobre las ruedas de la base que la sostiene. Puede
ser hacia la derecha (viaje hacia la derecha o travel right) o hacia la izquierda (viaje hacia la
izquierda o travel left). Cualquier movimiento de viaje que realice la cdmara se considera
como travelling,

TWO SHOT: Plano en el cual se incluye a dos objetos o actores.

VISTA GENERAL: Una vista completa del lugar donde se desarrolla la escena, filmado o grabado
desde una gran distancia. También llamada extreme long shot (XLS).

VOZ EN OFF: Término que se refiere al audio (generalmente narracién o comentario) cuya fuente
no aparece visualmente en el plano. También llarado veice over. Se abrevia V. O.

ZOOM: Lente de distancia focal variable que permite cambiar de dngulo en una toma continua.

Movimiento del lente de la cdmara hacia o desde el tema (zoom in, zoom out).
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ANEXO1
CONTINUACION DE GUION TECNICO SOBRE COMUNICACION
VIDEO 4 COMUNICACION INTERGRUPAL

SECUENCIA 1. INTERIOR. DfA. COMEDOR EN CASA DEL CHAQUIRAS.
EN FULL SHOT VEMOS A TODOS SENTADOS A LA MESA. ESTAN
DESAYUNANDO. EN LA ESCENA SERA PARTICULARMENTE SIGNIFICATIVA LA
FORMA DE VESTIR DE ZAMORA. LLEVA UN TRAJE, FEQ, PERO UN TRAJE, Y
UNA CORBATA, FEA, PERO UNA CORBATA AL FIN Y AL CABO. ESTA PEINADO
CON GEL. SE VE REALMENTE COMO OTRA PERSONA.

MAMA:

Zamora, hijo, pasame la sal por favor.

ZAMORA: (con la voz engolada)
Claro madre, con mucho gusto.

CORTE. BIG CLOSE UP A LA MANO DE ZAMORA.

ZAMORA LE ACERCA LA SAL A LA MAMA, PERO SIN DARSELA DE MANO,
RESPETANDQ ASI UNA ANTIGUA SUPERSITICION.

CORTE. CLOSE UP A LA MADRE.

MAMA:
Ay, Zamora, como has cambiado, recucrdo todavia los primeros dias y me
parece increible cuanto has avanzado.

CORTE. CLOSE UP A ZAMORA.

ZAMORA: (engolado)

Bueno, madre, si me permite llamarle asi, todo ha sido gracias a la excelsa
educacién republicana que he recibido de ustedes. Sin ustedes y sus
oportunas rteprimendas, jamds hubiera logrado progresar, porque el
progreso. ..

CORTE. CLOSE UP A DON HIPOLITO.

DON HIPOLITO:
Ya béjale, con nosotros no necesitas tanta demagogia. ..

MAMA: (enojada primero, y después condescendiante)

Mira Hipélito, mejor tii te callas, porque fuiste ti quien lo puso a ver todos
los noticiarios... Ademés, habla retebonito y gracias a su labia, pronto serd
clegido jefe de manzana.

CORTE. MEDIUM SHOT. VEMOS A DON HIPOLITO, A LA MAMA Y A ZAMORA.
ZAMORA: (engolado y orgulloso)

Gracias Ma, y aprovechando la ocasidn, te recuerdo que ese glorioso dia
estard dedicado a ti, que has hecho mas feliz mi paso por estas tierras.
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MAMA:
Ay, mijito... pero qué tierno.

CORTE. MEDIUM SHOT A CHAQUIRAS Y A LA PEPIS.
OBSERVAMOS AL CHAQUIRAS Y A LA PEPIS MIRANDOSE UNO AL OTRO. LA
EXPRESION DE SUS ROSTROS ES DE COMPLETQO RECHAZO HACIA LA ACTITUD
DE ZAMORA. JUSTO CUANDO LA PEPIS VA A HACER UN COMENTARIO
SARCASTICO, MAMA LA INTERRUMPE.

CORTE. MEDIUM SHOT. VEMOS A CHAQUIRAS, A LA PEPIS Y A LA MAMA.
CON GESTO DE OGRQ LA MADRE SE DIRIGE A SUS DOS HIJOS.

MAMA: (enojada)

...ya, de seguro van a empezar con sus initrigas y con su insoportable
sarcasmo. No pueden ver que alguien progrese porque luego luego empiezan
con su cizafa, en lugar de tomarlo como ejemplo de superacién, ay de
ustedes, no 8é cémo pude parirlos, par de viboras...

MIENTRAS LA MADRE DISCURRE, VEMOS EN CLOSE-UP A LA PEPIS. EN
INTERCORTES VEMOS IMAGENES DE UNA BRUJA HACIENDO ALGUNA
MALDAD. CORTE. CLOSE-UP A CHAQUIRAS. EN INTERCORTES VEMOS
IMAGENES DE ADOLFO HITLER PRONUNCIANDO UN AIRADO DISCURSO.
CORTE. TWO SHOT EN MEDIUM CLOSE-UP DE PEPIS Y CHAQUIRAS. SOBRE
SUS CABEZAS APARECE UNA NUBECITA (como las de los cémics); DENTRO DE LA
NUBECITA, QUE REPRESENTA UN PENSAMIENTO EN COMUN PARA AMBOS,
VEMOS IMAGENES DE SARA GARCIA.

CORTE. BIG CLOSE UP A LA BOCA DE LA MADRE.

MAMA: (casi fanatizada)
...por eso este pafs estd como estd, nunca vamos a progresar, estoy tan
decepcionada, tan decepcionada. ..

CORTE. MEDIUM SHOT. VEMOS A LA MADRE Y AL RESTO DE LA FAMILIA,
INCLUYENDQO A ZAMORA.

MAMA ROMPE EN LLANTQ. ZAMORA SE ACERCA A ELLA Y LA ABRAZA
CONSOLANDOLA. DESPUES DIRIGE UNA MIRADA DESPRECIO HACIA EL
RESTO DE LOS MIEMBROS DE LA FAMILIA, QUIENES LE MIRAN ENTRE
ENOJADOS Y AVERGONZADOS.

ZAMORA: (engolado)
No llores mas, pronto todo esto cambiard. Ellos son buenos, es s6lo que no te
comprenden. Ten paciencia. Me voy, regresaré en la noche.

ZAMORA BESA FRATERNALMENTE LA CABEZA DE LA MADRE. TOMA UN
PORTAFOLIO DE EJECUTIVO Y SALE.
SE HACE UN FUNDIDO EN NEGROS.
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SECUENCIA 2. EXTERIOR. DIA. AFUERA DE LA CASA DEL CHAQUIRAS.

DE NEGROS A IMAGEN. FULL SHOT. VEMOS A ZAMORA SALIR DE LA CASA.
AFUERA UN PAR DE VECINOS DISCUTEN PORQUE UNO DE ELLOS HA DEJADO
ESTACIONADO SU AUTOMOVIL INVADIENDO LIGERAMENTE LA CASA DEL
VECINO. ZAMORA LOS OBSERVA Y SE ACERCA LENTAMENTE A ELLOS.

VECINO 1: (visiblemente molesto)

Mira, ya estoy hasta el gorro que siempre estés invadiendo mi entrada. ;Qué
tal s1 un dia hay una emergencia y ti ahi, estacionadote, estorbando? Qué
padre no...

VECINQ 2: (sarcastico)
Lo que pasa es que eres un azotado. Ahi puedes salir perfectamente.

VECINO 1:
Coémo quiera que sea maestro, es mi casa, es mi entrada y no quiero ver tu
carro aqud.

CORTE. OVER SHOULDER DE CHAQUIRAS. EN LONG SHOT, VEMOS LA MISMA
ESCENA DESDE EL INTERIOR DE CASA DEL CHAQUIRAS. ZAMORA
INTERVIENE EN LA DISCUSION. VEMOS COMO TODOS MANOTEAN.

CHAQUIRAS: (gritando con desesperacion)
iJefe, Pepis, Mama! jCérranle, que ahora sf van a matar a nuestro campesino
sideral!

CORTE. FULL SHOT, DESDE EL INTERIOR DE LA CASA DEL CHAQUIRAS.
VEMOS AL CHAQUIRAS CORRER HACIA LA PUERTA. EN EL CAMINO AGARRA
UN BATE DE BEISBOL. LE SIGUEN DON HIPOLITO Y LA MAMA. TRAS
ALGUNOS SEGUNDQS, SALE LA PEPIS, CAMINANDO Y PINTANDOSE LAS UN
AS CON MUCHO DONAIRE.

CORTE. FULL SHOT. VEMOS AL CHAQUIRAS, A DON HIPOLITO Y A LA MAMA
ARRIBAR AL LUGAR DEL PLEITO.

EL CHAQUIRAS ASUME UNA ACTITUD COMBATIVA. SIN EMBARGO,
DESCUBREN QUE LOS VECINOS COTORREAN CON ZAMORA, COMO SI
FUERAN GRANDES CUATES. MANOTEAN, PERO DE FORMA DIVERTIDA, SE
PALMEAN LAS ESPALDAS. AL VER ESTO, CHAQUIRAS ABANDONA SU
ACTITUD COMBATIVA Y EMPIEZA A REfR EXAGERADAMENTE. LOS DOS
VECINOS VOLTEAN A VER EL BATE FIJAMENTE, Y DESPUES OBSERVAN AL
CHAQUIRAS, INQUIRIENDOLO CON LA MIRADA. AL ADVERTIR LA MIRADA
DE LOS VECINOS, EL CHAQUIRAS DEJA DE REfR Y LANZA LEJOS EL BATE.
TODOS EMPIEZAN A REfR DE NUEVO.

CORTE. MEDIUM SHOT A ZAMORA Y LOS DOS VECINOS.
VECINO 1: (entre risas)
1A qué don Zamora, ora si que nos hizo refr con esa anécdota de las costras!
iNo quiero imaginarme al pobre imbécil que debi6 sufrir eso!
VECINQ 2: (entre risas)

iDe veras que no! ji, ji, ji, jademds eso del campesino sideral con aspiraciones
politicas no tiene abuelal
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ZAMORA: (riendo)
iJi, ji, ji! Ya ven, ya ven, la imaginacién postproletaria. ..

VECINO 1: (amable)

;Entonces qué vecinos? ¢ Discutimos lo del estacionamiento con unas chelas?
VECINO 2:

Vale, pero que estén bien frias.

CORTE. LONG SHOT. VEMOS COMO TODOS MARCHAN A CASA DE UNO DE
LOS VECINOS, INCLUYENDO LA PEPIS, QUE ACABA DE LLEGAR.

SECUENCIA 3. INTERIOR. NOCHE. EN LA SALA DE CASA DE UNO DE LOS
VECINOS.

CORTE. LONG SHOT. PANORAMICA DE LA FIESTA. DENTRO DE LA CASA DE
UNO DE LOS VECINOS SE HA ARMADO UNA GRAN PACHANGA. HAY
CERVEZA Y ALCOHOL, MUSICA Y CASI TODOS LOS VECINOS DE LA CUADRA.
LA MAYOR{A TOMA CERVEZA DIRECTO DE LA BOTELLA, EXCEPTO ZAMORA,
QUIEN LA BEBE DE UN VASO.

CORTE. FULL SHOT. ZAMORA PLATICA CON EL VECINO 1. LA CAMARA SE
CONCENTRA EN ESTA CONVERSACION.

VECINO 1:
iQué pasé mi Zamo! ;Cémo que en vasito?

ZAMORA: (riendo y engolado)
iJa, ja! Es para que parezca sidral... jJa, ja ja! Hay que cuidar la imagen.

VECINO 1:
iSidral, no le vaya a dar un aire!

ZAMORA:
iJa, ja, ja! jAh qué vecino tan jocoso!

CORTE. FULL SHOT A DOS PERSONAJES QUE CONVERSAN. LA CAMARA HACE
UN RAPIDO ZOOM IN HASTA MEDIUM SHOT.

LOS PERSONAJES CONVERSAN EN TONO DE COMPLICIDAD, COMO 5I
ESTUVIERAN CONSPIRANDO.

DON ANASTASIO"
Oye Manuelito, ;y quién es ese tal Zamora?

MANUEL:
No sé Don Anastasio, aparecié asi de repente. Vive con la familia de Don
Hipélito, y segun dicen, andan queriendo hacerlo jefe de manzana.

* ANASTASIO es el cacique de la cuadra. Es casi el jefe de manzana vitalicio. Manuel, es un joven de unos 25
aflos, seguidor de Anastasio.
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DON ANASTASIO:

Ay Manuelito! jCudntas veces no he visto eso! Lo que le espera...Mi arraigo
en la comunidad sélo lo va a hacer quedar en ridiculo. Velo, ademés parece
un campesino desorientado, como que no, verdad...

MANUEL:
Pus quién sabe Don Anastasio, ticne su carisma...

DON ANASTASIO:
iQué carisma ni qué! Una golondrina no hace verano.

LA CAMARA HACE UN RAPIDO PANEO Y ENCUENTRA A UNA TERCIA DE
JOVENES YUPPIES QUE TAMBIEN CONSPIRAN.
LOS YUPPIES HABLAN Y VISTEN COMO TALES.

FRANCISCO:
Mira mi yorsh, si agarramos al tal Zamo y lo apoyamos te apuesto a que ese
viejito de Don Anastasio va a pelar gallo...

JORGE:

~..seguro mi Frank, s6lo tenemos que mantener al Zamo bajo nuestro control,
hacerle creer que es él quien manda, y al final jsplash! nos llevamos toda el
agua a nitestro molino.

MIGUEL:
:Splash?

JORGE:

5i, splash. ;No entiendes? pucs qué naco.

LA CAMARA HACE UN RAPIDO PANEQ. ENCUENTRA A DOS VECINAS DE
UNOS TREINTA ANOS. CONVERSAN CON LA MISMA ACTITUD DE LOS
ANTERIORES.

CRISTINA:
Te digo qué tenemos que aprovechar la coyuntura.

PERPETUA:
...pero miralo, tiene cara de tarado.

CRISTINA:
...ay, lo mismo dijiste de tu marido.

PERPETUA:
Aungue eso es un buen augurio, no creo que Zamora comparta nuestros
ideales.

CRISTINA:

Aqui no se trata de ideales Perpetua, cudndo entenderas, se trata de eliminar
de la jugada al senil de Anastasio...

169



PERPETUA:
...y restablecer el matriarcado, imponerlo, si, tienes razon... Es que hay dias
en que amanezco bien pendeja, perdéname.

CRISTINA:
No te agiiites, Zamora es s6lo el medio. Nosotras conocemos los fines.

DISOLVENCIA. FULL SHOT. EN LA ESCENA VEMOS COMO TODA LA
CONCURRENCIA, CON EXCEPCION DE DON ANASTASIO Y MANUEL, SE
ENCUENTRAN REUNIDOS ALREDEDOR DE ZAMORA, TRATANDO DE GANAR
SU CONFIANZA.
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VIDEO 5. COMUNICACION COLECTIVA Y SOCIETARIA

SECUENCIA 4. INTERIOR. TARDE. SALA DE CASA DE UNO DE LOS VECINOS
YUPPIES.

HAY UNA REUNION ENTRE LOS YUPPIES Y LAS MUJERES QUE SE
ENCONTRABAN EN LA FIESTA.

JORGE:
Bueno, las hemos invitado porque creemos que uniendo fuerzas podemos
vencer finalmente al piitrido de Don Anastasio.

PERPETUA:
Ay, pues si, pero la verdad es que ustedes nos parecen nauseabundos. S6lo
piensan en la lana... No tienen nadita de conciencia social.

MIGUEL:

No hay bronca, mi Perpe, no hay bronca. Ustedes nos pueden complementar
a la perfeccién. Es por eso que las hemos llamado. Nosotros pensamos en la
onda financiera y ustedes se concentran en los pobrecitos. Todo es
negociable. ..

PERPETUA:
51 todo, menos los principios, la lucha. ..

EN ESTE MOMENTO, CRISTINA LE DA UN CODAZO A PERPETUA.

CORTE. TWO SHOT. CLOSE UP A PERPETUA Y A CRISTINA. CRISTINA LE DICE
ALGO EN SECRETO.

CRISTINA:
Lastds regando, agudntate tantito.

PERPETUA:
Aishhhhhh....

CORTE. FULL SHOT. VEMOS A LOS YUPPIES UN POCO SACADOS DE ONDA.

FRANCISCO: (en tono demagdgico)
Miren compafieras, su liucha es nuestra lucha, ;qué es lo
que quieren?

CRISTINA:
Est4 bien: ahi les va. En algunas cosas estoy de acuerdo con Perpetua, sin
embargo me parece mas importante primero abrir el camino para que las
cosas cambien. No podemos seguir ancladas en un idealismo que no sirve
para nada.

CORTE. OBSERVAMOS COMO LOS YUPPIES BOSTEZAN ALTERNADAMENTE.

EL RESULTADO VISUAL DEBE SER COMO SI HICIERAN "LA OLA" CON LOS
BOSTEZOS.
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FRANCISCO: (regresando de un bostezo que se antojaba
eterno)
Bueno jpero qué quieren?

CRISTINA: (nerviosa y titubeando)

Este, éste... Bueno...pérame tantito... (REVISA EN SU BOLSA, BUSCANDO
UNA RESPUESTA, ALGUN PAPEL, SE LE CAEN AL PISO POSTALES DEL
CHE GUEVARA, DE FIDEL CASTRO, UNA ESTAMPITA DE LA VIRGEN DE
GUADALUPE Y UNA FOTO AUTOGRAFIADA DEL PAPA) .. la verdad es
qué queremos que se reconozca nuestro trabajo, organizar fiestecitas y una
lanita por ai...

PERPETUA: (escandalizada)
iCristina! jPor Lenin!

CRISTINA: (indignada y agresiva)
iY por quien quieras! |No soporto vivir mas a la sombra! {No te hagas que ti
tampoco! ;O qué, piensas darle pecho a tus hijos hasta que cumplan 40 afios?

PERPETUA:
jBueno, yastuvo, ora si me estds sacando de mis casillas!

FRANCISCO: (en tono conciliador)
A ver, a ver, no se peleen. Todos estamos de acuerdo en que la onda cs quitar
a Don Anastasio. ;517

CRISTINA, PERPETUA, MIGUEL Y JORGE:
Si.

FRANCISCO:
Y todos estamos de acuerdo en que podemos aprovechar a Zamora como
nuestro gallo...

CRISTINA, PERPETUA, MIGUEL Y JORGE;
Pues si.

FRANCISCO:
Entonces, hagamos un programa, resolvamos nuestras diferencias y
repartamos beneficios y responsabilidades.

DISOLVENCIA. FULL SHOT E INTERCORTES. OBSERVAMOS A TODOS LOS QUE

PARTICIPAN EN ESTA ESCENA TRABAJANDO EN LA SALA, DISCUTIENDO,
TOMANDO APUNTES, ETCETERA.
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SECUENCIA 5. INTERIOR. DfA. COCINA DE ALGUNA DE LAS VECINAS.

EN LA COCINA DE SU CASA, UNA VECINA SIMULA REALIZAR UNA
TRANSMISION EN VIVO DE TELEVISION. TOMA UN BANANO Y LO UTILIZA
COMO SI FUERA UN MICROFONOQ. EN LA VENTANA DE LA COCINA SE VE EL
ESCENARIO EN DONDE TENDRA LUGAR UN DEBATE.

SARA: (con tono de lectora de noticias)

Senoras y senores, ha llegado el gran dia, hoy conoceremos quien sera el
responsable de llevar las riendas de esta manzana, quien sera el jefe de esta
cuadra durante los préximos seis afios. Se trata por supuesto de una eleccién
de gran envergadura, aunque no lo parezca, pues por primera vez Don
Anastasio ha encontrado un rival que parece de su calibre. ;No es asi Jaime?

SARA VOLTEA LA CABEZA DIRIGIENDOLA HACIA EL LUGAR DE LA COCINA
EN DONDE SE ENCUENTRA JAIME.

LA CAMARA HACE UN PANEO. DESCUBRIMOS EN OTRO LUGAR DE LA
COCINA A JAIME, UNO DE LOS HIJOS DE SARA.

JAIME:
Efectivamente y en efecto mi querida Sara. Zamora el recién llegado, parece ir
a la cabeza en las encuestas, aunque Don Anastasio opina lo contrario...

LA CAMARA HACE UN ZOOM IN AL MICROONDAS. EN PICTURE IN PICTURE,
ENTRA LA IMAGEN DE DON ANASTASIO (que empata por supuesto con la pantalla
del microondas). ENTRA INSERT DE DON ANASTASIO HABLANDO. POCO A
POCO, LA INSERCION SE VA A FULL DE PANTALLA.

DON ANASTASIQ: (despectivo y demagdgico)

Mire, aquf no se trata de encuestas, ni nada de eso. Hoy en dia es imposible
ganar con pura mercadotecnia y carisma. Ademas, Zamora no es mas que un
campesino mal educado...

REPORTERQ: (fuera de cuadro, en off)
¢y qué opina de los insultos durante la campafia?

DON ANASTASIO: (enfurecido, pero de forma un tanto ridicula)
;Qué puedo opinar? Me ha dicho mariquita, mandilén, incompetente, pero se
necesita mucho més que eso para derrotarme.

ESCUCHAMOS EL BARULLO DE LOS REPORTEROS. POCO A POCO EL BARULLO
SE VA EN FADE Y ESCUCHAMOS MUSICA SENTIMENTALOIDE.

ZOOM IN A UN OJO DE DON ANASTASIO.

VEMOS COMO DON ANASTASIO ESTA A PUNTO DE SOLTAR UNA LAGRIMA.
CORTE. MEDIUM SHOT A JAIME, EN LA COCINA.

JAIME:
En las tltimas semanas, esta lucha se ha intensificado y ha subido de tono. El
nivel intelectual del debate es inmejorable.

CORTE. INSERTS DE ZAMORA Y DE DON ANASTASIO RESPONDIENDO A

PREGUNTAS. (Se supone que cada vez los dos protagonistas del debate estin en
escenarios y dias distintos; 1a edicién deberi dar 1a idea de este recuento de los dias).
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LAS VOCES DE LOS REPORTEROS SIEMPRE VAN EN OFF.

REPORTERQ: (a Zamora)
(Podra usted resolver el problema de la inseguridad en la cuadra?

ZAMORA: (con cara de idiota)
Ja, ja, si.

REPORTERO: (a Don Anastasio)
;Por qué la gente debera confiar en usted?

DON ANASTASIO:
...pero, por supucsto.

REPORTERQO: (a Zamora)
(Cree usted que es tiempo ya de elevar el nivel del debate?

ZAMORA TIENE AQUI POR UNICA RESPUESTA UNA GRAN SONRISA...

REPORTERQ: (a Don Anastasio)
Ustedes han perdido prestigio, jestin a tiempo de remontar las encuestas?

DON ANASTASIO: (enfurecido)
Mire compafiero, yo me voy a remontar a una hermana suya de usted...

REPORTERO: (a Zamora)
¢y el problema con los rebeldes del sur de la cuadra?

ZAMORA: (sonriente)
Ah, eso lo arreglo c¢n 15 minutos...

REPORTERO: (A Don Anastasio)
{En caso de perder se retirara de la vida puablica?

DON ANASTASIO: (indignado)
No le voy a responder nada, porque en ese periédico de ustedes se la pasan
llamé&ndome Periquin, la Colorina, la Momia. ..

REPORTERQ: (a Zamora, en tono intelectualoide)

La coyuntura es histérica. ;Considera usted que desde el punto de vista del
neoliberalismo salvaje lo mejor serfa imponer la libre flotacién de las almas en
un contexto mas bien interdisciplinario que desde una visién monotefsta de
la transmigracion macroeconémica?

ZAMORA: (con cara de no entendi)
LA ver gliero, qué quisiste preguntar?

CORTE. AL FINAL VEMOS LA SIGUIENTE IMAGEN. PANTALLA DIVIDIDA. EN
UNA DE LAS IMAGENES VEMOS A DON ANASTASIO REPARTIENDO NAVAJAS
O MACHETES OXIDADOS A SUS SEGUIDORES. EN LA OTRA IMAGEN VEMOS A
ZAMORA REGALANDO MAZORCAS.
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CORTE. JAIME A CUADRO EN MEDIUM SHOT.

JAIME:
Y cémo dicen, una golondrina no hace verano. Volvemos
contgo Sara.

CORTE. SARA A CUADRO EN CLOSE UP.

SARA:

Gracias por tu reporte Jaime. Han quedado claras las posiciones de ambos
candidatos y sus perspectivas analiticas y tedricas. Veamos pues que sucede,
en vivo, en esta comedia de equivocaciones.

SECUENCIA 6. EXTERIOR. DIA. EN EL LUGAR DEL DEBATE.

CORTE. IMAGEN DE LA MODERADORA Y LOS DEBATIENTES (Zamora y Don
Anastasio).

MODERADORA: (en tono sexy, coqueteando con la cdmara)

Les recuerdo a ambos participantes, a los dos, sin excepcién ninguna, que
deberdn concentrar toda su energia psiquica en los temas que nos competen.
De alguna otra manera, es decir, de algiin modo distinto al que les planteo, o
para decirlo de otra forma: de no ser asi, ameritaran una amonestacién. JEsta
claro?

ZAMORA:
Eh....

DON ANASTASIO:
Claro, clarisimo. ..

MODERADORA:
Estando todos de acuerdo, comencemos. El primer tema es la inseguridad.
Tiene la palabra Zamora.

ZAMORA:

Podriamos remontarnos a las teorias mas diversas para explicar la
inseguridad. Sin embargo, todo parte de la préctica, de la praxis diaria. En el
hacer est4 el vencer, pero convencer ya es tarea dificil. No tartamudeemos en
nuestros esfuerzos. Sepamos, con tooooda seguridad, que la inseguridad es
manifestacién del miedo...

DON ANASTASIO: '

Me permito, con todo respeto, rebatir los argumentos aquf expuestos por el
compariero Zamora. 5i se lee entre lineas lo dicho aqui, podremos encontrar
c6mo el candidato opositor intenta culpar a mi gestién de cuanto sucede,

pero de ninguna manera lo permitiré. Gracias a arduas investigaciones,
hemos descubierto (SACA ALGUNOS PAPELES ULTRASECRETOS DE UN
FOLDER) que la inseguridad a la que pretende referirse Zamora, es de su
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propiedad (MUESTRA ENFATICO LOS PAPELES). He aqui las pruebas que
pongo a disposicién de la opinion piiblica.

ZAMORA:

Ahora yo me permito interpelar a este barbaro azote de la democracia.
Ninguna conciencia puede cstar clara a la luz de la dudosa procedencia de
esos papeles. Ciertamente, amigos y amigas, yo he temido, como ustedes, las
sucias maniobras a las cuales Don Anastasio nos ha sometido durante afios.
El miedo y la inseguridad son mios, tal vez o a lo mejor, pero sin en cambio,
es resultado de ese régimen, mismo que ha transformado el sano organismo
de nuestra cuadra en una metéstasis ambulante.

DON ANASTASIO:

1Ah, la derecha y sus puiridas referencias biol6gicas! No podemos dejarnos
llevar por el torrente anorgadsmico de estas coyunturas incoherentes.
jAbramos los ojos a las infamias del neoconservadurismo!

ZAMORA:
iCostras compafieros! jCostras! Qué risa que me da cuando me rio. Aquf este
don panzén pretende vendernos kilos de a cuarto y esto no es motel de paso.

MODERADORA: (se peina y reconviene a Zamora)

Se le recuerda al interpelador que en sus interpelaciones debe apelar a la
buena conciencia de su fuero interno. Acaso si se repite una interpelacién en
tales términos quedard desaforado, lobotimizado y anexas. {No falte a las
reglas del debate! Interpele, si, pero con decencia.

ZAMORA:

...pero mi estimada madame morrita, por costras que no se puede aunque se
trate. Digo, hasta un muerto pierde la paciencia ante las sonoras
incosistencias de este remedo politico.

DON ANASTASIO: (se levanta y se dirige a Zamora, con actitud retadora,
tratando de golpearlo).

...ya van muchas, me dijiste mariquita, ora si, me cae, te voy a partir tus
tortillas como para chilaquiles...

COMO EN UN TALK SHOW SALEN DE NO SE DONDE UN MONTON DE
GUARURAS Y DETIENEN A DON ANASTASIO. EN SU LUGAR ZAMORA RiE, Y
LA MODERADORA POSA PARA LAS CAMARAS. EL ESCENARIO DEL DEBATE SE
HA CONVERTIDO EN UNA VERDADERA ROMERfA. LAS MUJERES BUSCAN
IMPACIENTEMENTE A ZAMORA LO BESAN; LOS HOMBRES LO ALZAN EN
HOMEBROS Y LO DECLARAN CAMPEON, LEVANTANDO SUS MANOS COMO SI
FUERA UN PUGIL. EN UN RINCON SE ENCUENTRA DON ANASTASIO
LLORANDQ INCOSOLABLE. LOS GUARURAS QUE INTENTABAN DETENERLO
AHORA LO CONSUELAN. DON ANASTASIO LLORA COMO UNA MAGDALENA,
LA PEPIS SE ACERCA SORPRESIVAMENTE A DON ANASTASIO Y EMPIEZA A
LLORAR SANGRE; DESPUES LO ABRAZA FRATERNALMENTE.
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SECUENCIA 7. INTERIOR. DIA. TOMA DE POSESION DE ZAMORA.
CORTE. VEMOS UN CARTEL DE ZAMORA.

VEMOS A LOS YUPPIES Y A LAS MUJERES QUE SE CONFABULARON PARA
APOYAR A ZAMORA. ESTAN FELICES RECIBIENDO A TODOS LOS QUE LLEGAN
A LA CELEBRACION. EN UN MOMENTQO DETERMINADO, PERPETUA Y
CRISTINA SE QUEDAN SOLAS Y DIALOGAN.

CRISTINA:
Ora si Perpe, ya sabemos lo que es andar hueso.

PERPETUA:
iAy! Primero cref que sc iba a sentir bien feo, pero una de las buenas cosas de
la conciencia es que no ducle, 0 al menos no causa molestias fisicas.

CRISTINA:
Ademds si la llevamos bien con estos muchachones, quién sabe, hasta
redisefiamos de una buena vez nuestro estilo de vida.

PERPETUA:
8f, Cristi, yo ya me estoy cansando del Jodido Way of Life de la Izquierda.

CRISTINA:
iBasta de dogmas, querida! {Me cae que hasta en la tele vamos a salir!

CORTE. EN LA MISMA ESCENA, VEMOS A LOS TRES YUPPIES COTORREANDO.

JORGE:
Ya estuvo... jAh qué Zamora! Que se cuide Fidel.

MIGUEL:
Correctisimo mi hermano, correctisimo.

FRANCISCO:
Ssss... pero qué sincronfa. ..

CORTE. FULL SHOT A DON ANASTASIO.

EN OTRO LUGAR DEL ESCENARIO DEL FESTEJO VEMOS A DON ANASTASIO
REPARTIENDO UN VOLANTE EN DONDE SE DIFAMA A ZAMORA.

DON ANASTASIOQ: (como voceador)

iNo se trata de reacciones de puro ardor! jAqui, la cruel verdad de la persona
a la cual han elegido como jefe de manzana! j{Entérese, lleve su ejemplar!
iConozca la vida secreta de Zamora, con imdgenes exclusivas del interfecto
sodomizando a una vaca lechera sobre un hormiguero! jConozca cémo este
hombre pretende vendernos a los intereses extranjeros sin dejar ninguna
utilidad para el pafs!

LA GENTE PASA AL LADQ DE DON ANASTASIO, PERO SIN PRESTARLE
NINGUNA ATENCION.
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CORTE. FULL SHOT AL CHAQUIRAS.

CHAQUIRAS SE ENCUENTRA CON SUS VANDALOS AMIGOS. ESTAN
FUMANDO.

AMIGO UNO:
Ya nos tocaba, por fin vamos a vivir el cambio, el cambio carnalitos.
jAcabamos con Don Anastasio!

AMIGO DOS:
Esta chido, pero bien chido, bien bueno. jQué bueno!

AMIGO UNO:

CORTE. CLOSE UP A CHAQUIRAS. EMPIEZA A LLORAR Y LLORA SANGRE.
CORTE. FULL SHOT.

OBSERVAMOS EL ESTRADO VAC{O. LENTAMENTE VEMOS COMO LA FIGURA
DE UN HOMBRE SE DIRIGE HACIA EL; SE TRATA DE ZAMORA. LLEVA
UNIFORME MILITAR Y UN BIGOTILLO AL ESTILO DE HITLER. COMO MUSICA
INTRODUCTORIA ESCUCHAMOS UNAS TAROLAS MILITARES. CUANDO
ZAMORA LLEGA POR COMPLETO AL ESTRADO, LA MUSICA SE DETIENE
SUBITAMENTE. SE PRODUCE UN SILENCIO DE EXPECTACION.

ZAMORA EMPIEZA A HABLAR, PERO EN LUGAR DE ESCUCHAR SU VOZ,
ESCUCHAMOS EL ALARIDQ DE UNA MULTITUD QUE VITOREA A ALGUN
HEROE. EN INTERCORTES VEMOS IMAGENES DEL AYATOLAH KOMEINI, DE
SADDAM HUSSEIN, DE GEORGE BUSH, DE RONALD REAGAN, DE AUGUSTO
PINOCHET Y DE ALGUNQS OTROS ILUSTRES LIDERES CARISMATICOS. ENTRE
LAS TOMAS QUE SE INTERCALAN, VEMOS EL ROSTRO DE ZAMORA
HABLANDO COMO UN VERDADERO FANATICO. DESPUES VEMOS IMAGENES
DE BOMBAS Y ATENTADOS TERRORISTAS, JUNTO CON IMAGENES DE
ANIMALES SACRIFICADOS EN UN MATADERO.

EN UN RAPIDO ZOOM VEMOS LA BOCA DE ZAMORA HABLANDO.
EMPEZAMOS A ESCUCHAR EL AUDIO, PERO NO ENTENDEREMOS NADA,
SOLO SUS ADEMANES ENFATICOS COBIJADOS POR EL MURMULLO DE LAS
MAYORIAS.

ZAMORA: (haciendo més ruidos que hablando)
iSaqui, ostrotaterrenos guaaaaaa, dizque desde, juinto, 50000000000!
[50000000000!

VEMOS DESPUES IMAGENES DE LA MULTITUD HISTERICA, QUE GRITA,
LLORA Y SE DESMAYA. EN UNA EDICION RAPIDA ENTRAN IMAGENES DE
CADAVERFS.

VEMOS IMAGENES DE LIDERES RELIGIOSOS. DESPUES UNA RAPIDA EDICION
DE FOTOGRAFIAS EN LAS CUALES ZAMORA PORTA S5fMBOLOS DE LAS MAS
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DIVERSAS RELIGIONES. DESPUES VEMOS IMAGENES DE UNA TRIFULCA EN
UN MITIN POLITICO, Y LA FOTOGRAFIA DE MARCO RASCON CON UNA
MASCARA DE CERDO. DESPUES VEMOS IMAGENES DE LIDERES RELIGIOSOS
QUE UTILIZAN LA TV.

TRAS ESTAS IMAGENES HAY UN SILENCIO. ZAMORA EMPIEZA A TITUBEAR
EN SU DISCURSO (ahora empezamos a entender sus palabras). VEMOS A ZAMORA
EN CLOSE-UP.

ZAMORA: (sentimental)

...y cal compaferos, caf, una vez mis. 5i desde mucho, desde lejos, asi de
bien fuerte, y sin mi querida mama y sin mi querido papd y sin maicito, caf
desamparado, asi de fuerte. Ppppp... ppporgque yo, no soy, no...

EN INTERCORTES ENTRAN IMAGENES DEL PLANETA DE SUPERMAN.

ZAMORA: (inseguro y nervioso)

...yo no querfa, me aventaron, asi, desde donde no hay agua ni nada. Y
ustedes que lloran del cabrén en cdncer, nada saben, no. Alld que lloramos,
alla si...

EMPEZAMOS A ESCUCHAR LOS ABUCHEOS DE LA MULTITUD. EN
DISOLVENCIA OBSERVAMOS COMO SE HA HECHO DE NOCHE EN EL
ESCENARIQ. LOS ABUCHEOS DESAPARECEN CON ECO Y EN FADE.

ZAMORA:
...alla si que sabemos, cuando la noche, cnando la noche, y el frio de 1a noche
y la soledad de Jas soledades. ..

SE HACE UNA DISOLVENCIA. DESPUES VEMOS A ZAMORA HABLANDO SOLO
EN UN DESIERTO, VESTIDO COMO CAMPESINO CON TODOS SUS
IMPLEMENTOS FUTURISTAS. A LO LEJOS VEMOS COMO SE QUEMA UN BOTE
DE BASURA.

ZAMORA:

...y ¢l frio de las soledadces que hasta nos amanecen, con la piel curtida, de sol
a sol, sin nada, mas que un puro pensamiento, y de ese puro pensamiento
que se evapora, compafieros, en segundos pisos de la degesperanza...

ZAMORA SE DETIENE UN MOMENTO, TOMA ALIENTO. RESPIRA. LLORA
BREVEMENTE. LA CAMARA HACE UNA TOMA CERCANA AL BASUREROQ. EN EL
BASURERO VEMOS UN MONTON DE PROPAGANDA ELECTORAL. VEMOS A
ZAMORA EN CLOSE UP VIENDO FIJAMENTE AL SUELO. ESTA SUMIDO EN UNA
PROFUNDA TRISTEZA. LEVANTA LA CABEZA Y VUELVE A HABLAR.

ZAMORA:
Y en resumen, compaiieros, ésa es mi situacion.

SE HACE UNA DISOLVENCIA EN NEGROS.
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SECUENCIA 8. EXTERIOR. DiA. CABANA.

VEMOS COMO ZAMORA CAE SUBITAMENTE, DE LA MISMA MANERA QUE
SUCEDIO EN LA ESCENA UNOQO. TRAS UNOS SEGUNDOS, CAE EL CHAQUIRAS Y
DESPUES LA PEPIS. AL FINAL SE HACE UN FUNDIDO EN NEGROS.

FIN
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ANEXO 2

CREACION DE UN INSTRUMENTO DE EVALUACION DE CONTENIDO PARA EL
PROYECTO DE TESIS: MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

Este segundo anexo resultd de la idea de crear, -con muchisimo apoyo de nuestro asesor-
un instrumento que concatenara nuecstra propuesta de material videografico de apoyo con
varias actividades y textos pertinentes para la asignatura a la que desedbamos apoyar.
Todo 1o cual se conjugd en un instrumento adecuado a nuestros videos y que pudiera
funcionar como elemento evaluativo del contenido al ser aplicado a un grupo de nivel
superior.

El material de evaluacién csta disefiado especificamente para poder evaluar
nuestro proyecto, pues responde a una de las concepciones que sostienen nuestro trabajo y
que se resume en lo siguiente: el video —por si solo - no soluciona nada, se necesita hacer
uso de secuencias de aprendizaje encadenadas (por ejemplo una lectura, un debate, un

ensayo y luego ver el video), con fines didécticos.

La concepcion del instrumento es la creacién de tres propuestas de actividades
para cada uno de los videos realizados como Material Videografico de Apoyo con los
temas: Comunicacion intrapersonal, interpersonal e intragrupal. Cada una de las
dindmicas para aplicar el video dentro del aula, cuenta con cierto niimero de actividades
en donde participa el video. La idea de construirlo asi viene de la propuesta de optimizar
los recursos que se destinan a las clases, de “una secuencia de experiencias de

128}

aprendizaje”’. Lo anterior e resume en la siguiente cita: “Cuando un maestro diseha una
estrategia encaminada a conseguir que sus alumnos alcancen un objetivo dado, prevé una
serie de experiencias al final de las cuales sus alumnos habran adquirido los conocimientos
y destrezas deseados. El alumno necesita recibir informacién y aplicarla, ademas de
realizar ejercicios adecuados que le permitan asimilar el material asignado®. En realidad
quiz4 no exista una sola secuencia posible para un tipo de aprendizaje dado; lo que es
necesario es que todas las experiencias previstas, se organicen cumpliendo cada 1una de las

funciones establecidas®.

Reiteramos que la evaluacién se hizo de este modo porque el video por si solo no

soluciona nada, es complementario y necesita usar este tipo de secuencias encadenadas

! Arreguin, J. L. M. Sistemas de comunicacion y ensefianza. Trillas. México. 1983 pp. 44 -46.
* Arregufn. Ibid. p. 4.

* Arreguin. Ibid. p. 44.
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con fines didéacticos, basadas en algunas técnicas de disefio pedagogico actual’, y de la
metodologia de la ensefianza superior®. A través de esta vinculacién se asegura el

mejoramiento del aprendizaje de un proceso tan complejo como lo es la comunicacion.

1 Nisbet, John. Estrategias
Coll, César. Engefianza. a
* Arreguin. Ibid. pp. 126.

izgje. Santillana. México. 1992.
iscursg en el aula. Madrid. 1996.
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VIDEO 1 “COMUNICACION INTRAPERSONAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA CON APOYO DEL VIDEO
TEMA: COMUNICACION INTRAPERSONAL

PROPUESTA 1

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. REALIZAR LA LECTURA DEL LIBRO:

“Introduccidn a la teoria de la comunicacién de masas” de Dennis McQuail.

Capitulo 4. Paginas 80-160

2. PROYECCION DEL MATERIAL DE APOYOQ VIDEOGRAFICO
VIDEO 1: COMUNICACION INTRAPERSONAL

3. REALIZAR UN DEBATE GRUPAL PARA RESPONDER LAS SIGUIENTES
PREGUNTAS:
- (Qué papel juega el simbolismo en la comunicacién intrapersonal?
- ¢En qué parte del video encuentras el feedback?

- Qué crees que se logra cuando un individuo habla consige mismo?

- ¢De qué manera vincularias a los personajes del video con a lectura

previa?

- ¢Qué actitudes descubres en Zamora que se vinculen al subproceso de
la comunicacion intrapersonal y ¢6mo podrias explicarlas. Toma como

ejemplo la reflexién, el calculo, la imaginacidn, etcétera?
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VIDEO 1 “COMUNICACION INTRAPERSONAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA CON APOYO DEL VIDEQ
TEMA: COMUNICACION INTRAPERSONAL

PROPUESTA 2

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

VIDEQ 1: COMUNICACION INTRAPERSONAL.

2. REALIZAR LECTURA DEL LIBRO:
“Teorias de la Comunicacién de masas” de Melvin De Fleur.
Paginas dela 40 ala 59

3. REALIZAR UNA DISCUSION GRUPAL PARA CLARAR CONCEPTOS
SOBRE LA COMUNICACION INTRAPERSONAL, CON AYUDA DEL
PROFESOR.

4. REALIZAR UN PEQUENO ENSAYO (1 CUARTILLA) CON IDEAS PROPIAS
SOBRE LAS CONCLUSIONES A QUE 5E LLEGARON
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VIDEO 1 “COMUNICACION INTRAPERSONAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA CON APOYO DEL VIDEO
TEMA: COMUNICACION INTRAPERSONAL

PROPUESTA 3

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. REALIZAR LECTURA DEL LIBRO:

“Curso de Teorias de la Comunicacién” del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

Capitulo 3. Paginas 36-52

2. REALIZAR UNA DISCUSION GRUPAL PARA ACLARAR CONCEPTOS A
PARTIR DE LA LECTURA, CON AYUDA DEL PROFESOR.

3. REALIZAR UN PEQUENO ENSAYO (1 CUARTILLA) CON IDEAS
SURGIDAS A PARTIR DE LAS CONCLUSIONES A QUE LLEGO EL GRUPO

4. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO
VIDEO 1: COMUNICACION INTRAPERSONAL.
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VIDEO 2 “COMUNICACION INTERPERSONAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA CON APOYO DEL VIDEO
TEMA: COMUNICACION INTERPERSONAL

PROPUESTA 1

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. REALIZAR LECTURA DEL LIBRO:

“Introduccién a la teoria de masas” de Dennis McQuail.

Capitulo 4. Paginas 80-160

2. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO
VIDEO 2: COMUNICACION INTERPERSONAL

3. REALIZAR UN DEBATE GRUPAL PARA DAR RESPUESTA A LAS
SIGUIENTES PREGUNTAS
- ;Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion?
- En qué parte del video encuentras el feedback?

- ¢Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?

- Con respecto al tema visto, ;Qué te parecié e] video?
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VIDEOQ 2 “COMUNICACION INTERPERSONAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA CON APOYO DEL VIDEO
TEMA: COMUNICACION INTERPERSONAL

PROPUESTA 2

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

VIDEO 2: COMUNICACION INTERPERSONAL

2. REALIZAR LECTURA DEL LIBRO:
“Teorias de la Comunicacion de masas” de Melvin De Fleur.

Paginas dela60ala77.

3. REALIZAR UNA DISCUSION GRUPAL PARA ACLARAR CONCEPTOS
SOBRE LA COMUNICACION INTERPERSONAL, CON AYUDA DEL PROFESOR

4. REALIZAR UN PEQUENO ENSAYOQ (1 CUARTILLA) PARA RESPONDER:

(Qué actitudes comunicativas descubres en los personajes del video?
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VIDEO 2 “COMUNICACION INTERPERSONAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA CON APOYO DEL VIDEO

TEMA: COMUNICACION INTERPERSONAL
PROPUESTA 3

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. REALIZAR LECTURA DEL LIBRO:

“Curso de Teorias de la Comunicacién” del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
Capitulo 3. PAginas 55 a la 69.

2. REALIZAR UNA DISCUSION GRUPAL PARA ACLARAR CONCEPTOS A
PARTIR DE LA LECTURA.

3. REALIZAR UN PEQUENO ENSAYQ SON IDEAS PROPIAS SOBRE LAS
CONCLUSIONES A QUE SE LLEGARON

4. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO
VIDEO 2: COMUNICACION INTERPERSONAL

5. CORECCION DEL ENSAYO A PARTIR DE LO VISTO EN EL VIDEO PARA

RESPONDER EN 1 CUARTILLA: jQué conceptos teéricos reconoces a partr de las

situaciones que viven los personajes del video?
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VIDEO 3 “COMUNICACION INTRAGRUPAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA CON AFOYO DEL VIDEO
TEMA: COMUNICACION INTRAGRUPAL

PROPUELSTA 1

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. REALIZAR LECTURA DEL LIBRO:

“Historia de las Teorias de la Comunicacion” de Armand Mattelart.

Capitulo 1

2. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO
VIDEO 3: COMUNICACION INTRAGRUPAL

3. REALIZAR UN DEBATE GRUPAL PARA EXPLICAR LAS SIGUIENTES
PREGUNTAS:

- (Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

- Segiin el video, ;Qué elementos impiden que te comuniques con

alguien?

- Con respecto al tema visto, ;Qué te pareci6 el video?

- Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la

familia.

189



VIDEO 3 “COMUNICACION INTRAGRUPAL”

ACTIVIDADES PARA REALIZARSE EN EL AULA
CON APOYO DEL VIDEO

TEMA: COMUNICACION INTRAGRUPAL

PROPUESTA 2

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

VIDEO 3: COMUNICACION INTRAGRUPAL

2. REALJZAR UNA LECTURA DEL LIBRO:
“Teorias de la Comunicacién de masas” de Melvin De Fleur.

Paginas de la 85 a la 100.

3. SE HARA UNA DISCUSION GRUPAL PARA ACLARAR CONCEPTOS
SOBRE LA COMUNICACION INTRAPERSONAL

4. REALIZAR UN PEQUENO ENSAYO CON IDEAS PROPIAS PARA
RESPONDE A LAS SIGUIENTES PREGUNTAS:

¢Qué papel juega la adaptaci6n en la comunicacién intragrupal?

(Cudles son los elementos sociales que obstaculizan la comunicacion con otros?
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VIDEO 3 “COMUNICACION INTRAGRUPAL”

ACTIVIDADES TARA REALIZARSE EN EL AULA
CON APOYO DEL VIDEO

TEMA: COMUNICACION INTRAGRUPAL

PROPUESTA 3

ACTIVIDADES A REALIZAR:

1. REALIZAR LA LECTURA DEL LIBRO:
“Curso de Teorias de la Comunicacién” del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

Capitulo 3. Paginas de la 69 a la 80

2. REALIZAR UNA DISCUSION GRUPAL PARA DISCUTIR CONCEPTOS A
PARTIR DE LA LECTURA

3. PROYECCION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO
VIDEOQ 3: COMUNICACION INTRAGRUPAL

4. REALIZAR UN PEQUENO ENSAYO SOBRE LAS CONCLUSIONES A QUE
SE LLEGARON PARA RESPONDER LAS SIGUIENTES PREGUNTAS: ;Qué
conceptos tedricos reconoces a partir de las situaciones que viven los personajes

del video?

5. REALIZAR UNA BREVE DISCUSION GRUPAL PARA ACLARAR
CONCEPTOS SUSCITADOS POR EL VIDEO

6. CORRECCION DEL ENSAYO A PARTIR DE LO VISTO EN EL VIDEO PARA

RESPONDER, ;Qué conceptos tedricos reconoces a partir de las situaciones que

viven los personajes del video?
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ANEXO 3

REVISION PROFUNDA DE LA APLICACION DEL INSTRUMENTO
DE EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO

El anexo 3 surgié a peticidn de un revisor de nuestra tesis, quien nos sugirié dar una
mayor fuerza a esta parte del trabajo. Creemos que quizds hablar de la efectividad de un
video en el aula, no debe quedarse en los casos te6ricos y puesto que contamos con esta
informacién nos parecié que el incluirlo en el trabajo aumenta cl interés del mismo.

Dado que no era el propdsito central de esta tesis someter a una prueba exhaustiva
la eficacia del video mismo, utilizado como recurso para la ensefianza, la verificacion de su
utilidad se llevé a cabo sdlo en dos grupos que cursaban la asignatura. El grupo con el que
se aplicé la evaluacién, del cual mostraremos los resultados, pertenece a la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, en el turno matutino.

El grupo cursaba la asignatura de Teorfas de la Comunicacién, atendido por el
Maestro Alejandro Gallardo Cano, quien es el director de nuestra tesis.

Corresponde entonces cxplorar en este anexo el desarrollo y resultados de la
aplicacién del instrumento de evaluacién, instrumento que fue creado especialmente para
nuestro proyecto de tesis (ya mencionado en el anexo anterior).

La dinAmica de la aplicacién del instrumento fue diferente para cada video, esto
con la intencién de concluir cual secuencia de aprendizaje funcionaba mejor. Por ejemplo,
para el primer video se hizo una actividad que consistia en la lectura de un texto, luego
observaron el video referente a la comunicacién intrapersonal, después se hizo una
discusién grupal y para concluir se hicieron las lecturas recomendadas en el propio
instrumento; en el segundo video la dindmica cambié y consistié en ver el video primero,
luego la lectura pertinente y por tilimo responder algunas preguntas; para el tercer video
la actividad se inicié con un debate con el tema comunicacién intragrupal e intergrupal,
luego se hizo la lectura, después se vio el video y por tltimo se contesto un reactivo.
Hemos de decir que ésta tltima técnica resulté la menos efectiva, puesto que los
estudiantes que no tenian el conocimiento previo del tema, no participaron del debate.

En todos los casos se manifestaron buenos resultados pero la segunda actividad en
el grupo logrd cristalizar mejor los conceptos, creemos que se debe a la previa lectura.

Los resultados pueden considerarse como favorables dado que la mayoria de las
respuesta que se centraban en el contenido fueron bien respondidas, es decir, de acuerdo a

los textos utilizados en las hojas de actividades se dieron muchas respuestas con detalle.
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En este caso, ademds de la evaluacién de conocimientos, incluimos una hoja donde
se indicaban 5 preguntas con respecto de la realizacién, edicién y postproduccion de la
seric videcografica, ademas de una critica a la duracién y alguna sugerencia para el
material en video; lo anterior se hizo con la intencién de convertirla en una autocritica y de
saber si el mensaje pensado para cl receptor habia Hegado con la claridad necesaria.

En cuanto a la forma, los resultados en esta evaluacion pueden considerarse como

favorables dado que la mayoria de los concurrentes expresé respecto de los videos frases
como:
“Las imAgenes estin llevadas de manera congruente y entendible”, “los videos cumplen
con el mensaje que se busca transmitir”, “hubo coherencia del discurso, sin ser
mondtono”, “hay variedad de recursos en las tomas, los encuadres, la edicién es muy rica
y la musicalizacién separa bien los ambientes”, entre otras.

De los 30 alumnos que respondieron la evaluacion de produccién, ¢l 67%, le dio la
calificacion mas alta a la direccién de cAmaras, de escena y a la postproduccion, mientras
que un 27% encontrd objecion en uno de los tres procesos que fueron marcados en la
evaluacion de realizacion de video, y el 6.6% restante dio la puntacién mas baja.

La duracién fue otro de los aspectos a evaluar y aqui el 93.4% dijo que le habia
parecido buena, perfecta para el objetivo planteado y el 6.6% restante no respondio.

Algunas de las sugercncias que apuntaron para mejorar esta produccion se
refirieron a la iluminacién, que los didlogos fueran mds largos, colocar el titulo y los
créditos.

A continnacién presentamos cl reactivo que se aplicé como evaluaciéon de

produccién del Material Videografico de Apoyo:
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EVALUACION DE PRODUCCION

1. ;Qué te parece la direccion de cAmaras?

a) Bueno b) Regular

(Por qué?

2. ;Qué te parece la direccién de escena?

a) Bueno b) Regular

(Por qué?

3. ;Qué te parecié la postproduccion?

a) Bueno b) Regular

(Por qué?

4. ;Qué te parece la duracién de los videos?

5. Como comunicélogo, ;Qué harfas para mejorar esta produccién?

¢)Malo

¢)Malo

¢)Malo
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La cvaluacion partié de una serie de actividades sobre los contenidos, y de los

resultados podemos afirmar que el tema de la comunicacion intrapersonal se comprende
por los estudiantes desde el punto de vista social, los alumnos mencionan la semejanza
que existe en el hablar con uno mismo y con otro, puesto que en el primer caso si “existe
un interlocutor, solo que el interlocutor es la sociedad misma donde se desenvuelve el
individuo”, y de ahi que “influya en él la educacién, la religion, la familia, etcétera”.

Desde la proyeccién de los videos y la utilizacién de las lecturas, la atencién y la
respuesta del alumnado nos hizo pensar que utilizar una serie de videos en el aula puede
hacer una gran diferencia, como ejemplo, el ejercicio que incluye debate grupal puso en
tela de discusién muchos temas, de los cuales retomamos algunos como el notar que atin
contando con los recursos audiovisuales se necesita que los conceptos sean “clarificados
por el mentor”. Ademés de que la interpretacién que le dieron a los videos hubiera sido
otra sin la gufa que proporcionan las lecturas, algunos afirmaron que entendieron
rapidamente de que sc trataba el video 2 y 3, porque “asimilan mejor con la imagen”.

Estuvieron de acuerdo en que ninguno de los videos se inclina por tratar de ser
explicativo, sino como un “refuerzo ilustrado y un apoyo”.

La conclusion mds contundente sobre el proyecto presentado se centré en que usar
material vidcografico de apoyo “no limita al estudiante, sino que abre campo a la
comprension del tema por la via de la interaccién simbélica”.

La prueba se realiz6 con 33 alumnos desde el inicio, y sélo se retiraron 3 alumnos
mas tarde; con cada uno de los videos se aplicé una estrategia diferente, para saber cual de
ellas funcionaba de forma mds eficaz y cual nos daba una mayor respuesta del grupo.

Esta pequefia prueba se hizo con el tnico objetivo de conocer el grado de
aceptacién, conocer la funcionalidad del producto terminado y su uso en una situacién
educativa real.

Dado que no era el propdsito central de esta tesis probar exhaustivamente la
eficacia del video mismo en la ensefianza; la verificacién de su utilidad con esta prueba,
queda registrada en nuestro trabajo como un ejemplo de lo que en una situacién real
puede ofrecer un material de apoyo como el nuestro.

Con este trabajo hemos pretendido difundir los propésitos y el funcionamiento de
un proyecto atin en desarrollo (se trata del primer intento cristalizado en tres videos de
una serie mucho mas larga), cuyo principal objetivo es la aplicacién de los medios
audiovisuales en combinacién con una estructura que le dé forma y sustento, sin perder de
vista que se trata de un apoyo y que esta propuesta es una herramienta mas para el

docente como un mediador pedagdgico en la construccion del conocimiento.
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A continuacién incluimos algunas fotografias del grupo en el momento de la

evaluacion:
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Enseguida se incluyen los treinta cuestionarios que fueron aplicados y respondidos por los
alumnos, son treinta hojas aproximadamente para cada video del Material Videogréfico de
Apoyo (video 1: comunicacién intrapersonal, video 2: comunicacién interpersonal, video

3: comunicacién intragrupal):
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EVALUACIONES



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 & 55 del libro: Teorias de la comunicacién
del Miro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por &l video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.,Qué papel juega lo simbélico en la comunicacién intrapersonal?
Esura mounigulacon du apaks QUL 8 p'omcm Auntro C\QLI incliviclop -
e auerce dy otvos persores - .

b. Menciona algunos factorcs que influyen en la comunicacién del individuo

conmgo mismo.
~Ertorno & .
- 5\mh3\lbm .
- \KlLmesio »

¢. ;Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo nﬁsmo?
% \oq ura e dels pdnidoconsiqe msm. y le
m\m Ao\ evdorro  socals « AdunEs du adguiriy - Lo
hablidad  de aeecior EAqV‘Ob 2o lo dirdimica de U propics
persoct Welad. |

d.¢De qué manera vincularfas al personaje del video con la lectura que

lizast
ﬁ@eaﬁmgcni \o Wdwa, ye que el Perama,q, oe puaén

dotrvor COMO 5 la  Comiuniogron whhraper

e. ;Qué actitudes descubres en ¢l personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comumicacién intrapersonal y como explicerias (como
¢jemplo) la reflexion, el cdlculo, las imaginacion, etc.?
\;,xs athriudes | d.d persegje N Cueinto - &la
COMAUAACE 7 wihrapersong) Son le whdacl v \O\
WETCcdn (o meclio
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. '

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por ¢l video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.;Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?

Son o pariee dl mdle ¢4 QL oo deaskoflovied y, e vos

a  ilerpienr en st wokle y g @dtctua Wahs quchodfed o
i sccledad. Ofpaccodno Sl

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
COTSIZO MISmO. :

luo prevlcned, ewioaiues, estuded de Ao (eue (o, flicidad, ek}, X rdactin au feo
deunBio, el 2 © W0 aleptudo, € gL ol la logude adaptgeoe © 0.

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?
(a feffecian, la puaginactn

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? - .

b virwlatlu at o ceutido de gL il de pumhe Gwo d (uma%,w
by w ovden ol o poaso de puedl  en decdr, Lo 1Haad T U fresen
W orgoimicuto e hn wduttaddus e auta foyma.

e. (Qué actitudes ‘descubres en €l personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo) la reflexidn, el célculo, las imaginacion, etc.?

Vadaptteids, aoacteds & oopdad o peoc & cotug eodecolon
PADAARD.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de Ia pdgina 40 a 55 del libro: Teorlas de la comunicacion
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano. '

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video,

4. Contesta las siguiente preguntas:

2.;Qué papel juega lo simbélico £n la comunicacién intrapersonal? .

L . ey s Son
Fe vgpresendoct O de  lo imuaen \u\ toa )be cu(cx_; :&Y_a\w\‘
Jor dewoshtr Uhoe oalided booiCh 1 o X _

ealo de \a Comuwi Cark Owy .
b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacion del individuo
consigo msmo.
\0'.‘.7 pro Voﬁ-h‘

¢. ;Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?

Je \02‘)\'0-\ Ques X \ous ca e\ Pon-\o&’- (E%U;M)ﬁo.

e e\ mq\. 255)((1 T’t\ucwv\aéxo,

d. De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

G.w\_,m conc L \m-\mv'cra()vt;& i -\1'.(5;0 \( Ue AEO_

¢. [Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
_ejemplo) la reflexion, el cAlculo, las imaginacion, etc.?

C

\Q CG’VU\Q(‘QQ‘&S’V;' \bQ'\-',SW‘\_D'\": ST
jg\ (u.\m\o, \CA.._ \DroP,u\)‘(;((ué’ \(--\c-ovc/l,p..

\u ' |
{lﬁw de ?U’\m"' Prodo (- \\‘(Sc«és

deo  Comnuni 0dis | vl ve €} Acu:\g\oya

YW ), S \OU?CR U"\IBPUY\'\\O ({? \:'V\.To%U(J
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40-a 55 del libro: Teorias de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

2. Observa el video

3. Debate con ¢l grupo los conceptos que se suscitaron por el video,

4. Contesta las siguiente preguntas;

a.,Qué papel juega los béhco la COY; K‘Lﬂ |6nmh'apers0nal? lw o:m]cdoa oam
?xﬂo ﬂi’m la oomOn?coo?on, YT
Om 'b a ('3

C&mj.-: Mx‘« @’o t)m }UHO\\“.

b. Mencion algunos factom que mﬂuycn en la comumcaclén del individuo
con31go rmsmo

q mlxon {‘Ero{ ra 101'0 a cchfCI 6\ lwom\ov‘t CDm\ e Mol r€|

CONaF CoNdTao Mo c,?q a lu e ex?&nﬁr,
T eq

Y\dl,‘Lﬂ;nFi m?cTOcE \o S{m Ool’o‘? atrieq,

' ¢. (Quécr quc se logra cuando un hombre habl a tonsigo mismo? 8

@Wmﬁw En Pr?me ‘«g&ra c(qqaconoogr mdo ocr;
nice

¢ pimern OE:'R rEConOCe erdote %0 noes lod
Y-Ecqtfd OIPrtn rclf,fm CTDE /PaO

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste prevmmcntc? .
o pore o o o
el hom on Oclo, Pero MecediTal cono-

carte § wortio Qxerte 5 aé\o

e. (Qué actitudes descubres en ¢l personaje principal que se vinculen al
subprocm de la comunicacién intrapersonel y como explicarias (como

cjemplo) la reﬂcmon el célculo, las imagmacién, etc.?
‘-(xL) \(zt'O

oce oie oAl rokeadh ‘b
OtLQ
ge exSoke e\ porg hocer rruLo
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pgina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacién

del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.
4. Contesta las siguiente preguntas:

a.,Qué papel jucga lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?

La adebutida da_s&QvAF{uAa a exbmhas, do k\Lv\uéo s ¢l eshimdo
\'CC:\IDQ.Q [ ‘fn. Congpemtta &i\h&)u:éﬂb (SO TV T e"‘"“"ﬂ"\{‘" U‘:‘ﬂ-f
indaaibio wheewmke & La vodeded | oo Diferemcinds, Coley' o
Ssnpvminabe s {7 (8 senak,

b. Menciona algunos féctores que influyen en la comunicacion de individuo
consigo mismo. :
§ onbonlis

‘G‘E-HMULOQ @f&‘nﬂms <5mdu'
Evbd 5 i ddina
MIRvaGonzl Joc y jara

Lemgueie., .

¢. {Qué crees que se logra cuando wn hombre habla consigo mismo?

Logm - fones mamilaakos Sus tevrs, sus poidsidos, Lo e Leajremia
b e angsha. Se Dferennic &) revhe o (ay wdivi duos cve (o
rodean s s cAlna siyR e g Lios en licnn on &l

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

Cale TR ) 5u(€ln G Amiibd- W, M’{'H(M em calacdn

A SigwRedos Proqies.

e. {Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarfas (como
ejemplo) la reflexién, ¢l célculo, las imaginacién, etc.?

Vimsa\--, “"‘.‘L’b“' Se. -cg_zsztrt'- c‘am{p{l&' ck«'ﬁgiy. S
0 Como fure &.Q
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa ¢l video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4. Contesta lag siguiente preguntas: :

a.; Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?
Townde, & ivdviduo hacer th’cmfﬁdohcs del woudy gt levaca,

mhy

“b. Menciotta algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
consigo mismo.
-Slwapol oS
-valres swdo-alfurades
~ Duwdr Ao . '

- AL ( 0 vt o
¢. ;Qué crees que se 16gfa cuando un hombre habla consigo mismo?
tito loyaudo elatevar o reelaborar oa wenn | ¢. Mediaute

Atiuwalgy vccnca'\dok &l erderioy ;e\ welivicloo Jedwnila ¢ nkrpetn
R Uee u4 v MunC. Buta W

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

T otra forwma Ac W el e cwkeutch 2l 4o Sevia wagy
epede i reprlendaticn d toma lerde audes

e. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al

subproceso de la comunicacién intrapersonal y como exphicarfas (como

ejemplo) la reflexién, ¢l calculo, las imaginacién, etc.?

fjf\wwk; al v swsoudncts »aulpai. el ewlorue,ecdec v .
audidod  decstimdes odtud ta, di (oo eval, H alavnos e
Susfan wAGL o whoty, w—lﬂm et ehaieudo al dL de
thob estimoley podiia wlisdagarie. Ademdy ook evtlnmoby traat
ccus\@o W 0 coun Drmecmaunar - PO yetlad e wmawﬁv&-‘.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pigina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gatlardo Cano. '

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por ¢l video.

4, Contesta las siguiente preguntas: :

a.;,Qué papel juega lo simbolico en la comunicacién intrapersonal?

WOwo  nvenuomes medionte (68 cuales el
‘V‘f;'V'dVO Suteracthva con su medio uterpreda los
Etiumvios Fvalmente 5, adnpta.

b. Menciona algunos factores que influyen en Ja comunicacién del individuo

CONSigo mismo. ‘ , .

Seatu Malow  Su prowide de. wecesidades, poes [a
53":'5 sctitun que )‘m,cj.r' el wdividy de estes uecesidades (yexo,
Tiweito; bebide, ede.) adewds 165 copocidodes de dewdficaciéu copp

Ver, oiv, |eer /'3 de Qnﬁvdrvr?g?a cowso hablar y ¢¢0.y
c. (,Qué crees que se logra cuando un hombre ﬁa'.sn‘fa consigo mismo? r
CF:‘S' Gue S wolve y ]—"j"" ":‘:“ Sﬂ‘#sfacdﬁw persoval

Cierta foruis; pdemd que Se Couoce’ a 5! s e

ﬂ 4 [
+Ms‘ de wo  peuvriar, S My tudes, SUs auly fos, ede.

d.;De qué manera vincularias al person.ajc del video con la lectura que
realizaste previamente? -
Lo anate  cowo wm caso 'Hl’ico cle ‘d!'ﬁ" comwmilcagou M"l"P'm)uw/

prque -(J wdw.duo bsca L Wu—(fru!dq- SV opdpruo oo 'd‘l"'
farse  (sobweut wudcal) .

“¢. ;Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comumicacién intrapersonal y como explicarfas (como

ejemplo) la reflexion, el calculo, las imaginacién, etc.?

Pues  cown fechoves propos del rwsawquca, :M;:)J‘dcfo;'. |
(‘M'['VB 168 {UMM da dECO&e{-\‘CU!'\‘WCDlSL-‘ne:CJY -Zﬂ

"‘wsaa,c.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorlas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

2. Observa el video

3. Debate con cl grupo los conceptos que se suscitaron por el video,

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.;,Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?

Jue'lzu on papel fndameatal, de cvestionss b of Cambo df
éntorae Amb

wntal y Social, &ty on ol wdeo, ¥ on (o Grovmicandh mfn

Pcrsmal ;5 @seaqal Pueg Son for ekwentas cm lop ?M,‘“{‘fua‘(ifq

el 1ndundue. _ _ ‘
b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicagién del individuo
consigo mismo. :

- ¢ Gﬂmo soecal, es‘mlar,-ﬁ:mfmr,
-& wromo poltheo, eutfural y ecnémico

- las expensntias Qoo une ngspech o ellog

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?
Ireretauomec 2be o oo v, axpenmenty

pnnq‘n[mnk ls Que & ofauta m’},m\-upmfocmg
que van efmmmac{ar a feslver c(dJaS, rm‘&ma-“,efc.

d.De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

s o tadwdve, rara, pero mossha b procadsm anfe |
3&70[l2tlc(dh| eAwaQ y?l:uh W{'Orpvv.{oct& z.m(:t &

Cremghyncia. on oo que o encvenlva. i
e. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarfas (como
ejemplo) la reflexion, el calculo, las imaginacidn, etc.?

'..&}ﬁmgdrf omailad R b lo t)teffu"‘ el
ne 1@567)4:1003# s qo[: wie, ! perach
- fn d_e mprmfdcufh.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorias de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2.,Qué papel juega lo simbélico en fa comunicacitn intrapersonal? | A e
o Iempottante o oodAC A8 A,
¥ W0 Yo, QU8 6o A

Ao o sRerdoo\ice  goa s ona peroxq  (oads  empela
o dopf aie o Moo,

b. Menciona algunos factores quie influyen en la comunicacion del individuo
CONSigo mismo. )

OVBNAD Ok aendnka Esmendlas 3 en  oPrera\ \a,
8% oA o -

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla-consigo mismo?

o0 r‘nc_.mAa de %deas a hawdy de \ay coalay
e\ Voodye of6Bana 0be BT QA Qen g
80tomo  mSocral .

dDe qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

exp\ictkaments, va gus sy qua fgner  como
w8 \qeckag pae podsr trleprar g
Ockoactdn M\ Indixdso.

e. (Qué actitudes descubres en el personsje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacidn intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo) la reflexion, el célculo, las imaginacion, etc.?

60 eroand ;. Pa. e eporimentq | T Bmedioned:
8N vna Caué ~8ME O aampo % CA) D q
ek 4, o pot god O adme of lexfon g
I8 o5 gtaveo o0 dada  VWeRT.
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EVALUACION DEL MATERIAL VTDEO'GRAFICO DE APOYO.
- COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto dela pagina 40 a 55 del libro: Teorias de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cane, '

2. Obgerva el video

3. Debate con ¢l grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4. Contesta las signiente preguntas: '

a.;Qué pape! juega lo simbblico en la comunicacién intrapersonal?
Pgrm:'/«c v co?r'?o comen., y o [aww veT

ablecfp o o inferpréfacion . “ -

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacion del individuo
consigo mismo.

A"ﬂa{m;‘e Fisico c(rcunc{c;f]-/-c: , embiente socid / , srfeacion
+frsio {0'3'/ Cor.

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?
C/arr'ﬁ'c‘ar 5 CO!'ICCPC['&E cft st milsme ‘7 9/ en[en‘or,
7;ma- c/(. &SI'E:'oM,s

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

_;g/ P"m/t Se comunicao cohgn'so mrsme ie
acuadu ) [OS %;rv‘vre: ﬂtcmﬁpﬂﬂtd.aj,

‘e. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo) 1a reflexion, ¢l cdlculo, las imaginacidn, etc.?

ﬁol&daq{ ante -su r'nc:qpa.u'c/cc.c{',- Pwe;fqé[ecﬂ

Vineolos c¢>7m'/1'vo; Yy emocioncles con < enforno .
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Les el texto de [a pigina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2., Qué papel juega lo simbélico en la comunicacién intrapersonal?

- oA fdnwh'\?dﬁmh. pespt. rsidivo qued a houes
dtelf?wcuf:-«\:.wo soAtlice g otoodinss g Cu-}uxdo ul»\ u\ch.o

m»docoadn o~ b lechuo oot
b. Menciona algunos factoreq que influyen en la comunicacién del individuo
COnsigo mismo.
-~ Pﬁ(&‘)’.&w G 6@.
il

el S M‘DMDISW’\’M‘lMJm Suasdond

¢ {Qué crccs'quc s¢ logra cuando un hombre habla consige mismo?

-'QC‘HQ(!OV\ OAD MP\' Wmlm e oso o e dos
o biaos é;ﬁuw\m Y lo déel qut e 2 a\?ﬁbv\'b\e, w o&»?&udw 2 w0
de dles -
d.¢De qué manera vincularfas al personaje del video con la lectura que
realjzaste previamente? -

~Es ur D ehonpld d b gL <D0 > DA ata s \\_J\'hffcﬁoual,
o chets Y fdrd {u’&cbwk b w’s%‘audo al Led.n

“e. ;Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarfas (como
cjemplo) I reflexion, el cdlculo, las imaginacion, etc.?
€, ?ﬁsm‘e gl 2 v 970000 der CM‘WCMW et P’-‘S‘W’\ P
c\..u_q, waante b vellanin, cosenzddin asm‘r(?msw ofr qt patt
omce b das awtues o les du{qu\‘w ﬂ%hu’ho oude Lok -
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

- ACTIVIDADES,

I, Lee el texto de la pAgina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacién
del Miro. Alejandro Gallardo Cano. '

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.
4. Contesta las siguiente preguntas;

2.;Qué papel juega lo simbolico en la comunicacién intrapersonal?
aO'\l)O\e’” lq_ \V\S-OrMolb"\' ﬁl V‘Cubt (/\ 'V\I)\\)\él)(’ \}
, Cﬁ“c‘(ﬁb’ﬂ*\ Ore, Uorlewhs’én A& lo U(‘&’Lo -~ .

b. Menciona aigunos factores que influyen en la connicacién del individuo

consigo mismo.
~or enﬁga cx earnew“*

¢. ;Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo? bewsls de
F| ko aprerdrac v A aukoonoctmients | aderuns

] Cowemmu}?\ Ye! wundo dende v p ropre ?Ur\‘é&

De owxer

d.;De qué manera vincularies al personaje del video con Ia lectura que
realizaste previamente? \ , |, 40 41 o \,,,\5\, e e oo , € {
'\\{\6\\)\&)0 PUeaC-. COrV'eH!"Qk"' s Con L'l\.5¢' E/A\ 1‘_’/\ s1mbo

sCoé'o l6 0.(( le vodCh, &im

oo,

e. (Qué actitudes descubres en el personsje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarfas (como
ejemplo) la reflexién, el célculo, las imaginacién, etc.? ‘o' ny

b ekesortecatn, et 1R
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES,

1. Lee el texto de la pAgina 40 a 55 del libro: Teordas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. '

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.
4. Contesta las siguiente preguntas: :

a.,Qué papel juega lo simbélico en la comunicacién intrapersonal?
Qoverse Lo WnSormmcdny af cebe 2\ whndus y
Ceonbigrn Um0 de Lo uisto

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
consigo mismo. '
" enoeto\ X em g

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo? . O[C
F ke 0@""‘)"5&- v A avkocorocimients adends

[0_ cowﬁ"”'mw?\ )‘b‘ v;.o‘\do 6eaéc.$u Pr@loto E)dn.é.

De owxa

d.(De qué manera vincularfas al personaje del videg con la lectura que
realizaste previemente? | o\, s0 51 | \engy RL oket | € :
oo pueag wmehew)ff* s Con [use en el oimbolit,

&ob'o o QI(( e rodTo, o

e. (Qué actifudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo) Ia reflexion, el célculo, las imaginacién, etc.? ‘c; ny

e Dnarocitn. etas 1nfarmmss
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pégina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

8., Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?
PTG RaTE  PORNE  couSIAY  p FSC FE oo o o
ITERETOFEY ey By cEm Funke AR A ASEAEE o
S EGMEROAS 0T NCevRS Dby FEESITE R Ll O

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
consigo mismo. . '
SAY BE@feie S CRTENILOL 2uriae
UG Plerild oS
. - VST Ay oy
- (I A TS
¢. {Qué crees que s¢ logra cuando un hombre habla consigo mismo?

w0 S TERRTE I T fole fo flaTiie T EEA D
20 ZreRer ooty sgn p ¥ Py PN yes 5
ER I by S

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -
PESEt oo O PHE A0K ST Rl oo L e
(o $ex ¥R oo ST FRLmet SU g by

P Xy

e. [Qué actitudes descubres en ¢l personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
cjemplo) la reflexion, el célculo, las imaginacidn, etc.?
* <0, TR LB T F e WG v, dFeE S d‘g‘bwﬁ'y__ﬂ;u .M‘ﬂlf‘
P Pr ‘a/r,'p,;,w/ P e Y P v . P BT 0 A
AETET e WD e e T
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pdgina 40 a 55 del libro: Teorlas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa ¢l video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por ¢l video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2., Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacion intrapersonal?
30‘%‘-_\ un ?Q?Q\ muy 1h\‘>ot‘xcx\‘\\'€. \1q- qU& a SNQUES (}Q\ ETNLO‘\%
o ?QAQMO‘E., como Tadton UOﬁ,ve\:tesu\\-uv nWEsIo N exof
\ feconocer \o C\UQ nos mAeq meéfoqu e\\os. R AQC“
es un elrcolo humbino com medto owmbtente § ufceuecsa,
b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
consigo mismo,

",Y,“Q«g\u ve \o 2d0 cOctdn QQm?\?arl e\- tb“\ex\b soc"\'(}\ i
\os eypewenct o, \o ‘E\?%"én)\u QAo cactod esco\or,

\as Tolesm cith SN '

¢. ;Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo? \ \ A
Loxsa comprendesse desahoans 3UB mredos y Y30 °F
mtalmitosios o drouves de %énme canseﬁn:‘. &\ m?‘-S“"OA_ ¢
mds puede \oscm \\v.sm- o\ exlokos wds Pw?m‘m\o \rbre A,(
Pt’;druf\ndonos y o\o\enec o AQ_SQ(N\\O soRa\ <o \‘“‘)\?-St
SuR confecoenct og Y“\-Qﬂgm'

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que

realizaste previamente? Vo re\aonode cow \o neces de Qx\mﬁot‘m
B0s Ewmodones hoblen do &\ wtsmo '\'Q\'(\k'\’é\'\ AQQQ“}AQ me
o condexho Sodta); 508 e o0& fes fnqutelodes, deseos,

‘e ¢Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al

subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarfas (como

ejemplo) la reflexin, el célculo, las imaginacién, etc.?

,Se cwoes¥ea gom wtedos , So\theto o geser de que QU\'_O cde
‘Ao de'getsonos y ol desdhoqetsk & exledtdctens sos’
Le‘w\om \o_%vq dsoaneces Lo Que S‘?ewl(e.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorlas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Obsetva el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video,

4. Contesta Jas siguiente preguntas:

a.;Qué papel juega lo simblico en la comunicacion intrapersonal?

Los individuos monhitan ura pc(cc,PdCL\ de teoe Oqw les

jeoen y on el codo A0 Simiglico e indyiduo

& B und concepddon e e weclto e G ol 4y
il couod Rorwe g@ ackyplavse .

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo

consigo mismo. ;

-~ E] et ©

“ £l cadprto .

“Len X TG chd propi o I AR VIchke~0
¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?
Pe G mma  wpee  antepidn Al cewndo

: Ecgfc vionQ

d.;De qué manera vincularfas al personaje del video con la lectura- que
realizaste previamente? -

; (o
COA. M‘fYaPG/SO’O’?" [‘Q(DMM
qu no lovewiod ¢ ormonnrentc

e. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo} Ia reflexion, el calculo, las imaginacidn, etc.?

(‘eoicaw\ Ao e ex  Carntrxto en A

cuph  pntYn
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EVALUACION DEL, MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pigina 40 a 55 del libro; Teorlas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video,

4, Contesta las siguiente preguntas:

a.;Qué papel juega lo simbblico en la comunicacidn mtrapersonal?

Inda e P, oS \nfoRlonte fola
TiPo Do Oecodicaatn Co Facte (k esxaj e,v\LQ
QOwmwmiGugm  (MTRa PeRSonaL:

b. Menciona algunos factores que mﬂuycn en la comunicacion del individuo
CONsigo mismo.

~Sn ReRPcizn oL WaDlo due L0 Pole
—La Imogaan due Tiere (R & WiEMo (b,
KeSP10 G ST,

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?

o wias conCratas 8IS PesTuRas con
ReSOocta 0 o ReaupaD

d.¢De qué manera- vincularias al personeje del video con la lectura que

realizagts previamente? -

€S W LuSTRacdA i Tartd SiddeTva De e,
Comunioud A VNWTKOTRESOMOL ¢ enRidece. Lo

es1uDIC00 ¥ Torunto. o &flkion SoBke eL Tamg
e. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo) la reflexidn, ¢l caleulo, las imaginacidn, ete.?

¥ 0. CUCLTIO O 0 IRFQKIDN, Fonento. Bub el esPotiups

S ot due W\T (25 OQQSOHOU\MWM" S mw:zego
(oM Panaen
(01 \a Lagra oS8 mvane’“ém%gqu,m Zbu.{

WLh (0 coummiCaudn Wil eadefsoval,
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 2 55 del libro: Teorfas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. '

2, Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2., Qué papel juega lo simbolico en la comunicacién intrapersonal? , | d /
JL M,;\-, de Jos Simlgloy es 7-‘e el [adiviavo "5 ra

I-'Ih’rnc'/'uaf consigo Mbmo/ //(/oa?l:!o as q*/_a cam omicadi
fn—*ra\()trso”q"

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo

??Slge(:ﬂl:??ﬂ.o} 505 caraclerstcas espec Freas , cr(#n?,,as)
rd " A r 251 colo "(G

{ - om o vV 8nflos  Cioh 2

]ﬂe/erﬂncqqs/ 4 C/_ as\ com 35 f P j

¢. [Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo? ’

U?'IOL mavolr Q(‘qF*at}U”‘ & _S‘V‘ven‘{'ol’no/ J)J(‘S //’ G4
fener Jno vissbn  mds C/al'a r/* sy OD-WG'/ j g V™3
a};',e{ivo.s fomo S€7 500.1(4 (.

d.;De qué manera vincularlas al personaje del video con la lectura que

realizaste previamente? - y SCU
£ individoo in'}'(ra(‘fuo con sVS d;m.sam;m--‘o:;)c/ns ‘1[(

SV le?clac( Gm‘m aSl’ ')‘wmar arcione.r/i €
C.SD CDVIS\‘S "-(_ la (OMU)-f,(ac"D/r\ ,(\-{rqd,pfjona

¢. (Qué actitudes descubres en ¢l personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacidn intrapersonal y como explicarfas (como
ejemplo) la reflexidn, el calculo, las imaginacién, etc.? .

Lo g obscrmmoc ez para o Kt g
de Lin imaginacion del imdivide , sU dialy o
In frono (tjf((tx;uf\) [ ~ foQ.Cl\(lOLJ de
Q-h"f(inel-WfS'& (‘l &’m'-sna )

/“:1. represeq facid
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APQYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. '
2. Observa ¢l video

3. Debate con ¢l grupo los conceptos que se suscitaron por el video,
4. Contesta las siguiente preguntas:

2., Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacion intrapersonal? s
cactbn
o simboles 500 wdispend0dIEd en [0 camunt
puc actuon COMO est{mulen exbernos  potra g
el sy humano Leve o w0 g\ procedd de  comontcagifn
wti 0 o per

b. Menciona algunos factores que mfluyen en la comunicacion del individuo
Cconsigo mismo.

4 Los echimulos dl endorne y los elementod
e1mMeoltcoo . Qe rodean al  Wombre.
¢. ;Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?

ko omuncacttn Inkrapersoral Chg‘b(a;um °

d.;De qué manera vincularfas al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? - €, ef g deo s Vidualiza la

{ viduo
Corntinione (Hn m{m\puac M v

il Lorio .
omo  Eade. n&tr@ﬁl’&ﬂ con e entorno
(a4

2 \nterpre badbr  pora o
Mewé> suectg um ‘2’; veraddy.
¢. (Qué actitudes descubres en ¢l personaje principal que se vinculen al

subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo) la reflexion, el célculo, la#imaginacion, etc.?

"'"a pé,fbon(uc _:n-“ wrond ’ g &O'- .ﬂé" tﬂcu@?*r‘a Mb(_cmda _
té,% -1 k ( b ) ) 5
—kl gﬂm(opoaj 4 ar o -;Sa% llo para. evadlirse
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES,

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorlas de la comunicaciin
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. '

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que s¢ suscitaron por el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2., Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?
o funcion Gel elemocte Smbok(o. e o ef:nu@o\
R Canp Mo Pare  inkefadver  Con& 2y ooty _esto

) @ lo (penynicagon  (m¥apernset. )
- b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo _
CONSIgo mismo., '

Le Yeff\e,;.:ﬁn , e e Y d™, Septimoendo,
\W\&-BIT\M\G'\ M lws £rCiolAhnes:

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?

Refrewong v Gnela, \o Que oekede
a S5 ol 1ede doc, Dc.:aw bre Uebeq-a;;\m o
D15 Qregads L Gietke vpersust (O vk

d.;De qué manera vincularfas al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

E ndiyidoo WACAUSU 08y omB o @Y Cungs
de Smbsod> Qrosbares, Lo aduphuusn ol

se  manked a Pk 0o la (pmysiawin infrupersra
e. ;Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al

subproceso de la comunicacién intrapersonal y- como explicarfas (como

ejemplo) la reflexién, el célculo, las imaginacién, etc.?

Ll indieidos, 35 1a bost o loa ‘elenants Mmusi®
gue Persibe . A-divesa g v Protess de vefexs
(nkfp:e},,\ la e soede a sy al redevor , Fiov menie

> (emprendes X
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pAgina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacwn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
2. Observa el video

3. Debate con ¢l grupo los conceptos que se suscitaron por el video.
4. Contesta lag siguiente preguntas:

a,;Qué papel juega lo simbolico-en la comunicacién intrapersonal?

S b ooy gt denbio du wad Lomnmaluon dividuo-awbianke seran
) P qoﬂ(w M P ¢ wm rbsion mmﬂoa udm}

b. Menciona algunos factores que influyen en la comumcamén del individuo
consigo mismo.

s @ Yonen Qo on ) n\mo it \ndu Q5 )(cmju ab\’w\dudd\
SLss, shidos de dniwd ke

¢. ;Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigd mismo?

Ut mmwns\bn‘ in\tqvu\ A5t wiomd  dal anlormd o bowdia-

d.;De qué manera vincularfas al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

B pm‘ﬂ B \o soiedad qui ve it u»\uw Yi(\)\ow arte 4 vier L
o> g 1o volan y qut oo LR e e on

e. [Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacion intrapersonal y como explicarias (como
cjcmplo) la reflexion, el cdlculo, las imaginacién, etc.?

\\«\m\u\t\uu\ A\ Aot e hvspechive wanl dh Mue lovodia, hgitndo @ d
¥ % AT i U aul Ao, |



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

[, Lee el texto de la pégina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa ¢l video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

((Qué papel juega lo simbolico en la comunicacign intra, 12
. of Fotd0 0 g ;?wbg’% Al dwmawo wit @
Ya o &) wmsmo, t-lc-gamd@ ast o o e
(andn (nbapersongy

b. Menciona algunos factores que irifluyen en la comunicacién del individuo
consigo mismo: -

d wdd0 ¢l w0 ateraas T

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?

W MM GG iquow.:orn J

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que

tealizaste previamente? ' _
T wcsTiavde v gemplo de la comvnian
odn - intrapersohal

¢

¢. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacion intrapersonal y como explicarfas (como
ejemplo) lIa reflexion, el cdleulo, las imaginacién, etc,?

-l athluoes. g des oo SO que Yyblala
' 00rs\YP (Mo, Y (omo U =¥alog
ARueve, de S\



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pAgina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. '
2. QObserva el video

3, Debate con el grupo los conceptos que s¢ suscitaron por el video.
4, Contesta las siguiente preguntas;

2.0,Qué papel juega lo simbélico en la comunicacién intrapersonal?
solo come apeda. povo lo mievpredacron v [a Cowpren~
Slow alhgué: (J,a (o crperiencia . 4.

». Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
consigo mismo. ‘
los dacdoreo @ tcromenog Qe [0 rod oy como D€

relaciona con 20 9""‘1’"_"4" yalovez e sierte anhdo
Ap/ Ml-omo-- L]

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habta consigo mismo? _

la. mkarC.‘ﬂcqu Jc Jo m'lomo J{kando Qo0 ﬁu(‘u gU

. Co rend on .
exger! encte- "

d.;De qué manera vincularfes al personaje del video con la lectura que

realizaste previamente? - , ' -

el video pov lo fante el peraonaye vols gon Lo bode qumgue
n C_onoumlé orucfo'ﬂ o' la mberprelociéa .

e. ;Qué actitudes descubres en el personsje principal que se vinculen al

subproceso de la comunicacidn intrapersonal y como explicarias (como

ejemplo) la reflexién, el caloulo, las imaginacién, etc.? ctoh

.IO?--J[G[O@GJQ gon pov‘maa L _l"C'.';.‘Q?. ([e!_ncomumja{o o

' o .,-¢Nemofa e do 0 Irdoé» cir estos - 09 ‘93/.
oA 'GIFC\‘IQ en c(Ul co JD(O o€ Panqo

l ch{C'C"’OCbV

‘m‘)-mPCTDWI/ l
\ﬁ ‘mo’g;v\admc\ )i
en lam ferprctacion

ne ¢
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EVALUACION DEL MATERIAL vadGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pAgina 40 a 55 del libro: Ti eorias de la comunicacison
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. :
2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.
4. Contesta las siguiente preguntas:

a. LQué papcl Juega lo simbolico en la comunicacidn intrapersonal?

f;ara camarerdcr Y Usvalizor
0 qvl’. -+5 g lrenolo

o -

b. Menciona algunos factores que jnfluyen en la comunicacién del mjmduo
consigo mismo. \Jo frﬁomo e\ seritse 2o\ y cr
no anterder @ dorgle ce. encortraloct

Q\ué crees que sc Ta cuando un hombre habla consigo mismo?-

\rn\ 0 de (s desconocidaeS

d.;De qué manera vmcularias al p rsonaje del video con la lectura que
realizaste previamente? - g socicl! emtra en ta-
MM IAaConN in mpgr:om

“e. JQué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al

subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarfas (como
Q]ﬁﬂ‘lplO) la rcﬂc)uén el clculo, laiv acjglﬂﬂ ién, etc? E\ no m

al\go y eenhirse ats %
grevo fesowes \o g o im’h-mw(& x “-'5 a
o¢ do W tomunenea gin Wve (rer



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Yeorias de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
2, Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que 8¢ suscitaron por el video,
4. Contesta las siguiente preguntas;

2.4,Qué papel juega lo simbolico en la comunicacién intrapersonal?

%> on popel fundowendads ya que 3¢ tobh de lo .
oignificocidn que lada @l individuy o cierios 3ol
(iMmoccionione Senkdlioo)

.b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo

CONSigo Mismo. .
la 3ocedod, con todos lod estimulen  qua represenda,

la fekgicn, Ja tuthra..
¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?

Una ¢ omynicacian iwdtapranal

d.¢De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? - :
Iy 1o ywalicocion £ 10 ar pewre g lo reunioo gn

‘ ) lo veo, en puntifo en un wunde, u
‘Htm Sl codeUtg‘b o ORfpdo por el m

e . .
e LQ%J- actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacion intrapersonal y como explicarfas (como
ejemplo) la reflexion, el calculo, las imaginacion, ete.?

lor.._je(hui&e-_-._c:umdo_ ‘?\d_C\O‘aMQ:b con  hesetios m3MgS.

lo-\nderacesn  Con d vedo med#on*t reHravlen. _

la lmagimcidh- ed Pariq de Yo uiauoﬂit-.m‘d" M vechio
que -hate d?er,smqf principat:
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Les el texto de la pAgina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. '

2, Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.

4, Contesta las siguiente preguntas:

a.,Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?
Je tfener+/a ﬁwmoz’/ e Pﬁ‘gﬁg"”"" dareS ools

¢ Lo com. Inepuson), S

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacion del individuo
consigo mismo. .
(Getores G ),-,(ra/gc)j Son s v /‘7&&9 Wwaadﬁ‘b
s STiveetngS @ Orodlertls que Flum, 5eSeq on ¢ /eqs po o on
bty dac-

‘¢, {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo? _
foaga ool S corsima mikme, put de PAYMTBISE G est @l
svledt a;ua/raohdar‘.

d.;De qué maners vincularfas al personaje del video con la lectura que

realizaste previamente? - , _

£ /PofW/MaJr/ﬂfd_ S 700 tpnes gue ever ocabo ¢nel.
) Je, plim¥e Visvalrernic: lesanshions. o& by lect 4

¢. |Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen sl
subproceso de la comunicacion intrapersonal y como explicaras (como
ejemplo) a reflexién, el calculo, las imaginacién, etc.?

Cpande Comivyys. a peplperencl basqu aderea & (,MJ Fode
espmI0 25 unvamenty, parae! o wando &s3a /a/o/u lac
RN dicipdo o Brand-a'nedie e ¢ 576 Sol0-



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorlas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano, '

2, Observa el video

3. Debate con ¢l grupo los conceptos que se suscitaron por ¢ video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.Qué papel juega lo simbdlico en la comunicacién intrapersonal?
(ando wao wo ddlo witrashia Fotmane cwbsllcamentr €
Cendia de o perone: LA

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
consigo mismo. . ‘
1oy ekimudos axdernor | sy {O1MAUDA PTEUD (koo pedaonat)-

.

¢. §Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?
“ preceso o (Bwaunr catoin warmw ge \< (aexm\lc mieraccions com loy

&QM ‘i VMUO)‘ adoma poda,( Al‘ﬁ‘ﬂ;uus OO NG £3VE)

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

M disernt, ol vecibir egtimales, of Vbl wqowiime, al reg \rione,-

“e. ;Qué actitudes descubres en ¢l personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacion intrapersonal y como explicarias (como
cjemplo) la reflexion, el calculo, las imaginacién, etc.?

Nuetienion abo Vargo e todo eh viden, comdd pieni fonts genie

Yok solg ta .Mimaéa wWig aclelonte coando .‘.’“‘W-“J’V":
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorlas de la comunicacidn
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa ¢l video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el v1dco

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.;Qué papel j Juega lo simbélico en la comumcaclén intrapersonal?

y on popel 0 e b ac,mumlmm
la wm ;Uﬂhlomboltb l;, Wma f«ucvdm T;,}e ,.Je
en Ambolos, al dewrona comuniedes Lo oo cle Yiled

mg;tiancm ed cothoker pimbidlico d!. Lo coeed.
Menciona algunos factores que 1nﬂuycn en la comunicacién del mdmduo
cons:go mismo,

¢) oemlimendo e adedlpd, la ?aHﬂ 0. CUMPT'U\UW‘ del Yo frenke
o by dends, la anfpidn cel ) gr 2 s woiendd 0 (o
neceo! clad dr, lepes wrQ LN pore Aedlo

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo?

m{:mrbi[}dﬂd R Wemckor an (oo demby en fonsidn ded
conoCimi ende Paroor\nl

d. De qué manera vincularfas al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

® al(&m monero_ol ao extedancor 0 -gr penda o conielte
on modo e avlede,

e. [Qué actifudcs descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
ejemplo) 1a reflexidn, el cdleulo, lag imaginacién, etc.?
© . eh deoeo: Ot rumaciwiend no. d¢ prgends ol var o dasdes
el dener en onliente rtP‘uo ‘e, Jm,

o koo 1
%M!ﬁmpla(wo}mtm Mm(
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lco el texto de Ia pdgina 40 a 55 del libro: Teorfas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.
4. Contesta las siguiente preguntas:

a.Qué papel juega lo simbblico en la comunicacion intrapersonal? ol
Lo s.mbaﬁco, 2o v elemdn o que ¢ receptor e eI @
Je uvio wanero sUmemente persorul, €5 decrr, le

prncla vn sclo on base en sus experrentias.

b. Menciona elgunos.factores qae influyen en la comunicacién del individuo
COnsigo mismo. ._
¢l eptorno seccal,

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo mismo? » ,
(edi¥car y decocliHoar mensgjes g\ IVER 4! »ﬂdWrdaau y
roel P"’Ofé:‘—"a' e e.aqa\waub f ¢

d.¢De qué manera vin?larias al personaje del vigeo con la lectura que .

realizaste previamente? £5 ¢ %4.‘/7),49/0 CAdre /@ oMU 1o o,
fraperson!, pues wuestra los prrsamipntos ,y &€p-
,’rp,p;ﬂas el ncltiitlo e as; (pma'/o Forme

1 &' /5 cfx#ﬂﬂﬂ?ﬂ; como reride rveues osdimy
¢

¢. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
gubproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias -(como
ejemplo) Ia reflexidn, el cleulo, las imaginacién, etc.? |, | |
F1 @ uid® se.oveden pertibir los pensanien
y sentmientos “del \phinglvo €n 105 “voces. ¢
.P ad Qd eS.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pégina 40 a 55 del libro: Teordas de la comunicacton
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que se suscitaron por el video.
4. Contesta las siguiente preguntas:

2., Qué papel juega lo simbélico en la comunicacién intrapersonal?
(o wteryrioec, AQ o % l”

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacién del individuo
COnNsSigo mismo.

[.CA‘JP/CFWJ" del umc(oj de a0 eatoino 9 las ockbod e
de ks ochow Ao e

¢. [Qué crccs que s¢ logra cuando un hombre habla consigo mismo?
CF(" (pﬁlm dark \[— '\vrtnpﬂacw - @el[({i@um

| P euwilonc  del ch\oame#fb
d.;De qué¢ manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

tC‘L (VC{"(CCC& Mwu

‘¢ ;Qué actitudes descubres en ¢l personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarias (como
cjemplo) la reflexion, el clculo, las imaginacion, etc.?

Reroed U wivdo g susadtom; e
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EVALUAGION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAPERSONAL (VIDEO 1)

ACTIVIDADES.

1. Lee el texto de la pagina 40 a 55 del libro: Teorias de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

2. Observa el video

3. Debate con el grupo los conceptos que s¢ suscitaron por el video.

4. Contesta las signiente preguntas:

a.4,Qué pape! juega lo simbolico en la comunicacién intrapersonal?
T quien 4= aportn 03 dates del wechis en que ¢ vodeoda,

P

b. Menciona algunos factores que influyen en la comunicacion del individuo

con51go mismo.
L) ~eddo arbierhe | los esHrolos, e recibe,

¢. {Qué crees que se logra cuando un hombre habla consigo nismo?
Se a0 a va reflxon, o haves del amhisi g la (omprersSI”
de lo inforvocion re Hereros.

d.;De qué manera vincularias al personaje del video con la lectura que
realizaste previamente? -

D perorop r.gvf,wza lo biao, s~ hacrrle explicinmenk et
‘coa) e 2] (‘rj)ﬂﬂ(ﬂ(la'i 1n+(OpeV‘_'ITﬂ' "J oo e da

¢. (Qué actitudes descubres en el personaje principal que se vinculen al
subproceso de la comunicacién intrapersonal y como explicarfas (como
ejemplo) la reflexion, el cdlculo, las imaginacién, etc.?

Lo vetlgh.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,

1. Observa el video. | -‘
2. Lee el texto de la pagina 55 2 69 e libro: Teorlas de la comunicacion

del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Contesta las siguientes preguntas;

. Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?

~ (OANC A \w\upusml‘m’frzfusw\,\u\u&mpa\ )2 WL,
N cw‘mﬂwimb b mcﬂmﬁ,&mﬁ’\ d o 6 prBOURS
L cuprae] wiws witug. |

b. ;En qué parte del video encuentras ¢l feedback? |
“Tud woweAld anqe m hap\iw ? webhy PR, ’Pﬂ'udpl )

Pows s e\wal i) wely cowd To| (e 3 s wy haralla, PBNWO,

(usdad Ge_ tmadp o\ pRcR]L. genucand bus & refuoc bie & fywe

Agoud e phus Pswai2 Logp p i

¢. {Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?
- Eaniot lmfha,lo yd Sobido, & loheur 8¢ Worre & oqelld qe

W cownel > -
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 EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DB APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,

1. Observa ¢l video.

2. Lee ¢ texto de la pagine SS 269 de libro: Teorlas de Ia comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3, Contesta las siguientes preguntas:

2.7 Qué elementos reconocemos dentro del proceso de conmnicacion?

8\ »UUG mxef’cam\mo relO(QtOn mOZLO‘b ol'rm

rm\ en en JVOAD moﬂﬁm 20 J“(1 ldé lqwﬁ
o 07"
Co(mmCO\mon
b. ;En qué parte del vzdeo encuentras | fcedback?

' Vr?mc p e Fcrmrm t m:n«:c:fx Ya no
el o \ rfnéﬁ‘;%ﬁi rl?m“% émrq Eﬁ?\ cr
‘ffgo@ 3 o, o e e,

¢. | Qué crecs que se logra cuando un individuo habla con ofras pcrsonas”

"\0\)\0 %U r?r mmimlw A0n ql oo mi ,es
G\cm an Gl enlqur \‘€{GC|0n con ond U
g
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO )

ACTIVIDADES.

1, Observa el video,

2. Leeeltextode la pégina 55269 de hbm Teorlas de la comunicacion
de! Miro, Alejandro Gallardo Cano
3. Contesta las siguientes preguntas:

.; Qué elementos remeos dentro del proceso de comunicacion?
(uonlo 0 SonTe & (munice. BT etmuntos due
Eiom Yo @ SFectivi0o0 m a IS o "
MutSade Y LS widg, imPoltavieS. Son e
Rrelurie L0 dude fop1a) Y e (3090
b. 4 qué parte del video encuentres cl fedback? |
(O Fufio Cuonto 1ol comBlon (OnutiaPis
onTey Cr { (WoDo pRsta was &MDCIUGJ"
M1 FSPNSTA. 6 S aGegDap,

¢, {Queé crees que se logra cuando.un individuo habla con ofras personas?

nieRcomBloe Su Rdedagntele
Rougal) ¥ Tenta Lo (onotk Lo et 6TRs,

235



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,

. Observa el video.

2. Lee el texto de 18 pagina 55 a 69 de libro: Teorfas de la comunicacin
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Contesta las siguientes preguntas;

2. Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion?
Bunisor) recepior, mewsaje, wedip + chuq)

{fedbaob; emwclhf;cadov, demd‘.f#cador, uhue!
Covtvuica +ivo ; '

b. ;Bn qué parte del video encuentras el feedback?

{U\ la rc.l:w!PMa' couutCadiva ﬂ[W? ndc(ureve 'Y

B ) . . ) ]

i:wou‘ al iq-huwluav (o otro Jwdividve (: Y de "ffw'f-g
Jowe o5Tba $olo.f) y comenzar a “coustrdr® un didlopo o portir

de comveusone o lewles, eslo le otor9a a Zauieyo P
oy

#Y6 Cowanizar & el (omun icage @n Otros nivele
r ¢. | Qué crees que s Jogra cuando un individuo habla c%n %trai’ pegs%{;g?f"w '

Pws inderowblar  wovid que puedon l%rar la
Aceptrabik de wu WO o S0 wedi0. Iy ef cororico

0 eslabbuu de uiweles cowopeafives,
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EVALUACION DEL MATERJAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Lee el texto de la pagina 55 a 69 de libro; Teordas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguientes preguntas:

a.,Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?
Bty s receptor, cidiag caual o pugdlio. .

Nwel cxuiartiv o, Gﬂ%%caddm. kad! i aacn
fecd bock.,

b. (En qué parte del video encuentras el feedback?

s wonendy e oL potabecot arg vooion i
Wrevacden |8 Lidivekod. B0 rtladCn ug NCCEa CAAAE
Sc establee. 4 hiavéd did bauat]c Labbido; al privgipio

1abﬁ>m W (04 ww\dwuwﬂoh perundter e \weyceuuls d

icative, QuAGUE "QPULG« lox vthoauww-f‘vuéﬂ Sea
WA haam A€ pov wadlio ot dial

¢. Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?

Mayalla e lors propics Yepresoiia ian s abtiemun,
de (a commica QA (u'l-rchrw( el &tableger relactn Cev
ohion wsihitlood B tru'de pomuncky gl it swmbihce
dfia certo Maicbo  canonicativo! glpcrﬁouawl cUOl
lecavivi | SAUA fwlwot yara  klagorarhe cou Maulqd.ucium

Ay ol estbleciudents de ldongs @ oti0d iwdchvlduos
Pk (o codormadan <k la wodedad.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video,

2. Leg el texto de la pagina 55 2 69 de libro: Teorias de la comunicacidn
def Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Contesta las siguientes preguntas;

8. Qué elementos reconocemos dentro el proceso de comunicacién? \{ \
Un emsor, o0 comal, un vece?\m,on mec\fpb\a cetc0alt -
tenlactdn o Ceeé\\)oc\g \os mo‘s T m\u\'\\e ond

. { o madhante
que deme € emtsos pora ei&emuﬁse peso QN

0
Conwey (\Q@-SQ LU0 Q\)\Ot @ o TOATHES ol Q\ Q\\'\W
dtontonde de\ ceceghes. A AQA ¥

“Hensoge 0 ‘."“ém . ~gmpleo de \os S senisdos .
b. ;Bn qué parte del video encuentras el feedback? o
Coonde o\ tadtutdus wamg)m'm}«o ceckbe oMo (SS‘NQB\'“ é’c\

O&m mémkﬁ\{ "WeOtTSa. - ' .
\3\0\ que .‘QSQ\\M Qe pem (\u_e Se \\Q\)E [\ cu&m @ hHecedarts Q’ue,

3rm\%m e) mYsmo WROWS  que compal Yan 508 CM\&QY&

c. {Que crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?

Loass Tocsemenlo Sos expesPencRaa joplees conor
) Y ) o dos

\-n'ten\os, ?(\&emc\om o0 sevn\\'ﬂsa ‘ren Yo que X

ne:ﬂﬁ\(\mos a‘\\—gmggeg\ o\(% R 5293"\"”“_&\3

s7-05 \{ 0?1“*:0'“&5 ,



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO )

ACTIVIDADES.

1. Observa el video,

2. Lee ¢l texto de la pégina 55 a 69 de libro: Teorlas de la comunlcacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta lag siguientes preguntas;

a.{Qué elementos reconocemos dentro el proceso de comunicacién?
&m{obo C.Oé/\(;Co\_C«a/\ - é.ﬂ.m&(;q\qm - QM\A‘S\M --J&CLQMM -
"W\’M{{ M&Ck (\f\kfk(c,\ dn e Gimbilss - Mmdicdss

Maceo . m&rﬂb\uc_

b. ;En qué parte del video encuentras ¢l feedback?

C\f\ac\ﬁruu\&\ ‘GV) MC\JL Oe»s‘(,e,s(x ?(hCF\)LAWWkQ ALSCL_
Ql \\,\\(_40 &_ (a DTN i L\«.ﬁ s IMMS[’L CFQQ.;&LL&\ I.\w[ug
“\\Jdluah-r\.a. Q"( quk &L bs MS(&((DW‘LDFC-S,

¢. {Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otres personas?

Uns Mg G e lon de yresos fit . bubie (pos(é(awule)

Rsimalady ens! ™smo 1pero qie Qor%wm g in 7 fleson
cormfkndss. |
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
* COMUNICACION INTERPERSONAL {VIDEO 2)

‘ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Lee ¢l texto de Ia pdgina 55 a 69 de libro: Teorfas de la comunicacidn
del Miro. Alejandro Gallardo Cano,

3. Contesta las siguientes preguntas:

2.;Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion?
§ U meye g0 52 promds &0 manom oval dinfo, dudeo-

_ 8&% 0 3&7“00(.
Uha w', %o nauntmante timedate
(ha altmﬁa{h Cms‘iwb/e.

b, ;En qué parte del video encuentras el feedback?

Qardo Ly omorza o exremr St 1oquebudy
pecto & , [n Shacdh que aaba & v,

¢. Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?
[nlegrtfer, tFoumar, agrene o npresos

fmjuxmﬂxpemum y stbre [o que fddﬂ?
Nspecfd $u v - ¥
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEQGRAFICO DE APOYO),
- COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEQ 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video, -

2. Lee ¢l texto de la pagina 55 69 de libro: Teorias de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguientes preguntas: -

+8.Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion? 1Lq

prske un & misor, unceceplor \ menseje 4 res Y

Aauqmios de (g~ comunicac BN ,'nj(, /7':;0,\4{/(_4
d

decr dos ' (')\ dividoos ;‘n'fé’mc_fuan Jho con € ( stvo,

b. ;En qué parte del video encuentras ¢ feedback? oG] ¢
A faf'\\f de gue €l prrsonajt 1 Canh&a ?f( {1’; ’
z; JUKJ{'_S' L gut apure (4 MCV?'J’O(JTI' (7(/1. uaj(

Y dp pronte ya no hablecha 50(0”}7ro s‘_o/o 2 /

ora(/ 5106 ‘}amé L) Hings: O+

¢. {Qué crees que e logra cuando un individuo habla con otras personas?
(;?ra con/"um[ar ciD,s Visipnés 2;,,#0) /W(’J o/(/

enfornd, ne  S? 7wc(o~. so/o- on /0 /'n{(’mﬁ/

£54Q /_or((’/?d(;r\ M{—L-Vna ﬂw ] 02/.)0/0//5 +ﬁMé’Cn
s atlacienarse con el en torn

’
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEQ 2)

ACTIVIDADES.

1, Observa el video.
2, Lee ¢l texto de la plgina 55 a 69 de libro: Teorlus de la comunicacidn

del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3, Contesta las siguientes preguntas;

2.,Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion?

‘.. . ,
S evidencia o wnberaccidn Mmom, adepnas dt
PRUNE Que o Comdnicacion Mumona s un medio

rara, en el case del vdeo, ¢ an general, par

lacongrse  ¢on otred rdwdual y de 6
wana vthroalimentarse -

, _ ) ‘
b. ;En qué parte del video encuentras e} feedback? T

Peade d G\C\ ivas omtenza 0
s qu‘cfﬁlei*‘_deq‘; g, tn esa mome ﬂ’rOQOF;:g
un rﬂiroothrvtn#oc:m pucd ambos ackdon
emisores | veLep bores

¢. ;Qué crees que s logra cuando yn individuo habla con otras personas?
\lna micrc_m_tsn oocto.\ mecionte e comu.moadﬁﬂ
wlerperainel Que o€ lya o coko mdta_ﬂ(é

d wso 2 a'wlﬂbO\Oa 4{ ‘u%u.mjﬂ)
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,

1. Observa el video.

2. Lee el texto de la pagina 55 a 69 de libro: Teorfas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguientes preguntas:

a.,Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?

Lo ereelatidn ., o Comonitauge verbol,
o Yewé> de W \eﬂgoa\c o Fi(ad oy

b. | En qué parte del video encuentras el feedback?
e Omgnc o invergersang g e eotu Beset
lod g0y idwdios  rotugomstey  amboS.  habun
v S)S@Peuenuo-\. :

¢. {Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?

una . ?mu\\'dod. C\{jp medio- es \&-
Orooraeitn, & delr ' (oMW (ar e _

m\c/@e,rbona\mle. Bbadice o v

inenuh pef}on a’ -
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.
2. Lee el texto de la pagina 55 a 69 de libro: Teorlas de la comunicacion

del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Contesta las siguientes preguntas;

8. Qué elementos reconoceinos dentro del proceso de comunicagion?

1o whroalimertogicn ‘ .

= Inlgroecoh
- (lu;PI'OCldﬂdJ.

4

b. ;En qué parte del video encuentras el feedback?

Ened mcmm‘b eh g oMUty o H:ablar_qori' ot persora,

s do ¢ PMSO - de whrodhmuntoud legrardy  una

Wspette QL MEreAres inmudiedes .y Fambin oS efedos qu

?rocbu.n i otes Persored .

¢. {Qué crees que s¢ logra cuando un individuo habla con otras personas?
St 28y, une Wacdn de weprondad muy esheche..
et los an’m,?a' lo cvab 2. ¢ e

oseos
%C)j:dc?oc u:lé&k\b\:umunb A les whoons amonas .
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE ABOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO )

ACTIVIDADES,

1. Observa el video.

2. Lee el texto de [a pégina 55 a 69 de libro: Teorias de ln comunicacion
del Miro. Alejandro Gallardo Cano,

3. Contesta las siguientes preguntas:

,{Qué elementos reconocemos dentro del proceso de corunicacién?

o el 00 W o B o g o fhg 0 wdal
m&b B o \« i duu\&\wumubr\ n il g &m \
& vinulggin i sowmmb i m}ﬂlm nWWOJ

b. ;En qué parte del video encuentras el feedback?

MNnicer 4 4o ((Nld\\ o ht s lnowmaﬁw
i w:um (Miqb v\m T Oﬁm [0 w\m aum PRI

A ’fudtud-.

C. | Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?
l inido 8 W 3 Vmotion, mugune o oxprsdin e a8 gy
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,

1. Observa el video, :

2. Lee el texio de la pégina 55 a 69 de libro: Teorfas de s comunicacidn
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano,

3. Contesta 25 siguientes proguntas:

3,/ Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?
LI couym e sy //‘/Wﬂé‘fdwf/ (o ,ﬂ:if?/.‘-’c‘f’ B e
SE a0 WLE  ur ppupsre PERSWTVE A o
v € Qe VY InrE@pgre B ILIRNA A oniET
o o

b. {En qué parte del video encuentras el feedback? _
e & puwawe PV JE g%fﬂ?;ﬁ;fmm
A R L e S e

oA w éy,;mft o _6 EVER s

Wy REFEITT

¢. {Qué erees que s¢ logra cuando un individuo habla eon ofras personas?

(o SR o, ¥ M ATERELE pei gt A0S
AoEmas S AT (o Pt S o o
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Lee el texto de la pégina 55 2 69 de libro: Teorlas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguienites preguntas:

a.)Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion?

-{ﬂ?/'fdf -~ Eeceq:{af~M€-ﬂYQ/"( —M‘E«{('o * -

b. ;En qué parte del video encumm ¢l feedback?
"Eh (CA' -&XPI{QO_\C\'OCC qu{ .el( 'éu(mo {—Q &1 o{l
Zomoca respccﬁ)_v o la (‘afh”ﬂtﬁ-.

¢. {Qué crees que se logra cuando un individuo habla con ofras personas? | ~ °
C@Mpﬁe ng l'oﬁ c(e{ c6d (‘310 soctel o fra ves

lex anMct‘cﬁ simbe]icg,
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Lee el toxto de la pégina 55 a 69 de libro: Teorias de la comunicacién
del Miro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Contesta las siguientes preguntas:

a.{Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?

Aokeaoldn ke Seditdosy, -
18 Noamentact an |

b. ¢En qué parte del video encuentms ¢l fecdback?

T Acdo m[p('rﬂﬂlfa’) M3 Qo8 mAq Coonde L
eeronaiey \ollan entie .

¢. {Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?
Weaaldn, nh aoitidag, aomprecian  (Ravpre 9
wondy ablen @ iamg 4diamg), |
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO )

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Lee el texto de a phgina 55 a 69 de Toro: Teorlas de Is comunicaciin
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguientes preguntas:

a.; Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion?
o actia, comunic. b, erbd, ngoi, ploromrea. -

b. ;En qué parte del video encuentras el feedback?
o d wie pup oo wid urbnd o el aulaweilipra.

¢. {Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?
Ucowor y aof apuptae sttt 03D o i ol
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video,

2. Lee ¢l texto de la-pginia 55 a 69 de libro: Teoras de la comunwacidn
del: Mtro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Contesta las siguientes preguntas:

8 QuE lementos reconocemos deno del proceso de comunicacign?
Tavicol ..
Pecep o . '

Mensai

Fe stk

Bn qué parte del vid nirs el feedback? S
banup edcweomcucn'aSe 0 barhic

mwmdo/\ e lod dOS

c. {Qué orees que se logra cuando wn individuo habla con otres personas?
| ndex cowlpio b infoxmadion.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1, Observa el video.

2. Les el texto de Ia pigina 55 & 69 de libro: Teorlas de la comunicacidn
del Mtro. Alegandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguientes preguntas:

8. Qué elementos reonocenos dentro del proceso de gp%cacl ) m’ﬂm’,” }71 f”f

i VN emiso!r /7 182, | __
FS@@ %bp&;’/ mef/m/amﬁ?#/ as1 Lpmp /0 aremLsaon

dwersos mensaes. poi. ecko del . Ergoge
O'C”\j Orpom\

b. {En qué parte del video encuentras ef feedback? i 7[4 p

Mé/i/f’ ( uancla ampos pEr
P;(mn ov+.\(enu 0o 1o explica, a ;\P cl proces«

o\ que o8 somete dwwz

kgt v bt s
% obhene ﬂg L mal;meMauoo g7 mo%
purtes, 457 (mo o Gocinltaegy
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
" COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1, Observa ¢l video,

2. Lee el texto de Ia pagina 55 a 69 de libro: Teorfas de la comunicacidn
del Mtro. Alejendro Gaflardo Cano.

3, Contesta las siguientes preguntas;

s,(,Qué clmentos ecotocemos deir del proceso de comunicagion?

e U emicol o\ fetier. o g vb | whertaniono
de e e605 ¢l cemen‘m 3110 o Msma cooligh 4110

roy earpe liegun o m’(endm y b retros lr*\ef*"%

b. (B qué parte del video cacuentras el feedbhack?

tn b e cuWo o ot phificor
mf&w?ﬁ?ﬁ on un premmero €S
receplor vdasm oot

6, {Qué crees que s logra cuando un mdividuo hebla con ofras personas?

Comnmanse y (i eferelicign senal |
e MY Copmenpen \n’mepﬂ'sma(
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video,

2. Let el texto de a pigina 55 8 69 de libro: Teorlas de I comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Contesta las siguientes preguntas:

3.Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?
A wh eandior y a veceptor gn unaavelucivn e djendeled

b, 4En qué parte del video encuentras el feedback?

Cmdo glaﬂfm wlu'cwh ey 4, qwmo Mmeck q&m fe/p»@/h
luefora elote.

¢. ;Qué crees que 8¢ logra cuando wn indviduo habla con otras personas?
|vx{am’cﬂo\( Ehdﬂw chn mdi'{ﬂ((if o ad\*“d.



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Les el texto de la phgina 55 a 69 de libro: Teorlas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Contesta las siguientes preguntas:

a.,Qué clementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion? -

Reuplyy - hiso's Tiedloack p ¢l Mosde

b. ;En qué parte del video enouentras el feedback?

fn o moWo0 o ol hob'e 2 " requnde
a ld nueﬂdad dt "ww R\ wa {

¢. {,Qué orees que se logra cuando un individuo habla con ofras personas?
la uomumcaow n mTo/pMth |
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Let el texto de la pégina 55 8 69 de libro: Teortas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguientes preguntas:

2. Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?

'Belacion ce lctiptoclc_:bd, R ..
Emisor -Beuptor ~ feedback fmterionadidsg
? - £ = Trpnomstén do e Simles frende o fradk

b. {En qué parte del video encuentras el feedback?
NS Cr"\cue'dlg alo lorgo_.‘ dhofody ol wideo, Con

103 tespusstos que do o (evisah o 10> vimibe
QU todie Habighd" '{raea*o' Je epite (o el
nAercomoio de Popeley emisl~ feCapler

¢. ; Qué crees que s¢ logra cuando un individuo habla con oteas personas?

(Ina indetaceion, @5 checit Unn Gecidn vecipio
Cniw' olas @ med MohUidUQ:) \.l quo l‘\@‘dmdc

astimuloo pretendkn ‘wockfiome” yagy 5 gl
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
| COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,

. Observa el video. :

2. Lee el texto de I pagina 55 8 69 de libro: Teorias de ls comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Contesta las siguientes preguntas:

.| Qué elementog reconocemos dentro de proceso de comunicacién?

| , Aing Toxe
Lo eacutn, Rnesicd, fdxemicy espesto inmegiata g:_l memae,

ey, reeepfor

b. ;En qué parte del video encuentras el feedback?
~Lodo W expho el proexs de haer tuchlios,

¢. ;Qué crees que se logra cuando un individuo habla con otras personas?
Relocorose | adoptoree, exrean S 'm‘i SRy fc‘sptﬂ"'a
wcdake  secalizy
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES.

1. Observa el video.

2. Leg el texto de la pagina 55 8 69 de libro: Teorfas de la comunicacion
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano. |

3. Contesta las siguientes preguntas:

8.;Qué e}ementos rcconocémos dentro el proceso de comunicacion?
re(amon Llum’UOO» y (‘O""\U\(Q b “,l g oo Lu,r‘({aJ Jcmp/m,- /o 3

0 Jcnh‘clo’ encl rore de T ) .To-ulmwcnlo de velacw’y
A 9. Comunlca(:lon -Pmccl«o "o nouHﬂc‘o :

b, En qué parte del video encueniras el feedback? |

D{ Obaml MOHC'“& e' qu Je C{ﬂmlfc loo' (Lm pfroovnolza/
pero cabc acﬁo[ar Qe no mli\_\zaﬁ el miomp C&JB" o H( n
a [a comprendiéy émp’ciﬁ de l Qut J"“_‘ U"lo! vel ofnae 325
9"("" oo !‘?'"L”‘P"“ cwn gex,oMMCIQ.

¢. {Qué crees que s¢ logra cuando un individuo hable con otras personas?

hu %nsmlolo;\ cle k'l(ﬁ’,,?tm CLW"' en 'MUGL\O _qwelﬂ’"jga

QU( 3¢ utii€e Jed el pugno.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

 ACTIVIDADES,

1. Observa el video.

2, Leo el texto de 1a phgina. 55 2 69 de libro: Teorfas de la comunicacién
- el Mtro. Alejandro Gatlardo Cano,

3. Contesta las siguientes preguntas:

i

. Quéeemento econocemos deir el proceso e comunicasion?
23 donite o] P00 du commuagin 6576a : 8lomol ¥
reccpl o retroklimmiac 101, hag im ceding on

Jun S50 ;gc/ ! g
comvh g torng & MRS en e o11a5 a5,

b, 4B qué parte del video encueniras ¢l feadback?

Cundo - (s das pwsonased Ormespaln$estar ﬂfafl@nb _
ohlacalle ja 1% T GuescentvepTion 3ana e3Py denfro
s adoehlor (5ol por oot algyres <sponpls)

¢. ¢ Qué cress qus sé logra cuanido vm individuo hable con otras personas?

IZWH/Eﬂg(? dos JG{M Foda, @mmfmré Frene s MMP"Z
/pwgﬁ/&.&m 8 YanStT Lo #ng-rlmw o plankel
@layn prodlomy. |

258



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEQGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,

1. Observa el video, _ _

2. Lee ¢l texto de 1a pégina 55 & 69 de libro: Teorfas de lu comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

3, Contesta las siguientes preguntas:

8.LQué ¢lementos reconocemos dentro del proceso de comunicacion?

m\ o ( &4 U\M clg, —‘b? ﬁU/
6 &nmw ) (%{W _‘ (i’:;u&“‘ o dJ

o 4 carel e
p(;?ota#"’) t v@?ﬁ“’”’)

b. ;En qué pme del video encuentres el feedback? ‘
pu’ow iy ettt cn o Jahi, . ls /I, ot oty
5”{47'05 a 95'17, lwd“h'\ dndk St cnwmﬂﬂn e fa %Wu

¢. {Qué crees que se fogra cundo un individuo habla con otras personas?

| Fpectody Tensaten db” on hnyenty, eienbio ol
hoes § il d by idudooy; e
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTERPERSONAL (VIDEO 2)

ACTIVIDADES,
1. Observa el video. |
2. Lee el texto de Ia pAgina 55 a 69 de libro: Teorfas de la comunicacidn

de] Mtro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Contesta las siguientes preguntas:

2., Qué elementos reconocemos dentro del proceso de comunicacién?

nido , menat, 1 cc(alur, flopueye :wa«%p; lW Kénboaco.

b. ;En qué parte del video encugntras el feedback?

on o expliesitn o el &l qorrite le cb of
¢ ﬂant_?{)om mtams a oo detiligo (waicrho)

¢. {Qué crees que se logra cnando un individuo habla con otras personas?

[1_1(5«13 J 000?12”0'0" 0 on o) rM?h(rdad,‘em ooe)
Lnbien on congenct '
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEGGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal,” .

2. Lee el texto de la pégina 69 a 80 de libro: Teorlas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video,

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.;Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicative? -

Qe [os  parHc Pamies Comgaiton  un- . |
Wiz c6diop © lenguoft. Ademod ce conoces
oo < r\'%C e & "%‘5’-.

b. Segin ¢l video, ;qué elementos impiden que te comuﬁiqueszcon alguieri?
2l desconoci miaite de naronas  de un Qrupo,
qu enedkrcaso €8 1o fawilia, dande oy

papcley estubf cidos pota caclo
W tanhY D

¢. Describe 1a situacion comunicativa que vive Zarora al llegar a la familia.
2amorm O tenia ., ‘C'[am qu cada
inh:cammtc e (0 fonrdia de%—-mpﬁﬂ‘a

un papd 9 M debe apequrse a
jad  nanas csfablecidas pam cs¢

gre
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUMICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1, Debate con el grupo que entiendes por “comunicacitn intragrupal.”

2. Lee ¢l texto de la plgina 69 a 80 de tibro: Teorias de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa ¢l video.

4, Contesta las siguiente preguntas:

8. Qué5c neeesita para e 56 cumpla ¢} proceso comunicativo? 2
Que g uno wlenaonobidod enbe (o mig mbroe
Qiupo fara quﬁ suedan @EUM@RE .-

b. Segin ¢l video, ;qué clementos nnplden que te comuniques con algmen?
W disoranid cubm dwn arslende erdee o

Qomor. 25 Y dﬁmpo ol ot e Hene g
adapto- }
Zin umborgo; 10 anh‘,(\O( o eflo un elemenio fe

(Dn:s(daq we 0 haw wn :m% dimento P G'M.

\
at oo -SbEN) dishindes modio
pafg‘”‘“”‘ C shinfe> ¢ody #n \‘lltafrwm lo bt g gy
¢, Describe 1a siuact (%noo vaquevweZa al llegar a Ia familia, ‘,uéc

1\\ [ryar Zoman oL famdia no- eote - los rormas
ookibizudos 4 10 haty und um%f\ﬂuﬁn de roles,
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacion intragrupal.”

2. Lee el texto de 1a phgina 69 a 80 de libro: Teorfas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguients preguntas:

a.,Qué se necesita para que se cumpla el proceso comnicativo?
bL hya ohumente. wis & » Wkgadeo 9L VoA atgii 1o do 4300 gu,
fllales, qe gt w wB ou oy ek . .

b. Segin el video, qué elementos impiden que te comuniques con alguien?
w odmaey g wda perocia, aue & vestrent, of comar, el

¢. Describe lasituacin comunicativa que vive Zamora ol legar 4 a familia

G no atudin -l e adf, (wsttdo) por i dviT qusto, priey 4l
wuin db o4 Usioty oA of, b dif do cokmiores @t wod ¢ oS

qu Mpi I m‘ofw‘ac.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

L. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2: Lee ¢l texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorfas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video,

4. Contesta las siguiente preguntas;

4
2., Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

Qe estén presentes foo elpmenfor boSccas ( e.mivor: rectpton
e ateye, feedback) ¥ ofas Como g aichStﬁ, el dobotke,
;H WWW&?I&( mﬂf% g Yo en obro mee) [a W‘C(PV/’(“CEQL

b. Seguin el video, jqué elementos impiden que te comuniques con alguien?

Gshogs balss como la. ddbrencia o walores, Catmbres
[&dé, h(ﬂuylo;’ (tngtlaJ.Q 4 6[0{‘0 MCMfﬂfmJ}’s IldCld e e&m@
dlonbs ety antre Jopes 25 iy Rrewrnnde.,

¢. Describe la situécién comunicativa que vive Zatmora al liegar a la familia.
No cqqpmnﬁ'a /a nuevit W"aﬂocw, fjoes no asto bo A’""fc_og
4 v ea wa Famila c:?lt/ma, an 5 (nfegamfes , sy
(Mjmyl, su amds y S5 usas y mﬁmirﬂ,p ollo (s
Probienss gie fuo en lo modie
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2, Lee el texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorias de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3, Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2.;Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

Um Ve que 5"-“‘-’\'\8«5\- colnay lovado Qo vineds s g-"'ﬂl'\‘“é), H‘"‘J/
tleseses, gropdartes. Lo ~ecesided da cmplyy wn 6n comin 0 de
Miera chus en Seaa fi et WSMJ 4 L“é’“ \5~M.

b. Segun el video, jqué elementos impiden que'te comuniques con alguien?
Cofw‘\rw\‘u«‘m crvalal Hépg Sehrawn o ““""‘*"\'\. rerta .
celertacia. LQ%J.,‘\Q'_, ks Gime come e Wlaegos %o
\\'\-\tnd""“’-s, Vagolegia. . i

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al Hegar a la familia,

Mo COW\\:.I'H‘\» Co«\oc«\mmgco-o hasicas d&l‘. zﬂvv(,{*wu
fomiliat, tot el no 36 comqrenddan y e rechagiban.
Les relacionns simbs\Mens b los wdaddios se

hasen an (o C.DMC&JL . M‘MW& L &N Caecr

(e qos\b{\k&.x o g Cas aniy ’Pbﬁ‘wu.b) C'[ﬂ-ﬂxvh de_ G

omuuuidp,_s '?u( LL soo}.e..&_hc\ 8 o HvPo,
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacion intragrupal,”

2. Lee cl texto de la pdgina 69 a 80 de libro: Teordas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano. :

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?
O eistan glers eleaeutos,
twﬁb\r,u;wmv,mm]c, (Ol g, etc. o

- . ‘ 1 c

At \os 1erac oty debeu wges [
LAY S0 c:EcHg«s paa qui oS ywenisages > qu[m‘daML i
oy, el e Xt g coppetencia qppuaneat VO

b. Segiin el video, ;qué elementos impiden que te comuniques con alguien?

la, comaniaacit i QW&L cﬂov&c-,-&wwbavao ; oy ebeloy
EW(O;M.M ?f‘-""’—d'wﬁ follay tu el proce o, Voelvo a |

>0 Cc4taofb( evle w0 g el WARUAD [as

Yv;?mwbb wWo srad (al e&teqadaé .

Uola cauipasd - -

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al Ilegar a Ia familia,

No ovoct \a vidvaditn @l AN St e Loyupo
- Jr

hwhm. WeceSHa. sebev cval es (g fopa evr a
w ol alwderior At diclo qups. Ror ot pork,
avp Coe Cevies daloy PG carse.q ewckouddy , Povgud,

> ; ¢ P04
% pdgo WO eMd  deltode addplido condefe o\
47:1!"5 b rag dLL@rOfO~
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

L. Debate con el grupo que entiendes por "comumcaclén intragrupal.”

2. Lot el texto de la pigina 69 2 80 de libro: Teorlas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano, :

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas;

a(,Qué s¢ necesita para que se cumpla ¢l proceso comunicativo?

\on cFe \rn\{a 0 eﬁo q on mmﬁg?c ciﬂt 0's G(DKUOI ‘fﬂnf’m‘
*?f' m o oPlen 0 C}NE(EO

b. chun el video Lqué elemcntos unpldcn que te conuniques con alguien?

omo tmm u?o q Comomcuomn ?:‘Lb 50‘0 O dcompont
0\ ge/% Conmmca con abo?en 0 ernomﬂtr CY’CQO!U

?clgq & neceﬁarlo +€ﬂ€“’0” mmmo cécl qu o canall, un e

J«)mo on \engbéxe ofroo elems,
¢. Descnbe Ja situacion camumcahva que vive Zamora al llegara la familia.

e (lz clzsc eqnxq CLng rqﬁem

CoMorne %m 0 & est \o[ecen 09404’3 Bs
0 formets en Coman cTwc locmn 1 lo oonomenmq
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO),
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES,

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién i infragrupal,”

2. Lee el texto de la pégina 69 8 80 de libro: Teorfas de ln comunicacign
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas;

a.;Qué se necesita para th se curpla el proceso comunicativo?
Q\’V\W qul-a en o O‘M&‘D o4 fCG{D'WO,F
Un -&roq;éo lovunteaston, |

b. Segm el video, ;qué clémentos impiden que te comuniques con algulen?

d @&m«&d CX@ DLW%MO \o\ @@mv\b%—%uw\
ferso

¢. Describe la sifuacion comunicativa que vive Zamora al llegar a la familis,

Cb NS \'\ertvx %UE"D‘.\ .
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate can el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2. Leeel texto de ta pégine 69 a 80 de libro: Teordas de la comunicacin
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas;

a.;Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo? ‘
’ - _ |
VAo Infericcion ~ gshymyle - 1eswsta e fenyq w,m;@
que oM palfan s pertes def Hoceso comm atiw

b. Segiin ¢l video, ;qué elementos impiden que te comuniques con alguien?
El congamanfo de. lo qese esh habluch ¢ o quen se
est fublnt | |

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia.
1B Comormienty  Hock o partes 7w /r o man y, Ar o
gt & dbul atablr hros ok comntcacef aunds
no se sube hacte gaon deden s céﬂﬂgﬁ
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal,”

2. Lee el texto de la pégina 69 a 80 de libro: Teoras de la comunicacidn
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas;

2.Qué e necest para que s¢ cumpla el proceso comunicativo?
Anacadh et los persoras .~ Rehoahmutuc -

b. Segiin el video, jqué elementos impiden §:e te comuniques con alguien?
Falta de orqonRacion Y Qa\‘\a noYmasb valods

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar  Ia familia,
(uardo Wega 10 trishe ung orgeimzacion ; adophuc i
¢ wharaes o Fomnia,,
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO),
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES,

1, Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién mtragrupal.”

2. Lee ¢l texto de Ia phgina 69 a 80 de libro: Teorfas de I comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

3. Observa e] video.

4. Contesta fas siguiente preguntas:

a.{ Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo? -
. , o
Dfs 05 (C ('o/n J& f as Pa({tg ﬂ arcu.ng.fmc 3
” \ 7 P'rdp[(lar
0{1 vO§ lnw‘cref } '

b. Segin el video, ;qué elementos impiden que te comuniques con alguien?

Bﬁa de preff'ehcc‘a socr'd{_; (orrencio Je C.o?{rgor'

¢. Describe la situacion comunicativa que vive Zamorg al llegar a la familia,

pe\oe. udqp}mrsc 1705 enmm(mf‘ {G‘S dunclones
& des  miembro de b familia y acfver~

€ consecwencry .
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacion intragrupal.”

2. Lee el texto de la pégina 69 a 80 de libro: Teorfas de la comunicacién
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

- a.,Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?
éce%o b <de> - anMoo meﬁﬂb‘f@c\iifz ! - -
Gip? g Compian U ¥ wnaidn :

AR Gflarent

b. Segiin el video, é,qué elementos impiden que te comuniques con alguien?
ol edtor kuvera de enendimlento,  de
Calsesn” o m{jmo,fmﬁen*%‘

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia.
Troka de oed 001«001 Com® Toba A @\)Gée,
=i embaiop , dap opends o enlendor ol
0 g dog Qugar derto do la ferni\ig
@ove podov ver acepkade.
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
. COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2. Lee el texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorias de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2.;Qué se necesita para que sc cumpla el proceso comunicativo? cn ol
(f\'f ex:dtan  ele MQ.f\J&'OS 7\,(; ¢ ohesh dnen j :’f‘

§7¢"

b. Segin el video, ;qué elementos impiden que te comuniques con alguien?

Q.,( Avs cas ‘l’dmbref/ idto\g e Acciong r
nY PU{ ohn eSer (“G‘V\{)V(r\c(‘((\jog pr \od
&.EMofsj e *\cc‘kp de gue No se ww\eqr‘lcq
Q.\_ " S 0 C 0&‘(00 s (:dr\é_o\m{n'*o\‘-

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia.

£s un e\emento a\tnd al Vufo S‘JC'\"'\\/(?“"
e -\omjml 3¢ encwenkra pr¥yn procese d'e
o\ E)\-c\(.-\'di"/ s un '(\(Bi\n\duo ju& no
Coircide con  los ermcls  Wmituabyaos Cl'(_,(
j,u(u} gor \o cucx\ }NJCO\ SV 1V\+93Y’C{(‘,oh'
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2. Lee el texto de la pigina 69 a 80 de libro: Teorias de la comunicacién
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video,

4. Contesta las siguiente preguntas:

a.;Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

Se eaptere hoblor coa €\ o \os ch<os de mane s adeco &(\
,ci\ue c!\c\o se corqo m=n \a R‘!s\ao\m Y4 en \o Trictcon &QQA

€

e neceb?&nu',b\?\?t.m ) \cmedoa&e comgm?\;\e pora \QA«::».H \
osege un TIBrho cOn “-\'ﬁx@-"\ cod o de ne L@.\'\&(\Q chmenly

con \os g\m:s noesias vae_c?e.nc?&';,of‘uem?oaq Os ‘m\m‘e

b, Segtin e} video, ;qué elementos impiden que te cormuniques con alguien?
_ggg,inmn;en gqc s?Bn?thL\%os %zn \a cca%qnubSm crfﬁ de ?o\\o\xﬁa_s.‘
wo e eerienece o\ mTsme BTOPO '
~Va \e“?)O(\YQ c\,\!sknxoa qoe o p@_ﬁﬂ\"\'\-& QQ‘AQ\- \u OR, Ned A?CQ\
‘\.o. \n&o\&(‘andc\. - '
“No ‘ablor de woveca codona)

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a Ia familia.

Tamorn e stemie Aﬂv\otaéo,m enmeﬂ&wq 3o \usm- Daéem&
€ qoe Ne \o&os \os Ceme_qlaﬁm C\oe ze HQcen de 4\'3'3“

conkcn, Woka Qe ne Hu\;\qﬂoé?sm\eh, '

B\ Vo CoONnOCes é\ \0-.-; 'cmkam\am, éﬁ_\g qu?\'('m QACHOQO =o-

Qp‘t\ 503 expedenctos C—QR\S!-QY.XKJQ\\ES:‘ pese o \os eldsos

no \Es oarada,

B\ ptndea) gm\)\vema ©5 Qe He BREe. una comentea e

|

Precto donde se \e E\AQ\‘“\O@ o Cawmoro \od \eneamte
odecvados a “_Tyﬂ- 3 \‘?E“E\__‘ que duee dex 5‘2\-9 afoned

R‘.‘ 20 B&S . fh(_ﬁ« \\

ST § Ao combateadtn:  dectita qb

s’ 'Ke\ae\-\mce\-y}e esha anet o \acy‘cn\, una ueldp
sakecordad,
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

L. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”
2. Lee cl texto de la phgina 69 a 80 de libro: Teorlas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,
3. Observa el video.
4. Contesta las siguiente preguntas;

.4 Qué se necesita para que se curpla ¢l proceso comunicative?
Que‘(ao erooro Qw bo:mn oriniana € ﬁlcr}gaﬁ el

®Clg 2, e LO)’O"‘ caperine ,md"’”“a e perientled. De’
mismd mgnce. de mﬂrrmqo. o ;

b Segin el video, ;qué elementog impiden que te comuniques con alguien?

(0 qP{Y“CWC‘lQ. y Prmmpal'mm{t e’[(’ogltg o

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia,

Neé enhcnt‘f bicn de lo Que ye frata. selo mlu\‘omle.

c‘:afv;: vo anUl‘Wc‘fl" los miomoa lecfl;gco ) Je it

s olaer

miy ma
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO).
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con &l grupo que entiendes por “comunicacion intragrupal.”

2. Let ¢l texto de la pgina 69 a 80 de libro: Teordas de la comunicacidn
det Mtro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas.

a.4Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

jr&W 8001 é’M(OMu'.A’ M.\wu,o—) maaw} W MO lq%w‘e,hu
WA é&zgpafﬂb}ﬂidu '

b, Seggin ¢l vidéo, qué elementbs impiden que te comuniques con alguien”
No okey t@ﬁh;\doae Gpo. Wo consef G e daln
. - Vo
Wotiva g MM GL pot pire b oty e,

¢. Describe Ia situacion conuaicative que vive Zamora al Hegar a s familia.

O womipec oy ) domeritado. Ne Vo conprondia b von o
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES,

L. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2. Lee el texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorlas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2.;Que se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

e indengion y uo r‘wfuo& 0UNGee, 10 agg_,emp(i.c‘fh

\ (thera) -

b. Segin el video, ;qué clementos impiden que te comuniques con alguien?

ek m'ono‘o ok éadr%d:.(‘OnUMfﬂ"fw diodinders

c. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia.

o oobe r 00 deao [ pacacmtentes L. o>
demdy , habla, con. paleb R0 20 N ormponed,
2 enrende £l 0. B miomo - ped lewrdn e pdencr
\(W endendler frende o oo “clemdy .
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 EVALUACION DEL MATERIAL VIDEGGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEQ 3)

ACTIVIDADES.

L. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal”

2. Lee ol texto de la pégina 69 a 80 de libro; Teorias de la comunicacign
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

8. Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

fug o g ESUTTA L & i dUOS. Qe
S palon CowMuUfedr .

b. Segiin el video, ; qué elementos impiden que te comuniques con alguien?

s ofealTes Coigos, g, Qontexts s
& enve ot -

¢. Describe a situacion comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia,
Be le ddia comuars e 0o oM SIS
A0S Y 395 wsTuwvioves 2on dishintes a-les
¥ la famiha
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO),
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES,

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal”

2. Lee ¢l texto de I pégina 69 2 80 de libro: Teorfas de Ja comunicacidn
- del Mtro. Alejandro Gallardo Cano,

3. Observa el video,

4. Contesta las siguiente preguntas:

2.4 Que se necesita para que se cumpls el proceso comunicativo?
~Tener z/waddiga enloripl & 1 Fé»zm_ ' -

b. Segtn el video, ;qué elementos impiden que te-comuniques con alguien?

-1 Sabet fos CAhRa 5, [, 00 40

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al legar a Ia familia

L, S17qptor & Zamora es g wo 0 Cralps,sm 3
FeRiS on CGSO &5 G Tows Semn B3 G0 ndom o1 mm/va,
Sin &m}a{gé/ cn ol -'ﬁ’&‘njcwjp df ‘;”W/m/ ra ﬁwprercJo
fors re xS . Fexg aSol” feartede o panmiig,
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEGGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”
2. Les el texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorlas de la comunicacidn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Observa el video.
4. Contesta las siguiente preguntas:

2.,Qué se necesita pard que se cumpla el proceso comunicativo?
bo pecesam §' fods &/ grope poseo

(bl (ﬂ@g :

lds mtsmos

b. Segiin ¢l video, ;qué elementos impiden que te cornuniques con alpyien? .
L0S elfmenyes 9_’ Rl )3 (qam ,,;gy,fa /u/u// e

L primer planc) gue cada §p0 Fiene g ?/éﬁ/frfdas
; fas, t.’aﬂ'f?‘/vmé”/gs z:acfZ/as prapms, Qur dﬁﬁ@
w eptendtdos por ratlqd /t-’/mm’ﬂ_ paro une om |
p‘HYM. :
¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora gl llegar a [a familia, )
Subre. danecesclad 0 adaptaree a vn gIVf
phmnono, en este aso [a fiyilia, para. lo rarb
dohe ompliv (00 1equisitos ,opp o9/
a5 normas . con lo. ¥oalidad de ogpay o ocep-
L omas 108 0op empllizay con e/
MOS g mypa‘trza
‘\:O‘C&b(\; Adp ﬁﬂ - /a mad/co -
I\ yer dg._a//ﬁfﬂ . .
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO,
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

L. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2. Lee el texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorlas de la comunicacisn
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano, ‘

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

8. Qué s¢ necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?
ﬁneﬁxc cmt gue. enh-e\ A ey cleriole 40; i
Enerire s eaalu W rarme ool go Y

0 rMEgs ces turiores. '

b. Segiin el video, @q'ue elementos impiden que te comuniques con alguien?
A plener s miemus ceskmbtes | e PRSP0
WONYD wera (Omumenrie

¢. Describe Ia situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a Ia familia.

No sob€ omo e comporte o familig y todd
sele ruce exlfono piento Goe dts&u\tﬂ‘
vantlo o forrre de' cormnicarse de f'WM\‘uC(,
€S o8\ ho tiet ¢l mismo codlige Peres podler
rmen (S€ .
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APQOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal”

2. Les el texto de Ia pgina 69 a 80 de libro: T eorlas de la comunicacign
del Miro, Alejandro Gallardo Cano,

3. Observa el video,
4. Contesta las siguiente preguntas:

8.{Qué se necesita para que se cumpla ¢l proceso comunicativo?
TomaR eLigmo G019 SmiLrtupes
B OPWIonsS ofy expeRiemy as.

b. Segun el video, ;qué elementos impiden que te comuniques con alguien?

Cuinlo oS .RFfeleurtes. Y (0S a0 cim

Son muy O“FQQU/\T"QS.. Sopla NP0

UTluzaR e Fumcon Wdaumg s
Jug |

C. I?cséribc Ia Situiacion comunicativa que vive Zamora al llegar a la familja,

no Se evTienon MT §T Polduwe CuaiLo
Se N Cuamta . dug no oy

ACOSTUMBROD O aCiuap COMO eof
o taln 1w g, S o
oL cumto e 0s Se O Clautta g

Qoo Nones dur eXPUl il laStogss

l-eutas

‘o Der
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
- COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”
2. Lee el texto de la pégina 69 a 80 de libro: Teorfas de la comunicacion
del Mtro. Alejandro Gallardo Cano.
3. Observa el video. '
4. Contesta las siguiente preguntas:

., Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

- Ea%oohun% 2achs -

b. Segin el video, ;qué elementos impiden que te comuniques con alguien?

~No ot @Jmfwfg}',‘m egyir o fas los_ anshd  oddegpd

*¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia,
“AM oty an m\bc‘mlf ad o Mdialélm a?nco Se U

wdenndo da 1o hcwa de b8+a{wdn,n:h( ) J.a.suv_-.\fbhac\v.{

Y3 o sk g fusluanle loge oo 5 ills

285



EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES,

L. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacion intragrupal.”

2. Lee el texto de la pégina 69 a 80 de libro: Teorfus de la comunicacién
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video. '

4. Confesta las siguiente preguntas:

a.{Qué se necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

o g o o ki o s st st iy y
anlos vals sk \w‘ms dL\lmdas i >t g omloncd

b. Segim ¢l video, ;qué elementos impiden que te comuniques con slguien?

€ oty eshunbts | g

¢. Deseribe [a situacin comunicativa que vive Zamora al llégar a [a familia.

W 9 wa shagiin 4 \g (0 1 00 wbade
§on 1t siene o0 g i (g0 s waiswin Ty
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEGGRAFICO DE APOYO.
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.-

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2. Lee el texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorlas de la comunicacidn
del Miro. Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa el video.

4. Contesta las siguiente preguntas:

2.{Qué s¢ necesita para que se cumpla el proceso comunicativo?

L9 FERSeo Ol O frgp ATV G Qw LTE oI Bozs
ZoUOtn  MVTYUEe G aEST O o mittagg

S PrEFce gy e coasEginR eMP awige

¥ O E A (2 oo Cw S

b. Segiin ¢l video, jqué elementos impiden que te comuniques con alguien?
EC [2ue, rd [FTF OF  aTERES, Y [P
Sen s ' GeRstaveEs A O o (Y23

RS

C. Describe Ia situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia,
felry  C€  camensiiy Ligapars P o
WELE o AXrer e poee WP v ere
GRUP"  pProw @0 o &5 . Prasg e |
L PEEnjon b SE Ll A7 (e /«Fﬂ');cyow
C e phpeo o PPEGRE © oS AP fusees
e A
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EVALUACION DEL MATERIAL VIDEOGRAFICO DE APOYO),
COMUNICACION INTRAGRUPAL (VIDEO 3)

ACTIVIDADES.

1. Debate con el grupo que entiendes por “comunicacién intragrupal.”

2. Lee cl texto de la pagina 69 a 80 de libro: Teorias de la comumicacidn
del Mtro, Alejandro Gallardo Cano.

3. Observa et video.

4. Contesta las siguiente preguntas;

a.{Qué se necesita pare que s¢ cumpla el proceso comunicativo?
En schcvm.ﬂi Un cb‘up,o teon una ir\}cr\cf‘om.ﬂldad ,
ole CoMmun| cor. cdg; quc"”osc Qape x dcn dl‘no'mag

COW\"J'“COhUOB ((c; a‘:;\ Que ey 5‘\0“ 10165, QNO‘QU"QJ,
y teglas.

b. Segiin el video, jqué elémentos impiden que te comuniques con alguien?
No erncuertip clument 03 qQue den pie o Que
impidan 1o Comunicae 6N,

¢. Describe la situacién comunicativa que vive Zamora al llegar a la familia.

Zn pInOPO No  (nece lag | ca\g-:, 1as J'ctatquiab
fileo roles qug 19147 Cada miemlboro oled
dwpo, lo cual dﬂ‘\cu.\“& lo idemccidn,m,m

Cutndo este queda ¢lorg pueden  inderactuor
M artea grmanica. |
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ANEXO 4

PROYECTO SEC™
UN MODELO PEDAGOGICO DE INTEGRACION DE TECNOLOGIAS
AL SERVICIO DE LA EDUCACION

En cste anexo revisaremos ¢l proyecto llamado SEC?, desde sus antecedentes, sus
fundamentos teéricos, hasta llegar a una descripcién numérica de lo que ha representado
—y represcnta— esta propuesta a nivel nacional. Debemos resaltar que es un modelo que se
realiza con éxito en el pals; en este proyecto se involucra el uso del video como recurso
didéctico y es un proyecto que sigue siendo solicitado por las escuelas secundarias hasta el
dia de hoy.

El proyecto ha demostrado que el video —consideradas sus funciones concretas y
sus modalidades discursivas- resulta ser un recurso eficaz y altamente lidico para los

estudiantes, en el caso particular de la educacién secundaria.

ANTECEDENTES
Desarrollado por un equipo de trabajo del Instituto Latinoamericano de la Comunicacién
Educativa (ILCE) y la Universidad Pedagégica Nacional (UPN), a partir de mayo de 1999
y sometido a prueba con resultados satisfactorios en una escuela secundaria del Distrito
Federal, el SEC® es un proyecto que incorpora sisteméticamente un modelo pedagégico
de uso de tecnologias, la produccion de contenidos y materiales para esas tecnologias, asi
como un equipamiento muy completo.

Dicho equipamiento permite a los usuarios acceder de manera eficiente y operativa
a dos importantes plataformas tecnoldgicas de cobertura no sélo nacional, sino continental
y mundial: la Red satelital EDUSAT, y la red informdtica RED ESCOLAR. Ademas, con el
propésito de dar cobertura eficiente al mayor ntimero de asignaturas de la secundaria, se
incorporaron otras tecnologias como son el video en formato digital, el acceso a
INTERNET, calculadoras gréficas para la ensefianza de las matemdticas y software
especializado en la enscfianza de la fisica. Se pretende que estas tecnologfas se integren y
complementen para brindar herramientas accesibles y funcionales a los profesores, y
experiencias de ensefianza novedosas a los estudiantes.

En este punto es importante destacar un principio fundamental del SEC™: la mera
posesién de la tecnologia no basta para incentivar un uso racional e intensivo de los

aparatos. Es de primordial importancia el trabajo de disefio y produccién de contenidos
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por parte de especialistas, y ¢l desarrollo de didActicas de uso e incorporacidn de medios
clectronicos en las dindmicas dulicas.

Iablamos entonces del desarrollo de un modelo pedagdgico que busca hacer mas
“amigables” y accesibles las herramicntas tecnolégicas para los usuarios finales:
autoridades, profesores y alumnos de las escuelas secundarias.

Un rasgo mdas que hace peculiar al proyecto y que permite hacerlo operativo en sus
dimensiones basicas (modelo pedagdgico, diseﬁo—produccidn y equipamiento), es su
organizacién por componentes. Asi, hablamos del componente videogrifico y televisivo,
del componente informatico (que involucra accesos a la Red Escolar, a la Internet y el uso
de sensores y simuladores), del componente de calculadoras graficas y del componente de
impresos (gufas y orientaciones didacticas entre otros).

Esta organizacién por componentes sélo tiene el proposito de facilitar la
organizacién y ejecucién del Proyecto, porque en los hechos uno de los propdsitos
generales del SEC™ es la integracion de las distintas plataformas para beneficio del
usuario. Es decir, que el empleo de las distintas tecnologias en el aula de clases sea
complementario antes que sustitutivo. Por ejemplo, un profesor de biologia puede basar
su clase no sélo en el video, sino en otras plataformas como lo son los softwares
educativos en disco compacto, la visita a pAginas electrdénicas o las exploraciones en la

Internet.

AVANCES
FASE 1
. Seleccidn de espacios fisicos designados para el proyecto en 32 escuelas.
. Cableado (datos y video) concluido en las 32 entidades federativas.
FASE2
»  Invitacién a la entidades federativas para participar en la ampliacién del
SEC21 en dos escuelas.

. Se han instalado un total de 79 escuelas en el interior de la republica.

Informacién ma4s detallada sobre el proyecto se puede encontrar en la paginas del Instituto
Latinoamericano de la Comunicacién Educativa (ILCE):

http://sec21.ilce.edu.mx/mentg.html, también se menciona en El Plan Nacional de

Educacién 2001-2006, por lo que se puede encontrar informacién en la pagina de la
Secretaria de Educacién Piblica:

WWW. . . e cional
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[ SRS W S—— S——

PEDAGOGIGO DE
INTEGRACION DE
TECNOLOGIAS AL
SERVICIO DE LA
EDUCACION

Antecedentes. ..

Foss Plioto (1999)
- Secundaria Anexa
a la Normal Suparor

Fasa O (1990-2000)
— Nueava Ledn,
Tamaullpas
y Yucatan
(1 ascuala por eatado)

Asignaturas atendidas: Matematicas, Fisica,
Biclogfa, Historia y Geografia

Componentes del Proyeacto

Vidoogralco y lolovisivoan formalo analdgioo y
digital

Calculadorans con gapacided
gmfiom vy procanador algabmico

Informatico: paginas an
la WEB, cormreo alsatrédntoo,
discos compaolos, simulsadorea

= Impresos: ousdemon de
trabajo vy guine diddoticas
para fisica y matematicas

4 = 455 videos producidos

s Antecedentes

' En mayo de 1999 se Inicié en la
cludad da México el proyecto

i Sec?, con el apoyo de Ia

Subsecretaria de Servicios

Educativos del Distrito Federal y ta

coordinacidn de la UPN y el ILCE

UN MODELO i «D ﬁ—

Antecedentes. ..

- Fane 1 (2000-2001).
— 34 sscudios en .H;nll (unm por antidad lhd.m\lv.)r; =13
n

Incorporan loa asignaturas de Expafol y Fonmaclo

Civica y Ellca

Fase 2 (2002-2003)
— Ineteimcldn y aquipamianio
ra 43 axcuslas mde en ol
nteror de la roDl'JFbiiul
(10 an el Diatrito Fedaral).
Sa Incorpern Chiimies

.
i- Faze 3 ...

Caracter(sticas de los
componentes...
Videogrifico y televisivo
= Clips da 7-10 minutos
= Acordes con al curriculo escolar
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componantes...

Calculadoras
* Su uRO aa auatanta en ur modelo didactico
derivado de una
Invastigacién aducativa,

I- Introduce nuavas formos Fg

Caracteristicas de los l
i

de sneeflanza que
favoracen un aprandlzaje

g Mae eficlanta y
algnificative

: Equipamiento
Dos aulas do madios aquipadas:
20-25 computadoras

i

* Nueve aulas equipadas

I con TV, PC, TV-Coder

videograbadora,

sisterna
1 de audio y acceso

I a EDUSAT

Equipamiento ...

Aula-l aboratorio de
Fialca

11-12 computadoras.
3 juagos de sensores
alactranicos
Simuladores (Interective il
FPhyslcs y Elactrix)
Matarinl tradicional de
Iaboratorio.

Impacto an la organizacién escolar

= Aulas de asignatura ve. Aulan por grupo
* Movllizaciédn de alumnog ve. Masstros

- Técnlcos an computo
—FPamm mantenimiento
y soporte
— Apoyo a docantas

Equilpamlento ...

Aula de Matematicas (2)
' - Equipadas con 100 calculadoras &
Intarfasas que permiten su visuallzacldn en
un televisor.

!
+ Por lo menos 2 horas
de uso & la samana.
n
I
[ 4 Pusade verier dependiendo de
a s huls Sk

Equipamiento ...

Aula-Laboratorio de Biologia

~ Cuenta con 5-8
computadoras

« Matearial tradicional
de labaoratorio
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Equipamiento...
SITE
(centro da control y administracion de la red)

— 3 Servidores

—~ 1 Recepior de Datos y Videos
— Red de Arua Local o
- 1 Decodificador da EDUSAT R
— Grabador da CD
— 1 eacaner

— 1 Impresacra

] — Videon digitalizados

Capacitacion

« A todo el personal
de la escuela

* Permanente
durante el ciclo
escolar.

y Modslo de squipsmlanto
=15

Sec?1

Coordinadora Naclonal:
Marcela Santlilén Nleto

- hip sce2 b dles e my

'

Toda accién dentro del Proyecto SEC21 (eleccién del equipamiento, sus formas de

interconexién, la produccidn, la capacitacién y el disefio de didActicas y materiales), se rige

por los criterios:

RELEVANCIA + PERTINENCIA + COMPLEMENTARIEDAD

RELEVANCIA:
. La tecnologia no es un adorno
. La tecnologia cambia las conceptualizaciones de la ensefianza-aprendizaje
. Propicia experiencias vicariales
. Modelacién para el aprendizaje: experimentacién directa con resultados

inmediatamente interpretados
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PERTINENCIA:

Con respecto de la propia herramienta

Con respecto del curriculo

COMPLEMENTARIEDAD:

La tecnologia no brinda por si misma las condiciones de uso y aprendizaje

No desplazar al profesor

Acompafiar al profesor en sus practicas y su acercamicnto a la tecnologia

Disefiar estrategias y didécticas para todos los usuarios

NUMEROQ DE VIDEOS Y TOTAL DE DISCOS POR MATERIA

ESP_MATE

VIDEQS
155 VIDTOS + 50 CAPSULAS BIOLOGIA

3

DISCOS

98 DISCOS,

Bl 26 VIDEOS 5 DISCOS
B2 24 VIDEQS 6 DISCOS
H1 106 VIDEOS 22 DISCOS
H2 50 VIDEOS 10 DISCOS
H3 39 VIDEOS 8 DISCOS
G1 50 VIDEOQS 12 DISCOS
G2 43 VIDEOS 11 DISCOS
M 13 VIDEOS 3 DISCOS
El 13 VIDEQS 4 DISCOS
F2 4 VIDEOS 1 DISCOS
E3 25 VIDEOS 3 DISCOS
FeyE1 12 VIDEOS 2 DISCOS
FcyE2 12 VIDEOS 2 DISCOS
FcyE 3 7 VIDEOS 2  DISCOS
01 6 VIDEOS 1 DISCO5
Q2 7 VIDEQS 1 DISCOS
ek 6 VIDEOS 1 DISCOS
ESP_SEC21 5 VIDEOS 2 DISCOS
50 CAPSULAS
ESP_UPN 4  VIDEOS 1 DISCOS

A continuacién pesentamos los documentos que le otorgaron el fundamento teérico al

Proyecto SEC”; y que ademas fueron la guia tedrica del presente trabajo:
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Instituto Latinoamericano de la Comunicacién Educativa
Proyecto SEC 21

El video y sus posibilidades didacticas.
Esquemas de referencia conceptual y guias para la produccion.
{Primera parte)
Alejandro Gallardo Cano

ado gue uno de los prop6sitos centrales del proyecto SEC* en esta primera fase es

desarrollar estrategias de produccién y utilizacién que permitan arribar a

modelos educomunicativos que incentiven el uso intensivo de la Red Edusat® en

las secundarias del pais, lo conveniente seria partir de la unificacién de criterios
que debe existir entre los involucrados --directivos, coordinadores, cspecialistas por
asignatura y productores-- en torno de las posibilidades que ¢l medio televisivo ofrece y
aquellas formas de produccién que permitan conciliar de la mejor manera los contenidos
curriculares y los productos televisivos.

La pretensién del presente documento es sugerir algunas formas de explorar y
explotar sisteméticamente las posibilidades expresivas y formales del video que favorecen
la actuacién del maestro y del estudiante como sujetos activos mediadores y generadores
del conocimiento, antes que como meros receptores de mensajes televisivos o
videograficos.

Aunque televisién y video son medios esencialmente diferentes, en la presente fase
del experimento SECY, sc ha considerado como pertinente trabajar en las cscuelas-sede
(Xochimilco y Anexa a la Normal), con videos antes que con emisiones televisivas reales
por el costo que ello implicaria. Sin embargo no debe perderse de vista que el objetivo a
mediano plazo (quiza el siguiente ciclo escolar), es alcanzar modelos de disefio-
produccién-utilizacién, susceptibles de ser transmitidos por televisién; es decir, modelos
educomunicativos industrializables o generalizables, si se prefiere.

Por tal razén, dado que se ha iniciado el trabajo con videos, lo conveniente es
conocer las caracteristicas de este medio, asi como las posibilidades educativas y
did4cticas que la experiencia y los investigadores han destacado desde afios atrds.

Caracteristicas didacticas del video.

Gracias a las peculiaridades del video cuyas potencialidades lingiisticas y formales
permiten representaciones simplificadas o esqueméticas de la realidad pues acorta en
tiempo y espacio procesos que pueden durar horas, afios o siglos, como es el caso de las
eras geolégicas. Su utilizacion en clagse permite:

Explorar sin riesgos y de forma econémica (en dinero y tiempo) el mundo natural
Observar con detalle fenémenos naturales a una velocidad mayor que la natural
Contextualizar épocas histéricas

Conocer opiniones o interpretaciones diversas sobre un mismo hecho histérico, social
o politico

Acercarse al trabajo y précticas cotidianas de los creadores y los cientificos

Conocer descubrimientos cientificos recientes

Conocer opiniones de expertos dichos por ellos mismos

¢ Otros objetivos del proyecto tienen que ver con el desarrollo de estrateglas semejantes para estimular el
empleo sistem4tico y curricular de la Red Escolar; propésitos que no se abordarén en el presente documento.
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¢ Observar experimentos realizados con instrumentos especializados o que impliquen
algnin riesgo en su observacién directa

Emprender viajes por el mundo e incluso fuera de él

Conocer lugares remotos, costumbres, tradiciones, modos de ser y hacer, formas
culturales distintas

Aclarar conceptos

Ejemplificar conceptos abstractos

Reforzar y aplicar conocimientos

Estimular la expresion oral y cscrita

Geéneros de video

Algunos autores consideran que basicamente existen solo dos géncros o formatos
de video:

¢ El de ficcidn: construccién o reconstruccion de una situacion, hecho ¢ fenémeno; el
recurso mas usado es la dramatizacién o puesta en escena.

e El documental: levantamiento de imagen en el lugar mismo de los hechos en
condiciones reales. Se supone que es objetivo, imparcial y que "refleja” la realidad;
recwrre para ello a la entrevista y los testimonios.”

Sin embargo, en la actualidad se reconoce la existencia de numerosos otros géneros
del video, derivados principalmente de los géneros televisivos. A continuacion se enlistan
algunos de cllos:

Documental

Teleclase

Reportaje

Entrevista y sus derivados
Videocdpsula

Video home o ficcion

Video experimental o conceptual
Video clip o musical

De ellos, por las caracteristicas de este proyecto, interesa destacarla videocapsula,
el clip, video experimentral, la entrevista y la teleclase.

Por los requerimientos especificos del SEC 21, la cdpsula es el género que mejor se
adapta por su limitada extension (casi nunca rebasa los 10 minutos), su flexibilidad (acepta
todos los géneros existentes, incluso la ficcién, siempre y cuando sean breves y desarrollen
un solo tema), y por la densidad de informacién que permite.

Puede hacerse una analogfa con las capsulas medicinales: en ellas el amargor del
ingrediente activo se disimula mediante una capa entérica ¢ una cdpsula de grenetina. En
el caso de la videocdpsula, la densidad de la informacién que suele contener, se "retoca" o
sc ameniza con todas las posibilidades del video; desde la miisica, la dramatizacién, el
empleo de esquemas y pizarras, hasta la inclusién de chispas musicales o miniclips.

7 Una visién més contemporénen, sefiala que ningun producto de la comunicacién colectiva es un "reflejo” de
la realidad; se trata mds blen de representaciones de la realidad, derivadas del punto de vista asumido por el
realizador.
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El clip y el experimental, por el grado de ludismo y de abstraccién conceptual que
permiten, ademas su indudable impacto en las generaciones jévenes, son de dos géneros
que convendria combinar con la cdpsula para lograr efectos didacticos, emotivos y lidicos
de gran eficacia. Cabria agregar, a estos géneros por su objetividad y economia, la
entrevista.

Usos didacticos especificos del video

Dado que la pretensién del presente proyecto es alcanzar modelos de explotacion
didActica del video y de las emisiones televisivas, lo conveniente es conocer con mas
precisién las posibilidades didacticas quc tiene el video en el aula para, mediante su
combinacién sistematica, alcanzar los mejores efectos educativos en su interaccién con
otros medios y con el propio profesor en el aula. Esas posibilidades ( en adelante las
veremos como funciones) del video son:

Como motivador. Mediante imagenes, misica y sonidos (incluido el silencio), puede ser
eficaz para despertar el interés en algun tema. Dado que busca una respuesta inmediata y
estimular la participacién o el interés, debe ser breve, llamativo (y hasta esquematico), y
no es necesario que aborde el tema de lleno. :

Puede referirse hacia un problema politico o social que sirva como punto de partida para
plantear retos, interrogantes, dudas. Por ejemplo, podria visionarse una capsula sobre los
problemas alimentarios mundiales y la explosién demogréfica, antes de abordar temas
como los métodos anticonceptivos o la crisis energética mundial.

Si se articula con dindmicas especificas dentro del aula, permite medir cuanto sabe la
audiencia respecto del tema.

Como introduccién de un tema. Ofrece un panorama general del tema por estudiar.
Destaca brevemente los conceptos bésicos o sobresalientes del asunto. Puede proponer
también las actividades complementarias que se llevaran a cabo en la sesién de estudio, e
incluso anticipar o recomendar el visionamiento de otros materiales videograficos. Al
igual que la funcién motivadora, facilita que los alumnos expresen sus conocimientos
sobre el tema (nivel cognitivo), y ademas permite medir el grado de interés que el tema
suscita entre la andiencia (nivel emotivo).

Como apoyo de una clase o tema. Acompaiia las explicaciones del maestro y puede
acompafiarse de otros recursos como laminas, fotograffas, mapas, cuestionarios, libros de
texto u otros medios. En el transcurso de una clase pueden usarse segmentos breves para
motivar, introducir, desarrollar, recapitular o evaluar el aprendizaje obtenido, segin la
secuencia que el mentor establezca. Requiere del empleo de otras actividades de
aprendizaje (investigaciones, juegos, practéicas individuales o grupales), pues no sustituye
la explicacién del maestro.

Dado que puede abordar temas de lleno, un disefio cuidadoso permite facilitar dindmicas
de aprendizaje especifica dentro del aula como segmentos sin audio, audios sin imagen,
pizarras, miniclips musicales, etcétera.

Como descanso y pausa. Un videoclip breve, un pequefio gag grabado o un segmento de
imégenes abstractas en movimiento acompafnadas de misica relajada, sabiamente
intercalado en la clase, ayuda a destacar, recapitular o abatir el aburrimiento. Ayuda
asimismo a crear una atmosfera propicia para el aprendizaje.
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Un miniclip intercalado en una capsula que desarrolla un tema, permite marcar ritmos
dentro del propio mensaje, con cllo es posible aproximarse a la diversidad de canales por
los cuales adquieren informacién los jévenes de hoy. Una cosa similar ocurriria si dentro
de una cépsula, se intercalan anuncios o promocionales de otras asignaturas (previo
acuerdo entre los profesores); asi, podrian incluirse mensajes breves de matematicas en el
transcurso de una emisién de biologia y viceversa. Las combinaciones son numerosas.

Para confrontar ideas. Las entrevistas, testimonios, las opiniones de expertos grabados en
video, pueden emplearse para profundizar algunos temas, contrastar enfoques diferentes
o interpretaciones divergentes de hechos sociales e hist6ricos, o conocer distintas teorias
cn torno de un fenémeno o proceso natural. Favorece el andlisis, la discusidn, la expresion
libre vy la toma de decisiones. Ayuda a desvelar significados o concepciones ocultas y tal
vez dificiles de abordar.

Para recapitular. Es el empleo de videos para fortalecer aprendizajes previos. Puede ser un
video completo o solo segmentos seleccionados previamente. Para propiciar actividades
tendientes a fortalecer destrezas o aprendizajes. También hace las veces de evaluacién
formativa en grupo si se disefia para el efecto. Un mismo video motivador, puede ser
empleado de nueva para preguntar a los alumnos las impresiones e ideas que tuvieron
inicialmente sobre el tema y confrontarlas con su opinién o conocimiento final. Mediante
apoyos grafico o cuadro sinépticos, permite reiterar los conceptos o ideas més importantes
examinados clases atras o en la propia sesion.

Como cierre. Parte Giltima de una estrategia didactica; hace las veces de sintesis y propicia
la obtencion de conclusiones. Sin sonido, en ciertos casos puede solicitarse a los
estudiantes que expliquen un concepto o un procedimiento experimental o algun ejercicio
matematico. Puede usarse un video musical breve, para relajar o distender la atmoésfera en
el grupo. Puede, incluso, en cicrtos casos, servir como "premio” por el esfuerzo o la
atencién de los estudiantes.

Hacia una serie de estructuras tipo por funcién y por materia

El reconocimiento de las potencialidades del video nos permitird arribar a la conformacién
de estructuras- tipo, especificamente adaptables a cada funcién o tarea didactica de video
que se prefiera o, y esto es lo més importante, estructuras de produccion adaptadas a los
requerimientos de cada materia.

Esa sera la propuesta que se desarrollara en la siguiente entrega.

Referencias:

Ferrés, Joan y Bartolomé, Antonio: El video. ensefiar video. ensefiar con el video. Gustavo Gili,
México, 1991,

Ferrés, Joan: E] video interactivo. Ediciones Técnicas Rede, Espafia, 1990.

Arévalo, Z., Javier y otro (coords.): Didactica de los medios de comunicacién, Lecturas. SEP,
México, 1998.

Gallardo Cano, Alejandro: Usps didédcticos de la T.V. en el dmbito educative, Curso en rustica,
Secretarfa de Educacién del Estado de Guerrero, México, 1999,

Gallardo Cano, Alejandro: Curso de Teorfag de la Comunicacién, Segunda edicién, Cromocolor,
México, 1998.
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Instituto Latinoamericano de la Comunicacién Educativa
Proyecto SEC"

La television, el video y sus posibilidades didacticas.
Esquemas de referencia conceptual y guias para la produccién.
(Segunda parte)

Alejandro Gallardo Cano

Sobre la necesidad de arribar a modelos de produccién y uso de las plataformas
televisiva e informética

n la primera parte de esta propuesta se argumenté en favor de los géneros y las
funciones del video més convenientes para el proyecto SEC*, con el propésito de
unificar criterios entre los especialistas por materia, los directivos y los
productores de televisién involucrados.

Otro propésito de esa rapida revisién del tipo de video o emisién televisiva por su
funcién, estd orientada a crear estructuras-tipo, que ayuden a producir con mayor rapidez,
eficiencia y calidad los insumos videograficos e infograficos requeridos por el proyecto.

Antes de pasar a detallar otras caracteristicas del video y la emision televisiva —en
este caso las modalidades en que se puede producir, y las didacticas dulicas que se generan
a parttir de esas modalidades— conviene abundar un poco acerca de la necesidad de
sistematizar y tipificar los procedimientos, tanto de preproduccion, como de la produccién
misma. En el basamento de estas ideas se encuentra la siguiente premisa:

La mera posesién de la tecnologia (antenas, televisores, descodificadores
y computadoras), no bastan para incentivar un uso racional e intensivo
de la tecnologfa: por lo menos no en los ambitos semiurbano y rural de
nuestro pais.

La afirmacién anterior, se deriva de una experiencia directa con maestros de
escuelas secundarias y primarias, en las cuales ¢l recurso televisivo no estaba ausente (el
equipamiento minimo por escuela), pero cuyo uso era nulo o casi nulo debido al
desconocimiento de formas, técnicas o didécticas de aplicacién en clase.

Si se acepta lo anterior, entonces no resulta gratuita la necesidad de generar modelos
diddcticos, tanto para la produccion de insumos educativos televisivos e informdticos, cuanto para el
uso y la aplicacién de estas tecnologias en el aula.

En el caso de las producciones televisivas e informaticas para las redes Edusat y
Escolar, dados los resultados de la evaluacién y el seguimiento del proyecto SECY, tienen
que ser muy especificas’ para atender los distintos temas del curriculo oficial, pero ademas,
deben permitir una actuacién més activa del profesor; posibilitarle otro tipo de didacticas,
sin excluirlo.

Por otra parte, cn el caso del uso y aplicacién de estas tecnologias en el aula, es
importantisimo, para el éxito del proyecto, propiciar —a través de cursos, talleres,
publicaciones, péginas electrénicas, transmisiones televisivas o todos esos recursos
juntos— una modificacién sustancial de las formas tradicionales de imparticion de clases,
que asimilen, integren o se complementen con las posibilidades informativas, formativas y
lidicas de la televisién, el video y la computadora.

S6lo en esa medida se puede pretender éxito en el proyecto, dada la arraigada
tradicién de la clase unipersonal, verbalista y hasta cierto punto vertical que prevalece en

¥ Gallardo Cano, Alejandro: Informe final, Curso piloto Usos dididcticos de la television en el dnbito escolar. Secretaria
de Educacién de Guerrero, 1999,

* Especificas en cuanto a duracion, precisién en la Informacién contenida en el video o la pagina electrénica y
la modalidad con que dicha informacién es trabajada en cada mensaje.
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el pais, y la marcada resistencia que aiin muestran los mentores de educacién basica
respecto del uso de cualquier tecnologia que vaya mas alla del pizarrdn y el gis.

Como puede apreciarse en las estructuras sugeridas adelante, que podrian servir
para normar, coordinar y planificar los videos, emisiones televisivas y las programaciones
del Edusat y la Red Escolar, se pretende alcanzar formas de produccién, con una critica
planificacién de sus contenidos. Formas de produccién que aspiran a no excluir al
maestro.

Por lo contrario, para hacerlas funcionales y eficaces, debe partirse del supuesto de
la importancia central del mediador pedagdgico, quien més que ser sustituido por la pantalla
(como ocurria en el primer modelo de la telesecundaria), en este modelo, el conocimiento
y el desempeiio dulico del profesor se articulan a los recursos televisivo y computacional.

Modelo educomunicativo SEC?' de produccion y uso de la televisién y el video en el
aula

Los principales rasgos de cste modelo se pueden agrupar en tres dimensiones, cada
una de ellas se corresponde con los tres Ambitos neuralgicos en los cuales se pretende
incidir con el proyecto: el dmbito de la produccién de mensajes educativos, el dmbito del
aula, y el ambito de enlace con el componente informatico. A cada uno de esos dmbitos
especificos, no excluyentes, el modelo SEC* debe responder de la signiente manera:
. émbito de la produccién de mensajes educativos: flexibilidad y cormuticabilidad,
» Ambito del dula y las dindmicas que le son inherentes: pertinencia y complementareidad.
« Ambito de enlace con la plataforma informatica: compatibilidad.

Flexibilidad y comunicabilidad

Los mensajes educativos de este proyecto deben tener la posibilidad de, con los
menores recursos posibles (en tiempos de produccion, en tiempo de duracién por mensaje,
en costos econdmicos y en personal dedicado), alcanzar un alto contenido lidico e
informativo, con calidad broadcast. A ello denominaremos en adelante comunicabilidad.

En lo que respecta a la flexibilidad, los formatos o géneros empleados deben
permitir la mayor variedad posible de combinaciones en un tiempo limitado (de 15 a 20
minutos), para dar cabida a los contenidos y requerimientos mas variados; exigencias
impuestas por las distintas asignaturas. No es lo mismo producir un video para
Matematicas que uno para biologia.

Pertinencia y complementareidad

Lo adecuado, a propdésito o relativo a un fin, define a la pertinencia. En el caso de
este proyecto, las respuestas de los profesores de las secundarias involucradas en la fase
piloto, dada la aceptacién de los productos videograficos e infograficos, asi como las
dindmicas 4ulicas generadas, definen como pertinente a este proyecto para ser aplicado en
todo el pafs. Sin excluir en pro de esta conclusién, aquellos argumentos esgrimidos en el
documento original, en torno de la obvia necesidad de modernizar los procedimientos
educativos en el pafs, via las nuevas tecnologias.

Por otra parte, la estructura de los videos, asf como de las paginas electrénicas
empleadas, no persiguieron desplazar el papel de mediador pedagégico del profesor.
Antes bien, subsumen al mentor en una dindmica de complementareidad con otros
recursos mas modernos. En tal sentido, la produccién futura de todo mensaje educativo,
sea informatico o televisivo, deber4 explorar sistemdticamente formas de complementar,
antes que sustituir, al maestro.

Las posibilidades del modelo no se agotan --0 no se deben agotar-- en la fase del
emisor, en la elaboracién del mensaje, sino que se complementan y articulan con las
didActicas de uso y consumo del mensaje en el dmbito 4ulico. Didécticas que deben
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potenciar las habilidades comunicativas tradicionales del maestro (verbales,
paralingiiisticas, kinésicas y proxémicas), antes que inhibirlas.

Compatibilidad.

Esta dimensién se rcfiere a los vinculos que cada mensaje televisivo debe
establecer, desde el disefio mismo, con los componentes o los mensajes soportados en la
plataforma informatica. De tal sucrte que los mensajes tclevisivos no pretendan bastarse a
si mismos para agotar un tema o para vehicular toda la informaci6n sobre un tema (lo
cual, en algunas asignaturas resulta poco menos que imposible, como ocurre con
Matemadticas o con Fisica).

Cada mensaje videografico o televisivo, debera marcar “rutas” o “conexiones” con
pdginas cn la Red Escolar, que complementen, profundicen, amplien o dinamicen, los
conocimientos “disparados” en ¢l mensaje televisivo. Esto exige, por supuesto, un diserio de
mensajes sincronizado en ambas plataformas.

Sobre las modalidades en la produccién de videos y emisiones televisivas.

Como veremos adelante, en la representacién sindptica de los componentes del
modelo, a las distintas funciones que se le asignan a los mensajes videograficos,
corresponden distintas modalidades del propio mensaje.

Segtn el Diccionario del espafiol moderno de Martin Alonso, modalidad se define
como el modo de ser o de manifestarse, en tanto que el Peguerio Larousse en su edicién de
1998, la define como el modo, la manera, la particularidad o circunstancia de algo, y como
sinénimo se acepta la condicidén y la cualidad. De las definiciones enunciadas cabe emplear
ese nominativo, modalidad, como adecuado para designar los modos o cualidades
particulares de cada mensaje tipo que sc genere para el SEC21, determinadas por la
funcién especifica que se le asigne. Veamos las distintas modalidades identificadas como
titiles para el proyecto y sus caracteristicas:

Modalidad interpelativa. Se trata de la interpelacién directa al espectador; suele definirse
como la accién de compeler a dar explicacion o respuesta sobre lo que se pregunta. En tal
sentido, es una modalidad problematizadora, que suscita en el espectador la biisqueda de
aplicacién dirccta de un conocimiento o concepto en su vida cotidiana. Tiene gran utilidad
para dar contextualizacion, en el espectador, de un conocimiento.

Modalidad descriptiva. Es la enumeracién detallada de los elementos o partes de un
fendmeno, hecho o proceso. Representa a una cosa mediante el dibujo o el delincamiento
de sus rasgos. Ofrece una idea general de las propiedades de algo.

Modalidad explicativa. Define un proceso, hecho, fendmeno o cosa por sus partes y
momentos, no necesariamente en forma cronolégica, cuando se trata de hechos histéricos
o procesos. Expone de forma fécilmente comprensible un hecho, proceso o fendmeno.
Modalidad cronolégica. Relacién pormenorizada de hechos y fechas, donde, en la forma
literaria o periodistica (el reportaje), quien hace la cronologfa participa en algunos
momentos de lo descrito. Es una manera de computar los tiempos y ayuda a ubicar
momentos especificos de interés, como ocurre en algunas lineas del tiempo.

Modalidad argumentativa. Desarrollo de premisas de forma légica y ordenada para
fundamentar una afirmacién o una valoracién sobre un hecho, suceso, proceso ©
fenémeno. Engloba por tanto una modalidad interpretativa y ayuda a desentrafiar el
sentido y el significado de algo.

Modalidad de redundancia o reiterativa. Dada la fugacidad del mensaje audiovisual y al
escaso hébito que se tiene en considerarlo como fuente de conocimientos, lo recomendable
es reiterar, cada tanto, los conceptos més importantes vertidos a lo largo de un video o una
emision. Un segmento completo de video puede ser dedicado a reiterar las partes mas
importantes o que se desean resaltar de un mensaje, y no siempre se da por las mismas
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formas en que una informacion se dio inicialmente, de ahi que redundancia no sea
siempre equivalente a repeticion.

Modalidad hidica. Referente a juguetes o juegos, esta modalidad explora las formas de
gratificacién por las vias auditivas y visuales por el mero placer del juego o el descanso.
También incluye la modalidad de redundancia, pero en una forma distinta,
eminentemente amena.

Modalidad poética. Mediante la experimentacién en la forma, se logran suscitar en el
espectador estados anfmicos reflexivos o de meditacién. Tiene una funcién de evocacién o
de mero disfrute. Promueve la elaboracion de analogias o correlacién de argumentos
mediante las metédforas auditivas o visuales.
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Modelo SEC# de producciéon de videos

4

Motivador

Modalidad

Interpelativa
Lidica

Génern o
formato
O cépsula
0 videoclip

emnisiones televisivas educativas

Didactica especifica

del profesor
Inicia con el video,
retoma su clase de
manera tradicional;
puede apoyarse en
olros recursos, incluido
el video.

Vinculos con Red
scolar

Introduccién a
un tema

Descriptiva
Cronoldgica

0 capsula

Flace una breve
explicacién del tema,
corre el video, abunda
sobre los conceptos
descritos y explica la
correlacion entre las
partes de un proceso
fenémeno o hecho.

Captura de lecturas
breves, selectas,
introductorias al tema

or desarrollar. Deben

acerse antes de la
emision televisiva o del
visionamiento del video.
Disefio de lineas del
tiempo interactivas (con
hipertextos), que ayuden
a comprender el contexto
o los antecedentes de tal
o cual invento,
descubrimiento o hecho
sociohistérico.

Apoyo de una
clase o tema

Explicativa
Descriptiva
Cronolégica

0 teleclase +
cipsula
0 cipsula

Pagina en Ja Red Escolar,
con ejercicios,
experimentos,
cuestionarios y juegos
interactivos que
complementan el terma
(profundizan), y
reafirman conocimientos.

Cronologica

Confrontacién | Argumentaliva |0 cépsula A partir de las Se capturan lecturas con
de ideas Interpelativa O capsula + opiniones distintas o las | textos que presenten
cntrevista visiones encontradas puntos de vista
sobre un hecho o divergentes sobre un
fenémeno, incentivala | mismo tema (ciencias
discusion en clase, la sociales), o teorfas
toma de posiciones, el [ contradictorias o en
arribo a conclusiones desuso sobre el mismo
por parte de los fenémeno o proceso
alumnos. (ciencias naturales); o
distintas formas de
resolver un problema
(Matemadticas).
Recapitulacién | Reiterativa 0 capsula El profesor puede
y cierre prescindir del audio,

para expresar con sus
propias palabras un
resumen de lo visto en
clase; para preguntar
conceptos, o para pedir
que los alumnos
expliquen lo visto en
clase con base en las
mismas imégenes.
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Descanso y Reiterativa 0 cépsula Dado que no Imégenes y miisica
pausa Lidica ¢ videoclip necesariamente se empleados, pueden ser
Poética (mtv) incluiran al final, reutilizados en el disefio

video arte o
experimental

segmentos de este tipo,
pueden ser usados para
hacer una pausa, para
emprender otras

de pAginas, ejercicios y
rutas de consulta; esto
contribuye a darle
unidad al proyecto en

dindmicas o para des-
aburrir a los alumnos,
apelando al lenguaje
dindmico y sugestivo
de la television
comercial. No es
desdeflable en tal
sentido, explorar la
dimensién ludica de la
muisica y el video
modemos o de moda.

ambas plataformas.

Funcién, modalidad y género, son las variables iniciales de este modelo, cuya
combinacién permite la produccién de mensajes educativos especificos para las distintas
asignaturas, con un margen aceptable de homogeneidad (ttil para la planificacién de
producciones en serie 0 en una forma industrial, sea en video o en televisién por canal
abierto), y a la vez, que permite una gran variedad de combinaciones, lo cual lo convierte
en un modelo flexible.

En el csquema sinéptico anterior, se han destacado algunos caracteres que nos
servirdn para elaborar una nomenclatura especifica, ficil de memorizar y que permite un
lenguaje comun entre los distintos participantes del proyecto, sean directivos, especialistas
disefiadores o productores de video o de mensajes informaticos.

En la siguiente entrega se ejemplificara el uso de estas nomenclaturas, y se
explorard, de manera esquematica, la varicdad de combinaciones que permiten y que
permiten arribar a estructuras tipo, de produccién de mensajes educativos0000 para el
proyecto SEC?.
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A continuacién se anexa un resumen del total de videos (por materia) y el catdlogo de

videos existentes hasta ¢l 2003:

B1 26
B2 24
H1 106
H2 48
H3 38
G1 44
G2 43
M 13
El 18
E2 4
E3 15
FcyE1l 12
FcyE2 12
FeyE 3 7
1 4
Q2 3
3

Q3

Los reportes los pueden enviar a las siguientes direcciones electrénicas:

sec?1digital@hotmail.com (messenger y correo electrdnico)

Jaime Aguilar Aguilar
gabrielatrejo_sa@hotmail. ¢om (messenger y correo electrénico)
Lic. Gabriela Trejo Sanchez
A los teléfonos: LADA SIN COSTO:
01 800 56 02 946 y 01 800 56 03 314
y 0Q1(55)57286500ext. 2552 (teléfono y fax)
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INSTITUTO LATINOAMERICANO DE LA COMUNICACION EDUCATIVA
CATALOGO DE VIDEOS TRANSMITIDOS A ESCUELAS
PROYECTO SEC 21

BIOLOGIA 1ER. GRADO

Historia de la Binl()gfa\ 1

Historla de la Blologia 11

Lt

Caracteristicas de los seres vivos

Tdeas pruuvoluci(_)niﬁtas

o

Lamarck y la evoluclén

Darwin

Variabilidad y Seleccién Nanural

Neodarwinismo

b ol Il o

Gent'l'i‘!(.'i(sn E’h'P()l'l té nea

10. Ecologfa, Factores bidticos'y abi6Hcos

11. Teoria ffﬁicn—qufmicn del origen de Ia vida

12.  Eras geoldgicas

13. Evolucldn humana

14.  Clasificacion

15.  Reinos: Monera, ProtocHsta y Trungt

16. Reino Plantac

17. Reino Animalia

18.  La historia de Mendel

13, "Conceptos de genética

20 Crom(yﬁnman Y genes

21. ADN

22.  Genética humana

23" Ciclo del carbono, nitrdgeno y oxigeno

24, Fotosintesis

25, Bosques

26.  Cadenas alimentarlas

BIOLOGIA 2°. GRADO

Atomo y bloelementos

Blomoléculas

Niveles de Organizacién

Virus

La Célula

Membrana Celular

1
2
3
4,
5. Historia de la Célula
[}
7
[

Mitosis

9. Muciosis

10. _Organos de resplraclén

11, Slstema endocrmo o glandulas

]2.  Sistema nervioso

13, Vista y ofdo

14, Olfato, gusto y tacto

15.  Caracteres sexuales secundarios

16. Organos reproductores

17.  Ciclo menstrual

18. Fecundacidn, desarrollo embrionario y parto.

19.  Anticonceplivos

20. Enfermedades de transmision sexual

21.  Vimminas

22.  Los grupos alimentcios

23. Enfermedades Infecciosas

Adicdones

HISTORM 1ER. GRADO

Introduccidn a Ia histora. Los antepasados méds remotos

,Cémo aprendemos historia?

Mejorando lag formas de aprender historia

Desarrollo de Ia tecnologia nuhea

FPenlcios: Desarrollo del comercio y Ia escritura

1.
2
3,
4. El mar mediterrénec. Un espacio de comunicacidn.
3
[
7

Influencla de Tas culturas clasicas en ef renacimiento

Leonardo Da Vind y Ia cultura renacentlsta

8.
9. Visién panoramica de la historla romana: la monarquia, la repiiblica y el imperlo
10.” La difuslén delTatin_y ol origen de Tas lenguas romances
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11.  Los romanos, las leyes y el derecho
12 Los europeos en América (1°.y 3ER. GRADO)
13, Exploraciones y descubrimientos (1".y 3TR. GRADO)
14.  Obras literarias del renacimiento
[ 15 El renacimicnto
16. _La cxplotacion colonial (1"y 3ER. GRADG)
17. La conquista, Catastrofe demografica (1°y 3ER. GRADO)
18, Antecedentes de los viajes de los espafoles, la toma de Constanhnopla y el Renacimiento
19. La pirateria y fa colonizacidn nglesa en América
20._Encuentro de dos mundos (1".y 3ER. GRADO)
21. Economia colonial. 1"y 3ER. GRADO)
22, Elmestizaje (1°.y 3ER. GRADQ)
23. Tl pueblo Judfo
24. _El pucblo judio y el cristianismo
25.  Roma ante el cristianismo
26, _La dispersién de un pueblo
27. Conoclmiento cientifico y téenico y sus repercusiones en la navegacion
28. Dos mundus, semejanzas (I°y 3ER. GRADO)
29, La conquista espiritua] (1°y 3ER. GRADCGO)
30. Exploraciones marilimas de los portugueses
31, Los viajes de Coldn
32.  Los pueblos birbaros
. Nacimicnto de los reinos europeos
34. Ellslam
35. Cultura musulmana
36. _Ellegado arabe
37. Las revolucioncs en la cra del Renacimiento.
38. Elimperio Romano de orienle
39, La cultura romdnhica
40).  Tres herederos de Roma
41, Los mongoles en China
42 Agricultura en [a Edad Media
43.  China Antigua
44.  Fendalismo
45. La higiene y In cpidemia
46. Los logros de Ia Edad Media
47.  La Baja Edad Medla
48, Pequefios gigantes
49.  Laeconomia burgucsa
50.  La caida de Constantinopla
51, El camino al orlente queda roto
. Ingenlo y clencia en China
53.  Enfrentamientos en el cercano Orlente
4. La nueva clencia
55.  Conquista y transtormacion de América
6. La reforma protestantc
57._Del mar mediterrdneo al Atldntico
58, Recapltulacién
59. Mahoma y ol Islam
60. _El origen de Tas religiones
61. Civilizaciones de Mediterrdneo, Grecia Heroica
62. La gran Helade
63. _Clvillzaclones del Mediterrdneo. Creta y Micenas, Historla y Leyenda
64. El paleolilco en la evolucién humana
65. Las glaciaciones y la organizacion soclal en el Mesolitico
66.  Arte rupestre
67.  Primeros asentimieritos humanos
68, Agricultura cn el Neolihco
69, La edad delos metales
70. La arquitectura en las primeras civilizaciones.
71._El comercio y el Intercambio cultural en las primeras cvilizaciones.
72_ La vida urbana en Jas primeras clvlllzaclones agricolas.
73._ El poder en as dvilizaciones agricolas
74. _El origen dc Ia humanidad
75. La arqueologia y el estudio del pasado
76. _El pasado mas remoto. Resumen
/7. _El pasado mds remoto. Recapitulacidn
Alo largo de loa rios
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79. La religién en las primeras civilizaciones agricolas
B0. D Tos antepasados mds remolos a las primeras civilizaciones agricolas. Recapitulacion.
81. Democracla
B2. Socrates
83. Sabidurla grlega
B4.  Aristoreles
85. Trueque, crédito y moneda
B6.  Los gricgos
R7. Teatro griego
88.  Civllizaclones del Mediterrdneo, La gloria de Atenas
89, Grecia, recapitulacion
90. Roma
91.  Grecia: berra, mar y gente
92, Imperlo de Alejandro
93, Civilizaciones del Mediterraneo, Atenas contra Persia
94, Colonizacidn de América
95. Para aprender historla
96.  Adaptaddn al ambiente
97.  Primeras clvilizaciones
98.  Comerciantes marinos del Medilerrdneo
99.  Ciudadens de comerciantes
100. Civilizaclones del Medlterrdneo, Apogeo y calda de Atenas
101, Civilizaciones del Mediterréneo, Alejandru Magno
102. Los grandes civilizaciones agricolas
103. Filipo 1] y expansién de Macedonda
104. Los Perucios, Recapitulacion
105. India antigua y cldsica
106. India, Imperio Mogol y colonialismo briténico
HISTORIA, SEGUNDO GRADO
1. Introduccldn, Viaje por el mundo moderno y contempordneo
2. Barroco
4. llustracidn
4. Revolucidn Francesa
5. Revoluclén Industrlal
6. Revoluciones
7. Romanbicismo
8. La dominaci6n de Africa
9. 1605, Antecedentes de [a Revolucidn Kusa
10. La [ucha impenialista y [a primera Guerra Mundial
11, Caracteristicas de la primera Guerra Mundial
12, Distintay facetas de la primera Guerra Mundial
13. _El fin dc la pimera Guerra Mundial y la recomposicién_de las naciones
14.  La caida del Impeno Manchi y el movimiento nacionalista
15. _Las revoluciones sociales de princlplos de slglo
16, 1917: Triuntfo Bolchuvique
17.  Balance de [a Revolucién Rusa
18._Repercusiones de la Revolucidn Industrial; explosldn demogrifica
19, Elmundo actual y los problemas de la contaminacién
20. La edad moderna, Introduccion general
21.  Economin en la Edad Modema
22, Polfica enla Edad Moderna
23. Pensamiento y ciencia en la edad moderna
24. Vida y arte en la edad moderna
25, Transformaclones sociales y culturales en el siglo XX
26. Newton y el pensamiento moderno
27. Tensamlento de Ja Tustracidn
28. Del mercantilismo al liberalismo economlco
29. Laimportancia de la historla
30. FT poder de un solo hombre
31.Camblos en el sigio XX: Medlos de transporte, comunicad6n, salud y educacion.
32. _Vida cobdiana en ¢l siglo XX, cambios y permanencias
33. Imperialismo y colonialismo en el siglo XIX
34. La pnmera guerra mundal y Ia revolucién rusa
35, Independencia Latnoamerlcana
36, Lasegunda guerra mundial
37. Hl mundo en nuestros dias
38. Edad contemporédnea, Introduccén
39, Las guerras de Independencla en América
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La ONU vy los derechos humanos

41. Lo Imperios al inicio de la edad contemporanea

42. Desarrollo clentifico y tecnolégico: su impacto en los paites ncos y pobres
43.  La guerra fria

4. Neocolonlalismo

45. Unificacién de Alemania

46, Unificacion de Ttalia

47._Independencia de la India

46. Grandes transformaciones: Los dos dltimos siglos

HISTORIA, TERCER GRADO

El poblamiento de América

1.

2. Aridoamérica y mesoamérica

3. Periodo precldsico. Primera parte.

4. Periodo precldsico. Segunda parte

5. Deriodo cldsico. Primera parte.

6. Periodo clasico. Segunda parte.

7. Periodo punclasico. Primera parte

8. Periodo posclésico. Segunda parte

9. El Porfiriato, primera parte,

10. El Porfiriato, segunda parte. la dictadura y el descontento social

11. El Porfiniato, tercera parte, cl desarrollo tecnolégico

12. Ta Nueva Espana en la era de las reformas borbdnicas

13._ Episodios de In independencia de México

T1. La Revolucion Mexicana, primera parte. El maderlamo.

15. La Revolucion Mexicana, segunda parte. El constitucionallsmo y 1a lucha de las fracclones
revolucionarlas.

16, La Revolucion Mexicana, tercern parte. Proceso de insttuclonalizacién de 1a Revoludén Mexicana.

17. iQuién malo a Emiliano Zaputa?.

18. Elcardenismo

19. Las primeras décadas de vida independiente.

20, Centralismo

21. Restauracion de la Republica restaurada, 1

22. Restauracion de la Republica restaurada, [1

23. La cultura novohispana

24. La independencia de México

25, La revoluclén mexicana, recapitulacidn

26. Llberales y conservadores

27._El porfiriato, recapitulaclén

28, Goblerno dc la Republica 1917-1940, Recapitulacién

29. Politica econdmica del México contemporaneo 1940-1990

30._ Sistema poliico mexicano

31

Ta educamén cn Ia lustona de Méxlco
ERTIA CA

T4
PERTENECER A kos TRE& GM eﬁs

32.

Asaltoala Alhdndlga de Gronaditas

33.

Batalla del monte de Ias cruces

3.

El ayuntamiento propone la independencia

35.

El grito de Dolores

36.

La academia literaria de Cuerétaro

37.

La plaza mayor de la cludad de México

38,

Prisién de Hidalgo

[GEOGRAFIA, PRIMER GRADO

1. El planeta Herra en el slstema solar

. Estructura de la ticrra
3. Kocas
4,  Sismicidad

. Vulcanismo
6. Eras geoldgicas
7. Hidrdafera. Aguas ocednicas”

. Clima y estado de] hempo. Primera parte.
9. Cllma y estado dcl bempo. Segunda parte
10. Caracteristicas lslcas de Jos continentes. Introduccidn
11. Caracteristlcas fisicas de Jos continentes. América
12. Caractersticas fsicas de los continentes. Europa
13, "Caracteristicas flsicas de log continentes. Asia
1d. Caracteristicas Hslcas de los conbinentes. Afrlca
15. Caracteristicas figicas de los continentes. Oceanda
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16. Caractersticas econdmicas de log conbinentes. Amdrica,
17, Caracter{sticas ccondmicas de loa conlinenles. Europa
18, Caracterlsticas econdmicas de los continentes. Asia

19, Caracter(slicas econdmicas de los continentes. Africa
20 Caracterislicas econdmicas de los continentes, Ocenrua
21, Divisién politica de los continentes. América

22. _Divisién politica de los continentes. Europa

23, Divisidn politica de los continentes. Asia

24.  Divisién politica de los continentes, Africa

25, Divisidn politica de los continentes. Oceanda

26, Ll universo.

27. Elslstema solar

28. Laluna

29, Introducclén a la geografia

30. Mapas

3]. Coordenadas

32, Agentes externos que modifican [a cortera terrestre
33. Mapas y coordenadas

4. La Atmdsfera

35, Aguas conbinentales

36, Relieve continental y marino

37. Minerales

38. Lenguas del mundo

39, Division polifica de Africa, segunda parte

40" Religiones del mundo

41. Religiune« del mundo, sugundn parte

42, Razas humanas

43, Denva continental y tecténica de placas (REEDICION)
44.  Movimicnto de rotacién y traslacién (REEDICION)
GEOGRAFIA, SEGUNDO GRADO

1. Intreduccidn a la Geografla de Méxlco

Denominacién oficial, limites y extensiones de México

Ubicacion de México, Caracteristicas generales

Divislones politicas de México alo Targo de su Ristoria

Fronteras de México

Reglones fislograficas

4
5.
6. Geologla de la Repribiics Mexicana
7
8

Sismicidad y Vulcanismo

9.  Lilorales y puertos

10.  Froductos pesqueros del Golio y el paclfico de México.

11. Pesca

12, Reglones pesqueras del Golfo de México

13.  Rcegiones pesqueras del Golfo de California
14.  Agua subterrdnca ]

15, Cuendcas hidroldgicas

16.  Rfo Lerma

17, Reglones blogeograficas de México [

18.  Regiones biogeogrdficas de Méxieo 11

19.  Regiones biogeograficas de México IIT

20. Teglones blogeogrdflcas de Méxlco IV

21, Regiones biogeograficas de México V.

22, La poblacién de México 1

23. La poblacién de México 2

24. La poblacion de México 3. Caracterfeticas del medio rural.

25. La poblacién de México 4. Interrelacidn del medlo rural y el medio urbano

26.  Ta poblaclén de Médco 5. Movimlentos migratorios

27.  La poblacién de México 6. Grupos émicos

28, Ta poblacldn de México 7. Grupos émicos Tarahumaras

29. La poblacién de México 8. Grupos émicos. Los Mayas

30. _Poblacién de México 3. Diferencias entre espacio urbano y rural

31.  Achvidades Econdmicas de México 1. Agricultura

32, Actividades Fcondmicas de Mé&xIco 2. Agrlcultura del bafio.

33.  Actividades Econémicas de México 3. Agricultura de subsistencia [

34.  Actividades Econémicas de México 4. Agricultura de subsistencia I1.

35, Actividades Econdmlcas de Méxlco b. Ganaderia [

36, Actividades Econdmicas de México 6. Ganaderia 11

37. Silvicultura
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38, Turismo

39. Vias de comunicacion y transporte

40. Minerla

41. Petrdleo

42, Industria

43, Comercio

MATEMATICAS, PRIMER GRADO

Numeros naturales

Multiplicaciones por diez, por clen y mil

MATEMATICAS, SEGUNDO GRADO

Introduceidn a las matemdticas

Simetrla

MATEMATICAS, TERCER GRADO

Introd uccion. Matematlcas en nuestro mundo

Teorema de Pitdgoras

Funciones trigonométricas

Fuentes de error: entrada, proceduniento y salida

MATEMATICAS (VIDEOS FARA FROFESORES)

Como iniclar el trabajo con Ta calculadora

Construccidn de graficas on la calculadora

Familia de hinciones lineales

Introduccién al digebra

Terarqula de operaciones y uso de paréntes]s

ESPANOL, FRIMER GRADO

Lenguaje y comunleacidn

Lalengua escrito

Lengua oral

Lengua oral y escrita, semejanzas y diferenclas

bl Eadbadlad bud

ET cuadro sindplico

Ll debale

Nje

Publicaciones impresas

-

Entrevistas en tu comunidad

9. Monsajes MNavideiios

10. Apdlogo, Pardbola y Fibula

11.  La biblioteca

12, La puntuacién uso e importancia

13, Dia de muertos

ESPANOL, SEGUNDO GRADO

El cartel y la liimina

Lenguaje no verbal y signo

La entrevista

La literatira de vanguardia

SPANOL, TERCER GRADO

Mesas redondas

Lad b 1= el Rl s

El comentario

Radio y television

4. La exposicion oral

5. Poesla Ndhuatl

6. DonQujote

7. El periquillo sarniento

8. Ensayo dc un cnsayo

9. Modernismo: Salvador Dfaz Mirén

10. _Lag buenas conciencras

11. Literatura y vida (creacion de dialogos)
12, Lirica Nahuatl

13.  Sor Juana Inés de la Cruz

14. Lallteratura épica feudal espaiola, FI cantar del Mio Cid.
15. El parrato

16. Los afos con Laura Diaz

17. Los de abajo

18.  Elarpa y la sombra

197 Tuvina

20.  Aladeriva

21. Casa Tomada

22.  Mariposas

23. Un sefor muy viejo con unas alas cnormes
24.  Dia domingo

25.  Los mérgenes dc Ia alegria
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FORMACION CIVICA Y ETICA, PRIMER GRADO

Ser o mdmntc responsabilidad social y derecho ala educndr_\n

Ser estudiante; desarrollo de Cﬂpd(‘ldﬂd(“\ Y dphtudvs

Sexunlidad y Adolescencia

Sexualidad

Adicciones

JQué cs salud?

Naturaleza humana {(cambio de grado)

Presentacién de la asignatura

bt el bl badbal o o

Principios y formas de gobiermo

10.  Salud, problemas y prevencion

11. ]uvenl—ud y proyecto de vida

12.  Amor roméntico y pareja sexual

FORMACION CIVICA Y ETICA, SEGUNDO GRADO

Introducclén

La sociedad como civilizadén que permite alcanzar objetivos individuales y comunes 1% parte

La sociedad como civilizacién que permite alcanzar objetivos individuales y comunes 2*. parte

Valores para la convivencia (Primera parte)

Valores para la convivencia (Segunda parte)

Valores para la convivencia (Tercera parte)

Democracia y parhicipacion

Lo amistad

et el d=ad ol Bl Bosl el

La familia

Escuela secundarla y proyecto de vida

Vlolencla en la Famdlla

Histona y propdsito de Ja escucla sccundaria

TORMACTON CIVICA Y ETICA, TERCER GRADO

Relaciones de los individuos con la ley

Constitucién y democracla

Garantfas individuales, sociales y derechos humanos

Los servidores publicos y Ta cultura politica

ParHeipacion y democracia 1

Ley y estado de derecho

Participacién y democracla: Medlos de comunicacidn

QUIMICA, PRIMER GRADO

Particularidades de la actvidad clentfica

Naturaleza de la materia

1

2,

3. Nogones de encrgla

4,  Partcularldades de [a actividad cientifica

. QUIMICA, SEGUNDO GRADO

5. La medIcldn en Ja quiimica
6. Laquimlcay ti primera parte

La quimica y hi segunda parte

. QUIMICA, TERCER GRADO

1. El agua
2. Elaire
3. Soluciones
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DIRECTORIO DE ESCUELAS SEC™ EN EL PAIS

Aguascalientes
Aguascalientes
Escuela Secundaria Técnica No.1 “Profr. José Reyes Martinez”
Av. De la Convencién Norte No.2111, Col. Buenos Aires
Tel.- 01 (449) 914-08-09
Director.- Profr. Roberto Rincén Arellano
Baja California
Mexicali
Escuela Secundaria No.18 “Magisterio”
Republica de Ecuador y el Salvador Diaz Mirén s/n, Col. Alamitos
Tel.- 01 (686) 566-58-84
Director.- Guadalupe de Jesus Beltran Lopez
Baja California Sur
La Paz
Escuela Secundaria Técnica No.13 “Alberto Alvarado Ardmburo”
Ignacio Allende y Margarita Maza de Juarez
Tel- 01 (612) 123-03-11
Director.- Profr. Francisco Chivez Guzman
San José del Cabo
Esc. Sec. Fed. Jose Antonio Mijares
Valerio Gonzalez Canseco s\n
Col. 1o de mayo,C.P. 23400
Directora ambos turnos:
Dora Maria Aguilar Grozabe
Tel~ 016241420101
Campeche
Campeche
Escuela Secundaria Diurna No.17
Calle 105 no.25, ampliacién Bella Vista
Tel.- 01 (981)815-37-67
Director.- Profr. Ricardo Garcfa Garza
Cd. del Carmen, Campeche
Escuela Secundaria Técnica No.25
Calle 56 s/, frente a la Rectoria de UNICAR, C.P. 24180
Tel.- 01 (938)382 46 03
Director.- Profra. Graciela Vazquez Gémez
Chiapas
Tuxtla Gutiérrez
Centro de Educacién Basica del Estado de Chiapas
19 Oriente y 1 Norte s/n
Tels.- 01 (961) 612-01-26;
01(961) 612-90-92
Director.- Profr. Ethelvina Ruiz Arzate
Comitdn
Escuela Secundaria del Estado No.1
Calle 7a. Av. Pte. Sur #207, Colonia: Barrio de Nicalococ
Tel.- 01 (963) 2-12-59
Director.- Profr. José Alfredo Rfos Roman
Adén Garcfa Culebro
San Cristébal de las Casas
Escuela del Estado No.1
Av. Insurgentes y Calle Julio M. Corzo s/n, CP 29250
Tel.- 01 (967) 82555y 8 65 62
Director.- Profr. Diego Lopez Lopez
Isisdro Corroy Notario
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Chihuahua

Chihuahua

Escuela Secundaria Técnica No.8

Narcisa Herniéndez y Paula Aun de Aguirre s/n
Tel.- 01 (614) 420-78-93

Director.- Santos Juan Pacheco

Coahuila

Saltillo

Escuela Secundaria Técnica No.4

Av. Universidad y Maravillas s/n

Tel.- 01 (844) 415-53-33

Director.- Profr. José Luis Solis Vargas

Colima

Colima

Escuela Secundaria Técnica No.23 “20 de Enero de 15277
Prolongacién Josefa Ortiz de Domfnguez s/n, Col. Albarrada I
Tel.- 01 (312) 313-91-90

Directora.- Profra. Irma Yolanda Silva Gémez
Manzanillo

Escuela Secundaria General Matutina de Nueva Creacién "Sin Nombre"
Del Barrio 5, Col. Valle de las Garzas

Tel.- 01 (333) 6-59-10; 01 (333) 6-54-40
Directora.- Profr. Miguel Cevallos Madrid
Tecomin

Escuela Secundaria General "José Luis Gudifio Toscano"
Prolongacién Rfo Usumacinta esq- 15 de febrero s/n
Col. Villas del Real

Tel.- 01 (331) 1-25-77

Directora.- Profr. Pedro Moisés Béjar Veldzquez
México, D.F.

Escuela Secundaria No.259

Puerto Mazatldn y Moctezuma

Col. La Pastora, Deleg. Gustavo A. Madero

C.P. 07290

Tel.- 53-89-41-33

Director.- Prof. Servando Pondigo Ciriaco

Prof. Santiago Flores Salmerén

Escuela Secundaria No.202

Av. Antigua Via ala Venta s/n

Col. Primera Victoria, Deleg. Alvaro Obregdn
C.P. 01280

Tel.- 52-76-01-63

55-15-49-59

Director.- Profa. Ana Marfa Melgarejo Delgado
Prof. Vicente Cano Mojica

Escuela Secundaria No.117

José Zubieta No. 54

Col. Juan Escutia, Deleg. Iztapalapa

C.P.

Tel.- 01 57-45-13-76

Director.- Prof. José Stalin Mufioz Rocha

Prof. Arturo Quiroz Salazar

Escuela Secundaria No.110

Av. Pafs y Escuadrén 201

Col. Ticoman Villa, Deleg. Gustavo A. Madero
C.P.07330

Tel.- 55-86-40-02
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Director.- Prof. Amador Velasco Tobén

Prof. Victor M. Graciano Chivez

Escuela Secundaria No.107

16 de scptiembre, Cuitldhuac y Morelos

Barrio Xaltocan, Deleg. Xochimilco

C.P. 16090

Tel.- 56-76-03-39

Director.- Prof. Fernando Vera Dfaz.

Profa. Mireya Martinez Vaca Anguiano

Escuela Secundaria No. 90 “Ing. Juan Guillermo Villasana”

Norte 33 y Qriente 158Col. Moctezuma 2da. Seccion, Deleg. Venustiano Carranza

C.P. 15500

Tel.- 57-84-10-87

Director.- Profa. Georgina Sol¢rzano de Labastida

Prof. Ratil Moreno Garcia

Escuela secundaria diurna no. 230 "Jesis Mastache Roman",

Ing. Jestis Gémez Gonzdlez sn, col. Prado Coapa, c.p. 14350, Tlalpan,

Director: Jorge Torres Alvarez, tel. 56847207
Escuela Secundaria No.8

Av. 1ro. De mayo 172 y calle 4

Col. San Pedro de los Pinos

C.P. 03800

Tel.- 55-15-43-96

Direclor.- Profra. [rma Doranles Mena

Prol. Jorge R. Sanchez Solares

Escuela Secundaria No.2

Fresno No. 45

Col. Santa Marfa la Ribera, Deleg. Cuauhtémoc
C.P. 06400

Tel.- 55-47-33-18

55-41-87-07

Director.- Profa. Remedios Pérez Godinez

Profa. Rebeca Ruth Pacheco Reynoso

Escuela Secundaria No.267

Av.delas Torres y América

Col. San Miguel Teotongo, Deleg. Iztapalapa

C.P.

Tel.- 58-57-10-81

Director.- Prof. Delfino Gonzélez Camacho

Prol. Ezequiel Silva Guzman

Durango

Durango

Escuela Secundaria Técnica No.67 “José Santos Valdés”
Av. De Parafso y las Américas s/n, Fracc, Guadalupe
Tel.- 01 (618) 818-06-31

Director.- Ing,. Jests José Quifiones Soto

Escuela Secundaria General No.1 “Ignacio Manuel Altamirano”
Av. Eco. De Ibarra 1907 Ote. CP 34080

Tel.- 01 (618) 818 31 82

Director.- Profr. . Ignacio Villareal Avila

Escuela Secundaria “Lic. Benito Judrez”

Gral. Blas Corral Nte. s/n, Zona Centro, C.P. 34000
Tel.- 01 (618) 811-66-14

Directora.- Profra. Josefina Valenzuela Mufioz
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Edo. de Mex.

Toluca

Escuela Secundaria General No.3 “Benito Judrez”
Juan Femnindez Albarran esq. Heriberto Enriquez s/n, Col. Universidad,
C.P. 50130

Tels.- 01 (722) 212-37-62;

01 (722) 212-34-06

Director.- José Luis Herndndez

Naucalpan

Escuela secundaria diurna No. 0097 "Leandro Valle",
Cerrada de Moras No. 30, Jardines de San Mateo,
Naucalpan Edo. Mex.,

Director: Hermenegildo Aguilar Martinez

Tel. 53731466

Guanajuato

Guanajuato

Escuela Secundaria Técnica No. 34

Camino a la Normal Superior , Col. Pueblito de Rocha
Tel.- 01 (473) 732-57-88

Director.- Gabino Alvaro Garcia Ortiz

Guerrero

Acapulco

Escuela secundaria teénica No. 1 "Juan de Dios Batiz",
Av. Ruiz Cortfnez sn., Col. Alta progreso, Acapulco Cro.,
Director: Efrén Flores Villaserior,

tel. 4455087, 017444455087

Iguala

Escuela Secundaria Plan de Iguala

Aldama No.6, Centro, C.I. 4000

Tel.- 01 (733) 332-10-22

Director.- Profr. Manuel Aranda Escudero

Tel.- 01 (733) 333 37 89

Hidalgo

Pachuca

Escuela Secundaria No.2

Boulevard Felipe Angeles s/n

Tel.- 01 (771) 714-14-19

01 (771) 714-75-53

Director.- Profr. Galbino Moisés Pérez Hernandez
Jalisco

Guadalajara

Escuela Secundaria Técnica No.78

Camino Viejo a Huentitlan s/n

Tel.- 01 (33) 36-74-12-93;

01 (33) 36-44-91-73

Director.- Profr. David Cirdenas Barajas

Michoacin

La Huerta

Escuela Secundaria Técnica No.13

Domicilio Conocido

Tel.- 01 (443) 320-06-92

Directora.- Profra. Marfa del Refugio Rodriguez Guizar
Morelos

Cuernavaca

Escuela Secundaria General No.13 “Rosario Castellanos”
Nueva Francia esq. Teopanzolco s/n, Col. Recursos Hidraiilicos
Tel.- 01 (777) 317-41-31
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Directora.- Profr. Vicente (Oviedo Zorrilla

Nayarit

Xalisco

Escuela Secundaria Técnica No.2 “Benito Judrez”

Calle Juirez No.1 I'te.

Tel.- 01 (311) 211-01-23

Director.- Profr. Cutberto Mendoza Balzadda

Santiago Ixcuintla

Escuela Secundaria “Valentin Gémez Farias”
Prolongacion Av. UNESCO s/n, localidad Villa Hidalgo
Tel.- 01 (323) 236 20 52

Director.- Juan José Conchas

Escuela Secundaria General

“Leyes de Reforma”

Luis Figueroa y Nicolds Echevarrfa s/n, CP 63300

Tel.- 01 (323) 235 07 84

Directora.- Marfa Trinidad Lépez Valeras

Tepic

Escuela Secundaria Técnica Nod

“Ramona Ceceiia”

El Cora No.46, Col. Infonavit Los Fresnos

Tel.- 01 (323)

Directora.-

Nuevo Le6n

Guadalupe

Escuela Secundaria Técnica No.27

Juan Guzmadn y Rodolfo Gonzalez s/n

Fracc. La Victoria

Tel.- 01 (81) 83-64-77

Director.- Profr. Amelio Chapa Garcia

Escuela Secundaria General No.34

Desmostenes y Andhuac s/n

Fracc. Tlércules

Tel.- 01 (81) 83-79-94-91

Director.- Profra. Modesta Ramos Delgado

Santa Catarina

Escuela secundaria técnica No. 23 "Santa Catarina 400"
Dormicilio: 16 de Septiembre y Morelos s/n. Infonavit LAzaro Cardenas,
Santa Catarina N.L.

Director: Abel Garcia Mendoza

Tel. 83885539

Linares

Sec no. 3 "Eugenlo Garza Sada"/ Sec No. 1 "General Mariano Escobedo”
Av. Dr Caros Garcla y Corregidora, Linares Nuevo Ledn.
Tel. 21222 88y 21202 05y 21 202 05.

Directores: Tomas Almaraz FHernéndez / Juan Gualberto Torres Gonzalez
QOaxaca

Oaxaca de Judrez

Escuela Secundaria Técnica No.6

Boulevard Eduardo Vasconcelos No.300, Centro

Tel.- 01 (951) 515-54-24

Director.- Profr. Miguel Angel Carrasco Orozco

Ixtepec

Escuela Secundaria General “Constitucién”

Esq. De Macedonio Alcald y Francisco Murgufa, Col. Moderna, C.P. 70110
Tel.- 01 (971) 713 05 76

Director.- Profr. Matus Pérez Colbert
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Salina Cruz

Escuela Secundaria

“Gabriel Ramos Mill4an”

Tamaulipas y Venustiano Carranza, Col. Hidalgo Oriente
Tel.- 01 (971) 714 06 38 (matutino)

714 31 26 (vespertino)

Director.- Profr. Juan Rafael Celestino (matutino)
Profr. Nicario Vizquez

Huajuapan de Leén

Escuela Secundaria General "Jaime Torres Bodet".
Km 2 Carretera Huajuapan-Juxtlahuaca,

Santa Marfa Xochixtlapilco Huajuapan de Ledn, Oax.
Tel. 01 953 5323385,

Director Julian Gilberto Ramirez Guerrero.

Santa Maria Huatulco

Escuela Secundaria Tecnica No. 61,

Avenida Juarez No 33, Santa Marfa Huatulco, Oax.
Tel. 019585814009,

Director; Patricio O Hernandez Alonso

Tuxtepec

Escuela Secundaria Tecnica No. 2.

Pedro Cashllo No 216b Col. Ex-Normal,

San Juan Bautista Tuxtepec, Oaxaca.

Tel. 012878750270,

Director: Javier Rodriguez Garcia

Jamiltepec

Escuela Secundaria Técnica No. 20.

Luis Donaldo Colosio 5/N Santiago Jamiltepec, Oaxaca,
Tel. 01 954 58 28370,

Director: José Anlonio Rocha Rayas

Puebla

Puebla

Escuela Secundaria Técnica No.2

“Francisco . Madero”

Calle 4 Sur y 311, Col. Reforma Sur

Tel.- 01 (227) 248-05-10

Director.- Profr. Alfonso Vazquez Espinosa
Querétaro

Colén

Escuela Secundaria Técnica No.7

Domicilio Conocido, El Lindero

Tel.- 01 (442) 207-81-73

Directora.- Profra. Ma. Guadalupe Barajas Gonzélez
Jalpan de Serra

Escuela Secundaria Técnlca No.3 “Molsés Saenz Garza”
Domicilio Conocido, Col. Puerto San Nicolds

Tel.- 01 (441) 296-03-60

Directora.- Profr. Fidel Flores Salazar

San Juan del Rio

Escuela Secundaria General “Antonio Caso”

H. Colegio Militar s/n

Tel.- 01 (427) 272-15-99

Directora.- Profr. Silvio Lépez Plata

Quintana Roo

Chetumal
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Fscuela Secundaria General No.13 “Armando Escobar Nava”
Av.Chetumal s/n

Tel.- 01 (983) 832-01-81

Directora.- Profra. Juana Félix Lugo Baena

Cancin

Escuela Secundaria Federal No. 6 “Belisario Dominguez”
Super manzana 64, Manzana 1, Zona Fscolar

Tel.- 01 (998) 880 03 37

Director.- Profr. Carlos Solis Ramirez

Profr. Jorge Cuevas Castillo

Cozumel

Escuela Secundaria “José Vasconcelos”

Calle 50 por 13 Sur, Col. Independencia, C.T". 77600
Tel.- 01 (987) 872 18 08

Director.- Profr. Gaspar Eduardo Carrillo Cervantes
San Luis Potosi

$San Luis Potosi

Escuela Secundaria General “Jaime Torres Bodet”
Nicol4s Zapata 201 y Pedro Moreno

Tel.- 01 (444) 812-70-34, 812-09-45

Director.- Francisco Gonzalez Mendoza

Sinaloa

Culiacin

Escuela Secundaria Técnica No.50

Calle Querétaro s/n, Col. Rosales, CP 80230

Tel.- 01 (667) 712-40-35

Director.- Profr. Carlos Pérez OOsuna

Sonora

Hermosillo

Escuela Secundaria Técnica No.1

Boulevard Morelos y Justo Sierra s/n, CP 83150

Tel.- 01 (662) 214-16-08; 14-15-55

Director.- Profr. Braulio M. FHernandez Flores
Tabasco

Cardenas

Escuela Secundaria Técnica No.10

(alle Felipe Carrillo Puerto s/n Col. Pueblo Nuevo
Tel.- 01 (937) 372-06-14

Director.- Antonio Vargas Leyva

Tamaulipas

Cd. Victoria

Escuela Secundaria Técnica No.1 “Alvaro Obregén”
16 y 18 Olivia Ramirez No.102, Col. José Méndez, CP 87048
Tel.- 01 (834) 316-43-61

Director.- Profr. Juan Gallardo Baez

Tlaxcala

Tetla de la Solidaridad

Escuela Secundaria Técnica No.14 “Domingo Arenas”
Seccion 1°. a un costado de 1 Infonavit, CP 90430

Tel.- 01 (241) 412-01-21

Director.- Profr. José Rufino Hernandez Rodriguez
Veracruz

Jalapa

Escuela Secundaria General No.3 “José Mancisidor”
Calle Primo Tapia s/n, Col. Emiliano Zapata

Tel.- 01 (228) 818-26-61

Director.- Profr. Ismael Pozos Pozos
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Yucatan

Meérida

Escuela Secundaria Técnica No. 54

Calle 10-D s/n, Fraccionamiento El Vergel, CP 97176
Tel.- 01 (999) 983-17-22.

Director.- Profr. José Castro Acosta (matutino)
Profr. Manuel J. Baeza Caslillo

Valladolid

Escuela Secundaria General “Antonio Mediz Bolio”
Zacatecas

Fresnillo

Escuela Secundaria Federal “Lazaro Cdrdenas del Rio”
Calle Ing. Ruiz Gonzélez y Calera s/n

Tel.- 01 (493)932-18-72

Director.- Profr. Sergio Canul Bolivar

Zacatecas

Escuela Secundaria “Jesds Gonzdlez Ortega”
Calle Bolos y Aquiles Serdan

Zacatecas, Zacatecas

C.P. 98000

Rio Grande

Escuela Secundaria “Ignacio Manuel Altamirano”
Calle Atlantico No.2

Apartado Postal No. 150, C.P. 98400

Rio Grande, Zacatecas

Loreto

Escuela Secundaria “Francisco Goitia”

Calle Genaro Codina No.1

Lorelo Zacatecas

C.P. 98800

Jerez

Escuela Secundaria “Ramén Lépez Velarde”
Francisco Larrollo (anles Alameda Sur Este) s/n
Col. Nifios Héroes, A.P. No.28, CP 99300

Tel.- 01 (494) 945-28-23

Director.- Profra. Rebeca Cardona Garcia
Zacatecas

Escuela Secundaria Técnica No.1

Av. Adolfo Lépez Mateos s/n, CP 98000

Tel.- 01 (492) 922-91-15

Director.- Profr. Cristébal Lozano Escobedo
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