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INTRODUCCION.

A lo largo de mi vida académica, el cine ha constituido un lugar fundamental en
mi formacién profesional, pero también ha sido determinante en un nivel personal y como
miembro de una sociedad. El cine es para mi uno de los reveladores de la historia y del
pensamiento humano.

Mi interés por el cine como materia de estudio surge a partir de cursar la materia
Desarrollo, Régimen y Estructura de los Medios de Comunicacién Colectiva I, sin
embargo, llegar al séptimo y octavo semestres y tener la oportunidad de elegir materias
como Sociologia del Cine Universal, Sociologfa del Cine Mexicano I, Sociologia del Cine
Mexicano II y Evolucién del Lenguaje Filmico, me motivaron a realizar esta
investigacibn.

Desde su nacimiento, el cine ha mostrado diversos contenidos, géneros, formas,
materiales, técnicas y personajes, para un publico que hace mas de un siglo quedd
atrapado por las imégenes en movimiento proyectadas en una enorme pantalla que
asemejan una ilusion, Pero el cine también muestra una realidad. Esa es otra de las
razones que me obligan a buscar una vision mas informada del cine, particularmente el
realizado en México, pues, como ya lo mencioné, el cine es una ventana reveladora por la
que se puede observar el interior de una sociedad.

En México, al igual que en otros paises del mundo, ¢l cine ha sido objeto de
diversas investigaciones y anglisis que tratan desde su llegada en 1896, pasando por su
contenido, hasta llegar a su publico. Sin embargo, el tema es tan amplio que ain queda

mucho por informar acerca de este medio de difusion.



El cine en un principio es clasificado en dos géneros fundamentales, el documental
y el de ficcion. El primero no ha tenido una difusién tan amplia como ocurre con ¢l cine
de ficcién. Del mismo modo es ignorada la profunda relacidn que existe entre el
periodismo y el cine documental,

Esta situacion, es otra de las razones por las que esta investigacion aborda un tema
poco explorado, el cine documental periodistico mexicano. Nos interesa el caso de Carlos
Velo y su participacién en la produccion y realizacion de los noticieros cinematograficos
El Noticiero Mexicano EMA; Cine - Verdad y Tele - Revista entre 1942 y1974,

La participacién de Carlos Velo en la realizacion de noticieros cinematograficos,
permite la conjuncién de temas poco estudiados. En esta inﬁestigaci(‘)n profundizaré en el
desarrollo historico de los noticieros y resaltaremos las aportaciones del realizador gallego
al cine documental mexicano.

Existen pocas obras que abarquen la trayectoria de Carlos Velo de manera
sustancial y precisa. La mayor parte de los estudiosos del cine, se han interesado por su
participacion en el cine de ficcion relegando su trayectoria en el documental. Sobre los
noticieros la situacion es aiin mas grave, ya que el tiempo y el descuido han provocado la
pérdida o desaparicién de la mayoria de los materiales que se produjeron durante los
primeros cuarenta afios del siglo XX, dificultando su estudio.

Es importante mencionar que los noticieros cinematograficos reinen dos temas
importantes en el estudio de la comunicacion: el cine y los géneros periodisticos. Uno mas
de los propdsitos de esta investigacion es localizar el punto en el que ambos asuntos se

mezclan a través de los noticieros.



Entre 1941 y 1956 se lleva a cabo en este pais, la mayor produccion de peliculas de
ficcion, Este auge también se nota en el cine documental, a través de los noticieros que
forman parte del espectaculo que llena las carteleras de la época.

Los noticieros de ese entonces, son imégenes del México del siglo XX. En ellos se
reconoce a su sociedad, personajes, provincias, costumbres, entretenimientos y hasta los
defectos. Carlos Velo, &l realizarlos jamas lo olvida, por lo que procura siempre dejar
constancia de la profunda admiracion que siente por el pais que lo recibe en el exilio, en
€l que lo obliga a vivir la Guerra Civil de Espafia.

Carlos Velo, logra la trascendencia del cine documental periodistico, asi como su
éxito comercial. Con los noticicros, el cineasta gallego perfecciona la técnica
cinematografica de documental, que aprende en Madrid, y la culmina en Torero (1956)
que segun, los expertos, ¢s reconocida como su méas grande obra.

Ganador de diversos premios nacionales e internacionales, no olvida la funcién
social y educativa del documental, siempre las busca en sus realizaciones. La educacién
era una sus pasiones, crec necesario compartir el conocimiento general con las nuevas
generaciones para mejorar sus condiciones de vida. Del mismo modo 1o hace en el cine,
con los noticieros y en el Centro de Produccién de Cortometraje, que pueden reconocerse
como dos de las grandes escuelas de cine donde Velo permite la incursion de jovenes
realizadores.

Cade etapa en la vida de Velo, lo lleva a explorar diferemtes subgéneros del
documental pero, sin duda, es ¢n los noticieros donde consolida su técnica. Es por esa
tazbn que me interesa conocer la manera en que el cineasta realize los noticieros, su

preparacion y su proceso de produccion.



Asi, esta investigacion se apoya en las técnicas de investigacion documental
bibliografica y hemerografica, asi como en el andlisis filmico de algunos noticieros de la
época, especificamente El Noticiero Mexicano EMA, Cine - Verdad y Tele - Revista, asi
como otras cintas complementarias. Otra técnica empleada en esta investigacion es la
entrevista, que me permiti0 acercarme a diversas personalidades del ambiente
cinematografico que tuvieron la oportunidad de conocer y trabajar con Carlos Velo.

Es importante mencionar que las partes més dificiles de la investigacion fueron la
revisién de la vida de Carlos Velo y la localizacién y visionado de los noticieros pues,
como ya mencioné, existe poca informacion. En el caso del cineasta espafiol es poca la
informacién que permanece en México debido a que su hija, Teresa Velo, dond
précticamente todo el material que su padre habia guardado y clasificado rigurosamente, al
pueblo de Galicia en donde, segtn cuenta la propia Teresa Velo, el cineasta es considerado
casi como un héroe nacional.

Otro problema al que me enfrenté mientras revisaba documentos que me hablaran
de Velo, fue el idioma ya que la unica biografia autorizada e incluso revisada por el propio
Velo, esth escrita en gallego. A esto hay que agregar que sdlo se publicd en Galicia, asi
que s6lo encontré un ejemplar que también me proporciond su hija.

Con respecto a los noticieros, puedo decir que resulté un tanto complicado
encontrarlos, Mis fuentes principales fueron, T. V. Azteca y Filmoteca de la UNAM. En
la televisora, por ejemplo, se guarda, lo que shi llaman, La coleccién Barbachano que va
desde imégenes sueltas, hasta noticieros completos. Ahi tuve la oportunidad de revisar
veinticinco noticieros entre los que se encontraban Cdmara, Cine - Verdad, El Noficiero

Mexicano EMA, y Tele - Revista. Desdichadamente ¢l material tiene algunos problemas,



como la falta de sonido y.de créditos, lo que hace dificil identificar, afio de produccién,
nimero de noticiero y director. Aunado a estos detalles, me encontré con diversos
noticieros incompletos, otros que mezclaban imégenes de diferentes noticieros con
fragmentos de cintas de ficcion. Por iltimo debo mencionar que en esta fuente me fue
imposible revisar el material por segunda ocasién, ya que tighen un control estricto y s
imposible solicitar copia o una segunda visita.

En la Filmoteca de la UNAM la situacién fue diferente, en esta institucion si pude
revisar el material en diversas visitas. Incluso se me proporcioné material documental que
ha sido fundamental para el desarrollo de esta investigacién. Sin embargo, el material
filmico no fue suficiente. La Filmoteca sdlo cuenta con cinco mimeros de El Noticiero
Mexicano EMA realizados por Carlos Velo, su mayor acervo de noticieros lo conforma
Cine mundial, con 405 nlimeros que van desde 1955 hasta 1967.

Otra institucibn que me proporcioné informacion fundamental para esta
investigacion, fue el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) a través de su
Departamento de Acervo Cinematografico. En él me permitieron revisar algunas cintas
que Carlos Velo realizé en el Centro de Produccién de Cortometraje (CPC) y que me
ayudaron a reconocer el estilo cinematogréfico del realizador.

El trabajo quedé dividido en cuatro capitulos. En el primero brindo informacién
conceptual e histérica del cine documental periodistico. El drea conceptual consiste en su
delimitacion como género filmico y la relacién que existe entre el cine documental y los
géneros periodisticos con el fin de establecer su aplicacion a los noticieros

cinematogrificos.



El aspecto historico va desde desarrollo del cine como descubrimiento cientifico,
pasando por los inicios del cine documental periodistico con los hermanos Lumiére,
George Mélies, Charles Path¢ y Léon Gaumont en Francia. Asi como la explotacion del
geénero, en sus inicios, e‘:n- los Estados Unidos. Por ultimo menciono algunos de los
noticieros de Rusiz y Espaila, para observar las aplicaciones educativas y de propaganda
del género.

El segundo capitulo es un breve recorrido histérico por el cine documental
periodistico mexicano, desde la llegada de los inventos cinematogréficos, las vistas de la
era porfiriana y el documental de la Revolucién Mexicana. Sobre éste ultimo revisare
brevemente, la trayectoria de Salvador Toscano, Enrique Rosas y los hermanos Alva.
También en este periodo reviso la aparicién de los primeros noticieros mexicanos y su
posterior adaptacion al sonido. El siguiente punto muestra las condiciones en las que el
noticiero mexicano se consolida.

El tercer capitulo es una biografia del espafiol Carlos Velo, desde su infancia en su
tierra natal, Orense, el acercamiento al cine justo antes del inicio de la Guerra Civil
Espafiola (1936 -~ 1939), su llegada a México en 1939, asi como su participacién en
diversas areas de la industria cinematogréfica y la ciencia.

El dltimo capitulo es una explicacion de lo que es el cine documental, cine
documental periodistico y su aprovechamiento para Carlos Velo. Del mismo modo
presento las técnicas cinematogréficas que el realizador aplica al género que explora esta
investigacion. Enseguida paso a los precedentes y elementos de los noticieros El Noticiero
Mexicano EMA, Cine - Verdad y Tele - Revista durante la participacién de Velo y, por

Gltimo, inserto un apartado anecdético sobre su mas grande obra: Torero (1956).



Con esto, la presente investigacion recupera testimonios y documentos que
muestran a una gran personalidad de la industria cinematografica mexicana y resalta su
participacion en un género olvidado y marginado por los estudiosos del cine, me refiero a

los noticieros cinematograficos.



Capitulo 1. Cine documental periodistico. Origen y definicién

Inicialmente este capitulo intenta la definicion y delimitacion del cine documental
periodistico, asi como la exploracién de sus inicios histéricos. En esta ocasion el cine hace
mancuerna con el periodismo escrito que lo precede, y retoma algunos de sus géneros por
lo que es importante revisar las definiciones. Los trabajos que ayudaron a definir los
géneros periodisticos son de Charnley Michell (1971), Horacio Guajardo (1982), Federico
Campbell (1994) y Guillermina Baena (1990).

El siguiente punto de este capitulo entonces, es la definicion del hibrido que se crea
por la mezcla entre cine y periodismo, al que he llamado cine documental periodistico.
Dichas definiciones se basan en los trabajos de Adela Medrano (1982), José Enrique
Monterde (1986), Siegfried Kracauer(1989), Erik Barnouw (1998), José Clemente (1990),
José Luis Martinez Albertos (1992), Andre Bazin (1996), Carlos Mendoza (1999) y Rick
Altman (2000).

En lo que respecta a la informacion historica, esta es basicamente bibliografica, y
se remonta a los inicios del cine, desde su origen como instrumento cientifico, antes de los
hermanos Lumiére, el nacimiento y transformacién del cine documental periodistico, en
Francia con los hermanos Lumiére, Méliés, Pathé y Gaumont; y la industrializacion del
género en los Estados Unidos.

Finalmente hago breve mencién, de los noticieros realizados en Rusia y Espafia,
como muestra del documental periodistico y sus aplicaciones educativas y de propaganda.
La informacion que da configuracion a este inciso esta basado en los trabajos de Virgilio

Tosi (1993), Roman Gubemn (1982, 1986), Georges Sadoul (1998), Saturnino Rodriguez



(1999), Rafael Tranche (2000), Raymond Fielding (1978) y Peter Baechlin y Strauss

Muller (1952).

1.1. Antes del documental periodistico, el periodismo escrito.

El cine es una representacion de distintas apreciaciones de la realidad. Incluso en una
misma pelicula se pueden mostrar dos formas distintas de representacién, lo que hace
dificil una definicion del género al que pertenece una obra cinematogréfica.

Cuando se habla de cine generalmente se trata al cine de ficcién y se relega al cine
documental. Menos ain se habla de los subgéneros que derivan de éste, como el
documental que se apoya en el periodismo,

Con el nacimiento del cine se abre un nuevo sistema de comunicacién e
informacién, que le permite al periodismo encontrar un nuevo vehiculo para cumplir con
la mision de llevar la informacion a la sociedad. El cine permite una asimilacién inmediata
y mayor de la informacion al llegar a un mayor nimero de miembros de una comunidad
con altos indices de analfabetismo. Es decir, “el cinematégrafo fue vehiculo idéneo y
avanzado para la transmision de noticias™, conocimiento e ideas.

El periodismo escrito a finales del siglo XIX y principios del XX trata de definir un
estilo y la convencién de la objetividad y la verdad de los hechos, pero solo se encarga de
hacer la relacion mas justa entre lo hecho o dicho y lo escrito. El carécter incuestionable
que se otorga en sus inicios a las imagenes cinematograficas como, documentos

"historicos™ o como "testigos insobornables” de la realidad, es lo que liga el periodismo

! Federico Campbell. Perlodismo escrito. México: Ariol comunicacién, 1994. p 80.
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con el cine primitivo. Al mismo tiempo es una de las raices del documental periodistico,
como se verd en los siguientes apartados. También se podra apreciar como ese periodismo
filmado retoma, reelabora y adapta a sus necesidades y cualidades expresivas los géneros
periodisticos tradicionales.

Para entender el funcionamiento del periodismo y categorizar los géneros de este
oficio que han intervenido en la cinematografia, es necesario hacer una exploracion de los
géneros del periodismo escrito. Espero que con esto se determine la narrativa del género
documental periodistico.

El periodismo es un oficio, una disciplina, que cumple con la necesidad social ¢
individual, periédica y oportuna de informar, analizar y criticar. Su materia prima es
extraida de la realidad. "La realidad periodistica es la que se refiere a la realidad social" ?
Contribuye a la difusién de los conocimientos, es educacion.

Para entender que son los géneros periodisticos hay que explicar a que se le
considera informacion periodistica. Esta se origina en los acontecimientos de la realidad
social de interés publico. Es todo lo que ocurre en el mundo y todos los pensamientos,
ideas y actos que esos acontecimientos provocan. Es reflejo, registro, reproduccion e
interpretacion de la realidad.

Asi, los géneros periodisticos son creados a partir de la interpretacién y asimilacion
de los hechos y al mismo tiempo se convierten en mensajes que informan, explican u
opinan, de tal forma que sus géneros se clasifican de acuerdo a esas labores.

En el género informativo estén la noticia, la entrevista y la resefia su funcién es

sdlo la de describir hechos o declaraciones sin hacer juicios. Mientras que en el género de

2 Lorenzo Gomis. Teorla del periodismo. Como se forma el presente. México: Paidds. 1992, p.36.
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opinion estén el editorial y el articulo de opinidn, su funcion es la del andlisis y la reflexién
que dan origen a la opinién. Finalmente la mezcla de estos dos géneros provoca la
aparicion de hibridos como el reportaje y la cronica.

Es importante mencionar que estos géneros han sido la base del periodismo escrito.
Segiin, Federico Campbell (1994) y José Luis Martinez Albertos (1992), los géneros
periodisticos son los siguientes.

Nota informativa: Es la materia prima del periodismo. Un texto breve que explica
al lector qué, quién, cémo, cudndo, dénde, y por qué, de manera precisa, objetiva y evita
todo comentario y opinién del periodista. Relata un hecho actual, verdadero e inédito, de
interés para un grupo de personas.

Entrevista: Una fuente de noticias que puede ayudar a determinar un hecho, puede
tratar un asunto actual o de interés permanente, su valor no sdlo radica en el tema, también
se apoya en el personaje.

Rescfia: Trata los hechos o actividades bibliograficas, artisticas, eventos de tipo
cultural, los describe en un comentario breve y sin emitir opinién o sacar conclusiones.

Editorial: Es la opini6n del periddico respecto a las noticias que en él s¢ publican.
Dicha opinién es confiada a personas identificadas con la linea politica de la direccion o
propietarios de la empresa.®

Articulo de opinién: Es un texto firmado por el autor en el que se intenta analizar,

orientar o enjuiciar respecto a la noticia del momento*.

3 Jost L. Martinez Albertos. Curso gemeral de redaccion periodistica. Lenguale, estilos y géneros
periodisticos en prensa, radio, television y cine. Madrid: Paraninfo, 1992. p.367.
* José L. Martinez Afbertos. Curso general de redaccion periodistica Lengugje. estlos y géneros
periodisticos en prensa, radio, television y cine. Madrid: Paraninfo, 1992. p.372.
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Crénica: Al igual que la nota informativa explica él qué, quién, cémo, cuindo
donde, y por qué, de un hecho, pero pone especial atencion al explicar el como y puede o
no tener la opinién de quien la construye. Es un género muy cercano a la literatura por la
forma que se le da al contenido.

“Se trata de una relacion de hechos, detalles, ambientes, escrita en un orden
no necesariamente cronoldgico. Es la narracién de un acontecimiento de interés
colectivo en la que el cronista se puede permitir comentarios y acotaciones y

ejercer su estilo personal”.’

Reportaje: Aporta datos inmediatos y fehacientes, el texto no es escueto puede y
debe afiadir los puntos de vista, requiere de conclusiones. Relata el desarrollo de un hecho
y profundiza en la informacion, puede explicar la causa de los hechos sin distorsionar la
informacién que ha sido extraida solamente de la realidad. Necesita de una investigacion
para su creacion, puede ser documental, de campo o testimonial. En este se combinan los
dos rubros del género periodistico, el informativo y de opinién.

Una vez establecida la relacién que existe entre cine y periodismo escrito, este
apartado se dedicard al andlisis de diversas concepciones del cine documental para insertar,
aclarar y delimitar como género cinematografico, al cine documental periodistico, tomando
en cuenta que existen tantas clasificaciones como autores que han tratado el tema.

Identificar un género implica la revisién tanto de la forma como del fondo de una
pelicula, mismos que arrojan ciertas caracteristicas que hacen méas sencilla, pero no
definitiva, la determinacién de un género. Sin embargo, desde los primeros afios del cine,

los géneros se dividen en dos bloques basicos: el género documental y el de ficcion.

* Federico CampbelL Periodismo escrifo. México: Ariel comunicacién, 1994. p 43.
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Hablemos del cine documental. Con las primeras vistas de los Lumiére nace el
documental un género basado en la realidad que, como su nombre indica, aspira a
convertirse en documento o testimonio de su tiempo. Luego los agentes de Lumiére,
encargados de difundir el cinematografo por todo el mundo, comienzan a crear los
subgéneros narrativos y expositivos del documental, como la actualidad y el reportaje’.
Hasta ese momento el cine $6lo tiene como finalidad la de ser documento y testimonio del
acontecer cotidiano.

Con el desarrollo del cine, también surgieron nuevas técnicas que hacen aun méas
compleja la conceptualizacién del cine documental, pues este desarrolla nuevas
caracteristicas y funciones. Por ejemplo en los afios 30, John Grierson organiza un grupo
documental en donde determina una de las teorias fundamentales del documental, en la
que sostiene que, el documental tiene como materia prima la realidad esta debe tener un
tratamiento creativo para convertirse en instrumento de informacién, educacion y
propaganda. Asi, Grierson elige a Moana (1926) de Robert Flaherty para clarificar el
concepto, pues seglin el britdnico, esta pelicula reane las caracteristicas del documental.

A su vez Flaherty crea sus propios postulados del documental. Para él, este género
debe surgir de un ambiente natural, donde la cdmara es imperceptible, de tal manera que no
influya en el entorno a filmar.

Paul Rotha sugiere al documental como un arte que habla del pasado, explica el

presente y enriquece el futuro todo para transformar al espectador y lo que lo rodea. Con

 Moisés Vifias. Clasificacién genérica del cine mexicano. En 100 aflos de cinc mexicano 1896-1996.
México: CONACULTA. 1996. C.D. Rom.
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este argumento Rotha, desacredita a las actualidades pues las considera como simples
registros de hechos sin un tratamiento creativo y sin un proposito definido.

Sin embargo, hay alguien que escapa a esta regla. Se trata de Dziga Vertov. El
desarrolla la teoria de cire-ojo que sugiere una metodologia para realizar cine documental
que consiste en captar un hecho a través de la lente de una camara, fijar la imagen en
material filmico y por altimo organizar el material fijado en la pelicula. Este método lo
aplica a la realizacion del semanario de actualidades Kino Nedelia (Cine Semana) en
1918. Es importante mencionar que estos autores no olvidaron las funciones educativas y
propagandisticas del cine documental.

Con los datos anteriores podemos decir que el documental tiene los siguientes
aspectos, el del arte (tratamiento creativo de la realidad), el de informar (presentar hechos),
el educativo (instruir) y el de propaganda (influir). Pero el que interesa a esta investigacion,
¢s el aspecto informativo sin desacreditar la importancia que los demés puedan tener para
el cine documental.

Moisés Viflas’ describe asi el desarrollo del cine documental periodistico: primero
aparece la actualidad que permite la creacion del reportaje, (a través de la técnica del
montaje), de éstos se derivan la revista, el noticiero y el ensayo cinematogréfico, a los que
se agrega la entrevista.

Este tipo de cine tiene como materia prima los hechos, carece de un mensaje

especifico, pero tiene como finalidad informar. Los hechos son mostrados al piblico tal

7 Moisés Viflas Clasificacion genérica del cine mexicano. En 100 aflos de cine mexicano. 1896 — 1996,
México: CONACULTA, 1996, 1 C.D Rom.
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cual ocurrieron absteniéndose de dar una opinién o solucién al problema. Tal como lo
hacen los géneros periodisticos informativos.

En su categoria de noticiero o revista funciona en el espectaculo cinematografico
como proélogo al film de ficcién, es decir, el noticiero precedia la pelicula de ficcion, que
era la atraccion principal.

El medio cinematogrifico permite la informacién visual de cualquier parte del
mundo. Ahora el ojo electrénico llega a donde no puede llegar el ojo humano. En el
espectador se crea la sensacién de participacién de los hechos. Ademés de estas
caracteristicas, el cinematografo le permite al informador- reportero- comprobar con

imagenes lo que esta diciendo.
1.2. Narrativa del cine documental periodistico.

El cine.;'locumental periodistico tiene como materia prima los hechos y como
finalidad informar. Retoma, de los géneros tradicionales informativos a la nota informativa
y le da el nombre de actualidad, de los géneros de opinién retoma, al reportaje y a la
crénica. Finalmente crea su propio género informativo al que se conoce como noticiero y
del que se deriva la revista.

Enseguida presento una tipologia de los géneros periodisticos cinematograficos, que
he elaborado a partir los trabajos de José Enrique Monterde (1986) y José L. Martinez
Albertos (1992):

Actualidades: Ocurren durante la primera etapa del cine, consiste en el registro de

imagenes, de un evento de breve duracion, su importancia radica en el reconocimiento que
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hacen de la realidad parcial. Es un film de breve duracion que presenta un hecho especifico
y significativo de la realidad de principio a fin. La noticia es presentada con una imagen
que se refuerza con intertitulos.

Reportaje: Consiste en la ordenaciéon de imégenes con un fin determinado. Se
caracteriza por mostrar diversas imagenes que desarrollan o amplian el panorama sobre un
mismo tema. Su éxito se ubica en México desde 1906 y, en los aflos 20, del siglo pasado, a
partir de Nanouk el esquimal (1922), del britanico R. Flaherty, donde el publico se
maravilla con los paisajes polares.

Crénica: Funciona como una seccion, casi auténoma, del noticiero. Es un relato en
el que se narra el desarrollo de un acontecimiento. Habitualmente en la imagen resalta la
presencia de los protagonistas mientras la narracion en off describe la fiesta o evento. En
algunos casos, como en El Noficiero Mexicano EMA, se asemeja a la columna
periodistica por la continuidad del tema tratado y por la permanencia del mismo cronista
quien le da un estilo. En los noticieros aparece como una seccién fija si trata el tema
deportivo o taurino.

Noticieros: Ofrece una variedad y una seleccion de noticias cortas filmadas,
regularmente semanal, compuesto por ¢l montaje de diversos acontecimientos de
actualidad de diferentes lugares del mundo, tomados directamente de la realidad. Esta
relacionado con el periddico por la forma y variedad de noticias. Trascienden por ser,
durante aftos, la visualizacién de las noticias y la Unica fuente de informacién masiva.

En el noticiero, las notas no tienen una continuidad y estas suelen capturar cosas

sencillas y curiosas, aunque existen noticieros intercsados en la ciencia, el arte y la
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educacion. Su continua exhibicion en las salas logra hacer del cine documental de tipo
periodistico un especticulo.

En los paises totalitarios como, Alemania, Italia y Espafia eran un sistema de
control informativo, ¢l Estado los monopolizaba y obligaba su exhibicién. En otros paises,
como Estados Unidos, sirven para mostrar su gran poder en tiempos de guerra, como
ocurre en la Primera y en la Segunda Guerra Mundial.

El noticiero permite la convivencia de diversos géneros periodisticos y
cinematograficos. En él se opta por seguir el modelo de la prensa escrita, tanto en la
estructura oomd en su temética. En ocasiones, como sucede en las revistas impresas de
interés general, se alterna la informacién con relatos ficticios y otros recursos que aligeran
la carga informativa.®

Revistas: Su especialidad son las notas ligeras frivolas o espectaculares con
algunas excopciones en los periodos de guerra. Presentan el material noticioso en un
minimo de tiempo, con frecuente posicion humoristica y de enfoque ingenuo casi
inocente. Desarrolla menos temas, de duracién semejante a los noticieros, presentan de
dos a cuatro temas entre 18 y 22 minutos por nimero. Su exhibicién es de un nimero
quincenal 0 mensual. Hay més dedicacion a un tema ¢ incluso puede ser tratado con
algunos elementos draméticos. Su auge ocurre durante los afios treinta y cuarenta del siglo
XX.

En este tipo de cine se pueden incluir a las peliculas de viajes o travelogue. En un

principio son filmes de viajes cuyo atractivo esencial es mostrar diferentes formas de vida,

* Jos¢. L. Martinez Albertos. Curso general de redaccion periodistica: Lengugje, estilos y géneros
periodisticos en prensa, radio, television y cine. Madrid: Paraninfo, 1992. p. 79 -80.
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con descripciones visuales de diversos lugares y pueblos. Su proposito principal es
promover ¢l turismo con fines mercantiles. Hace muy pocos esfuerzos para acercarse al
sujeto desde un punto de vista creativo o dramético, se enfoca en las costumbres mas
ordinarias en un intento por registrar el estilo de vida de un determinado pueblo.

Segun Bill Nichols®, el documental periodistico o expositivo, como ¢l lo llama,

tiene siete caracteristicas constantes en la narrativa:

1. Se dirige al espectador directamente, con intertftulos o voces que exponen una
argumentacion acerca del mundo.

2. Las imégenes sirven como ilustracion o contrapunto. Prevalece el sonido no
sincrénico.

3. El montaje suele servir para establecer y mantener la continuidad retdrica, mas
que la continuidad espacial o temporal.

4. Hace hincapié en la impresibn de objetividad y de juicio bien establecido.

5. Explora y utiliza conceptos y categorias que al espectador resulten familiares.

6. Puede dar cabida a clementos de entrevista, pero estos podrian quedar
subordinados a una argumentacion ofrecida por la propia pelicula, a menudo a
través de una voz invisible, <<voz omnisciente>>

7. La voz representa un campo discursivo, que proporciona a la imagen,

encarnacién antropomorfica.

® Bill Nichols. La representacién de la realidad. Cuestiones y conceptos sobre el documental. Espafia:
Paidés comunicacion, 1997. p. 68-71.
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1.3, Del cine cientifico al cine estilo Lumiére,

“El cine nacié como regultado y simbolo de su época. Surgi6 a finales
del siglo XIX, en plena era industrial, como el resultado del progresivo
perfeccionamiento de las técnicas de reproduccién mecénica de la realidad,
participa de lo industrial en su espiritu positivista, en su vinculacién al afiin
investigador capaz de transformar el descubrimiento cientifico en tocnologia

nl0

aplicada . ..

Para hablar del cine documental y sus derivados, es preciso hacer un breve
recorrido sobre los origenes del cine cientifico. Su historia antecede a la historia del cine
espectaculo con los hermanos Lumiére en Francia 0 Thomas Alva Edison en los Estados
Unidos. El hombre en busca de un apoyo cientifico y didctico desarrolla tecnologias que
desembocan en la creacion del cine, de ahi que se le denomine cine cientifico.

De 1870 a 1890 se desarrolla el cine cientifico, en este proceso contribuyen
diversas personas en distinios lugares: Peter Mark Roget en Inglaterra, Joseph Antoine
Ferdinand Plateau en Bruselas y Simon R. von Stampfer en Viena, todos interesados en la
percepeion y retencion en la retina de las imagenes en movimiento. Sus investigaciones
llevan a la creacién y exploracion de juguetes Opticos como el taumétropo,
fenaquitoscopio y el estroboscopio que han permanecido, por su importancia cientifica, en
- los estudios del movimiento.

El desarrollo de la sociedad industrial de la época también permite el desarrollo de
las técnicas fotograficas. En sus inicios la fotografia tiene poca relacion con el estudio del

movimiento debido al tiempo de exposicion de los objetos al ser fotografiados.

19 José Enrique Monterde. Cine, historia y Ensefanza. Barcelona: Laila. 1986. p.14.
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Tecnologias como la estereoscopia y la reproduccion cromatica permitieron la creacion de
fotografias instantdneas; asi, en 1850 se dan los primeros intentos por fotografiar el
movimiento humano en fases sucesivas, sin embargo aun no se le relaciona con lo que
seria el cine.

Pierre Jules Cesar Janssen, astronomo francés, incorpora la fotografia al cine
cientifico en 1870, cuando aplica al andlisis del movimiento en sus investigaciones
astrondmicas una serie de imégenes fotograficas que muestran el paso del planeta Venus
frente al Sol. Para documentar este fendmeno, Janssen concibe, experimenta y construye
un revolver fotografico, que se asemeja a un cafién. El motor funciona con un mecanismo
de relojerfa, que activa un sistema 6ptico y un obgurador de velocidad variable para
capturar las imagenes en placas daguerrotipicas circulares (un material sensible a la luz).

Otro personaje importante en la historia del cine cientifico es el inglés Eadweard J.
Muybridge. En 1878, se interesa por documentar con fotografias la teoria de la posicion de
las patas de caballo al correr, y lo hace a través de camaras fotogréficas independientes,
colocadas a lo largo de una pista y accionadas por un hilo muy fino colocado al paso del
caballo. El material que obtiene Muybridge se puede reproducir en un zoétropo, un
juguete optico en el que se ve al caballo galopar.

En busca del perfeccionamiento de la reproduccion del material, Muybridge
inventa el zoopraxiscopio, una mezcla de juguete Optico y linterna magica, que proyecta -
las imégenes impresas en dos discos concéntricos colocados entre la salida luminosa y el
objetivo. Asi, Muybridge es el padre del proyector cinematografico.

Aunque los personajes hasta aqui mencionados forman parte fundamental en el

desarrollo del cine cientifico, el verdadero protagonista es el fisiblogo francés E.- J.
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Marey. En 1881 Marey se interesa por los intentos que el hombre hace para volar y se
dedica al estudio del vuelo do las aves y del movimiento animal y humano. Marey al
conocer el trabajo realizado por Muybridge, solicita su ayuda para fotografiar aves en
vuelo, cuando Marey revisa el material, observa que en cada placa hay una fase diferente
del vuelo de un pichon.

Con los resultados de este trabajo y siguiendo su método de investigacion
experimental, el método grafico, Marey decide construir el fusil fotografico, un
mecanismo que logra imprimir imégenes con las emulsiones de la época en un tiempo de
exposicién rpido.

Sus posteriores investigaciones, lo llevan a pensar en la creacién de un aparato de
toma de una sola unidad y el uso de un solo objetivo, que ademis capture una serie de
imégenes comparables entre si, para saber con exactitud la distancia y tiempo entre cada
imagen. El resultado es el aparato cronofotografico de placa fija que obtiene un mayor
nimero de imégenes, més grandes, de mejor definicién, de tiempo y exposiciébn mas
rapidos.

En 1889 se lleva a cabo la Exposicién Universal en Paris donde se muestran los
adelantos de la sociedad industrial. Es en este lugar donde Thomas Alva Edison se
encuentra con el fisiblogo Marey. También, durante la exposicion, la empresa Eastman
lanz4 un nuevo producto, una pelicula de nitrocelulosa transparente que simplifica el uso
de material fotogréfico y el proceso de revelado e impresion, asi nace el fiim.

Edison muestra en la exposicion al fondgrafo y las aplicaciones eléctricas con las
que habia experimentado, mientras que Marey el aparato cronofotogrifico de placa fija. Al

parecer, Marey le propone a Edison estudiar el acoplamiento del fondgrafo y el aparato de
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proyeccién. El norteamericano no se interesa por la proposicién, pero si le atrae el aparato
cronofotografico y ve en él la posibilidad de crear un pequefio espectdculo con tiras de
iméagenes divertidas y curiosas.

Cuando Edison regresa a Estados Unidos, empieza a trabajar en la idea quc
concibe en Paris que desemboca en la creacién del kinetoscopio en 1894, Mientras Edison
trabaja en el Kinetoscopio en Estados Unidos, los hermanos Lumiére trabajan en el
cinematdgrafo en Lyon, Francia.

Los hermanos Lumiére hombres de ciencia, utilizan al cinematdgrafo como
instrumento de investigacién “para documentar algin fenémeno o accién™'', nunca
abandonan, los terrenos de la ciencia.

Louis Lumidre por ejemplo, nunca se aleja de la investigacion de los procesos
quimicos fotograficos, trabaja como codirector de una fabrica que se dedica al mercado de
la fotografia de aficionados donde explota por aflos la placa “Etiquette Bleu” en Europa,
siendo uno de sus grandes logros la autocromia (fotografia en colores). El es precisamente
quien da nombre al cinematografo que quiere decir, “escritura del movimiento”.

Con la idea de promover a la industria francesa Louis Lumieére exhibe por primera
vez al cinematografo con La salida de los obreros de la fabrica (La Sortie des Usines
Lumiére, a Lyon) en marzo de 1895. Antoine Lumiére (padre de los hermanos Lumiére y
administrador del negocio), y su amigo el fotografo Clément Maurice s¢ encargan de
buscar el lugar donde se exhibe por primera vez al cinematégrafo, el 28 de diciembre de

1895. Asi, el pequefio Salon Indien del Grand Café localizado en el nimero 14 del

Y Erik Bamouw. E! documental historia y estilo. Barcelona: Gedisa, 1998. p.11
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Boulevard des Capucines de la ciudad de Parfs, es el lugar elegido para mostrar al piblico
la maravilla que hasta hoy se conoce como cine.

En el programa se incluyen las siguientes peliculas: La salida de los obreros de la
Jfabrica (Sortie des usines Lumiére, a Lyon), Rifla de niflos(Querelle de bebés), Los fosos
de la Tullerias (Bassin des Tulleries), La lHegada del tren (L 'arrivée d’ un frain en gare de
la ciotat), El regimiento (Le régimient), El herrero (Le marechal férram), Partida de
Naipes (Parte d' écarte) Destruccion de las malas hierbas (Mauvaises herbes), La
demolicion de un muro(La démolition d’ un mur), EI mar (La mer) las cuales no exceden
de los 65 pies de longitud y el minuto de duracién, rodadas de un tirén y en un solo plano.

La Sortie des usines Lumiére dura aproximadamente un minuto, con una longitud de
17 metros a 16 cuadros por segundo. En ésta y varias peliculas Lumiére hay una clara
observacion de lo real. Algunas de estas vistas fueron realizadas por el hermano de
Auguste Lumidre, el fotégrafo Louis Lumiére quien toma las escenas de su fabrica, de su
vida familiar y actos piiblicos y oficiales. Asi, los hermanos Lumiére no sélo dan origen al
invento cientifico del cine, también determinan uno de sus dos géneros bdsicos, el
documental.

Los Lumiére muestran al publico la capacided de su invento mecénico, el
cinematégrafo, para capturar y reproducir la realidad en movimiento.

“El inocente repertorio de peliculitas que presentaron los Lumiére al
estupefacto publico parisino, tenia un inestimable valor intrinseco como
docurnento de una época, de sus gentes, de sus gustos, do sus modas, de sus trajes,
de sus trabajos, y de sus miquinas. En adelante serian crénica y reflejo de la
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sociedad y de la época en que nacen com sus costumbres, sus aspiraciones, sus

mitos y sus problemas...”"?

1.4, Albores del cine documental periodistico en Francia.

Los Lumiére solo se dedican a filmar eventos de la cotidianidad francesa. Entre los
que destacan las visitas oficiales, las catastrofes, los congresos, y los viajes. Estos tépicos
se convierten en un tipo especial de pelicula o subgénero del cine documental
profundamente relacionado con el periodismo, que en francés toma el nombre de
actualités, en inglés son llamados newsreels, en aleman wochenschau y en espafiol se
identifican como actualidades.

Este subgénero documental de tipo periodistico sob;esale en Francia a finales del
siglo XIX, como una extension de las revistas ilustradas y en Estados Unidos permite una
novedosa aplicacion del periodismo grafico, pues la fotografia ain no aparece en los
diarios.

Louis Lumiére crea la primera nota periodistica filmada en junio de 1895, cuando
registra a los asistentes al Congreso de Fotografia al bajar del barco en Neuville-sur-
Sabne (Le débarquement des congressistes) y una conversacion entre el astrbnomo
Janssen y Lagrange. Para enero de 1896 los hermanos Lumiére contratan a Félix
Mesguich, quien se convierte en el primer reportero cinematografico del mundo, que se
dedica por afios a recorrer el mundo, principalmente a Europa, aunque llega a Nueva York

en 1897.

'? Roman Gubem. Historia del cine. Espafia: Lumen, 1982, p.33. V.I
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En el afio de 1897 se incorpora a las actualidades uno de los temas mAs concurridos
del subgénero, se trata de la aparicion de las grandes personalidades de la sociedad y la
vida politica. Le couronnement du tsar Nicolas II, rodada por Francisque Dublier ai;rendiz
de la casa Lumiére, que ademas de incorporar este tépico es una de las primeras peliculas
bajo el proceso técnico de edicion, lo que la convierte en el primer reportaje filmico," por
el gran nimero de imagenes con las que narra el evento en diferentes episodios. Con esta
pelicula los Lumiére agregan al cine un valor mas, el de propaganda.

Para el mismo afio los hermanos Lumiére, cuentan con un catélogo de 358 titulos con
imégenes de diversas partes del mundo, entre actualidades y peliculas de viajes. Estas
ultimas son denominadas as{, por que se asocian con las imégenes que operadores viajeros
recogen de diversos lugares del mundo, semejantes a una postal.

También en 1897 Saumur, un operador de los Lumiére, crea un documental armado
por treinta peliculas de imégenes del Carrusel de la Escuela de Caballeria que en total
tiene una duracién de casi media hora. Ademas, por primera vez, los Lumiére filman
escenas cdmicas dramiticas y militares representadas por actores con vestuario y
maquillaje teatrales.

En 1898, el catdlogo Lumiére, enriquecido con las habitusles actualidades y viajes, se
vuelve monétono. Del mismo modo, la técnica cinematografica de los Lumiére se estanca
en Francia. Poco a poco, los hermanos Lumiére pierden el interés en el cinematégrafo y
despiden a casi todos sus operadores; hacia el afio 1900 abandonan el invento para dejarlo

en manos de otras Cmprosas.

Y Marcel Huret. Clne actualités: Historie de la presse filme. 1895 -1980, Paris: H, Vyrier, 1984, p.17.
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A pesar de la poca vision comercial de los hermanos Lumiére, desde 1896, logran
abrir otras salas de exhibicion del cinematégrafo no sélo en todas las provincias francesas,
sino también en capitales del extranjero como Londres, Bruselas, Berlin y Nueva York.
Otras productoras hacen lo propio en el terreno del naciente periodismo cinematografico,
como Pathé Fréres y Gaumont en Francia, Oskar Messter en Alemania, Edison Company,

Biograph y Vitagraph en los Estados Unidos.

1. 5. Georges Mélids, las actualidades reconstruidas.

Las primeras ochenta peliculas que Georges Méliés'* realiza sig{wn la tematica y
estilo establecidos por Lumiére: la toma de escenas naturales, llegadas del tren, bebés
comiendo y demas. Su primera aportacién al cine es la construccion de un estudio de 17
por seis metros con un escenario de teatro donde recrea a La Cenicienta (Cendrillon), El

castillo embrujado (Chdteau hanté), Sueflo de Navidad (Réve de Noél), Albergue

1"Georges Méliés magp, ilusionista y director de escena creador del espectaculo cinematografico, fue el
tercer hijo de un fabricante de zapatos. En su juventud s¢ dedica a dirigir al Teatro Robert Houdini de Pards,
A la edad de treinta y cinco aflos ticne la oportunidad de ver el nacimiento del cine, con la primera
exhibicion pablica del cinematdgrafo de los Lumiére en ¢l Gran Café de Paris. Sus intentos por adquirir un
cinematdgrafo fueron en vano, sin embargo, adquiere un bloscopio un aparalo similar desarrollado por el
inglés William Paul. En 1903 Méliés, inaugura una sucursal de 1a Star Film en Nueva York para combatir la
copia ilegal de sus peliculas en Estados Unidos de América. Para 1906, Méliés logra convertir el invento do
los Lumié¢re en un especticulo popular. Durantc un par de afios goza de solvencia econdémica. En 1908
preside el Primer Congreso de Fabricantes de Peliculas en donde la Star Film entm al trust fundado por
Edison en Nueva York La anterior medida dafia a Mélids por su condicién de productor independiente, le
provoca una baja econdmica que lo Heva a dar en garantia su teatro y su estudio a Charles Pathé. Al siguiente
afio también preside ¢l Congreso de Fabricantes, csta vez gin obtener bucnos resultados. En ¢l Congreso s¢
llegan a dos acuerdos principales, 1a perforacién de todas las peliculas de 35 mm y, la que afecta a Mélids, 1a
climinacién del sistema de ventas a exhibidores, pam dar paso al alquiler de la pelicula. La sucursal
neoyorquina agrava la situacién hasta que la guerra se encarga de acabar con el negocio v €1 deja de producir.
El 21 de enero de 1938 muere en Pars de un céncer de estdmago, después de vivir en lr pobreza y olvido
absoluto.
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embrujado (Aubergue ensorcelée) y, después, 20,000 leguas bajo el mar (Ving mille lieues
sous les mers), y Viaje a la Luna (Le voyage dans la lune).

Meélies descubre los primeros trucajes que han acompafiado al cine por més de un
siglo como, paso de manivela, maquetas, sobreimpresiones, encadenados, fundidos,
fotogramas coloreados a mano. Estos son para Méliés los fines del cine y estos le dan el
prestigio en el medio cinematografico. Méliés logra mezclar o combinar de forma original
los recursos teatrales, los medios y trucos fotogrificos; la utilizacién de escenas naturales
y escenas creadas en estudio que permiten identificar al realismo y la fantasia que siempre
han sido asociados al cine.

“El estilo que habia adoptado le permite crear un mundo fanthstico, podtico
y encantador, imaginario y sencillo. Sus films, sobre todo si estin coloreados a
mano, son, en la infancia del cine ol mundo visto por un niflo maravillado y

nll

maravilloso, dotado con todos los poderes por la magia de la ciencia

Con esa vision del cine y con las técnicas desarrolladas, Méliés incursiona en el
campo del cine documental periodistico con las actualidades reconstruidas “se
reconstruyen las batallas navales en un barrefio y se presentaba el resultado come filmado
in sit” '¢

En la primera pelicﬁla reconstruye los combates entre Grecia y Turquia apoyado en
maquetas. A ésta le siguen otras, como Le cwirassé Maine (1898), una serie de
documentales sobre la explosion y hundimiento del acorazado Maine en el puerto de La

Habana. Dicho documento visual es importante porque muestra el inicio de la guerra

hispano-americana y la caida definitiva del poder colonial espafiol. Los siguientes son E/

¥ Roman Gubemn. Historia del cine. Espafia; Lumen 1982. p 40. V. 1
'® Andre Bazin. ;Qué es el cine?. Madrid: Rialp, 1996 p 72.
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proceso Dreyfus (L' affaire Dreyfus, 1899) y el més célebre, La coronacion de Eduardo

VII (Le Sacré d’ Edouard VII & Westminster, 1902) filmado antes del acontecimiento.

1.6. Léon Gaumont y Charies Pathé: De actualidades a noticieros.

Lo que empieza como un instrumento cientifico con Lumiére, se transforma en
especticulo con Méliés y se consolida como industria con Charles Pathé'” y Léon
Gaumont'®. Estos ltimos también logran la extensién y variacion de los géneros: film
esthétique, las peliculas biblicas, los dramas mundanos, los dramas realistas, sociales y las
escenas reservadas para caballeros, como lo menciona Roman Gubern (1982).

Charles Pathé, a lado de sus hermanos crea la compafiia Pathé Fréres, con la que
alcanza la prosperidad econémica en 1894. Entonces, decide construir un estudio mayor al
de Mélié¢s, Con la colaboraciéon de Henri Joly, fabrica una chmara tomavistas y contrata a
Ferdinand Zecca como escendgrafo, realizador, guionista. Asi, inicia su produccion con la
pelicula La llegada del tren de Vincennes (L’ arrivée du train de Vincennes, 1897).

Zecca, pronto sé convierte en el brazo derecho de Pathé. En el inicio de sus
primeras producciones copia a Méliés al abordar al cine de fantasia (en estudio) y a la

escuela de Brighton (al aire libre) con su tendencia realista, sin olvidar la reconstruccion de

7 En 1894, en Vincennes, asistc a una demostracién del fonégrafo de Edison. Con un préstamo de
setecientos francos compra uno de ¢sos aparatos y se inicia en el negocio del espectdculo como un feriante
ambulante. Crea, al lado de sus hermanos, una fibrica de aparatos y registro de cilindros fonogrificos a la
que llama Pathé Fréres. De 1904 a 1907 Pathé abre agencias por toda Europa y ¢l suministro de peliculas a
los Estados Unidos. Dutunic este periodo se dedica a ampliar sus dominios en la industria, participando desde
la fabricacién de la pelicula y de los cinematégrafos hasta las salas de exhibicién, Ademés explom y crea
otrot géneros como el erotismo cinematografico y las cine novelas (peliculas que muestran historias
sentimentales). Con 1a Primera Guerra Mundial, Hlega la primera crisis de la industria cincmatografica y
muchas productoras desaparecen. Pathé Fréres comienza su decadencia,

" Ldon Gaumont comerciantc, fabricante de aparatos fomogrificos y mparatos de precision, ve al
cinematégrafo por primema vez cl 22 de marzo de 1895, en una sesién de Ia Sociedad de Fomento de la
Industria Nacional en Francia.
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documentales. Entre sus peliculas estan, Historia de un crimen (Histoire d'un crime,
1901), Las victimas del alcohol (Les victimes de I’ alcoolisme, 1902), La huelga (La
greve, 1903),

La vision industrial de Pathé no olvida al cine documental periodistico v crea su
primer periddico filmico en 1908 con el nombre de Pathé Journal, elaborado a partir de la
captura de imégenes reales y reconstruidas, que se exhibe y distribuye primordialmente en
Francia. Este Pathé Journal logra el lanzamiento de las primeras estrellas y antes de la
Primera Guerra Mundial alcanza la distribucién mundial, con la apertura de otras
sucursales en Europa y América. El nuevo noticiero es dirigido por M. Bonvilain y cuenta
con Armand Verhylle como primer redactor. Histéricamente es el primer periédico de
actualidades filmado de! mundo."®

“Los noticiarios de Pathé y Gaumont fueron seguidos por muchog otrog en
todo el mundo. Estaban orientados a transformar el habitual documental en una
composicion ritual: vista real, una maniobra militar un suceso deportivo, un suceso
gracioso, un desastre, un festival nativo™”

Léon Gaumont desde 1985 se dedica a construir aparatos tomavistas y de proyeccion,
hasta que en 1898 se inclina por la realizacion de peliculas, con la ayuda de su asistente
Alice Guy. Entre las peliculas que realiza esta Gltima estan, La fée aux choux, la
esmeralda y La pasion, con las que logra tal éxito que Gaumont aprovecha para construir
grandes estudios y continuar con sus investigaciones de imagen, sonido y cine en colores.

En 1906 contrata a Louis Feuillade, periodista aficionado al toreo, que se inicia como

guionista de Gaumont.

' Marcel Huret, Cine actualités: Historie de la presse filme. 1895 - 1980. Paris: H. Veyrier, 1984 p. 28
2% Bk Barnouw. Ef documental historia y estilo. Barcelona: Gedisa, 1986. p. 30
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En la realizacion de noticieros, Gaumont incursiona en 1910 con Gaumont Actualités
un periédico en iméagenes realizado y distribuido de 1910 a 19142 Dos son las
caracteristicas que lo destacan, su periodicidad y la variedad de temas, el catalogo creado
por Gaumont Actualités es rico en escenas que relatan fielmente la vida social de la época.

En 1911 sigue los pasos de la Vitagraph (productora en Estados Unidos) con las
“escenas de la vida real” y les agrega un vistazo a las debilidades humanas. Las viboras
(Les vipéres, 1911), La tara (La tare, 1911) La media lana (Le bas de laine, 1911), son
algunas peliculas.

Para 1914 ya cuenta, con cincuenta y dos sucursales de los Estudios Gaumont, en toda
Europa que realizan peliculas de todos los géneros. Gaumont deja en manos de Feuillade la
produccién de peliculas tras la salida de Alice Guy.

Pathé y Gaumont controlan durante mucho tiempo el mercado europeo, sin embargo,
cuando el género es adoptado por los Estados Unidos, surgen otros noticieros importantes
en Francia como Fox Movieton y Metro Journal. E] primero es producido por Fox Europa
con el subsidio de 20th Century Fox de los Estados Unidos, Metro Journal no tiene una
fecha exacta de aparicién; probablemente sea antes de la Segunda Guerra Mundial. Es una

produccién de Metro Golden Mayer que desaparece en 1948 por falta de financiamiento.

' Marcel Huret. Cine actualites: Histoire de la presse fllme: 1985 -]980. Paris: H. Veyrier, 1984, p.29
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1.7. Los inicios del documental periodistico en los Estados Unidos.

En los Estados Unidos, el nuevo especticulo visual pronto se convierte en una industria
que se asienta en empresas como Edison Co. de Thomas Alva Edison™, Biograph Co. y
Vitagraph, las tres compafiias hacen lo propio en el cine documental periodistico.

La primera aparece en 1897, su especialidad es la propaganda politica y asuntos
documentales de actualidad. Vitagraph es creada al afio siguiente por Pop Rock (feriante),
James Stuart Blackton (caricaturista) y E. Smith. El éxito de esta productora aparece con
Tearing down the Spanish flag (1898), una recreacion de un episodio de las hostilidades entre
Espafia vy los Estados Unidos.

Al igual que Edison, Vitagraph y Biograph plagien peliculas francesas, Sin embargo, en
1908 Vitagraph se convierte en la productora més activa y creativa de los Estados Unidos, al
aplicar innovadoras técnicas cinematograficas: entrada y salida de escenas, el rostro de los
actores siempre frente a camara, ¢l movimiento lento y exagerado en acciones de ltimo
término.

Biograph, por su parte, envia a W. K. L. Dickson a cubrir 1a guerra boer en sudafrica.
Otra actividad tanto de estas productoras como de Edison son las reconstrucciones
combinadas con escenas reales, que generalmente representan desastres naturales (La
erupcion del monte Vesubio, 1903, de Biograph) o combates de guerra (La batalla de Yalu,
1904, de Biograph). La inteligencia de Edison lo lleva a pactar con la American Biograph,
para que ambos se dediquen a la produccién de viajes o de actualidades, que muestran

imégenes de las maravillas de la revolucion industrial.

22 En 1891 Thomas Alva Edison patenta el Kinetoscopio que empicza a exhibirse ¢n 1894, en Nueva York,
Chicago, Los Angeles y en otras ciudades importantes de los Estados Unidos. Dos afios mas tarde patenta ¢l
Vitascopio Edison un aparato construido por Francis C. Jenkins que no tardo en exhibirse en Estados Unidos.
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1.8. Consolidacién del cine documental periodistico en los Estados Unidos a través de

sus noticieros.

Aunque la época de Edison fue importante para la industria cinematografica en los
Estados Unidos, la verdadera consolidacion de ésta comienza en la década de los 20, cuando
sale el cine extranjero de las salas norteamericanas y se consolidan algunas compafiias
productoras norteamericanas como Paramount, Loew, Fox, Metro y Universal, las cuales se
apoderan rapidamente del concepto de los noticieros cinematograficos. Aunque de origen
francés, es en Estados Unidos donde los noticieros adquieren importancia como medio de
comunicacién y negocio.

El gobierno de los Estados Unidos da gran apoyo a la naciente industria cinematografica
y los noticieros no son la excepcion. Son creados con capital de los Estados Unidos, lo que
les permite tratar todo tipo de temas, tanto nacionales como internactonales. El material
obtenido, que regularmente tiene dos semanas para editarse, proviene de todas partes del
mundo. Los temas van desde los eventos politicos, militares, geograficos, innovaciones
tecnoldgicas y la vida de otras culturas.

Con la introduccién comercial de las peliculas habladas entre 1926 y 1927, los noticieros
adquieren una voz que en un principio parece extrafia al publico, por lo que se pone mas
atencion al sonido ambiente. El atractivo de la sonorizacion en los noticieros lo encuentran
los editores al sincronizar el sonido ambiente (motor de la cimara o sonidos de guerra) con la
imagen.

Desde los inicios de los noticieros, tanto en los Estados Unidos de América como en
Europa, son relacionados con el entretenimiento, el especticulo y la propaganda, lo que

afecta profundamente su labor como documental periodistico, sobre todo durante los
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primeros afios, ya que los noticieros son en un 80% noticias reconstruidas. Ademas ignora
eventos que puedan provocar en el espectador problemas de conciencia.

Los noticieros, tanto en los Estados Unidos como en Francia ¢ incluso en México, se
gjustan a un formato de cuya duracion va de los 9 a los 12 minutos, por lo que funcionan solo
como un predecesor para la proyeccion de la pelicula principal.

Seis son los grandes noticieros norteamericanos, aunque se llegan a producir hasta
treinta diferentes. El primero es Pathé Weekly traido a Estados Unidos en agosto de 1911
bajo el mismo concepto de Pathé Journal. Tiempo despuds, pasa a manos de la naciente
Warner y se transforma en Warner Pathé News hasta su desaparicion en 1956.

De cuatro noticieros no hay testimonio de una fecha de aparicién, pero si de una fecha
de desaparicién. Paramount News, por ejemplo, desaparece en 1957, Fax Movietone News
en 1963, Hearst International Newsreel (después Hearst’s News of the day) en 1967 y
Universal News en 1967 coincidentemente fecha en que desaparecen totalmente los
noticieros en los Estados Unidos.

A mediados de la década de los 30 surge The March of Time un noticiero destacado
por representar al cine documental periodistico en los Estados Unidos. Asi como los
noticieros Pathé y Gaumont hacen su aportacién al cine periodistico con la estructura del
contenido, The March of Time aporta al género la voz con un estilo deliberado del narrador,
la dramatizacién de las noticias a través de los planos (acercamientos al rostro o planos
generales en los que se aprecie el contexto del suceso), tomas largas, musica y efectos de
sonido todo para crear mayor impacto en el publico.

The Marck of Time es un nuevo tipo de noticiero, el interpretativo, que se interesa
por los nuevos eventos, pero ademés, por establecer su magnitud y la urgencia por

entenderlos desde sus antecedentes hasta una posible solucion en el futuro. Finalmente, para
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competir con la television, este noticiero agrega reportajes sobre historias de la cultura
popular norteamericana.

También durante este periodo, aparece ANl American News un noticiero semanal
dirigido a la gente de color. Otro es Tele News Digest, que aparece en los inicios de la
television y se dedica a dar servicios a las estaciones de television con notas de espectaculos,
producido dos veces por semana y con proyeccion internacional a Londres, Espafla y Puerto
Rico.

Una caracteristica muy particular de los noticieros iniciales, tanto en Europa como en
Estados Unidos, es que los reportajes son de temas relacionados con el entretenimiento, la
propaganda y el espectéculo. Sin embargo, esta situacion cambia a mediados de la década de
los 30, cuando surgen noticieros interpretativos, es decir, los noticieros ya no s6lo dan la nota
informativa, ahora escogen selectivamente un tema que tenga un significado social y politico
en el contexto de la vida social de esos afios. El tema ahora es analizado desde sus

antecedentes y se exploran las posibles consecuencias.

1.9. Rusia y Espafia, cine documental periodistico: noticieros educativos y de
propaganda

Después de la Revolucién Rusa, en 1917, el nuevo gobierno comunista, a través
del Departamento de Educacién del Estado,? impulsa la creacion de un cine educativo con
la finalidad de propagar el conocimiento a las capas analfabetas de la sociedad y para que
defiendan las nuevas instituciones. Dicho de otra forma, el cine ahora es apoyo educativo

e instrumento adoctrinador.

% Al frento de dicho departamento csta Nadezhda Krupskaya esposa de Viadimir Tlich Lenin
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Lenin instruye a los realizadores para crear documentales, noticieros y otras
peliculas cortas que comuniquen la experiencia y el espiritu de la Revolucion al piblico
ruso. Asi, se crean durante la década de los 20, una serie de noticieros aleccionadores,
compilaciones de iméAgenes de la historia reciente, peliculas épicas de celebraciones.

Dentro de la linea de los noticieros, que es lo que a esta investigacion interesa y
durante este periodo histérico de Rusia aparece Denis Arkadievich Kaufman conocido
como Dziga Vertov**. Este realizador lleva a cabo de 1918 a 1919 el noticiero semanal
Kino nedelia (Cine Semana), el primer noticiero realizado en la Rusia soviética que
cuenta con 40 nmimeros. Su labor en el noticiero es la de secretario de redaccion, ademas
de encargarse del montaje. El escoge los fragmentos cinematogrificos, Jos monta y redacta
los subtftulos.

En 1922 Dziga Vertov inicia Kino Pravda (Cine Verdad), un noticiero de
propaganda. Su primer numero esta dedicado al aniversario de la Revolucion de octubre.
La duracién en pantalla es de 20 minutos, compuesto por tres 0 mas reportajes de

diferentes temas que muestren el progreso que la Revolucién ha traido.

Vertov, crea Kino Pravda con el propdsito de informar a los rusos lo que ocurre en
su pais, es decir, hay que mostrar las nuevas y diversas actividades a un mayor nimero de
publico y despertar el interés en los ciudadanos para aprovechar las nuevas instituciones

del gobierno.

* Driga Vertov, quiere decir: movimiento perpetuo. Poeta desde los diez aflos, nmisico en el bachillerato
Estudiante de medicina interesado en el registro del sonido Dedicado al documental gue ¢l llama film de

montaje.
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El realizador sugiere que la informacidn puede estar acompafiada por la
persuasion, por esa razon, Vertov hace de sus noticieros un comparativo entre lo viejo y lo
nuevo a través del contraste entre imgenes y subtitulos. Con Kine Pravda, Vertov logra
una comunicacién inmediata y dinamica con la gente y, eventualmente, trasciende el
problema del analfabetismo al hacer énfasis en lo visual.

Kino Pravda es un noticiero que no cae en el vacio y la frivolidad de los noticieros
de otros paises. Las notas y reportajes que muestra son expuestos honesta y hasta
crudamente, pero siempre en un tono inspiracionat.

Diez afios después, en Espafla, durante el periodo de la Guerra civil espaiiola, el
cine documental desarrolla su mayor actividad periodistica y propagandistica. Como una
de las primeras medidas del gobierno falangista, para combatir a las fuerzas republicanas
durante 1938, se crea al Departamento Nacional de Cinematografia que tiene como
principales objetivos reestructurar y activar la produccién documental franquista. Dicho
departamento es quien da vida y dirige al Neticiaric Espaftol en sus primeros 19 nimeros.

Dicho noticiero o noticiario, como es conocido en Espafla, esta a cargo de Manuel
Augusto Garcia Vinolas y tiene entre sus colaboradores a Antonio de Obregon, Carlos
Martinez Barbeito, José Manuel Goyanes, Joaquin Reig, José Luis Saenz de Heredia,
Enrique Gaertner y Alfredo Fraile, entre otros.”

Afortunadamente no es el unico 6rgano audiovisuales informativo y surgen otros,

Tal vez el més importante por contrapuntear al fascismo es Espanya al dia, noticiari

¥ Satrnino Rodriguez. E! NO -DO. Catecismo social de una época. Madrid: Complutense 1999 p 74.
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naclonal, producido por Laya Films®. Se exhibe de enero de 1937 a 1939 contando con

mAs de cien numeros, siempre en lengua catalana.

El equipo que logra este noticiero los conforman segiin Romén Gubern®’ los
editores Antonio Granciani, Joan Serra y Conchita Martinez; el redactor Joan Castanyer,
el sonidista René Renault y como operadores Manuel Berenguer, Ramén Biadiu, Josep
Maria Maristany y Sebatia Parera.

El Noticiario Espafol, es uno de los dos instrumentos mas fuertes para la
propagacion de la ideologia franquista, durante casi cuarenta afios. Su misién es, ademas
de la propagacion de la idea nacionalista, la de mostrar la imagen de Francisco Franco en
cada actividad social y polftica en la que se hace presente. En cada encuadre Franco debe
aparecer lo mejor posible, incluso hasta en los dias en que enferma, el generalisimo (1974)
es fotografiado cuidadosamente.

El otro instrumento del régimen de Franco, que involucra al cine documental
periodistico, es la creacion de la entidad oficial, NO - DO (Noticiarios y documentales
cinematograficos) en 1942. Dicha entidad le permite controlar la produccién y exhibicién

de noticicros y convierte al Nofticiario EspafAol en el Noticiario No - Do.*

* Laya Films, cmpresa productora creada por el érgano socialista, comunista y anarquista Comissariat de
opaganda

E!'rlh'.n'n.an Gubern. 1936 - 1939. La guerra en la pantalla. Espafta: Filmoteca espafiola, 1986, p.28

# Rafgel R. Tranche. et al. NO - DO: El tiempo y la memoria, Madtid: Citedra, Filmoteca Espafiola, 2000,

p.15.
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Capitulo 2. Cine documental periodistico en México.

Para la elaboracion de los puntos que conforman este capitulo me he basado en los
trabajos de Aurelio de los Reyes (1983), Luis Reyes de la Maza (1973) Federico Déavalos
Orozco (1988), Gustavo Garcia (1936) y Moisés Viflas(1987).

Los puntos de esta investigacién que hablan de los primeros treinta y cinco afios
del cine mexicano, se presentan de acuerdo con Aurelio de los Reyes, quien divide al cine
nacional en dos etapas. La primera va de 1896 a 1915, donde predomina el documental
corto, que en esta investigacion se explora como la llegada de los inventos y el porfiriato
(1895 -1910) y el documental de la Revolucién, asi como la aparicién de los primeros
noticieros mexicanos (1911 - 1915). Por su relevancia para esta investigacion destaco a
Enrique Rosas, Salvador Toscano y los Hermanos Alva, que considero como los primeros
reporteros cinematograficos mexicanos.

En la segunda etapa, de 1916 a 1931 la produccion nacional sufre de altibajos
constantes. Ademas el documental se ve afectado por el aumento de la produccion del cine
de argumento. Sin embargo, el género documental periodistico, ya representado por los
noticieros, refuerza los elementos que lo caracterizan a lo largo de sus apariciones en
pantalla. Este periodo considera desde los primeros noticieros al estilo Pathé hasta la
incorporacion del sonido al género.

Finalmente, menciono las condiciones en las que surgen algunas las de las revistas
o noticieros mas populares de la era sonora, después de 1931 y hasta 1960, Este punto

procura mostrar al lector el contexto de El Noticiero Mexicano EMA (Espafla, México y
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Argentina), Cine - Verdad y Tele - Revista aparecen y asi entender su trascendencia en la
produccion nacional dedicada al género cinematogréfico periodistico.
Para concluir hago una breve mencion de lo que considero un Ultimo chispazo de

cine periodistico en 1968.

2.1. Las actualidades: La Negada de los inventos y el porfiriato. (1895 — 1910).

En 1895 llega a México el primer invento que muestra imagenes animadas, se trata
del Kinetoscopio, creado por ¢l norteamericano Thomas Alva Edison quien ofrece algunas
funciones en las que se podian admirar historias con temas mexicanos de dos a tres
minutos de duracion, todas fabricadas en el estudio de Edison llamado la “Negra Maria”.
Situaciones como su estructura, que sélo permitia la vision individual, la distancia entre el
lente y la pantalla, el tamafio de las imégenes, las historias y sobre todo la llegada del
cinematografo Lumiére impiden su expansion en el pais.

Un aflo mas tarde Gabriel Veyre y Ferdinand Bon Bemnand, representantes de los
hermanos Lumiére, llegan a México en julio de 1896 con uno de los inventos mds
extraordinarios del siglo XX, el cinematografo. El presidente Porfirio Diaz, su familia y
un grupo de amigos le dan la bienvenida la noche del 6 de agosto en el Castillo de
Chapultepec de la ciudad de México.

El domingo 16 de agosto de 1896 el cinematdgrafo recibe a piblico en general

para ver las peliculas, Disgusio de nifios, Las Tullerias de Paris, Carga de coraceros,
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Demolicion de una pared, El regador y el muchacho, Jugadores de Ecarté, Llegada del
tren'y Comida del nifto.”*

Algunos meses después, llega a Guadalajara el Vitascopio. Con este invento llegan
las primeras producciones filmicas norteamericanas y se inicia la competencia con el
cinematografo por atraer al publico mexicano.

“Pronto, el centro de la ciudad de México, punto de reunidn de la socisdad
ociogsa, se llend de locales dedicados a la exhibicion de cinematdgrafos,
kinetoscopios y otros inventos accesorios y parecidos como el Pasionoscope, el
Ciclocosmorama y el Aristografo, intento nacional del cine en tercera dimensién,

por medio de unos anteojos inventados por Adridn Lavie™*

El vitascopio no logra distraer al publico para restarle atencijon al cinematdgrafo,
que ademas de representar mayor comodidad para el espectador, ofrece imagenes que lo
di\;ierten, lo actualizan, lo informan e instruyen sobre lo que ocurre en su pais y en otras
partes del mundo, como lo hacen los hermanos Lumiére desde su inicio en Paris.

Son los tiempos de don Porfirio; se difunde por todo el pais la idea del progreso, se
industrializa con capital extranjero, es el tiempo de las grandes construcciones; la red
ferroviaria, los monumentos y edificios cosmopolitas. Francia se convierte en el modelo a
seguir, en la arquitectura, la moda e incluso la literatura, y es precisamente de este lugar de
donde llega el cinematografo en 1896.

Al estilo Lumiére, es decir, captando hechos aislados y sus diversos aspectos sin
llegar a desarrollar una idea légica del mismo hecho, tal como lo haria un fotografo,

simplemente captando y reproduciendo la realidad de su actualidad, Veyre y Bon Bernand

P Aurelio de los Reyes. Medto siglo de cine mexicano. 1896 - 1947 México: Trillas. 1987. p. 10
% Gustavo Garcfa. E cine mudo mexicano. México: SEP, 1982. p. 14
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inician la produccién nacional filmando alrededor de 32 vistas, en las que el presidente
Diaz acapara la atencion (Grupo en movimiento del General Diaz y su familla, El
presidente de la republica entrando al ple del castillo de Chapultepec, El presidente de la
Republica con sus ministros el 16 de septiembre en el castillo de Chapultpec, entre otras
mads), dejando espacio s6lo para las vistas de temas folcloricos e indigenistas.

No hay que olvidar que ¢l estilo Lumiére tiene, méas que cualquier otra funcién, la
de captar la realidad circundante para informar. Tal vez esa es la razon por Ia que el cine
capta la atencion del piblico mexicano, gracias a la variedad de temas proyectados y
tomados de la vida cotidiana del pais. Dicho de otra forma, los temas filmados son los
acontecimientos de actualidad, de ahf el nombre de actualidades.

Los primeros cineastas en México se dedican a tomar los mejores paisajes de la
ciudad y de las provincias, asi como de las costumbres nacionales, El cine coincide con la
idea de la filosofia positivista de “orden y progreso” que adopta la época porfiriana, con lo
que complace al nacionalismo mexicano y a la vanidad de la gente. Asi, prensa y cine
inician un camino paralelo en la informacion, los circulos més altos de la sociedad y el
progreso porfiriano son noticia de todos los dfas principalmente para el cine, dejando la
informacién politica y de los barrios bajos en las manos de la prensa escrita.

A principios de 1897, se van los representantes Lumiére llevando consigo las vistas
tomadas en México y el material virgen existente, dejando sdlo un proyector al mexicano
Ignacio Aguirre. Mientras otros, como Carlos Mongrand, William Taylor Casanova,
Manuel Aguirre, los hermanos Becerril, Jorge Stahl y Romualdo Garcia, realizan algunas

exhibiciones a lo largo del pais.



42

La filmacién de material nacional se detiene por unos meses debido a la escasez de
material virgen, hasta que en julio del mismo afio Moulini¢ y Churrich, dos franceses
radicados en México obtienen material. La produccién nacional se reinicia cuando ambos
filman una corrida de toros y una verbena popular, siguiendo con los temas y estilo
cinematografico Lumiére.

Entre las circunstancias que determinan que el cine nacional siguiera en la linea
Lumiére estd la apreciacién que tenia la prensa mexicana, quien ve en el invento una
extension de la fotografia y de la entonces incipiente prensa ilustrada, ademés del ya
mencionado espiritu cientifico del positivismo que también invade a la prensa de esos
dias. Es decir, si el cine era parte de la ciencia entonces debe retratar la “verdad”.

Para ejemplificar, en la pelicula Un duelo de pistola en el Bosque de Chapuliepec
filmada por Bon Bernand y Veyre, dos actores recrean ¢l encuentro fatal entre un par de
diputados. Dicha representacion fue tomada por algunos periodistas como un engafio al
espectador, pues no era posible distinguir entre una representacion o la simple toma de los
hechos.

Cinematografistas mexicanos como, Ignacio Aguirre, Carlos Mongrand, Enrique
Rosas, los hermanos Stahl, log hermanos Alva, Guillermo Becerril y por supuesto el
ingeniero Salvador Toscano continuaron con la idea de captar imagenes de la vida
cotidiana. Bajo ese estilo el cine llega a rancherias y poblaciones, donde el publico asiste a -
carpas improvisadas como salas de proyeccion

El publico, conformado principalmente por campesinos analfabetos, ya puede ver
la imagen de don Porfirio o la fantasia de E/ viaje a la luna de Georges Méliés. Los

empresarios mas involucrados en la exhibicion del cine en provincia son Carlos Mongrand
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y Enrique Rosas. Este uitimo, también con un especial interés por capturar escenas de la
vida real,

Para lograr un programa sélido, los primeros exhibidores recurren a algunas
estrategias como permanecer por poco tiempo en las poblaciones del interior del pais, un
cobro menor por mas peliculas, mezclar en el programa peliculas viejas y nuevas o
combinarlas con zarzuelas, musicos cantantes y el acompafiamiento de algunas con piezas
de musica clasica y filmar los lugares visitados y su gente, como lo hicieron los enviados
Lumiére.

De 1896 a 1900 la exhibicidén de peliculas es constante, aunque el cine mexicano
no ¢s la atraccién principal, pues s6lo se presenta como complemento de peliculas que
llegan del extranjero, principalmente de Francia y los Estados Unidos. Los temas de los
materiales extranjeros consisten bdsicamente, en mostrar las actividades diplométicas, los
viajes presidenciales, el entretenimiento de la sociedad aristocrética, los deportes, los
hechos histéricos y costumbres de otros paises en notas informativas breves organizadas
en un lapso de 10 minutos. A pesar de que este material es el mas visto, no influye en el
estilo de la poca produccién mexicana del momento.

Hay cuatro factores que provocan la baja produccion de cine mﬁcano, el primero
consiste en la falta de pelicula virgen y material quimico para su revelado, el segundo es,
la falta de recursos econémicos para la compra del equipo que tomara y exhibiera las
peliculas, el tercero la falta de interés de los empresarios por programar y realizar
peliculas mexicanas y el cuarto, el abaratamiento del poco material mexicano que habia.

Sin embargo, esto también provoca que México genere un estilo propio en las



actualidades (captar escenas reales del México de esa época), sin copiar el modelo de

documental informativo de las producciones traidas de Francia y los Estados Unidos.

Las actualidades son de carfcter informativo y retratan tanto hechos predecibles
(los viajes presidenciales) como hechos sorpresivos (fenémenos naturales, accidentes,
incendios y hechos socio-politicos dificiles de predecir). Aunque las actualidades podian
construirse en los estudios cinematograficos, las realizadas con imagenes reales eran las
mas solicitadas.

Camaré6grafos v dueflos de salas cinematograficas siguen interesados en captar
escenas de la realidad, quizés por lo barato que resulta hacerlo, esta situacién provoca una
feroz competencia entre los camarografos por retratar los mismos acdntecimientos. Es
curioso ver como las tomas de la realidad son las mas recomendadas y anunciadas al
piblico que no falta a la funcién.

Por fin, en 1906 se abren algunas distribuidoras que permiten el incremento de las
peliculas nacionales y la creacién de los primeros estudios cinematograficos, que hacen
poco caso al cine de argumento (comedia, publicidad y dramas historicos); y continjan
captando escenas reales.

Durante esa época el periodismo cinematogrifico es representado por las
actualidades, que acaparan las salas cinematograficas, primero como simples vistas y
después como peliculas bien estructuradas intentan describir objetiva y cronolégicamente
los diferentes aspectos de un hecho. Se evoluciona de la actualidad o nota informativa al

reportaje filmado®'. Las escenas del viaje del Presidente Diaz a Yucatin tomadas por

! Federico Dévalos Orozco, 450 aRos de periodismo en Meéxico. En Ciclo de Conferencias. México:
Noviembre 2002 Fragmento.
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Enrique Rosas (Fiestas presidenciales en Mérida) y también por Salvador Toscano (Vigje
a Yucatdn) son las primeras en reunir las caracteristicas ya mencionadas del naciente
estilo.

Aunque Rosas y Toscano inician la produccién del reportaje filmico es La
entrevisia Diaz —Taft, producida por los hermanos Alva (alumnos y seguidores la escuela
de Enrique Rosas) la cinta que consolida este etilo. La entrevista se exhibié en 1909 y
segun Aurelio de los Reyes (1983), en ella sé reunen tres caracteristicas del cine de esa
época. La primera es un ¢jemplo del concepto de “cine verdad” (el que se apegaba a la
realidad) que se tenia en esa época; la segunda es la ilustracion de la nota periodistica y,
por ltimo, muestra ¢! desarrollo alcanzado por la técnica mexicana del documental. Esta
ultima caracteristica se trata del dominio del relato lineal en el documental, es decir, Ia
narracion de una historia que llevara al espectador a la apoteosis ™.

Desdichadamente, con el avance cinematografico mexicano también, avanzaba el
pofirismo que se alimentaba del suefio de una gran sociedad, por lo que el cine y sus temas
se glejaban cada vez mas de la realidad y poco antes de 1910, las escenas que se toman y

exhiben se niegan a los hechos desagradables.

“Aurelio de los Reyes. Cine y socledad en México. 1896 - 1930. México: UNAM, 1983, p.96
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2.2. El Documental de Ia Revolucién y los albores de los noticieros y revistas filmicas
mexicanas (1911 - 1915).

En 1910 llegan las fiestas del Centenario de la Independencia de México y los
camarografos se encargan de retratar los preparativos. El pueblo se entera de la
inauguracion de algunos edificios, los desfiles, eventos oficiales y fiestas populares,
mientras que los camarografos desarrollan la capacidad de registrar distintos
acontecimientos simultaneos, sin imaginar que esto les permitiria crear el mejor cine
documental mexicano, el de la Revolucion.

Mientras esto ocurre, siguen los descontentos con el porfiriato. Los
antirreeleccionistas, un grupo de empresarios y terratenientes naciongles representados
por Francisco 1. Madero arrastran, desde 1906, una crisis econémica que pone en peligro
sus ganancias, por lo que buscan ganar la vicepresidencia para mantener su situacidn
privilegiada. Diaz se niega y provoca, como estrategia del maderismo, la movilizacion de
otros sectores de la poblacion que da como resultado la Revolucién de 1910,

El suefio porfiriano se acaba con una rebelién nacional que da nuevo material a los
documentalistas. Los camardgrafos, prontos, se dedican a seguir las escenas que tal
movimiento crea, con sus aparatos al hombro salen en busca de las mejores tomas. Los
camarografos buscan imdgenes para informar. El cine y la prensa escrita siguen el mismo
camino, ambos captan los hechos més o menos notables de la vida en la ciudad, pero -
ahora agregan a esa biisqueda de la informacién un nuevo valor: el historico visual.

Madero asume la presidencia a mediados de 1911, pero el movimiento

revolucionario continua, con protagonistas como Emiliano Zapata que encarna la lucha
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por la tierra en el Estado de Morelos; y Francisco Villa cuyas operaciones realiza
principalmente en la region norte del pais.

El cine se convierte en instrumento de la Revolucion, alentando asi, al cine
documental mexicano y extranjero para un pitblico profundamente interesado en los
acontecimientos relacionados con el movimiento. Afortunadamente, con el documental de
la Revolucién, los camarégrafos mexicanos, logran capturar la realidad con objetividad.
Es tal la competencia que los camardgrafos retratan con audacia los diferentes campos de
batalla. Los hermanos Alva, por ejemplo filman Insurreccion de México (1911) dividida
en tres partes, que por su extension son proyectadas por separado. La Revolucion permite
que el cine mexicano se exhiba como la funcién principal y no como el complemento de
un programa.

La idea de que el cine es una prolongacién de la prensa continua. Por eso los
camarografos se esfuerzan por mostrar log hechos revolucionarios bajo los conceptos de
imparcialidad y objetividad. Nuevamente, los hermanos Alva son el ¢jemplo al realizar en
1912 La Revolucién Orozquista sobre los combates entre Huerta y Orozeo, que capta a los
dos bandos por separado. Dicha batalla tiene la peculiaridad de ser narrada como “dos
historias paralelas que convergen en el mismo fin, "

“..Durante el régimen de Madero el cine alcanzé una edad dorada.
Informaba al publico aunque la intencién de los camarédgrafos no era hacer cine
“politico”. La exhibicion de la produccion mexicana no tropezd con obstdculos
oficiales a pesar de mostrar asuntos politicos y levantamientos contra el

régimen™*

3 Aurelio de los Reyes, Cine y soctedad en México (1896 —1930). México: UNAM, 1983. p 121,
* Aurelio de los Reyes. Cine y sociedad en México (1896 — 1930). México: UNAM, 1977. p. 122,



Asi como Francisco 1. Madero es filmado por los hermanos Alva, cada caudillo

revolucionario tiene un camarégrafo que lo sigue en cada batalla o acto politico. Jesis H.
Abitia se une a la Divisién del Noroeste y sigue a Alvaro Obregon y a Venustiano
Carranza, mientras Villa tiene algunos camarografos norteamericanos. Otros se encargan
de crear largometrajes donde exponen los acontecimientos mis importantes de manera
cronologica como lo hace Enrique Rosas en La Revolucion de Veracruz (1912).

Los camarbgrafos extranjeros también se interesan por los hechos revolucionarios.
A fines de 1912, la sucursal americana de Pathé envia camarégrafos a México para retratar
los brotes antimaderistas. Las imagenes son para distribucién mundial. La Decena Tragica
(1913) estimula atin a mas camarografos: de Animated Weekly, de Gaurmont y de Mutual
Film dispuestos a filmar el lado federal y el revolucionario de las batallas. También
retratan aspectos “tipicos” y cuadros de miseria. Las escenas se incluyen en los noticieros
exhibidos desde principios de 1913 hasta mayo de 1915, hasta que la Primera Guerra
Mundial desplaza la atencién de los reporteros hacia Europa. **

Con toda esa competencia hay algunos camarografos que sobresalen como,
Salvador Toscano, los hermanos Alva y Enrique Rosas. Es por eso que a continuacion

muestro brevemente su participacion en la produccion de la época.

2.2.1, Salvador Toscano.

En los inicios de la industria cinematografica mexicana hay un hombre que destaca

por ser uno de los primeros exhibidores y productores nacionales, y por crear un gran

3 Aurelio de Los Reyes. Cine y sociedad en México (1896 — 1930). México: UNAM, 1997. p. 142.



49

archivo de imagenes para el cine documental, él es el ingeniero topografo e hidrografo
Salvador Toscano Barragan.

Durante el primer afio del cine en México, el ingeniero Toscano realiza
aproximadamente diez peliculas, algunas del tipo de las actualidades. A partir de 1898,
buscando diversificar la oferta para enfrentar a la competencia y atraer al pablico,
Toscano filma los primeros paisajes del Zécalo y la Alameda. Luego continua con las
corridas de toros, las celebraciones civicas y populares, y acontecimientos noticiosos.* En
1898 realiza para la fabrica de cigarros “El buen Tono” Gavilanes aplastados por una
aplanadora en donde aprovecha las técnicas de reconstruccion del cine fanthstico de
Mélies.”’

Entre 1899 y 1900, Toscano realiza ensayos argumentales filmando zarzuelas del
género chico y una version teatral de Don Juan Tenorio (1898), se piensa que esta pelicula
es un proyecto de cine documental.

También incursiona en la comedia y la publicidad. De la comedia filma Paseo de
la Alamedn de México que es una parodia de Fra Didvolo un galanteador que enamora
mujeres en la Alameda.

En 1900 viaja a Francia con la excusa de visitar la Exposicion Universal, pero con
la verdadera intencién de conocer al cine y a la gente relacionada con él. A su regreso a

tierras mexicana Toscano, desarrolla la vocacion de reportero. Busca el registro de la vida

* perla Ciuk. Dicdonario de directores del cine mexicano, México: CONACULTA, Cineteca Nacional.

2000. p.595.
¥ Juan Felipe Leal. Vistas que no se ven. Filmografla mexicana 1896 - 1910, México: UNAM, 1993. p. 18,
19
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nacional e inicia un recorrido por todo el pais tomando escenas de cada lugar que
visitaba.’®

Del mismo viaje a Francia, trae peliculas de Méliés y Edison que exhibe
alternadamente con peliculas mexicanas. Los filmes de Mélids, que Toscano trae a
México, muestran una manera distinta de hacer cine, en ellas se ven iméagenes llenas de
trucos que intentan representar a la realidad. La red ferroviaria le permite a él y a otros
camarografos recorrer el pais para recoger imégenes, instalarse en algunos pueblos y
rancherias y proyectar sus vistas en algunas salas provisionales. |

Las vistas de Toscano, destacan por mostrar diversos temas, paisajes y personajes,
determinantes en la vida social y politica de México. En 1910 Toscano, al igual que el
resto de los camardgrafos de la época, fija su atencién en las fiestas del Centenario de
Independencia y comienza la bisqueda de imagenes que hablen de la Revolucién
recientemente iniciada. Asi, Toscano captura dos de los acontecimientos mas importantes
y significativos de este movimiento, Francisco I. Madero entrando a la capital (1910) y
La salida de Diaz (1911).

En 1917 tiene importante participacion en la campafia nacionalista, que se interesa
por promover al territorio mexicano. Toscano encabeza la comisién exploradora del
territorio de Quintana Roo, que filma los recursos naturales que oftece el estado.

A partir de los sucesos revolucionarios, Toscano reine el mas importante archivo

visual de la historia de México. En 1947, su hija Carmen Toscano decide unificar el

% Comité para la conmemoracion de los cien afos del cine mexicano. Correspondencia de salvador Toscano
1900 — 1911. México: INCINE, Filmoteca UNAM, Cincteca Nacional, Academia de Ciencias y Artes
Cinematogtificas, Agosto 1996. p. 3
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material que por afios acumula su padre en uno de los documentales més renombrados

Memorias de un mexicano (1950).

2.2.2, Enrique Rosas.

Enrique Rosas es uno de los primeros empresarios cinematograficos del pafs. Se
convierte en trashumante, es decir, lleva al cine a aquellas tierras en las que no es
conocido. Esta misma actividad lo obliga & crear su propia escuela de cine mexicano, la
del “realismo™, que consiste en captar imégenes reales de la vida cotidiana de cada lugar
en el que ofrece una funcion.

Empieza su carrera como exhibidor siendo empleado del sefior Roméan J. Barreiro.
En 1899 al lado del sefior Manuel S. Rodriguez abre un cinematografo, la construccion
rustica fue puesta en la calle de Allende, pero dura poco, un incendio lo obliga a cerrarlo.
De Rosas no se sabe nada hasta 1903, cuando se asocia con los hermanos Pastor, con
quienes trabaja por espacio de dos afios y ofrece algunas exhibiciones en Veracruz.®

Rosas logra hacer de la exhibicién un negocio, crea su propia empresa y se asocia
con otras, asf ofrece funciones simulténeas en varias partes. Con estas sociedades también
difunde su forma de hacer cine. Sus principales discipulos fueron los hermanos Alva.

En 1906, Rosas empieza a tomar vistas en las fiestas del carnaval de Mérida con
motivo de la visita del primer mandatario, el general Porfirio Diaz a aquella ciudad. Este

es uno de sus trabajos mas ambiciosos, pues no sblo toma vistas del viaje presidencial,

* Aurelio de los Reyes. 80 afios del cine en México. 80 apos del cine en México. UNAM. Direcién General
de Difusién Cultural, 1997. P. 24 -25. (serie imagencs; 2)
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sino que también las alterna, con vistas fijas para mostrar el viaje completo del presidente,
respetando las secuencias geografica y cronologica.

Con ésta cinta Rosas inicia una peculiar mancra de hacer cine “tipicamente
mexicano™, es decir, un cine que se¢ basa en acontecimientos de la vida real, que se
convierten en la linea que siguen los realizadores nacionales de la época y que hace su
ultima aparicion en El automovil gris (1919) del mismo Rosas. Las distribuidoras
aparecen en 1906 y obligan a los exhibidores a establecerse en un lugar, Rosas se
establece en el Distrito Federal.

Cuando la revolucién termina, Rosas s6lo filma una antologia de los sucesos
revolucionarios Documentacion histérico nacional (1-916) donde se podia ver el
fusilamiento, en diciembre de 1915, de algunos miembros de la famosa banda del
automévil gris que habia asolado a la ciudad de México, en afios anteriores y que da pie a

la creacion de la cinta antes mencionada en 1919,

2.2.3, Hermanos Alva,

Nacidos en Morelia Michoacn y dedicados a la fabricacion de bicicletas hasta la
llegada del cinemat6grafo a Meéxico. Los hermanos Carlos, Eduardo, Guillermo y
Salvador hacen su aparicion en el naciente medio cinematografico mexicano en 1905
como exhibidores, primero con su tio Ramoén Alva y luego en sociedad con Enrique

Rosas.*

“0 perla Ciuk. Diccionario de Directores del cine mexicano. México: CONACULTA, Cineteca Nacional,
2000. p. 41



53

Su maestro es Enrique Rosas, destacado por captar en cada imagen el realismo de
los acontecimientos y por llevar su material por todo el pais. *' Los hermanos Alva
continuan la escuela de Rosas, captan sucesos de gran relevancia. En 1906 crean una
cadena de exhibicion al alquilar la Academia Metropolitana y comprar otros locales, al
mismo tiempo que se inician en la produccidn de peliculas con Kermesse en el jardin de
Carmen y Concurso de nifios.

En 1908 la compafiia de los hermanos Alva se asocia a la Compafiia Rosas, filman
La inauguracion del rrdfico internacional por el Istmo de Tehuantepec de 1908, en donde
se aprecia la construccion de los puertos de Coatzacoalcos y Salina Cruz,

Destacan al filmar en 1909 La entrevista en el Paso Texas del general Diaz, con el
presidente Taft de los Estados Unidos. A esta le siguen otras producciones que buscan
retratar acontecimientos cotidianos e historicos de la vida del pais. En 1910 con los
festejos del centenario de la Independencia filman E/ desfile historico del Centenario, El

desfile del 16 de septiembre, entre otras.

2.2.4. Los primeros noticieros.

Entre 1908 y 1910 llegan a México los noticieros Pathé’ s Weekly (1908) de la
casa Pathé Fréres y de Estados Unidos Mutual Weekly, Animated Weekly, Gaumont

Weekly, Es decir, en estos paises se siguen realizando actualidades, pero bajo un nuevo

* Aurelio de los Reyes. Cine y sociedad en México. 1896 - 1930. México; UNAM, 1983, p.96. Vivir de
Suefios V. L.
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tratamiento creativo: el montaje de diversas notas informativas breves. ** Su duracién esta
entre siete y diez minutos.

Sin embargo, éste formato no es explorado por los documentalistas mexicanos
hasta 1912 con Revista Nacilonal en el que interviene como productor, el exhibidor
German Camus. Segiin Aurelio de los Reyes, aunque se tiene la intencion de editarla cada
dos meses, no pasa del primer nimero. En él se presentan asuntos relajados y cotidianos
que pretenden distraer al publico de los acontecimientos revolucionarios.*

En México este tipo de documental informativo no es comun, pues las imagenes de
la Revolucién son més bien expuestas como reportajes filmicos, es decir, la presentacion
de un solo hecho con imagenes perfectamente relacionadas entre si.

En febrero de 1913, Madero es asesinado después de un golpe de Estado y el
general Victoriano Huerta toma el poder politico. Este dictador consciente de la capacidad
de propaganda del cine, interviene en el contenido del género documental y promueve la
filmacion y exhibicién de los combates entre huertistas y revolucionarios. La objetividad e
imparcialidad del cine de la Revolucién empieza su caida.

Huerta obliga & que cada material pase por una exhibicién previa para evitar todo
mensaje que pudiera contrariar al régimen, el documental se vuelve a dividir, pero esta vez

en distintas direcciones politicas: la huertista y la revolucionaria.

“2Aurelio de los Reyes. Cine y sociedad en Aféxico. 1896 — 1930 México : UNAM, 1983, p.142 Vivir de
sucfios. Volumen 1.

3 Aurelio de los Reyes Cine y socledad en México(1896 - 1930). México - UNAM, 1983. p.121. Vivir de
Suefios Volumen 1
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En el mismo afio, el coronel Alvaro Obregén es nombrado secretario de Guerra por
el entonces gobernador de Coahuila, Venustiano Carranza, rebelde al régimen huertista,
Villa toma Ciudad Judrez; el 23 de junio se publica en el Diario Oficial el primer
Reglamento Cinematogréifico; en julio renuncia Huerta y se nombra presidente interino a
Francisco S. Carbajal.

En agosto de 1914 el ejército Constitucionalista, encabezado por Carranza, entra a
la ciudad de México, para asumir el poder ejecutivo. Carranza al igual que Huerta toma al
cine como un instrumento de propaganda. Un noticiero que pretende propagar la imagen
carrancigta fue el Noticiero Penminsular, creado en 1915 por Manuel Cirerol y Carlos
Martinez de Arredondo pioneros de la cinematografia yucateca. *

Durante ese periodo la realizacion del cine de argumento y el documental de la
Revolucién es cada vez menor. El material que se filma durante la Revolucion tiene
diversas circunstancias en contra, la censura de cada régimen establecido, como la del
entonces presidente Venustiano Carranza y el hecho de que la produccion nunca sale del
pais, es decir, no se vende al extranjero.

También en 1916, surgen nuevas compafiias productoras, que se interesan por la
realizacion del cine de argumento aprovechando el fastidio que la gente siente por las
escenas violentas de las batallas y buscando la competencia con el cine extranjero de
argumento que llena las salas nacionales; pero sin duda los factores que alentaron la
produccion nacional del “nuevo cine” son la Primera Guerra Mundial, que afecta la

produccién europea, el nacionalismo que alientz la creacién de una industria

“Angel Martinez Judrer. Los noticieros cinematogréficos en provincia. En Microhisiorias del cine en
México. Coordinado por Eduardo de la Vega Alfaro. Meéxico: Cineteca Naclonal: UNAM, Filmoteca;
IMCINE, 2000. p 388,
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cinematografica propia y las expectativas de paz alentadas por las victorias del

carrancismo.

2.3. Siguieron los noticieros mexicanos. (1916 — 1931).

En un principio el cine hecho en México es para consumo nacional, después se
exporta para difundir la imagen de México en el mundo. El cine documental de esta época
tiene tanta carga nacionalista como el de argumento. Esta vez el documental trata de
mostrar la paz y el progreso alcanzado en el pais, pues Carranza ve al cine como su mejor
promotor y apoyo en su proyecto de transgformacion nacional.

En marzo de 1917 el Estado interviene directamente en la produccion
cinematografica. Carranza comprende la utilidad que puede presentarle el cine e
incrementa la produccién oficial de reportajes cinematograficos sobre sus actividades,
aspectos de su gobiemo o sobre las riquezas naturales del pais. Por primera vez en
Meéxico, el gobierno es productor cinematografico.*

En _la Secretaria de Fomento se crean peliculas para alentar la inversion de
empresarios en lugares como Quintana Roo. La realizacién del material filmico queda a
cargo de Salvador Toscano y Antonio F. Ocaflas. En algunos estados, como Yucatin,
Sinaloa y en el norte de Baja California siguen el ejemplo, lo mismo pasa en

dependencias de gobierno como las secretarias de guerra, de agricultura y de gobernacion.

1

** Aurelio de los Reyes. Cine y sociedad en México. (1986 -1930). México: UNAM, 1983, p. 228
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En 1917, Miguel Ruiz filma el largometraje documental Reconstruccién Nacional,
con €] que se inicia un nuevo estilo, que ya no se interesa por lo violento de la Revolucién
y se dedica a celebrar la llegada de una nueva época de orden y paz.‘“s

En septiembre del mismo afio, la productora México Film realiza el noticiero
Revista México. El noticiero cuenta con un s6lo nimero. La productora intenta revivirlo al
afio siguiente con el nombre de Revista México Film S.A. logrando un niimero y su
desaparicién inmediata. *’

Otro fracaso del naciente cine documental periodistico, es ¢l noticiero Semana
Grdfica. Producido por Gonzalo Arrondo, con la intencién de una aparicién semanal. Al
igual que las anteriores consta de un sdlo nimero ¢ intenta su reaparicidn al afio
giguiente *

En 1917, Enrique Rosas y Mimi{ Derba crean la productora Azteca Film, dura un
afio, tiempo en el que produce cinco peliculas de argumento, En defensa propia (Joaquin
Coss), Almas de sacrificio (Joaquin Coss), La tigresa (Mimi Derba), Soﬂadc;ra (Eduardo
Arozamena) y en la sombra (Joaquin Coss). Dicha productora pretende difundir la
“verdadera” imagen de las costumbres mexicanas a lo largo y ancho del mundo,
lamentablemente no lo logra.

Durante 1918 hay registro de material filmico con caracteristicas de actualidad y

reportaje. Federico Dévalos * menciona a La corrida de toros en México por Gaona y

“ Emilio Garcia Riera. Historia del cine mexicano. México: SEP, 1986. p.32.

4 Federico Dévalos Qrozco. Summa Fllmica Mexicana. 1916 - 1920. Hacia una filmografia critica del cine
mexicano. México: ¢l autor, 1988. Tesis (Licenciado en Sociologia). p. 185 -186.

** Federico Divalos Orozco, Summa flimica mexicana. 1916 - 1920, Hacla una filmografia critica del cine
mexicano. México: el amor, 1988, Tesis (Licenciado en Sociologia). p 184 -185

* Federico Dévalos Orozco, Summa flimica mexicana 1916 - 1920.Hacia una filmografia critica del cine
mudo mexicano, México: ¢l autor, 1988, Tesis (Licenciado en Sociologia). UNAM, FCPyS. P.84 -255,
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Puntaret, Corrida de toros por Fuentes y Gaona, Las fiestas de la reina de la belleza en
Yucatdn (Carlos Martinez de Arredondo), Actualidades de México, La pelicula de
actualidad, Escenas maravillosas de Meéxico (parte de una serie de cortometrajes de
escenas geograficas y situaciones cotidianas mexicanas, dirigida por Geo D. Wright).
Todo lo anterior son reportajes que bien podrian ser parte de un noticiero, sin embargo el
noticiero tiene como principal caracteristica cubrir, a manera de nota informativa o
reportaje breve, diversos acontecimientos no asi el de un solo tema.

Cuando Azteca Film fracasa en su objetivo, el gobierno busca otras estrategias de
difusion. En 1919, a través la productora Aztlan Film de Gonzalo Varela, se apoya la
produccion de un noticiero semanal, la Cine-Revista Semanal México que logra cuarenta
nimeros y su distribucion y exhibicidon por todo el pais. Siempre se niega su relacion con
el gobierno. Sin embargo, desaparece de las pantallas después del asesinato de Carranza
en abril de 1920.

Manuel Gonzalez Casanova, comenta &l apoyo que el noticiero recibe del diario El
Universal, a través de la publicacién de diversos articulos en los que se enfatiza la labor
social de! noticiero. El autor agrega algunas caracteristicas, por ejemplo, Cine Revista
ofrece una serie de notas breves dedicadas a exaltar los avances en materia de industria y
cultura en el pais. En el namero 25 del noticiero, agregan recreaciones de leyendas de las
calles de México.

Cuando Cine Revista empieza a producirse por la Compafiia Mexicana

Manufacturera de Peliculas, S. A, se le agregan escenas de la vida social mexicana (bodas
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bautizos, dias de campo etc.), a las que llaman "peliculas familiares", que por una médica
cantidad pueden obtenerlas para su memorabilia.*

En 1919 se sigue con los reportajes, los mas significativos son Emiliano Zapata en
vida y muerte, Amado Nervo. 1919 también es el afio de E! automovil gris pelicula de
Enrique Rosas, basada en un acontecimiento de 1915, asaltantes vestidos de militares que
realizaban asaltos con falsas 6rdenes de cateo a bordo de un automévil gris, en ella Rosas
intenta capturar el realismo de la ciudad, caracteristica que la hace la ultima pelicula de
cardcter documental.

Durante 1920 hay un mayor registro de realizacion de reportajes filmicos, los
titulos son: Una pellcula de la Baja California, Terremotos en el Estado de Veracruz, Los
Junerales de los 5 aviadores mexicanos, Rendicion de Francisco Villa, La Baja
California, Juegos Olimpicos inter-escolares (auténticos), Carreras de automoviles y
motocicletas y los juegos olimpicos inter-escolares, Gran revista de educacion flsica de la
asociacion cristiana de jovenes en honor de las Cdamaras de Comercio de la Ciudad de
Meéxico (parte de la pelicula Revista sport), Pelicula de Box del campeonato de la
Repriblica, Bodas de plata de la Virgen de Guadalupe, Concurso de Taqui-mecandgrafas,
La monumental corrida de toros de la presentacion del as de los toreros Rodolfo Gaona,
Corrida de toros por Gaona y Dominguin, Charlot's Liapisera y su botones, La Gran
corrida de loros presentacion de Ignacio Sdnchez Mejias, La gran corrida de toros

benéfico de Ernesto Pastor Alternando con Ignacio Sdnchez Mejias.

* Manuel Gonzdlez Casanova. Las vistas. Una dpoca del cine en México. México: Museo de Carranza,
Secretaria de Gobernacién. 1992 p.78 -79.
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El documental periodistico, principalmente el reportaje, ahora se encarga de
mostrar el progreso, los paisajes, los recursos naturales, los actos oficiales y las
actividades sociales de los militares en el poder, la gente comun ya no es el blanco de las
chmaras cinematogrificas a menos que aparezca en un acto oficial o en la noticia social.
Cada vez se hace més fuerte la evasion de los temas de la realidad y la informacién
politica.

Bajo el interinato de Adolfo de la Huerta se publica un segundo reglamento
cinematografico en el Diario Oficial, el 1 de octubre. Entre los dos punto mas importantes
esta la prohibicion a la apologia de algin delito y exigia la revision previa a la exhibicion
pablica del argumento o material cinematografico.

El cine documental mexicano no vuelve a ser el mismo después de la Revolucion,
su importancia como documento histérico visual queda atras para dar paso al valor
propagandistico; sin embargo, a principios de los aflos veinte el documental desarrolla su
funcion educativa.

Este documental educativo tiene, segin Aurelio de los Reyes *'cuatro momentos,
el primero en 1920 durante el gobierno del sefior Adolfo de la Huerta con el objetivo de
llevar la educacion, la moral o la propaganda del gobiemo al pueblo. El segundo
corresponde al afio de 1922, dominado por la Secretaria de Educacién Publica que intenta
satisfacer las peticiones de instruccién y moralidad, el tercer momento corresponde al afio
de 1923 en el que diversas secretarias utilizan al cine con el proposito de lograr mayor

solidez en la propagacion del conocimiento y la culture; y el ultimo momento, en 1924,

' Aurelio de los Reyes. Cine y sociedad en México (1896 —1930). México: UNAM. 1983, p.135. Tomo Il
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cuando casi se olvida_ al cine por la situacién econdémica y moral de la rebelion
delahuertista.

Quien da importancia al uso educativo del cine, es José Vasconcelos. El tiene fe en
la enseflanza visual. Piensa que el cine puede proporcionar educacién al pueblo. Con
maestros normalistas organiza algunas caravanas que viajan a lugares pobres de la
provincia, con la intencién de llevar educacion. Aunque Vasconcelos ve al cine como un
medio capaz de llamar la atencion, a pesar del poco conocimiento del espectador, sélo lo
utiliza como complemento de la educacion. |

Con respecto al documental periodistico, se puede decir que se incrementa la
produccién, principalmente de noticieros o revistas filmicas. A partir de 1920 s¢ conocen
varios titulos, ninguno de los cuhles alcanzé una larga vida: la Revista México que
produjo Gustavo Sdenz de Sicilia, la Revista Nacional de la Secretaria de Educacion
Piblica, \a Revista Atlas y \as Revistas Elhers.*

Rafael Trujillo estudiante de leyes crea para el diario EL GLOBO los noticieros
que semanalmente aparecerian con el nombre de Novedades del Globo (1923-1924). La
Revista Nacional de Educacidn Piblica, se limita a filmar lo que seria una memoria
visual de sus actividades, mis que a propegar el conocimiento y la cultura.

Durante esta década se desarrolla otro tipo de documental, el escenografico, que en
cada toma intenta retratar los mejores aspectos de México, para impulsar la inversion de
los capitales privados. En otro contexto ¢l cine de los Estados Unidos logra consolidarse

en el gusto del publico mexicano hasta la llegada del sonido, a finales del decenio.

* Federico Divalos. Albores del cine mexicano. México: Clio. 1996. p.57.
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En México, la llegada del cine sonoro en 1929, no sélo significa un adelanto
tecnologico, también es un problema para los ideales nacionalistas de la época pues las
talkies son principalmente norteamericanas y no sblo portan una cultura distinta, también
difunden un idioma diferente.

Las manifestaciones en contra de las peliculas habladas no se hacen esperar, sobre
todo si se trata de peliculas angloparlantes. Se alega que son una forma de "invasion
pacifica”" de los Estados Unidos a Latinoamérica, pues su exhibicion implica que el
publico tenga conocimientos sobre el idioma y eso puede terminar con la pluralidad del
espectaculo.

Para poner una solucidn al problema del idioma, algunas empresas productoras de
los Estados Unidos como la Warner Brothers prometen la realizacién de peliculas
habladas en espafiol, sin embargo, es Universal Pictures quien hace el primer esfuerzo al
realizar “Broadway”, en donde intérpretes latinos doblan las voces de Evelin Brent, Glen
Tyron y Mirna Kennedy. Asi, Hollywood establece un centro distribuidor del idioma
espafiol que enfrenta serios problemas, pues olvidan las variaciones del espafiol que
existen en toda América.

Actores espafioles, mexicanos y argentinos son los mas solicitados, pero la mezcla
de modismos al hablar hace incomprensible la trama, para solucionar esto optan por
interpretar o doblar al castellano con el acento de Espafia, lo que inconforma al resto de -
los paises hispanohablantes, pues alegan que tampoco se entiende. Otra solucidn al
problema del idioma, en México son los subtitulos; la empresa cinematografica Cinema
Olimpia es la primera en anu‘nciar la exhibicion de peliculas en donde se implementan

letreros en castellano al didlogo en inglés.
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El lenguaje también significa un problema para los noticieros y documentales,
debido a que la reproduccion mecénica del sonido exige una completa sincronizacién entre
imégenes y sonidos, por lo que la sincronizacién de sonido e imagen queda reducida por
algiin tiempo a los discursos de personalidades.”

Se tienen referencias de que entre 1928 y 1929 aparecen los primeros noticieros
mexicanos con sonido, realizados por el joven mexicano Gabriel Soria, que ya habia
hecho otros, mudos, para el diario Excélsior. Patrocinado por ese periddico, Soria cumple
dos afios de estudios cinematograficos en los Estados Unidos y adquiere ahi el equipo de
cine sonoro que le permite registrar para sus noticieros, entre otras cosas, la voz y la efigie
del gobernador de Nuevo Ledn. Tanto en los noticieros como en unos cortos comerciales,
que también filma, Soria emplee la grabacién directa, con celda, o sea, con la banda de
sonido ya incorporada, junto con la imagen, a la cinta de celuloide. **

La Paramount es la primera en recoger imagen y sonido de México para su
noticiero semanal. Retrata la toma de posesion a la presidencia del ingeniero Pascual Ortiz
Rubio, en febrero de 1930. Jesse L. Lasky, productor de Paramount, también encarga a sus
enviados algunas imagenes del folklore mexicano. El gobierno mexicano aprovecha al
vitafono para difundir su mensaje en las salas populares a través de noticieros y otros
documentales. A finales de este afio llega a México el soviético Serguéi M. Eisenstein,
quien ademas de filmar ;Qué viva México!, realiza un documental, como méas adelante se

explica.

*Roso Alvares Berciano y Ramén Sala Noguer. Documentales e informativos del cine sonoro, fragmentos
seleccionados de la Guerra. En La Guerra espahtola en el cine. En NIKELODEON. Revista trimestral de cine,
Verano 2000, p. 161, ’

** Emilio, Garcta Ricra. Historla documental del cine mexicano. Guadalajara: U de G, Gobierno Jalisca,
Secretaria de cultura, México: CONACULTA, IMCIINE, 1993.p. 19. Tomo |
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Durante los primeros diez afios del cine sonoro se exploran dos tipos de aplicacion
del sonido a la imagen en el documental periodistico. En el primero, la imagen esta
subordinada a la banda sonora, se pone poca atencion al sonido ambiental, los sonidos
incidentales se integran como cortes entre los comentarios informativos segiin el ritmo de la
banda sonora; en el segundo se muestra simple y llanamente a la entrevista. Estas técnicas
son principalmente aplicadas a noticieros extranjeros exhibidos en México.

Hollywood realiza cine en castellano de 1929 a 1940, durante este periodo México,

Espafla, y Argentina empiezan a construir las bases de sus propias industrias; pero sin
duda, la produccion norteamericane es quien mantiene el dominio tanto del género de
argumento como el género documental durante los aflos treinta.

En 1932, Hollywood deja de producir peliculas habladas en espaiiol, favoreciendo
los primeros experimentos para realizar peliculas sonoras de argumento en México. Se
inician en 1929, pero es hasta noviembre de 1931 que se logra con Santa (Antonio
Moreno), pelicula protagonizada por Lupita Tovar, el primer intento profesional de filmar
con sonido.

Con Eisenstein en México, el Partido Nacional Revolucionario recurre al cine
sonoro para dejar testimonio del desfile organizado el 20 de noviembre, dicha cinta es
fotografiada por el mismo Eisenstein y exhibida por todos los Estados de la Republica
para difundir no sélo la imagen sino también las voces de las figuras del gobierno y la

politica nacional.
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2.4. Epoca de oro de los noticieros mexicanos, (1932 -1960).

Entre 1929 y 1932 la industria cinematografica en Hollywood trata de adaptarse a
las nuevas reglas que el sonido le impone. Sin embargo, no logra penetrar en ¢l gusto del
publico de habla hispana. Los factores en su contra son el analfabetismo, las técnicas
deficientes del doblaje, y la diversidad de acentos del espafiol. Estas circunstancias llevan
a Hollywood a una crisis y a México le permite un incremento en la produceién.

En 1934 ¢l general Lazaro Cardenas es presidente de la Repiblica. Cérdenas
alentado por la nueva situacién del cine nacional apoya el financiamiento para la creacién
de la Cinematogrifica Latinoamérica S.A. (CLASA), casa productora de grandes
dimensiones y de equipos comparables a los de compafifas norteamericanas. También en
éste afio el presidente Lizaro Cérdenas decreta la exhibicion de por lo menos una pelicula
mexicana al mes en las salas cinematogréficas del pafs.

Cuando se estrena la cinta Alld en el rancho grande (Femando de Fuentes, 1936)
la industria cinematografica mexicana aumenta su produccion, sin embargo, en 1939 se
frena.

En 1936 se inicia la Guerra Civil en Espafia que provoca el exilio mas importante
de esa nacion, desde el punto de vista numérico. Los exiliados emigran a diversos paises
de Europa y América. Es en Francia y México a dqnde llega el mayor nimero de
exiliados. En México, desde 1937, se reciben a los primeros niflos espafioles. M4s tarde en
1938, Cardenas invita a diversos intelectuales a continuar su labor en tierras mexicanas, en

la Casa de Espafia®. Al cine llegan actores, directores, escen6grafos, guionistas y criticos

55 Alicia Alted Vigil. La Historia Olvidada. En El Pais Semanal. N. 1372, 12 de enero2003. p. 12-31.
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entre ellos Luis Alcoriza, Emilio Garcia Riera, Manuel Fontanals, José Diaz Morales, José
Miguel Garcia Ascot, Fernando G. Mantilla, Miguel Morayta, José Pidal y Carlos Velo.

Durante la Segunda Guerra Mundial, los noticieros, por su facilidad de
realizacion ayudan a desarrollar nuevos métodos de filmacion, a capacitar fotografos,
directores y técnicos cinematogrificos, ademés, forman parte importante del especticulo
cinematografico, pues el publico se interesa por verlos, para él la funcion es el noticiero y
la pelicula.

Un fenémeno particular de la sociedad mexicana de éste periodo, es el rapido
aumento de la clase media, que es quien asiste con mayor frecuencia al cine. Los noticieros
que surgen se dedican a retratar, parodiar y escudrifiar en su modo de vida.

En 1941 la industria cinematografica mexicana es alin pobre, sin embargo debutan
cinco nuevos directores, entre los que estén Emilio Fernandez y Julio Bracho. La situacién
sindical es dificil, pues se inicia un conflicto entre la seccién 2 de actores y técnicos del
Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica (STIC).

Manuel Avila Camacho, cumple su primer afio en el gobierno y ratifica el decreto
cardenista que obliga la exhibicion de peliculas mexicanas en las salas del pais. Ademas
inicia las gestiones para la creacion del Banco Cinematografico. México aprovecha las
hostitidades entre los Estados Unidos y Japon para crear nuevas compaiifas productoras
Filmex, Films Mundiales y POSA Films.

También en 1941 se inicia la supervisién y clasificacién de las peliculas. Por
decreto presidencial, se pide catalogar las peliculas, para su exhibicién al pablico, en
cuatro categorias: a) nifios adolescentes y adultos; b) adolescentes y adultos; c¢) s6lo

adultos y d) adultos con previa autorizacién.
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Un noticiero nace éste aflo; es Magazine Cinematogrdfico Nacional, fundado por
Luis Gurza y Villarreal, destacado publicista de la época y el primero en ver a los noticieros
cinematogrificos como un instrumento de comunicacién de gran impacto. El publico,
pronto se acostumbra a sus noticieros y la demanda se hace cada vez mas fuerte, asi llega &
realizar noticieros en menos de 24 horas con su fotdgrafo de cabecera Vicente Cortés™.

Con la Segunda Guerra Mundial el cine nacional se beneficia. Los Estados Unidos
descuidan el mercado latinoamericano, pero consciente de la importancia de la movilizacién
de éste en contra del Eje, recurren a México que en ese momento tiene una posicion politica
confiable. A través de la Oficina Coordinadora de Relaciones Internacionales, dirigida en
Washington por Nelson Rockefeller, los Estados Unidos proporcionan & la industria
cinematografica mexicana pelicula virgen, maquinaria y financiamiento a instructores de
Hollywood.

El costo es la intervencidbn en los mensajes de los diversos medios de
comunicacion, con el propdsito de mostrar los avances en materia de guerra que favorecen a
la nacién norteamericana. Asi nace la productora EMA, (Espafla, México y Argentina), que
curiosamente tiene las siglas de los tres paises que en ese momento son lideres en la
produccién de cine de habla hispana. EMA, nace bajo el auspicio del gobierno de los
Estados Unidos y el gobierno mexicano. EMA tiene como misién la creacion de

documentales y un noticiero que muestren los momentos de guerra.

* Angel Martinez Judrez. Los noficieros dnemwogrdﬂms en provincla, En Microhistorias del cine en
México. Coordinado por Eduardo de la Vega Alfaro, México: Cineteca Nacional; UNAM, Filmoteca;
IMCINE, 2000. p.393
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Asi nace El Noticiero Mexicano EMA®’ de aparicién semanal, tiene como logo a
Don Quijote y Sancho Panza cabalgando por la llanura de La Mancha. La produccion de
éste noticiero estd a cargo del general Juan F. Azcarate. En EMA ya se pueden apreciar los
cambios tecnolégicos. Ahora el cine documental periodistico recurre, ademéas del montaje, a
la voz en off.
En 1942 aparece una solicitud para la promulgacion de un proyecto de ley
cinematografica a través de un memorandum enviado al Departamento de Supervision
Cinematografica en el que establece:

“En todos los ¢ines de la Repiblica la obligacién de exhibir peliculas
nacionales la frecuencia determinada por el volumen de produccién; segundo, que
se obtuviera de los gobemadores de estados y territorios federales una reduccién
en los impuestos que pagan los cines cuando exhiben peliculas mexicanas, ya que
en la actualidad, nuestras peliculas mexicanas pagan exactamente los mismos
impuestos que gravan las peliculas extranjeras; tercero, la exencién por otros cinco
afios del impuesto de patente del Distrito Federal (exencion ya otorgada por cinco
aiios en 1937); que elimine todo impuesto aduanal a la importacién de implemento
necesarios a la industria cinematografica tales como la pelicula virgen, caimaras

fotograficas, equipos de sonido, maquinaria y aparatos para laboratorios”.*

Pero el apoyo mas importante fue la creaciéon del Banco Cinematogréfico, S.A,, en
abril del mismo aflo, que empieza a funcionar hasta 1948 como Banco Nacional
Cinematografico.

En 1944, Carlos Velo inicia, por encargo del general Azcarate, la direccion de El

Noticiero Mexicano EMA. El noticiero inicia una nueva etapa ahora presentado por el

7 En el capitulo 4, se habla con mayor detalle de este noticiero.
% Citado en Emilio Garcia Riera. Historia documental del cine mexicano. Guadalajara: U de G, Gobiorno de
Jalisco, Secretaria de cultura;, CONACULTA, IMCINE, 1993. p.235 —236. Tomo IL.
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periodico EL UNIVERSAL. Velo, logra que el noticiero pase de las notas informativas de
temas politicos, sociales y deportivos a la creacion de reportajes y documentales de
arqueologia, arte colonial, geografia, etnografia y de personalidades cientificas, artistas de
la época. El general Azcéarate produce otro noticiero durante esta época, se traia del Cine -
Selecciones dirigido por su hija, Mercedes Azcarate.

En 1945, como consecuencia del conflicto entre técnicos y actores de la seccion 2
del Sindicato de Trabajadores de la Industria cinematogréfica (STIC), se crea el Sindicato
de Trabajadores de la Produccion Cinematografica de la Republica Mexicana (STPC). En
ese mismo afio mediante un laudo el presidente Manuel Avila Camacho delimita el campo
de acciéon de cada sindicato, asi el STIC se dedica a la distribucidn, exhibiciéon y
elaboracion de noticieros, mientras que el STPC produce peliculas de largometraje en
foros y exteriores.

Cuando la Segunda Guerra Mundial termina, el cine mexicano deja de ser de
interés para la estrategia propagandistica de los Estados Unidos, por lo que le retiran el
apoyo econdémico. Sin embargo, el capital privado de esa nacion logra apoderarse de la
industria cinematografica mexicana. La creciente clase media, que es el publico asistente
al cine en 1946, es quien recibe a la produccién norteamericana, lo que favorece al
nacimiento del monopolio “Jenkins” (William Jenkins se apoderaba de la exhibicion en
México) mientras que el pablico humilde y analfabeto ve cine mexicano, dando como

consecuencias la baja calidad y el término de la “época de oro” del cine de ficcion.
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Afortunadamente, no fue asi para los noticieros y surgen dos nuevos titulos:
CLASA, dingido por Gonzalo Candiani*® y Cine Continental editado por Roberto G.
Serna y dirigido por Vicente Vila. Al lado de EI Noficiero Mexicano EMA se encargan
de informar al publico sobre diversos hechos, gracias a que ain no existia la television,
pronto se hacen populares®’.

En 1947, el Consejo Nacional de Arte Cinematogréfico discute un proyecto de ley.
Muchos empresarios ven en él la posibilidad de combatir los problemas del monopolio
Jenkins de la exhibicién y los de la censura. Este ultimo es el que aqueja a los noticieros,
obligandolos a pasar un reporte estricto de su contenido. Sin embargo, es hasta 1949
cuando el entonces presidente Miguel Alemén Valdés expide una ley de la Industria
Cinematografica que reforma en 1952.

En 1950 se producen y exhiben los siguientes noticieros, EI Noticiero Mexicano
EMA, con 51 emisiones, uno por semana. Noticiero CLASA con 51 emisiones, una por
semana. Deporte Grdfico con 40 emisiones, Noficiero Latinoamericano con 19,
Ensalada Popoff con 14 y Noticiero filmico con 24

En la década de los 50 Meéxico, se abre al capital extranjero, se inauguran
carreteras, Acapulco es el centro de reunion de las clases altas, la UNAM cumple 400 afios
y como parte de la celebracién se construye uno de los mas ambiciosos proyectos del

sexenio alemanista, Ciudad Universitaria. Ademas, aparece por primera vez, el

%% Angel Martinez Jufrez. Los noficieros cinematogrdflcos en provincia. En Microhistorias del cine en
México. Coordinado por Eduardo de la Vega Alfaro. México: Cineteca Nacional; UNAM, Filmoteca;,
IMCINE, 2000. p.395

% Eva Pichardo Mufloz. Ef cine documental en México. (1963 - 1976). México. el autor, 1985
Tesis(Licenciado en ciencias de la comunicacién). UNAM. FCPyS. p. 54.

6l Emilio Garcia Riera. Historia documental del cine mexicano. Guadalajara: U de G., Gobiemo de Jalisco,
Secretaria de cultura; México; CONACULTA, IMCINE, 1993. p. 356. Tomo. V.
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competidor directo de los noticieros, teniendo como principal ventaja la rapidez, su
nombre, television.

La television empieza sus primeras transmisiones en 1950 y el primer canal es
XHTV — Canal 4. Le siguen XEWTV — Canal 2 y XHGC- Canal 5 en 1952. Tres aiios
después, se unen para formar Telesistema Mexicano y en 1956 los aparatos receptores de
la sefial ya eran parte de la vida cotidiana en la sociedad mexicana.

“Las primeras imagenes de la television - en blanco y negro —aparecian en
una pantalla muy pequefia y ovalada, y eran bastanmte imperfectas: no tenian la
definicién y la nitidez de la imagen cinematografica. Sin embargo, no solo en
México, sino en todo el mundo el cine resentiria de inmediato la competencia del
nuevo medio. Esa competencia ganada en cierto modo por la TV desde un
principio, influiria decisivamente en la historia misma del cine, obligandolo a
buscar nuevas vias en lo formal y en lo técnico v en el tratamiento de temas y

. » 61
géneros™.

Hollywood es nuevamente el encargado de explorar en la nueva tecnologia
cinematografica, todo para tener con que competir, mejora color, sonido y hasta pantallas.
Lamentablemente su costo es muy alto, por lo que al medio cinematografico mexicano le
cuesta mucho alcanzar la tecnologia, sobre todo después de la creacion de Telesistema
Mexicano.

“Cuando los cineastas se enfrentaron por primera vez al impacto de la
television, semejante eofecto apenas les parecio plausible. Los productores
depositaron su fe en los valores de la produccién que los cineastas siempre hablan
considerado prerrogativas de Hollywood y que entonces la television no podia -
igualar” ®

Durante sus primeros cinco afios, la television esta acompafiada por el cine, debido

a que aun no existe el videotape, el cine filma los primeros programas de television a

2 Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine mexicano. Guadalgjara: U de G. Gobierno de Jalisco,
Secretaria de cultura, México: CONACULTA, IMCINE, 1993 Tomo V. p.192,
“ Josd Antonio. Serraller. Panorama histérico del cine. Espaila: Fundamentos, 1976. p 84
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través de la técnica del kinescopio que captura la imagen en pelicula de 16mm pero la
calidad de imagen no es muy buena. La imagen filmica adquiere una nueva funcién
expresiva a través de la television,

Los noticieros se convierten en el acervo fundamental de imagenes para la
television. Los noticieros de la T.V. imitan el formato de los cinematogrificos con algunas
diferencias; como por ejemplo la aparicibn de un locutor a cuadro que amplia y
complementa la informacién. La television también se apropia de la publicidad creada en
el cine con los noticieros,

Inicia la decadencia del cine de ficcidon, los nuevos géneros cinematograficos,
hablan de adolescentes y luchadores. Sin embargo, ocurre un fenémeno curioso, Gustavo
Garcia lo comenta, la calidad del cine no era la mejor, los cierto es que durante este
periodo se da la mayor produccion en la industria del cine mexicano. El autor dice que hay
dos mil titulos entre los que hay documentales, cortos para noticieros y material
propagandistico 5

Entre 1952, el empresario cinematografico, Manuel Barbachano Ponce funda la
casa productora Teleproduccionss S. A., con el objetivo de filmar nuevas "obras en tono
mayor"65 y revistas noticiosas diferentes, en las que los acontecimientos sean tratados con
més frescura, asi nacen Tele - Revista y Cine - Verdad®™, este ultimo en coproduccion con
Carlos Velo. Ambos tienen gran €xito.

*Barbachano abrié los cauces a nuevas posibilidades de produccién mds
barata y eficaz, que aprovecharon otros cineastas. Lo que el cine independiente y

el producido por Barbachano Ponce manifestaban era un malestar ante el

% Gustavo Garcia. La década perdida. México: UAM, Unidad Azcapotzalco. 1986. p. 22
# Gustavo Garcia. La década perdida. México: UAM, Unidad Azcapotzalco, 1986. P. 22
“Eq el capitulo 4, s habla con mayor detalle dc estos noticieros.
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enviciamiento sin salida del medio y proponian respuestas a la decadencia que

w7

estaban muy lejos de ser oidas.

También la productora CLASA Films crea, El Noticine, ¢l Noticiero Nacional de
Actualidades de Excélsior y el noticiero De Hoy y de Siempre, los tres dirigidos por Luis
C. Manjarrez y Gabriel Alarcon. El Mundo en Marcha y El Nofticiero Novedades
Continental aparecen en 1953, ambos producidos por Fernando Fuentes Bravo y cuyo
narrador es Agustin Barrios Gomez.*®

Uno de los afios mas dificiles para la produccién cinematografica mexicana es
1953. Los trabajadores de la STPC, piden un aumento de sueldo a los productores, su
peticion es negada y de junio a agosto la produccién nacional se paralizia.. Mientras tanto
los trabajadores del STIC esperan, pues debido a una previa ratificacion del laudo
presidencial de 1945 no pueden hacer nada. El pacto no tarda en ser violado y el STIC
realiza Ralces pelicula independiente de la naciente corriente de cine experimental.

En 1955 aparecen nuevas revistas noticiosas, con la intencién de competir
directamente con el reciente medio de informacion, conocido como television y
caracterizado por su eficacia e instantaneidad. Asi aparecen, Cinescopio, El Mundo ol
Instante y Cine Mundial producida por la compafia Productores Unidos, S A, y dirigida

por Fabian Arnaud Jr. Este noticiero, con mas de 700 nimeros, sirve de adiestramiento

¢ Gustavo Garcla. La década perdida. México: UAM. Unidad Azcapotzalco, 1986. p.23

® Angel Martinez Judrez. Los noticieros cinematogrdficos en provincia. En Microhistorias del cine en
Méxco. Coordinado por Eduardo de la Vega Alfaro. México: Cineteca Nacional, UNAM, Filmoteca;
IMCINE. 2000. p.395
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para camardgrafos, como Rafael Corkidi y Rubén Gamez quienes posteriormente realizan
cine de ficcion®.

Otros noticieros son, Noticiero de Operadora de Teatros, Revista Mexicana,
Mgéxico en la Pantalla, en los que el periodista Rauil Velasco interviene como guionista y
El Noticiero Clasa de Gonzalo Candiani.

Los noticieros de este periodo estan determinados por la politica cultural que
legitima el “status quo”. Solo se retrata el fenémeno de modernidad que aparentemente
invade al pais. La pobreza, el desempleo y la inseguridad son temas intocables.
Los noticieros pasan por un estricto control de su contenido. Cada noticiero debe pasar un
reporte por escrito a la Secretaria de Gobernacion, donde describe el contenido del
noticiero, nota por nota antes de su exhibicion.

En la publicidad, por ejemplo, no se permite una voz que induzca al consumo del
producto, la marca sélo aparece una vez. Esta situacién permite la aparicion de
camardgrafos con gran talento, que muestran imagenes estéticamente perfectas y de gran
capacidad narrativa.

El contenido de los noticieros mexicanos durante este periodo, abarca diversos
aspectos del ambito cultural nacional e internacional, presentan a manera de notas
informativas y en ocasiones de reportajes o cronicas muy breves temas como el deporte,

las actividades sociales, los personajes de la vida publica, actividades, de actores y actrices

®Angel Martnez Judrez. Los noticieros cinematogrdficos en provincia. En Microhistorias del cine en
Meéxico, Coordinado por Eduardo de la Vega Alfaro. México: Cineteca Nacional, UNAM, Filmoteca,
IMCINE, 2000. p.3%6
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famosos, la moda, la politica, los visitantes distinguidos, los recorridos presidenciales 1a
economia, las actividades diplomaticas v culturales.

Cada nota esta precedida de anuncios que publicitan en unos cuantos segundos
articulos del hogar, cosméticos, cigarrillos, bebidas alcohdlicas, automéviles. También se
incluyen escenas humoristicas con Cuco Pelucho o Pomponio, dos personajes comicos de
frecuente aparicion en los noticieros.

Las notas y los anuncios estan narrados con una voz en off, es decir, el narrador
nunca aparece a cuadro, sin embargo, se vuelve parte importante del noticiero. Un par de
ejemplos son la voz inconfundible de Fernando Marcos en el Noticiero Mexicano y la de
Agustin Barrios Gomez en El Munde en Marcha y en El Noticiero Novedades
Continental. Esas voces narrativas poseen cada una su peculiar estilo que el publico
identifica; se expresan con un lenguaje propio, alegre y, en ocasiones, vacilador.

Es importante mencionar, que algunos noticieros cinematograficos son una
extension del periodismo escrito. Periddicos como EL Universal o Excélsior participan su
propio noticiero filmico y asi extienden su linea editorial a un pablico mas numeroso.

A finales de la década de los cincuenta, el cine tiene una nueva crisis, provocada
por el auge de la television, los constantes lios burocraticos y sindicales. Poco a poco la
television gana terreno en materia de informacién periodistica, por lo que los noticieros
cinematograficos tienen sus ltimos destellos a finales de los afios 60. Durante los
siguientes veinte afios, s6lo se hacen algunos reportajes de perfil turistico o publicitario
producidos por Demetrio Bilbatia. El publico deja de interesarse en los diez minutos del

noticiero y centra su atencion en la pelicula principal.
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2. 5 El movimiento estudiantil y el Centro de Produccién de Cortometraje: Un
chispazo de cine periodistico, (1960 - 1976).

A principios de los afios sesenta el publico cambia; ahora la clase media se interesa
por la television y el cine hollywoodense. Al mismo tiempo, la naciente generacion de
criticos de la época hace notar la necesidad de renovar a la industria cinematografica
nacional.

En respuesta a este llamado la Universidad Nacional Auténoma de México, inicia
un movimiento a favor del cine de calidad al crear un circuito de cineclubes y, en 1964,
funda el Centro Universitario de Estudios cinematografico (CUEC), con la finalidad de
hacer y ver un cine de calidad. De esta institucion surge, tiempo después, lo que llamo, un
chispazo de cine periodistico.

En este contexto florece una importante corriente de cine independiente, que ya en
1953 habia tenido un atisbo con Raices y que toma forma concreta con En el balcdn vacio
de Jomi Garcia Ascot (1961). Un gran impulso a los nuevos cineastas y un reconocimiento
a la crisis de creatividad que padece el cine mexicano, es la celebracion del Primer
Concurso de Cine Experimental de largometraje (1964) convocado por el STPC.

México sigue cambiando y toca el turno a la juventud. En 1968 la brecha
generacional se profundiza y politiza ante una rifla entre pandilleros, la incursion de
granaderos en las escuelas vocacionales y la violenta disolucion de la manifestacion en
protesta por los hechos. Todo esto desemboca en un movimiento social y politico que

transforma la vida nacional.



77

Durante el movimiento estudiantil de 1968, el cine documental recobra su
importancia como medio informativo y como documento histérico, el mayor y unico
representante es El Grito de Leobardo Lopez Aretche.

Para contrarrestar, el “nada ha pasado” que el gobierno quiere aparentar con
respecto al movimiento estudiantil y sus fatales consecuencias, los jévenes universitarios
se acercan al cine. Los estudiantes del CUEC son los més interesados, formando algunas
brigadas de informacion integradas por alumnos, profesores y trabajadores que s¢ asumen
como reporteros o documentalistas saliendo a registrar todos lo que su cimara pudiera
captar del movimiento”’.

De éstas imagenes se desarrolla, poco después el largometraje, £/ Grito (1968)
realizado por Lopez Aretche, asistido por Alfredo Joskowicz, en la edicion Ramon Aupart,
y en el sonido Rodolfo Sanchez Alvarado. FI Grito es una sintesis objetiva e historica que
muestra al movimiento de manera completa, coherente y cronologica, como ocurre en el
primer periodo del cine mexicano.

Al mismo tiempo que el cine documental recobra su caricter informativo e
histérico, el gobieno nuevamente lo utiliza como tarjeta postal, en donde se presenta la
cara amable del pais, al mostrar las actividades relacionadas con las olimpiadas de 1968
con la pelicula Qlimpiada en México, de Alberto Isaac.

Con los resultados del movimiento estudiantil, la sociedad mexicana ya no es la
misma, y el cine no se queda atras, ahora las obras del cine de autor eran las que llamaban

la atencion del joven e instruido publico de la clase media.

™ Jorge Ayala Blanco 1968 El movimiento estudiantil. En Hojas de cine. Testimonio y documenios del
nuevo cine latinoamericano. México: SEP, UNAM, Fundacion Mexicana de Cineastas, 1988. p.58.
Coleccién Cultura Universitaria, Serie/Ensayo. Volumen IL
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Evidentemente, el gobierno en furno intenta cubrir sus fallas y para ello se vale de
todos los medios. El cine se usa para difundir la idea de un buen comportamiento de los
ciudadanos durante los Juegos Olimpicos. El encargado de transmitirla es Cantinflas, a
través sketchs comicos en las que se da una moraleja. Estos cortometrajes se exhiben en
las salas cinematogréficas antes de la funcién principal, como los noticieros.

El movimiento estudiantil, hemos de recordar, forma parte de todo un proceso de
cambio social, que genera nuevas formas de expresién. El cine documental mexicano
muestra una nueva faceta, el cine militante, que busca a través de testimonios denuncias y
analisis, apoyar la organizacion y la lucha politica de las mayorias sociales en contra de la
explotacion capitalista.

Con esto el cine documental toma nuevas fuerzas. La UNAM vy los productores
independientes realizan un nuevo tipo de documental con el fin de hacer un retrato mas
fiel de la sociedad mexicana de la época, que ademéas de mostrarla cuestiona el
autoritarismo politico y la profunda desigualdad social que oculta tras la fachada del
desarrollo.

Entre los productores independientes se pueden encontrar a la Cooperativa de Cine
Marginal, el Taller de Cine Independiente, el Taller de Cine Octubre, el Colectivo de la
Universidad de Puebla. Todos trabajando al servicio de las fuerzas progresistas. La
Cooperativa de Cine Marginal, por ejemplo, estd estrechamente ligada a la insurgencia

obrera encabezada por los electricistas. Asi, los productores independientes, producen
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distribuyen y exhiben en los organismos sindicales y populares de varias regiones del
pais."

Para confrontar o neutralizar al cine documental independiente, el presidente Luis
Echeverria, a través del Banco Nacional Cinematografico, crea el Centro de Produccién de
Cortometraje de los Estudios Churubusco en 1971, Sus objetivos son el impulso a la
creacion del documental y cortometraje mexicanos, asi como la creacion de fuentes de
trabajo para técnicos y cineastas documentalistas, el aprovechamiento de los recursos
destinados a la informacién y la difusion cultural.

El contenido siempre esta sujeto a la revisién del 6rgano oficial conocido como
Direcciéon General de Cinematografia, por lo que no es raro decir que los cortometrajes
que ahi se realizan son principalmente para promover ¢ informar sobre las actividades del
presidente e incluso las del candidato a la presidencia, por el Partido Revolucionario
Institucional (PRI), el licenciado José Lopez Portillo.

Entre 1970 y 1976 el CPC produce 138 largometrajes, 99 cineminutos y 2002
cortometrajes. Entre los realizadores se encuentran Carlos Velo, Alfredo Joskowicz,
Arturo Ripstein, Rafael Corkidi, Jorge Fons, Rubén Gamez, Bosco Arochi, Paul Leduc,
Nicolds Echavarria, Angel Flores Marini, sté Manuel Osorio, Julidn Pastor, Demetrio

Bilbatda, Claudio Issac, entre otros.

" Jaime Tello y Pedro Reygadas. El cine documental en Meéxico. En Hojas de cine. Testimonio y
documentos del nuevo cine latinoamericano. México: SEP, UNAM, Fundacién de Cinesatas, 1988. p. 162
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2.6. Epigrafe.

El cine documental periodistico en México pasa por diversas etapas en las que
explota la nota informativa, el reportaje y la conjuncién de estos en el noticiero. De 1896 a
1910 las vistas hacen uso de una primitiva nota periodistica cinematografica, con poco uso
de su poder informativo. Casi sin darse cuenta, se crean los primeros reportajes para cubrir
acontecimientos sociales y politicos en las que aparece la primera estrella cinematografica
mexicana, el presidente Porfirio Diaz.

De 1911 a 1915, ya con conciencia periodistica, los camarégrafos buscan la mejor
toma para informar sobre las batallas revolucionarias. Paralelamente se adquiere
conciencia del valor historico de estas imégenes y desembocan en un archivo filmico,
gracias a camarografos como Salvador Toscano, Enrique Rosas y los hermanos Alva.

Al mismo tiempo el cine documental mexicano se apodera de estilos extranjeros,
como el noticiero cinematografico de procedencia francesa y norteamericana. México
hace sus primeros ensayos del noticiero en 1912, pero es hasta 1916 que el género es de
interés para los empresarios y para el pablico.

Desde ese momento y hasta 1931, el noticiero cinematografico se adapta a las
condiciones industriales, tecnologicas, sociales, politicas y culturales de México. Siempre
buscando una identidad propia. Desde 1932 y hasta 1960 se dan las condiciones idesles
para la industrializacién del noticiero, con un repunte de 1942 a 1956. Ahora el noticiero
hace uso de la nota informativa, el reportaje, la cronica y cipsulas humoristicas. Los temas
son tan variados como los estilos en cada noticiero. Les hay de ciencia, arte, espectaculos,

deportivos etcétera.



81

A partir de 1960 el cine periodistico, representado por los noticieros
cinematograficos, declina. Sin embargo, logra su permanencia por casi diez afios mas.
Primero en 1968 con los reportajes hechos por estudiantes, para informar de los
acontecimientos sociales y politicos del movimiento estudiantil. Finalmente de 1970 a
1975 con los reportajes informativos realizados por el Centro de Produccion

Cinematografica.
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Capitulo 3, Una semblanza: Carlos Velo,

Este capitulo es un intento por mostrar la vida y obra del cineasta Carlos Velo,
desde su nacimiento en Orense, pasando por su pasion por la biologia y su acercamiento al
cine en la Universidad de Madrid. No olvidaremos su exilio y poniendo especial atencion
durante su llegada a México y hasta su muerte en esta su segunda patria. Aqui se conocer
los diversos campos de accion en los el cineasta gallego se desenvuelve a Io largo de casi
ochenta afios de vida.

La informacién de este capitulo se basa en los trabajos de Miguel Anxo Ferndndez
(1996), Teresa Velo (2000) y las entrevistas de Paco Ignacio Taibo. I y José Rovirosa
(1988), realizadas a Carlos Velo. También realice entrevistas a Teresa Velo, hija del
cineasta, a Gerardo Ortiz de la Direccién de Acervo Cinematogrifico del Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE) y a José Manuel Qsorio colaborador y discipulo
de Velo en Centro de Produccion de Cortometrajes de los Estudios Churubusco. También
se incluye informacién hemerografica escrita en dias posteriores a la muerte de Carlos
Velo.

“Pionero de campafias presidenciales (Miguel Aleman), director de
instituciones (Centro de Produccién de Cortometraje de los Estudios Churubusco),
fundador de otras (Centro de Capacitacidn Cinematogrifica, del Centro de
produccién audiovisual de la Secretaria de Educacion Publica, y de la Asociacién -
Mexicana de Recursos Audiovisuales), que socio asesor, editor, realizador de los

noticieros de Teleproducciones S.A.""

7 Fidel del Moral. Permanencia Voluntaria. En NOVEDADES. México 1 de marzo 2002. p. 12
Espectaculos.
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También participa en distintas areas del cine de ficcién y fue pionero de series
documentales (Cambio) para la television, fotdgrafo, escritor y sobre todo un profundo
admirador de México. Asi, en este apartado se trata de explicar cada uno de estos

momentos en la vida del cineasta gallego.

3.1. Los primeros ailos (1909 - 1932)

Carlos Velo Cobelas nace en Cartelle, aldea al occidente de Orense, provincia de
Galicia, Espafia, el 15 de noviembre de 1909. Durante su nifiez vive en el campo al lado
de sus padres, Jos¢ Velo Castro y Dolores Cobelas. Teniendo como lengua materna el
gallego, a los seis aflos inicia su educacion primaria en su aldea natal, mientras que en
Orense cursa el bachillerato donde aprende el castellano. En 1926 Carlos Velo se gradia
como maestro nacional de la Escuela Normal de Orense donde forja sus primeras
convicciones politicas, se interesa por Galicia y se aficiona al cine.

Obligado por su padre, un cacique de Cartelle y médico rural, inicia sus estudios de
medicina, en la Facultad de Ciencias de la Universidad Central de Madrid; sin embargo,
su interés por la biologia lo lleva a cambiar de facultad. Asi, en 1932 obtiene la
licenciatura en Ciencias Naturales y una beca en los laboratorios de entomologia del
Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid.

Continuando con su vocacion pedagogica, Velo se desempefia como profesor
auxiliar de catedra en entomologia de la Universidad de Madrid de 1933 a 1935. Durante

este periodo también ofrece cursos de apicultura, historia natural y ciencias naturales.
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A pesar de su pasion por la biologia, Carlos Velo no deja de interesarse por la
historia, la filosofia y la literatura y participa en reuniones organizadas por la publicacidn,

REVISTA DE OCCIDENTE, Ademas, crece su aficion por la fotografia y el cine

3.2, La biologia y ¢l cine se encuentran, (1933 - 1937).

Al mismo tiempo que imparte clases de entomologia y ciencias naturales en la
universidad, Carlos Velo cursa un doctorado en entomologia. Un dia su profesor de
histologia le encomienda la mision de recolectar hormigas rojas de la Sierra del
Guadarrama para enviarlas a Luis Bufiuel, que estaba filmando £/ pérro andaluz (Un
chien andalou, 1927) en Paris, esa fue su primera relacion cercana con Bufiuel.

En 1933 Velo se convierte en lider estudiantil de la Federaciéon Universitaria
Escolar (FUE), en donde crea un cine-club inspirado por la revista La Gaceta Literaria a la
que pertenece Bufluel, que se encarga de ofrecer sesiones de cine-club en la Residencia de
Estudiantes. En el cine club estrena clandestinamente Un perro andaluz (Un chien
andalou, 1927) y La edad de Oro (L’ Age d” Or, 1930), ambas de Luis Bufiuel. A través
del cine—club de la FUE establece contacto con algunos de los representantes de la
izquierda, como Federico Garcia Lorca y tiene la oportunidad de acercarse al montaje
cinematogréfico y a la técnica del documental.

“La primera pelicula que tuve en mis manos fue E/ acorazado Potemkim.
Como era director del cine-club, pude tener la pelicula tres dias en mi casa y quise

saber ¢omo demonios estaba hecho eso. Conté los fotogramas uno a uno y la
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revelacion fue tan extraordinaria que marcé para siempre mi vocacién por el

Ci.ne“.n

Mientras Velo se adentra en las cuestiones estudiantiles conoce a un catalan de
nombre Rovira quien le obsequia una colmena transparente y de donde la miel sale por
una llave. La colmena tiene dos cuchillas filosas que bajan por los lados del panal y cortan
las celdillas de la miel. Velo le hace algunas modificaciones al darse cuenta de que las
cuchillas se pegan y no bajan, cambia el nombre del invento a Colmena Rovira - Velo.

Gracias a éste invento Carlos Velo se interesa por la comunicacion de las abejas y
empieza un trabajo cientifico que publica en L4 REVISTA DE LA SOCIEDAD DE
HISTORIA NATURAL. Esta investigacion es la base de su tesis doctoral.. Para comprobar
su tesis se apoya en una filmacion realizada en pelicula de 16 mm, que resulta en la
primera tesis filmada que se aprueba en la Universidad de Madrid.

Entre 1934 y 1937 Carlos Velo realiza varios documentales de tipo cientifico.
Miguel Anxo Fernandez, ferviente seguidor del cineasta y creador de su biografia
autorizada, afirma que inicia con La ciudad y el campo en 1934, un cortometraje de
género documental que habla de la apicultura realizado para el Ministerio de Cultura. Con
este trabajo Velo aprende el uso del tiempo y funda al lado de Fernando G. Mantillas, su
primera productora, Taurus Films.

Sus siguientes trabajos son Castillos en Castilla, un documental de arqueologia y
Almadrabas, un documental que aborda la pesca del atin, sobre una idea de Federico

Garcia Lorea, basada en una pagina de Cervantes. Este es producido por Cinematografia

" Teresa Velo. Vieiros: los senderos de Carlos Velo. En 1OS UNIVERSITARIOS. México: Nueva época,
encro 2001. p.48. N.4
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Espafiola Americana, S.A. (CEA)’*. Con misica de Said de la Masa, un famoso
guitarrista, y fotografia de Beltran, camarografo espafiol que después haria todos sus
cortos. Pero sin duda los més representativos para el cineasta espafiol son Felipe Il y el
Escorial e Infinitos.

Felipe Il y el Escorial, de 1935, es un documental histérico que en los afios 50
toma gran importancia para el Sindicato Espafiol Universitario, por su énfasis retorico y
triunfalista. Velo lo recuerda especialmente, porque se estrena en el momento en que la
Repiiblica organiza sus primeras manifestaciones. La primera exhibicion ya no es
académica, ahora se exhibe al publico en corrida comercial, como prélogo a una pelicula
de Imperio Argentina, Nobleza Baturra (Florian Rey 1935). La siguiente produccion es
Infinitos también de 1935, con esta pelicula descubre la edicion musical en el cine
ayudado por Rodolfo Halffter, quien elige la musica original e interviene en la posterior
musicalizacién de Torero. Infinitos es su segunda experiencia con la exhibicién comercial.

Otro de sus trabajos documentales es Tarragona (Tarraco agusta) de 1935, que se
interesa por la arqueologia y a la historia, esta vez bajo la productora alemana TOBIS. En
este mismo afio realiza Santiago de Compostela o Saudade, un documental de
arquitectura. En 1937 realiza el documental Galicia también conocida como Finisterre,
donde trata el folklore y la etnografia de su tierra natal. Algunos criticos lo han descrito
como un filme documental poético de nostalgia gallega. La cinta es ganadora del primer
premio en la Exposicion Internacional de Paris, asi como de un diploma del jurado

presidido por Luis Bufiuel.

™ CEA: Una de las productoras espafiolas mas importanies de la época.
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Con esta serie de documentales Velo, se convierte en el mas exitoso
documentalista espafiol y uno de los tres primeros documentalistas gallegos de vanguardia

de la época.

3.3. La Guerra Civil Espailola. (1936 - 1939).

En el momento en el que estalla la Guerra Civil Espafola, Velo se encuentra en
Segovia preparando su clase de ciencias naturales; cuando regresa a Cartelle se encuentra
con la noticia de que esta catalogado como “rojo”. Intenta salir con papeles falsos de
Orense para llegar a Portugal. Parte con Marilyn Santullano, su esposa ¢ hija del pedagogo
Luis Santullano, pero desiste del plan y uniformado de falso capitan decide huir hacia
Andalucia.

Mas tarde cambia de nombre y un antiguo profesor aleman lo ingresa a la Legion
Céndor en la Seccién Antigas. La idea es que Velo realice investigaciones para proteccion
civil, en caso de una guerra de gases.

A causa de la situacién que enfrenta la nacion espafiola la industria
cinematografica del pals toma gran importancia, como medio de comunicacién social y de
influencia ideolégica, por lo que se crean diversas oficinas y departamentos de propaganda
y cine. Los documentales y noticiarios aumentaron pues ofrecian mayores posibilidades de
propaganda y bajos costos de produccién. Gran parte de la produccion tradicional se
traslada a paises simpatizantes de Franco como Italia y Alemania. Con esta situacion
Carlos Velo encuentra la manera de salir de Espafia.

El profesor aleméan que antes lo habia ayudado resulta ser espia de la Republica, le

da la oportunidad de pasar a Marruecos con el pretexto de hacer un documental para la
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Hispano Film Produktion. En 1938 viaja al norte de Africa para filmar un documental
histérico titulado, Yebala 0 Romancero Marroqui, tal vez el primer documental donde
mezcla realidad y ficcion. Lamentablemente Velo no lo puede terminar y queda a cargo de
Enrique Dominguez Rodifio, finalmente el gobiemo franquista cambia el texto del
documental.

El 4 de febrero de 1939 regresa a Espafia y para el 20 de febrero ya esta en
Perpignan, en el campo de concentracion de Saint Cyprian Josafar. Ahi vive hasta que
escucha la invitacion del entonces presidente de México, el general Lazaro Cardenas:

“Combatientes leales de la Repiblica Espafola: el general Lazaro
Cérdenas les envia un fraternal mensaje de solidaridad, México les aguarda con los

brazos abiertos. Aqui encontraran el refugio de una nueva patria donde trabajar™”

“Era de noche, se aglomeraron en mi memoria las imagenes de la pelicula
iQué viva México!.. Magueyes y piramides, calaveras de azicar, rebozos y

cananas, los rostros impasibles de los peones y los ojos profundos de las mestizas,

gallos de pelea y serpientes de piedra volcanica” ™

Esa misma noche atraviesa las alambradas en busca de su esposa que estaba en
Paris y ayudado por Fernando y Susana Gamboa ambos viajan a México. Fernando
Gamboa le proporciona los documentos que lo acreditan como refugiado espafiol. Después

de varios dias, Velo y su esposa llegan al puerto de Veracruz a bordo del vapor “Flandre”.

’s Miguel Anxo Ferninder. Carlos Velo Cine e exilio. Galicia: A Nosa Terra, 1996, p.24
78 Tersa Velo. Vieiros: los senderos de Carlos Velo. [0S UNIVERSITARIOS, México: Nueva €poca. enero
2001, p49. N4
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3.4.%La vibracién mestiza”. Velo llega a México (1939- 1950).

“Flandre” los desembarca en el puerto de Veracruz, viajan en tren a la ciudad de
Meéxico y llegan a la casa de David Alfaro Siqueiros. El cineasta llega con una carta de
Narciso Bassols, que lo recomienda como documentalista. Inmediatamente, Velo ofrece
sus servicios como tal al Departamento Auténomo de Propaganda y Publicidad (DAPP),
entonces dirigido por Agustin Arroyo. Ahi conoce a Manuel Alvarez Bravo quien se
encarga de acercar a Carlos Velo con los artistas e intelectuales del pais y de la época,
como Tina Modotti y Edward Weston. Este Gltimo le habla de Diego Rivera.

En 1939, mientras a México llegan cada vez més refugiados espafloles, Velo y su
esposa se nacionalizan mexicanos y por recomendaciones de su suegro Luis Santullano
entra a trabajar al Servicio de la Emigracion Espafiola Republicana (SERE) con un sueldo
de 500 pesos al mes. Ahi se encarga de clasificar toda clase de instrumentos y enseres para
los refugiados espafioles.

Al aiio siguiente, Velo y otros coterraneos crean el Patronato de la Cultura Gallega,
que se expresa a través de un programa de radio y una revista. El primero se ltama La hora
de Galicia creado en 1952 con una existencia de diez aflos. Se transmite los domingos
durante 60 minutos por la XESM, totalmente hablado en gallego. La segunda creada en
1959 se titula FTEIRQS. En ambos proyectos participan escritores y representantes del
ambito cultural gallego, todo con la finalidad de unir a los gallegos en el exilio. FTEIROS,
al igual que el programa de radio preserva sl idioma gallego, ademas tiene la

particularidad de no admitir anuncios y no tener suscriptores.
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Otros proyectos del patronato son la creacion de una productora, de una
distribuidora, de una sala de exhibicion y la apropiacion de unos laboratorios
cinematograficos, esto con la finalidad de crear una microindustria cinematografica que
diera empleo a los refugiados gallegos.

Al terminar su labor en el SERE, en el afio de 1940 y con un hijo en camino,
Carlos Velo se dedica a dar clases de zoologia general, biogeografia y ecologia en la
Escuela de Ciencias Biologicas del Instituto Politécnico Nacional. Se convierte en el
primer profesor de Ecologia en el Instituto y probablemente del pais, clase que imparte
durante ocho afios hasta que su compafiera Marilyn muere por una afeccién cardiaca en
1944 Desilusionado por lo poco que la ciencia hace por su esposa, se aleja de ella y
decide retomar su aficién cinematografica.

También, durante su permanencia en el Instituto Politécnico, da clases practicas del
cultivo de artropodos y plagas agricolas. En Morelia, en la Universidad de San Nicolas de
Hidalgo es profesor de artes pldsticas y psicofisica del cine.

En 1944, el general Azcarate, encarga a Velo la realizacién de EI Nofticiero
Mexicano EMA (Espafia, México, Argentina.). Esto representa el regreso de Velo al cine
donde realiza casi cuatro mil notas informativas sobre diversos acontecimientos del pais.
El dirige y edita la seccién cultural del noticiero, retoma su carrera como documentalista y
la perfecciona al crear otras secciones, a manera de reportajes, como Meéxico eterno
(arqueclogia), México incdgnito (geografia y etnografia) Hombres de Meéxico

(personalidades de la época).
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3.5. La mancuerna Velo - Barbachano (1952-1966).

En 1952 los hermanos Barbachano inician Teleproducciones S.A., una de las mis
relevantes empresas productoras de cine mexicano. En este momento, también se inicia la
relacion entre Manuel Barbachano Ponce y Carlos Velo. Todo empieza con Tele - Revista
un noticiero semanal con notas y reportajes de critica social y politica intercaladas con
chistes de tipo popular y capsulas de ciencia y arte.

En 1953 Velo presenta a Manuel Barbachano su primer proyecto Cine - Verdad,
un noticiero semanal que no tiene ningun anunciante y que informa sobre tres temas
diferentes, arfe, historia y costumbres. Cine - Verdad hace alusion al documentalista ruso
Dziga Vertov.

Con Cine - Verdad obtiene el primer Ariel otorgado al cine documental. A estos
noticieros le siguen Cdmara y Cine — Selecciones en los que Velo participa como
director, editor y asesor técnico.

En este contexto y aprovechando la infraestructura de Teleproducciones, hace el
documental la Tierra del Chicle (el drama de los chicleros en la selva de Chiapas) que
recibe premios internacionales en Roma y Paris en 1953.

También en 1953 se realiza Raices, Manuel Barbachano es el productor, Benito
Alazraki el director debutante y Carlos Velo aparece como editor, asesor técnico y de
argumento. Ganadora del premio de la Federacion Internacional de la Prensa
Cinematografica (FIPRECT) en el Festival de Cannes en Francia. Esta cinta es para Velo,

la antesala de Torero, su mas grande obra.
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Al afio siguiente, Velo realiza Pintura mural mexicana, documental que recoge a
tres pintores mexicanos, sus técnicas expresivas y las circunstancias sociales que los
motiva. Se divide en tres monografias: Retrato de un Pintor (sobre la vida y obra de Diego
Rivera tomando como referencia la evolucion de sus autorretratos), Arte publico (sobre la
renovacion constante de las técnicas de David Alfaro Siqueiros) y J.C. Qrozco (centrado
en el atormentado pintor tapatio y en sus imponentes murales historicos).””

Después de tres afios de preproduccion, Carlos Velo, filma en 1956 Torero, la
biografia del torero Luis Procuna, con la que logra uno de los mejores ensayos de la
reconstruccion documental, técnica que se pondria en boga durante los afios setenta. La
cinta es su pase a la Seccion de Directores del STIC, gracias a una falla en el reglamento
que no le impide filmar documentales™. La situacién sindical de Velo provoca que Torero
estuviera a punto de ser enlatada por las autoridades mexicanas, es por eso que
Barbachano decide presentarla primero en Cannes y luego en Venecia

Con Torero, Velo se hace acreedor a diversos premios y nominaciones
internacionales como: Diploma de participacion en el XVII Festival de Venecia, con
excelentes comentarios de la critica del Festival, premio Robert Flaherty en Nueva York,
Premio especial en el Festival de Strafford, Canada y nominacion para premio por la
Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas de Hollywood y un Ariel especial .

Durante este afio El Noticiere Mexicano EMA deja su carhcter oficial y es
retomado por Teleproducciones S.A. Velo asume nuevamente su direccién. Ademas, una

idea de Cesare Zavattini (Ttalia mia) llega a manos de Velo y lo inspira para hacer México

7" Miguel Anxo Fermindez, Carlos Velo cine e exilio. Galicia: A Nosa Terrm, 1996, p.56.
7 Miguel Anxo Fernindez. Carlos Velo cine e exilio. Galicia: A Nosa Terra, 1996. p 59
" Eduardo de la Vega, Btografia de Carlos Velo. DICINE A/C. México D.F: Julio 1991. p19. N, 40
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mio, entre 1956 y 1957, una investigacion filmica de lo mexicano, desafortunadamente el
ambicioso proyecto no se termina. Durante el mismo periodo, colabora en la organizacion
y desarrollo del Instituto Cubano del Arte y la Industria Cinematografica (ICAIC). Su
siguiente proyecto al lado de Barbachano es la produccion de Nazarin (1958), dirigida por
Luis Bufiuel y Sonatas (1959) de Juan Antonio Bardem.

En 1960, por ofrecimiento de Manuel Barbachano, Velo empieza un proyecto para
trasladar al cine la novela Pedro Pdramo escrita por Juan Rulfo, con la colaboracién del
autor. Asi, participan en la adaptacion Carlos Fuentes y Gabriel Garcia Miérquez, y en la
correccién de algunos dialogos José Revueltas y Juan de la Cabada. Pedro Pdramo es
considerada la primera incursién del cineasta gallego en el cine de ficcion.

Mientras espera la realizacion del proyecto, participa como profesor del Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos (1963), también es coguionista de £/ gallo de
oro (1964), de Roberto Gavaldén y de Las grandes aguas (1965), de Servando Gonzélez.
Colabora en proyectos de Miguel Barbachano para la televisién, especificamente en el
departamento literario al lado de Juan de la Cabada y Emilio Carballido.

Después de algunos retrasos en la produccién, Pedro Pdramo se estrena en 1966
aunque no con mucho éxito. Velo considéra que el fracaso de la pelicula se debe a que él
se deja influir por los problemas industriales y economicos del cine. En la opini6n de los
criticos y del propio Velo, el elenco, el cambio de continuidad y los cambios de tiempo
(pasar de lo real a lo irreal) no logrados en el ritmo de la edicién hicieron una pelicula
hibrida, fria e impersonal. Sin embargo, es también Velo quien le encuentra el lado bueno

a la cinta y dice:
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“La pelicula viene a ser un puente entre el cine clasico tradicional y el cine
experimental o final de una etapa. Es la ruptura de la temtica tradicional y una
tentativa de liquidacion de la temdtica y los clichés del cine mexicano clichés que
aun estan trabajando porque los personajes tienen los mismos sombreros y se

. . . who
mueven en 6l mismo ambiente, pero el tema ya es diferente.

Velo encuentra en Manuel Barbachano Ponce a su mejor aliado, ambos renovaron
el cine mexicano con las propuestas cinematograficas mas novedosos de la época (Raices,
Torero). Con sus noticieros cinematograficos hicieron de la labor informativa un
instrumento educativo para el pablico y para todos los que colaboran en ellos, todo con
una inmensa admiracién por México.

“Gmacias a Carlos Velo, Teleproducciones, de Manuel Barbachano Ponce
se convirtié en la tnica escuela de cine en México . . . y de ella salieron figuras

notables como Manuel Michel, el documentalista Garcia Ascot y muchos otros

exponentes del actual cine mexicano”. ™

3.6. Fallas en la ficcién, de vuelta al documental (1967 — 1974).

Después de su primer intento con el cine de ficcion, Velo continua como director y
guionista con Don Juan 67 (1966), Cinco de Chocolate y uno de Fresa (1968), Alguien
nos quiere matar (1969) y EI medio pelo (1970) Las dos Gltimas fueron realizadas para la
productora Libra propiedad de Angélica Ortiz su segunda esposa desde la primavera de

1966.

w0 Miguel Anxo Ferndndez. Carlos Velo, cine e exilio. Galicia: A Nosa Terta, 1996. p. 62.
8 1 uis Gaona Vega. La gloria y la cdreel en México. PUNTO. México: 20 de octubre 1986. Documento
perteneciente al expediente Carlos Velo de la Cineteca Nacional.
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Esta podria definirse como la época con la que el cineasta se ve méis inconforme. A
pesar de lograr que dichas peliculas fueran filmadas con cierto toque realista (se filman
casi en su totalidad en locaciones y no en foros), el director nunca es;ca a gusto con su
trabajo ni antes, ni durante y ni después del rodaje.

Don Juan 67 es realizada por el cineasta gallego, con la intencion de
recapitalizarse después de la inversion en Pedro Pdramo. Con Don Juan 67 Velo
pretende la satira del personaje de Mauricio Garcés.

Este es el segundo fracaso en cine de ficcion, al que le siguen dentro de la misma
linea, Cinco de chocolate y Uno de fresa'y Alguien nos quiere matar con las que inten_ta
inatilmente obtener capital para hacer mejores creaciones.

“Una comedia sonorizada con musica moderna y un argumento que

pretendia reflejar a un don Juan Tenorio en los nuevos tiempos™*

“La simpatia de Garcés y la falta de humor de Velo anulan la intencién
critica Esta se traduce en un merodeo mondtono y reiterativo que no logra

descubrir ninguna complejidad en el personaje y que por paradoja, lo hace mas

complaciente que nunca consigo mismo”

A pesar del fracaso, Velo no se aleja del documental, durante su estancia en Libra
realiza Nuestro cine (1969) cortometraje encargado para la celebracion del 40 aniversario
del cine sonoro mexicano.

En este contexto se da su segunda intervencion en la Universidad Nacional

Auténoma de México en 1970, al participar en el ciclo “Bufiuel 1928-1968” organizado

2 Miguel Anxo, Carlos Velo, cine e exifio. Galicia: A Nosa Terra, 1996. p.64.
® Emilio Garcia Riera, Historia Documental del cine mexicano. México: Universidad de Guadalajara,
Gobiemno de Jalisco, Secretaria de cultura; México: CONACULTA, IMCINE, 1993. Tomo 14.pp.126-127.
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por ¢l cine-club de la Facultad de Economia. En el mismo aflo, Velo pide la primera
autorizacion para regresar a Galicia y visitar Cartelle.

Durante el sexenio de Luis Echeverrfa en 1971, Carlos Velo es nombrado director
del Centro de Produccién de Cortometraje de los Estudios Churubusco (CPC). El cineasta
busca a través de este nombramiento la reestructuracion cinematografica en México y
regresa al género documental. La funcion de Velo en ese cargo es:

“Realizar documentales para difundir la obra del gobiemo, tanto de la
Presidencia de la Repiblica como de dependencias y entidades oficiales. En el
centro va a téner como colaboradores y alumnos a algunos de los autores que en

un futuro consolidarian su prestigio como cineastas™

En el proyecto colaboran Paul Leduc, Arturo Ripstein, Jorge Fons, Oscar
Menéndez, Alfredo Joskowicz, Angel Zafiiga, Julian Pastor, Manuel Michel y otros. El
primer afio se producen diez cortometrajes, tres afios después alcanzan cuarenta y cuatro.
Una de las obras mas destacadas es Universidad comprometida (1973) de Carlos Velo,
ganadora en el Festival de Cine Iberoamericano de Huelva.

En el CPC, Velo participa como realizador, supervisor y realizador de varios cortos
y medio metrajes documentales de cardcter oficial: Los que si y los que no, El rumbo que
hemos elegido, A la mitad del camino, Cartas del Japén, Baja California: ultimo paraiso,

Baja California: paralelo 28 y otros.*’

$ Miguel Anxo. Carlos Velo, cine e extlio. Galicia: A Nosa Terra, 1996, p. 65.
¥ Eduardo de 1a Vega. Biografia de Carlos Velo. En DICINE. México D.F: julio de 1991. pl9. N. 40,
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Otros titulos realizados en el CPC, por diversos cineastas, son los citados por
Emilio Garcia Riera™: México / Furopa: las nuevas fronteras, Latinoamérica un destino
comiin, I'AQ: poblacion, desempleo, hambre; Viena o guerra o paz (OIEN), Vaticano:
120 afios después de Judrez, Forum de Roma, IV Informe de gobierno, Nacidn en Marcha
No.1, todas de 1974. En 1975 realiza Palomas de San Jeronimo, México al exterior: un
permanente desafio, Carta de los Derechos y los Deberes, Donacién casa Zuno, Isabel II
en México, Mar parrimomial, V Informe de gobierno nacional.

Como editor colabora en La obra oculta, de Carlos Prieto y en Nacion en Marcha
No. 3, dirigida por Arturo Ripstein. Para 1976 disminuye su trabajo y solo realiza Palomas
1976 y Danzas del mundo (homonima de una de 1974). Otro documental realizado
durante este periodo y presentado en 1975 es Homenaje a Leon Felipe.

En esta serie de peliculas también hay algunos premios. Cartas del Japdn es
premiada en 1972 por la Asociacion de los Periodistas Cinematograficos de México en la
categoria de mejor director. Al afio siguiente recibe el mismo premio Baja California:
paralelo 28

Dicho material atin se conserva en el Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE). Gerardo Ortiz, del Departamento de Acervo Cinematografico de la misma
institucion, explica que mucho del material, en especifico las visitas que el presidente
Echeverria realiza al extranjero durante su sexenio, pueden ser peliculas dirigidas por
Carlos Velo y que debido a que los filmes pertenecen a la institucién y no a los cineastas

no llevan los créditos, por lo que es dificil identificar a los realizadores.

® Emilio Garcia Riera. Historia documental del cine mexicano. Guadalajara: U de G, Gobierno de Jalisco,
Secretarfa de Cultura, México: CONACULTA, IMCINE, 1993. T.16, p 152, 153, 269. T.17, p.111, 112,
225 -1227.325-327
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Entre los titulos que IMCINE resguarda bajo estas circunstancias se encuentran,
Visita al presidente de Venezuela, Visita a la reina de Inglaterra, Visita a Yugoslavia,
Otra situacion es el resguardo de peliculas con diferentes ediciones, como es el caso de

Cartas del Japon, que la institucion conserva hasta con tres diferentes ediciones.

3.7. Fundacién del Centro de Capacitacién Cinematogrifica. (1975)

En agosto de 1975 Velo es director fundador del Centro de Capacitacion
Cinematografica (CCC), Manuel Michel es el secretario general y Luis Bufiuel el
Presidente Honorario. El CCC se convierte en la primera escuela de cine del Estado y en
la segunda escuela de cine en el pais después del Centro Universitario de Estudios
Cinematogrificos (CUEC), escuela de la Universidad Nacional Auténoma de México,
fundada en 1963.

“El cineasta Carlos Velo tuvo la vision de crear una escuela que
combinara tanto la actividad académica como el fomento cultural vinculado a la

rigueza de la imagen en movimiento con las demas manifestaciones artisticas”. v

Con cuatro afios de estudios divididos en ocho semestres, el C.C.C. pretende dar a
los alumnos las armas para:

"Estudiar, investigar, experimentar y enseiiar los fenoémenos, procesos,

instrumentos métodos y técnicas de la comunicacién y la informacién

audiovisuales, en especial sus formas cine y television"*

" Mlguel Anxo Ferndndez. Carluv Velo Clne e c)dllo Galicia: A Nosa Terra. 1996. p.66.
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El primer afio del CCC es exitoso. En la primera generacion se aceptan 20 alumnos
de una solicitud de 100, al segundo aflo se reciben 300 solicitudes con una admision de 40
alumnos. El Banco Nacional Cinematografico da una parte del subsidio, otra parte es
proporcionada por los trabajadores que cubren horas extras, También contribuyen al
sostén del plantel, la transmisién en television del material realizado, la exencion fiscal,
asi como las ganancias obtenidas de la exportacion de los materiales filmados.

Actualmente la sede del Centro de Capacitacion Cinematografico se encuentra
integrado al conjunto del Centro Nacional de las Artes, en Calzada de Tlalpan y Rio
Churubusco, y sus actividades estdn coordinadas por el Instituto Mexicano de

Cinematografia.

3.8. Velo entre rejas, educacién, preservacién, fomento y televisién (1976 — 1985),

Carlos Velo, dirige a partir de 1976 el Centro de Produccién Audiovisual de la
Secretaria de Educacion Piblica, desde donde echa en marcha el proyecto de divulgacion
de la ciencia y participa en el proyecto de television educativa. Tres afios después, durante
¢l mandato del presidente Lopez Portillo y debido a algunos desacuerdos con la hermana
del presidente, Margarita Lopez Portillo entonces directora general de Radio, Televigion y
Cinematografia (RTC), es encarcelado arbitrariaments ¢l 9 de julio de 1979, bajo la
acusacion de fraude a la industria cinematografica y después de cuatro meses es liberado.

Velo comenta que durante su estancia en la prisioén, se dedica al estudio del verbo
chingar, inquietud que se origino al observar la lucha por sobrevivir y las relaciones de

poder entre los presos. Dicha investigacion arroja 2000 fichas, donde analiza el lenguaje
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de los presos El proyecto del cineasta es publicar un libro, que lamentablemente, no
alcanza a realizar, por lo que su hija Teresa Velo dona el material a El Colegio de México.
También, durante su estancia en prision, escribe cuentos erdticos autobiograficos y retoma

su vocacion pedagogica dando clases de apicultura a los presos.

3.9. Velo, sus iltimas actividades. (1979 - 1988).

A finales de los afios 70, la mancuerna Velo - Barbachano incursiona en el medio
televisivo con un docudrama llamade Brigadas Internacionales, proyecto que se concluye
hasta 1983 debido a problemas econdmicos. Pero en 1982 si logran realizar el documental
El mar de los hombres.

Al terminar esos documentales, el gobierno espafiol, a través de su Ministerio de
Cultura, encomienda a su compatriota la labor de realizar dieciséis videos para la
exposicion Los espafloles republicanos en el exilio, que se realiza en Madrid los primeros
meses de 1983,

Miguel Anxo Fernindez®, comenta este hecho como una labor a la que Velo se
entrega con pasion y en {a que encuentra grandes dificuliades para recabar imagenes,
principalmente porque una parte del material de archivo con imagenes de los exiliados
espafioles se quema en el incendio de la Cineteca Nacional A pesar de estos
inconvenientes Velo logra culminar la realizacién de Los nifios de Morelia. *°

En 1984 regresa a su natal Galicia para recibir el premio a las artes “Maestro Mateo”

gue le otorga la Consejeria de Cultura de la Junta de Galicia. Al afto siguiente, con motivo

¥ Miguel Anxo Femandez, Carlos Velo, cine e extlio. Galicia: A Nosa Terra. 1996, p. 68
* Miguel Anxo Ferndndez. Carlos Velo. cine e exilio. Galicia: A Nosa Terra, 1996. p.75
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de la Segunda Edicion de Jornadas de Cine y video en Galicia, se organiza un homenaje a
Carlos Velo Cobelas. Segun lo relata Miguel Anxo Fernandez en la biografia mas
completa de Carlos Velo, dicho homenaje consiste en una exposicidén sobre su vida y obra,
la proyeccion de sus peliculas, una monografia y la presencia del director para
intercambiar opiniones con los jovenes realizadores gallegos.

Con el gobierno del presidente Miguel de la Madrid, la industria cinematografica
cambia de rumbo nuevamente y esto ayuda a la revalorizacién del cineasta gallego. De
regreso a su pasién cinematografica interpreta a Fray Bartolomé de las Casas en una
pelicula de Jaime Casillas, Memoriales Perdidos (1985), y es nombrado subdirector de
medios audiovisuales en el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACyT).

A través del CONACyT, el cineasta se dedica a realizar reportajes cientificos. En
1984 aparece la serie de television Cambio, que por su estilo hace remembranza de los
antiguos noticieros. Carnbio es un programa para television que incluye de tres a cinco
reportajes breves sobre las novedades de ciencia y tecnologia en México.

En octubre de este mismo afio, Velo y otros cineastas tienen la iniciativa de fundar la
Asociacién Mexicana de Recursos Audiovisuales y Cientificos (AMRAC). La asociaciéon
tiene como objetivos: 1) promover el uso de los recursos audiovisuales en la investigacion
ensefianza y divulgacion de las ciencias, 2) promover ¢l manejo de la informacion acerca
de la produccidn y utilizacién de los recursos audiovisuales y los avances de la tecnologia

audiovisual, 3) fomentar el intercambio de material sobre temas cientificos y 4) pugnar
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por la produccion y difusion de materiales audiovisuales cientificos sobre los problemas
més urgentes del pais.”’

Colaborando todavia con la SEP e incursionando en el documental televisivo,
realiza en 1985 E/ pueblo maya, un documental filmado en 16 mm y transferido a video
para su transmision. Este es el primer trabajo que Carlos Velo manipula a través de una
computadora. Su duracion es de poco més de media hora, tiempo en el que revisa la
tradicién maya, sus valores antropolégicos y etnograficos.

En este mismo afto, Miguel de la Madrid lo nombra titular de la Direccion de Cine y
Televisién de la Presidencia de la Republica. Durante este periodo, recoge escenas del
terremoto que sacude a la ciudad de México el 19 de septiembre de 1985.

Bajo esa responsabilidad se mantiene hasta que muere, en su casa de Tlalpan 128,
el 1 marzo de 1988 a la edad de 78 aflos, victima de un infarto provocado por un viejo

padecimiento. Finalmente, sus cenizas son trasladadas a su natal Galicia.

3.10. Velo y otras pasiones: politica, fotografia, pintura, radio y literatura.

Los conocimientos, sensibilidad, y sobre todo las circunstancias histérico-sociales
de la vida de Carlos Velo, le permiten no sélo desarrollar la carrera cinematografica. De
manera simultanea se desenvuelve en otras disciplinas y actividades que lo complementan
como ser humano. Asi, interviene en la politica, la fotografia, la pintura, la radiodifusion y

las letras. Su actividad en estas materias es poco reconocida, pero no menos importante,

*! Folleto de la Asoctacién Mexicana de Recursos Audiovisuales, proporcionado por la Filmoteca de In
UNAM,
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para Velo son tan importantes como el cine. Por lo que a continuacion se ofrece un breve
repaso de la obra del cineasta por cada disciplina mencionada.

Su participacion en el campo de la politica es muy importante desde su estancia en
su natal Orense, luego en sus afios de universitario y finalmente al vivir el exilio como
muchos otros espafioles que emigran a diferentes partes del mundo. Su actividad politica
durante el exilio la desarrolla a través del Patronato de Cultura Gallega, en donde llega a
fungir como secretario general en 1959 y presidente en 1963. La finalidad del Patronato es
aniquilar la dictadura sobre 1o que los exiliados llaman “la nacién de Galicia”

Uno de sus mas importantes cargos politicos es el que le otorga en Consejo
Gallego, con sede en Buenos Aires. Ahi es su nombrado Delegado en México del Consejo
de Galicia, el 25 de abril de 1961. Su mision es revisar los problemas politicos a los que se
enfrenta la emigracién gallega.

La evoluciébn del tardo franquismo y la aparicién de diversas corrientes del
nacionalismo gallego lo lleva a alejarse de la accion politica y a aumentar su interés por el
trabajo audiovisual.

Otra de sus pasiones, esta vez no tan alejada de! cine, es la fotografia Durante sus
aflos de estudiante en Madrid se acerca a la fotografia, realiza diversos ensayos
visiblemente influenciado por el surrealismo y por las vanguardias surgidas a finales de
los afios veinte.

La camara fotogrifica antecede a la cinematografica en cualquier filmacion. Velo,
recoge iméagenes fotograficas para que las vea su camardgrafo y asi entienda su vision
pues considera a la cAmara fotografica un apoyo mecénico para la filmacion. Asi lo hace

en Felipe 1l y el Escorial, Castillos en Castilla, Galicia y Yebala,
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En México, la utiliza para explorar la etnografla del pais azteca y para impartir sus
clases en el Instituto Politécnico Nacional. Sus fotografias cientificas fueron de gran
apoyo didactico. Gracias a las imagenes que Velo y su cmara recogieron por todo el pafs,
Ralces tiene esa plastica. La novela de Pedro Piramo esta basada en fotografias que Juan
Rulfo recoge en el Estado de México, mismas que ayudan a Velo a la realizacién de la
pelicula.

Con el desarrollo de la tecnologia, Velo complementa a la camara fotografica con
la de video; asi, deja ver al cientifico y al documentalista al mismo tiempo. Por ejemplo,
en el ejercicio cientifico de observar la contaminacion de la ciudad, en 1984, Velo coloca
una camara de video en la terraza del edificio de CONACYyT (ahora Universum) en Ciudad
Universitaria, enfocada a los techos para ver como evoluciona la contaminacién durante el
dia.

Siguiendo con su admiracién por la imagen, Velo muestra un gran interés por la
plastica mexicana. Cuando Velo realiza Pintura mural mexicana se preocupa por difundir,
apoyar y proteger el arte mexicana, tal como lo hace con la pléstica de sus origenes. En la
publicacion VIEIROS motiva a la plastica gallega En busca de una imagen para la revista,
convoca a pintores y dibujantes gallegos, asi como a conocidos y amigos personales.

Con respecto a su trayectoria y gusto por la radio, se puede contar su labor en el
programa Hora de Galicia que se transmite por XESM los domingos. En éste, Velo tiene
la funcion del locutor, que transmite informacién, noticias y avisos en su idioma natal, el
gallego. Ademas, suele complacer a sus radioescuchas con las canciones gallegas que le

solicitaban.
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Por ultimo, una de las pasiones mas ocultas de Velo es la escritura. Desde muy
joven, durante sus afios en Madrid incursiona en ella a través de la REVISTA DE LA
SOCIEDAD DE HISTORIA NATURAL, donde publica ensayos sobre sus descubrimientos
en el campo de la comunicacion entre las abejas y cuatro de los tratamientos de guion de
sus primeros documentales. Ya en México, en 1940, escribe textos para los exiliados
gallegos, uno es un relato con el titulo Galicia paisaje de sangre, publicado en el no. 6 de
la revista KSPANA PEREGRINA.

En el campo cinematografico continda con esa labor, al escribir y supervisar
diversos guiones. Al mismo tiempo, publica un articulo donde hace anélisis del tema
cinematografico en la revista ROMANCE. Dicho articulo tiene por titulo Ritmo y Cinema.

Continuando con la vena literaria, Velo publica durante dos afios, diversos trabajos
en la revista SAU/DADL. Entre esos trabajos se encuentran Entroido enfatizado y Nacosia
verdecente dos relatos estructurados a manera de guiones cinematograficos, relacionados
con Galicia.

También en el campo de las revistas se puede ubicar a PIEIROS, creada en 1959
por Carlos Velo, totalmente escrita en gallego, con la finalidad de unir a los gallegos en
exilio ademas de mostrar el arte, la sociedad y la politica gallega.

Carlos Velo publica diversos ensayos, articulos, criticas y gacetillas a lo largo de la
vida de VIEIROS. Entre lo més destacado, puede mencionarse Carta ao fato Brais Pinto,
el relato Imaxes paras unha pelicula, los ensayos, Os fitos da xuventude, Imaxe da

Galicia, Cultura e sociedade.
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Sus tltimos trabajos quedaron inconclusos, un estudio detallado del lenguaje entre
los presos y una serie de cuentos erdticos con el titulo, Biografia erdtica Los relatos

tienen como protagonistas a las mujeres relacionadas con él durante su juventud.
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Capitulo 4. Carlos Velo y su labor en el documental periodistico,

En este capitulo hago una breve exposicion, de la conceptualizacion que Carlos
Velo tiene del cine documental, del cine documental periodistico y de su importancia en la
educacion. Enseguida intento hacer una explicacion sobre la técnica cinematografica que
aplica al documental, pero sobre todo a los noticieros cinematograficos El Noticlero
Mexicano EMA, Cine - Verdad, y Tele - Revista. De estos noticieros hago el recuento
historico, haciendo hincapié, en la participacion del cineasta gallego.

Aunque su labor como documentalista la ejerce México en los noticieros, es en
Torero donde logra su mayor éxito, al mezclar los dos géneros basicos del cine, la ficcion
y el documental. Por eso este capitulo incluye un anecdotario sobre la cinta.

La informacion de este capitulo esta basado en entrevistas con el cineasta
realizadas por Paco Ignacio Taibo I (1985) y por José Rovirosa (1988); asi como la que
realice con José Manuel Osorio, colaborador y discipulo de Carlos Velo en el Centro de
Produccion de Cortometraje. Otras fuentes son Paco Ignacio Taibo 1. (1987), Miguel Anxo
Fernandez (1996). Finalmente presento el andlisis filmico de las siguientes cintas: El
Noticiero Mexicano EMA namero 408, 418, 454, 457 y 472 que aparecen de 1951 a 1952
y en 1957y 1958; cinco niumeros de Tele - Revista (sin nimero y sin afo), cuatro
noticieros Cine - Verdad (sin numero y sin afio), Zorero (1956), Universidad
comprometida (1973), Latinoamérica un destino comun (1974) y Cartas del Japon

(1974).
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4.1. El documental y Velo.

Carlos Velo vive el documental en cuatro etapas, la primera la realiza en Espafia
antes de la Guerra Civil, la segunda cuando llega México con los noticieros y Torero, la
tercera con los cortometrajes del Centro de Produccion de Cortometrajes (CPC) y la
ultima cuando incursiona en el documental televisivo.

Sin duda, es en Espafia, al ejercer su profesion como entomologo, cuando Velo
sienta las bases de lo que para él es el documental y de la técnica cinematogréafica que
aplica a éste. Durante la realizacién filmica de su tesis descubre que se puede hacer ciencia
con la cimara, es decir, aplicar la técnica y el lenguaje cinematogrifico a la explicacién o
comprobacion de acontecimientos cientificos, con el fin de mejorar la vida y mente del
hombre. Més tarde, al realizar Felipe Il y el Fscorial (1935), descubre la relacion entre el
documental y el contexto cultural, politico y social de una época.

Después, cuando llega a México, logra una buena relacién entre el documental,
periodismo y ciencia. “El documental filmico es una forma de periodismo que puede ser

muy cientifico”.” Esto al realizar El Noticiero Mexicano EMA y Cine - Verdad

En Tele - Revista aporta la vision de recién llegado. En efecto como extranjero
logra retratar la vida de la sociedad mexicana y sus actividades cotidianas, proyectandolas
como cuestiones nuevas y frescas, incluso hasta divertidas. Con la realizacion de El

Noticiero Mexicano EMA, Tele - Revista y Cine - Verdad, reconoce la importancia del

*2 Paco Ignacio Taibo L. Los toros en el cine mexicano. México: Plaza Jands, Plaza y Valdez, SEP, INBA,
D.D.F, Secretaria de Desarrollo Social, 1987.p.90.
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archivo filmico para la realizacion de posteriores cintas. Asi lo demuestra con Torero, que
para su realizacion recurre a imégenes ya plasmadas en los noticieros.

Con el CPC, la SEP y la television, experimenta la aplicacion de nuevas
tecnologias en el documental y asegura que su correcta aplicacién permite la evolucion del
género.

Pero, ;qué es el documental para el cineasta? Velo considera que el documental,
capta hechos reales de la intimidad humana y es capaz de registrar la cultura en todas sus
formas, es un discurso modificable que parte de la vision del realizador.

Afirma, que el realizador de cine documental debe ser un observador y un
explorador, un reportero, que encuentre en la cotidianidad lo nuevo.

En la entrevista que José Rovirosa hace a Carlos Velo, ¢l cineasta espafiol
define al cine documental como:

“Aquel que trabaja con la realidad misma de los hechos de la vida,
tanto de la vida que pueda analizar un cientifico, un bidlogo, como de la vida
gsocial de los seres humanos, y agrega; el cine documental se mueve en la orbita

del registro de la cultura en todas sus formag™’

El cine documental, dice el cineasta gallego, es un documento histérico ;;or
registrar sucesos importantes, pero también es un documento tecnoldgico, no soélo
porque registra los avances de la ciencia, sino porque también es ciencia. Los creadores
de cine recurren continuamente a los avances tecnolégicos, al capturar imagenes, en la
integracion de las mismas al formar un discurso, y en la manera de acercarse al

espectador.

#José Roviresa, Miradas a la realidad. México: Centro de Capacitacion Cinematogrifica, Coordinacién de
difusion cultural UNAM. 1988 p20.
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En este sentido, Carlos Velo, aprovecha las nuevas tecnologias, para la
realizacion del documental, e incursiona en el medio televisivo. Aunque la realizacion
de documentales para television crea nuevas formas de trabajo, Velo procura trabajar
bajo el mismo juicio critico del cine, sin dejar de aprovechar los nuevos materiales. El
documental, dice Velo, encuentra una nueva herramienta en el video, su importancia
radica en la inmediatez para ver el material registrado. Esto es importante para el
realizador, pues asi se facilita el trabajo de seleccién de imagenes.

Sin embargo, Velo reconoce los vicios que la tecnologia trae consigo,
considerando dos como los més fuertes. El primero es la aparicion de un nuevo tipo de
documentalista, consecuencia de la facilidad de seleccion de imagen a través del video.
Velo lo describe como el documentalista que abusa de la imagen y se olvida de la
edicion. El segundo es la calidad, definicién y profundidad de campo de la imagen que

¢l video no tiene.

4.2. El documental periodistico y Velo.

Para Velo, el documental periodistico es experiencia practica e improvisacion para
el cineasta documental, sin embargo, afirma que “un documentalista no siempre es un
reportero cinematogrifico, aunque un reportero es un documentalista a pesar suyo”.>*

Cuando se realizan los noticieros, Carlos Velo hace algunas veces de reportero y

otras es el coordinador de produccion. Cuando funge como reportero, acude hasta el lugar

™ José Rovirosa. Miradas a la realidad. México: Centro de Capacitaciéon Cinematogrifica, Coordinacién de
difusién cultural UNAM, 1998. p 20.
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de los hechos, investiga y recoge las imagenes necesarias para la creacion de la nota, el
reportaje o la cronica. Si es el coordinador, se encarga de seleccionar a los reporteros y de
asignar las notas que estos deben cubrir, y verifica que el trabajo tenga un terminado
perfecto. Generalmente es el camarografo el que hace de reportero. A €l se le asigna una
investigacion y una guia que le indica el tema, pero es ¢l quien decide qué y como filmar.
Velo cubre hechos diversos, inauguraciones, desfiles, obras emprendidas por el
gobierno y otros, en estos casos el cineasta, se limita a informar cubre la nota y la muestra
al publico. Sin embargo, siempre se interesa por la importancia historica y humana de los

hechos y decide hacer reportajes, pues es ahi donde la informacion se vuelve documento.

4.3. Las técnicas cinematogrificas y Velo,

“Algo que me apasiona es tener una cdmara en las manos y registrar la

vida; modificar las circunstancias que rodean al hombre y hacer la historia, la

cultura . . "™

Para el cineasta gallego las circunstancias de produccién determinan la forma de

trabajo. Cuando hay circunstancias limitadas por tiempo, espacio o dinero, se toma lo que

se puede (Long shot, medium shot y close up) y se construye en edicion, pero si se cuenta
con los recursos necesarios entonces hay un método mas elaborado y cuidadoso de

trabajo.

"Luis Gaona Vega. La gloria y la cdreel en México. PUNTO. México: 20 de octubre 1986 Documento
pertenecicnte al cxpediente Carlos Velo, de la Cineteca Nacional.
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Una vez recibida la orden de trabajo, se localiza lo que se necesita, enseguida se
hace una investigacion exhaustiva del hecho o lugar, con la informaciéon en mano se
procede al escenario o partes del escenario, sin olvidar el tiempo con el que se dispone.
Con esos puntos realizados, se hace un analisis del tema para la creacion del argumento
que es la bage del guién técnico o de produccion.

Con todo esto, Velo procede a realizar lo que €l llama guién de realizacion o de
produccién, que se hace para que el productor consiga los elementos de filmacion y se
inicie, siempre con cuidado técnico (encuadre, enfoque, iluminacion, musicalizacion,
etcétera) y teniendo como clave al elemento dramatico que hace que el publico se
mantenga interesado de principio a fin,

En el caso especifico de los noticieros, cada seccion puede estar armada de 20
minutos de material filmado, de este quedara una nota, reportaje o cronica de dos minutos.
La orden de trabajo explica el tema, el camarografo sale, hace una toma general del lugar
y después tomar los detalles, siempre con un margen de improvisacion del 90%. El
material se [leva a laboratorio y finalmente a la ediciéon en donde de cada cinco fotogramas
filmados s6lo uno queda en la edicién final.

Velo, asegura que el verdadero control del hecho filmado estd en el proceso de
edicion, porque en él se superan las expectativas de lo que se ha filmado. Cada imagen
tiene su propio lenguaje, que provoca al realizador una emocion o algo, que le permite

construir una nueva idea o un nuevo principio o final.
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Para Carlos Velo, un cineasta completo: “Debe tener un conocimiento de
la camara igual que cualquier camarografo, debe ser un editor igual que cualquier

editor, debe manejar la moviola; debe conocer el laboratorio™

En este sentido los noticieros, debido a las circunstancias de produccion (hacer la
nota en un periodo de cuatro dias, la cobertura de la nota o reportaje es hecha por un
camarografo), obligan a tener un conocimiento general de los procesos de produccion vy
post produccion en el cine documental.

Por lo anterior, creo que Carlos Velo cubre estos requisitos que lo hacen uno de los
cineastas més completos de la industria cinematografica en México, principalmente del
género documental. Pero quiza el mérito de Velo esta, como lo dice Oscar Menéndez
colaborador cercano, en los noticieros y en el Centro de Produccion de Cortometraje.
“Supo conjuntar los elementos que definen al cine mexicano modemo y desarroll6 los
sistemas didacticos, tedricos y practicos que han formado a dos generaciones de

' 7
cineastas” ®’.

4.4. Los neticieros, cine y educacién.

Desde su tierra natal Velo considera al cine como un instrumento de educacion. No
hay que olvidar que se gradia como maestro nacional de la Escuela Superior de Orense.
Sus documentales estan enfocados a cumplir una mision pedagégica que refuerzan el

enfoque didactico de cada tema que decide filmar. Tal es el caso de El campo y la ciudad,

% Rovirosa José. Miradas a la realidad México: Centro de Capacitacion Cincmatogrifica, Coordinacién de
Difusién Cultural UNAM. 1988. p.26.

% José Luis Gallegos. Sentido reconocimiento a | desaparecido documentalisia espafiol Carlos Velo; se
reunieron decenas de cineastas. EXCELSIOR. México: 5 de marzo 2002. p. 12. Espectaculos.
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el primer documental de Velo, a los campesinos y veterinarios de las poblaciones rurales:
“Intenta convencerlos de sanear y modernizar las explotaciones agropecuarias””
Almadrabas sigue la misma linea didactica, mostrando la labor de los pescadores
de atun. Le sigue una que incluso puede integrarse al género del cine cientifico, se trata de
Infinitos, un cortometraje documental que muestra la utilidad de los microscopios en el
analisis de los microbios.
Con Cine - Verdad siempre busca la difusién de los adelantos, investigaciones y
tecnologias relacionadas con las ciencias. Ademés, utiliza los adelantos tecnolégicos y la
infraestructura que Teleproducciones S A le brinda, para ofrecer al publico un producto

de buena calidad con férmulas y alternativas que contribuyan a la solucion de los

pequefios conflictos de la vida diaria.

4.5. El Noticiero Mexdicano EMA, Cine - Verdad y Tele -Revista: antecedentes y
elementos.

Este apartado pretende hacer un repaso historico y una andlisis de elementos
técnicos y expresivos de los noticieros El Noticiero Mexicano EMA, Cine - Verdad y
Tele - Revista, durante los periodos en que Carlos Velo los dirige.

Este analisis, se basa en algunos elementos considerados en el trabajo de Rafael R.
Tranche y Vicente Sénchez Biosca (2000)”. Para este trabajo se toman cinco nimeros de
cada noticiero todos dirigidos por Carlos Velo. Para un mejor anélisis se consideran otros

numeros en los que Velo es solo supervisor técnico y otros noticieros que al final de este

8 Miguel Anxo Fernandez, Carlos Velo, cine e exilio. Galicia: A Nosa Terra, 1996. p.44.
# Rafael R. Tranche et al. NO - DO: Fi tiempo y la memoria. Madrid: Cétedra, Filmoteca Espafiola, 2000.
p.96 - 123,
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trabajo se especifican. Aqui solo se muestra el desglose de la informacion extraida por la

autora a partir de su analisis.

A continuacion los elementos y una breve explicacion de su contenido:

1.

Marcas de apertura: Es la marca de apertura del noticiero, actualiza ¢l contenido del
mismo e indica si es una seri¢. Da identidad al noticiero.

Encabezamiento de la noticia: Es el texto previo & la nota que despierta y orienta la
atencion del espectador. Rafael R Tranche y Vicente Sanchez, especifican tres

diferentes tipos.

Fl titulo especifico de la noticia: Parecido al recurso periodistico del titular.
Breve y de estilo telegrafico; incluye adjetivos y verbos siempre y cuando estos
no determinen o describan la accion. Puede reducirse a una sola palabra.
Epigrafe genérico: Alude al tipo de informacion (teatro, cine, deportes). Da un
minimo de informaci6n sobre el contenido, pero ubica el tema a tratar.
Cabeceras de seccion: Reune e introduce a varias noticias breves agrupadas en

epigrafes. Pueden o no indicar si las noticias son nacionales o internacionales.

3. Técnicas para la presentacién de rétulos: Es la forma en que se presentan los

encabezamientos de la noticia.

Cartén pintado: El mas comin durante los primeros afios de los noticieros. Es
un artesanal que permite un breve tratamiento pictorico.

Rétulo sobre fondo negro: El titulo sobre un fondo negro.

Roétulo superpuesto sobre imagen: estatica que forma parte de la noticia o en

movimiento, que es la que arranca con la informacion.
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- Cabecera animada: Es un juego entre titulo ¢ imagenes alusivas al tema a
tratar.

- Fundido a negro: Utilizado como transicidn,

- Cortinillas geométricas: Seflala el fin y principio de una nota mediante
movimientos rapidos (giros o barridos).

- Efecto gwish pan: Imagen panorimica de apenas un segundo que impide
determinar el contenido. Utilizada como signo de puntuacion en los noticieros
de todo el mundo a partir de los afios 50.

4. Duracién, nimero y tipo de noticias. Esta seccién se refiere a los minutos de
duracion, el nimero de secciones o notas que se distribuyen durante ese lapso de
tiempo en el noticiero y si se trata de reportajes, notas informativas o secciones que
pueden agrupar a cualquiera de los dos géneros.

5. Estructura: Se refiere a la jerarquizacién del material por orden o duracién de las
notas, por distribucion, frecuencia de los temas, dosificacion de la informacién
nacional ¢ internacional, asi como la regularidad de las secciones fijas.

6. Repertorio temidtico de la noticia: Los temas a tratar.

7. La figura del narrador y las instancias narrativas: Le primera consiste en los
limites de intervencién del narrador como figura en el noticiero. La segunda consiste
en el tono en el que se narran los temas tratados.

Nota: El sonido no esta incluido como elemento de anélisis, debido a que algunos
de los noticieros de Cine - Verdad y Tele - Revista localizados y analizados por la autora,

no cuentan con este elemento.
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4.5.1. EI Noficiero Mexicano EMA, antecedentes.

En 1940, los Estados Unidos de América, preocupados por la influencia de
Alemania en la vida mexicana, crean la Oficina de Asuntos Interamericanos, con Nelson
A. Rockefeller en la coordinaciéon, Dicha oficina tiene como objetivo contrarrestar la
propaganda nazi, teniendo como principal arma de ataque a los medios de comunicacion
latinoamericanos. La idea es producir y difundir informacion favorable a la causa de los
Estados Unidos '”

El cine mexicano, en este caso, cuenta con el subsidio para la produccion de
peliculas mexicanas, realizadas en los estudios CLASA, y en 1942 con la creacion de la
productora EMA misma que realiza peliculas documentales y noticieros, con imagenes de
la situacion bélica.

EMA son las siglas de Espaita, México y Argentina los tres paises principales en la
produccién de cine de habla hispana. EMA inicia su produccion con la pelicula Sin

novedad en el Golfo (1942) que muestra las operaciones por aire, mar y tierra en el Golfo

de México ante la invasién de submarinos alemanes. '

1% 4migo. [Video- grabacion]. Produccién, realizacién, guién y edicion: Gregorio Rocha. Narmcién: Emilio
Ebcrgenyi. México, Sistema Nacional, para la Produccién de Programas de Televisién Cultural. (FONCA,
Canal 22 v Red Nacional de Televisoras Educativas y Culturales, A.C.), 1999.Un Video casseite (VHS)(28")
Serie GUERRA E IMAGENES, CAPITULO IIL

19 Jystino Lépez Mercado. "Las peliculas documentales mexicanas”. En Anuario cinematogrdfico latino
americano 1946 - 1947, Editor gerente Alfonso Murillo; Director literario Antonio Sudrez Guillen. México:
s.n., 1947 p.489.
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Sus instalaciones se encuentran en el centro de la ciudad de México. EMA cuenta
con un departamento de cortos, uno de noticieros y una cinemateca. El departamento de
cortos tiene como funcién crear peliculas documentales, a partir de las imégenes
recolectadas por los noticieros y las resguardadas por la cinemateca. El departamento de
noticieros es el encargado de producir EI Noticiero EMA. La produccion y direccion estan
a cargo del general Juan F. Azcérate.

Entre los colaboradores se encuentran, como reporteros, E. Vega Gil, Tsaac
Sanchez U., Morales, Ramén Muiioz, los técnicos son de la Seccién 49 del STIC; como
locutor se escucha a Fernando Marcos y como directores estan Carlos Loret de Mola y
Carlos Velo.

Carlos Velo llega al noticiero en 1944 y se encarga de la parte cultural, en un
principio el documentalista edita las imagenes que toman los camar6grafos especializados,
hasta que a Velo se le ocurre hablar de México en el noticiero y al no tener tiempo para
hacer documentales, lo hace con reportajes. Asi realiza México incognito sobre geografia y
etnografia, México eterno sobre arqueologia y arte colonial y Hombres de México sobre
las personalidades cientificas y artisticas ain vivas.

Durante la direccion de Carlos Velo, El Noticiero Mexicano EMA logra
presentarse en mas de 500 cines con un nimero aproximado de 400 mil notas. Sus
reportajes son testigos y descubridores de vestigios arqueol6gicos como El castillo de
Teallo, en Veracruz.

Al término del sexenio presidencial de Avila Camacho, el noticiero tiene poco
dinero para su produccion, por lo que se busca el patrocinio de algunas marcas. Velo se

queda con la responsabilidad de introducir la publicidad a los noticieros. Su primer
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patrocinio proviene de la cerveceria Modelo. El noticiero inicia con la imagen de una
modelo que encuentra a Moctezuma y le presenta el México kterno que era la piramide de
Teotihuacén; después se presentan los reportajes preparados para la exhibicion.

En 1944 El Noticiero Mexicano EMA interviene en la produccion de una pelicula
de argumento con imagenes de grutas y volcanes, que no tiene éxito. Sin embargo, en
1947 sobresale por el cortometraje reportaje Un dia en la radio.

A mediados de 1952, Velo deja el noticiero para dedicarse a otros proyectos en
Teleproducciones S.A_, con Manuel Barbachano. Durante casi cinco afios se olvida de él,
hasta que en 1956 el noticiero pasa a manos de productores privados, al ser adquirido por
Teleproducciones S.A.

El Noticiero Mexicano EMA se produce hasta los primeros afios de la década de
los 60, con mas de 1500 nimeros en los que Carlos Velo, colabora como supervisor,

director, productor, director técnico y reportero,

4.5.2. El Noficiero Mexicano EMA, elementos,

1. Marcas de apertura: Al proyectarse el noticiero abre con la imagen de don Quijote y
Sancho Panza cabalgando por las tierras de La Mancha, mientras una voz dice: “El
Noticiero Mexicano y el periédico EL UNIVERSAL le presentan: la vida de México
en la pantalla”. Al final se ve la imagen congelada del Quijote y la voz inicial
concluye: “fue el numero . . ., presentado por el periodico EL UNIVERSAL, el gran
diario de México”. Después de 1952 cambia la marca de apertura, ahora la imagen

inicial es la de una primera plana de un periédico, cuyo encabezado es el titulo del
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noticiero. Don Quijote y Sancho Panza son sélo un logotipo. Ademas aparece el
nombre del director de ese nimero de emision.

Encabezamiento de la noticia: En el caso del Noticiero Mexicano EMA, recurre al
titulo especifico de Ia noticia, es decir, los encabezados son s6lo un titulo que carece
de un gancho informativo. Por ejemplo, Homenaje Minero, De Monterrey a los pinos,
Caballerta mecdnica, De México a Zapopan. También a las cabezas de seccién, para
agrupar las noticias de la semana como en la seccion Ave Maria o para los reportajes
como México Incdgmito, México eterno y Hombres de México. Y finalmente, utiliza el
Epigrafe genérico solo para anunciar la seccion taurina, de la siguiente manera:
Toros.

Técnicas para la presentacién de rétulos: Las técnicas son: rotulo sobre fondo
negro que generalmente esta acompafiado por caricaturas relativas el tema que
anuncia. Otra técnica es el efecto gwish, utilizada sobre todo en las secciones
dedicadas a temas turisticos o arqueolodgicos. Desde 1952 cada seccién es precedida
por una cortinilla que se asemeja a la plana intermedia de un periédico, teniendo como
encabezado el titulo de la seccion,

Duracién, nimero y tipo de noticias: .La duracion del noticiero es muy similar
durante toda su trayectoria, pero durante la direccibn‘ de Carlos Velo se mantiene en 10
minutos. La informacién se presenta en reportajes o secciones donde se incluyen entre
1y 3 notas informativas, como es el caso de la seccion Ave Maria en donde cada nota
es de 1 minuto a 1 minuto y medio. Con el resto de los reportajes la duracion depende
del tema. Es decir, si se trata de hablar sobre los proyectos alemanistas o de Ciudad

Universitaria, la seccion dura de 2 a 3 minutos y medio. Las cabezas aparecen en
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pantalla durante 5 segundos, mientras que la entrada y salida permanecen 15 segundos
cada una. Cuando hay comerciales estos solo muestran la imagen del producto y el
nombre y se pueden admirar hasta por 30 segundos. Es importante mencionar que al
parecer no hay un criterio informativo que determine el nimero de notas, reportajes o
secciones, la suma de estos puede ir de 7 a 13. Es de notar que la informacién es
primordialmente nacional, cultural y deportiva.

Estructura: Sus secciones son; la suma de las noticias més importantes de la semana
(curiosidades y eventos nacionales) y la cronica de la corrida taurina de la semana (el
titulo de la seccién cambia segiin el tema). Desde 1950 El Neticiero Mexicano EMA
incluye una seccion fija que notifica sobre los avances de la construccion de Ciudad
Universitaria. En 1952 incluye las siguientes secciones, Noticiero mexicano
(informacién de interés general) Desfile de estrellas que cambia su nombre a Cdmara
deportiva (informacion de espectaculos y deportes).

Repertorio temitico de la noticia: Su objetivo es presentar los acontecimientos de
interés nacional, de manera breve, justo antes de la presentacion de una pelicula de
ficcion. Los temas que trata siguen la linea oficialista. Muestra la vida politica del pais,
los deportes y los toros, pero siempre su nota principal esta dedicada a la inauguracion
de cualquiera de los proyectos del gobierno primero de Avila Camacho y después de
Miguel Aleman Valdés.

La figura del narrador y las instancias narrativas: Entre los narradores mas
importantes de EI Noticiero Mexicano EMA, se encuentran Fernando Marcos, Pedro
Ferriz Santacruz y Pepe Luis. En algunas ocasiones el noticiero utiliza dos narradores

uno para la seccién taurina y otro para el resto de las notas. La funcién del narrador s
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la de conducir al espectador a través de la imagen y asi reiterar la informacion. El
narrador puede recurrir a tonos retoricos y humoristicos al hacer comentarios sobre las

notas.

4.5.3. Cine - Verdad, antecedentes.

"Si la ciencia aparece bien dramatizada o poetizada o convertida en un
misterio, o convertida en un interés humano fuerte es mas apasionante que

» 102

cualquier drama de Shakespeare™.

Esta es la caracteristica principal de Cine - Verdad, el noticiero serio de
Teleproducciones S.A. Este noticiero se dedica al arte y a la cultura es una idea original de
Carlos Velo. Es un homenaje a Kino Pravda (Cine Verdad) de Dziga Vertov. Su intencion
es,-segt'ln palabras de Miguel Barbachano:

“Dar a conocer al mexicano las diversas facetas culturales de México,
hablarle a través del lenguaje de las imdgenes, del arte nacional de todos los
tiempos: precolombino, virreinal, moderno y contemporineo. Mostrarles los
diversos trabajos que se realizaban en su patria (como aquella serie ““Asi trabaja
México™) dar a conocer de su ciencia y su técnica . . . De esta manera Cine Verdad

contemplaba notas de arte, de ciencia y reportajes historico politicos™. ™™

Durante su primera etapa (1953-1957) es dirigida por Manuel Barbachano y Carlos
Velo. Fernando Gamboa empieza a dirigir el noticiero cuando Velo se lo pide a

Barbachano, para que el cineasta iniciara el proyecto de Torero. Tres fueron los directores

19 Enirevistn de Paco Ignacio Taibo I con Carlos Velo. 1985, Grabecion resguardada por la Direccién
General de Actividades Cinematogrificas de la UNAM.

103 gva Pichardo Mufloz. E! cine documental en México. (1963 —1979). México: el autor. 1985, p. 56-57.
Tesis (Licenciado cn Ciencias de la Comunicacion). UNAM. FCPy 5.
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que la dirigieron después; Jomi Garcia Ascot y Miguel Barbachano, desde 1957 y hasta
1974. En este periodo Velo solo participa como director técnico.

“Estrictamente cultural con tres reportajes de asuntos diferentes . . . que
con su estilo didactico fue comprendido, aceptado y respetado por las masas
populares, avidas de superacion cultural, sorprendiendo a los comunicolégos y

publicistas que lo calificaban como demasiado bueno para nuestro pueblo

inculto™™

Las imagenes de Cine - Verdad logran el consumo internacional, a través del
intercambio de pietaje (pié contra pié) con noticieros franceses, lo que permite la
exportacion de la cultura y la ciencia mexicanas. Por ejemplo, cuenta Carlos Velo'®, que
el joven reportero Luis Suarez realizando un reportaje en la sierra de Oaxaca, encuentra a
Maria Sabina, la entrevista y obtiene el sonido, que en ese momento no es de buena
calidad. Este reportaje se intercambia con uno francés, las imagenes son vistas por unos
botanicos que vienen a México por los hongos de Maria Sabina.

Otros colaboradores son, Jomi Garcia Ascot (jefe de redaccion), Fernando Marcos
(voz), Ignacio Santibafiez, Gabriel Garcia Marquéz, Carlos Monsivais, Carlos Fuentes,
Juan Rulfo y José Emilio Pacheco (redgctores); Luis Sobreyra §. y Miguel Campos

(edicion), Adolfo de la Riva (sonido), Yasha Datshkovsky (adaptacién musical) y Hans

Beincler, José Torre, Ramon Mufioz, Guillermo Bravo, Luis Sufrez (camarografos).

10 Miguel Anxo Ferndndez. Carlos Velo, cine e exilio. Galicia: A Nosa Terra, 1996. p. 56.
198 Entrevista de Paco Ignacio Taibo I con Carlos Velo. 1985. Grabaci6n resguardada por la Direccitn
General de Actividades Cinematograficas de 1a UNAM.
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4.5.4. Cine - Verdad, elementos.

1. Marca de apertura: El noticiero abre con un plano en el que se aprecia un cielo
repleto de estrellas, de entre ellas sale el lente de una camara que simula un ojo
humano. Enseguida aparece el titulo sobre una serie de imégenes en las que se
muestran avances tecnologicos, desastres naturales y hechos relevantes de la historia
mundial.

2. Encabezamiento de la noticia; En este caso, Cine Verdad, emplea al titulo
especifico de la noticia (Circo papel y sueftos, Cine Club, Monedas, Gato por liebre)
y las cabeceras de seccién (Cine verdades).

3. Técnicas para la presentacién de rotulos: Se sirve de la técnica de cartén pintado,
en donde regularmente aparece el titulo en letras blancas y cursivas sin dibujos o
caricaturas. Ademas emplea al inicio del noticiero al rétulo superpuesto en imagen
en movimiento.

4. Duracién, nimero y tipo de noticias: La duracion varia entre los 10 y 12 minutos. El
noticiero consta de tres reportajes monograficos fijos, van de 1 y medio hasta tres

minutos. La base informativa es cientifica o cultural. Entre un reportaje y otro se

pueden intercalar otros de diversos temas. No hay secciones dedicadas a la nota
informativa. Podemos encontrar series de reportajes distribuidos en diversos nameros
del noticiero. Ademés hay que incluir tres bloques de comerciales, con una duracion

del minuto.
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5, Estructura: Inicia siempre con un reportaje. No hay prioridad de temas, por lo que
cada reportaje podria tratar de un tema totalmente opuesto entre si, por supuesto sin
salir de la base cientifica o cultural del noticiero.

6. Repertorio tematico de la noticia: Los temas de cada reportaje monografico, pueden
tratar de arqueologia, ciencia, historia, medicina, tecnologia, agricultura, industria o
economia. En las otras secciones los temas son los siguientes: Cine Verdades (se
muestran datos curiosos), Imagen del poema (donde se da lectura a un poema, mismo
que se ilustra con diversas imagenes) y la de 3 y 2 comerciales en un minuto (en el que
se muestra la publicidad de diversos productos). Estas secciones pueden variar en cada
namero. En ocasiones el noticiero se dedica en su totalidad a un solo tema.

7. La figura del narrador y las instancias narrativas: Fernando Marcos es el narrador,
el estilo es sobrio y sencillo, con la intencién de que el piblico analfabeta .pueda

entender con claridad los temas tratados.
4.5.5. Tele- Revista, antecedentes.

El jueves 12 de octubre de 1950, algunos cines de la capital estrenaron con éxito
un inusual noticiero cinematogréfico: Tele - Revista, producido por un joven publicista
emeritense, Manuel Barbachano Ponce y dirigido por un cineasta espafiol Carlos Velo,
recién incorporado a la vida nacional, ambos apoyados por técnicos (camardgrafos,

editores, sonidistas) pertenecientes a la Seccién 49 del STIC.'*

1% Manuel Barbachano Ponce. Ciclo Manuel Barbachano. CINETECA NACIONAL, PROGRAMA
MENSUAL. México, 1986. p19.



Nace durante el sexenio de Miguel Aleméan Valdés. La satira y ¢l humor negro son

su especialidad e innovacién, al utilizar este estilo para abordar temas politicos y a las
costumbres propias de los mexicanos en fragmentos humoristicos interpretados por el
cdmico Ramiro Gamboa (Gamboin). Las situaciones cotidianas de la ciudad capital son la
fuente principal para la creacion de dichos fragmentos, ademis de las actividades
deportivas y eventos varios de la ciudad en el pais.

“Tele - Revista es un cortometraje semanal con anuncios directos
insertados entre las notas y reportajes de critica social y politica mostrados con

chistes populares y reportajes sobre ciencia y arte redactados por especialistas de

categoria™®’

Tele - Revista es el noticiero divertido de Teleproduc'ciones S.A. El noticiero se
convierte en el gran atractivo de las rhejores salas del pais, lc;grs.ndo que durante los cuatro
aflos, de 1953 a 1957, en que la dirige Velo sea la mejor y obtenga los apoyos comerciales
de importantes patrocinadores. Como caracteristica incluye por lo menos una capsula
cOmica.

Entre los colaboradores que participan en este noticiero, se pueden mencionar a,
Fernando Gamboa (director), Jorge Barbachano (gerente de produccion), Joaquin Gambda
(dibujante y redactor), Ramén Mufioz, E. Gonzélez, Rubén Gémez, A. Veldbquez
(camarégrafos), Luis Sobreyra. S (edicién), Rodolfo Quintero (sonido) Javier Lopez
“Chabelo™ (actor).

En 1958 Tele - Revista, queda a cargo de Jomi Garcia Ascot, camarografo que ya

habia trabajado en el noticiero Cine Mundial, producido por Fabian Arnaud.

17" Miguel Anxo Perndndez. Carlos Velo, cine e exilio. Galicia: A Nosa Terra, 1996. p.55.
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Desafortunadamente, el tono utilizado le acarrea problemas durante el gobierno de Adolfo

Lépez Mateos. El regente de la ciudad, Emesto P. Uruchurtu, pide la suspension temporal

del noticiero y advierte al productor, Manuel Barbachano, que no volveria a las salas

cinematograficas si no se apega a los lineamentos de la politica gubernamental.

En afios posteriores, mientras Velo tiene la idea de realizar México mio,

Teleproducciones S. A., retoma las capsulas humoristicas para realizar tres peliculas de

montaje Chistelandia, Nueva Chistelandia 'y jVuelve Chistelandia! (1958), con poco éxito

al exhibirse.

4.5.6. Tele - Revista, elementos.

1.

Marca de apertura: La imagen de este noticiero era mas atrevida. Su primera imagen
es la de una antena de television, que mediante animacion simula la salida de seffales,
que muestran la frase “Teleproducciones presenta”, seguida por el titulo del noticiero
Tele - Revista. En el siguiente plano se muestra la portada de lo que parece un
cuaderno de dibujo en el que se mostraba el titulo de cada seccion.

Encabezamiento de la noticia: Este noticiero o mejor dicho revista filmica, toma los
tres tipos de cabezas, titulo especifico de la noticia, epigrafe genérico y cabeceras
de seccidn,

Técnicas para la presentacion de rétulos: Aplica el cartén pintado, y el rétulo
sobre puesto sobre imagen en movimiento.

Duracion, nimero y tipo de noticias: En un lapso de 10 a 12 minutos se recurre a la

nota informativa, el reportaje y capsulas humoristicas para plantear al espectador los
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temas que se tejen alrededor de la vida nacional. El tiempo de cada reportaje esta
determinado por lo espectacular o curioso de la informacion y pude estar entre 1 y
medio y tres minutos. Mientras que los gkeichs se organizan en un de grupo de cinco a
seis chistes sobre diversos temas, la seccion dura de treinta segundos a un minuto. Las
duraciones de comerciales entradas, salidas y cortinillas son similares a los de E/
Noticiero Mexicano EMA.

Estructura: Las secciones son: Vifleta Metropolitana, firmada regularmente por
Gullet que al parecer es el seudonimo del reportero. Otra seccion es Sangre y Arena,
cronica taurina. La parte que corresponde a la comicidad es la seccion formada por
diversos sketchs comicos cada uno con un titulo y situacion diferente. El reportaje no
puede faltar en éste noticiero. Por iltimo, estdn los asuntos comerciales que se
intercalaban entre las secciones. Este noticiero no sigue un orden determinado, incluso
las secciones pueden aparecer y desaparecer entre un mimero y otro.

Repertorio temitico de Ia noticia: Los temas son variados, van de asuntos culturales
al simple entretenimiento siempre en un tono jocoso. Los reportajes pueden hablar del
teatro, la cuidad y su iluminacion, la moda, deportes, las medias, las estrellas de cine,
entre otros. Las capsulas humoristicas al igual que el resto del noticiero, encuentran su
materia prima en la vida familiar, en la oficina, en las calles, en las albercas, en los
restaurantes etcétera.

La figura del narrador y las instancias narrativas: Las voces que animan el
noticiero son de Pepe Ruiz Vélez y José Luis Gamboa. En ambos casos, el locutor

cuenta con habilidad para hacer un juego de palabras divertido al narrar cada reportaje
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o para introducir al espectador a los sketchs En estos ultimos el publico tiene la

oportunidad de escuchar la voz del actor en turno.

4.6. Torero (1956); El documental- ficcién y Velo.

Para 1956 Teleproducciones S, A., cuenta con buenas posibilidades econdmicas y
sobre todo con el reconocimiento del Festival de Cannes, gracias a Raices. Esta situacion
incuba el proyecto de Torero. Dicho proyecto pretende crear un documental de la fiesta
taurina, a partir de las imagenes recabadas por los noticieros de Teleproducciones. Poco a
poco se reduce a la biografia de Luis Procuna.

Puede reconocerse a Velo como el cineasta que mejor capta la fiesta taurina, aunque
el mismo Velo manifiesta su rechazo hacia el sacrificio al que los toros son expuestos, al
respecto dice, “fui profesor de biologia en la Universidad de Madrid y pertenezco a una
minoria de espafioles que ven en las corridas de toros una prueba del atraso social y
cultural de Espafia”'®®.

Sin embargo, el director encuentra en Torero su mejor realizacion, pues en ella aplica
todos sus conocimientos como documentalista en la historia de Luis Procuna, uno de los
mejores toreros mexicanos de la época. Carlos Velo cuenta como surge la idea para hacer

Torero:

“Dirigiendo noaticieros y documentales en México, tuve que filmar y
editar durante diez afios, la corrida de cada domingo. En una de esas tardes un

torero — Luis Procuna - y un toro — Polvorito - registraron en la camara una

'® Carlos Velo. Torero En CUADERNOS DE PROGRAMACION DE LA CINETECA. México: Nueve
época, enero 1985, p. 4. N.13,
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“faena” que los aficionados calificaron de inolvidable. Viendo una y otra vez en la
pantalla el nesgo mortal de aquel hombre que, con serenidad y precisién vence la
bravura del toro hasta darle en el momento justo y minimo muerte fulminante

sobre el fondo delirante del piblico, empecé a comprender la incontenible

emocién del espectaculo taurino™ '™

El argumento se basa en una columna, que aparece en una pequefia revista titulada
Cancionero Picot, la columna se llama, “Biografia de Luis Procuna”. Con ese material
comienzan a trabajar en el argumento Velo y el cronista de toros Angel Esparza, que
quiere hacer un documental sobre toros.

Torero, significa un afio de seguir a Procuna, de filmar miles de pies de pelicula a
cuatro camaras (en las corridas), de montajes laboriosos con aficionados que no son
actores, pero también significa el éxito, estético y técnico del documental, sin olvidar el
éxito comercial.

Tomas Pérez Turrent comenta sobre la construcciéon de Torero, "Velo utiliza las
técnicas del documental y el montaje de documentos y el torero Luis Procuna se encarga
de recrear su propia vida y carrera".''® Torero tiene dos caracteristicas principales, segiin
el propio Velo, es archivo filmico, ya que las partes documentales estaban armadas con
escenas tomadas de los noticieros, y es también un drama,

Velo retoma la experiencia de Flaherty, “con un enfoque original en el que

combinaban la estructura de ficcion, el testimonio, el ensayo, la cAmara participante, el

% Carlos Velo. Torero. En CUADERNOS DE PROGRAMACION DE LA CINETECA. México; Nueva

éPoca, enero 1985, p. 4 N.13
' Tomas Pérez Turrent. Homenaje postumo af cineasta Carlos Velo en el palacio de Mineria. Boletin da

Prensa. México: Direccion de Actividades Cinematogrificas, UNAM. 9 de marzo de 1938,
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cinéma —verité.”'!! Torero se convierte en un documental cuando intervienen las imégenes
— documentos de una persona real.

El cineasta gallego desarrolla en 7orero un método, para incrustar una escena de
archivo en una secuencia a filmar o viceversa. El método, segin Velo, consiste en cortar
un fotograma llevarlo a la filmacion para que el actor y director hagan un anélisis de la
composicion de la imagen y hagan la reconstruccion de la escena.

Algo que habla del cuidado en cada elemento de produccion, es la realizacion del
doblaje. Luis Procuna, segun el cineasta gallego, tiene una voz muy aguda, que no
concuerda con el personaje, por lo que se le dobla en toda la pelicula. Incluso el mismo
Procuna llega a olvidar que esa no es su voz. Velo tiene tal cuidado con cada elemento que
busca que las escenas reconstruidas sean lo mas parecidas a las filmadas en los noticieros.
Para ello se apoya en el vestuario, elementos del piblico y la capacidad histrionica de
Procuna.

En esta cinta, Velo logra captar la plenitud de la fiesta taurina. Encuadra cada
elemento con la precision del documentalista para dar al pablico el drama de la muerte y la

angustia de! torero ante ella, sin olvidar el frenesi del plblico ante tal espectaculo.

" Tomas Pérez Turrent. En Flomenaje a Carlos Velo. PROGRAMA MENSUAL DE LA CINETECA
NACIONAL. México: Nueva época. abril 1988. p 19. N. 52
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CONCLUSIONES.

La presente investigacién se propuso profundizar en la participacion de Carlos
Velo y los noticieros cinematograficos El Noficiero Mexicano EMA, Cine - Verdad y
Tele - Revista en la realizacion del cine documental mexicano, asi como en su desarrollo
historico, todo con la finalidad de recuperar un género cinematografico olvidado, al que yo
he llamado cine documental periodistico.

El cine es el resultado de la mezcla entre diversos materiales y tecnologias. Su
origen lo determina como instrumento cientifico, al generar y difundir ciencia, su
desarrollo lo lleva a encontrar otras utilidades. Con los hermanos Lumiére, el
cinematografo demuestra su capacidad como instrumento de registro de la realidad y al
mismo tiempo determina a uno de los géneros basicos, el documental.

A partir de entonces la actividad humana se vuelve el blanco del cinematografo, la
registra y la muestra, asi el cine se convierte en testimonio del acontecer, en un sistema de
comunicacion e informacién y en un nuevo conductor para el periodismo, que ya desde
entonces cumple con la tarea de informar y difundir conocimientos.

El periodismo cumple con su funciéon cuando los miembros de una sociedad
satisfacen la necesidad de conocer y entender el contexto en el que viven, en este sentido,
el cine facilita, a través de la imagen, la asimilacion casi inmediata de la informacion con
los noticieros cinematograficos.

El periodismo siempre ha sido y serd parte fundamental del documental, la
informacién extraida de la realidad es materia prima de ambos, aunque es en el cine,

donde se le aplica un tratamiento creativo, que desemboca en diversas posibilidades
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estéticas y narrativas, de este fenomeno surge mi propuesta de llamarlo documental
periodistico.

En los noticieros hay una clara expresion del documental periodistico, pues durante la
época en que se desarrollan en el mundo (1896 — 1965) y en México (1912 hasta pasados
los primeros afios de la década de los 70), cumplen con registrar y reproducir los sucesos
de interés publico. Hay que mencionar que la revision filmografica, de tan sblo los
noticieros mexicanos, requiere de gran dedicacion y cantidad de tiempo, pero sobre todo
de un verdadero interés hacia el conocimiento del género.

Otro aspecto importante a resaltar, es que el noticiero cinematografico es el esencial y
mejor representante del cine documental periodistico, pues en él se encue.ntran y combinan
la nota informativa, el reportaje, la crénica y en algunas ocasiones la entrevista, cuatro de
los géneros periodisticos més explotados por el cine.

Esta situacion me llev6 a que esta investigacion se centrara en la figura de Carloé
Velo y los noticieros antes mencionados, que se produjeron de 1941 a 1974, periodo en el
que se dio una mayor produccion y consumo de noticieros cinematograficos nacionales.

Para comprender el origen y auge de los noticieros cinematograficos mexicanos
fue necesario hacer un previo recorrido historico de los origenes del documental desde
Francia y Estados Unidos, siempre destacando su relacion con el periodismo.

En Francia los noticieros (Pathé Journal y Gaumont Actualités) desarrollan y
perfeccionan su funcién informativa, en Estados Unidos se origina la industrializacion de
este género y se agrega la funcidn interpretativa, en donde el acontecimiento torna
importancia desde sus antecedentes hasta sus posibles consecuencias (The March of

Time).
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A estas funciones hay que agregar las de educacién y propaganda. El primer
exponente de los noticieros educativos lo encontramos en Rusia con Kino Nedelia y Kino
Pravda, ambos creacion de Dziga Vertov, que involucran al espectador, con la historia de
su pais. En Espafia nacen los mayores exponentes del noticiero de propaganda, el
Nofticiario Espafiol y No -Do que se encarga de la difusién de la imagen del Generalisimo
Francisco Franco y de la ideologia falangista.

En México, el cine documental periodistico se desarrolla bajo los lineamientos de
Lumiére, hasta la Revolucién. En 1910, el movimiento social armado es el tema que mas
interesa al pablico y los camardgrafos, que ya hacian de reporteros cinematogréficos,
siempre en busca de las tomas mas ilustrativas del campo de batalla. Entre los que se
pueden contar como camarografos y periodistas cinematograficos estan Salvador Toscano,
Enrique Rosas y los Hermanos Alva que con el apoyo de diversas fécnicas, registran y
exponen la realidad social del México de la Revolucion.

Durante este periodo, el documental desarrolla la importancia histérico visual de la
informacion y una competencia férrea por los acontecimientos del momento. En este
contexto, aparece el primer noticiero mexicano Revista Nacional, que no logra
consolidarse debido al excelente documental mexicano existente.

De 1913 a 1941, los noticieros mexicanos atraviesan por diversas situaciones, en los
primeros aflos, son instrumento del proyecto de identidad nacional. Se realizan para
mostrar a los connacionales y extranjeros, la unidad nacional y un México fuerte y
renovado que se levanta de una Revolucién. También hacen su intento en la educacidn,

durante los afios 20, con la Revista Nacional de Educacidén Piblica, pero la entrada del
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cine norteamericano impide el desarrollo de un lenguaje filmico propio y la permanencia
de los escasos noticieros que aparecen,

A partir de 1942, el noticiero mexicano entra a la industria cinematografica como un
importante producto de produccion y consumo nacional. Se inicia la produccion constante
de noticieros, tal y como ocurre con el resto de la produccion cinematogréfica. Los
noticieros nacionales crean su propia técnica y estética cinematografica que va
primordialmente dirigido a la naciente clase media mexicana.

De 1942 y hasta la mitad de la década de los 60, se da la mayor produccion de
noticieros en México, ellos se encargan de registrar y exponer a los diversos grupos
sociales de la época, sus diversiones, sus actividades cotidianas, sus personalidades, sus
preferencias, sus gobernantes, sus vicios y todo lo que da contexto a sus vidas.

En este periodo aparece el documentalista gallego Carlos Velo. Victima del exilio de
la Guerra Civil Espailola, llega a México donde interviene y aporta al cine nacional su
técnica cinematografica. Dicha técnica la inicia en Espafia con diversos documentales y
aqui la perfecciona, a través de su participacién, como reportero, periodista, productor,
realizador, guionista y editor, en los noticieros El Noticiero Mexicano EMA, Cine -
Verdad y Tele - Revista.

En cada noticiero Velo, encuentra diferentes aspectos cinematograficos. En El
Noticiero Mexicano EMA descubre que el reportaje es cine documental, siempre y
cuando en él se registren los hechos que hacen y marcan la historia, tanto personal como
social. José Rovirosa, dice a este respecto en entrevista:

“la memoria es recordar con fundamentos la memoria son los hechos que

trascienden en la vida de cada individuo, que dan el conocimiento para resolver



futuros acontecimientos — concluye -, lo mis cercano a la memoria es el cine

documental™"".

Con Cine - Verdad, el cineasta gallego demuestra que cine, periodismo, educacién y
entretenimiento, pueden trabajar juntos. En este noticiero logra el registro y exposicion de
la ciencia para beneficio de la sociedad y logra la aceptacion y el interés del pablico que
en ese momento estd invadido por las abundantes notas frivolas de otros noticieros.

Tele - Revista es para Carlos Velo la oportunidad perfecta para informar del
acontecer politico, sin la solemnidad clasica del cine documental periodistico. Con este
noticiero Velo se divierte y divierte.

A través de la revision filmica de noticieros, tanto de Velo como de otros cineastas
descubri que los realizados por Carlos Velo son importantes, porque con ellos desarrolla
técnicas y métodos para hacer cine documental, mismas que ensefia a toda una generacién
de cineastas y técnicos cinematograficos mexicanos. Ademds en ellos se aprecia, a pesar
de la premura de realizacion, un trabajo técnico de calidad y un manejo cuidadoso de la
informacion. En los noticieros utiliza fundamentalmente dos reglas basicas para hacer cine
documental: 1) el documentalista debe ser un reportero 2) la edicion es determinante para
hacer de las imigenes un buen documental

Estos tres noticieros son un importante archivo historico y cientifico de México.
Historico, porque en cada suceso, Velo siempre busca la trascendencia del hecho y busca
crear la memoria de un pais al que siempre admiro; cientifico porque aprovechan los

avances tecnolégicos para su creacion y difusion.

VI Entrevista a José Rovirosa por Armando Casas, para T. V. UNAM. México: Direccién General de
Actividades Cinematograficas UNAM, Coordinacién de difusion cultural UNAM. Agosto]1996.
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Aunque el cineasta gallego, hace cine de ficcion, encuentra en el documental su
mayor satisfaccion y asi lo demuestra con Torero, en donde aplica, a través de la puesta en
escena y la edicion, las técnicas desarrolladas en los noticieros.

Desafortunadamente, los noticieros abandonan las salas cinematograficas para
refugiarse en la television, El cine documental periodistico es archivo practicamente
muerto. Ahora los noticieros son un formato de televisién que recurren al video y al
satélite para registrar y difundir la informacién de los lugares y personajes mas
insospechados.

El archivo en que se convirtié el cine documental periodistico, quedo a merced de
empresas y tramites burocraticos que desconocen el valor histérico de las imagenes que
resguardan. La organizacion de dicho material es inadecuada, debido a que no hay analisis
profundo de los elementos que los conforman como personajes, misica, sonido entre
otros.

Se hace urgente una correcta clasificacion del material filmico que forma parte de los
noticieros, para futuras investigaciones, de tipo social, politico, artistico, educativo,
histérico etcétera, o simple memoria de mas de treinta afios de México.

De igual forma es necesaria una revalorizacién, del trabajo de Carlos Velo en sus
multiples facetas dentro y fuera del ambiente cinematogréfico, tanto en México como en
Espafia, lugar en donde actualmente se encuentra todo el material que por afios clasifico y

ordend cuidadosamente.
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ENTREVISTAS.

- Garcia Lopez, Fabiola Entrevista con Teresa Velo. México, 14 y 19 de mayo de 2003.

- Garcia Lopez, Fabiola. Entrevista con Gerardo Ortiz. México, 2y 6 de junio de 2003.

- Garcia Lopez, Fabiola. Enrevista con José Manuel Osorio. México, 26 de agosto
2003.

- Taibo I, Paco Ignacio Entrevista con Carlos Velo. México: 1985, Grabacién resguarda
por la Direccion General de Actividades Cinematogréficas de la UNAM.

- Casas, Armando. Entrevista con José¢ Rovirosa, para T. V. UNAM. México: Agosto
1996 Direccién de actividades cinematogréficas UNAM, Coordinacion de difusion

cultural UNAM.

- SITIOS DE INTERNET
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APENDICE. L

Participacién de Carlos Velo en noticieros como director.

La ficha técnica de cada uno de los noticieros analizados esta organizada de

acuerdo a los elementos (créditos, personajes y lugares) que se encontraron en pantalla.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. # 408,

Fecha de filmacion: 1951.

Duracion: 12°

Direccion: Carlos Velo.

Asistente de direccién: R. Villareal.

Gerente: Jesis Nieto M.

Director general: General Juan F, Arcarate.

Reporteros /Fotografia: Ramon Mufioz, Cortes.

Voz: G. Hurtado H.

Edicion: Isaac Sanchez.

Sonido: E. L. Rendon.

Notas: Meéxico incognito (Reportaje proturismo nacional: Patzcuaro), Ciudad
Universitaria (reportaje construccion de edificio de Humanidades), Reportajes de la
semana (Acuerdos econdmicos, inauguracion de asamblea de maestros Agricultores, y
campesinos), Reportaje (caballeria mecénica: carrera de motocicletas en la Marquesa),
Reportaje (Poli contra colegio militar: foot ball americano), Toros.

Fuente: Filmoteca UNAM.
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Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. # 418.

Fecha de filmacion: 1951

Duracioén; 127,

Direccion: Carlos Velo

Asistente de Direccion; R, Villarreal.

Reporteros / Fotografia: Vega Gil, Ramén Mufioz, Cortes.

Voz: G. Hurtado H.

Gerente: Jests Nieto M.

Director general: General Juan F. Azcérate.

Edicion: Isaac. Sanchez.

Narrador: G. Hurtado.

Sonido: E. L. Rendon.

Notas; México incégnito (Reportaje proturismo nacional: La Virgen de Zapopan, De
México a Torreén: linea de auto transportes, flota petrolera), Ciudad Universitaria
(reportaje construccion de Estadio olimpico, Facultad de ciencias, torre de Humanidades),
Reportajes de la semana (accion civica en Tlaxcala, espectaculos: nifio prodigio), Toros.

Fuente: Filmoteca UNAM,

Noticiero: El Noticlero Mexicano EMA. # 454
Fecha de filmacion: 1951,

Duracion 12°.

Direccion : Carlos Velo.

Asistente de direccion: R. Villarreal,
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Gerente: Jesus Nieto. M.

Director general: General Juan F. Azcarate.

Reporteros /Fotografia: Ramon Mufioz, Morales.

Voz: G. Hurtado H.

Edicion: Isaac. Sanchez

Sonido: A de la Riva.

Notas: Aniversario de la revolucién (reportaje desfile militar), Reportajes de la semana
(desfile militar en Acapulco, informe de gobierno en Michoacan, y Durango), Reportaje
(Secretaria Modemna: adelantos tecnologicos en las oficinas), Reportaje (Unir es servir:
vias férreas), Ciudad Universitaria (IV Aniversario de la UNAM: celebracién deportiva y

folclorica), Toros.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. # 457.

Fecha de filmacion. 1951.

Duracion: 12’

Direccién: Carlos Velo.

Asistente de direccion: R. Villarreal.

Gerente: Jesus Nieto. M.

Director general: General Juan F. Azcérate.

Reporteros / Fotografia: Ramén Mufioz, Morales, Vega Gil.
Edicion: 1saac. Sanchez.

Voz: G. Hurtado.

Sonido: A. De la Riva.
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Notas: Ciudad Universitaria (adelantos de la construccion), Reportaje (Exposicion
benéfica; modas), Reportaje (V Censo industrial: industria mexicana), Reporigjes de la
semana (asamblea de camioneros, toma de protesta del candidato a la presidencia de la
Republica por el PRI: Licenciado Adolfo Ruiz Cortinez), Reportaje (caprichos femeninos:
medias), Reportaje (Hand cap), Toros.

Fuente: Filmoteca UNAM.

Noticiero; El Noticiero Mexicano EMA. #472.

Fecha de filmacion: 1951

Duraci6n: 12°.

Direccion: Carlos Velo.

Asistente de Direccién: R. Villarreal.

Gerente: Jesis Nieto M.

Director general: Juan F. Azcarate.

Reporteros/ Fotografia: Sanchez U., Morales, Vega Gil, Isaac Sanchez.

Voz: G. Hurtado. H.

Edicion: Isaac. Sanchez.

Sonido: A De la Riva.

Notas: Conozca usted Meéxico (reportaje proturismo nacional: Tepic), Reportaje
(Homenaje minero), Reportajes de la semana (misa de Corpus cristi), Reportaje (De
Monterrey a los Pinos: visita de universitarios al presidente), Ciudad Universitaria
(reportaje: alma mater), Colgate (comercial), Reportaje (sabia usted que: carpinteros

michoacanos), Notas deportivas (reportajes: triunfos de México, Foot ball y Polo), Toros.
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Fuente: Filmoteca de la UNAM.

Noticiero: Cine - Verdad (Sin nimero).

Fecha de filmacion. 1955

Duracién: 10’

Director: Carlos Velo.

Jefe de Redaccién. J. M. Garcia Ascot.

Reporteros / Fotografia: Hans Beinckler, José Torre, Veldzquez A., Ramon Mufloz
Narrador: Ignacio Santibafiez.

Voz: Fernando Marcos.

Edicion: Luis Sobreyra. S, Miguel Campos.

Sonido: Adolfo de la Riva.

Adaptacion Musical; Yasha Datshkovsky.

Notas: Reportaje (Circo papel y sueftos por José de la Colina), Cine Verdades
(curiosidades del mundo), Imagen del poema, Reportaje (Entre el cielo y la montafia por
Fernando Espejo).

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: Tele- Revista (sin nomero).
Fecha de filmacion: 1956.

Duracion: 10

Direccién: Carlos Velo.

Reporteros / Fotografia; Roman Mufioz, Antonio Rodriguez, Velazquez A.
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Notas: Teatro, Reporiaje (las abuelas de las exoticas por E. Guasp), Reportaje (Coche y
viejas por José Alameda), Reportaje (El Teponaztli por E. Guasp) Reportaje (Tata
Jesucristo).

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: Tele-Revista. (Sin namero).

Fecha de filmacion: 1956.

Director Carlos Velo.

Gerente: Jorge Barbachano.

Reporteros / Fotografia: Ramén Mufioz.

Edicién: Luis Sobreyra. §.

Narrador: Joaquin Gamboa.

Notas: Reportaje (Tluminacion de la ciudad), Chistes (Asi son ellas), Noticias deportivas.

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: Tele- Revista. (Sin numero).
Fecha de filmacion. 1956.

Duracion: 10

Director: Carlos Velo.

Gerente: Jorge Barbachano.
Reporteros / Fotografia: Ramén Mufioz
Edicion: Luis Sobreyra S.

Narrador: Joaquin Gamboa.
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Notas: Reportaje (Mirador de la torre Latinoamericana, la ciudad de México), Estrellas de
Caravana cartablanca. Este material no tiene audio.

Fuente: T. V. Azteca.
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APENDICE. II.

Participacion de Carlos Velo en noticleros como director técnico y supervisor.

La ficha técnica de cada uno de los noticieros analizados esta organizada de

acuerdo a los elementos (créditos, personajes y lugares) que se encontraron en pantalla.

Noticiero: Cine - Verdad. (Sin mimero).

Fecha de filmacion: 1955.

Duracion: 10”

Director: Fernando Gamboa.

Director técnico: Carlos Velo.

Gerente: Jorge Barbachano.

Realizador: Manuel Barbachano.

Reporteros / Fotografia: Ramén Mufloz, Velizquez A., Marcelo Lopez, Enrique.
Valenzuela.

Narrador; Fernando Espejo.

Voz: Fernando Marcos.

Sonido: Enrique Valenzuela.

Notas: Reportaje (Cantor de México por Wilberto Cantor), 2 anuncios en un minuto
(comercial), Reportaje (monedas), 3 anuncios en un minuto (comerciales), Cine Club
(reportaje de cine: Miguel Barbachano).

Fuente: T. V. Azteca.
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Noticiero: Cine - Verdad. (Sin numero).

Fecha de filmacion: 1955.

Duracion: 10

Director: Fernando Gamboa.

Director técnico: Carlos Velo.

Gerente: Jorge Barbachano.

Reporteros /Fotografia: Ramén Mufioz, Velazquez A., E. Gonzalez, Marcelo Lopez.

Voz: Fernando Marcos.

Edicion: Enrique Valenzuela.

Notas; Todo el noticiero esta dedicado al Banco de México. Reportaje de criminalistica
(gato por liebre por Ramirez de Aguilar), 3 amuncios en un mimuto, (comerciales),
Reportaje de bobedas hancarias (el cofre del tesoro), Reportaje de falsificacion de billetes
y cheques (Falsificar no es negocio), 2 anuncios en un minuto (comerciales).

Fuente: T. V. Azteca

Noticiero: Cine - Verdad. (Sin nimero).

Fecha de filmacién: 1955.

Duracion: 107,

Director: Miguel Barbachano.

Director técnico: Carlos Velo.

Reporteros / Fotografia: Ramén Muiioz, Guillermo Bravo.
Voz: Fernando Marcos.

Edicién: Luis Sobreyra. S.
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Sonido: Rodolfo Quintero. (Rivaton de América).
Notas: Reportajes para promover turismo. Proturismo nacional, Artesania (técnica y
exposicidn). 2 y 3 amuncios en un mirulo (comerciales).

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: Tele - Revista. (Sin nimero).

Fecha de ﬁlmﬁcién: 1956.

Duracién: 10°

Director: J M. Garcia Ascot.

Director técnico: Carlos Velo.

Gerente: Jorge Barbachano.

Reporteros /Fotografia: Ramén Mufioz, Enrique Gonzalez, Rubén Gamez. Veldzquez A
Narrador: Joaquin Gamboa

Voz: Pepe Ruiz Velez.

Edicion: Luis Sobreyra S.

Notas: Reportaje (Vifteta metropolitana por Gullet), Sangre y arena (cronica taurina),

Chistes, Reportaje (festival de canes).

Noticiero: Tele - Revista. (Sin mimero).
Fecha de filmacion: 1956.

" Duracion 10°.
Director: J. M. Garcia Asoot.

Director técnico: Carlos Velo.
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Reporteros / Fotografia: Ramén Mufioz, Velazquez A., Enrique Gonzalez, Rubén Gamez.
Dibujos: Joaquin Gamboa.

Actores: Javier Lopez “Chabelo”, Ramiro Gamboa.

Narrador: Joaquin Gamboa.

Voz: Pepe Luis Gamboa.

Sonido: Rodolfo Quintero.

Notas: Reportaje (curiosidades), Sangre y Arena, Chistes, Desfile deportivo, Cartelera

cinematogrdfica.

Noticiero: Cdmara. (Sin nimero).
Fecha de filmacion: 1962.

Duracion: 5°(incompleto).

Director: Fernando Marcos.

Director Técnico: Carlos Velo.
Realizador; Manuel Barbachano Ponce.
Reporteros / Fotografia: Rubén Gamez, Ramén Mufioz, Velazquez A, E Gonzalez.
Narrador: Fernando Marcos

Edicion: Luis Sobreyra. S.

Sonido: Rodolfo Quintero.

Notas: Desfile de Estrellas.

Fuente: T. V. Azteca.



Noticiero; Cine - Verdad # 436.

Fecha de filmacion: 1967

Duracién: 10 min.

Director Técnico: Carlos Velo

Director General: Manuel Barbachano Ponce.
Jefe de Produccion: Roberto Jaramillo.
Edicion: Luis Sobreyra S.

Narrador: Fernando Marcos.

Notas: Reportaje (El payaso: la mimica.).

Fuente: Filmoteca UNAM,

Noticiero: El Noticiere Mexicano EMA. (Sin nimero).
Fecha de filmacion: 1957.

Duracion. 12"

Director: Carlos Loret de Mola.

Director Técnico: Carlos Velo.

No incluye mayores datos.

Tema: Reportaje especial: La muerte de Pedro Infante.

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. (Sin nimero).
Fecha de filmacion: 1957.

Duracion: 12°,

158
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Director. Carlos Loret de Mola.

Director técnico. Fernando Meca.

Supervisor técnico: Carlos Velo.

Gerente general: Carlos Gonzalez.

Productor: Jorge Guerrero.

Reporteros / Fotografia: E. Vega Gil, Roberto Sanchez Uribe, Luis Morales.

Edicidn: Tsaac Sanchez Uribe.
Sonido: Rodolfo Quintero.

Notas; Reportaje (Palpitaciones: homenaje al Doctor Ignacio Chavez), Noticias
nacionales e internacionales, Reportaje (Estrellas: México iluminado en Navidad).

Fuente: T.V. Azteca.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. (Sin nimero).

Fecha de filmacion: 1957

Director: Roberto Sanchez Uribe.

Director técnico: Fernando Meca.

Supervisor: Carlos Velo.

Gerente general: Carlos Gonzélez.

Jefe de produccion: Jorge Guerrero.

Reporteros / Fotografia: Roberto Sanchez Uribe, Luis Morales, E. Vega Gil.
Edicion: Isaac Sanchez Uribe.

Sonido: Rodolfo Quintero.
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Notas: Noticias (muere Guiti Cardenas, feria industrial), Reporiaje (Estrellas: Ariel a
Torero y a Pancho Cordoba por Tele - Revista), Noticias (Palpitaciones nacionales: Pedro
Infante, Acapulco) Reportaje (Foot ball: Quinielas Zacatepec — Lebn), Toros.

Fuente: T. V. Azteca,
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APENDICE. IIL

Noticieros complementarios revisados por la autora.
La ficha técnica de cada uno de los noticieros analizados esta organizada de

acuerdo a los elementos (créditos, personajes y lugares) que se encontraron en pantalla.

Noticiero: Cdmara (Sin nimero).

Fecha de filmacion: 1967,

Duracion: 5° (incompleto).

Director: Femando Marcos.

Asistente de Direccién: Jorge Guerrero.

Reporteros /Fotografia: Hector Lopez, Luis Morales, Roberto Sanchez, Jorge White,
Narrador; Fernando Marcos.

Edicion; Isaac Sanchez Uribe.

Sonido: Jorge Guerrero. (Rivaton de América).

Notas: Perros de lujo (competencia canina), festival popular.

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero; Cdmara. (Sin nimero).
Fecha de filmacion: 1967.
Duracion: 5° (incompleto).
Director: Fernando Marcos.

Asistente de Direccién: Jorge Guerrero.



Reporteros/Fotografia: Luis Morales, Jorge White, Roberto Sanchez Uribe.

Narrador: Fernando Marcos.

Edicion: lsaac Sanchez Uribe, Max Sanchez, Pablo Marquéz.
Sonido: Rodolfo Quintero (Rivaton de América).

Notas: Temas deportivos.

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: Cine - Revista. (Sin numero).

Fecha de filmacion: 1968.

Duracion: 57 (incompleto).

Director: Manuel Barbachano Ponce.

Narrador: Ignacio Santibaiiez.

Edicion: Luis Sobreyra S.

Sonido: Adolfo de la Riva.

Notas: Refranes y proverbios, Viajando por el mundo (Paris).

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: Cine - Revista. (Sin nimero).

Fecha de filmacion: 1968

Duraci6n: 12’

Director: Manuel Barbachano Ponce.

Asistentes de produccién: Gabriel Alarcon, Jorge Barbachano.

Reportero / Fotografia: Ramon Mufloz H.
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Narrador: Ignacio Santibafiez.

Sonido: Adolfo de la Riva.

Notas: Un domingo en el Zdcalo, Fab (comercial: muestra detergente), Teleducando
(chistes y nota de color), General popo (comercial: muestra llantas para automovil),
Sangre y arena (reportaje de toros), Forthan's (comercial: muestra pasta dental), Un
hombre feliz (chiste), General motors (comercial), Epigrama de la semana por Tomas
Perrin (sucedi6 en Andalucia), Palmolive (comercial), Cine variedades (seis chistes).

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: Cine - Verdad. (Sin nimero)

Fecha de filmacion: 1968.

Duracion: 10mim.

Produccion: Productores Unidos. Alfonso Ugalde.

Reporteros / Fotografia: Antonio Reynoso, Jesus Moreno, Guillermo Moreno, Rafael
Narrador: José Alameda.

Voces: Guillermo Portillo, Eduardo Alcaraz.

Corkidi, Ignacio Lopez.

Edicién: Xavier Rojas.

Notas: Reportaje (Paracaidistas).

Fuente: Filmoteca UNAM.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. (Sin nimero)

Fecha de filmacion: 1957.
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Duracién: 12°.

Director: (Sin informacion).

Director general: General Juan F. Azcarate.

Gerente: Jesis Nieto.

No hay mayor informacion.

Notas: Reportaje (Dia de la bandera), Hasten (Comercial: muestra reloj), Reportaje
(Juegos Panamericanos en Chile). Pepsi (Comercial: muestra bebida refrescante), Toros.

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA.

Fecha de filmacion: 1957.

Director: (Sin informacién).

Reporteros / Fotografia: Vega Gil, Isaac Sanchez Uribe, Luis Morales.
Edicion. Isaac Sanchez Uribe

Sonido: Rodolfo Quintero.

Notas: Reportaje especial (Temblor en la ciudad de México y Acapulco).

Noticiero: ElI Noticiero Mexicano EMA. (Sin numero).
Fecha de filmacion: 1963

Realizador: Manuel Barbachano Ponce.

Director General: Manuel Barbachano Ponce.

Director Técnico: Carlos Loret De Mola.

Reporteros / Fotografia: Roberto Sanchez U.
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Notas: Reportaje (El Chamizal).

Fuente: Filmoteca UNAM.

Noticiero: El Neticiero Mexicano EMA. # 1201.

Fecha de filmacion: 1967.

Duracién: 6° 30” (incompleto).

Gerente: Carlos Gonzalez Villamil.

Jefe de produccion: Jorge Guerrero.

Reporteros / Fotografia: Roberto Sénchez Uribe, Luis Morales, J. White.

Edicion: Isaac Sanchez Uribe.

Sonido: Rodolfo Quintero.

Notas: Reportaje (Técnica aérea: tomas desde un helicoptero), Reportaje (Cultura y arte:
expresionismo alemén), Reportaje (celebracion litirgica: bendicion de los animales),
Reportaje (Estrellas: John Craford en Acapulco).

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. #1202.

Fecha de Filmacion: 1967.

Duracion: 12

No incluye mayores datos.

Notas: Reforno a la patria (Licenciado Gustavo Diaz Ordaz), Estrellas (Elisabet
Dupeiron, Carlos Velo filma Pedro Paramo), Glostora (comercial: muestra fijador para el

cabello), Toros (Carlos Aruza). Ecos mundiales (competencia femenina en Amsterdam),
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Nuestra ciudad (semana de boy scout, plaza de la Candelaria), Teatrical, Bimbo, Radios
Philips (comercial).

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. #1287,

Fecha de filmacion: 1967.

Duracion: 12’

Director: Carlos Loret de Mola, Manuel Barbachano Ponce.

Productor: Jorge Guerrero.

Gerente General: Villa Mil

Reporteros / fotografia: Roberto. Sanchez Uribe, Jorge White, Luis Morales.
Edicion: Isaac Sénchez Uribe.

Sonido: Rodolfo Quintero.

Notas: La vida en México, Fcos del mundo, Estrellas, Toros.

Fuente: T. V. Azteca.

Noticiero: El Noticiero Mexicano EMA. (Sin numero)

Fecha de filmaci6n: 1967

Duracion: 12°

Sin mayores datos.

Notas: Condecoracién del dguila azteca, celebracion del centenario de la Escuela
Preparatoria, Cigarros del Prado (comercial), Ecos del mundo (Nueva York, muerte de

obispo, expo 67, Moscti 500 aflos), Pepsi, Ginebra Gordon's (comercial), Estrellas (Los
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caifaries, Carlos Velo), Reportaje (autos modelos 68), Choco Milk, Café oro, (comercial),
Arte (galeria de Madrid, iglesias en México), Espafla (La Virgen de la Macarena en
Barajas, jardin miniatura en Barcelona, carrera de bicicletas en Alicante, tiro al pichon,
toro regates, Franicisco Franco).

Fueste: T. V. Azteca.
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APENDICE. 1V.

Filmografia de Carlos Velo (No incluye noticieros).

Este es un listado cronolégico que ofrece la filmografia de Carlos Velo, en donde
también se especifica la funcion del cincasta en cada cinta. Aquellas peliculas revisadas
por la autora presentan una ficha técnica completa.

Espafia:

- 1934: La ciudad y el campo. Director y guionista (cortometraje documental).

- 1934 Castillos de Castilla. Codirector y guionista (documental).

. 1934: Almadrabas. Codirector y guionista (cortometraje documental).

- 1935: Felipe Il y El Escorial. Codirector y guionista (cortometraje documental).
- 1935: Infinitos. Codirector y guionista (documental).

- 1935 Tarraco Augusta o Tarragona. Codirector y guionista (cortometraje

documental).

- 1935 Santiago de Compostela o Saudade codirector y guionista (cortometraje

documental)
- 1937: director (cortometraje) (produccion espafiola)

- 1937: Galicia o Finisterre. Director (cortometraje documental)
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- 1938 Romancero marroqui o Yebala. Codirector (documental) (coproduccion

hispano-germana)
México:
- 1944: Entre hermanos. Guionista (adaptacion y guidn técnico), (ficcion)
- 1953: Pintura mural mexicana. Director y guionista (documental)
- 1953; Raices. Supervisor de direccion y guionista (ficcion).
- 1953: La tierra del chicle. Director, (cortometraje documental).

- 1954: Pintura mural mexicana. Director, (tres monografias: Retrato de un pintor, Arte

publico y 1.C Orozco).

- 1956;Torero.
Género: Ficcidn
Duracion: 80°
Direccion: Carlos Velo
Produccion: Teleproducciones. S. A., Manuel Barbachano Ponce, George V\_/eker.
Guién; Hugo Mozo, Carlos Velo.
Fotografia: Ramon Mudoz.
Edicion: Miguel Campos.
Sonido: Gonzalo Gavira.
FX. Giovanni Korporal.

Interpretes: Luis Procuna, Antonio Fayat, Paco Malgesto.

- 1958 Nazarin. consejero de produccidn, (ficcidn)
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1958: ;Vuelve Chistelandia!. Codirector, (ficeion).
1958: Nueva Chistelandia. Codirector, (ficcion).
1958: Chistelandia. Codirector, (ficcion).

1959: Sonatas o La aventuras de marqués de Bradomin. Consejero de produccion

(ficcion).

1964: El gqllo de oro. Coguionista, (ficeidn).

1965: Las grandes aguas. Coguionista, (ficcion).

1966: Don Juan 67. Director y guionista (ficcion).

1966: Pedro Pdramo. Director y guionista (ficcion).

1968: Cinco de chocolate y uno de fresa. Director y guionista (ficcion).
1969: Nuestro cine. Director, (ficcion).

1969: Alguien nos quiere matar. Director y guionista (ficcion).

1970: El medio pelo. Director y guionista, (ficcion).

1972: Son dedicado al mundo. Director (cortometraje documental).

1972: El rumbo que hemos elegido. Director, productor y guionista (cortometraje

documental).

1972 Los que sl y los que no. Director, productor y guionista (cortometraje

documental).
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1973 Universidad comprometida.

Genero: Documental.

Afio: 1973.

Duracion; 29’

Direccion: Carlos Velo, Carlos Ortiz Tejeda, Angel Flores Marin, Bosco Arochi,
Produccion: Centro de Produccion de Cortometraje para la Subsecretaria de la
presidencia.

Fotografia: Rafael Corkidi, Armando Carrillo.

Edicion: Raul Portillo.

1973: Baja California: Paralelo 28. Director, productor y guionista. (cortometraje

documental)

1973: Baja California: Ultimo paraiso. Director, productor y guionista (cortometraje
N

documental).

1973; Cartas del Japon.

Genero: Documental

Duracién: existen dos ediciones con distinto tiempo de duracién uno de 27" y otro de
49’

Guidn: Carlos Velo.

Supervisor: Carlos Velo.

Produccién: José Luis peral, Jaime Garcia Acitia, Bosco Arochi. Colaboracion:
Primera generacion de Becarios Mexicanos en Japon, Division de Promocidn
Académica del Instituto Politécnico Nacional.

Camarografo: Tomomi Kamata.
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Edicién: Giovanni Korporal.

Programacion ideogréafica: Ortiz Tejeda.

Comunicacion: Margarita Suzan, Rail Fuentes, Carmen Guitan.
Musica: Luisa Gomez Pombo.

Interpretes: Raimundo Alvarado (Becario), Mieko (estudiante de biologia).

1973; A la mitad del camino. Director, productor y guionista (cortometraje

documental).

1973: Contra la razén y por la fuerza. Supervisor (cortometraje documental).
1974; Vaticano: 120 afios después de Judrez. Director (cortometraje documental).
1974: Viena: o guerra o paz ‘OIEN. Director (cortometraje documental).

1974: Forum de Roma. Director, productor y guionista (cortometraje documental).
1974: Danzas del mundo. Director (cortometraje documental).

1974: Latinoamérica un destino comun. Director (cortometraje documental).

1974: México- Europa: Las nuevas fronteras, Director (cortometraje documental).
1974: FAQ: poblacion, desempleo, hambre. Director (cortometraje documental).
1974: La obra oculta. Editor (cortometraje documental).

1974: Homenaje a Leon Felipe. Director (cortometraje documental).

1974; IV informe de gobierno. Director (cortometraje documental).

1974. Nacion en marcha. Director (cortometraje documental)
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_ 1974 Nacion en marcha No 3. Editor (cortometraje documental)

- 1975 Laberinto. Director, productor y guionista (cortometraje documental).

- 1975 Palomas de San Jeronimo. Director (cortometraje documental).

- 1975 Meéxico al exterior: un permanente desafio. Director (cortometraje documental).
. 1975 Carta de los derechos y los deberes. Director (cortometraje documental).

- 1975 Donacién casa Zuno. Director (cortometraje documental).

_ 1975 Isabel Il en México. Director (cortometraje documental).

- 1975: Mar patrimonial. Director (cortometraje documental).

- 1975: V informe de gobierno. Director (cortometraje documental).

- 1976 Palomas 1976. Director (cortometraje documental)

- 1983: kI pueblo maya. Director, productor y guionista (cortometraje documental).
Yideo documental.

- 1982 El mar de los hombres. Director, (documental).

- 1983: Brigadas internacionales. Director, (documental).

- 1983 Los nifios de Morelia. Director, (16 documentales).

. 1984: Cambio. Director, (serie de television de cinco reportajes breves).
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APENDICE V.

Documental sobre Carlos Velo y los noticieros.

VIEIROS. VIDA Y OBRA DE CARLOS VELO. México, 2000.

Género, Documental

Duracion: 55 min. Formato: BETACAM.

Produccion: Centro de Capacitacion Cinematografica, Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes, Productora Costa Oeste, Television Gallega, Ignacio Elizarraras.

Realizacién: Laura Gardos Velo

Fotografia. Ignacio Elizarraras, Ricardo Benet

Guion: Teresa Velo.

Edici6n; Ignacio Elizarraras.

AMIGO (Serie: GUERRA E IMAGENES, CAP I1I). México, 1999.

Género: Documental.

Duracion:28 min. Formato: VHS

Produccion, Realizacion, Guidn y Edicion: Gregorio Rocha.

Produccion asociada: Sistema Nacional para la Produccion de Programas de Television
Cultural (FONCA, Canal 22, Red Nacional de Televisoras Educativas y Culturales, A.C)

Narracién: Emilio Ebergenyi

CINE MUNDIAL Y OTROS NOTICIEROS (Serie: MEMORIA VIVA DE CIERTOS
DIAS). México, 2000.

Género: Documental,
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Duracion: 28 min.

Diseflo y direccién de la serie: Eduardo Patifio Diaz.

Realizacion: Salvador Camarena Rosales.

Guidn y Montaje: Eduardo Patifto Diaz.

Produccién: Claudia Suérez. B. Y Salvador Palacios. (Producciones rayuela, ILCE, Canal
22).

Locucién: Juan Stack.



