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INTRODUCCION

Considero que parte importante del conocimiento de nuestro pasado es el rescate de la
historia de lugares y personas que no ocupan las grandes paginas de los textos, por mas
de que esos fragmentos del pasado no cuenten los grandes sucesos, ni los sitios donde se
desarrollaron ocupen un lugar geografico importante.' Este es el caso que nos ocupa, se
trata de San Esteban Axapusco, la iglesia de una comunidad un tanto perdida hacia el
norte del Estado de México, pero que cuenta con un pasado digno de rescatarse, y sobre
todo, con un acervo artistico digno de conocerse; la intencion de este trabajo no es la de
hacer un estudio de historia regional, es mas bien el intento de unir el centro de dicho
pueblo, que es su iglesia con el pasado, y ver como uno y ofro elementos han
permanecido estrechamente unidos por mucho tiempo, al grado que si olvidaramos
alguno de estos dos la comprensién del pasado del pueblo de Axapusco quedaria
incompleto y mutilado. Ambas posibilidades son un campo fértil para la investigacién,
puesto que el capitulo que corresponde al estudio del pasado de la comunidad solo ha
sido tocado de manera muy somera en las monografias municipales que empezaron a
publicarse alrededor de los afios setentas, en tanto que el estudio de las obras que decoran
el templo de San Esteban, y el templo mismo no han sido objeto de ningin estudio, o
cuando menos no lo conocemos. Existen escasas referencias en un par de publicaciones
que se hicieron hace algin tiempo y cuyo tema principal fueron las haciendas pulqueras,
que se ubican en los alrededores. Asimismo en épocas recientes el Colegio Mexiquense y
otras instituciones se han dado a la tarea de hacer algunos trabajos sobre el pasado del
Estado de México, sin embargo, dado su caricter de obras generales los datos que
ofrecen sobre la comunidad que nos ocupa o bien son muy escasos o definitivamente
nulos. Tal vez el hecho de que Axapusco se encuentre tan lejos de la capital del Estado
sea el motivo por el que dicho pueblo y la region en que se asienta ha estado un tanto
olvidada por las autoridades y las instituciones en muchos aspectos y no solo en lo que
respecta a los estudios en esta drea. Al mismo tiempo, resulta contradictoria la cantidad
de estudios de tipo arqueologico y antropoldgico que se han realizado sobre Teotthuacan,

! En opinién de don Luis Gonzilez existen tres maneras de recobrar el pasado: la anticuana, la
monumental y la critica. Esta (ltima es la histona reflexiva y docta, la que requiere del analisis, la
monumental también conocida como historia patna, es la que nos habla del pasado de una nacion, en tanto
que la anticuaria es la manifestacion mas espontinea del quehacer historico, es la histona pueblerina,
también llamada microshistoria, o historia parroquial o historia matria. Nos ayuda a rememorar las
personas y los hechos del terrufio; pertenece al terreno del folklore, y es, en pocas palabras una expresion
popular, cuya unidad social actuante es generalmente un puiiado de hombres que se conocen entre si, con
relaciones concretas y (inicas. La microhistoria reconoce un espacio, un tiempo y una sociedad. Entre sus
virtudes y fines estd el prestar grandes servicios a esa localidad, ya que al hacerla consciente de su
tradicion la sustrae de ella, la libera, le permite continuar su marcha.., en pocas palabras, puede
convertirse en el saber disruptivo que libere a los lugareiios del peso de su pasado. Luis Gonzilez y
Gonzilez, Todo es historia, México, cal y arena, 1989, p. 227- 234



centro ceremonial de indiscutible importancia a nivel internacional, y que se ubica a unos
pasos de nuestra comunidad, pero nuevamente por desgracia encontramos que la mayoria
de estos estudios se restringen a una area especifica y a un momento histérico
determinado, lo que también ha llevado a wna pérdida del patrimonio que ain se
encuentra fuera del area protegida, en los terrenos de los municipios aledaiios, entre los
que por supuesto se encuentra el de Axapusco.

Desde la época prehispanica el pueblo de Otumba ha sido la cabecera de muchos pueblos
de los alrededores, y no obstante la importancia politica y econémica que tuvo alguna
vez, tampoco ha sido objeto de un estudio histdrico; cierto es que se le menciona en
muchos textos, sobre todo en aquellos que se ocupan del periodo colonial, al igual que en
otras obras de caricter general, pero en ninguno de ellos se ahonda en el estudio integral
de su pasado. Del mismo modo sdlo encontramos algin articulo sobre el famoso
acueducto del padre Tembleque, o sobre la celebre Batalla de Otumba, donde el ejército
de Heman Cortés se enfrenta con su similar mexica. Con todo, es preciso seiialar que si
existe una publicacion sobre Otumba, que pese a su interés resulta una obra mas de
caracter anecddtico que una investigacion sobre la historia de la comumidad, pues por
desgracia sélo toca algunos aspectos del pasado del pueblo que el autor tomé de lo “que
le contaron sus antepasados”™.

Por lo que corresponde a la historia del arte nos encontramos en unas situacion similar.
Nuevamente las referencias se restringen al convento de Nuestra Seiiora de la
Concepcion de Otumba y al estudio de la arquitectura y la escultura, sin tocar el tema de
la pintura, pese a que, también cuenta con una coleccién que no obstante que es mas
pequeiia que la de Axapusco resulta sumamente interesante, ya que posee obras de
reconocidos maestros del periodo colonial entre los que podemos contar a José de Paez.

Del resto de los pueblos de los alrededores no hay mis que decir, pues su situacion es la
misma o peor. Desde mi punto de vista esta carencia de estudios obedece a que no ha
habido personas ni instituciones que lleven a cabo un trabajo de investigacion, a pesar de
la gran cantidad de informacion que existe en los archivos, tanto en el Archivo General
de la Nacion, como en el Archivo del Estado de México, y aim en los Archivos
Parroquiales y Municipales que, dicho sea de paso, se encuenfran en muy buenas
condiciones. Ojala y pronto se empiecen a tomar en cuenta estas comunidades que estin
avidas de descubrir y reencontrarse con su pasado.

Aqui cabe hacer la aclaracion de que el pueblo de Otumba y el de Axapusco se
encuentran estrechamente unidos desde el periodo colonial, y tal vez desde la misma
época prehispanica, no solo por su cercania, sino también por los vinculos politicos y
religiosos que existen aim en la actualidad, de ahi que en muchas obras y documentos
sélo se mencione el nombre de la cabecera que era Otumba; y es que, parte del desarrollo
histérico de este pueblo lo comparten el resto de los que estin en la region, y de manera



especial el de Axapusco gracias a que, como mencionamos armba, se encuentra a escasos
dos kilometros de distancia.

Como se indica desde el titulo de esta tesis, me ocuparé de la historia y arte en Axapusco.
Inicio el trabajo con “los antecedentes™ historicos, antecedidos de una breve descripcion
de la ubicacion geogrifica de la comunidad, haciendo hincapié en los aspectos de
cardcter geogrifico y econdémico, que como veremos han sido findamentales en el
desarrollo de Axapusco. Mas adelante me ocupo de parte del pasado prehispanico de la
region, cuya informacion llegé hasta nosotros gracias a los cronistas del siglo XVI; en
esta parte omiti deliberadamente la que comresponderia a Teotihuacan, por los motivos
antes mencionados, para tratar solamente los aspectos que tienen que ver con la ultima
etapa de esta parte de nuestra historia. Paso al punto que corresponde al desarrollo
historico del pueblo en la época colonial, donde hago una revision de los aspectos
relacionados con la conquista, las encomiendas, etc. Termino esta seccion con una rapida
aproximacion al siglo XIX y la etapa de la revolucién mexicana, por cuanto que se trata
de dos momentos historicos un tanto dificiles de trabajar, dada la escasez de informacién
con que se cuenta, sin embargo, traté de rescatar elementos tan importantes para la
regién como el desarrollo de la industria del pulque y la fundacion del municipio.

Un segundo aspecto dentro del trabajo es el tema relacionado con el arte, aspecto que en
su momento fue lo que motivod la presente investigacion. En él incluyo dos aspectos que
considero de fundamental importancia: el relacionado con la evangelizacion y el arte que
se desarrolld posteriormente en el pueblo de Axapusco. Igualmente se tocan em él
aspectos que tienen que ver con la historia de la construccion de la iglesia y la decoracion
del templo, incluyendo la escultura; finahnente, aprovechando que cuenta el templo con
un buen lote de pinturas decidi elaborar el catilogo de las mismas en el que ademis de
incluir aspectos de caracter técnico, sé toca lo relacionado con la iconografia y la
historia, tanto de la Nueva Espaiia como del Viejo continente; la importancia y variedad
tematica de las obras permite, ademas, tener un idea de lo que han sido las principales
devociones en el pueblo y sus alrededores.



CAPITULO I: SITUACION GEOGRAFICA Y ANTECEDENTES
HISTORICOS

El pueblo de San Esteban Axapusco es la cabecera del municipio que lleva el mismo
nombre. Se ubica en el extremo noreste del actual Estado de México, extendiéndose a lo
largo de un pequeiio valle rodeado de montafias de considerable altura, entre las que
destaca el cerro Gordo. Su clima es templado, semi seco con lluvias en verano; la
temperatura mas baja alcanza hasta los cinco grados bajo cero en tanto que la mas alta
llega a sobrepasar los treinta grados; debido a estas condiciones la vegetacion se
compone basicamente de cacticeas y matorrales y la fauna es igualmente reducida.

Una constante en la region ha sido la falta de agua, hecho que ha obligado a sus
habitantes a construir aljibes para abastecerse del vital liquido, y es precisamente de ahi
que Axapusco toma su nombre, cuya traduccion del nahuatl es “en los hoyancos de

22
agua

El municipio cuenta con una extension total de 215.27 kilémetros, y sus limites son por
el norte con Villa de Tezontepec, pueblo perteneciente al Estado de Hidalgo, por el sur
con el Municipio de Otumba, por el este con el Municipio de Nopaltepec y el Estado de
Hidalgo y por el oeste con los municipios de Temascalapa y San Martin de las Piranmdes,
ambos pertenecientes al Estado de México.

% El autor de la monografia municipal Caros Héctor Gonzilez, comenta con respecto al significado del
nombre del pueblo: “El Sr, FH. Vera dice que significa Agwa Florida. No sabemos de donde haya tomado
esta significacién, con la que no estamos conformes, porque Agua florida se dice en mexicano Xochiatl. El
Sr. Olaguibel dice que el nombre mexicano es Axopochco, que se compone de atl, agua, de xopochti,
cortedad o pequeiiez, y de co, lugar, y que significa “poco agua™. La palabra xopochth. No significa
cortedad o pequeiiez, sino “hayance”, como los que quedan donde se saca tierra para hacer adobes. Si el
nombre genuino es Axopochco, significari: “En los hoyancos de agua o llenos de agua™ Monognmafia
Municipal, Toluca. Gobierno del Estado de México, 1973, p. 11

* Ibidem, p. 12
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EPOCA PREHISPANICA

Antes de la llegada de los espaiioles la zona estuvo poblada por dos principales grupos,
los otomies y los nahuas.’ Los primeros llegaron desde el oeste después de la caida de
Tula; este pueblo habia alcanzado su apogeo alrededor del siglo XIII, Xaltocan en el
norte del Valle de México, era la capital de un gran imperio otomi cuando los mexicas lo
atravesaron a mediados del siglo XIII en su marcha hacia Tenochtitlan. En el siglo XIV
la hegemonia otomi declindé ripidamente y los pueblos gobemados desde Xaltocan
estuvieron sometidos a un siglo de guema devastadora, en parte emprendida por los
mexicas y en parte por Cuauhtitlin. Fue entonces, a partir del siglo XIV, cuando los
sobrevivientes empezaron a habitar distintas zonas del Valle de México en calidad de
refugiados.’Segin se dice huyeron a Tecama, Meztitlan y Tlaxcala. Los textos coloniales
afirman que refugiados de Xaltocan fueron recibidos amistosamente por los acolhuaque y
que recibieron tierras en Otumba

Fernando de Alva Ixtlilxochitl relata como los otomies fueron recibidos por
Techotlalatzin, quien por entonces gobernaba la region de Otumba, misma que pertenecia
al reino de Texcoco. Menciona también que otros grupos de personas, hombres, mujeres
y nifios llegaron hasta el lugar que los vencedores les habian asignado, pasando por los
pueblos de Tezontepec y Axapusco hasta establecerse en Otumba que desde entonces se
llamé6 lugar de los otomies® Todo lo anterior hizo que a este pueblo se le considerara
inferior con respecto a otros que habitaron en el Valle de México. Ixtolilxochitl considera
a sus pobladores “gente vil y apocada™ y aim los espaiioles, tiempo después los creian
nferiores; fray Tonbio de Motolinia hablaba de ellos como una de las generaciones “de
mas bajo metal” de las que habitan en la Nueva Espaiia pero “habiles para recibir la fe”.

El resto de la poblacion estaba compuesta por acolhuas, grupo que originalmente
habitaba la parte oriental del Valle de México. Es muy probable que estos llegaran a
dicha regién a lo largo del siglo XIII y que un siglo mas adelante comenzaran una
expansion gradual cuyo centro fue Coatlinchan. Este pueblo tenia como capital a la
ciudad de Texcoco, misma que fue ganando poder a lo largo del siglo X1V, hasta que su

* Pedro Carrasco apunta que en la region de acolhvacan, que va de Tetzcoco a Tollantzinco predominaba
el elemento maua pero habia una numerosa poblacion otomi dispersa en estancias y ausente de las
cabeceras. En Tezontepec se hablaba naua y otomi. El Valle de Teotihuacan estaba poblado en gran
mayoria de mexicanos pero habia pocos otomies en Tepechpan, Acolman y Teotihuacan, lugar este altimo
donde también habia algunos popolca. También vivian otomies en algunas estancias de Otompan y
Calpulalpan. En Iospl.u:b[os que van desde el sur de Pachyocan a los llanos de Apan se unian a la
poblacién mexicana la mas numerosa, nicleos de otomies y ehld:nmenl. Tal era el caso deEpnzoyoan,
Cempoala, Tepepulco y Apan. Pedro Carrasco Pizana, Los otomies ura e historiz 3
pueblos mesoamericanos, Toluca, Gobiemo del Edo. deMexloo 19’79 ed. Facs:molardelade ]950

?p37-33
Charles Gibson, Los cas baj 810, México, Siglo XX1, 1994, p 14

¢ Itlilxochitl comenta que [a hatalla mas muomble que tuvo Techotlalatzin fue la que tuvo con los
otomies en el afio 1276, donde murié muchisima gente y fue muy grande la destruccién entre los otomies.
Femando de Alva ixtlitlxéchitl, Obras historicas, México, UNAM/IIH, 1982, p. 432

" Motolinia El libro perdido, México, CONACULTA, 1989, p. 26



avance fue detenido por los tecpanecas encabezados por Tezozomoc, quien junto con los
mexicas logro someter a Acolhuacan. Posteriormente Maxtla sucedié a Tezozomoc, al
mismo tiempo que Nezahualcoyotl y sus aliados huyeron de Acolhuacan;® durante el
tiempo que duré la guerra tecpaneca Nezahualcoyotl y sus aliados libraron importantes
batallas que los llevaron a recuperar el poder que habian perdido tiempo atras, asi como
sus antiguos territorios, entre los que se encontraban Axapusco y los demis pueblos de
los alrededores.

Tan pronto como Nezahualcoyotl y sus aliados recuperaron el control de Acolhuacan y
se establecieron en Texcoco, se incorporaron a la Triple Alianza, de tal suerte que
Axapusco pasé a formar parte del reino de Texcoco, en el momento que Nezahualcoyotl
y su hijo Nezahualpilli gobernaron Acolhuacan con un lujo cultural e imperial mucho
mayor inclusive que el de Tenochtitlan.” Nezahualcoyotl reorganizé los territorios y
establecié en Otumba un tribunal para juzgar los delitos de Ja gente del pueblo, mientras
que en Axapusco nombrd cobradores de impuestos y establecié un gobemante, con estas
acciones el pueblo adquirié un mayor estatus.'

Para este momento Axapusco contaba con una poblacion integrada basicamente por
labradores, que de vez en vez tenian que acudir al palacio de Texcoco a desempeiiar
algunas tareas. Tanto Ixtlilxochitl como Motolinia coinciden en que los indios
provenientes de Axapusco eran los encargados de llevar lefia y mantener alumbradas las
distintas habitaciones del palacio.

De este modo estaban organizados los territorios que se administraban desde Texcoco y
cuya cabecera era la ciudad de Otumba, sin embargo, tras la muerte de Nezahualpilli,
ocurrida en 1515, se desato una lucha entre dos de sus hijos que aspiraban a sucederlo en
el trono: Ixtlilxéchitl y Conacochtzin, quienes lucharon hasta que intervino Moctezuma;
éste decidio acabar con el conflicto instalando en el poder a Cacama, otro de los
hermanos como sucesor legitimo de WNezahualpili. De los dos pretendientes
Cocacochtzin apoyé a Cacama, pero Ixtlilxochitl encabezé una rebelion contra él y
contra la Triple Alianza, de este modo, apoyado por los pueblos de Tulancingo y
Tepcapulco“cmquisté Otumba autonombriandose su gobemante y estableciendo ahi su
residencia.

Este acontecimiento hizo que en ¢l momento de la llegada de los espafioles Ixtlilxdchitl,
sefior de Otumba, estuviera dispuesto a aliarse con Hernan Coriés para derrotar al
Imperio mexica.

¥ Gibson, op.cit. p. 21

? Gibson, Ibidem, p.22
'® Gibson, Ibidem, p. 44
" Gibson, Ibidem. p. 23



EPOCA COLONIAL. LA CONQUISTA

Después de que los espaiioles desembarcaron en las costas de Yucatin no pasé mucho
tiempo para que fundaran la Villa de la Veracruz, desde donde se prepararon para su
viaje rumbo al altiplano y desde donde empezaron a recibir varias embajadas de
Moctezuma con sus respectivos y abundantes obsequios. Pero no solamente llegaron los
representantes del emperador, también se presentaron embajadores de diversas
localidades, entre ellas Axapusco que entregaron a Hemin Cortés plclngraﬁas de sus
antigiiedades al mismo tiempo que le ofrecieron su ayuda contra el imperio mexica.'?
Entre los embajadores se enconfraban dos personajes, principales de Axapusco y
Tepeyahualco quienes en el mes de abnl de 1519 llegaron ante Heman Cortés. Un
documento nos relata parte del suceso.

...A las once de la noche llegaron los dichos Vamapautzin y Atonaltzin con
muchos indios suyos cargados de presentes y bastimentos y las pinturas en unos
lienzos que acostumbran y que se llaman henequene, y libros de papel de maguey
que se usan entre ellos se manda por pinturas, estatuas, figuras imperfectas, todo
genero de la tierra, arboles, cerros, rios, calles y todo sin faltar cosa en ellos
pintadas y figuradas en ellos: un buen escribano de los que en ellos entiende y
estudia para sus efectos traia unas varas delgadas y sutiles con que iba sefialando
y llamando por sus tenores y ordenes: de lo cual yo el dicho Heman Cortés y los
que en mi compaiiia estaban quedamos admirados de las grandezas que vimos y
el modo de gobiemo y ordenanzas, profecias, mandamientos, ejecuciones y
sentencias y leyes de otras partes, de lo cual en cinco dias de los dichos
Vamapautzin y Atonaltzin y sus secretarios son acabaron de hacer capaces de lo
que en ello se contiene.

En ese momento ambos personajes descendientes del rey Acamapichtli y de Moctezunma,
se hicieron bautizar por fray Bartolomé de Olmedo, y el clérigo Juan Diaz adoptando los
nombres de Esteban Loépez Vamapautzin y Francisco Moctezuma Atonaltzin,
desempeiiandose como sus padrinos Pedro de Alvarado y Juan de Escalante "’

2 Jorge Gurria Lacroix, “La conquista de México™ en Historia de México, México, Salvat, 1974, tomo 4,

BPedm de Alvarado naci6 en Espaiia, su pnmer viaje a la Nueva Espaiia lo realiz6 con Juan de Grijalva en
1518, regresé con las fuerzas de Cortés entre las cuales se distinguio por su crueldad, especialmente
durante las matanzas de Cholula y del Templo Mayor de Tenochtitlan, él cubrié la retirada de Cortés
durante “la noche triste”. Encabezo la conquista de Guatemala, tras lo cual volvié a México, de paso hacia
Espafia, donde pidi6 y le fue concedido el gobiemo del temitorio conquistado, murié en 1541 mientras
reprimia en Jalisco una rebelion entre Caxcanes y tecos. Humberto Musacchio Diccionario Enciclopédico
de México, México, Andrés Leon Editor, 1989, tomo L, p.61

Juan de Escalante era un hidalgo muy cercano a Cortés, Bemal Diaz lo recuerda como un hombre de gran
valor, amigo del conquistador, con quien participd en el levantamiento en Cuba contra el gobemador



Sabemos que le pidieron a Cortés una Samta Cruz, una imagen del Sefior san Esteban,
Santiago y Nuestra Sefiora de la Concepcion para adorarlas en sus pueblos. Dichos
personajes también recibieron beneficios de tierras y cacicazgos, que todavia a principios
del siglo X VIII eran reclamados por sus descendientes.

Al afio siguiente, ya instalados en Tenochtitlan una serie de acontecimientos marcan la
derrota de los espaiioles que tienen que salir huyendo de la ciudad con rumbo a Tlaxcala
donde estaban sus aliados. En un punto del camino entre los pueblos de Otumba y
Axapusco se lleva a cabo una de las batallas mis memorables que tuvieron que enfrentar
los conquistadores. El emperador Cuitlahuac junto con su ejército preparé una
emboscada contra los espafioles y sus aliados quienes lucharon sin éxito hasta que
Cortés ordend a sus capitanes que avanzaran sobre sus similares mexicas; cuentan los
cronistas que él mismo derribé a uno de los principales, en tanto que Hugh Thomas
afirma que la pérdida del estandarte y la de uno de sus dirigentes tuvieron una
consecuencia adversa para estos ultimos, puesto que al no contar con ellos se replegaron
en desorden, aiin cuando faltaba poco para vencer a los contrarios. "

Al finalizar la batalla los espafioles continuaron con su recorrido hacia Tlaxcala, y
alcanzaron a pasar la noche en el pueblo de Xaltepec, cerca de Otumba, desde donde
podian ver los limites de los territorios de sus aliados; finalmente, llegaron a
Hueyotlipan, cindad perteneciente al reino de Tlaxcala, donde fueron recibidos con
alrmentos y regalos el nueve de julio de 1520, dos dias después de la batalla de
Otumba."

Una vez instalados en un lugar seguro, los espaiioles y sus aliados esperaron un tiempo
para recuperarse y preparar la accion definitiva contra los mexicanos.

Inmediatamente después de la caida de Tenochfitlan Cortés comenzé a organizar el
nuevo territorio conforme a las jurisdicciones del gobiemo espaifiol, se empezaron a
fundar pueblos de acuerdo a su importancia, nombrindose cabeceras o sujetos; repartio
encomiendas entre sus soldados como pago a sus servicios, él mismo se asign6 la mayor
parte de las cabeceras y los sujetos del Valle de México, conformando asi lo que después
se conoceria como el Marquesado del Valle

Diego Velasquez, al parecer estaba en su contra debido a su inconformidad ante la cantidad de indios que
le fueron otorgados como pago por sus servicios. Una vez que llegaron a Ja Nueva Espaiia Cortés lo
nombr6 alguacil de la Villa Rica, donde quedd a la cabeza de “sesenta hombres de mar, viejos y
dolientes”. Murié en una emboscada organizada por los mexicas en un pueblo llamado Almeria entre
Tuxpan y Cempoala. Bemal Diaz del Castillo Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia,
Meéxico, Porriia, 1989, pp. 37,45, 127y 129

" Hugh Thomas, La conguista de México, México, editorial Patria, 1994, p. 472

* Ihidem, p 473
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ENCOMIENDAS

Entre los pueblos que originalmente conformaban el Marquesado del Valle se encontraba
Otumba, y aunque no lo sabemos con certeza, creemos que también los pueblos cercanos
a éste, hecho que se confirma en el pueblo de Oxtotipac,'® sujeto de Otumba ademas de
Axapusco, ya que en la carta que le envia Hernin Cortés a su padre el 26 de septiembre
de 1526, como primer esbozo de las peticiones que ha de presentarle al rey, anota
Otumba con otras aldeas. En virtud de ello consideramos muy probable que Axapusco,
dados sus antecedentes historicos y su cercania con Otumba también pertenecieran al
Marquesado del Valle.

Otumba también aparece en el memonal de peticiones que redacta Hemnan Cortés en
Madrid en junio de 1528, sin embargo, no aparece en la lista de pueblos que finalmente
se le asignaron y que fue elaborada en fecha posterior a su entrevista con el rey. Al
respecto José Luis Martinez opina que se advierte la intencion de cambiarle cabeceras
importantes como lo era Otumba por otros pueblos lejos de la Ciudad de México.”

Mientras Cortés se encontraba en Espaiia arreglando sus asuntos legales, Nuiio de
Guzmin y otros miembros de la audiencia de México procedieron a usurpar sus
posesiones; fue entonces que tomaron pueblos importantes como Chalco, Otumba y
Coyoacan, donde cobraron tributos y utilizaron a trabajadores indigenas para su
beneficio. Cuando Cortés regresa a la Nueva Espaiia en 1530 y se percata de esta
situacion decide emprender una demanda en contra de los miembros de la Audiencia por
el servicio de los indios de Otumba y Tepeapulco, alegando que dichos funcionarios
poseyeron sus pueblos y le robaron parte de los beneficios que le correspondian.

..les cohecharon muchas cosas, especialmente enaguas, camisas, ladrillos,
maderas y piedras y los compelian a que les labrasen sus casas y edificios que
hacian en mucha cantidad. '®

' Oxtotipac estuvo al servicio de Cortés durante los primeros afios, mientras Cortés conservo Otumba,
después de renunciar a este pueblo, Oxtotipac fue tomada por Diego de Ocampo...Esto puede haber sido
en recompensa por la pérdida de Tepetlaoztoc. En los afios de 1540, la tenencia de Ocampo fue puesta en
duda... pero todavia la conservaba en 1545. Con su muerte y por una merced real fue heredada en dote por
su hija ilegitima, la esposa de Juan Velisquez Rodriguez. En los afios de 1560, Oxtotipac era de Juan
Velisquez Rodriguez, y al final del siglo de Alonso Velisquez, probablemente su hijo. Revirti6 a la corona
no mas tarde de 1675. Pero los tributos de Oxtotipac parecen haber sido otorgados al conde de Moctezuma,
en 1647. Gibson op.cit, p.431

u Jose Luis mmﬂez, Hernéin cm Mmm. UNAM/FCE, 1993, p. 507-508

? elativos s de Hemiin Cortés, UNAM/AGN, México, 1946, p.67
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Incluso existen noticias de que muchos de ellos murieron al derrumbarse una mina en la
que trabajaban el dia de la fiesta de Habeas. Finalmente Cortés habia de solicitar a Nuiio
de Guzian una indemnizacion por mas de dos mil pesos de oro de minas para resarcir el
dafio, y aunque gand el juicio nunca pudo recobrar sus antiguas encomiendas, de este
modo, Otumba, Chalco y Texcoco fueron declaradas provincias de la corona en 1531,
por mis de que se le permiti6 recibir tributos de este pueblo por algin tiempo. Tenemos
las siguientes noticias de los beneficios que el conquistador recibia de la encomienda de
Otumba.

..Cada un afio noventa y ocho pesos de dicho oro de minas. Allende de
quinientos e cincuenta fanegas de maiz e mil ochocientas gallinas e una
sementera de maiz que hacen, todo lo cual se da al dicho marqués, como los
dichos indios tal que podia valer ochenta pesos de dicho oro, con cierta ropa que
asimggmo dan; de manera que monta todo ciento setenta y ocho pesos de dicho
oro.

Por ofra parte sabemos que a partir de 1545 la poblacion indigena de Otumba fue atacada
por una serie de epidemias que redujeron el total de la poblacion a una tercera parte, lo
que significo la reduccion de una porcién sustancial de todos los ingresos de la
encomienda. A partir de 1549, después de esta epidemia, la corona ordené que sdlo
cobraran ftributo sin disponer de la mano de otra, rebaj6 cincuenta indios del
rcpartumento forzoso y poco después, a partir de 1554 eximi6 de tributos a los indigenas
de Otumba.”’ En la segunda mitad del siglo XVI la mujer del visitador Diego Ramirez,
quien sorpresivamente murié en este pueblo mientras desempeiiaba su trabajo, le solicito
al virrey Luis de Velasco una porcion de los tributos de este pueblo para su sustento, a lo
que el virrey responde otorgandole solamente la cantidad de trescientos pesos.”!

Por su parte, el pueblo de Axapusco formaba parte de Ia encomienda de Francisco de
Santa Cruz. De acuerdo con las notas del visitador Diego Ramirez, Axapusco era un
pueblo de indios que habia estado encomendado a Alvaro de Santa Cruz, hijo del
anterior, quien en 1560 lo poseia junto con Caguala (Cempoala?), conservandola hasta
1569 en que murid, y ambos pueblos estaban tasados en dinero, maiz y gallinas por
novecientos cuarenta pesos. Axapusco estuvo por un tiempo en manos de la corona, y
mas tarde fue reasignada a Luis de Velasco “el mozo” marqués de las Salinas, a quién se
le otorgaron los privilegios de la encomienda, misma que devolvi6 en 1603 cuando

'? Martinez, José Luis, Documentos cortesianos, tomo [V, México, UNAM/FCE, 1991, p. 81

® Gibson, Charles, Op.Cit. p. 140

' Sarabia, Maria Justina, Don Luis imey de Nueva Espaiia 4, Sevilla, Escuela de
Estudios Hispano Americanos, 1973 pp 332-383
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obtuvo nuevas concesiones.”” A partir de entonces el pueblo de Axapusco habria de
permanecer como pueblo de realengo a lo largo de todo el periodo colonial.”

Desconocemos en qué medida y bajo qué condiciones se encontraban los demis pueblos
de los alrededores que habian sido sujetos de Otamba’ y si estos también participaron
del pago de tributos; Axapusco y Oxtotipac™ eran sus sujetos mas importantes en la
época prehispanica, y aunque ambos fueron entregados como encomiendas y separados
de su cabecera en 1555, fueron reintegrados a Otumba, pese a que conservaron su
caracter de cabeceras y jamas volvieron a ser sujetos.

2 Axapusco, junto con Toltitlan y otros sitios fuera del valle de México, fueron asignadas a Luis de
Velasco el joven, después Marqués de las Salinas a quien le otorgaron privilegios de encomienda en 1564,
posesiones que aiin conservaba en 1597, 1a devoluci6n a la corona tuvo lugar en 1603 y el Marqués de las
Salinas mbloensnluga:lasmcomwndasdeAmapomlmyTolhﬂan Gibson, Op.Cit p. 419-420.

B Gerhard, Peter, Geogr a Nueva Espaiia, México, UNAM/IE, 1986, p.214

 Después de que le fuemn uegados a Coﬂés los bmeﬁmus de la encomienda, quedé como pueblo de
realengo a partir de 1571, aunque en los ultimos tiempos coloniales los tributos de la junsdiccion de
Otumbafuemna.plimdosal mayorazgo de 2500 pesos de la condesa de Moctezuma y a otras rentas de la
misma familia. Gibson op.cit. p. 430 - 431

% Tiempo después, en distintos momentos del periodo colonial las relaciones entre Oxtotipac y Axapusco
se volvieron tensas debido a los problemas derivados de los limites territoriales.

* Gibson, op.cit. p. 178
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POBLACION

Hacia 1570 los pueblos de Otumba, Oxtotipac y Axapusco contaban con 6472
tributarios, pero mas de la mitad de ellos murieron en la epidemia conocida como gran
cocoliztl que apareci6 entre 1576 y 1581.”” Un documento fechado el nueve de febrero
de 1583 relata lo siguiente:

...Hago saber a vos, el cormregidor del pueblo de Otumba, que Gaspar de Rivera y
Santiago, indios principales del barrio de Puctlan de dicho pueblo me han hecho
relacion que en dicho barrio habia a tiempo de las ultimas cuentas treinta y nueve
tributarios, de los cuales han muerto doce, de suerte que los que quedaron no
pueden tanto ni tan continuo servir como se les pide.”

Las epidemias fueron recurrentes a lo largo de todo el periodo colonial, hecho que
sumado a otros factores como la movilizacién de la poblacion trajo como consecuencia la
reduccion del nimero de tributarios, de tal suerie que en 1588 habia 2 472 tributarios, en
1600, 2 090; y para 1643 tan solo 350; con todo, un aiio después se registraron 4380.
Hacia finales del siglo XVI existian en la jurisdiccion de Otumba 61 estancias y tres
cabeceras, fruto de la primera ola de congregaciones, pero con las reducciones de 1603 la
mayoria desaparecieron y fueron reagrupadas en cuatro congregaciones.

De gran interés para nuestro estudio es el documento en el que con fecha de 1603 se le
ordena a Baltasar de Aguirre, justicia mayor del pueblo de Otumba, la reduccién de los
naturales del partido, con la finalidad de organizar cuatro congregaciones: la primera en
el pueblo de Otumba, la segunda en Cuauhtlacingo, otra en San Martin Ahuatepec y una
mas en Axapusco, en la que se dispuso que:

...Para que puedan sentar, fundar y vivir y conservarse gozando de las cosas
necesarias y ser adoctrinados en policia excusando las ofensas de Dios Nuestro
Sefior, persuadiéndoles y dindoles a entender que lo que se pretende es solo su
salvacion, utilidad espiritual y otras comodidades para su vivienda temporal y que
les conviene acudir a ello con brevedad y si no con ella no lo hicieren y
acudieren, les compelereis a la dicha reduccion por todo rigor y como mis
convenga amparindolos en las tierras y aprovechamientos que antes tenian y en

7 Gerhard, op.cit. p. 214
# AGN, Indios, vol.2 exp. 489 . 114
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las que de nuevo se les dieren, de suerte que mo tengan quejas ni causa de
agraviarse...

En el pueblo de Axapusco que es de la real corona y tiene ciento cincuenta y
cinco tributarios, se juntardn y congregarin dieciséis pueblos, y quedarin en esta
congregacion segin las diligencias de la demarcacion cuatrocientos y ochenta
tributarios y medio, y atento a que al tiempo de la demarcacion que de estos
pueblos hizo José de Arrasola Zamorano, dio a entender a los indios de esta
congregacion que se habia de hacer en esta forma: que el dicho pueblo de
Axapusco se quedase en su lugar, asimismo los de Santa Cruz Tlamapa y después
del, hasta llegar a las casas de San Esteban Axapusco, Se os advierte que en
Axapusco se han de congregar los dichos pueblos de Santa Cruz Tlamapa y San
Francisco Aztacameca, porque no podri quedar bien formada la congregacion si
no es levantando y apretando a estos dos dichos pueblos de Axapusco, a los
cuales citaréis para esta mudanza y contradiciendo ejecutaréis la reduccion como
se dice y en caso de que contradigan los oiréis en esta razon recibiéndoles sus
pedimentos, contradicciones e informaciones que quisieren dar, haciéndola
asimismo vos de oficio en abono de lo determinado.

.Y seran todos adoctrinados y sacramentados de un ministro del convento de
Otumba, subalternado del guardian que ha de asistir de continua y perpetuamente
en la congregacion.”’

Aun con estas medidas el descenso de la poblacion continuo, tal vez agravado por la
migracion; en efecto, tenemos noticias de que algunos indigenas de Otumba fueron
trasladados de sus comunidades para trabajar en la construccion de edificios y realizar
obras puablicas en otras demarcaciones; por ejemplo, sabemos que mdlgenas de Otumba
colaboraron en la construccion del palacio de Cortés en Cuernavaca,” y que tiempo
después a lo largo de todo el periodo colonial cuadrillas de indios habrian de ser
trasladados a la ciudad de México para llevar a cabo distintos trabajos de desasolve de las
calles. Aunado a esto no debemos olvidar que el pueblo de Axapusco estaba muy cerca
del camino real que conectaba a las ciudades de México y Veracruz y que muchos de sus
habitantes se empleaban como arrieros.”'

® Maria Teresa Jarquin 0., Cong iones
Colegm Mexiquense, 1994, pp. 115- 120

* Sobre el palacio de Cortés y el trabajo de los indios en otras localidades tenemos las siguientes
noticias por parte de Rafael Cémez, quien menciona la participacion de la mano de obma indigena de
varios pueblos entre los que se encuentra Otumba en la consiruccidon: Menciona también que algunos de
los motivos dawmuvos mterpreudos mnoelgllﬁ: “41‘211; quemnbumapuecmmlarglesude

15



A pesar de que estos pueblos gozaban de ciertos beneficios producto del intenso
comercio y constante flujo de personas no pudieron mantenerse por mucho tiempo; un
factor que contribuyé de manera definitiva a la decadencia y abandono de los pueblos
cercanos a Otumba y Axapusco fue la traza de la nueva ruta del camino México-
Veracruz durante el siglo XVIII. Anteriormente existian dos caminos hacia el este, uno a
través de Tepetlaoztoc y otro por Otumba y Apam, ambos establecian comunicacion con
los pueblos de Jalapa y Veracruz, hasta el punto en que practicamente todos los
suministros de la ciudad de México que no fueran abastecidas por el valle mismo venian
por uno u otro de estos caminos. El mismo pueblo de Axapusco se vio favorecido ya que
al oriente colindaba con el Camino Real que va de Otumba a Zempoala y al Real de
minas de Pachuca, y al norte con Nopaltepec en el camino Real que va para la ciudad de
los Angeles.*

Con el tiempo la ruta que venia por Otumba y Apam se desvié a un lado de Texcoco,
provocando grandes pérdidas economicas y la consecuente decadencia de los pueblos. A
proposito de esto Humboldt escribe:

En aquélla época, hasta 1795 se gastaban dos dias para ir de la capital a la Puebla,
haciendo un gran rodeo hacia el noroeste por Otumba e Irolo, inclinindose alli
hacia es sureste por pozuelos, Tumbacamretas y San Martin. En fin, bajo el
gobierno del virrey Marques de Branciforte se ha abierto un nuevo camino muy
corto por la venta de Chalco.”

Hacia principios del México independiente la ruta México-Veracruz por Otumba era
utilizada cada vez menos, pero en el momento de su maximo apogeo el transporte de
mercancias a través de recuas se convirti6 en una de las actividades mas socorndas de los
vecinos de la zona; tal y como lo atestigua la informacion de los libros de matrimonios
del archivo parroquial de Axapusco en los que consta que alrededor de un cincuenta por
ciento o mas de los jovenes que contraian matrimonio se ganaban la vida como arrieros o
arrieros pulqueros, algunos eran dueiios de sus recuas, en tanto que otros eran
contratados por los primeros. Charles Gibson nos da un idea aproximada de lo que en su
momento fue una de las rutas mas importantes del transporte en la Nueva Espaiia: en los
afios de 1540 cien trenes de mulas podian estar en el camino enire Veracruz y la capital
al mismo tiempo.

De manera paralela a esta actividad, desde tiempos muy tempranos de la colonia
surgieron en la zona una serie de posadas y hospederias que albergaban tanto a los
viajeros ocasionales como a los propios arrieros; asi hacia el afio de 1590 se le hace la
merced a Cristébal Yanez Roldin de un sitio de ventas en términos del pueblo de
Otumba y el camino real que va de esta cindad a la de Veracruz, con la condicion de que
se edifique en el maximo de un aiio, con cuatro aposentos altos y bajos y del cargadero y

32 APA caja 1

3 Alejandro de Humboldt, Ens:
464

* Gibson op.cit. p.370.
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demds necesario de camas y otras cosas para el hospedaje de pasajeros y de los
bastimentos necesarios.”> Igualmente puede mencionarse la merced que recibio el
bachiller Francisco de Médina, clérigo, el 6 de mayo de 1667, para fundar una venta
para hospedar a los pasajeros que pasaban para Publa, Tulancingo, Pm.huw Venta de
Carpio ¢ Irolo, y pastura a los animales de las carrozas y carretas.” El 13 de Junio el
1757 Francisco Xavier Espejel solicita una licencia para construir un mesén en el pueblo
de Otumba, ya que segin many‘iesfa el que esid en la casdia de un indio llamado
George Antonio no ha sido meson, como él mismo ha declarado™.

Seguramente abundaban este tipo de establecimientos, aunque con diferentes categorias
en los que pudieran albergar desde gente del pueblo hasta personajes distinguidos, asi
como quienes acudian tanto a despedir al virrey saliente como a recibir a su sucesor,
practica que se llevo a cabo en el pueblo de Otumba desde tiempos muy tempranos de lo
colonia y continuo hasta el siglo XVIII. Al parecer esta costumbre de recibir al virrey
entrante en Otumba fue establecida por el virrey don Lorenzo Suarez de Mendoza, conde
de la Coruiia en el afio de 1580;* a partir de 1612 fue modificada por el virrey marqués
de Guadalcézar, quien deseando dispensar al santuario de la Virgen de Guadalupe mayor
honra que lugar alguno del reino pudiera gozar, dispuso que, en adelante la entrega del
baston de mando, se realizara en dicho santuario; aunque no todos los virreyes se
atuvieron a dicha orden, hasta que se impuso definitivamente en abril de 1789.*" Cabe
sefialar que pese a que la entrega de baston de mando se llevaba a cabo en el pueblo de
Otumba, los pueblos de los alrededores también participaban en los festejos, y estaban
obligados a contribuir en dinero, especie y trabajo para mantener en buenas condiciones
los distintos espacios y preparar lo necesario en cada llegada. Un ejemplo de la
participacion del pueblo de Axapusco en el afio de 1703 refiere que: cuando paso el
sefior virrey para Espania, para el recibimiento compramos gallinas de castilla y de la
tierra, las cuales entregamos al sefior Jacinto.™

3 AGN Mercedes, vol. 10 f. 286
% Ibidem, v. 55, f 63

* Ibidem, v. 75, £ 188
3 José Manuel Caballero Bamard Conventos del siglo XVlen Meéxico, México, Direccion de

Turismo del Estado de México, 1982 p. 62

* Delfina E. Lopez Sorrelange, los festejos de la toma de posesion del virrey Venegas en Anuario de
Historia UNAM/FFyL, 1962, pp. 75-76

“° AGN Indios Cuentas de la Comunidad vol 1466, exp. 4, f 15. Las siguientes noticias sobre la
ceremonia de recibimiento del nuevo virrey y la entrega del bastén de mando nos darin una idea de la
magnitud e importancia de las fiestas:

(Noviembre de 1640) Entre acatamientos y festejos de otros pueblos, con nombres melodiosos y suaves de
tes e de eles, llegamos a Otumba, la de la gran batalla famosa. Vino a recibirnos alli, segiin costumbre, el
Vimey saliente, Marqués de Cadereyta, quien cumplimentd con muchas finuras a nuestro sefior el duque, y
le hizo una ceremoniosa mesura. Llevaba gran acompaiiamiento de linajudos sefiores de México, y estaban
todos ellos vestidos con tal lujo que parecia que iban a asistir a un sarao ea la corte de Madrid. También se
hallaban alli varias autoridades de la Colonia, numerosos prelados de las religiones y la Guardia de
Alabarderos. Nosa.lo;mosmei convento de los padres franciscanos, en donde hubo grandes banquetes y
al otro dia seguimos para San Cristobal. Artemio de Valle Anzpe, Vineyes v vimeinas de la Nueva
Espaifia, México, Porriia, 2000, p 52
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Para efectos del intercambio del bastén de Mando uno de los virreyes se hospedaba en
el convento franciscano de la comunidad, en tanto que el otro en un palacio destinado
para ese acto conocido como “El Alcazar”. En la actualidad sélo sobrevive parte del
convento que ha sufrido modificaciones y destruccion desde el siglo XIX y por lo que
corresponde al Alcazar desconocemos qué fue de aquél edificio, hay vecinos de la
comunidad que por tradicion aseguran que aim existe parte del mismo, y que se ubica a
espaldas de la iglesia.

Es de suponer que ésta casa debié construirse hacia finales del siglo XV1, tal vez en
tiempos del Virey Suirez de Mendoza, y que por lo mismo requiri6 de varias
reparaciones y adecuaciones a lo largo del periodo colonial, tal vez la mas importante es
aquella efectuada en el afio de 1642 por el arquitecto Juan Gomez de Trasmonte quien
“participd en los reparos de estas casas™.*' Tiempo después, en el aiio de 1771, cuando
Don Antonio Maria Bucareli fue a relevar de su puesto al Marques de Croix, (quien por
cierto también habia recibido el Baston de mando en Otumba cinco afios anles) no quiso
realizar la ceremonia en ese lugar “por lo arruinado que aquello estd ya™

Nuevamente al parecer durante todo este tiempo se registra la participacion de los
pueblos vecinos entre los que se contaba Axapusco, en las reparaciones, en las cuentas
de la comunidad se registra que: en ¢l mes de noviembre del mismo afio que vino a esta
cabecera el sefior virrey duque de Albuquerque (1702) los dias en que trabajo nuestro
pueblo en el aderezo del palacio gasts la commidad seis fanegas de maiz”. Es muy

(Diciembre de 1755) “Llegamos a la famosa Otumba, donde el venturoso Heman Cortés les dio aquél gran
desbarate a los indios, alli estaba aguardindonos el conde de Revilla Gigedo con su esposa y un gran
acompafiamiento de damas y de sefiores elegantes, y una infinidad de lujosisimas carrozas y criados,
vestidos todos ellos con libreas de tafetanes, rasos y terciopelos; también estaban cincuenta comisarios de
la Real Provincia de la Santa Hermandad. En una camoza toda dorada y llena de plata, que rodeaban
muchos pajes, estaba el secretario de Revilla Gigedo, el bastén de mando que se iba a entregar al marqués
de las Amarillas. La entrega fue solemne, llena de reverencias y de palabras afectuosas entre una gran
pompa y esplendor magnificos. Delegados de la andiencia fueron a rendir pleito homenaje al nuevo
Virrey, a oftecerle a él y a su esposa deslumbrantes regalos, a mi me Ilamé la atencién una grande e
irisada concha nacar, desbordante de perlas. También fue la nobleza, y todos los padres priores de los
conventos de la ciudad. La més de la gente llevaban lindos obsequios.

En el Palacio, que se hallaba ricamente aderezado, se sirvid un opiparo banquete de ricas y numerosas
viandas, gran variedad de dulces y bebidas, frutas de las deliciosas de estos climas que, se asegura, son las
mismas que hubo en el paraiso. Por la tarde tuvimos refresco y gran cena por la noche, con misica de
citaras y flautas. Fue una delicia ver a las virreinas con sus huecas basquifias, bordada de perlas la de
Revilla Gigedo y con trepa de sutiles encajes y pasamanos de la marquesa de las Amarillas; fue una
exquisita delicia mirarlas bailar con los virreyes la gallarda y después una galana llena de majestad y de
pulida gracia, en que se inisaba la joyante seda Dicen, quienes bien lo saben , que la suntuosidad con que
trato el Consulado al nuevo virrey en los tres dias que estuvo en Otumba import6 mas , mucho mas que el
sueldo de un afio de virreinato. Ibidem, p 147

- MFMMMM Mmeo textos dxspasos edlc:ones 1994,p 22

*? Diego Garcia Panes, Diario particulz 2 Madrid, Centro de
estudios historicos de obras piblicas y mbamsmo y ministerio de obms publlcas, transporte y medio
ambiente, 1994, p. 115

43 AGN, Indios Cuentas de la comunidad op. cit. f16
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probable que el Alcazar alin existiera, cuando menos durante los primeros afios del siglo
XIX ya que un documento fechado el 20 de julio de 1796 ordena a los pueblos de los
alrededores que una parte de los diezmos se destinen a la reparacion del alcazar.*

Con el tiempo, muchos de los arrieros que antes transportaban todo tipo de mercancias,
incluyendo todo el ajuar de los virreyes, y en virtud de que esta ceremonia era cada vez
menos fastuosa, se fueron concentrando casi por completo en el traslado de los pulques
que se producian en las haciendas y los pueblos de la region y se vendian en las ciudades
de Puebla, México y Pachuca principalmente. Algunos de ellos eran vecinos de las
comunidades pero igualmente procedian de los ranchos y haciendas que se encontraban
en la periferia de los pueblos y que poco a poco habian ido alcanzando mayor
importancia; seguramente este es el origen de muchos peones que un siglo después
vivian en los cascos de las haciendas o trabajaban para las mismas, momento en el que
estas alcanzaron mayor importancia que los mismos pueblos.

Finalmente podemos afiadir que las constantes sequias que afectaron a la region hacia
finales del siglo XVII y a lo largo del siglo X VIII obligaron a2 muchos de sus pobladores
a trasladarse a lugares mas fértiles; junto a esto no debemos olvidar que las epidemias
seguian azotando a la region: ain en el siglo XVIII exactamente en al afio de 1739 las
autoridades del pueblo de Axapusco informan:

Naturales del pueblo de Axapusco, jurisdiccion de Otumba, como mis haya lugar
digo que con ocasion de haber hecho nueva tasacion y renta personal de los indios
del dicho pueblo, no habiendo estos podido satisfacer los tributos causados Por el
estrago de la epidemia devastandolos mucho, estando imitiles para el trabajo.”

Bajo estas condiciones conviene retomar el dato de que para 1743 se registraron 709
familias indias, aunque en el afio de 1787, las autoridades solicitan al alcalde mayor y al
parroco de Otumba mformacién sobre una solicitud de los vecinos de Otumba,
Oxtotipac, Cuautlacingo y Axapusco de exceptuarlos del pago de tributos, debido a las
calamidades que han padecido®™ Sin embargo, en 1800, se registran 1 362 tributarios
indios,"”” considerable repunte de la poblacion, pese al cual nunca alcanzo los niveles que
tuvo a principios de la época colonial.

Al parecer, a principios del siglo XIX, una serie de acontecimientos a nivel regional,
ademas de las epidemias, cambiaron las condiciones de vida de muchos de sus
pobladores, cosa que se tradujo en la migracion de los mismos, tanto a lugares retirados

4 AGN, Indios vol 90 exp. 1 £ 1
* AGN Indios, vol. 61, exp. 340, f 312

* AGN Indios, vol. 67, Exp. 150,f 192 v.
" Peter Gerard, op. Cit. P. 214
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como a las haciendas ubicadas en los alrededores, como fueron las constantes sequias y
las malas cosechas que de ellas derivaron, al grado tal que Otumba se convirtié en un
pueblo abandonado y de muros rotos, el mas seco y despoblado del pais.*

Hacia finales del siglo X VIII Humbold anota:

En el pueblo indio de Axapusco, a trece leguas del norte de México hubo desde la
época en que este pueblo se separé de la parroquia de Otumba, o desde 1767
hasta 1797 un total de 3 511 nacidos, por lo consiguniente, el exceso de nacidos
sobre los muertos fue de 2 017.*

Desconocemos de donde tomo esta informacion, probablemente del archivo parroquial,
de los libros de bautizos y defunciones, pero a juicio personal esta informacion parece
exagerada, ya que de acuerdo a un censo efectuado en 1791 se registran un total de 152
habitantes en el pueblo de Axapusco, de los cuales 95 eran espaiioles, 28 castizos, 27
mestizos y dos indios; por lo mismo es también probable que hubiese tomado la
poblacion de las haciendas y los pueblos que conformaban la parroquia, como eran el
pueblo de Santo Domingo Aztacameca, con 25 habitantes, Xaltepec, con 59 habitantes,
Nopaltepec con 41 habitantes y las haciendas de Xala, con un total de 32 habitantes,
Soapayuca con 29, San Miguel Ometusco con 148 y Tetepantla con 45 habitantes,
ademas de los pertenecientes a los ranchos de Atla, que contaba con 25 habitantes, San
Antonio Ometusco con 38, de Suchi con 86 habitantes y de Terrenate que contaba con 26
habitantes;™ al parecer también eran administradas tanto por sacerdotes de Otumba como
de Axapusco las haciendas de San José Salinas, Gueyapan, Los Reyes, Santa Inés y el
rancho de Nopaltepec.

*! Charles Gibson, op.cit. p. 375
” Alejandro Humboldt, op.cit. p. 40
® AGN Padrones, vol. 12, exp. 6 £ 160 v. 172 v.
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SIGLO XIX

Avanzando en el tiempo llegamos al convulsivo siglo XIX, con todos los
acontecimientos que cambiaron la historia de México y que se iniciaron con la guerra de
Independencia. Esta zona no quedé exenta de las luchas que en la mayoria de los casos
encabezaban los insurgentes, quienes se apropiaron de las haciendas pulqueras, se sabe
que en términos generales no fueron destruidas, al contrario, los insurgentes
establecieron un impuesto que cobraban a los dueiios de las mismas, para continuar con
la produccion de pulque, en tanto que las autoridades prohibieron la venta de la bebida en
varias ciudades.

El territorio que va de Tulancingo a Ecatepec estuvo dominado por un personaje
llamado Francisco Osorno, quien ostentaba el grado de teniente general otorgado por la
Junta de Zitacuaro. 5'an;t:tsm de Paula Arrangois nos dice que en los llanos de Apam la
insurreccion comenzo en agosto de 1811, y que Francisco Osomo, su principal cabecilla,
habia sido procesado en el afio de 1790 en los juzgados de Puebla bajo el cargo de ladréon
de caminos. Una vez que Osomo y sus hombres llegaron a esta region fueron avanzando
al tiempo que engrosaban las filas de sus seguidores, en su mayoria criminales que ponia
en libertad a su paso por los pueblos. Cuentan que Osomo y sus hombres asaltaron y
destruyeron varios pueblos y haciendas (entre los que se encontraba Otumba), que
proveian de diversos productos a la Ciudad de México, principalmente pulgue y semillas
al grado tal que se convirtieron en los duefios de las haciendas de pulgue.” Un ejemplo
de lo anterior lo tenemos en la serie de incidentes que suftio la hacienda de San José
Salinas, que en aquél entonces era administrada por la Colegiata de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, obligando a dicha institucion a arrendarla a particulares y venderla tiempo
después.

José Maria Luis Mora apunta que Francisco Osomo era uno de aquellos hombres que
habian adquirido una fuerza de alma superior a todos los riesgos, gracias a su oficio de
contrabandista. Su primer pronunciamiento fue en Zacatlin el 30 de agosto de 1811; con
lujo de violencia asesind a las autoridades y a los vecinos principales, puso en libertad a
los criminales encarcelados y sac!ueo los fondos piblicos y las casas de los espaiioles,
formando asi su primera paruda

En el afio de 1815 Osomo y sus hombres lograron vencer al ejército realista en el que tal
vez sea recordado como la mayor triunfo de este personaje, “la batalla de Tortolitas" El
entonces virrey de la Nueva Espaiia Félix Calleja envio a José Barradas a exterminar a

* Lucas Alamén, Historia de 5 i nientos aron su indepe i
el afio 1808 hasta la época presente, México, Imprenta de J.M. Lama, 1850, tIL pp. 412—413(&1
Facslmllar),FCE
* Francisco de Paula Amangois, México desde 1808 hasta 1867, México, ed. Pormia, 1985, p. 79
”Osomomunéel l‘)demrmde ]824 anoY&mmﬂﬂmmemmm
g - 31 1 egional, tesis INAH, 1991
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los insurgentes que bajo el mando de Osomo y Espinoza operaban el los llanos de Apan.
La lucha inici6 cerca del pueblo de Nopaltepec, ahi los insurgentes emprendieron una
habil estrategia, consistente en amarrar sus reatas por los extremos a las cabezas de las
sillas, tras lo cual avanzaron sobre sus enemigos a quienes derrotaron por completo

Tiempo después aparecio otro cabecilla, que era todo el reverso de Osorno, su nombre
era Mariano Aldama, vecino de San Miguel el Grande, hombre educado de maneras
suaves y comedidas, y aunque sus guerrillas también estaban integradas por bandoleros
y delincuentes, cuentan que algunos casugos ejemplares bastaron para reprimir sus
excesos y mantenerlos en orden. Muri¢ varios aiios después en una emboscada cerca de
Texcoco. En su momento Osorno vengd su muerte y su lugar fue ocupado por Miguel
Serrano y Eugenio Montafio.

Don Miguel Serrano era criado de la hacienda de San Nicolas del Conde (posiblemente
Tetepantla), José Maria Luis Mora se refiere a él como un hombre de educacion
descuidada y no muy piadoso para con los pueblos y haciendas de su terntorio, que
agobiaba con fuertes contribuciones, absolutamente falto de conocimientos militares. Su
campo de accion fueron la ciudad de Pachuca y sus alrededores.

La contraparte del movimiento estuvo en manos del capitin de fragata don Cirilo del
Llano qlsajen al mando de cuatrocientos hombres sostuvo varias escaramuzas con
Osorno.”

Por lo que toca a Eugenio Montaiio, Mora apunta que habia vivido pacificamente en una
hacienda no muy distante de Tulancingo, en tanto que otras fuentes mencionan que era
vecino de la hacienda de Xala, donde trabajaba como administrador. Sin embargo, en el
archivo eclesiastico de Axapusco, al cual pertenecia la hacienda no se han encontrado
actas que menciones dicho apellido, aunque si se encuentra en un documento fechado en
1743, que forma parte del archivo municipal, donde aparecen dos personajes con el
apellido Montafio, José Joaquin, administrador de la hacienda de Santa Inés, y Don Juan
Manuel, duefio de la hacienda de la Concepcion Buenavista, quién ademas rentaba un
pastizal a los naturales de Axapusco llamado Tecocuentla

Sus biografos comentan que los excesos cometidos por los espaiioles, y la muerte de
Mariano Aldama, a quien estimaba personalmente lo llevaron a integrarse a la
insurgencia; en su actuar como jefe militar se distingui6 por su valor y constancia, asi
como por evitar robos y asesinatos.”® Su poder se extendi6 desde los pueblos de
Cuauhtitlan y San Cristébal, hasta Pachuca y Tulancingo.

Mas datos sobre este personaje podemos encontrarlos en el Diccionario de Insurgentes,
José Maria Miquel quién escribe:

* Sara Moirén, Cronica de Ciudad Sahin, México, Galvez Impresores, 1972, pp. 51 - 52
* Francisco de Paula Ammangois, Op.Cit. p. 79

% José Maria Luis Mora, México y sus revoluciones, México, Fondo de Cultura Economica 1986, (Ed.
Facsimilar) tomo II1, p. 253
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Eugenio Maria Montaiio, labrador de la hacienda de Chala que después de la
muerte de Aldama se levanté con cinco hombres, que a poco llegaron a
trescientos, y que jugd un papel muy importante en la campaiia de Morelos sobre
Oaxaca. El 29 de agosto de 1812 derroto cerca de Zacatlan a una partida realista
compuesta por unos ciento cmcuenta hombres. El virrey ordend al capitan de
lanceros de san Luis Francisco Salceda, que saliera a combatir a Montaiio y
habiéndose encontrado con él el 21 de julio de 1813 cerca del pueblo de
Calpulalpan, entabl6é una batalla en la que los insurgentes resultaron vencidos.
Montafio aunque montaba un caballo de su confianza se resistio a saltar un
pequeiio arroyo, en donde lo alcanzaron los realistas dindole muerte. Su cadaver
fue conducido sobre una mula y después descuartizado, se coloco su cabeza en
Otumba y su brazo derecho en San Juan Teotthuacan. En sus bolsillos se le
encontrd una bolsita con una cabeza y cola de vibora y medio real, objeto que
parece llevaba como amuleto. Habia sido sin duda jefe muy dlstu:%ndo ya que
el 24 de octubre de 1812 la sociedad secreta de los “Guadalupes™ mandaba a
Morelos una carta elogiando los servicios de Montafio y que en la oportunidad de
su muerte Guerrero escribié una proclama a los mexicanos que no hemos podido
leer ya que se conserva en el Archivo General de Indias de Sevilla. Después de
su muerte la gente que comandaba se librd a la indisciplina y los mismos
“Guadalupes” mandaron a Morelos una carta quejindose de los desmanes
cometidos por lo que habian pertenecido a 5”paz'm:la de Montaiio, si bien en otra
carta rectificaba en parte su primer concepto.

Otras fuentes mencionan que lo asesinaron en la hacienda de Tepetates y su cuerpo fue
desmembrado: su cabeza colgada en la plaza principal de Otumba, en tanto que el resto
de sus miembros fueron colocados en las cuatro esquinas de una casa principal donde
permanecieron hasta que fueron recogidos por el sacerdote de Otumba y enterrados en el
bautisterio de esta iglesia.”’

Sin embargo Juan Felipe Leal y Mario Huacuja Rountree mencionan que “Después de la
Guerra de Independencia —la hacienda de- San Amomo Xala fue propiedad de un coronel
insurgente llamado Eugenio Maria Montaiio™ No sabemos si se trata del mismo
personaje o de algin familiar de don Eugenio Montafio, en caso de que este
efectivamente hubiese muerto, también desconocemos en qué momento, o bajo qué

* Los guadalupes eran un grupo de ricos hacendados, gente de gobiemo y acaudalados comerciantes que
siguiendo sus propios intereses apoyaron y alentaron el movimiento independentista en las diferentes
regiones donde se escenificaba la guerra, ellos se movieron siempre en el anonimato. Los insurgentes de la
zona de los llanos de Apan recibieron apoyos de hacendados como Ignacio Adalid, dueiio la hacienda de
Ometusco y Juan Vargas Machuca, administrador de la hacienda de San Bartolomé de Tepetates entre
otros. Mauricio Ydnez Bemal, El insurgente... op. cit, p. 111

** José Maria Migquel i Vergés, Diccionario de insurgentes, México, Pomaa, 1969, pp. 393 - 394
* Manuel Cid Antonio, Cronista Municipal de Otumba en Culrura version reotihuacana, no. 57, p. 5 José
Maria Luis Mora también apunta que murié en combate. Mﬁsmu_qmﬂkp 253

“Juan Fehpel.ealyl-hno Huacuja Rountree, Economia y siste e haciendas

: ! 05 i (X Mt‘:xwo ed Eu, 1984 p. 45

24



condiciones Eugenio Maria Montaiio, ex empleado de la hacienda de Xala, se convirtid
en el duefio de la misma, pero asi lo encontramos al finalizar la guerra de Independencia,
aparentemente alejado de la milicia y dedicado a las labores de su hacienda ®'

Existe un plan conocido como Plan de Montafio, que se proclamé el 30 de diciembre de
1826, y que seguramente fue realizado por algin pariente cercano de don Eugenio,
llamado Manuel Montafio, quien también participé en la lucha por la independencia, y
del que sabemos que estuvo al lado de Morelos y de Osomo en la toma de Oaxaca.

El contenido de este plan es el siguiente:

1. El supremo gobierno hara iniciativa de ley al Congreso General de la Unién,
para la exterminacion en la Repiblica de toda clase de reuniones secretas, sea
cual fuere su denominacion.

2. El supremo gobiemo renovari en absohio las secretarias de su despacho,
haciendo recaer semejantes puestos en hombres de conocida probidad, virtud
y mérito.

3. Expedird sin pérdida de tiempo el debido pasaporte al enviado cerca de la
Repiblica mexicana por los Estados Unidos del Norte.

4. Hara cumplir exacta y religiosamente nuestra Constitucion Federal y las leyes
vigentes.

Como mencionamos antes, este plan se ha am'bmdo al coronel Manuel Montaiio, por
unos, y por otros al administrador de una hacienda.** Su origen se encuentra en las logias
escocesas que deseaban atacar a fondo a las logias yorkinas. Fue secundado en Veracruz
y no tuvo éxito.*

Después de la intervencion francesa, en medio de un clima de violencia aparecieron a lo
largo del territorio del Estado de México una serie de combates, ataques, asaltos y
saqueos motivados por guerrilleros y bandidos que se convirtieron en el azote de los
pueblos, principalmente hacia la segunda mitad del siglo. En este marco, hacia el afio de
1860, el gobemador Mariano Riva Palacio informa que las autoridades habian arrestado a
una gavilla de asaltantes dirigida por J. Pérez Lachaussé, que segin informes habia
estado en los ultimos dias de octubre en el distrito de Otumba, y que fueron arrestados
por la gendarmeria del distrito de Zumpango y los vecinos de dicho pueblo.**

! Jbidem, p. 39
 En diciembre de 1827 una parte de la guamicién de Texcoco al mando de José Nuiio de Rivera se
levant6 en armas a favor del Plan, sus fuerzas se dirigieron a Tulancingo, donde se incorporaron los
contingentes de Nicolas Bravo, quién dias después redactd un documento en la ciudad de México acusando
a los yorkinos de promover la anarquia en México, posteriormente se reunié en Tulancingo con Montafio y
seiscientos soldados con la idea de esperar mis sublevaciones en otras partes del pais, sin embargo, no se
produjeron. El dia 6 de enero de 1828 las fuerzas de Vicente Guerrero llegaron a las afueras de Tulancingo,
es!ableménduse en }a hacmda de Xa]a.

afia México, 1986 edt Pormia, quinta

edlcmm p. 1945
 Martha Baranda, El

r: éxi . México, Gob. del Edo de Mex/
Instituto Dr. J. L. Mou.l937 pp. 183 - ]84
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Sobre los hechos politicos que siguieron a lo largo del siglo XIX y sus repercusiones en
las comunidades que nos ocupan, no tenemos noticias, salvo hechos aislados como el
paso de los contingentes del ejército francés o el relativo a los prestamos forzosos que
las familias mé4s acomodadas de la region hacian al gobierno.”®

En medio de ese turbulento mar de acontecimientos, quisiera destacar uno en particular,
pues me parece que fue de suma importancia para la comunidad de Axapusco: la
fundacion del Primer Ayuntamiento en el afio de 1812, mismo que de acuerdo con la
informacion con que contamos fue ratificado en el afio de 1827, aunque el primer
presid(gnte municipal del que tenemos noticia es sefior Blas Lopez, hasta el aiio de
1873.

Con todo, no fue sino hasta 1880 que habria de quedar sentada lo que seria la
demarcacion definitiva del municipio de Axapusco. Todavia en 1868 se presenta una
disputa entre los vecinos de Santa Maria Nopaltepec y las autoridades del municipio de
Axapusco, sobre la pertenencia de los primeros a la jurisdiccion de los segundos. Esta
querella se resuelve, u'em?o después a beneficio de los pobladores de Nopaltepec, al
erigirse como municipio.” En contrapartida el pueblo de Santa Maria Actipac y las
rancherias de Xilotepec y Cuayuca fueron incorporadas a la municipalidad de Axapusco
en 1879, con lo que por fin quedo establecida la jurisdiccion de la entidad y que es la que
se mantiene hasta el dia de hoy. El municipio de Axapusco cuenta con las siguientes
localidades: la cabecera , que es el pueblo de Axapusco, los pueblos de Santa Maria
Actipac, Guadalupe Relinas, San Antonio Cuayuca, San Felipe Zacatepec (que antes
pertenecia al municipio de Acolman), San Pablo Suchi, Santo Domingo Aztacameca, San
Antonio y Tlamapa; asi como San Miguel Ometusco, y San Antonio Xala, pueblos que
crecieron en tomo a las haciendas del mismo nombre; al igual que las haciendas de
Soapoayuca, Hueyalpan y Salinas,*® asi como los ranchos de Tecuautitlan y Campero y
las ex estaciones ferroviarias de Relinas, Campero, Ometusco y La Palma.

% Vicente Carrasco Madrigal, Otumba, apuntes y recuerdos de mi tierma, México, Gobiemo del Estado de
Meéxico, 1992, p. 23

% Monografia Municipal, op.cit, p. 16

7 Juan Felipe Leal, op. cit p. 87

“® cabe sefialar que algunas de estas haciendas ya existian tiempo atris, un documento fechado en 1759 nos
brinda las siguientes noticias: Sapayuca era propiedad del Conde de san Bartolomé de Xala, su
administrador era Martin de Arcos Romero, dueiio de la hacienda de Tetepantla, El.rancho de San Antonio
Suchitepec, era propiedad del difunto Antonio Flores, indio cacique, su sucesor fue Francisco Flores, su
hijo, la hacienda de San Miguel Ometusco, pertenecia al seiior ldefonso Gémez, secretario del Rey, y
estaba arendada a Miguel Pérez Marchan, el rancho de Santa Inés, pertenecia a Ildefonso Gémez, vecino
de la cindad de México, aparece como su administrador José Joaquin Montaiio. Otro personaje de nombre
Juan Manuel Montafio, junto con Marcos Valeriano eran los dueiios y representantes de la hacienda de la
Concepcion Buenavista, en tanto que la hacienda de Reyes, era propiedad del difunto Mario de Castro,
José Manuel Roldin aparece como su arrendatario, Ja hacienda de Gueyapan, era propiedad de Manuel
José Roldan, y el Rancho de Amiltepec, perienecia a don Antonio Garcia Arellano, vecino de la ciudad de
Meéxico y era administrado por Tomés Sosa.
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EL PULQUE Y SUS BENEFICIOS

Tenemos noticias de que a lo largo del altimo tercio del siglo XVIII y todo el siglo XIX
el comercio del pulque se incrementé considerablemente; sin embargo esto no siempre
fue asi, los documentos nos indican que las primeras mercedes otorgadas a principios del
siglo XVII eran tierras destinadas al cultivo del trigo y a la crianza de ganado; aunque es
muy probable que también durante este periodo se cultivaran otros productos,
principalmente en las tierras que pertenecian a los indigenas, y con el paso del tiempo
estos fueron adquiriendo mayor relevancia, tal es el caso de la grana cochinilla que
indudablemente dejaria por un tiempo al maguey y sus productos en un segundo término;
al respecto Joaquin Velisquez de Leon, destacado cientifico novohispano del siglo XVIII
escribia:

A falta de cera y seda no queda quien le dispute el principado de nuestros insectos
a la grana cochinilla, que los naturales llaman nochestli, que es sangre de tuna y
ain en concurso de ellos tiene a su favor la pirpura real. Este singular insecto se
cria felizmente en todo el valle, y ha poco mis de un siglo que en Otumba y
Cempoala, que distan nueve o diez leguas de México, se cogia de esto una
copiosisima cosecha; pero nuestro abandono y otras causas, entre ellas la
dominacion de los naturales, cuya paciencia es del todo necesaria para tan
delicada y cuidadosa cultura ha hecho que produciéndose felizmente la cochinilla
en casi 6E’oda la Nueva Espaiia, solo se cultive hoy en dia en la provincia de
Oaxaca.

Sin embargo, hacia finales del siglo XVII comienza a figurar el pulque, destacandose por
encima del resto de los productos, su explotacion se hizo cada vez mas amplia, y no es
coincidencia en que también por esas fechas se consolidaran las haciendas de los
alrededores y que sean estas las que poco a poco se fueran convirtiendo en importantes
unidades productivas que ademas de la labranza de la tierra y la cria de ganado
empezaron a abrir el mercado del dicho producto, mismo que vendian en grandes
cantidades fuera del mercado local, esto es, en las ciudades y pueblos de los actuales
estados de Puebla, Hidalgo y Tlaxcala; amén, claro esti, de la ciudad de México. De tal
modo que hacia principios del siglo XVIII las haciendas y los pueblos de los alrededores
dedicaron sus mejores esfuerzos a la explotacion del maguey e iniciaron una industria
que alcanzaria su maximo apogeo un siglo después.

* Roberto Moreno, Joa lisquez de Le
1775, México, UNAM 1977 p 252
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Entre los afios de 1745 y 1762 la region de Otumba abastecia mas del 60% del consumo
total del producto comercializado de la capital. Dicho pulque provenia de las haciendas y
tierras de los alrededores y era por arrieros que conducian sus recuas a lo
largo de dos dias y medio de camino;™ este hecho hizo que en las postrimerias del siglo
XVIII las haciendas pulqueras alcanzaran gran rentabilidad y se comvirtieran en la
principal fuente de empleo de los habitantes de los pueblos de los alrededores. Pese a que
las haciendas estaban muy cerca de las distintas comunidades buena parte de la poblacion
se establecio alrededores del casco de las mismas, tal y como lo demuestra un censo
efectuado en el afio de 1868; la hacienda de Zoapayuca contaba entonces con 272
habitantes, 139 hombres y 133 mujeres; la hacienda de Reyes contaba con 287
habitantes, 143 hombres y 144 mujeres, la de Ometusco con 264, la de Salinas con 165
habitantes, en tanto que pueblos como el de Tlamapa tenia 217 habitantes, y el de
Axapusco, dividido en los barrios de San Bartolo Bajo y San Bartolo Alto sumaban un
total de 189. La mayoria de los vecinos eran jornaleros o labradores, pero mientras que
en los pueblos casi no existen actividades artesanales, salvo algunos tejedores o alfareros,
en las haciendas éstas se diversificaban; entre las que se mencionan estan las siguientes:
escribientes, comerciantes, meritorios (aprendices de despacho), domésticos, herreros,
camroseros, albaiiiles, carpinteros, barreteros, arrieros, milperos, conductores de
diligencias, mozos de pescantes, panaderos, telegrafistas, mayordomos, capitanes,
hortelanos, talabarteros, vaqueros, caporales y sobresalientes (persona destinada a suplir
a un torero). Esta variedad de oficios nos confirma el hecho de que Jas haciendas
funcionaban como unidades productivas independientes y que los pueblos se convirtieron
en satélites de las mismas.”" Debemos considerar también las actividades que se
realizaban en su interior, y que si bien tenian al pulque como el principal recurso de
explotacion no era el unico, sino que contaban con todo un aparato productivo que les
permitia ser independientes y abastecerse de los productos que de otro modo sélo podrian
conseguirse en la ciudad y transportarse por medio de recuas o bien del ferrocarnl. La
unica tienda de la que se tiene noticia es la de “El Fénix”, ubicada en Otumba,
perteneciente a la fam:lla Carrasco, en cuyo seno nacio el reconocido jesuita y pintor
Gonzalo Carrasco.”

Manuel Rivera Cambas apunta también:

La caza es uno de los ramos a que se dedican algumos vecinos de Otumba y
expenden en México las liebres y conejos cazados, otros se ocupan de la arrieria y
muchos en raspar los magueyes o en conducir lefia y hacer carbon: Hablase en
Otumba hoy el mexicano; los indigenas se alimentan con tortilla, chile, alverjon y
haba; los que usan la came no pertenecen a la clase proletaria, hay escasez de ella
y alli no se especula con la cria de ganado lanar ni vacuno. En Teotihuacan y
Otumba, asi como en la mayor parte de los pueblos, agrada mucho la diversion de

™ Juan Felipe Leal op.cit, p. 45
™ AMA, 1868 Padron General de las haciendas de Reyes, Soapaywca, Salinas, Ometusco, etc. ¥ de los
%nebIos que configuran la municipalidad de
El Padre Gonzalo Camrasco nacié en Otumba en 1859 Estudié pintura en la Academia de San Carlos,
en 1334 m,grﬁo en la Compaﬁla de Jesus. Mono en Puebla en 1836. En Humberto Musacchio,
3 ¢ Exi 4 éxico, Andrés Leon Editor, 1989, tomo 1, p. 295
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la pelea de gallos, llénase la plaza de espectadores de todas clases, sexos y
edades, aim sefioras bien vestidas se acercan al palenque y gozan con la musica y
las apuestas. "

Es importante sefialar que debido a las condiciones de transporte, otras zonas mas
conocidas por su produccion pulquera en tiempos del porfiriato, como es el caso de
Apam, no alcanzaron entonces los niveles que tenian los alrededores de Otumba, puesto
que su incorporacion al mercado debid esperar a que los ferrocarriles permitieron mayor
agilidad en las transportacion del producto Ahora bien, volviendo a los origenes de la
comercializacion del pulque tenemos varias mnoficias, hacia 1690 fray Agustin de
Vetancurt escribia:

...Otumba tiene trece ranchos y haciendas donde se siembra maiz y se cria
ganado, sin otros ranchos donde se hace pulque que se saca de los magueyes en
abundancia.”

Por ejemplo, en 1763 la zona de Otumba vendié 31 978 litros de pulque; en 1791, 34
610, y en 1864, 39 300; esta cifra anmenté considerablemente a partir de 1866 afio en
que llego el primer ferrocarril, de tal modo que hacia 1896 se vendieron 133 152 litros,
recordando que para esa fecha ya se habian integrado al mercado pulquero las haciendas
de los alrededores de Apam. Pero quizis quien mejor ilustra este hecho es Manuel Payno
en su libro Memorias sobre el maguey mexicano, en el que apunta:

Las haciendas de pulque han variado de doscientos afios a esta parte, terrenos que
hace dos siglos estaban cubiertos de corpulentos arboles hoy estan plantados de
ricos y hermosos magueyes... pero hablando en lo general, las hacienda de pulque
de los llanos de Apam hacen consistir su mayor producto o esquilmo en la
explotacion del maguey vendiéndolo para otras haciendas, extrayendo pulque y
enviindolo a vender a los pueblos y ciudades mas cercanas. Entre las lineas rectas
extensas de maguey, siembran cebada, como hemos dicho, y la mejores tierras
dejan para el maiz y algim trigo de temporal. En algunos ranchos que dan muy
buen pulqrtéc el terreno es de tal manera ingrato que no admite mas que
magueyes.

Esta panorimica es la misma que se repetia en pricticamente todas las haciendas y los
pueblos de los alrededores: algunas semillas como trigo, maiz, cebada y frijol se
alternaban con los cultivos de maguey y con la cria de vacas, cerdos y gallinas.

" Manuel Rivera Cambas, _Viaje - Miéxice
Biblioteca enciclopédica del ando de Mmuco 19‘72 pp 145 148
“ Iuan Felipe Leal, op. cit p. 84

Agustm de Velancun, Teatro

Boix, 1864, p. 50
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Aunque existen un gran nimero de evidencias de la comercializacion del pulque durante
todo este tiempo, no fue sino hasta 1909 que se fundé la Compaiiia Expendedora de
Pulques, Sociedad Cooperativa Limitada, que agrupaba a los principales productores de
la region: Esta empresa tenia como principal objetivo el comercializar la bebida que se
producia en las fincas de los socios y venderlo en el mayor mimero de expendios
establecidos en la capital, asi como cuidar la calidad e higiene del producto.”’

La compaiiia estaba integrada por cuarenta socios, de los cuales quince tenian sus fincas
dentro del distrito de Otumba, y dos en el municipio de Axapusco, estas eran las
haciendas de Xala, propiedad de doiia Dolores Araoz de Vidal y San Antonio
Ometusco,” cuyo duefio era don Ignacio Tomres Adalid. El resto de los socios tenian
propiedades, ranchos y/o haciendas en los pueblos de Apam, Ocampo y Tlaxco, estos
ultimos en el Estado de Tlaxcala y en los alrededores de las ciudades de Pachuca y
Tulancingo pertenecientes al estado de Hidalgo.”

Para tener una idea del alcance de la Compaiiia, el mismo aiio de su fundacion contaba
con 851 pulquerias establecidas en la capital y 138 en provincia, lo que sumaba un total
de 989 expendios, mismos que aumentaron con el paso del tiempo. Pronto esta empresa
se asoci6 con la Compaiiia Cigarrera £1 buen tono, en un convenio por el cual se permitia
que esta anunciara sus cigarros en los expemilos a cambio de que la tabacalera les hiciera
propaganda en las cajetillas de los mismos.” En estas condiciones se mantuvo la
Compaiiia Expendedora de Pulques hasta 1914, afio en que se declar6 en quiebra.
Existieron varias causas que obligaron a los socios a tomar esta decision, entre las que se
pueden contar: las distintas legislaciones existentes sobre la venta de pulque provocadas
por la inestabilidad en la politica, los altos impuestos que se cobraron en tiempos de
Victoriano Huerta, la irrupcion de los revolucionarios en las fincas, y sobre todo, el
control que estos ultimos tenian sobre los ferrocarriles y que hacian muy dificil el
transporte del producto.

Mas lo cierto es que ain después de la crisis provocada por la revolucion el mercado del
pulque no mejord, sino que continué en decadencia; ahora las causas eran la competencia
que ofras bebidas le hacian al pulque, sobre todo, la cerveza, la desaparicién de varias de
las fincas que tuvieron que ceder sus tierras a los revolucionarios o repartirias entre los
pueblos y la reduccion del radio del mercado dedicado casi exclusivamente al
abastecimiento |

7 Juan Felipe Leal, op, cit p. 113 - 114

™ Conviene apuntar que existen hasta la actualidad dos haciendas con el nombre de Ometusco, San
Antonio y San Miguel, al parecer esta iltima es la mas antigua, José Adalid aparece como propietario
desde 1656, siendo su Gltimo duefio Javier Torres Rivas hasta el afio de 1936; en tanto que San Antonio
fue un rancho que aparece como propiedad de Ignacio Torres Adalid a partir del 4ltimo tercio del siglo

XIX, aunque siempre estuvo en manos de su familia. Mano Ramirez Rancaiio, Ignacio Tomes Adalid v la
w&smm Instituto de Investigaciones Sociales y Editorial Plaza y Valdés, 2000, pp. 35
35

Juan Felipe Leal, op. cit., pp. 116 -118
”JuanFehpeLeaLLb_dgg_pp 122-123
* Juan Felipe Leal, ibidem, pp. 128-130
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Al parecer durante los afios 20’s y 30’s del siglo XX el pulque se fue convirtiendo en un
negocio poco rentable y diez afios después ya era una idea romantica; pese a que a nivel
regional se seguia produciendo e mcluso se vendia en algunos expendios de la capital,
nunca volvié a alcanzar los volimenes que habia tenido a principios del siglo.

En la actualidad es cada vez mas dificil encontrar pulque y aiin encontrar magueyes, su
lugar ha sido ocupado por los nopales y los diversos productos que de ellos se extraen, y
los terrenos que antes poseian enormes lineas de magueyes pulqueros hoy los ocupan los
nopales cargados de tunas, xoconostles y nopal de verdura.
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LA REVOLUCION DE 1910

En los altimos afios del siglo XIX y principios del XX, cuando el Estado de México era
gobermmado por el general Vicente Villada, el distrito de Otumba habia registrado un
pequeiio crecimiento en su poblacion, la cual habia aumentado un nueve por ciento segiin
las cifras oficiales. En efecto, hacia 1895 se registraban entre 30 y 60 habitantes por
kilometro cuadrado, cifra que comparada con las estadisticas del resto de los distritos del
Estado de México se encontraba por debajo de la media. Al mismo tiempo, los indices de
mortandad eran muy superiores, siendo los niiios uno de los grupos mas afectados, y la
pulmonia la enfermedad reinante;* sin embargo, los afios siguientes, entre 1900 y 1910
las estadisticas reflejan un crecimiento considerable de la poblacion entre la que, hay que
decirlo, entre el 70 y 80% era analfabeta. ™

La mayoria de los habitantes eran campesmos dedicados al cultivo de sus tierras y al
trabajo en las haciendas a las que asistian de manera permanente o eventual. Como ya
hemos apuntado antes el cultivo del maguey y la produccion del pulque ocupaban los
esfuerzos de la mayoria de la poblacion, actividad en la que trabajaban principalmente
los varones, pero que también tenia un espacio reservado para las mujeres. Ademas de
estas actividades la region destacaba por la produccion de rebozos y la alfareria, asi como
por la fabricacién de sombreros y de lazos que se comercializaban a nivel local.®

No debemos olvidar tampoco que para este momento los principales centros productores
en las haciendas y que los pueblos aim permanecian en un segundo plano; un ejemplo
muy ilustrativo es el que corresponde a la hacienda de Xala que ademas de pulque
cultivaba maiz, cebada, haba, alverjon y trigo; hacia 1902 contaba con 264 cabezas de
ganado mayor y 1 345 de ganado menor en una superficie de 1 928 hectéreas, asi como
con una serie de dependencias que iban desde una queseria y una tortilleria hasta un
amplio tinacal; igualmente contaba con un espacio dedicado a las oficinas y la capilla,
ademis de su propio cementerio; ahi trabajaban alrededor de cien personas, de los cuales
los meseros y los peones de afio eran permanentes y vivian en el casco de la hacienda, en
tanto que el resto eran vecinos de los pueblos aledaiios y se desempefiaban basicamente
como tlachiqueros que recolectaban el pulque y ocasionalmente participaban también en
las labores de la cosecha.®

La pequeiia elite de la zona vivia en la capital, y sélo se trasladaba de cuando en cuando
a sus fincas para supervisar su produccion y el buen funcionamiento de las mismas.

# Ricardo Avila Palafox, ;jRevolucion en el estado de México?, México, INAH/Gobiemo del Estado de
México, 1989, p. 50 —51. APA Hojas sueltas
* Ibidem. p. 81.

¥ APA Matrimonios vols 18- 22
% Juan Felipe Leal, op.cit. p. 47
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Es en este contexto que estalla la Revolucion de 1910. Aparentemente en la zona no
alcanzo las dimensiones que tuvo en otras partes del pais y ain dentro del propio Estado
de México. Después de la muerte del presidente Madero el zapatismo adquirié una gran
fuerza dentro de la region, y a mediados de 1913 el general Aurelio Blanquet,
gobernador interino ordenaba al ejército reprimir las guerrillas que cada vez se
multiplicaban en el norte del Estado.™ Sin embargo, en los alrededores de Axapusco no
se registraron movilizaciones importantes hasta finales de 1914 y principios de 1915 en
que ocurrieron algunos enfrentamientos entre los contingentes villistas y carrancistas,”
quienes ocuparon las estaciones del ferrocamil y asaltaron algunas haciendas. Para
formarnos una idea de lo que fue la revolucion en los alrededores contamos con una serie
de testimonios tomados de las memorias de don Vicente Carrasco Madrigal, vecino del
pueblo de Otumba:

En los inicios de la revolucion de 1911, una noche de noviembre de ese afio, a las
once de la noche oimos gritos de “viva Madero”, una partida de maderistas habia
tomado la plaza, venian al mando de los generales Félix Avilés y Francisco
Zavala. A esas horas nos hicieron abrir las tiendas y ese fue el primer saqueo.

Mas adelante contintia:

Durante el régimen de Madero vinieron los generales Huerta y Blanquet con el 29
batallén a perseguir a los zapatistas, a quienes dieron alcance entre las haciendas
de Hueyapan y Cerro Gordo y que estaban mandados por los entonces cabecillas
Genovevo de la O y Felipe Neri, los derrotaron y regresaron a la plaza trayendo a
cabeza de silla muchos prisioneros y botin en abundancia. **

Cabe seiialar que los zapatistas no fueron aprehendidos sin que antes saquearan varias de
las haciendas, pueblos y ranchos de los alrededores.

Para 1914 Otumba adquiere una gran importancia en lo que respecta al movimiento de
tropas, debido a que en los alrededores confluyen vanas lineas del ferrocarril que
comunican ciudades importantes con la capital, el 20 de agosto del mismo aiio el jefe
politico de Otumba Manuel Avila informa de la llegada del general zapatista Cesareo
Castro,” tres dias después también llegd a Otumba el general constitucionalista Pablo
Gonziles, ambos con contingentes de mis de mil hombres Fue por esas fechas que
tomaron las estaciones de los ferrocarriles mexicano e interoceanico,” ambos grupos

* Martha Baranda, op. cit., El Estado de México... p. 267

¥ Ibidem, p. 276

* Vicente Carmasco Madrigal, op.cit. p. 32

* José Angel Aguilar, La revolucién en el estado de México, México, Gobiemo del Estado de México,
1987, p. 404

* Ibidem. p, 405
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hicieron de las suyas en las haciendas y los pueblos, ante las autoridades locales que no
se atrevieron a enfrentarlos.

Un afio después, en 1915 se establecieron en los alrededores las tropas carrancistas
cometiendo al igual que sus antecesores una serie de destrozos y arrasando con lo que
habia quedado en las haciendas y en las tiendas. Un hecho nunca antes visto se registré el
26 de abril de ese aiio, la llegada de 35 mil hombres, mismos que se enfrentaron en un
tiroteo con los zapatistas, los primeros se retiraron a la hacienda de Ometusco, donde
permanecieron por varios meses, en tanto que los segundos se quedaron en Otumba.”!

Sobre los posibles incidentes posteriores no tenemos noticias, lo que si conocemos es la
resistencia franca y negativa de los vecinos de enlistarse con alguna de las facciones
revolucionarias, alegando la proteccion de sus familias y sus intereses. Al finalizar la
revolucion, no se dieron cambios drasticos. Tal vez el hecho mas importante es el que
muchas de las haciendas perdieron buena parte de sus tierras a favor de los vecinos de los
pueblos quienes se hicieron de una o dos hectireas de tierra en calidad de ejidos; en
términos generales ni las haciendas ni los ranchos sufrieron daiios considerables, solo se
registran dos casos, uno en la hacienda de Reyes y otro en la de Axotla las cuales fueron
saqueadas y destruidas por los vecinos, por lo demas la mayoria ain continian en pie
como mudos testigos del esplendor que se derivo del auge pulquero®

% Ibidem, p. 471

*2 En la actualidad las haciendas que se encuentran en el municipio de Axapusco estin en manos de
particulares, las de Xala, San Miguel Ometusco y Salinas han sido remodeladas, las dos primeras
funcionan como hoteles, y segiin tengo entendido la ultima se renta para eventos sociales. Por fortuna sus
duefios han respetado, en la medida de lo posible su imagen original, parte de su estructura y su
decoracion, incluso ain conservan algunas piezas del mobiliario de principios del siglo XX
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CAPITULO II. LA IGLESIA DE SAN ESTEBAN AXAPUSCO

EVANGELIZACION A CARGO DE LOS FRANCISCANOS

A partir de la llegada de los primeros franciscanos en 1524, como parte de su programa
de evangelizacion, los miembros de esta orden buscan establecerse en los principales
centros de poblacion y de importancia estratégica, entre los que se encontraban los
ubicados en la zona centro del pais, el valle de México y los actuales estados de Puebla,
Tlaxcala y Morelos; es en esta amplia region donde fundan los conventos de mayor
importancia y de los que dependian las diversas comunidades establecidas en los
almdedogfs Uno de estos fue el de Texcoco, cabecera de Tepeapulco, Tulancingo y
Otumba.

Dicho lo anterior, resulta que la evangelizacion en Otumba fue muy temprana, lo que ha
permitido a Peter Gerard apuntar que los franciscanos empezaron a trabajar en la zona
desde 1527,” esto no se contrapone con lo que expone Robert Ricard quien considera
que ¢l convento de Otumba se fund6 en fechas anteriores a 1572,” puesto que el trabajo
de adoctrinamiento se realizaba con anterioridad a la fabrica material, y ain en este caso
cabe diferenciar algunas etapas. Con respecto a esto altimo Gustavo Curiel opina:

Como se sabe, la mayoria de las veces la construccion (del convento) no se inicia
con la fecha de fundacion, sino que se construia un templo de caracter efimero, el
cual era substituido mas tarde por uno grande y rico, aunque en algunos casos no
se llegaba a construir el segundo templo; cuando esto sucedia, se utilizaba parte
del antiguo para la edificacion del posterior; otras veces, el monumento se hacia
nuevo en forma total.

I[gualmente conviene recordar que hacia mediados del siglo XVI fray Francisco
Tembleque, guardian del convento de Otumba, decidié construir el acueducto que a la
fecha lleva su nombre y que traeria agua desde un el pueblo cerca de Cempoala hasta el
convento de Otumba y otras comumidades, entrelasqueseemonmbanapusco Como
al parecer dicho acueducto se construyd entre los afios de 1555 y 1571”7 se puede

* Ricard, Robert, La conquista espiritual de México, México, FCE, 1981, p. 140

* Gerhard, Peter, op. cit., p. 214

% Ricard, Robert, op. cit. P. 142

% Curiel, Gustavo, Tlalmanalco, histori entual, México, UNAM, 1988, p. 9
*7 Salas Cuesta, Marcela, ObmcpubfrcarenELAmz_&M\rol vu, SEP/SALVAT, p. 1003
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suponer que para esas fechas los franciscanos ya trabajaban en la zona y acaso ya tenian
en Otumba una casa establecida, aunque no estuviese terminada.”

El primer informe sobre Axapusco y el trabajo de evangelizacion nos los brinda el
visitador Juan de Ovando, quien hace una relacion de los principales conventos (y
pueblos que asistian estos) que hacia la segunda mitad del siglo XVI existian en la
Provincia del Santo Evangelio.

Dos leguas de Teotihuacan y ocho de México, entre el Oriente y el Norte, hay
otro monasterio de la Concepcion de Nuestra Sefiora, en el pueblo de Otumba que
es de su magestad y tendra cuatro mil vecinos. Residen en este monasterio cuatro
religiosos, tres sacerdotes y un lego. De los cuales los dos son confesores y
predicadores de los indios y el otro confesor de espaiioles porque no sabe lengua.
Tiene en lo sujeto Otumba al pie de veinte o mas iglezuelas de visita.

Demas desto visitan de este monasterio, a media legua, un poblcmelo
(encomendado) a Alvaro de Santa Cruz; l!amasc S. Nicolas Axapusco tiene
otra iglesia y entrambas hasta setecientos vecinos.'

Adviértase que el visitador Ovando le otorga a la iglesia de Axapusco un estatus distinto
al del resto de los pueblos de visita, pese a que muy probablemente fuera un templo
sencillo y de modestas dimensiones; sea como fuere, la construccion del mismo debid
efectuarse alrededor de la quinta o sexta década del siglo XVI, puesto que el visitador
Diego Ramirez llega a Otumba en el mes de enero de 1560, cuando Axapusco estaba
encomendado a Alvaro de Santa Cruz, quien murié en 1569.""'

Si aceptamos la idea de que los pueblos que construyeron los franciscanos en la zona de
Otumba eran semejantes, y concedemos que se trata de un dibujo simplificado y
convencional, pero que en algo se apegd al original , tal vez la ilustracién incluida en un
documento referente a la peticién de una merced de tierra, fechado en 1603,'” en el

% Fray Juan de Torquemada menciona en su obra que fray Francisco Tembleque llegé a estas tierras, junto
con fray Juan de Romaiiones alrededor de 1540, ambos procedentes de un convento de la provincia de
Castilla, se supone que inmediatamente después de su llegada le fue asignado el convento de Otumba.
Peter Gerhard opina que por esas fechas fray Francisco ya era el guardidn del convento, puesto que, un
documento fechado en 1542 comisiona al maestro de canteria Juan Rodriguez de Agiero para que en
compaiiia del guardidn del convento, el padre Tembleque, realicen las diligencias necesarias para el
proyecto del acueducto que habria de surtir agua al pueblo de Otumba. Otros documentos indican que los
trabajos comenzaron antes de los afios cincuentas, puesto gue en ellos se exime a los indios del partido de
trabajar en los obrajes y aun de pagar ciertos impuestos. Peter Gerard, Sintesis e indice de los

mandamientos g s 1 México UNAM/IH, 1992 p. 11

” No tengo ldea del porqué aparec.e el nombre de San Nicolas, tal vez se deba a un error, ya que aun en los
docmne:nros més antiguos aparece bajo la advocacion de San Esteban

Mmgmg, México, Editorial Salvador Chavez, Hayhoe, 19, p. 12

19! Gerhard. Peter, op. cit, p. 215
192 AGN, Indios, vol. 57. exp.190, f 312
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que se representa a la iglesia del pueblo de Santo Domingo Aztacameca'” podria darnos
una idea de como pudo ser la de Axpusco: sencilla construccion de una sola nave, con
una portada de un cuerpo con remate, en la que se distingue el arco de la puerta,
decorado con un alfiz, y del lado derecho wma torre decorada con almenas y rematada
por una cruz de igual sencillez que el resto del conjunto, que apenas sobrepasa en altura
al templo que seguramente esta techado de aneséu, en el atrio no se marcaron el o los
accesos, ni tampoco aparecen capillas posas.'

Es justo mencionar que en la region adn existen algunas iglesias que por su sencillez bien
podriamos considerar del siglo X VI, como son las de Santa Cruz Tlamapa y San Cosme
(ésta ubicada en el municipio de Otumba), pues annque seguramente han tenido algunas
modificaciones a lo largo de los siglos, aiin nos permiten observar ciertos rasgos
distintivos de aquella centuria, tales como la sencillez de sus fachadas, en las que se
aprecia el arco de medio punto decorado con flores de cuatro pétalos, muy semejantes a
las que decoran el templo de Otumba y un amplio alfiz delimitado por el cordon
franciscano, son de unas sola nave, de pequefias dimensiones y con un amplio atrio al
frente ambas carecen de torre y cuentan con una espadaiia.

Hacia finales del siglo XVII la fundacion habia cristalizado, lo sabemos por fray Agustin
de Vetancurt quien nos dejo una descripcion del monasterio de Otumba y una mencion
de las visitas que le tocaban, incluida la de Axapusco:

La iglesia (de Otumba) es muy capaz, dedicada a la Asuncion de Nuestra Sefiora,
de bovedas famosas; la vivienda tiene suficientes celdas y oficinas muy
cumplidas. Dentro del pueblo estd dedicado a la natividad de Nuestra
Sefiora"dedicado el hospital; las ermitas de Santa Cruz Tlalmapa, Natividad de
Xamimilolpan, y una iglesia de San Cosme y San Damian. Los pueblos que se
visitan, donde segin su turno se dice los domingos misa son nueve, en dos
parcialidades repartidos, San Salvador Quahtitlantzinco, San Pablo, San Miguel
Xaltepec, San Nicolds Oztoticpa, Santa Maria Belen, Santa Maria Tilmatlan,

' Pareceria que en el pueblo de Santo Domingo exista una iglesia dedicada a San Francisco,
desconocemos el porqué de esta situacion, no creo que se trate de un error, puesto que en el mismo
documento se hace referencia al pueblo con el nombre de Santo Domingo, y en la regién no existe otro con
el mismo nombre; cabe la posibilidad de que se trate de un ejemplo mas de hermandad entre la orden de
los franciscanos y la de los dominicos. Ademas de que en la orden de reduccién y congregacion de las
comunidades aparece con el nombre de San Francisco Aztacameca, ain en la actualidad se sigue
festejando a San Francisco como el patrono de la comunidad. El testimonio de Antonio Alvarez Correa,
espaiiol, natural de la Hacienda de Terrenate, y vecino de Gueyapan fechado en 1736 nos puede aclarar
algunas dudas, en su declaraciéon menciona: El presente pueblo que ahora todos dicen Santo Domingo
Aztacameca, antiguamente se llamo San Francisco Metepeque y que el pueblo de Santo Domingo
Aztacameca esia distante de éste como un cuarto de legua del que no conocié el declarante poblado
aunque tiene varias paredes viejas ahora corre por Aztacameca éste Metepeque y ha oido decir a muchos
antiguos ya diuntos que fue pueblo formal el de Azniacameca. AGN. Tiermas, vol. 1487 exp. 9 £10v.

1% Con respecto a las capillas posas el doctor Juan Benito Artigas opina que el modelo de las que
existieron en Otumba eran parecidas a mnwho.ynownw Iasqueaeoshunbrilnmosmenoﬁos
conventos. Informacién obtenida en la conferencia ] ancisca stra sefior 3
concepeién de Otumba, que se llevé a cabo en h&sadeCuRmadel mismo pueblo el 13 de Jnlm de
2000.
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San Francisco Tlalpica, Santo Domingo Yztacamecan, a San Esteban Axapotzco,
que celebran sus titulares cada afio. Tercera orden hay, cuyos hermanos aunque
pocos, y en las haciendas divididos celebran su fiesta y acuden los que pueden a
ejercicios. '’

Como podemos observar, esta informacién nos presenta un panorama distinto de la zona;
aunque en esencia se conservan las mismas comunidades de tiempo atras, las haciendas
ya han adquirido cierta presencia y el pueblo de Axapusco permanece en la lista como
cualquier otro donde se celebra misa segiin su turno

Es muy probable que durante el siglo XVII y parte del XVIII el templo que existiera en
Axapusco fuera el mismo que se habia construido en el siglo XVI, sin embargo, sabemos
por los documentos que esta construccion desaparecié tiempo después; o que, cuando
menos, sufrio modificaciones importantes. Cerca de la actual parroquia que es el templo
que nos ocupa se encuentra una pequeiia capilla dedicada a San Bartolomé, la cual por
sus dimensiones y sencillez en las decoracion nos recuerda a aquellas que antes
mencionamos y que datan del siglo XVI, aunque su decoracion parece muy reciente En
el templo de San Esteban se encuentra la pila de agua bendita misma que debid
pertenecer en sus origenes a la iglesia construida por los franciscanos, pues ademias de
tener el cordon franciscano tallado en el borde, esti decorada con flores de cuatro
pétalos, resultando muy parecida a las pilas que se encuentran en Otumba y que también
aparecen en la mayoria de los pueblos que pertenecieron a esta comunidad religiosa.'™

En respuesta a la informacion que solicitaron las autoridades de la ciudad de México en
el afio de 1736, el cura ministro del partido de Otumba escribe un informe sobre el
estado en que se encuentra la iglesia de Axapusco y la necesidad de una pronta

reparacion.

La iglesia de dicho pueblo de Axapusco se derribé siendo gobernador don Diego
Antonio sin haber pedido justicia y después de haber pasado mucho tiempo se
empez0 la fabrica de dicha iglesia con piedra y mezcla y después se prosigui6 con
lodo, y asi se hallan las paredes desplomadas y amenazando ruina la iglesia, de lo
que pueden seguirse muchas muertes y quedar los naturales sin tener donde se les
pueda decir misa lo que pide pronto remedio, pues los bienes de dicha comunidad
y que con ellos se puede hacer la fabrica de dicha iglesia, y demis cosas
necesarias al culto divino, lo que no han pretendido se haga los demas
gobemadores y temiendo yo logrado coyuntura desta iglesia interino me ha

' Vetancurt, Agustin, op.cit. p. 63

1% Sobre tales pilas, que han sido ca.hﬁcadas como arte requltqm y han sido objeto de investigacion, veise
Reyes Valerio, Constantino, Arte 3 SEP, INAH, México,
1978 p. 250.
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parecido hacerlo precisamente a wvosotros para su justa aplicacion de la
providencia conveniente en razon que se haga dicha fabrica pues de bienes
competentes de que hacerla necesaria y util para el comim y se quitaran los daiios
que amenazan la fabrica hecha.'”’

Aunque desconocemos las fechas en que el dicho Diego Antonio fue gobemador, si
contamos con datos sobre ciertos gastos que se realizaron con el fin de remozar la iglesia;
la mayoria de los cuales comresponden a la primera década del siglo XVIIIL, y que
seguramente sirvieron solo para corregir algunos desperfectos minimos, ain a pesar de
que el edificio ya se enconfraba en malas condiciones como lo apunta el documento
arriba citado. En el afio de 1702 se gastaron mas de veinte pesos, desgraciadamente no se
especifica en qué;'™ en 1706 se gastaron siete pesos en el arreglo de la ig,lesia,m un afio
mas tarde compraron una puerta en el pueblo de Otumba también para la iglesia con
valor de quince pesos;''® en 1711 se le pagd a un albafiil para aderezar la esquina del
templo."" Estos datos aparecen en el libro de cuentas de la comunidad que anualmente
presentaban las autoridades del pueblo de Axapusco a las de Otumba; en este documento
se anotaban los ingresos del pueblo, obtenidos basicamente de la renta o explotacioén que
hacian de los magueyes pulqueros y otros productos, asi como la pormenorizada lista de
los gastos que la comunidad habia realizado a lo largo del afio. En este apartado es
importante destacar que buena parte de los ingresos se destinaban a cosas relacionadas
con la iglesia, tales como la celebracion de las festividades mas importantes, como la
fiesta patronal, el jueves de Corpus o las celebraciones de fin de aiio, etc; el pago a los
ministros que venian de Otumba, la compra de flores y cohetes, y la compra de especias
para la preparacion de alimentos en dichas ocasiones.

Por estas fechas, ya entrados en el siglo XVIII, el pueblo de Axapusco obtenia
considerables rendimientos de las rentas de los bienes de la comunidad,"” sobre todo del
arrendamiento de los ranchos como el de San Felipe Chimalpan y Santa Maria
Nopaltepec, ubicados en la misma jurisdiccion, y los de Santiago Tepeyabualco y San
Mateo en la jurisdiccion de Cempoala, asi como de las casas que tenian en Otumba y
eran rentadas a particulares, acaso dedicados al comercio. Sabemos por los documentos
que en estos ranchos se cosechaban diversos productos que se iban intercalando afio con
afio, entre los que destacan el maiz, frijol y cebada, que se sembraban en medio de las
lineas de los magueyales; lo obtenido por dichas cosechas, junto con lo de la venta del
aguamiel y la elaboracién del pulque constituian la mayor parte de los ingresos de la

197 AGN Indios, vol. 54, exp.117, f 160 v.

e AGN, Indios, Cuentas de la Comunidad, vol. 1466, exp. 4, f, 7

'” Ibidem, f 12

"0 Ibidem, f 13 v.

" hidem, £ 20 v.

"2 Este es el caso del capitan espaiiol don Juan Francisco quien hacia las dos primeras décadas del siglo
XVI rentaba a la comunidad por 18 pesos anuales, las casas que los vecinos de Axapusco tenian en el
pueblo de Otumba; aparentemente este personaje se dedicaba al comercio, aprovechando la ruta de
Meéxico a Veracruz que pasaba cerca de Otumba, Ibidem., f. 276 )

También sabemos que en Axapusco existian cinco ranchos propiedad del presbitero Angel Francisco
Toledo quien habia rentado a la comunidad los beneficios de sus magueyes a precio de tres reales la
carga, AGN, Indios , vol. 59, exp. 152 £ 155-156



comunidad, los cuales alcanzaban un promedio de mil pesos anuales hacia mediados del
siglo XVIIL'B

Tal y como argumenta el cura ministro del partido de Otumba en la informacién que le
solicitan, suponemos que esta razén fue definitiva para considerar la construccion de un
nuevo templo “en los limites de la hacienda de Hueyapan”, confiando ademas, claro esta,
en que las autoridades de la capital también los apoyaran con los gastos de la
construccion del nuevo edificio,''* es asi como en el afio de 1743 don Diego de los
Santos Lopez de Morales, alcalde del dicho pueblo escribia en el libro de gastos:

Iten. Catorce de marzo empezé la obra de nuestra iglesia de San Esteban
Axpusco en el préximo afio de 1743.""°

Mas adelante, en el mismo documento aparecen una seriec de noticias sobre los
constructores de la obra y los materiales que se utilizaron para la misma. Por ello
sabemos que las obras estuvieron bajo la direccion del maestro mayor Juan de Alva, a
quien se le pagaban cuatro pesos y cinco reales en cada visita y que también participaron
Salvador Antonio, ganando seis reales diarios, Manuel Estevan, ganando dos reales y
medio, Pedro Garcia con tres reales y medio, el cantero Marcos Antonio, Estevan
Antonio quien ganaba dos reales y medio;''® también se mencionan Manuel Ignacio que
ganaba seis reales, Bernabé Carlos y José de la Trinidad, canteros a quienes les pagaban
dos reales y medio por tarea, ademas el maestro albaiiil Pedro Antonio."'” Los gastos de
mantenimiento de sus herramientas, asi como la comida diaria corria también a cargo del
pueblo. Con respecto al maestro mayor Juan de Alva sabemos que era maestro en ¢l arte
de arquitectura y vecino del pueblo de San Juan Teotihuacan, y que para este momento,
contaba con sesenta y dos afios de edad."'® Suponemos que también el resto de los
trabajadores eran vecinos de la region.

3 De acuerdo con la informacién que nos proporciona Juan Francisco Leal las tierras de la comunidad no
se explotaban en comun, sino que cada familia cumplia en ellas una cuota determinada de trabajo, pero sus
frutos alimentaban las cajas de la comunidad, cuyo aprovechamiento si era comin. El manejo de las
mismas si estaba en manos del cabildo o del ayuntamiento, el cual resolvia sobre la aplicacion de estos
fondos, Juan Felipe Leal, op.cit. p. 24

' Cabe mencionar que en opinion de Ramon Gutiémez era habitual que las catedrales y templos
conventuales o parroguiales fueran costeados partes iguales por el rey, la iglesia y la comunidad en Los
circuitos de la obra de arte, p. 61

"5 AGN Cuentas de la comunidad, L op.cit. F. 47

Aunque otros documentos hallados en el archivo municipal mencionan que la construccion de la iglesia
inicia un afio antes, en 1742, y que para 1743, siendo alcalde Juan de los Santos la fabrica de la iglesia
estd muy adelantada
116 !b_imb £ 47
]hm f48-49
Romero, Catalina, Relaci

Investigaciones Cientificas , Depart&memo de Hlstom dc Amw.ca, 1988 tomo II, p. 323, 325
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Al parecer la edificacion de la obra se alargé durante varios afios, pues sabemos que para
abril de 1745, se habia construido una boveda, y en ese mismo mes se reporta la
construccién de uno de los arcos de la iglesia.""”

Desconocemos si este nuevo templo se levanté en el lugar que ocupaba la iglesia
primitiva o en otro solar, y como se dijo antes, ignoramos también qué fue de la primera
o de los restos de la primera mientras se construia la nueva, pero por otro lado, creemos
que una vez concluida la actual iglesia se procedié a la delimitacion del atrio a la del
resto de las dependencias tales como la sacristia y la casa cural. Lo cierto es que en 1767
la iglesia de San Esteban fue elevada a la categoria de parroquia'® y quedo integrada a la
arquidiocesis de México, hecho que nos hace suponer que para estas fechas ya se habia
terminado todo el comjunto contando con um espacio adecuado para albergar al
sacerdote.

Un siglo después, alrededor de 1880, don Epnacio Sanchez, quien ocupd y administrd la
parroquia de Axapusco por espacio de veinte aiios, nos dejo un testimonio de su iglesia:

Edificios: un templo de una nave de boéveda con su torre, coro, sacristia,
bautisterio, atrio con tapia de calicanto y tres puertas de hermosa arquitectura, un
portal que sirve de pantedn y una bodega. Una casa de dos pisos con ocho piezas
y una covacha en el primero y seis en el segundo, todas utiles, una caballeria, un
patio con su tapia y una huerta con su tapia y barda de piedra a la que le estan
contiguas otras tres piezas pertenecientes 2 la misma casa, una util y dos
derruidas.'”'

Tenemos noticias de que el conjunto ha sufrido varias modificaciones en épocas
recientes. A la barda del atrio le fue adaptada la herreria que a principios de los afios
sesentas del siglo XX, fue traida de la Basilica de Guadalupe de la ciudad de México por
monseiior Gregorio Aguilar, quien entonces ocupaba el cargo de abad de la misma;' Za
las capillas posas se les recubrié el techo con mosaicos, mismos que también se
adaptaron en el remate de la fachada. En la actualidad el portal ya no existe, al parecer
ese espacio lo ocupa la capilla de Guadalupe, gue se inaugurd a finales del siglo XIX con
motivo de los festejos de la coronacion de la Virgen; a ese edificio se le afiadi6 wma torre.
Finalmente, creemos que el terreno que antes ocupaba la huerta, en un costado de la
iglesia es el que ahora ocupa el Colegio Angela de Aguilar. Por lo que toca a la casa
cural, esta se mantiene mas o menos en las mismas condiciones en que fue descrita por
don Epitacio, con un amplio corredor y varias habitaciones distribuidas a lo largo de la
planta baja y el primer piso; en una de estas, alin se puede observar la puerta tapiada que
seguramente comunicaba con el portal y el atrio

"% AGN cuentas de la comunidad, op cit., £ 52 v

'™ APA, Bautizos, Libro Primero, f. 1

' APA, Inventario 1 £ 3

'2 Esta informacién fue proporcionada por el sefior Alfonso Alvarez, quien en ese entonces tenia el cargo
de presidente municipal de Axapusco.
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PARROQUIA DE SAN ESTEBAN

En el momento de su ereccién como parroquia (1767), y su consiguiente separacion de
Otumba, Axapusco empezd a ser admmistrada por el cura y juez eclesidstico don José
Julisn de Tapia,' al igual que los distintos pueblos, ranchos y haciendas de los
alrededores que le fueron asignados: Los pueblos de Axapusco, San Miguel (que en la
actvalidad pertenece al municipio de Nopaltepec, Santa Cruz Tlamapa y el bario de San
Bartolomé; los pueblos de Santo Domingo, San Felipe, San Francisco Xaltepec y Santa
Maria Nopaltepec, las haciendas de Santa Inés, San Miguel Soapayuca, San Antonio
Xala, San Miguel Ometusco, San José Salinas, Los Reyes y Hueyapan, asi como los
ranchos de Tecpayuca, Tetepantla, Terrenate, Cuevillas, San Antonio y Tepaltepec; por
nltimo habia que inclur también el pueblo de Santiago Tepeyahmalco, pueblo del que
existen escasos registros en el archivo de la iglesia, pero que sin duda formé parte de la
Jjurisdiccion parroquial.

En el aio de 1769 los habitantes de este pueblo solicitaron a las autoridades su
separacion de Axapusco, alegando que por haber estado gobemados por un alcalde y
estar sujetos al pueblo y cabecera de Axapusco se veian bastante atribulados con las
continuas asistencias a ¢l y la competente distancia de la cabecera, ademas de que para
llegar a ella tenian que atravesar una peligrosa bamranca. Por su parte, las autoridades de
Axapusco expresaron que el pueblo de Tepeyahualco, ademas de no pagar los tributos
correspondientes por la venta de los pulques, sdlo se componia de alrededor de doce
familias de indios y seis de coyotes, habitantes insuficientes para erigirse como repiiblica
separada, y que, por si fuera poco, su iglesia no contaba con los omamentos ni la
decencia necesaria y que, por lo mismo, no se celebraba en ella misa los domingos y
demas fiestas de guarda, ni ain en la titular del pueblo; asientan por tltimo que sus
pobladores viven sin respeto a la justicia y al parroco y que el dicho pueblo se ha
convertido en un asilo para los delincuentes de aquellos territorios.'**

Finalmente, después de una serie de acusaciones mutuas con la cabecera de Axapusco, el
pueblo de Santiago Tepeyahualco lograria separarse y pocos afios después se
incorporaria a la junisdiccion del pueblo de Cempoala, perteneciente al actual estado de
Hidalgo.

Por ofra parte, en julio de 1901 se le ordena al cura de Axapusco que se haga cargo del
pueblo de Santiago Tolman,'>® mismo que en el pasado habia sido administrado por los
agustinos y posteriormente habia formado parte de la parroquia de San Juan Teotihuacan.

'3 APA Bautizos, Libro 1, f. 1

24 AGN Indios, vol. 65, exp.198f 115 v.

' Qe le ordena al sefior cura Pedro Ramirez, que se encargue de administrar el pueblo de Santiago
Tolman. 24 de Julio de 1901. APA Hojas sueltas.
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Sobre Axapusco escribid en ese mismo afio de 1901 don José Trinidad Basurto al
redactar su itinerario parroquial de Estado de México:

En la localidad el cura del lugar es el Seiior Pedro Benitez Ramirez, hacia 1800 la
parroquia contaba con tres clérigos, existe una escuela parroquial mixta sujeta a
los reglamentos del gobiemo: La poblacion mas distante de la cabecera tiene siete
kilometros.'2®

Para ese momento, la parroquia de San Esteban pertenecia a la forania de Pachuca y los
pueblos, haciendas y ranchos que asistia eran los siguientes: Santiago Tolman, pueblo
con 970 habitantes, San Miguel Ateposco, con 500, Xaltepec con 750, Tlamapa con 612,
Soapayuca, hacienda con 985, San Miguel con 104, Tetepantla con 587, y Ia hacienda de
Axotla con 612. De la consulta del archivo parroquial de Axapusco se desprende que
también incluia los pueblos de Nopaltepec y Santo Domingo Aztacamenca, asi como las
haciendas de Salinas y Los Reyes, lo que nos hace suponer que hacia principios del siglo
XX la parroquia contaba con cerca de siete mil habitantes, distribuidos entre los pueblos
y haciendas de los alrededores. 123

Con la llegada de la revolucion de 1910 varnias de estas haciendas quedaron abandonadas
y algunas fueron destruidas como es el caso de Axotla y los Reyes; hasta los aiios veintes
aim aparecen registros de las haciendas de Soapayuca, Ometusco, Xala, Tetepantla, y
Ometusco (San Antonio y San Miguel), que dicho sea de paso, eran propiedad o estaban
vinculadas con la familia Torres Adalid. En los alrededores de las tres iltimas se
asentarian los peones de dichas haciendas para fundar los pueblos que en la actualidad
llevan los mismos nombres.

Hacia principios de l%tharroquiadeSanEstebanAxmuscodc‘!adcfmrmecde
la arquidiocesis de México y se mtegra a la diécesis de Texcoco, — a la que pertenece
hasta la fecha.

'% Basurto, José Trinidad, El Arzobi jurisdicci i

g:?blemodelmdndeMéxlm Colwcwnpubllﬂdlmhﬁamciopeduddﬁsndodehdmco 1977 p57
Ibidem. p. 58

' E| papa Juan XXIIl por medio de la bula pontificia Caelestis Civitas Eclesia, del 30 de abril de 1960

erigio la Didcesis de Texcoco desmembrindola de la Arquididcesis de México, su primer obispo fue don

Francisco Ferreira y Arreola, quién tomo posesion el 18 de Octubre del mismo afio. Esta mformacion fue

proporcionada por el padre Miguel Angel Peralta, pamroco de Axapusco, y profesor del seminario mayor

de Texcoco




CAPITULO III: CATALOGO DE OBRAS DE ARTE

DESCRIPCION DEL TEMPLO

El atrio de la iglesia es de considerables dimensiones, cuenta con tres accesos, los que
dan al norte y sur presentan dos arcos, y el prmcipal, que queda al poniente con tres, de
los cuales el central es de mayores dimensiones. Todos los arcos de dichos accesos estin
profusamente decorados y poseen esculturas ademas de sus respectivas rejas.

Aunque el atrio no desempeiie el papel que tenia en los inicios de la evangelizacion,
todavia para el siglo XVIII funcionaba como cementerio, y eventualmente como sala de
cabildos. En los casos en que hay celebraciones especiales que cuentan con la
participacion de mucha gente se utiliza el atrio en lugar del templo; del mismo modo, en
€l ain se llevan a cabo procesiones que imevitablemente se realizan con motivo de las
fiestas mas importantes del pueblo, y es que no debemos olvidar que el atrio no ha dejado
de ser un elemenfo que enriquece y da vida al resto del conjunto, hecho que ilustra
perfectamente Gustavo Curiel, cuando se refiere al atrio de la iglesia de Tlalmanalco:

El atrio como elemento espacial de grandes dimensiones, juega el papel de
antesala y debe ser una entidad arquitectonica litirgica independiente, que
permita la percepcion completa de los demis elementos (que para el caso de
Axapusco son la iglesia y lo que fuera la porteria).'”’

Tal y como mencionamos antes, el atrio tiene un aspecto francamente barroco, logrado a
partir de las miltiples molduras que se aprecian en la barda y que al llegar a las puertas
ascienden en trazo mixtilineo hasta la altura de la cornisa, donde nuevamente se repite la
misma decoracion. Estas caracteristicas se aprecian en las puertas norte y sur. En esta
ultima existen una serie de escalones fuera del conjunto que sirven para salvar el desnivel
de la calle, mientras que en la entrada norte se encuentran en el interior del atrio. Los
arcos que ostentan ambos accesos son de medio punto divididos por una sencilla pilastra;
sobre la cornisa se observa un vano horadado a manera de nicho de tezontle en cuyo
interior se encuentra la escultura de la Virgen Maria, del lado sur y San Antonio de
Padua, en el norte; ambas arcadas estin rematadas por una cruz de piedra.

De los tres accesos el central es de mayores dimensiones, cuenta con tres arcos de medio
punto sostenidos por pilastras, de los cuales al arco central es el mas amplio, el resto de
la decoracion es muy semejante a la de las otras puertas; la cornisa quebrada da paso a un

'® Gustavo Curiel, op, cit. P. 15-16
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nicho en cuya base aparece una especie de banco con recuadro tablerado y al centro un
gracioso querubin: Mas arriba, una commsa igualmente quebrada da paso a uma
decoracion geométrica, misma que queda rematada por una cruz recubierta de azulejos
en blanco y azul, La decoracion de la barda asciende y termina en grandes roleos que a
su vez sirven de marco al nicho central, en que se aloja la escultura del santo patrono.

En las cuatro esquinas del atrio se encuentran las capillas posas, en cuyo interior existe
una sobria mesa de altar; los accesos estan formados por arcos de medio punto que se
sostienen por columnas que lucen un rico friso en el que se aprecia una decoracion con
cierto aire rococd, que intenta armonizar con el resto del conjunto, en tanto que los
techos estan recubiertos por azulejos, con un diseiio zigzagueante en blanco y azul. Estas
capillas que sirvieron para guiar las procesiones y posar la custodia con el santo
sacramento, en los inicios de la evangelizacion también fueron apropiadas para la
ensefianza de la doctrina en grupos separados de hombres y mujeres, nifios y nifias y
para representaciones religiosas didacticas™’

Del lado sur de la iglesia se encontraba el portal que aparentemente estaba formado por
cinco arcos de medio punto apoyados en pilastras; sobre el arco central podemos apreciar
un par de angelillos y un querubin trabajados en argamasa, que sostienen una custodia:
Estos arcos que originalmente formaban el portal fueron descubiertos en fechas recientes
gracias a los trabajos de remodelacién que a partir de 1995 se realizaron en esa parte la
iglesia, cabe mencionar que cuando se inauguré este espacio (muy probablemente con
motivo de las celebraciones de la coronacién de la Virgen), al parecer se afiadieron un
par de arcos y una torre, que aunque mas pequeiia que la que esta adosada a la izquierda
del templo, igualmente en tres cuerpos, resalta por su esbelta composicion.'’

En la actualidad, todo el conjunto resulta arménico y presenta un estilo un tanto sui
generis, en el que se combinan la cantera, la argamasa y los azulejos, tanto en la fachada
del templo como en los tres accesos del atrio y en la decoracion exterior de la capilla de
Guadalupe, asi como de la las torres.

Por lo que toca a la fachada de la iglesia, esta cuenta con dos cuerpos y remate, en el
primero aparece un arco multimoldurado y ligeramente abocinado en cuya clave se

'™ Toussaint p. 40, Ricard, p. 268, Huexotla, p. 67

! L lamo portal a este espacio porque, asi lo denomina en su descripcion del templo don Epitacio Sanchez
parmroco de Axapusco durante el ultimo tercio del siglo XIX. Considero también que para cuando se
construyd el conjunto que tenemos en la actualidad, durante la primera mitad del siglo XVIIL, no era
necesaria la construccion de una capilla abierta, pero si un portal de peregrinos, debido al constante paso
de viajeros. Tampoco contamos con datos que nos hablen de la existencia de una capilla abierta en épocas
anteriores, incluso cabe la posibilidad de que no existieran, ni capilla abierta ni claustro, esto debido a la
categoria que ocupaba la poblacion como “pueblo de visila™ y la cercania con el convento de Otumba , sin
embargo, en la poblacién hermana de Oxtotipac si existié un convento y tal vez también una capilla
abierta.
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encuentra una pequefia escultura de San Esteban flanqueado por columnas entorchadas

que se apoyan sobre unas amplias basas con decoracion rococo en las enjutas. En el
segundo cuerpo de puede apreciar la ventana del coro, de forma rectangular en la que
resalta la decoracion de lineas ondulantes y el abocinamiento de las mismas, finalmente -« -
el remate es un imafronte mixtilineo forrado de azulejos en azul y blanco y presenta

unos amplios roleos en los extremos laterales.

Desgraciadamente no contamos con datos que nos permitan saber hasta qué punto se
modifico la decoracion del edificio, puesto que a juicio personal, no todos los elementos
mencionados encajan dentro de los modelos de la decoracion del siglo XVIII;
posiblemente se trate de una acumulacion de formas y soluciones de distintos momentos,
que ya juntos producen un efecto confuso, de una construccion que recoge
representaciones estereotipadas del barroco colonial. Algunas fotografias que datan de
los afios cincuentas ya muestran el edificio tal como lo apreciamos ahora, salvo el caso
de la capilla de Guadalupe en el que estan cubiertos los arcos. Sin embargo no debemos
descartar la posibilidad de que parte de esta decoracion se realizara en épocas
relativamente recientes, por lo que resultaria muy probable que la fachada original fuera
sumamente sencilla y que al querer engalanarla los vecinos del pueblo crearon parte de
esta decoracion sin seguir un patron y un estilo establecido, solamente siguiendo su gusto
por ciertas formas, inspiradas en modelos del barroco popular de Texcoco, que se
distingue, entre otras cosas por la profusa decoracion en relieve de formas fitomorfas

47



oosndexy Ueqo)sy Us§ ap BmbOLE ] ¥] 9P HUB]]




DESCRIPCION DE LA CUPULA

El templo dirigido al oriente es de una sola nave de planta rectangular, el presbiterio
destaca a partir de un desnivel de tres escalones, y la reja, la cipula es octagonal, en ella
se abrieron cuatro ventanas y cuatro nichos con una lintema. La boveda es de caiion con
lunetos; en la parte superior derecha existen tres ventanas.

La decoracion que luce actualmente el interior de la cipula de la Iglesia de San Esteban
fue realizada en 1926, tal y como se lee en la clave del iltimo arco donde aparece la
siguiente inscripcion:

Se pintd esta ciipula en octubre de 1926 a expensas de los vecinos de este pueblo
siendo cura de esta parroquia el seiior presbitero José Maria Ramirez y S.
Pintor José Ramirez.

A pesar de que en los libros se encuentra el nombre del padre José Maria, no contamos
con mas datos sobre su vida, de hecho, ni siquiera conocemos su segundo apellido. Por lo
que toca al pintor, que a juzgar por su apellido pudiera resultar ser pariente, tal vez
hermano del parroco o incluso el mismo pérroco, tampoco contamos con datos que nos
permitan saber acerca de su formacion ni de otros trabajos que hubiera realizado en la
zona o en otros lugares.

Las pinturas en relieve que se realizaron en las pechinas de la cipula (y de las que tengo
la impresion de que corresponden en tiempo a una decoracion anterior a la del resto del
conjunto, puesto que nuevamente me recuerdan algunos ejemplos del barroco texcocano)
son representaciones de los cuatro Doctores de la Iglesia: Todas las figuras estin de pie,
vestidas con coloridos ropajes y portando los atributos que les distinguen. Aparecen
dentro de un nicho pmntado, formado por una especie de guirnaldas, con solo hojas, que
por sus tonalidades grisiceas contrastan con el color y los relieves de las timicas que
imitan a las de las vestiduras estofadas que se usaron en la época colonial, los personajes
ahi representados son:
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SAN AMBROSIO:

Fue arzobispo de Milan, consejero de tres emperadores y uno de los grandes doctores de
la iglesia; luché contra los herejes y bautizo a San Agustin. Ejercié el cargo de
gobernador de Luguria y Emilia, murié en el aiio 797. Se le representa como obispo; su
atributo principal es un latigo o disciplinas, en recuerdo del castigo impuesto al
emperador Teodocio 1, tal y como aparece en esta representacion " enla que se observa
como un hombre anciano de barba blanca, ricamente vestido, el hecho de estar sobre un (ot ©
cumulo de nubes disminuye su talla y parece menor que el del resto de los doctores, sin
embargo, es quien posee las vestimentas mas ricas, sobre todo la capa, como los
anteriores lleva un sobrepelliz blanco, el fondo de su capa es verde, en tanto que por el
exterior se nota profusamente decorada con motivos vegetales en los que se combinan el
blanco, rojo, amarillo y oro. Desgraciadamente a consecuencia de la humedad casi son
imperceptibles los latigos que lleva en la mano derecha.

R2
SAN GREGORIO:

Descendiente de una ilustre familia, llego a ser papa tras la muerte de Pelagio. Puso
orden a las propiedades de la iglesia, instituy6 la asistencia social y el cuidado de los
pobres, reformo las disciplinas eclesidsticas, promovié la organizacion monastica y
regulo la liturgia del culto, corrigié por completo el misal y cred el canto gregoriano;
Ademas escribidé numerosos textos y envid misioneros a los anglosajones. Usa
ormamentos pontificiales, casulla ancha, palio y tiara, después del renacimiento se le
agrega la capa; sus atributos principales son el baculo con triple cruz y la paloma, {4, ¢
simbolo del Espiritu Santo.'* Viste con una timica gris bajo un sobrepelliz, blanco, que
por su decoracion pareciera ser calado, lleva una capa roja con flores bordadas en oro,
porta los atributos propios de su dignidad papal ademas de un libro y una pluma, que nos
recuerda su actividad de escritor. En términos generales la figura parece pesada y tosca,
el hieratismo del personaje y el descuido en ciertos detalles de su fisico, como las
manos, contrasta con el elaborado trabajo de sus vestiduras, en las que al parecer el
artista le puso especial esmero.

R3 ’
SAN AGUSTIN:

Obispo de Hipona, murié en el afio 431. Vivié una juventud desordenada, se sabe que
frecuenté los circulos maniqueos, estudié filosofia y tuvo una importante actividad
literaria, fue también fundador de la orden agustina. Con frecuencia se le representa
como lo observamos en este relieve, con el oscuro habito de su orden y con ornamentos

132 Albert Cristian Sellner Calendario perpetuo de los santos, México, edit. Hermes, 1995, p. 433
¥ Ibidem, p. 105
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pontificiales, viste un sobrepelliz blanco, capa y mitra. Como Doctor de la iglesia lleva
una pluma en la mano, con la que también sostiene su baculo; a partir del siglo XV se le
afiadié un corazon llameante que en este caso lleva en su mano derecha.'**Aqui se le ha
representado como un hombre de edad madura, con barba, de nariz recta grandes ojos y
rostro afilado, como el resto de los doctores de la iglesia que se encuentran en la cupula,
viste con una amplia capa en colores gris, rojo y oro.

ote T

—

R4 .
AN JERONIMO:

Nacié en la ciudad de Stridon, en el afio 347, en el desierto llevo una vida de ermitafio,
estudiando griego y hebreo, mas adelante, el papa Damaso le encomendo la traduccion

de la Biblia al latin. Murié en el aiio 420. Es posible que en esta se le representa vestido

de cardenal, aunque no lo fue, pero que con el tiempo perdiera ese atributo, ya que es el

tnico de los cuatro que no lleva la cabeza cubierta En esta imagen se le ha representado {cte @
como un anciano de barba y escaso pelo cano, en una mano lleva un libro cerrado, en

tanto que en la otra un baculo, sus ropajes combinados en blanco rojo, oro y verde,

siguen el mismo modelo de los anteriores, en los que la capa cae, y en un intento por

darle cierta diniamica, se puede ver el forro al adelantar el brazo izquierdo y en el doblez

del otro extremo.

En la boveda de la cipula también podemos apreciar los bustos inscritos en ovalos de

siete angeles, todos ellos portando la corona y la palma de martirio, y rodeando Ia {cros 9 4 10
imagen de San Esteban, el santo patrono del pueblo, que viste con la clasica dalmatica

roja y porta también la palma y la corona del martirio, ademas de las tres piedras,
atributos  que le distinguen. Al centro se encuentra una bella representacion del Cordero fctes |l
Pascual,'” posado sobre un libro del que sobresalen los siete sellos. Toda la
composicion esta realizada en colores pastel, y exhibe buena calidad de dibujo, o que
nuevamente nos lleva a insistir en el profesionalismo del pintor, que seguramente fue

este personaje llamado José Ramirez.

4 12

En este capitulo dedicado a la decoracion del templo no podemos dejar de mencionar
aquellos elementos que alguna vez estuvieron presentes en la iglesia por espacio de un
siglo, se trata del ciprés y los altares neoclisicos que pudieron sustituir a otros de estilo
barroco y que hoy también han desaparecido. Al eliminarse el ciprés, con los trabajos de
remodelacion emprendidos en la década de los afios sesentas pudimos ver, de nueva

™ Ibidem. p. 305

133 E] cordero fue el animal predilecto para los sacrificios entre Jos antiguos ritos religiosos del proximo
oriente, incluyendo los de los hebreos, posteriormente fue adoptado por los primeros cristianos como
simbolo de Cristo, puestoquesemterpraocompmnmm del mismo, en su misién de sacrificio.
James Hall, Diccionario de tema: tisticos, Alianza Editorial, Madnd, 1987, p. 90
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cuenta el retablo dorado que habia quedado oculto detras del neoclasico. La nave
también gand amplitud al retirarse losallm’esqueseammbanenamboscostadosy,
que seguramente fueron colocados durante el siglo XIX, durante los rmsmos Irabajos de
remodelacién, en este caso a expensas de monsefior Gregorio Aguilar quien también
afiadié6 un par de colaterales barrocos en el presbiterio, de madera tallada y dorada,
siguiendo modelo del retablo principal y que goardan las imigenes de la Virgen en el
lado derecho y de San José en el izquierdo.

'* Gregorio Aguilar y Gomez nacié en Axapusco el 12 de marzo de 1895. Realizé sus primeros estudios
en el Colegio de Infantes de la Colegiata de Nuestra Sefiora de Guadalupe, y més adelante en el
Seminario de México; posteriormente viajo a Roma para continuar sus estudios, ingreso a la Universidad
Gregoriana donde alcanzo el titulo de doctor el filosofia, teologia y derecho. Se orden6 sacerdote en abril
de 1920, en la basilica de San Juan de Letran.
DespmdemceaﬁosmRomaregrtsoaMénmpano«mparelmtgodelpmfesotdelsemmano
Conciliar de México, al mismo tiempo en que desempeiiaba puestos en varias asociaciones religiosas,
después pas6 a Vermacruz donde también se desempefiaba como profesor. Dumnte los ailos de la
persecucion religiosa se intemno en la sierra de los tuxtlas a donde habia llegado como mvitado del obispo
de Tehuantepec. Regresé a la ciudad de México hacia finales de 1945 para ocupar el cargo de Director
Nacional de la Adoracion Noctuma Mexicana; también fue nombrado canénigo doctoral, Arcipreste de la
Basilica de Guadalupe y rector de la misma: Durante su gestion restaurd la Capilla del Pocito y fue uno de
los promotores de la construccion del nuevo templo.

Fue también profesor en la UNAM; su obra social fue muy reconocida, asi como su intensa labor por la
difusién en el mundo de la imagen de la Virgen de Guadalupe Vecinos de Axapusco recuerdan las
numerosas obras que monsefior Aguilar realizd en este poblado para beneficio de la comunidad, entre las
que destacan, la remodelacion del templo de San Esteban, que consistio en cambiar los pisos, retirar los
altares neoclasicos, tanto el del 4bside como los que se encontraban a lo largo de la nave, restaurar el
retablo y pintar el interior del templo, mismos que fueron efectuados en la década de los afios sesentas.
Desconozco la fecha en que murié monseiior Gregonio Aguilar, pemalgunoavecmos mcneudan que fue
hacia ﬁnales de Iossemms lgnacw Dévila Garibi .*.-u; fia de 1 [ fonsefio
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ESCULTURA

En este apartado la iglesia del pueblo de Axapusco cuenta con una importante coleccion ,
aunque ciertamente no es tan amplia como la de pintura, pero posee obras que datan de la
época colonial ademas de otras més recientes que seguramente pertenecen al siglo XIX o
principios del siglo XX y que alguna vez estivieron en los nichos de los altares
neoclisicos.

Existen esculturas en piedra, estas aparecen en su mayoria en el exterior del templo, en
los accesos de las puertas y en la portada de la iglesia, como es el caso de la
representacion del santo patrono cuya figara hace las veces de piedra clave. Ya en el
interior podemos apreciar ofra escultura en piedra pintada, como una especie de
capialzado que se encuentra en el centro del arco del coro, y que representa a San Miguel
Arcangel. También se encuentran obras en madera, estofadas y policromadas como son
una imagen de San Francisco y otra de pequeiias dimensiones de San Esteban, ademas de
las esculturas que decoran en retablo y que estudiaremos mis adelante.

Cabe Afiadir que en el caso de la coleccion de esculturas que posee el templo de San
Esteban comparte, en términos generales las virtudes y defectos, con que cuenta el
estudio de esta disciplina. Muchos especialistas en historia del arte coinciden en que la es
la escultura, en especial la de la época colonial, representa varios problemas, que van
desde el anilisis de la propia obra, que en algunos casos ha sufrido enmiendas parciales o
grandes modificaciones que alteran el modelo original, hasta el desconocimiento de los
artistas e identificar las obras de su autoria, existen ejemplos en los que un arquitecto o
un pintor hacen las veces del escultor, personaje que lo mismo podia participar en el
trabajo de un retablo que en realizar esculturas aisladas, o bien la presencia de
especialistas que trabajaban en una sola obra, a pesar de que existia un gremio que desde
los primeros tiempos de la colonia dictaba una serie de ordenanzas que debian obedecer
quienes se dedicaban a este oficio.

La produccion de imagenes religiosas durante la época colonial estuvo estrechamente
vinculada con el proceso de evangelizacion, de ahi, que desde los inicios de la misma los
frailes establecieran talleres de artes y oficios en sus conventos, y que probablemente
tras coexistir durante cierto tiempo con el gremio de escultores derivaron en el
establecimiento definitivo de este ultimo, mismo que seguramente también actuaba en
funcién de las necesidades de las distintas regiones de la Nueva Espaiia. Este podria ser
el caso de las pequeiias comunidades de la provincia novohispana, como Axapusco,
donde debido a las condiciones econémicas y a las facilidades o dificultades de
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comunicacion con los principales centros productores de esculturas se veian en la
unecesidad de contratar sus obras con artistas locales, probablemente indigenas, aunque
seguramente vigilados de forma esfricta en el cumplimiento de las ordenanzas que el
mismo gremio les imponia, entre las que se encontraban seguir lo establecido por el
Congcilio de Trento

en el que se advertia la necesidad de hacer comprender a los fieles que el culto
dado a las imagenes remite al origmal que estas representaciones personifican,
empero no podian ser reproducciones fidedignas de la realidad fisica de lo santos
sino imagenes simbolicas, '’

Las esculturas debian elaborarse siguiendo patrones especificos para no desvirtuar su
significado y no confundir a los fieles cristianos. Hay que recordar que la imagen sagrada
solo representa las virtudes, la vida ejemplar que hay que emular. Por medio de ella la
iglesia pretende dar la mayor leccion de vida, a veces hasta la propia muerte, en el caso
de los santos martires."**

De ahi que una de las caracteristicas de escultura novohispana es que la desproporcion en
los cuerpos humanos no importaba a los fieles de aquella época , puesto que el espiritu
barroco no buscaba la perfeccion académica, mas bien, la expresion barroca que consistia
en una mezcla de academicismo, de naturalismo y de una cierta forma de
expresionismo

El siglo XIX trae consigo una serie de cambios en la produccion artistica, mismos que
han quedado reflejados en la coleccion que posee el templo de Axapusco, para este
momento la influencia de los modelos academicistas trataron de imitar el ideal del cuerpo
humano, dejando atrds las desproporciones y los estofados en sus vestimentas. La
mayoria de las esculturas que corresponden a esta época estin de pie y son de vestir, por
lo que sus ropajes son muy recientes

Awumque ciertamente la mayoria de las piezas que encontramos de forma aislada son
aquellas que, como mencionamos anteriormente, se encontraban en los altares
neoclasicos y que ahora se pueden observar en el interior de los nichos colocados a lo
largo de la nave tal y como apunta don Epitacio Sinchez al describir el interior del
templo hacia finales del siglo XIX

7 Elisa Vargas Lugo, Forma y expresion en la escultura barroca novohispana, en Imagineria vimeinal
México, UNAM/INAH, 1990, p. 62
1% Maria del Consuelo Maquivar, Esculturas novokispanas talleres y técricas, en Corpus Aureum

escultura religiosa, p. 45
»

Vargas Lugo, Forma... op. cit. p. 63
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En la iglesia existen nueve altares, el mayor, uno de Jesiis Nazareno, donde esta el
Sagrario, uno del Seiior Crucificado titulado de “La Buena Muerte, “ uno de
Nuestra Seiiora de la Soledad, uno de Nuestra Seiiora de Guadalupe, uno de
Nuestra Sefiora de los Dolores, uno del Santo Entierro, uno de San Esteban y uno
del Seiior San José.'*

Igualmente vale la pena mencionar que la misma iglesia posee dos pulpitos,
aparentemente modemnos; uno sumamente sencillo, se encuentra en el miterior de la
capilla de Guadalupe que fue donado en 1918 por los vecinos de la comunidad. El
segundo que se encuentra en la nave del templo, es mucho mas ostentoso, esta sostenido
por una bella escultura y tiene tallados a los cuatro evangelistas.

1% APA Inventarios
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ESCULTURAS DEL RETABLO

Una vez que ingresamos al interior del templo podemos observar uno de los elementos
que hacen destacar a Ia iglesia de San Esteban de las del resto de la region Se trata del
retablo principal, el inico que subsiste en la zona de semejantes dimensiones, de madera
tallada y dorada, al estilo barroco, ya que los que debieron existir en las iglesias y
capillas de los alrededores han desaparecido dando paso en su lugar a altares neoclasicos;
asi es seguro que en Otumba debi6 haber umo o mas retablos a juzgar por las pinturas y
esculturas que aunque dispersas y de forma aislada ain se pueden apreciar, y lo mismo
ocurre en otras comunidades en las que podemos nferir que existian retablos similares o
acaso mds sencillos, ain cuando sabemos de la poca importancia de dichos pueblos.

Don Francisco de la Maza nos dice que en sus inicios los retablos fueron frontales
faciles de transportar que tenian por objeto mostrar la veneracion de los fieles a las
reliquias que guardaban; mas adelante, en la época romdnica se enriquecieron con otros
objetos; es con la llegada de la arquitectura gotica que se convirtieron en altares
monumentales. Para los siglos XIII y XIV las catedrales y abadias de toda Europa
estaban llenas de altares de marfil, marmol o alabastro, cuajados de relieves y esculturas,
al igual que de pinturas. Acaso los primeros retablos fabricados en la Nueva Espaiia
fueron traidos de las Antillas o del Viejo Mundo, pero pronto empezaron a ser hechos
aqui, pues es bien sabido que, con el establecimiento de escuelas conventuales como la
de San José de los Naturales en el convento de San Francisco de la ciudad de México, los
discipulos de fray Pedro de Gante, bajo Ia direccién de otros frailes, comenzaron a
construir los retablos que debian decorar los conventos o iglesias que se fueron
levantando.

Con el paso del tiempo estos retablos fueron evolucionando hasta convertirse en cuerpos
arquitecténicos independientes, en los que podemos apreciar desde las modalidades
platerescas y manieristas hasta las del gusto bamroco, tanto la que usa la columna
salomoénica, como la que utiliza el estipite, y los anastilos. Hay que decir que cada
retablo es vinico y que depende en gran parte del ingenio del escultor o alarife que lo
disefiaba y del presupuesto con el que se contaba, asi sucedié hasta que el rey Carlos III
los prohibi6, dado que resultaban muy Ipehgmsosenelmsodemoendms,m:pemﬂose
a hacer de cantera simulando jaspeados.

! Prancisco de la Maza, Los re Espafia, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, lnstituto de Amropologla el-ltstom,l?.du:louesmucmns, 1950
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El retablo del templo de San Esteban, que engalana el presbiterio esto es, el retablo
mayor del templo, esta construido de madera tallada y dorada y decorado con esculturas.
La iglesia también cuenta con un buen ejemplo de los llamados “retablos fingidos™
formado por varios lienzos que unidos simulan a gran escala una de aquellas estructuras
de madera tallada y dorada; el cual, aunque incompleto esti pintado al Gleo sobre una
tela y presenta escenas de la vida de San Antonio de Padua, pero por sus caracteristicas
sera analizado mas adelante, al igual que el remate de otro retablo fingido que representa
a San José con el Nifio.

Volviendo al retablo principal, cabe sefialar que esta conformado por dos cuerpos y un
remate de perfil curvo, asi como por tres calles, cuyos ejes verticales estin sefialados por
pilastras estipites exentas, que tienen como fondo un retablo tablerado. Las esculturas de
mayores dimensiones estan colocadas sobre peanas en unas especies de nichos con
doseles. En el primer cuerpo se encuentran tres esculturas, en el lado izquierdo la de
Zacarias, al centro la de San Esteban, santo patrono del pueblo; en el lado derecho la de
Santa Isabel. En el segundo cuerpo que se divide del primero por una cornisa quebrada
aparecen ofras tres esculturas, a la izquierda la de San Joaquin, en el espacio central la de
la Virgen Maria en su advocacion de la Guadalupana y del lado derecho la de Santa Ana.
Finalmente en el remate se encuentran, del lado izquierdo, un busto de San Juan
Nepomuceno, en el centro la imagen de Cristo Crucificado y en el extremo derecho el
busto de una santa que no hemos identificado plenamente, aunque pudiera tratarse de
Santa Gertrudis o Santa Maria Magdalena de Pazzi. En un formato mis pequeiio y
distribuidos en forma simétrica en ambos extremos se encontraban las esculturas de los
cuatro evangelistas: Lucas, Marcos, Mateo y Juan, acompaiiados de los simbolos que les
distinguen a cada uno (el toro, el ledn, el angel y el aguila)'*

El estudio del retablo presenta varas incognitas: cuenta con elementos, como los doseles
que aparentemente no existieron en la época colonial, '** por su programa iconografico
pareciera mas bien estar dedicado a San Juan Bautista, y algunas imigenes se ven muy
recientes, ademas de que no todos los personajes comresponden con sus atributos, como
por ejemplo, la representacion de San Marcos (que ya no se encuentra en el templo, pero
que pude conocer a través de una fotografia), tenia a sus pies un leén, pero ademas
contaba con un bastén, en una de sus manos, un guaje en otra y la esclavina en su capa.
Cabe la posibilidad de que este retablo fuese hecho con restos de otros, o bien que se
hiciera completamente en épocas recientes, pero una fotografia del interior del templo
fechada en 1919, muestra al altar barroco detras de un ciprés neoclasico, por desgracia
no se alcanzan a observar los detalles del retablo, por lo que no podria decir que tantas
modificaciones ha tenido a la fecha, ni tampoco se distinguen las esculturas, para saber si
estas corresponden con las actuales que ya pasaron por el proceso de remodelacion y
restauracion que he mencionado.

' Hay que aclarar que las esculturas de Lucas y Marcos fueron robadas, en tanto que las dos restantes,
por sus dimensiones, de aproximadamente 30 cm. Apenas se alcanzan a observar, cosa que hace muy
dificil su descripcion, pero tenemos esa descripcion de las mismas gracias a la informacién del pamoco
actual, el padre Miguel Angel Peralta.

' Informaci6n proporcionada por el maestro Jorge Alberto Manrique
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Los personajes que se encuentran representados en el retablo son: los padres de San Juan
Bautista, , Isabel y Zacarias, pese a que en el lugar que debia ocupar San Juan esté una
imagen de San Esteban. En el segundo cuerpo se encuentran Ana y Joaquin, padres de
la Virgen Maria (aqui bajo la advocacién de la Virgen de Guadalupe y que también fue
robada tiempo atris), en el remate se encuentra la figura de Cristo Crucificado, que aqui
esta acompaiiado en ambos extremos por las imigenes que seguramente en su momento
recogieron las devociones mas importantes del pueblo. De cualquier modo, conviene
hacer algiin comentario de las piezas que a mi juicio resultan mas interesantes:

El
ZACARIAS

Fue un sacerdote hebreo de la familias de Abia, esposo de Santa Isabel y padre de San
Juan Bautista. Lo poco que conocemos de la historia de su vida se relata en el evangelio
de San Lucas. Habia llegado a su vejez sin tener hijos, pero en cierto dia, en que ejercia
las funcionales sacerdotales en el Templo de Jerusalén se le apareci6 el Angel Gabriel y
le anuncié que iba a ser padre de un nifio al que pondria el nombre de Juan y que habria
de ser el precursor del mesias. A Zacarias le costo trabajo creer en el cumplimiento de tal
promesa, pues ya era viejo y su mujer también. Entonces el Angel le revelo su calidad, y
le anunci6 que en castigo a su incredulidad perderia el habla hasta que naciese el
prometido vastago. Zacarias regreso a la ciudad de Juda donde vivia y ocho dias después
de que Isabel dio a luz, cuando acudieron al templo para circuncidar al nifio los presentes
preguntaron por su nombre, a lo que Zacarias respondié escribiéndolo en una tablilla,
entonces Zacarias recobro el habla y dio gracias a Dios.'*!

Aqui lo han representado como un hombre de edad madura, con barba, que viste lnjosos
ropajes, la tinica es beige y lleva manto guinda, ambos tienen un estofado en el que se
aprecian grandes motivos florales, como sacerdote hebreo, lleva en sus manos un
incensario.

E2
SAN ESTEBAN

Patron del pueblo, es el primer martir de la iglesia, esta de pi€, vestido con una dalmatica
de color rojo, simbolo de su jerarquia de didcono y de su martirio; es un joven imberbe
que en la mano derecha lleva la palma del martirio y en la izquierda un libro y sobre este
las piedras con las que fue lapidado segin la tradicion."*® el sobrepelliz que viste es muy
elaborado, en tanto que en la dalmatica se aprecia un bello diseiio de hojas y flores.

4 Enciclopedia Universal 1 Es Madrid, vol 70, p. 862

' Conviene apuntar que, en los primeros tiempos de la conquista, cuando Cortés recibié la embajada de
los principales sefiores de Otumba, uno de ellos fue bautizado con el nombre de Esteban, y tal vez ese sea
el motivo por el cual, tiempo después, el pueblo de Axapusco quedo bajo la tutela de este santo.
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E3
SANTA ISABEL

Parienta de la virgen que procedia de la tribu de Juda. En algunos evangelios apocrifos se
menciona que eran primas, pues Santa Ana, madre de la Virgen era hermana de Sabé,
madre de Santa Isabel. Al igual que el resto de los personajes la santa esta de pie, su
apariencia es la de una mujer mayor, viste una timica en tonos verdes profusamente
policromada al igual que el manto ocre que la cubre.'*

EA
SANTA ANA

Madre de la Virgen Maria, su historia se menciona que el protoevangelio de Santiago y
el evangelio de la natividad de Maria, en los que se relata que Mathan, padre de la santa
que habitaba en Belén, tuvo tres hijas, Maria, Sobé y Ana, esta iltima se desposo con un
galileo llamado Joaquin y pasados muchos afios de esterilidad naci6 la Virgen Maria;
ésta fue consagrada a Dios desde los tres afios de edad en que la llevaron y depositaron
en el templo. Su culto aparece en la iglesia de oriente desde épocas muy tempranas, en
occidente no llega mas alla del siglo VIII, pero su fiesta fue declarada oficialmente hasta
el aiio 1382.'"” Esta Es una de las imdgenes que se encuentran mis retocadas, tanto que
los colores de su vestimenta y los modelos mismos se acercan mais a las esculturas
contemporaneas que a una imagen de la época colonial, aunque ciertamente, en términos
generales coincide con las del resto del retablo.

ES .
SAN JOAQUIN

Los pocos datos que se conocen de este personaje estin tomados de los evangelios
apocrifos. Segun la tradicion fue un hombre rico que vivié en Jerusalén; pertenecia a la
trbu de Judia y después de veinte afios de mafrimonio con Ana no habian temido
descendencia. Al acercarse las fiestas del Sefior en las que los israelitas ofrecian sus
dones Rubén se enfrent6 a Joaquin diciéndole No es licito ofrecer primero tus ofrendas,
por cuanto no has suscitado un vdstago en Israel. Después de esto Joaquin se retiré a una
casa que tenia en el campo orando y rogando a Dios que lo visitara, su siplica fue
escuchada, su mujer quedé encinta por obra divina X Joaquin dejé su retiro
encontrandose con su mujer en la entrada de Jerusalén.'**Se le ha representado de
manera convencional, como un anciano de pelo y barba canos, viste tunica verde y manto
10j0, lleva también un libro y un baston

14 Op, Cit. vol. 28, p. 2013

"7 Ibidem. vol. 5, p. 298

1% Museo Nacional del Virreinato, México, Asociacién de Amigos del Museo Nacional del Virreinato,
tomo L p. 123
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E6
SAN JUAN NEPOMUCENO:

Nacié en la cindad de Praga. Siendo sacerdote fue arojado al rio Moldavia por proteger
el secreto de confesion, pero se cuenta que su cuerpo permanecio intacto durante 326
aiios; fue beatificado en marzo de 1721 y canonizado el 19 de marzo de 1912. Es
considerado el patrono de la buena fama y se le invoca para desechar calommias, es
también el patrono de los clérigos, especialmente de los confesores y co patrono de la
orden de los jesuitas, debido a la importancia que estos dan a la confesion oral y al
secreto de la misma. En las regiones donde es importante el elemento acuitico,
especialmente en los paises alpinos, el santo es mvocado como patrono de los navegantes
y protector contra las inundaciones y anegaciones; al contrario, en las tierras anidas o en
las que sufren falta de agua es invocado para que asegure las lluvias, este ultimo motivo
resulta sumamente adecuado, ya que en el pueblo de Axapusco, a lo largo de su historia
ha padecido terribles pérdidas a causa de sus constantes sequias y falta de agua."*’

Conviene mencionar que en la actualidad el culto a San Juan Nepomuceno se ha
olvidado, lo que me lleva a suponer que en su momento ambos santos fueron figuras
muy populares, pero que no logré penetrar la piedad en el pueblo como lo pretendian
quienes realizaron el programa del retablo. A diferencia de otros personajes que se
encuentran en el retablo solo se le ha representado de medio cuerpo, de manera
convencional, como un sacerdote que viste con alba y sotana, en la mano derecha se
aprecia un crucifijo, sobre el que se inclina en un gesto de fervoroso respeto, sin embargo
esta pieza parece muy reciente, la posicion de la mano izquierda sugiere que la presencia
de otro objeto, que evidentemente se ha perdido.

E7
CRISTO CRUCIFICADO

En la parte central se encuentra la escultura de Cristo crucificado, en la que Jesis parece
tener un cuerpo desproporcionado, puesto que el térax es mayor que sus piernas, su
cabeza, que voltea hacia arriba tampoco resalta por su expresion, aunque se nota el
intento del artista por dotarlo de cierto dramatismo.

Por lo que respecta a la escultura que se encuentra en al lado izquierdo, y que
evidentemente representa a una santa tal vez a una monja dominica o canmelita por lo
que se alcanza a percibir en su vestuario, no se mcluye mayor informacion sobre ella, ya
que no he podido identificada; al parecer lleva en una de sus manos un corazon y en la
otra un crucifijo, pero viste con habito café y negro

1*? Stepanek, Pavel, “San Juan Nepomuceno en el arte mexicano” , en Cuadernos de arte colonial,
Madrid, Museo de América, nimeros 6, 7 y 8, 1990 — 92.
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ESCULTURAS AISLADAS

E7
SAN FRANCISCO DE ASIS.

Por su belleza y calidad, merece nuestra atencion San Francisco de Asis. Esta es una
escultura dorada y estofada que se encuentran en el templo de Axapusco y que no forma
parte del retablo. Se ubica en la capilla de Guadalupe y mide aproximadamente 1.50 m.
de alto. Porta un libro en la mano derecha en tanto que el objeto que llevaba en la
izquierda ha desaparecido, aunque es probable que se tratara de una cruz.

En esta imagen podemos observar a una escultura de bulto redondo, el santo esta de pie,
el estofado de su vestimenta es en aiiil, con grandes disefios de flores doradas por la parte
de enfrente y sin ninguna decoracién en el revés de su capa, lleva los pies descalzos, lo
que nos permite observar la calidad del trabajo que realizé el escultor, que también esta
presente en sus manos; donde se aprecian los sangrantes estigmas, su afilado rostro,
inclinado del lado derecho, tiene barba y pelo ensortijado.

San Francisco es sin duda uno de los personajes mas destacados de la Iglesia, y fundador
de la orden de los Frailes Menores, quien vivié en el siglo XIII, predicando el evangelio
entre los mas pobres y humildes. Dentro de la orden que el fundé mstituyé los votos de
austeridad y pobreza. El hecho de que los franciscanos fuesen una de las primeras
ordenes en establecerse en la Nueva Espaiia y trabajar con los naturales le dio gran
presencia entre los pueblos indigenas.

Por desgracia, y aunque Axapusco formaba parte de la comunidad franciscana de
Otumba esta escultura es la tinica representacion del santo con la que cuenta la iglesia;
seguramente existieron mas representaciones, pues aparecen mencionadas cuando menos
tres mas (dos pinturas y una esculfura) en algunos de los inventarios, pero no han llegado
hasta nosotros, ni contamos con una descripcion de las mismas.

Cominmente se le representa vestido con una tinica en color marrén y llevando un
crucifijo entre las manos. La ancha tonsura y los estigmas en pies y manos, ademis del
cordon con los nudos no dejan duda de que se trata de San Francisco, aunque el hibito
que viste es azul; sobre este hecho, Abelardo Carrillo y Gariel nos brinda la siguiente
noticia:

Por lo que toca a la indumentaria religiosa, sefialaremos que, a decir del
historiador don Lucas Alaman, en el siglo XVI los franciscanos de la Nueva
Espaia, para reparar en sus ropas las partes destruidas por el uso acudieron al
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laborioso expediente de hacer desbaratar por las indias el tejido de los habitos
viejos, cardar e hilar la lana de que estaban formados y tejer otros nuevos, y para
darles un color mas duradero, bajo el principio de que San Francisco no habia
determinado el color ni la forma de los hébitos de sus frailes, sino que solo habia
recomendado que fuesen pobres y ordinarios, los hicieron tefiir con el tinte mas
comin que habia, que era el aiiil, y éste es el origen que tuvo el que los
ﬁmcwcmnsdeAmenca&ctenveshdnsdemﬂenhlgardelcolmqucusabanm
Espaiia y del cual eran los habitos primitivos de los misioneros."**

Solange Alberro nos brinda una opini6n distinta a este respecto:

Cuando vieron su pobre habito deshacerse, al paso de los dias, las estaciones y
los muchos trabajos, pidieron a las indias que desbaratasen la tela que de ellos
quedase, la volvieron a cardar e hilar para después tefiirla de azul. Este color azul,
distinto del pardo que caracterizaba el habito tradicional de los hijos de San
Francisco, no era comim entre los macehuales y solo puede explicarse por la
voluntad implicita de tender un puente simbodlico entre el dios solar y guerrero
Huitzilopochtli, la maxima deidad mexica asociada al color azul del cielo
meridiano. La nueva religion y la orden serafica en el imaginario colectivo de los
indigenas. Los religiosos pensaban sin duda en proceder en este caso a una
recuperacion “inocente” —ya que para ellos y los europeos en general “solo™ se
trataba de un color, generalmente asociado a la Virgen Maria- pero que ayudaria a
recuperar en parte la veneracion antes tributada al poderoso sobrenatural pagano,
para beneficio ahora de la ley evangélica."

'* Carrillo y Gariel, Abelardo, _lm;mlaﬁmammmm INAH. 1959, p. 183
15! Alberro, Solange, El dguila nes religiosos de lla;
FCE. 1999 , pp. 59-60
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CAPITULO 1V: CATALOGO DE PINTURA.
CUDROS DE TEMAS MARIANOS

F-1
ARELLANO (atribucién)
NACIMIENTO DE LA VIRGEN
TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 1.70 x 1.10 aprox.

EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

Esta obra que se encuentra en la antesacristia de la Iglesia de San Esteban, parece hacer
Jjuego con otras dos, una de las cuales ostenta la firma de “Arellano™. El que ahora nos
ocupa tiene como antecedente un pasaje tomado de los evangelios apocrifos en el que se
relata que después de mucho tiempo santa Ana concibié y alumbré a una hija a quién sus
padres dieron el nombre de Maria, segiin el mandato del angel."*’

Este pasaje de la vida de la Virgen fue muy popular en la Nueva Espaiia, vale la pena
resaltar que muchos artistas se guiaron por las recomendaciones dadas por el tratadista
espaiiol Francisco Pacheco para la representacion del tema; este autor sugeria que santa
Ana apareciera en cama, sentada y con almohadas y tocas blancas en lienzo, con una
criada llevindole en un plato algo de comer; que San Joaquin debia quedar en la
cabecera, y recomendaba también que la nifia quedase envuelta en mantillas en brazos de
una mujer. Como es facil apreciar, el artista que elaboré esta obra no siguio del todo las
indicaciones de Pacheco,' sino que desembocé en una variacion personal que recogia
soluciones trabajadas por los numerosos pinceles novohispanos que le habian precedido.
Asi la escena se desarrolla dentro de la habitacion de Santa Ana, quien se encuentra
sentada sobre su cama cubierta por un amplio cortinaje rojo; al fondo, la sirvienta
ocupada en sus quehaceres lleva unos utensilios mientras que, del lado comfrario, otra
sirvienta se encarga de atender a la Santa. A los pies de la cama un grupo integrado por
otras tres sirvientas atienden a la recién nacida, quien se encuentra en su cuna. Mas
novedoso se muestra el pintor al disponer a Joaquin sentado junto a la cuma y
asomandose por encima de la cabecera de ésta para observar a la nifia con un gesto de
paternal curiosidad y afecto.

'*Z Vargas Lugo, Elisa y José Guadalupe Victoria, Juan Correa su vida y su obm, México, UNAM, IIE,
1985, tomo Il, primera parte, p. 65

'* Francisco Pacheco, Arte de la pintura, pp.213 —216, citado por Vargas Lugo y José Guadalupe Victonia,
Ibidem, p. 69
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En el piso se encuentra un cesto con telas que ha dejado una de las mujeres para armullar
la cuna, mientras que una segunda mujer nos observa y una anciana, la iltima del grupo,
mitra con atencion a San Joaquin, a quién el artista ha pintado como un anciano vestido
con hinica verde y manto rojo con la cabeza cubierta. Todas las sirvientas aparecen
vestidas igual en tonos verdes y ocres, sin embargo, la disposicion de las mismas nos
distrae de estas similitudes, al igual que las distintas actitudes en sus rostros que tienen
marcadas diferencias entre si.

Cabe resaltar que el artista quiso representar diversas texturas en el trabajo de las telas
que van, desde los pesados cortinajes que refuerzan la composicién barroca hasta las
ligeras sedas que cubren la cuna, pasando por las toscas telas que visten algunas de las
sirvientas.

Al parecer, el artista que cred esta obra mas que apegarse a las sugerencias de los
tratadistas, en este caso de Francisco Pacheco, intenta recrear un pasaje de la vida
cotidiana de la Nueva Espaiia en los inicios del siglo XVIIL, época en la que estaba activo
el autor, pues algo nos deja ver del mobiliario y los utensilios habituales. Ademas, no
podemos descartar la idea de que esta obra formaba parte de una serie dedicada a la
Virgen. En este caso estamos ante una obra que exhibe cierto dinamismo en la
composicion, contrariamente a las que representan “La Anunciacion” y “la Dolorosa™
que acaso formaban parte de la misma serie y que presentan una composicion en
términos generales mas sencilla y austera como se comprueba al ver que la del cnadro
que ahora nos ocupa, aparece un mayor namero de personajes, mismos que Se
encuentran dispuestos en mas variedad de posiciones y actitudes y aunque el colorido, en
especial los tonos sepias son idénticos a los de las obras antes mencionadas, en este
cuadro es mas animoso; y no estd demas seiialar que también resulta muy parecido el
trabajo de los pliegues de las telas de texturas vaporosas que imitan la seda de este
cuadro, en relacion a los otros mencionados.

Igualmente conviene resaltar entre los aciertos del pintor de este cuadro el magnifico
juego luminico que exhibe el rostro de perfil de la mujer que atiende a Santa Ana, mismo
que se recorta nitidamente contra el blanco de las almohadas; de gran eficacia y fuoerza
plastica es, asimismo el juego de luces y sombras en el rostro de San Joaquin.

De confirmarse, tendriamos que aceptar que efectivamente alguno de los Arellano
realizaron esta serie para el templo de Axapusco toda vez que estas obras estan
consignadas desde el primer inventario del templo que se realizd alrededor de 1885.



AUTOR: ARELLANO (firmado: “Arellano fac.”)
LA ANUNCIACION

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.68 x 1.10m.

EPOCA. PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

Esta es una obra que se encuentra en el interior de la capilla de Guadalupe e ilustra el
paisaje de la Encamacién de Cristo, esta tomado del evangelio de San Lucas que relata:

...Durante el sexto mes mandd Dios al Angel Gabriel a una ciudad de Galilea
llamada Nazareth a ver a una Virgen llamada Maria, la cual estaba desposada con
un hombre de la casta de Dawvid, el cual se llamaba José. Y presentandose a ella
le dijo: “Yo te saludo llena de gracia; el Seiior esta contigo”. Lucas, 1, 26-28.

Este pasaje es de suma importancia para la cristiandad, ya que alude al momento en que
Dios comienza su obra salvadora haciéndose hombre y naciendo de una mujer
predestinada para ese acontecimiento. La venida del Mesias fue anunciada por los
profetas desde tiempos remotos, y el salvador debia nacer de wvna Virgen. A partir de ese
momento Maria se convierte en la morada de Dios, desde la que manifiesta sus misterios,
sino que comparte con su Hijo los momentos mas importantes de su vida y su obra. Este
hecho, de intimidad con Cristo hace que Maria se convierta en la mayor intercesora de
los hombres ante Dios.

Las manifestaciones artisticas con el tema de la Anunciacion han sido muchas a lo largo
del tiempo. Desde los inicios de la lIglesia, pinturas y esculturas han representado el
encuentro entre el Arcangel Gabriel y Maria, cuando aquél le da la buena nueva; pero tal
vez el momento en que el culto a la Virgen y al misterio de la encamnacion alcanzd gran
popularidad ocurrié durante los siglos XVI y XVII, cuando el protestantismo cuestion6
los dogmas y principios de la fe. Emile Male comenta que en tiempos de la
Contrarreforma la figura de Maria como madre de Cristo cobré gran importancia,
especialmente para los maestros de la vida espiritual ya que simbolizaba la misteriosa
figura del sacerdote, puesto que Maria por su respuesta al Angel formé en si misma el
cuerpo 3‘3 Cristo como el sacerdote al pronunciar las palabras sacramentales lo forma en
el altar.

Ante los ataques a la Iglesia de Roma, Espaiia se convirti6 una ferviente defensora de la
fe, herencia que por supuesto paso a sus colonias en América. En la Nueva Espaiia las
representaciones de la Anunciacion fueron constantes durante todo el virreinato, en
ocasiones de manera individual y otras formando parte de alguna serie, asi podemos
encontrar desde las magnificas representaciones de Baltasar Echave Orio y Juan Correa,

'* Emile Male, E1 barroco, arte religioso del siglo XVIL Madrid, Ediciones Encuentro, 1985, p. 51
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hasta las novedosas composiciones de Cristébal de Villalpando hacia finales del siglo
XVII, pasando por todas aquellas reproducciones de corte popular.

Esta obra sigue los convencionalismos utilizados para la representacion del tal
acontecimiento: Maria aparece arrodillada en un reclinatorio sobre el que se encuentra un
libro abierto,'”> junto a ella el Arcangel Gabriel, posado sobre una nube, se inclina
respetuoso con los brazos recogidos a la altura del pecho y llevando entre las manos una
rama de azucenas. En la parte superior, un rompimiento de gloria deja ver solo el rostro y
las manos del Padre Eterno, representado como un anciano de pelo y barba canos, y
rodeado de angelillos, al tiempo que el Espiritu Santo desciende en forma de paloma.

La Virgen es una joven mujer vestida con sencillez, con manto azul y una amplia timica
en tonos rojizos, carente de joyas y sedas o Immope]os extiende los brazos y levanta la
mirada para encontrarse con el Arcingel Gabriel quien viste una tinica en color sepia y
mantiene las alas recogidas.

Este cuadro pese a su sencillez, cuenta con un aractivo especial, y es que se trata de la
tnica obra firmada “Arellano”, de las tres que suponemos fueron parte de una serie con
pasajes de la vida de la Virgen, pese a ello, no sabemos con exactitud si pertenece a
Antonio o a su hijo Manuel, ya que en el cuadro sélo esta firmado con el apellido; se
sabe que ambos pintores trabajaron hacia finales del siglo XVII y principios del siglo
XVIIL

Entre el numeroso grupo de pintores novohispanos que estuvieron activos hacia finales
del siglo XVII encontramos a “Los Arellano”, cuya obra, se muestra cada vez mas
prolifica e interesante de lo que antafio se pensaba. Las primeras noticias sobre los
Arellano fueron las que nos proporciondé José Bemardo Couto y el poblano José
Bernardo Olwaressﬁ, quienes registran a Manuel de Arellano y a José de Arellano,
respechvmncnte, mas adelante Manuel Toussaint apunta que existian tres artistas de
apellido Arellano, Antonio, Manuel, José:'* este autor considera que dos de ellos eran
seguramente padre e hijo, cosa que mas tarde pudo comprobarse gracias a los
documentos localizados en el Archivo de Notarias donde se refieren al testamento del
hasta entonces ignorado Antonio de Arellano y su esposa, en el que se menciona un hijo
llamado Manuel."*® Acerca del tercer pintor registrado con este apellido, José de
Arellano, Manuel Toussaint dice que no tiene datos de la época en que vivié, ni
referencias de su obra, pero su nombre aparece en una lista publicada como apéndice por
el sefior Olivares. A los tres anteriores habria que agregar quizi a otro mas, que ha

'35 El tratadista Pacheco escribié que la anunciacion fue al anochecer y que la Virgen deberia representarse
de rodillas que es lo mas probable, con una manera de bufete o sitial delante, donde tenga un libro abierto,
pues mba}eyendoymedmdolapmfemdelsm chml‘adm Elarte... opcit. p. 74

% José Bernardo Couto, Dislogo s ! ico, (1872), México, FCE,
1947, p. 72.

José Bemardo Oliares, Album artistico, 1874, (ed. De Efrain Castro Morales, Puebla, Gobiemo del Estado
de puebla, 1987, p. 103.

!57 Manuel Toussaint, Pintura colonial en México, México, UNAM, 1982 p. 145

13¥ AN. Notario Nicolis Varela No. 691, 5 de enero de 1692, ff 10v, 12, 13y 14.
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dejado obras firmadas “el Mudo Arellano” a menos que se hubiera tratado de cualquiera
de los mencionados.

Pese a que faltan muchos elementos para reconstruir sus biografias y ain no contamos
con el andlisis y estudio profundo de su obra, tenemos con algunos datos aislados nos
permiten acercamos a ellos y elaborar un bosquejo sobre su vida y su obra.

Antonio de Arellano nacié hacia la segunda mitad del siglo XVIL, deduccion hecha a
partir de las noticias que existen acerca de su participacion dentro del gremio de pintores
de la Nueva Espaiia, donde participé junto con Nicolis Rodriguez Juarez (1667 — 1734),
Cristébal de Villalpando (1649 — 1714), Juan Correa y Juan Sanchez Salmerdn. Sabemos
que hizo aprecios a partir de 1693; en 1694 aparece como miembro del Gremio de
pintores en el que ocupé distintos puestos. Tanto Cristobal de Villalpando como Nicolas
Rodriguez Judrez suscribieron en calidad de testigos la constancia de examen para
obtener el titulo de maestro en el arte del dorado que le habian practicado a Antonio de
Salcedo, vecino de la ciudad de Xochmmilco el 24 de mayo de 1694, los maestros
Antonio de Arellano y Antonio de Alvarado, pintores, José de Espinoza y José de los
Reyes (doradores) unos meses después, el 29 de julio del mismo afio aparece junto a
otros artistas firmando el contrato donde se comprometieron a pagar una peana de plata
comprada al procurador de la audiencia Sebastian Vazquez cuyo costo fue de ciento
cincuenta pesos, mismos que prestd el presbitero del arzobispado José de Leén y
Villegas y cuyo costo debian cubrir los ocho miembros del gremio. Esta peana de plata
serviria para adomar la imagen de nuestra Seiiora del Socorro que pertenecia a la
Cofradia dtl:lngemio de Pintores y que veneraban en el altar del templo de San Juan de la
Penitencia.

El 22 de abril de 1698 Antonio de Arellano participd como veedor junto con José de los
Reyes en el examen para obtener el grado de maestro pintor de Alfonso Alvarez Urrutia,
vecino de la ciudad de Santiago de Guatemala, otorgando la carta de aprobacion junto
con Antonio de Alvarado y José de Rojas, en calidad de alcaldes y veedores del gremio,
y Cristobal de Villalpando y Juan Correa como maestros exammadores.

Hacia 1706 se vuelven a encontrar noticias sobre Antonio de Arellano, cuando fue
designado alcalde de la pintura y Juan Comrea como veedor; para el afio siguiente, el
nombramiento del alcalde del campo de la pintura recayé en Cristobal de Villalpando y
el de veedor en Antonio de Alvarado, aqui también aparece la firma de Antonio de
Arellano junto con las de Joseph del Castillo e Ignacio Cordoba.

'*> AN. Martin del Rio, Escribano Real No. 563. Ciudad de México, 29 de Julio de 1694, ff. 636v. — 637r.
Publicado en Elisa Vargaslugo, Gustavo Cunel, et. al Juan Correa su viday su obra, tomo III, Cuerpo
de Documentos, p. 95 y 96.
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En 1708 interviene junto con Juan Correa en el avalio de los bienes del difunto capitan
José de Olmedo y Lujan, mismo que se llevo a cabo en su hacienda de San Juan de Dios
jurisdiccion de “Juchimilco™.'®

Por lo que se refiere a Manuel de Arellano, sabemos que en 1722 hace un aprecio de una
pintura de Nuestra Seiiora de los Dolores,'®" ese mismo afio firma una escritura de
obligacion de un colateral en San Agustin Mezquititlan, Junsdlcclon de Meztitlan, el cuoal
costaria quinientos pesos y se entregaria termmado en seis meses. Igualmente otorgo
testamento en favor de Cayetano Joseph Lozano, a quién crié como hijo y le enseiié el
oficio de pintor. Nombra como albaceas a Jacinto de Estrada y al maestro pintor Juan
Rodriguez, otro dato importante es que menciona ser hijo de Antonio de Arellano y
Magdalena Vazquez de Urbina.'®

Segiin consta en una escritura de venta con fecha de 5 de noviembre de 1733, el maestro
pintor José de Ibarra, mayordomo de la Hermandad de Nuestra Seiiora del Socorro, sita
en el convento de monjas de San Juan de la Penitencia de la Ciudad de México, vende a
Manuel de la Trinidad Zarate un sitio baldio que esta atras de dicho convento. Su importe
y el monto de la venta de doce lienzos, seria, segim volumad del pintor Manuel de
Arellano, para el aceite de la lampara de la mencionada capilla.'**

Es evidente que Juan Rodriguez Juirez fue contemporineo de Manuel de Arellano, ya
que el primero nace en 1675 y muere en 1728 a la edad de cincuenta y dos afios; cuando
fue nombrado albacea del testamento de Manuel de Arellano contaba con cuarenta y siete
aiios de edad.

Por lo que respecta al “Mudo Arellano™, es probablemente un pintor que ha pasado
practicamente desapercibido, pero no se puede desechar la posibilidad de que se tratara
de alguno de los dos personajes anteriores, ya que no se han consignado mayores noticias
sobre €l; sabemos que pint6 dos cuadros para la serie mariana que pinté Con-ea sobre la
vida de la Virgen y que se conservan en el museo de Antequera en Espaiia, '“asi como
tres pinturas que existen en la iglesia de Tepeji, en el Estado de Hidalgo

1% Documento localizado por la maestra Raquel Pineda en el Archivo General de la Nacién, Ramo

Tierras, vol. 3322, £ 70

1! AN. Diego Diaz de Rivera, Notario 198, Ciudad de México, 2 de febrero de 1711. Libro 1280, fs 12 v.

- l4r Exhacto del documento tonado de Sthna ano Sandr.wal y Raquel Pineda, _Catilogo de
: rias de la Ciudad de Mé s 11, México, UNAM, IIE,

1996,p.89
2 AN Juan Diaz de Rivera, Notario 199, Ciudad de México, 23 de mayo de 1721, libro 1327, o/f
Extracto del Documento tomado de Silvia Bravo Sandoval y Raquel Pineda [bidem, pp. 199 — 200.

183 AN Juan Diaz de Rivera, Notario 199, Ciudad de México, 13 de Noviembre de 1722, Libro 1328, fa.

339 r— 341 r. Ibidem. p. 201
'** AN Felipe Muﬁozde Castro, Nomlo 391, Ciudad de México, 5 de Noviembre de 1733, Libro 2589, fs

350 =351 v. Cats le
UNAM, IIE, 1990, p. 34.

'* Elisa Vargaslugo y José Guadalupe Victoria, Juan Correa su vida y su obra, Tomo II, segunda parte, p.
551 - 553
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F3
ANONIMO

VIRGEN DE GUADALUPE

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: .65 x 1.45 aprox.

EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVII

La devocion a la Virgen de Guadalupe se ha generalizado en México desde su milagrosa
aparicion en el Tepeyac, de tal suerte que en casi todas las iglesias, por pequefias que
estas sean, no puede faltar cnando menos una imagen de la Virgen Morena. En el caso
del templo de San Esteban contamos con cuatro representaciones de la Guadalupana
distintas en materales, calidades y épocas. Existe una, al parecer la mas antigua, que se
remonta al paso del siglo XVII al XVIIL, la segunda creo formo parte de una serie de
lienzos de finales del siglo XIX y que muy probablemente decora desde entonces la
Capilla de Guadalupe; la tercera una escultura en madera que ocupa la parte central del
retablo principal, y finalmente, la cuarta es una pintura reciente que hoy se encuentra en
el altar de la capilla de Guadalupe.

La primera, a la que ahora nos referimos, es una obra de medianas dimensiones que se (c¥¢ 20
encuentra en la antesacristia del templo y en la que, ademas de la imagen que se sujeta a
los convencionalismos tradicionales de la iconografia guadalupana (las manos juntas a la
altura del pecho, los rayos solares que sobresalen a su alrededor, el manto azul con
estrellas, el angel a sus pies, la luna menguante y el caracteristico tono de su piel), el
pintor incorpord en las esquinas los cuatro medallones de forma ovalada y marcos
dorados con las escenas de las apariciones, mismas que de acuerdo con la opmion de
Elisa Vargas Lugo, se introdujeron a mediados del siglo XVII. Estas apariciones se -
encuentran narradas en el escrito de Antonio Valerio llamado Nican Mopohua en el que
se cuenta que en la madrugada de diciembre de 1531, un indio recién bautizado, llamado
Juan Diego, vecino de Cuauhtitlan, iba a oir misa al convento de Tlatelolco, cuando, al
pasar por el cerro del Tepeyac escucho el canfo de muchos pdjaros finos que lo guiaron
hasta donde le hablé una sefiora rodeada de resplandores, pidiéndole le dijera al obispo
que era su voluntad le construyeran un templo en ese preciso lugar y volviera al otro dia.

Al dia siguiente volvio Juan Diego sin la respuesta del obispo, quien le habia pedido una
prueba; posteriormente, la tercera aparicion, cuenta el pasaje en que Juan Diago va en
busca de un confesor que atienda a su tio Juan Bernardino quien se hallaba gravemente
enfermo; es entonces cuando se aparece nuevamente Ia Sefiora quién le ordena cortar las
flores que se encontraban en lo alto del cemro para llevarlas como la sefial requerida por
el obispo. Finalmente, la cuarta aparicién resume el momento en que Juan Diego llega a

69



la casa del obispo donde despliega su ulma en la que tenia recogidas las rosas que al caer
dejaron al descubierto la sagrada imagen.'*®

Cabe sefialar que el artista que pinté la obra que nos ocupa, ha representado las escenas
de las apariciones tal y como era la costumbre en la Nueva Espaiia en el siglo XVIII; en
las dos primeras Juan Diego aparece de pi¢ frente a la Virgen, en la tercera lo vemos
arrodillado y con las rosas por el suelo, mientras que en la cuarta se encuentra casi
totalmente cubierto por la tilma ante el obispo y oiros personajes que le acompafian.

De acuerdo con las consideraciones de Elisa Vargas Lugo las guias de rosas que
enmarcan a la Virgen por los lados, al igual que la presencia de los dngeles que
acomp;g_}ﬁan a Juan Diego, son elementos iconogrificos surgidos de la pintura del siglo
XVIL

El desconocido artista que ha realizado esta obra se ha preocupado por elaborar una
buena copia de la imagen original, temiendo especial cuidado en el tratamiento de la
tinica y el manto, pero atendiendo puntualmente la factura de los rostros, tanto el del
angel que esta a los pies de la Virgen como el de ella y aim el de los demas personajes
que se aprecian en los medallones, entre los que es pertinente destacar el angel que
acompaiia a Juan Diego. Estos elementos nos indican que el artista en cuestion fue un
personaje activo hacia las primeras décadas del siglo XVIII, educado en el oficio y
conocedor de las preferencias plasticas y decorativas de sus contemporaneos.

1% Vargaslugo y José GuadalupeVictoria, op.cit. Tomo IV, Primera parte pp.272-273
17 Vargaslugo y Victoria, Ibidem, p. 273
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F4
AUTOR: ANONIMO

VIRGEN DE GUADALUPE
TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 1.20x 2.0 m. aprox.
EPOCA: FINALES DEL SIGLO XIX

Como se ha dicho antes, esta obra, aparentemente de finales del siglo XIX representa a la
Virgen de Guadalupe estampada en medio de una tilma extendida y la cual esta sostenida
en los extremos superiores por un par de querubines que llevan también ramos de rosas
de los que surgen las leyendas fofa pucra es (izquierda) y maculla non est in te
(derecha), en la parte superior aparece la mscripcion MATER PURISIMA, mientras que
en la parte baja, exenta de la tilma se encuentra un liston con la inscripcion NON FECIT
TALITER OMNI NATIONIS.

Aunque es evidente que se trata de una representacion de la Guadalupana, los colores de
su indumentaria son mas claros que los tradicionales, casi en tonos pastel, el de la timica
alcanza el rosa palido en la parte superior, y el del manto es practicamente azul cielo, con
las estrellas dispuestas simétricamente, elementos que hacen parecer a la Virgen mis
morena de lo convencional, y que la alejan de las copias fieles que se hicieron en otros
tiempos. Es posible que los detalles ammiba mencionados sean ejemplos de la evolucion
plastica que se desarrollo a partir de la imagen auténtica, y es que para ese momento,
finales del siglo XIX o principios del XX, tal vez ya no era necesario msistir en la
historia de las apariciones, ni en las guias de flores, dando paso a soluciones mas sobrias
y sencillas, totalmente alejadas de la sensibilidad barroca. No podemos dejar de sefialar
que, a diferencia de la mayoria de los representaciones que se hicieron de la Virgen de
Guadalupe, en esta se ha subrayado el hecho de que la sagrada imagen quedé impresa en
la tilma del indio Juan Diego, cosa que el artista nos confirma al insistir en representarla
extendida con los pliegues en los bordes de la zona inferior.

Es muy probable que esta obra y las de la Conversion de San Pablo y el martirio de San

Esteban, con los que hace juego se hicieran con el fin de decorar la capilla de Guadalupe,
hacia finales del siglo XIX o principios del XX
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F5
AUTOR NO IDENTIFICADO

INMACULADA CONCEPCION

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.20x 1.74 m.

EPOCA: PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVIII

Este modo de representar a la Virgen queriendo significar que de todo el género humano
es la unica exenta del pecado original tiene como antecedentes varios pasajes biblicos en
los que se refieren a ella como simbolo de pureza, y llena de gracia, como el Cantar de
los Cantares y el Apocalipsis donde se la describe como una mujer vestida de sol, con la
luna bajo sus pies y una corona de doce estrellas sobre su cabeza, que a su vez se
tomaron de la iconografia tradicional espaiiola de la Asuncion de la Vlrgen"'aAdcmas de
las representaciones de la vida de la Virgen tales como el drbol de Jessé y El Abrazo ante
la Puerta Dorada

Esta doctrina de la Inmaculada, donde Maria esta exenta del pecado original se inicio en
el siglo VIII, aunque no fue oficialmente aceptada sino hasta mediados del siglo XIX. A
lo largo de la historia numerosos tedlogos debatieron sobre la inmunidad de Maria, hasta
que en el siglo XIV comenzo la definicion dogmitica; para este momento la orden
franciscana adopté de manera uninime dicha postura a la que gradualmente también se
sumaron las autoridades civiles y religiosas. Finalmente, el 8 de diciembre de 1854 el
papa llzgo IX, declaré dogma de fe la Concepcion Inmaculada de la Virgen Madre de
Dios.

Espaiia fue uno de los paises donde mejor y mas rapido se acepto y defini6 el misterio de
la Inmaculada Concepci&'m.,'m incluso comenzo a celebrarse su fiesta desde el siglo X1,
misma que se declaré obligatoria el afio de 1644, y cerca de um siglo después Maria fue
nombrada patrona de Espaiia.

' Apocalipsis, XII, 1

1¥ Vargaslugo y Victoria op. cit. Tomo IV, Primera parte, pp. 61 - 63

'® En 1218 Pedro Nolasco, tutor de Jaime 1 de Aragén funda la orden de los Mercedarios (quienes visten
de blanco en honor a la pureza de la Maria), Buena parte del fervor por la Virgen se debe a los escritos de
Raymundo Lulio, y su influencia entre los frailes franciscanos. Cuando Espaiia logro unificarse bajo el
reinado de los reyes cat6licos el culto por la inmaculada se extendié por toda la Peninsula, El apoyo real
fue menos abierto durante el siglo X VI, esto debido a que tanto Carlos V como Felipe Il trataron de evitar
cualquier argumentacion teolégica que pudiera provocar la oposicion de los reformadores protestantes.,
peroaﬁnasi losﬁ'm'msmnosy ahorambwnlosjesmtaspelsxmonmsmpmpmms Suzanne
Stratton, La is i: el arte espaiiol, Madnid, Fundacion universitaria espaiiola, 1989,
p- 115
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Con todo lo anterior es légico suponer que en la Nueva Espafia existiera una gran
devocion por la Immaculada: hospitales, gremios y cofradias, e incluso instituciones
como la misma Universidad estaban bajo su patrocinio, ademas, claro esti de los
numerosos fieles que profesaban sinceras y profundas muestras de veneracion. Basta
observar la gran cantidad de representaciones de ella que han llegado hasta nosotros para
corroborar lo anterior.

Manuel Trens nos dice que la iconografia de la Inmaculada Concepcion se vio
modificada con el paso del tiempo de tal modo que pueden reconocerse tres formas
distintas que son: la Virgen Apocaliptica, apegada al pasaje mencionado lineas arriba, la
Tota Pulcra, que contiene todos los simbolos y emblemas de su pureza, incluyendo las la
de letania lauretana y la Inmaculada Concepcién, en que aparece la Virgen los
emblemas o solo con algunos a manera de recuerdo. De cualquier modo, estas
representaciones guardan las caracteristicas basicas del misterio luego declarado dogma,
que son la pureza y el triunfo sobre el mal.'”’

En esta obra que se encuentra en la capilla de Guadalupe del templo de San Esteban
podemos apreciar a la Virgen de pie en el centro de la composicion, rodeada de nubes en
tonos dorados a causa del sol que asoma a sus espaldas; acompaiiada por angeles y
querubines que o bien la coronan o bien sostienen algunos elementos simboélicos tales
como el lirio y la azucena. La Virgen viste la habitual tinica blanca y manto azul cuyas
telas dan la mmpresién de ligereza. Lleva las manos a la altura del pecho, y presenta la
cabeza inclinada a la derecha con el pelo suelto, el cual por ser largo le cubre los
hombros y resbala por la espalda. Muestra un rostro apacible y lo ligero de sus ropas
contrastan con el brusco rompimiento de gloria que se acentia gracias a los distintos
tonos de luz que emergen de la figura de la propia Virgen.. La presencia y factura que
exhiben los angelillos y querubines nos recuerdan a los que tiempo atras pintara Luis
Judrez y que tienen la peculiaridad de que conforme se alejan desaparecen entre la
claridad celestial. Este mismo modelo podemos apreciarlo también en las obras de Juan
Correa y Cristobal de Villalpando, destacados pintores de la generacion anterior a
nuestro desconocido artista.

Si bien las facciones de los angelillos y querubines que acompafian a Maria, pueden
considerarse convencionales, de rostros regordetes y pelo ensortijado, el artista ha
querido variar las posturas de sus desnudos cuerpecillos, pues varios de ellos estin en
pleno vuelo, como los que coronan a la Virgen, en tanto que otros, como el que porta el
cetro o el que lleva el lirio, parecen recargarse en las nubes, éste ultimo echado
ligeramente hacia atras, recuerda a los angelillos que crearan los pintores espafioles
FranclscoRmyMurﬂ]quueﬁ:eronmuypopﬂaresenlaNuevaEspana Y son
finalmente, estos deliciosos personajes con las cames al aire quienes imprimen un toque
de dinamismo y ternura a la obra, al mismo tiempo que hacen mas solemne la amorosa
fipura de Maria.

Madnd, Edit. Plus Ultra, 1946, pp.
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Para completar el sentido del cuadro el artista ha incluido, en la parte baja del mismo,
otros simbolos que aluden a la pureza de la Virgen, como son: la ciudad amurallada, el
alto ciprés, la palma, el pozo y la torre de David, ante un fondo de mar, con unas
montaiias y un apacible celaje.

Aunque esta obra ostenta una firma en el extremo inferior izquierdo, no sabemos quién
fue su autor, pues la firna desafortunadamente queda cubierta por el marco y solo se
alcanzan a observar algunos rasgos de la misma, pero es imposible leerla. El trabajo de
este artista, y lo reducido de su paleta nos permite ubicarlo hacia la primera mitad del
siglo X VIII, nos deja ver que es cuidadoso y atento a los detalles, y aunque los escorzos
que emplea no son del todo correctos, es muy probable que tuviera una buena formacion
en el taller de alguno de los maestros que trabajaron en la Nueva Espaiia en la época
sefialada.
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F6

ANONIMO ,
INMACULADA CONCEPCION

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 1.50 x 1.90 m. aprox.
EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

Nos encontramos ante una obra cuyo autor ha segunido los lineamientos convencionales
para representar la Purisima Concepcion que aqui aparece al centro, de pie, apoyada
sobre la luna, vestida con el sol; hacia la parte media y atras de Maria se alcanza a ver el
sol; en la parte alta un grupo de querubines detrds de las nubes que dan paso al
rompimiento de gloria, y en los exiremos, en la zona media quedan dos grupos de
angelillos pintados en pares que sostienen azucenas, rosas, el lirio y la palma, esta ultima
simboliza la proteccion en el desierto y es imagen de inmortalidad. En la parte baja se
aprecian varios elementos mas de la letania Mariana: la palmera, la nave que navega el
mar embravecido, el ciprés y la torre de David.

Los rayos de luz del resplandor que despide la cabeza de la Virgen le dan a la obra un
toque arcaizante y nos recuerdan aquellas imagenes que a través de los grabados se
difundieron en los inicios de la colonia, el resto del trabajo podriamos ubicarlo hacia
principio del siglo XVIII; estas particularidades nos indican que el artista repitio
formulas que formaban parte ya del gusto y la tradicion novohispana o que
probablemente utilizé un grabado antiguo para la composicion de su obra

La Virgen es una mujer joven de rasgos finos y larga cabellera, con las manos recogidas
a la altura del pecho; va vestida con timica blanca y manto azul y adornada con joyas, el
manto estd cuajado de estrellas y decorado con una amplia orla bordada con hilos de oro.

En la obra se aprecian ciertas diferencias en el cuidado de las figuras y de los detalles,
por ejemplo, el trabajo del manto parece mis estudiado que el de la tinica; en el borde
del primero incluso se alcanza a observar el trazo fino de la orla con su encaje dorado.
Por su parte los cuerpos de los angelillos que acompaiian a la Virgen lucen evidentes
desproporciones, con amplio térax, y cortos brazos y piernas. Por cierto, dos de los que
se encuentran mas cerca de la Virgen parecen tener ciertos rasgos indigenas o mulatos
debido al tono oscuro de su piel, sin embargo, mas que pensar que el artista intent pintar
castas o indios nos inclinamos a suponer que se debe a un error en la técnica y que al
intentar un sombreado lo inico que logro fue oscurecerles la piel; por cierto, ese detalle
del uso de la luz en los rostros continua presente en los querubines que se asoman tras las
nubes
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F7
ARELLANO (atribucion)

VIRGEN DE LOS DOLORES

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: .90 x 1.70 m.

EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

Sabemos que en la Nueva Espaiia existié una imporiante devocion a la Virgen Maria en
sus distintas advocaciones, siendo una de las mis importantes la de la Virgen de los
Dolores o Dolorosa. Al parecer, esta devocion nacid en la Edad Media y esta
profundamente ligada a la Pasion de Cristo al igual que una seric de movimientos
religiosos de caracter escatologico y a un sentimiento de orfandad y desesperanza que
padecid6 Europa en aquellos tiempos, esto a su vez provocado por una serie de
hambrunas, sequias y guerras, circunstancias que permitieron a los fieles identificarse
con el sufrimiento de Maria y ver en ella un vehiculo para superar las calamidades y
trances dificiles y asi alcanzar la gloria.

Las drdenes religiosas desempefiaron un papel muy importante en la difusion del culto a
la Dolorosa, especialmente los franciscanos y servitas. Estos ultimos nacen como
institucion a partir de la milagrosa aparicion de la Virgen en Florencia a un grupo de
Jovenes pertenecientes a la nobleza, ocurrida en el afio 1239. La nueva orden obtuvo su
aprobacion bajo el mandato del papa Inocencio IV; sus miembros debian vestir un
habito negro, segim indico la [!)ropia Virgen, quien les dijo deberian portarlo en sefial de
sus dolores, soledad y viudez.'

A los franciscanos se les debe la introduccion y propagacion del culto a la Dolorosa en la
Nueva Espaiia. Uno de los ejemplos mis tempranos que podemos observar se encuentra
en el convento de Calpan, Puebla. Casi todas las representaciones de la Dolorosa en el
virreinato siguieron los mismos lineamientos del Viejo Mundo, esto es: la Virgen vestida
de luto con las manos recogidas a la altura del pecho en actitud de siiplica y con una o
varias dagas o cuchillos clavados en el pecho, simbolos de los dolores que suffi6 en su
corazén ante los momentos dificiles de la vida y pasion de su Santo hijo.

Por lo que toca a la obra que se encuentra en la nave del templo de San Esteban,
podemos observar algunas variantes respecto al comin de las representaciones de la
Dolorosa, ya que la Virgen se encuentra de pie, siendo mas comin encontrarla de medio
cuerpo o sentada, y lleva los brazos extendidos; curiosamente en vez de tener una actitud
de afliccion parece consolar a los angeles adolescentes que la acompafian y que
arrodillados a los lados le ofrecen el ciliz y la corona de espinas, simbolos por demas
importantes, puesto que el primero contiene la sangre redentora de Cristo y la corona

17 Vargas Lugo y Victoria, op.cit. tomo II, primera parte, pp. 205-206, y Gustavo Curiel “Nuestra Sefiora
de los Dolores y Nuestra Sefiora de la Piedad”, en Vargas Lugo y Victoria, op. cit. T. IV, Primera parte,
México, UNAM, [IE, 1994, pp. 189 - 208
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simboliza la dignidad real. Por otro lado, la Virgen tampoco viste con los colores
tradiciones que demuestran su luto, negro o morado, sino que lleva la habitual timica rosa
y manto de color azul. Supuestamente la escena transcurre en un momento posterior a la
crucifixion de Cristo, en el que la Virgen y los angeles se encuentran en lo alto de una
montaiia, rodeados por las tinieblas que los envuelven y que solo nos dejan ver a lo lejos,
en un segundo plano la ciudad de Jerusalén ejecutada en tonos grises.

Por la calidad que podemos apreciar en la obra, creemos que se trata de un artista que
conoce su oficio, y que pone atencion en los detalles, tales como la daga clavada en el
corazon de la Virgen, el ciliz o la corona que le ofrecen los dngeles a quienes por cierto,
se abstiene de representar con joyas y lujosas vestiduras. En el perfil del angel del lado
derecho hay cierto parecido con los que gustaba trabajar Juan Correa.

Sin embargo, tanto en el colorido como lIa ejecucion de las telas se perciben semejanzas
con la obra de la Anunciacion, que también se encuentra en el templo, misma que como
hemos visto, estd firmada por Arellano, de ahi que consideremos la posibilidad de que
esta dolorosa pudiera ser de su autoria, hecho que nos permite ubicarla temporalmente
hacia principios del siglo X VIII.
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F8
ANONIMO

VIRGEN DE LA LUZ

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: .70 x .50 m. Aprox.
EPOCA: FINALES DEL SIGLO X VIIL.

Al igual que la devocion a la Virgen de Loreto, la advocacion mariana de la Virgen de la
Luz se extendié en la Nueva Espaiia gracias a los padres jesuitas, quienes en 1732
trajeron una imagen a la poblacion de Leén en Guanajuato, desde donde pronto se
propagoé su culto en todo el territorio. Se le considera patrona de la labor misionera de la
Compaiiia de Jesis. Segin una leyenda, el padre jesuita José Maria Genovese queria
tener una imagen de la Virgen que moviera a la gente a hacer penitencia, deseo que le
comunico a una devota mujer quien le suplico a Maria le inspirase la traza y forma de la
imagen; cierto dia cuando ésta se encontraba en oracién tuvo una vision en la que pudo
ver a la Virgen vestida con tinica blanca y manto azul, rescatando a los condenados del
infiemo, y que en uno de sus brazos sostenia al nifio Jesis a quién un angel le ofrecia
una canasta con corazones. La leyenda continua diciendo que aquella mujer le comunicd
a un pintor la vision para que éste la plasmara en el lienzo pero la Virgen no estuvo
conforme, y tras un par de intentos ella misma dirigi6 los pinceles del artista de modo tal
que la imagen resultante fuera del total agrado de Dios y Maria Santisima a quién a partir
de ese momento se le conoceria como Madre Santisima de la Luz.'”

Esta representacion de la Virgen de la Luz que decora la nave del templo de San Esteban
se apega al modelo conocido: la Virgen aparece al centro, de pié, sobre un grupo de
querubines, en su brazo derecho sostiene al niiio a quien un éngel le ofrece un canasto
con corazones; mienfras que con la mano izquierda rescata a un condenado de las [lamas
del infierno; por dltimo, en Iapaﬁea!tampardeangehlloscomm a la Virgen y se
asoman en ambos lados unos graciosos querubines.

Cabe mencionar que si bien el autor de esta obra se ha preocupado por el trabajo de
algunos de los cuerpos, es evidente que no alcanza altos niveles de correccion y que los
mejores detalles podemos observarlos en la musculatura que ha pintado en el fomido
cuerpo del joven que sostiene la Virgen, quien por cierto, esti en actitud extasiada,
indiferente a los acontecimientos, hecho que le da un toque de sobriedad y paz a su
imagen.

Ademas del tema, el trazo y colorido de la obra nos indican que muy probablemente nos
encontramos ante una correcta pintura que pertenece a la segunda mitad del siglo XVIII

i ohi I el virreinato, Italia, Asociacion de Amigos del Museo Nacional
del Vltre:mto 1996 tomo !I, anem parte, p 123

78

fere =5



ARCANGELES

F9
ANONIMO _

SAN MIGUEL ARCANGEL

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 95 x.140 m.

EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

Este arcangel, segin la tradicion cristiana, es el general de los ejércitos celestiales, y por
lo mismo ha sido considerado el protector de la iglesia militante. Se dice que Dios le
otorgd muchos privilegios, como el de tocar la trompeta en el momento de la
resurreccion final, en el Apocalipsis aparece luchando junto con los angeles contra el
demonio, ademis de que es el encargado de recibir los espiritus inmortales cuando son
liberados de la muerte y pesarlos en la balanza.'™

En esta obra se le representa con su vestimenta mas usual, como un guerrero, que lleva
una coraza celeste salpicada de estrellas, sobre las que destacan el sol y la luna, tocado
por un yelmo adomado con una pluma a manera de penacho; calza botas de tela verdes y
viste con tinica dorada, faldellin verde y esta envuelto en un manto carmesi.

La pintura que agui nos ocupa data posiblemente de la primera mitad del siglo XVIII, san
Miguel esta representado de cuerpo completo, posado sobre un cimulo de nubes que
recuerdan su naturaleza celeste; tiene una piena adelantada, en la mano derecha lleva la
espada flamigera y en la izquierda el escudo con la inscripcion QUIS UT DEUS, ambos
atributos recuerdan la lucha contra los dngeles malvados encabezados por Luzbel. Una
de las alas luce extendida mientras que la otra queda recogida tras el escudo, detalle que
acentia la desproporcion entre ambas. Los fonos satinados de las ropas del arcangel
contrastan con los grises del fondo y favorecen la fuerza y el aplomo del general de los
ejércitos celestiales, pese a que su rostro resulta dulce o poco expresivo.

Hay que resaltar el interés que ha puesto el artista en el colorido y el trabajo de las telas,
que nos dejan ver distintos pliegues y bordados en oro de la coraza, en ese gusto por
enjoyarlo parece seguir el ejemplo de los bellos arcingeles pintados por Juan Correa y
Cristébal de Villalpando, artistas que probablemente fueron sus contemporaneos.

Quiza haga juego con el cuadro del Arcangel San Rafael que viene a continuacion.

'™ Vargaslugo y Victoria, op.cit, tomo II, primea parte, p. 45
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F10
ANONIMO

SAN RAFAEL ARCANGEL

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 90 x 1.40 m.

EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

De acuerdo con el relato biblico fue el compaiiero del joven Tobias en su viaje a Gabael
de Media, su nombre significa “Medicina de Dios”, por lo que es invocado en las
enfermedades, sobre todo en las de la vista, en recuerdo del pasaje que cuenta que ciento
dia Tobit, padre de Tobias estaba muy cansado de enterrar muertos, y que al llegar a su
casa se sentd en el suelo junto a la pared, y tras quedarse dormido le cayeron
excrementos de golondrinas que lo cegaron. Entonces Rafael fue enviado a cuidar a
Tobit y a acompaiiar a Tobias en el viaje que debia realizar en busca de un remedio que
aliviara a su padreA”S

El cuadro hace juego con el anterior que representa a San Miguel, por lo que el artista ha
seguido la misma composicion, pintando al arcingel de pié sobre un cimulo de nubes,
lujosamente vestido, pero en vez de aparecer con las ropas ceiiidas con que se le suele
representar, le pintd con un amplio faldellin que sobresale por encima de una lujosa
tinica y un manto azul. El acudir a este recatado atuendo con el que el artista ha pintado
al Arcangel nos lo explica Amada Martinez, quien apunta que [a pintura barroca
novohispana fue siempre pidica en las formas corporeas y ostentosas en las vestiduras.
Como mdxima libertad de expresion generalmente se dejaron desnudas una o las dos
piernas de las figuras. Autora que de paso explica también que esta manera de
representar a los arcangeles puede considerarse el resultado del gusto decorativo propio
del barroco y de la conviccion que se tenia de que la belleza sagrada debia representarse
ataviada con lujo pero con honestidad y decoro;'’® y todo ello en concordancia con la
receta para representar a los angeles difundida por el tratadista Francisco Pacheco, quien
decia que habia de representarlos en edad juvenil, desde diez a veinte afios que es la edad
de en medio que, como dice San Dionisio, representa la fuerza y la edad vital que esta
siempre vigorosa en los angeles.'”’

En algunas ocasiones se le representa a Rafael llevando una lanza, como guardian del
Jjoven Tobias, pero en este caso el artista prefiné acompaiiarlo del bordon y el guaje para
el agua, que al igual que las conchas en su pecho son simbolos de los peregrinos; sostiene

'" Garcia Toxqui, Pintura Novohispana... tomo L, pp. 160 - 161

' Amada Martinez Arcdngeles y dngeles, en Vargaslugo y Curiel, op. ¢it. Tomo IV, primera parte, pp.
16 -17

'7 Francisco Pacheco Arfe de la Pintura, tomo 11, p. 201, citado por Vargaslugo y Curiel Ihidem. p. 17
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en su mano derecha el obligado pescado en recuerdo del relato biblico que refiere que
cuando el joven Tobias partio seguido de su perro llegé hasta el rio Tigris donde se
acercO a la orilla para lavarse los pies, y que al momento un enorme pez salié para
tragarselo. Tobias aterrado grité a su compaiiero Rafael, pero el dngel le ordend sacarlo
del agua y matarlo.

Como apuntamos antes, es evidente que el autor de esta obra es el mismo que realizé la
pintura de San Miguel, las dimensiones, ¢l trabajo de los paiios, el tratamiento de las alas,
los fondos neutros y las nubes que rodean a los personajes son muy parecidos; se antoja
pensar que ambos lienzos son restos de una serie de pinturas dedicadas a los siete
arcangeles, o que al menos debid existir otro que representaba a San Gabnel, pues ellos
son los tres arcingeles mas conocidos y se les solia representar juntos, pero hasta donde
sabemos en la actualidad solo existen estas dos obras que se encuentran en la capilla de

Guadalupe.

Es conveniente mencionar que algunas personas de la comunidad recuerdan que hace
aproximadamente veinte aiios hubo umn robo en la Capilla de san Bartolomé, que se ubica
a unos cuantos pasos de la iglesia de San Esteban, y que al parecer los ladrones se
llevaron varias pinturas, y hay quienes aseguran que entre ellas se encontraban las de
algunos arcangeles, aunque no los han identificado. Por otro lado, carecemos de material
fotografico que pudiera damos alguna luz en este asunto puesto que esta capilla, hasta
hace poco era utilizada como velatorio, y raramente se realizaban otro tipo de
ceremonias. De cualquier modo, atin en el caso de que efectivamente hubiesen existido
pinturas con representaciones de arcangeles, no podemos asegurar que se tratara de obras
que formaran parte de una misma serie y que hicieran juego con las que aqui nos ocupan.
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CUADROS CON TEMAS CRISTOLOGICOS

F11
ANONIMO

LA CIRCUNCISION

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: .90 .1.40 m. aprox.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

El evangelio de San Lucas relata que al cumplirse ocho dias del nacimiento de Cristo
circuncidaron al Nifio y le pusieron el nombre de Jesias. Esta intervencion era impuesta
por la ley mosaica como simbolo de la Alianza y podian llevarla a cabo los padres o
algin sacerdote del templo, especialmente consagrado para ello. San Lucas no relata las
circunstancias pero en el arte cristiano la escena se sitila en el templo. En el cuadro que
nos ocupa, sin embargo, cabe destacar que el miio aparece en los brazos de Maria, junto a
la que esta el sacerdote con un cuchillo que ha tomado de una bandeja que le presenta un
acolito; al igual que en algunas otras obras esta presente San José.

Para la Iglesia Medieval el hecho era significativo, puesto que representaba la primera
ocasion en que se derramaba sangre del redentor, mis adelante el tema gozd de
popularidad en la pintura italiana del renacimiento y volvié a resurgir en el arte de la
contrarreforma de las iglesias jesuiticas. La Compaiiia de Jesus resalto [a importancia de
la fiesta de la Circuncision por la asociacion del rito de la imposicion del nombre del
nifio'”* que San Ignacio adopté para su orden.

En esta obra aparece la Virgen sosteniendo al nifio, que queda pidicamente cubierto por
una sutil tinica transparente, en tanto que el sacerdote se prepara para llevar a cabo la
operacion un acolito lleva un portacirial y una patena, en tanto que San José, con su vara
florida y otros dos personajes, un hombre y una mujer observan atentos la escena.

Pese a que la obra es de factura convencional, el arfista intenta proyectar cierta intencion
entre los distintos personajes, que van de la actitud piadosa en los rostros de la Virgen y
San José, pasando por la seriedad del sacerdote, hasta la agitacion del nifio Jesiis. La
gama de colores no es muy amplia, el artista utiliza, el rojo, azul verde y sepia
basicamente, pero logra crear armonia en todo el conjunto. Procura también mantenerse
atento en los detalles de los objetos.

El cuadro esta recortado en la parte superior a juzgar por la vela incompleta que sostiene
el acolito y el rompimiento de gloria que no se concluye.

'™ Hall, op. cit, p. 85
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F12
JUAN CARLOS DE MEDINA

HUIDA EGIPTO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 77.5 x 2.40 m.

EPOCA: PRIMERA MITAD DEL SIGLO X VIII.

Este pasaje de la vida de Jesiis tiene como base el texto evangélico en el que San Mateo
relata los acontecimientos que tuvieron lugar después de que Herodes se enterara que
estaba a punto de cumplirse la profecia en la que perderia su trono con el nacimiento de
un nifio que habria de llegar a ser el rey de los judios y que para impedirlo habria de
mandar a matar a todos los nifios varones menores de dos aiios que se hallaran en Belén y
sus alrededores; cuando esto sucedio un dngel le avisa en suefios a José:

“Levantate, toma al nifio y a su madre y huye a Egipto; y estate alli hasta que yo
te diga: porque Herodes va a buscar al nifio para matarlo™. Se levanté José y esa
misma noche tomo al nifio y a su madre y partié a Egipto. (Mateo 2, 13 — 14)

En Europa se conoce de un buen niimero de obras que se ocupan de ese tema, el cual se
ha visto enriquecido con las ingenuas narraciones extraidas de los evangelios apocrifos y
de la piedad popular. Las primeras representaciones de este pasaje datan del siglo VIIL y
de ahi en adelante se multiplican las representaciones, al igual que las variantes
iconograficas y por supuesto también los materiales empleados en su ejecucion; entre las
obras mas apreciadas con este tema no debemos olvidar los grabados de Alberto Durero,
que alcanzaron gran difusién por todo el mundo. Sin embargo, y pese a la aceptacion
que alcanzo este tema, tras el Concilio de Trento la representacion del mismo adopté un
aire purista que hizo que se omitieran aspectos o detalles meramente anecdoticos.

El pintor Juan Carlos de Medina (artista practicamente desconocido), recrea este pasaje
en un bello camino, rodeado de vegetacion donde la Virgen va montada sobre un asno y
lleva al nifio en brazos; detras de ellos viene caminando San José y al frente de la
comitiva un par de angelillos que halan el borrico y conducen a la Sagrada Familia por
una vereda en cuyos bordes crecen arbustos, arboles y flores blancas.

La obra es rica en colorido. Gracias al tema mismo y a la disposicion horizontal utilizada
para plasmarlo, el artista pudo crear un amplio y bello paisaje al fondo con lo que nos
deja saber de su gusto por la naturaleza. En el extremo izquierdo pint6 un robusto drbol
con su tronco casi desnudo; atras, sobresaliendo de los matorrales, se ven las rumas de
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una ciudad, y una escultura que cae rota al vacio en recuerdo de la leyenda que relata
que cuando los peregrinos llegaron a Egipto un fuerte temblor hizo que se derribaran las
estatuas de los idolos; justo atrds de la Sagrada Familia se observan varias palmeras y
mas al fondo continda el paisaje ejecutado en distintos tonos de verde. En la parte
superior el artista nos deja ver un amplio cielo que se refleja en el lago sobre el que
vuelan algunas aves.

La Virgen es una joven mujer que viste con tinica rosa y manto azul; el mifio queda
envuelto en telas blancas y San José porta su indumentania con los colores tradicionales:
tinica verde y manto ocre; completa su atuendo con unas curiosas sandalias. Por su parte
los angelillos con las alas desplegadas estin apenas cubiertos con ligeros pafios que se
agitan con el aire.

En esta obra el artista se ha permitido la libertad de introducir algunas innovaciones, por
ejemplo, la de inchuir varias palmeras en vez de una sola, posiblemente, en alusion a la
leyenda que relata que cuando los peregrinos se encontraban en el desierto la Virgen
sintio hambre y al percatarse de que no podia alcanzar los frutos de la palmera a causa de
que estaban muy altos, la planta se inclind para ofrecérselos; Jesis la bendijo y le
prometié trasplantar una de sus ramas al paraiso como Tecompensa por sus favores. En
adelante, las ramas serian utilizadas para premiar a los justos."’

Obra que hace juego con la que veremos a continuacion de tema similar.

'™ Vargas Lugo y Victoria, op. cit. Tomo II, Primera parte, p. 87



F13
JUAN CARLOS DE MEDINA

DESCANSO EN LA HUIDA EGIPTO
TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 2.40 x 77.5 m. Aprox

EPOCA: PRIMERA MITAD DEL SIGLO X VIII

Esta obra hace juego con el cuadro anterior, y se ocupa de un tema cuya representacion
creemos que fue alin mas escasa en el repertorio pictorico novohispano, que el de la
“Huida a Egipto”. La idea de que en el largo trayecto hasta Egipto la Sagrada Famikia se
vio precisada a hacer algunas paradas para descansar; encuentra sus antecedentes en los
evangelios apocrifos y en la piedad popular. En las artes de Europa se conocen varios
ejemplos de este pasaje, uno de los mas destacados es el que pintara Lucas Cranach el
Jjoven, alrededor de 1560.

En general la composicion sigue siendo la misma que en la obra anterior; los personajes
aparecen al centro, San José esta de pié, volteando hacia donde se encuentra la Virgen
quien amorosamente amamanta al nifio Jesis; Maria descansa sentada al pié de un
corpulento arbol que la cobija con su sombra y sirve de marco al halo de luz que emerge
de los sagrados personajes y los envuelve. La Virgen en un acto natural y tierno, pero
ciertamente atrevido, aparece con un pecho desnudo amamantando a su pequeifio hijo.

Aunque no tenemos noticias del pintor Juan Carlos de Medina, la buena calidad de las
obras que aqui nos presenta nos dejan ver a un artista cuidadoso en los detalles, con una
paleta variada, atento a las proporciones de los cuerpos, y ain de los animales que
aparecen en ellas, por lo que creemos que se trata de un pintor activo hacia la primera
mitad del siglo XVIIL.

En ambas obras resalta de manera especial el trabajo del paisaje, género que si bien debi6

florecer en el virreinato de manera independiente, no contamos con ejemplos en nuestros o~ >© ~

dias y solo lo encontramos en las obras de caricter religioso que los incluyen en su
composicion, como las que aqui nos ocupa. Sobre este punto José Guadalupe Victoria
opina que:

Muchas composiciones religiosas incluian fragmentos de paisaje, sugeridas en las
estampas y grabados en los que se inspiraban. Los pintores novohispanos
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supieron interpretar el paisaje de una manera convencional, aunque en ocasiones
lograron imprimirle un caracter propio."®

Por su parte, Abelardo Carrillo y Gariel ilustra la manera que tenian los pintores de
representar los paisajes a finales del siglo XVII y principios del XVIII, artistas cercanos
enel tiempo a Juan Carlos de Medina

Villalpando, Juan Rodriguez Juirez, Pedro Ramirez, Camacho y todo el grupo de
pintores que trabajaron en el primero y segundo tercio del siglo XVIII, no tratan
lejanias en sus fondos de paisaje; emplean, por lo comiin, drboles que en el
primer término flanquean la composicion de sus grandes masas de verdura que
ocultan totalmente las ramas y donde las hojas, casi siempre de grandes
dimensiones, estan formadas por manchas sobre el verde oscuro del conjunto."®

Esta descripcion se ajusta a lo que observamos en las obras de Juan Carlos de Medma,
cosa que nos habla de la influencia que ejercieron los personajes arriba mencionados en
estos cuadros; y que también nos dan la pauta para especular acerca del lugar de origen y
centro de actividades de nuestro desconocido artista, que bien pudo ser de la ciudad de
Meéxico, uno de los espacios mas importantes de produccion pictérica del virreinato.

' José Guadalupe Victoria, Un pintor en s

p,21!
# Abelardo Carrillo y Gariel, Técni



Fl14
ANONIMO

BAUTISMO DE CRISTO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.33x .92 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVII

Esta obra es una de las mas interesantes con que cuenta la coleccion del templo de San
Esteban. Sabemos que el tema ha gozado de gran popularidad desde los primeros
tiempos del cristianismo, en Europa, y de modo particular en Espaifia donde existe un
gran numero de representaciones de este pasaje. Por lo que toca a la Nueva Espaiia,
Abelardo Carrillo y Gariel lo considera junto con el tema del Salvador en hombros de
San Cristobal un tema de vieja prosapia en la pintura religiosa colonial, pero cabe afiadir
que la popularidad del tema que nos ocupa se extendio aim mas, debido al hecho de que
pinturas con este tema se usaron en la decoracion de los bautisterios. ™

En el bautismo de Cristo se combinan dos elementos de suma importancia para los
cristianos, el rito de purificacion y la revelacion teofanica de Dios; ademas confirma a
San Juan como el ultimo de los profetas y el primero de los martires, siendo el puente de
union entre el Antiguo y el Nuevo Testamento.'®

Este pasaje esta narrado en los cuatro evangelios, siendo el de Mateo el mas completo y
del que mas se han inspirado los artistas a la hora de realizar sus obras:

Vino entonces Jesiis de Galilea al Jordan a ver a Juan para que este lo bautizara.
Juan lo impedia y le decia: “Yo mismo necesito que ti me bautices ;y ta vienes a
mi?, pero Jesis le dijo: Déjame ya porque nos conviene que se cumpla asi toda
clase de justicia” entonces lo dejo. Luego que Jesus se bautizd salio
inmediatamente del agua: Y he aqui que se abrieron los cielos y vio al espiritu de
Dios que venia sobre ¢l como una paloma. Y una voz de los cielos dijo: “este es
mi hijo amado en quien tengo mis complacencias. (Mateo 3. 13 - 17)

Esta es una obra que no obstante de exhibir comreccion en el dibujo, adecuado juego de
luces y convincente plegado de los paiios, emana un cierto sabor de corte popular. De
notable sencillez en su composicién, tiene como fondo un amplio celaje y un horizonte

'® Carrillo y Gariel, Ibidem. p, 134
'® Biblia Latincamericana, sin pagina (Mateo 3)
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de ondulantes montafias ejecutadas en distintos tonos de azul que se difuminan o
intensifican en algunas zonas llegando a convertirse en un cielo nublado que alcanza el
gris oscuro en la parte superior. Jesis esta arrodillado sobre una roca, a un lado del rio
Jordan, de frente a Juan el bautista; va cubierto por un manto rojo que resbala por su
espalda y lleva las manos recogidas a la altura del pecho, postura que junto con la
inclinacion de su cabeza le dan a su figura una fuerte dosis de humildad y recogimiento.
El arista ha representado a Jesis de una talla mayor a la de su primo Juan, cosa que
seguramente se debe a que el artista quiso resaltar la jerarquia o importancia del
personaje a través del agrandamiento de su mnagen. Juan esta vestido con la tradicional
piel de camello y cubierto por un manto rosa palido; porta el estandarte que remata en
una cruz con filacteria en la mano izquierda, al tiempo que con a derecha vierte sobre
Jesis el agua con la concha. En la parte superor, acentuando la composicién triangular
del cuadro un rompimiento de gloria nos deja ver al Padre Eterno quien desde lo alto
bendice, al tiempo que el Espiritu Santo desciende en forma de paloma rodeada de
luminosidad.

El trabajo de las anatomias se antoja cormrecto, aunque algo seco; por otro lado, pese al
esfuerzo del artista por diferenciarlos, los rostros de Cristo y San Juan, bien podrian
catalogarse como convencionales, y ambos casi idénticos. El acabado de la obra y la
correccion del dibujo nos hacen pensar que se trata de una pintura del siglo XVII, acaso
la inica de esta etapa que se conserva en Axapusco y que probablemente sea la tinica que
aln existe de las que decoraban el templo primitivo; ademas cuenta con una inscripcion
en la parte baja, por desgracia borrada en su gran mayoria, en la que ain se alcanza a
leer: A devocion de los caciques Don..

El cuadro posee un remate en forma triangular con la imagen de San Esteban, misma que
se estudiard mas adelante.

Conviene seiialar que en el convento del pueblo de Oxtotipac existe una representacion
muy semejante lo que sugiere que ambas obras fueron realizadas por el mismo artista, la
diferencia findamental entre estos cuadros son sus dimensiones, la de la coleccion del
templo de Axapusco es mas pequeiia, pero la disposicion de los personajes, la comreccion
en el trazo y el colorido son muy semejantes.
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F15

ANONIMO
JESUS EXPULSA A LOS MERCADERES DEL TEMPLO
TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.12 x 1.70 m.
EPOCA: PEINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

Nos encontramos ante una obra ciertamente excepcional por cuanto que es una f<* 33
representacion de la que no conocemos antecedentes en la pintura virremal. Como es

bien sabido, la produccion pictérica novohispana estuvo estrechamente ligada a la

pintura europea y de manera particular a la espaiiola, por lo que no se puede hablar de

una produccion colonial independiente; sin embargo, no debemos olvidar que en muchas
ocasiones esta produccion estuvo condicionada por los gustos y preferencias de los

clientes quienes, ademas de decidir el tema y formato de la obra, también influian en

detalles de la misma. Probablemente el cuadro que nos ocupa en este espacio sea un

ejemplo de lo anterior, resultado de las preferencias de algim cliente. El artista ha tomado

como base para su obra el siguiente pasaje del Evangelio de San Juan:

Se acercaba la pascua de los judios y Jesiis subié a Jerusalén; encontr6 en el
templo a los vendedores de bueyes, ovejas y palomas y también a los cambistas
sentados detras de sus mesas. Hizo un latigo con cuerdas y los expulsé a todos
fuera del templo con ovejas y bueyes, derribo las mesas desparramando el dinero
por el suelo. A los que vendian palomas les dijo: saquen esto de aqui y no hagan
de la casa de mi padre un lugar de negocios (Juan 2, 13-14)

El anénimo artista ha representado a Jesiis en el interior del templo, azotando con un
latigo a los mercaderes que en apretada composicion yacen en el suelo o tratan de huir de
¢l tropezando con sus valiosos productos; se observan en el piso los jarrones, telas y
monedas que se derribaron en la confusion, mientras por el lado derecho algunas mujeres
corren llevindose las jaulas con palomas y ricas telas; una de ellas lleva también a un
nifio de la mano y detras le sigue un pequefio perro.

A los pies de Jesis destaca un hombre vestido de rojo que se va de espaldas ante el temor
que le inspira el litigo con que Jesis pretende azotarlo; junto con él otro personaje se
agacha con la intencién de rescatar algunas de sus pertenencias, mientras que un
mercader sale huyendo. En el suelo, dos jévenes intentan reincorporarse y salir de entre
los cofres y jarrones que estan tirados. Al fondo aparece el compacto grupo de los
apostoles observando la escena.

89



Afuera se ve la ciudad de Jerusalén con sus altos edificios dispuestos en torno a una
plaza que seguramente esta tomada de algim modelo europeo. En esta obra podemos ver
marcadas diferencias en las posturas y actitudes de las figuras; el movimiento de los
personajes que huyen contrasta con el estatismo de los apostoles. Aunque hay trozos muy
bien logrados, esta bien sugerido el clima de agitacion, no obstante queda la impresion de
que el artista no es muy diestro en la composicion, pues al final prevalece la sensacion de
que esta obra es un conjunto de fragmentos extraidos de distintas fuentes.

Tampoco es muy comrecto en la anatomia de sus personajes, quienes presentan largas
extremidades. Por lo que toca al colorido, parece que el artista posee una paleta un tanto
reducida, pero que maneja habilmente.

En general el lenguaje pictorico de esta obra parece acercarse a algunas de las realizadas
por los Arellano, la utilizacién de la luz en los bordes y la manera de representar algunas
texturas, asi como la amplitud de los paiios que visten sus personajes nos remiten a la
posibilidad de que esta también fuera de la autoria de alguno de ellos.



SERIE DE LA PASION

En un principio suponiamos que este conjunto de obras integraba un via crucis, ya que
incluso en una de ellas aparece el mimero tres, pero mas adelante pudimos comprobar
que lo que en realidad teniamos era una serie de seis cuadros cuyo eje central es la
representacion de la Pasion de Cristo. Los cuadros que la integran son de medianas
dimensiones y de forma oval, aunque no alcanzan altos vuelos, tampoco podriamos
considerarlos como obras de corte popular, mas bien corresponden a uma clase
intermedia, esto es, como una serie de pinturas realizadas por un artista que no se exige
mucho o como obras de taller.

Es bien sabido que algunas escenas de la Pasion se encuentran entre los temas mas
representados de la vida de Cristo, tanto en el Viejo Continente como en la Nueva
Espaiia. Abelardo Carrillo y Gariel comenta al respecto:

Exceptuando la Oracion en el Huerto de Getsemani y los Jesiis de la Columna, de
Pereyns y los echavianos, puede decirse que los temas de la Pasion, destinados
tanto a los amplios claustros conventuales como a la iconolatria en los templos,
son escasos en el siglo XVI, y poco abundantes en el XVII; parece, en cambio,
caracteristico del siglo XVIII la gran cantidad de lienzos que, ya con figuras
pequeiias o a todo tamafio, escenifican la Pasion y representan calvarios o
crucifijos cuya ejecucion pasa de los pitores del setecientos a la de los maestros
de la Academia que inician la centuria siguiente.'®'

La Serie de la Pasion que se encuentra en la iglesia de San Esteban Axapusco esta
compuesta por seis ovalos, aunque no sabemos a ciencia cierta si esta completa. Aqui se
han representado los altimos acontecimientos del la vida de Jesis, desde su agonia en el
huerto de Getsemani, lugar en el que fue aprehendido, hasta su propio entierro. Al
parecer su anénimo autor fue un artista que trabajoé hacia la segunda mitad del siglo
XVIIL, a juzgar por las caracteristicas que exhiben estos cuadros en la forma y colorido,
la mayoria de los fondos estan ejecutados en tonos azules y grises, incluso aquellos en
los que Jesis esta ente Caifas y en el de la Flagelacion en que estos son de arquitectura,
tal y como lo exigen las mismas escenas. En esta serie, con cierta tendencia al claroscuro
predominan los tonos sepias en las vestiduras de los personajes, y en menor cantidad los
colores rojos y azules en distintas gamas.

En general el trabajo de los cuerpos no se distingue por su correccion, aunque existen
interesantes excepciones; las extremidades, tanto brazos como piernas resultan

'™ Carrillo y Gariel, op.cit. p. 134
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demasiado alargadas y muy anchas, cosa que las hace parecer rigidas y pesadas; en este
aspecto destacan la figura de Cristo en el cuadro de la Flagelacion y la de uno de los
verdugos en el pasaje conde interviene el Cirineo.

Al parecer al artista le complace jugar con las posiciones y las actitudes de sus personajes
los representa de espaldas y de perfil, casi siempre de pie, con lo que logra un gran
dinamismo en las escenas. Por lo que toca a los rostros, estos presentan distintas
actitudes que van desde el gesto siempre piadoso de Cristo, hasta los enfurecidos
soldados; aunque estas imagenes caen en lo convencional el artista se ha preocupado por
darles algin toque que los haga diferentes entre si, los presenta de tres cuartos o de perfil,
cubiertos por un yelmo, con abundante cabellera o cierta calvicie.
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F16
ANONIMO

ORACION DEL HUERTO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Es la primera escena de la serie, y como ocurre con la mayoria de las representaciones de
la Pasién de Cristo, esta tomada de los evangelios donde se lee:

... saliendo de alli (Jesiis) se fue segiin su costumbre al monte de los olivos,
seguido de sus discipulos. Llegando que hubo a aquél lugar les dijo: “Orad para
que no entréis en tentacion”. Luego se retrd a la distancia como de un tiro de
piedra. Poniéndose de rodillas oraba asi: “Padre si quieres aparta de mi este caliz;
pero que no se haga mi voluntad, sino la tuya” Entonces se le aparecié un dngel
que bajo del cielo, el cual le daba fuerza... levantindose luego de su oracion fue a
donde estaban sus discipulos, a quienes hallé dormidos. (Lucas, XXII, 29-45)

Esta escena es probablemente una de las de mayor dramatismo dentro de la vida del
Salvador, puesto que representa el momento en que Jesis se percata de su ineludible
destino. En el lienzo que nos ocupa el arfista los ha pintado de rodillas con los brazos
extendidos hacia el frente en actitud suplicante, mientras un bello angel a su espalda
parece sostenerle y lo consuela; en la parte superior otro angel, apoyado sobre un ciimulo
de nubes le ofrece el caliz extendiendo el brazo izquierdo mientras que con la mano
derecha sostiene la cruz, y en la parte baja se alcanzan a ver algunos de los apostoles que
duermen profundamente.

La obra es muy oscura y pobre en colorido. Es probable que el artista tomara para su
composicion elementos de obras firmadas por algunos de los artistas mas destacados del
virreinato que le habian precedido, como lo fueron Baltasar de Echave Orio, Luis y José
Juarez, Correa y Villalpando.

La inclusion del angel que sostiene a Jesis no es muy comin. Cabrera lo hizo en un

cuadro también de mediados del siglo XVIII que se conserva en la Profesa, y quizis
exista otro ejemplo, pero ciertamente es un detalle novedoso.
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F17
ANONIMO

JESUS ANTE CAIFAS

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIl

Esta obra representa el momento en que los judios conducen y presentan a Jesiis ante |« 27
Caifas, el sumo sacerdote, después de su aprehension donde también se encontraban
reunidos los escribas y ancianos quienes buscaban algin elemento que inculpara a Jesis

para condenarlo a la pena de muerte; después de escuchar varios testimonios y
acusaciones ante las que Jesus permanecia en silencio, el sacerdote intervino diciendo:

“Yo te conjuro por el Dios vivo, que nos digas si ti eres el Mesias, el hijo de
Dios”. Entonces le respondié Jesius “Tu lo has dicho”. Os digo ademis que ya
veréis al hijo del hombre sentado a la diestra de la majestad bajando sobre las
nubes del cielo™ entonces el sumo sacerdote se rasgo las vestiduras exclamando;
Blasfemo. jQué necesidad tenemos ya de testigos? Acabais de oir esa blasfemia.
(Cual es vuestra opinion? La asamblea respondio: Merece la pena de muerte.
Enseguida le escupieron a la cara y le dieron de puiietazos, mientras que otros le
daban bofetadas diciéndole “Oye Cnsto, adivina quien te pegd”. (Mateo, XXVI,
62-68)

Efectivamente, en esta obra podemos ver a un soldado que con el brazo levantado se
dispone a abofetear a Jesis, quién aparece de pie mostrando una actitud sumisa, al
tiempo que un grupo de personajes que se encuentran en ¢l fondo del recinto observan la
escena. Al frente, en un trono esta sentado Caifas rasgindose las vestiduras ante las
respuestas de Jesiis.

En términos generales la obra es muy sencilla en su composicion, y aunque los cuerpos
no son del todo correctos el artista se nota preocupado por darles cierta intencién a los
rostros, de tal modo que podemos distinguir entre la actitud serena y resignada de Jesis y
el gesto enfurecido del soldado que lo sostiene.



F18

ANONIMO

LA FLAGELACION

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Este Pasaje esta narrado en tres de los evangelios (Mateo, Juan y Marcos) que coinciden
en que después de que presentan a Jesis ante Pilato, éste decidié poner en libertad a
Barrabas, siguiendo las peticiones del pueblo y les entregé a Jesis para que lo
crucificaran, después de haber mandado que lo azotaran.

Sin embargo el relato es muy escueto, y aunque no mucho, la informacion se amplia
con la narracion que aparece en los llamados Evangelios Apocrifos, particularmente en el
de las Actas de Pilato:

... Entonces mando Pilato que fuera comido el velo del tribunal donde estaba
sentado y dijo a Jesis: Tu pueblo te ha desmentido como rey. Por eso he
decretado que en primer lugar seas flagelado, de acuerdo con la antigua
costumbre de los reyes piadosos, y que después seas colgado de la cruz en el
huerto donde fuiste apresado.'®

Aqui el artista representd este tema en el interior de un edificio, y a Jesus en la parte
central con el cuerpo desnudo y salpicado de sangre, soportando los golpes de sus
verdugos, los cuales, salvo un soldado el resto son hombres del pueblo, judios
seguramente, que mas que vestir a la usanza de aquellos tiempos, sus ropas parecen
contemporaneas a la época en que vivio el artista. El desnudo de Cristo esta bien
resuelto, posee una anatomia correcta y bien proporcionada, ademas de que se nota el
esfuerzo del artista por contrastar la mansedumbre en el rostro de Cristo con la fiereza
en los de sus verdugos, cuyas cabezas revelan buenas hechuras.

A pesar de la oscuridad del cuadro, se alcanza a apreciar la columna en la que Jesus esta
atado con las manos a la espalda. La representacion de este pasaje puede encontrarse
desde los inicios de la edad Media y continué a lo largo de los siglos tanto en Espaiia
como en sus colonias de ultramar; en efecto, fue pintado por muchos de los artistas de la
colonia, ya sea formando parte de una serie, cono en este caso, 0 de manera individual.
También es justo mencionar que no solo en el campo de Ia pintura se represento este
doloroso pasaje de la pasion de Cristo, pues también se encuentran muchas esculturas de
Cristos sangrantes atados a la columna a lo largo del siglo XVIIL

1% Vargaslugo, Elisa op. cit._T. II, Primera parte, p. 161
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F19
ANONIMO

JESUS ENCUENTRA A SU MADRE
TECNICA: OLEO SOBRE TELA

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Cuando Jesis se dirigia hacia el lugar del suplicio se produjo el triste pasaje del
encuentro con su madre, la Virgen Maria, en la calle de la amargura; esta representacion
se ha tomado de los “evangelios apocrifos™, especialmente de un texto griego conocido
como Actas de Pilato o Evangelio de Nicodemo. La fuente relata:

.. Juan al principio iba siguiendo el triste cortejo, pero luego se fue corriendo a
toda prisa a dar cuenta a la Virgen de lo que pasaba, pues se encontraba ignorante
de ello. Al oir la Virgen el relato se quedo transida de dolor y se fue enseguida
acompaiiada por Juan y por Martha, Maria Magdalena y Salomé a la calle de la
amargura. Al ver la comitiva, pregunté a Juan cuil era su hijo, El se Io sefialo
diciéndole que era el que llevaba la corona de espinas y las manos atadas...

Aqui podemos encontrar a la Virgen extendiendo los brazos de pie frente a su hijo que va
cargando el madero. Ella viste tinica en tonos rosados y manto azul En la parte de atras
se distinguen una mujer y dos personajes, uno de los cuales es seguramente el apostol
Juan, amén de un soldado con yelmo y escudo. Del lado contrario, solo se aprecian un
hombre que esta a punto de golpear a Jesis con la mano derecha y un soldado; ambas
imagenes quedan recortadas por el cuerpo del Nazareno quien viste una tinica en tonos
grisaceos.

1% Vargaslugo, op. cit. Tomo IL Primera parte, p. 146
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F20

ANONIMO

SIMON CIRINEO AYUDA A JESUS A LLEVAR LA CRUZ
TECNICA: OLEO SOBRE TELA

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Este pasaje esta tomado del Evangelio de San Lucas donde se lee:

... cuando lo llevaron al suplicio, agarraron a un tal Simén de Cirene que venia del
campo y le cargaron la cruz para que la llevara tras Jesis. (Lucas, XXIIL, 26)

El artista representé a Jesus de rodillas, abatido ante el peso de la cruz. Uno de los isi0 30
soldados lo golpea con su litigo, al tiempo que un robusto personaje le ayuda a
incorporarse y otro levanta la cruz. En esta obra podemos apreciar a un Jesis con un

gesto de paz y sumisa resignacion ante la situacion; parece trasladarse de la dolorosa

escena a una dimension divina, posiblemente la mtencion del artista fue plasmar a Cristo

lejos de lo terrenal, siempre en actitud pasiva y misericordiosa. También podemos
observar cierto dinamismo en la actitud del sayon que esta de espaldas y del soldado, asi

como del soldado, cuyas figuras marcan el ritmo de la escena con fuertes ejes diagonales,

asi como un correcto tratamiento de la anatomia del primero.



F21
ANONIMO

EL ENTIERRO DE CRISTO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIl

Como sucede en la mayoria de las representaciones de la Pasidn, este pasaje también esta
tomado de los evangelios, siendo Mateo el que mejor ilustra Ia escena:

... Llegada la tarde vino un rico de Animatea, llamado José; el cual habia sido
también discipulo de Jesis. Este sefior fue a ver a Pilato y le pidi6 el cadaver de
Jesis. Aquél dio la orden de que lo entregaran. Tomando luego José el cadaver lo
envolvio en una sabana limpia y lo deposité en su propio sepulcro nuevo que se
habia mandado tallar en la roca y rodando una gran piedra para tapar la puerta de
él se fue (Mateo, XXVIIL, 51 —61)

Al centro aparece el cuerpo sin vida de Jesis, dos hombres lo sostienen en una sibana,
seguramente el de la izquierda es Juan, su discipulo, a un lado, inclinado para sujetarlo
esta José de Arimatea y detras de €l la Virgen acompaiiada por dos mujeres, una de ellas
la consuela, mientras la otra se limpia las lagrimas con un paiio.
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F22
ANONIMO

CRISTO CRUCIFICADO
TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 1.10x 82 m.
EPOCA: SIGLO XVIII

Esta obra se encuentra en la sacristia del templo de San Esteban, representa a Cristo
crucificado recortado sobre un fondo neutro, no excesivamente oscuro, del que parece
emerger iluminado por su propia luz; esta representacion pareciera derivar del Evangelio
de San Mateo que relata que tras la muerte de Cristo en la cruz las tinieblas cubrieron la
tierra desde la hora sexta hasta la hora nona. (Mateo, 17, 45)

La imagen de cristo aparece en el cenfro con la luna y el sol a los lados, simbolos que
aluden al Antiguo y Nuevo Testamentos respectivamente,; enmarcado todo lo anterior
queda la siguiente leyenda escrita en letras doradas HABEMUS REDEMPTIONEM PER
SAGUINEM EJUS. C.1. Xo Col. s. En la parte mferior de la obra existe otra curiosa
inscripeion Proprio Retrato del Sto. Christo gque trajo el Demonio a un hombre de Atitan
con trato de llebarse su Alma pero al verlo se convirtié. Esto ultimo nos hace pensar en
la posibilidad de que esta obra sea una especie de exvoto del siglo XVIII o bien, la
transcripcion pictorica de alguna imagen tal vez de bulto.

Otro dato que es de llamar la atencion en esta obra es que la herida que aparece en el
costado del crucificado se encuentra en el lado izquierdo. Al parecer la obra ain conserva
su marco original.
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IMAGENES DE SANTOS

F23

ANONIMO

SAN ESTEBAN

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 55 x 1.0 m. aprox.
EPOCA: SIGLO XVIII

En virtud de la poca cantidad de imagenes que se encuentran en la actualidad de San
Esteban podria decirse que este fue un santo poco representado en el México colonial,
pese a que fue el primer martir del cristianismo. Sin embargo en Axapusco contamos con
siete representaciones suyas, gracias a que San Esteban es el tutelar del templo. Existen
tanto pinturas como esculturas, estas Gltimas realizadas en madera y piedra.'’

Entre las obras mas completas y que muestran los principales pasajes de la vida del santo
se encuentra ésta, en la que aparecen en un segundo plano las escenas de la condena
hecha por los judios (izquierda) y el martirio del joven didcono (derecha). La histonia
refiere que siendo Esteban un didcono de la iglesia naciente convirtié a muchos con su
predicacion, cosa que atrajo el descontento de los judios; en cierta ocasion afirmo ante el
sanedrin que veia los cielos abiertos y al hijo del hombre de pie a la derecha de Dios,
cosa que desencadend un enorme griterio entre los judios; quienes tras encontrarle
culpable lo acusan de blasfemar contra el hugar santo, llevindolo hasta las afueras de la
ciudad donde lo apedrearon hasta matarlo.'®®

Esta obra, ademas de la novedosa composicion lograda a partir de la introduccion de las
escenas del martirio adquiere un caracter didictico gracias a los pasajes que se han
representado en un segundo plano y que refieren los hechos arriba mencionados.El autor
del cuadro que ahora nos ocupa ha imaginado al santo como un joven imberbe de rasgos
finos, de ojos almendrados, nariz recta y boca pequeiia, con un amplio nimbo dorado que
le envuelve la cabeza; vestido con sotana negra y sobrepelliz blanco y dalmatica roja con
bordes dorados. El caricter popular de esta obra, que pertenece seguramente al siglo
XVIIL, le imprime un toque de dulzura e ingenuidad a la figura de Esteban que lleva en
su mano la palma y bajo el brazo izquierdo el libro y las piedras que aluden a su martirio
y son su atributo principal.

Es interesante el trabajo que el artista ha realizado con los grandes arboles que pinto 1
fondo del cuadro, al igual que el amplio celaje ejecutado en tonos grises, mismos que
hacen resaltar la imagen del martir

'8 Existe una escultura dorada y estofada que se encuentra en el retablo principal, otra escultura en

piedra que aparece en el arco central de la puerta del atrio, una mas haciendo las veces de piedra clave en

la portada de la iglesia, una pequeiia escultura en madera que se guarda en el interior de un nicho y que

aparentemente tiene cierta antigiiedad , y tres pinturas, una de ellas en la cipula del templo.
Historia de la Iglesia EDICEP, tomo I, p. 128 - 129
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F24
ANONIMO

SAN ESTEBAN

TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS:

EPOCA: SIGLO XVIII

En la parte superior y a modo de remate del cuadro del bautismo de Cristo aparece otra
obra de forma triangular en la que esta pinfada la imagen de San Esteban de medio
cuerpo vestido de Diacono y llevando en la mano izquierda un libro con tres piedras,
simbolos de su martirio. A juzgar por las caracteristicas del dibujo y la sencillez de la
obra creemos que se trata de un trabajo posterior a la del bautismo y por lo tanto de un
artista distinto. Es probable que este remate fuera aiiadido posteriormente y que tal vez
corresponda a otra época, pues no solo presenta un acabado mas de corte popular, sino
que ostenta un marco dorado de diferente disefio.
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F25

ANONIMO

SAN ESTEBAN

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 2.80 x 2.10 m.

EPOCA: FINALES DEL SIGLO XIX, PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

Esta obra a medio camino entre el arte academicista y el de caracter popular, representa ' 1Z
el momento del martirio del joven didcono, mismo que se llevo a cabo en las afueras de

la ciudad de Jerusalén Esteban viste sotana, amplia dalmatica blanca y sobrepelliz. Esta

rodeado por un grupo de personajes; del lado izquierdo se encuentran dos hombres, uno

de ellos de gran talla llevando rocas en las manos con las que se dispone a lapidar al

santo; del lado contrario, tras una peiia otro compacto grupo de personajes observan

pasivos la escena, curiosamente uno de ellos permanece de espaldas. Es probable que se

trate de San Pablo.

La historia cuenta que después de que los judios conducen a Esteban fuera de la ciudad,
al disponerse a apedrearlo lo despojan de sus ropas y las dejan a los pies de un hombre
llamado Saulo, quien aparece en esta escena de espaldas, sentado frente a una gran roca,
en tanto que Esteban permanece de pie en oracion al tiempo que sus verdugos le lanzan
los proyectiles. Hall opina que Saulo suele aparecer como figura aislada a un lado o al
fondo, o quizas con un montén de ropa a sus pies.’

Cabe seiialar que en Jerusalén, en el 415, se hablé mucho de la invencion de las reliquias
de San Esteban. Los cristianos de Palestina no podian resignarse a la desaparicion de su
protomartir. El sacerdote Luciano, por una supuesta relacion entre el hombre de Beth-
Gamla, pequefia aldea cerca de Jerusalin, y el de Gamaliel, que habia enterrado a San
Esteban en sus dominios, investigo, en esa localidad y encontré cuatro sarcofagos en una
cimara sepulcral. Gamaliel se le aparecié en sueiios y le explico que los cuerpos
colocados al lado de Esteban eran el suyo, el de su hijo y el de Nicodemo y le indico los
medios para distinguirlos. Solo después de esta fecha se consagraron numerosas iglesias
a San Esteban'”

Es probable que lo que quiso plasmar el artista en esta obra no solo sea la imagen del
santo patrono del pueblo de Axapusco, sino la perseverancia en la fe de Esteban, que a
través del martirio logra alcanzar la paz espiritual y la vida eterna, olvidindose de las
cosas mundanas, que en este caso estin representadas en el dolor fisico y el temor a la
muerte; para el artista que ha concebido esta obra, quién al parecer ha asimilado muy
bien el papel que juega la iglesia como encargada de educar y mover a la piedad a los
fieles. Este cuadro hace juego con otros dos, una imagen de la Virgen de Guadalupe y
San Pedro y la Conversion de San Pablo.

'® Hall op.cit, p. 134
' Louis Reau Iconografia del arte
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F26
ANONIMO

SAN JERONIMO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 90 x 1.20 m. aprox.

EPOCA: FINES DEL SIGLO XVII, PRINCIPIOS DEL XVIII

San Jerénimo es umo de los cuatro Doctores de la Iglesia Latina. Nacio en una ciudad del
centro de Italia llamada Stridon alrededor del aiio 347. En el 373 partié rumbo a Tierra
Santa donde peregrind por mucho tiempo, posteriormente se retiré al desierto de Siria
durante cuatro afios para hacer vida de emmitafio y dedicarse al estudio del hebreo. Se
dice que fue en este lugar que escribio la vida de San Pablo el ermitafio. Después de una
breve estancia en Antioquia regresé a Roma y llegd a ser colaborador del papa Damaso,
quién le encomendé la revision de la Biblia de acuerdo con el original hebreo y la
version griega para traducirla al latin. En el aiio 386 Jeronimo se establecié en Belén,
hasta donde le sigui6 una noble romana llamada Paula a la que habia convertido al
cristianismo, y que luego habria de construir conventos y monasterios, y fue alli a lo
largo de muchos afos donde tradujo al latin el Antiguo y Nuevo Testamentos. Al
celebrarse el Concilio de Trento (1545-1563) se designoé a esta traduccion conocida como
La Vulgata como el texto biblico auténtico, autorizado por la iglesia Catolica. Jeronimo
murid en el aiio 420.

A San Jerénimo se le considera el patréon de los traductores, y la Universidad de
Salamanca, que tuvo lazos muy estrechos con la Real y Pontificia de la Nueva Espaiia,
difundio su culto por Europa, principalmente en Italia, Espafia y Francia, seguida por los
jesuitas que también contribuyeron a la propagacion de su culto.'”' Suele representarsele
como penitente, de pié, en ocasiones con otros doctores de la iglesia, o sentado en su
estudio en actitud de trabajar con libros, pluma, tintero, etc.

En el cuadro que ahora nos ocupa el anonimo artista ha representado a San Jeronimo
como un anciano de barba y pelo canos, sentado en un sillon frailero de alto respaldo
verde con clavazon dorada, concentrado profundamente en la lectura de un libro que
apoya en la mesa, sobre la que también se encuentra un crucifijo, un tintero y una
calavera sobre un libro mas, que nos recuerda su vida de anacoreta. La escena se recrea
en el interior de una habitacion recortada por una pared cuyas ventanas nos permiten
apreciar el cielo azul del exterior. En la parte superior se encuenira un pequeiio angel que
lleva las alas extendidas al momento en que toca la trompeta que anuncia “el juicio
final”, en tanto que bajo la mesa un leén se asoma timidamente.

La buena proporcion de las figuras, el cuidado que se nota en los detalles y objetos,
ademas del colorido de la obra, nos indican que su autor fue un pintor de cierta calidad,
que trabajé hacia finales del siglo XVII o principios del X VIII.

! Elisa Vargaslugo y Victoria, op.cit. tomo IL, segunda parte, p. 291
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F27

ANONIMO

SAN JERONIMO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.10 x 1.60 aprox.

EPOCA: FINALES DEL SIGLO XVII, PRINCIPIOS DEL X VIiI

En esta obra el artista ha representado el pasaje en el que Jerénimo voltea al escuchar la '°

trompeta del juicio final. De acuerdo con la informacion proporcionada por Elisa Vargas
Lugo esta escena no se representd durante la época medieval, sino que surgié en la
pintura flamenca hasta el siglo XVL

San Jerénimo se encuentra sentado ante una mesa escribiendo un libro; al fondo, detras
de un pesado cortinaje de terciopelo rojo se aprecian varias de sus obras, mismas que nos
recuerdan su papel de doctor de la Iglesia y traductor, mientras que a sus espaldas se
asoma un leén que de acuerdo con la leyenda del “leon amansado™ llegé con una espina
clavada en la pata hasta el convento donde se encontraba el Santo, éste al ver el dolor del
animal se conmovio de tal modo que decidio valientemente quitarle la espina. A partir de
ese momento el leon le fue siempre fiel.'”

Esta representacion de San Jerénimo nos permite apreciar la calidad en el trabajo del
pintor, en especial el realizado en la figura del santo; el gesto de las manos, con sus
dedos finos y alargados le imprimen una estética especial, y contribuyen a acentuar la
actitud intelectual y religiosa del personaje; no menos bello es el rostro que resalta la
actitud de sorpresa de Jeronimo que interrumpe sus escritos al escuchar la trompeta. En
su rostro, casi de perfil destaca la nariz aguileia y su frente amplia, la boca ligeramente
abierta y rodeada por una larga barba.

A pesar de que la obra tiene ciertos deterioros, ¢l trabajo y el colorido de las telas
corresponden a la calidad del conjunto, se alcanzan a apreciar distintas texturas. Al ver la
obra no podemos evitar relacionar las caracteristicas que se encuentran en al autor con
alguno de los grandes maestros cuya produccion se ubica hacia finales del siglo XVII y
principio del XVIIL, con lo que bien podemos acercar esta obra a ese periodo.

'” Ibidem p. 291
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F28
ANONIMO

AN ILDEFON: SAN FRANCISCO DE SALES
TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 1.20 x 1.60 aprox.
EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIIl

Interesante y bella pintura (que sin lugar a dudas es una de las mejores con que cuenta la
coleccion) en la que vemos a un hombre de mediana edad sentad frente a su mesa de
trabajo. Solo sabemos que se trata de un obispo que se destaco por sus escritos, pues

sobre la mesa se distingue la mitra y ¢l sostiene la pluma en la mano derecha. Podemos

inferir, ademds que era un mistico, pues vuelve su rostro hacia el cielo mientras suspende
la escritura, para significar que es en el cielo donde se encuentra la nspiracion para sus
escritos. A falta de mayor informacion iconogrifica pienso que puede tratarse de san
Ildefonso o de San Francisco de Sales, pues al primero suele representirsele con la
casulla que le obsequio6 la Virgen

San Ildefonso el célebre arzobispo de Toledo, nacié hacia principios del siglo VII y
murié en 667. Siendo adolescente entré en el monasterio de Agalia, cerca de Toledo, y
después de haber realizado ahi sus primeros estudios continud su preparacion en Sevilla,
al lado de San Isidoro; cuando volvié en 632 fue ordenado diacono por San Eladio y al
morir San Eugenio tuvo que aceptar la sede metropolitana de Toledo en 659. Un aiio
antes habia firmado como abad de Agalia las actas del Concilio de Toledo. Se le
considera uno de los mas grandes obispos de aquél siglo, se sabe que ejercid una
influencia extraordinana en los sucesos politicos y religiosos de su tiempo. Sus biografos
consideran que era grave en su andar, humilde, paciente, insuperable en la sabiduria,
agudo en sus razonamientos y tan favorable a las gracias de la elocuencia que cuando
hablaba parecia que el mismo Dios hablaba por su boca.'”

Por su parte San Francisco de Sales fue el primogénito de una de las mas nobles familias
de Saboya, que nacié en 1567 y muri6 en 1622. Los primeros afios de su educacion
correspondieron a su alto linaje, mas tarde pasé a Paris, al colegio de Clemont de la
Compafiia de Jesis donde destacé en sus estudios de retorica, filosofia y teologia,
finalmente se dirigi6 a Padua en cuya universidad sigui6 la carrera de jurisprudencia,
graduandose de doctor a la edad de 24 aiios. Sus escritos le han merecido el titulo de
doctor por parte de la iglesia. Se sabe que desprecié un ventajoso matrimonio por
ingresar a la carrera eclesiastica, fue nombrado misionero de Chablais por el duque de
Saboya, region dominada por los herejes, en 1599 el obispo de Granier lo nombro su
coadjutor, siendo elevado a la dignmidad episcopal en 1602. Murid en 1622, fue
beatificado en 1655 y canonizado en 1661 por el papa Alejandro VII y proclamado
doctor de la Iglesia umversal por el papa Pio IX en 1877. Es el patrono de los periodistas
y escritores catolicos'™.

1% Enciclopedia Espasa... op. cit. tomo 24, pp. 1056 - 1057
' Sellner, calendario... op. cit. pp. 52 - 53
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F29

FRANCISCO SERVANTES

MARTIRIO DE SAN LORENZO
TECNICA: OLEO SOBRE TELA
MEDIDAS: 1.20 x 2.20 m. Aprox.
EPOCA: PRINCIPIOS DEL SIGLO XVIII

San Lorenzo fue el primer diacono de la Iglesia, a quién ademas de las funciones propias
de esta dignidad le fue encomendada por el papa Sixto II la administracion de los bienes
que ya para ese momento poseia la Iglesia.

San Lorenzo nacio en la provincia de Huesca en Espaiia; sus padres fueron Horencio y
Paciencia, y aunque no se sabe nada acerca de su nifiez mi de su paso por Roma, aparece
al lado del papa Sixto, a quién sustituyé en el cargo de primer didcono cuando aquél fue
elevado a la dignidad pontificia. Fue martirizado en tiempos del emperador Valeriano;
cuando éste le solicité entregar los tesoros de la Iglesia, Lorenzo le pidi6 tres dias para
poderlos recoger, reuni6 a un gran numero de huérfanos, viudas y pobres y se los
presentdé como depositarios de dichos bienes, lo que enfurecio al tirano quién lo condené
a morir quemado vivo sobre una parrilla después de haber sufrido muchos tormentos.'”

El cuadro ostenta la firma de Francisco Cervantes, pintor hasta ahora desconocido,
representa a San Lorenzo en ¢l momento de su martirio. En la Pinacoteca Virreinal se
encuentra una obra atribuida a José Juirez, con el mismo tema y composicion semejante,
lo que nos hace suponer que nuestro pintor, o tuvo conocimiento de la misma o de otra
parecida, o bien del grabado que pudo servir como modelo comiin. En ambos cuadros el
santo aparece sentado sobre la parrilla con las piemas ligeramente extendidas, mientras
que un joven y bello angel lo consuela, cosa que obliga a Lorenzo a voltear hacia lo alto,
sitio por donde se aprecia un rompimiento de gloria del que descienden un par de
angelillos, que portan la palma y la corona; la presencia de estos personajes consuela al
martir quién parece olvidar por un momento la presencia del sacerdote que aim intenta
convencerlo de convertirse al paganismo. Este es un hombre de edad madura que en
actitud solemne lleva entre las manos un pequefio idolo, y que no se percata de que
Lorenzo ha empezado a gozar de la vida etema. Por el lado derecho se encuentra un
grupo de personajes que son testigos del martirio, algunos de los cuales van vestidos
como soldados romanos. Destaca el hombre que en primer término atiza al fuego y que
aparentemente se encuentra en una posicion muy mcomoda, agachado, levando en la
mano izquierda una antorcha y volteando la cabeza hacia el grupo que esta a sus
espaldas. Aunque la obra esta algo deteriorada, aiin se aprecia con claridad el trabajo que
el pintor ha realizado en la anatomia del personaje y en los objetos, asi como en las ropas

' Vargas Lugo y Victoria op cit., Tomo II, Segunda parte, p. 329
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de los soldados en las que se alcanzan a distinguir distintas texturas; finalmente cabe
mencionar que la obra presenta un eficaz juego de luces y sombras, aunque en términos
generales es pobre en colorido.

A lo largo de la investigacion me surgié la interrogante del porqué en el templo de San
Esteban se encontraba una representacion de San Lorenzo, tinico martir, ademas del
santo patrono, a ciencia cierta no lo sé, pero creo que al parecer en Axapusco se sabia de
aquélla tradicion muy extendida en Europa, especialmente en Italia y Francia, a lo largo
de los siglos XV y XVII , en las que suele representarseles juntos como figuras de
devocion, y es que se dice que el sepulcro de Esteban, fue descubierto en el afio 415,
cuando un sacerdote losupoenswﬁos,yquelasautondﬁcsdec:dmonkasladarsm
rellqmas a Roma y colocarlo en la tumba de San Lorenzo, ya que no contaban con mas
espacio.’

* Un ejemplo de la asociacion entre Lorenzo y Esteban estaba en el quemado retablo del perdén.
[nformac:on proporcionada por el maestro Jorge Alberto Manrique.
% Hall, op.cit., p. 168
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F30
ANONIMO

SAN PEDRO Y LA CONVERSION DE SAN PABLO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 2.10x 1.65 m.

EPOCA: FINALES DEL SIGLO XIX, PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

Pedro y Pablo son, sin lugar a dudas dos de las figuras mas importantes dentro de la
Iglesia.

En esta obra, en la que sobresalen los distintos tonos de azul vemos en un primer plano el '« 11
apostol Pedro, de pié, que viste una himica azul y un manto ocre, y lleva en su mano

derecha las llaves que son uno de sus principales atributos. En un plano mas profundo,

hacia el lado derecho, teniendo como marco un pequeiio valle rodeado por montafias,

aparece San Pablo casi de espaldas en el momento de su conversion, viste a usanza de un

soldado romano, lleva coraza, faldellin y una capa roja que resalta de la blancura de su

caballo; en lo alto, en medio del cielo raso y semi oculto por una nube destaca la figura

de Jesucristo, quién se asoma para dirigirse a San Pablo a través de un rayo de luz.

De las tres obras que considero forman parte de un mismo conjunto (la “Virgen de
Guadalupe™ y una representacion de “San Esteban™) ésta es la que se distingue por tener
un dibujo mas cuidado; se nota que el artista ha puesto atencion a los detalles y que tiene
cuidado al dibujar los pliegues de las telas y las luces tanto en las mismas como en las
llaves que lleva San Pedro, ademas de que su rostro expresa la paz de un hombre
anciano. Por su parte la figura de San Pablo le imprime a la obra un toque de dinamismo
que se acentiia con el gesto temeroso del caballo.
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APOSTOLADO

Las series con la representacion de los apodstoles cuentan con una larga tradicion en el
Viejo continente, pero no fue sino hasta finales del siglo XVI que, como resuitado del
ardor combativo y proselitista del Concilio de Trento se multiplicaron las
representaciones, por ello es logico que estas series también se realizaran en la Nueva
Espaiia, donde las encontramos a partir de la segunda mitad del siglo XVI; pero no hay
duda de que empezaron a realizarse de manera mas intensa a partir del siglo XVII y
continuaron a lo largo de todo el siglo XVIII como nos dejan saber los numerosos
apostolados, completos o incompletos que aim se encuentran, algunos de los cuales estin
firmados por artistas de la talla de Juan Tinoco, Juan Correa, Nicolas Rodriguez Juirez y
Cristobal de Villalpando. Lo usual es que estuvieran constituidos por trece o quince
lienzos, habida cuenta de que los pudieran presidir Jesis y la Virgen, de que se podia
incluia en ellos a Matias en vez de Judas y de que se agregaba a San Pablo. El caso que
nos ocupa consta de catorce cuadros, ejecutados sobre lienzos de forma rectangular.

En este tipo de obras los personajes suelen llevar los elementos distintivos, la mayoria de
las veces se trata de los instrumentos de sus martirios, o bien, como ocurre en otros
muchos casos aun se pueden apreciar sus nombres. Aunque ciertamente son desiguales
en calidad existen elementos que los dotan de unidad, como el hecho de que todos estian
pintados a escala natural y de medio cuerpo, pueden estar de tres cuartos, de frente o de
perfil, pero se encuentran sobre fondos oscuros; en esta serie portan los instrumentos de
su martirio, pero ademis sus nombres se encuentran escritos en uno de los extremos
superiores de los cuadros.

Por lo que toca a los rostros el artista los ha representado con base en tres tipos; como
hombres ancianos, con pelo y barba canos y la frente amplia, tales son los casos Santiage
el Menor, San Pablo, San Simoén, San Mateo y San Matias; un segundo grupo es como
hombres de edad madura, en el que podriamos ubicar a Santo Tomds, San Felipe, San
Andrés y San Bartolomé; mientras que como mas jovenes ha representado obviamente a
San Juan, pero también a San Judas Tadeo y a Santiago; a pesar de la barba que tienen.
Todos los rostros coinciden en algunos rasgos, esto es, 0jos grandes, nariz recta y boca
mediana, siempre cerrada; destacan por el convincente trabajo de las manos Santo Tomds
¥ San Bartolomé, que aunque toscas denotan fuerza y expresividad; en cambio, las manos
que lucen Santiago el Menor, San Andrés y San Simon son pequeiias y finas, con los
dedos medio y anular unidos, recurso muy conwin dentro de la pintura novohispana,
gesto no exento de delicadeza que hace que incluso se vean como manos
desproporcionadas y mas adecuadas para una santa que para cualquiera de estos rudos

personajes.

Por lo que respecta a las telas cabe sefialar que tienen amplios pliegues y carecen de
cualquier adomo, aunque su textura no es pesada; los colores utilizados son el gris, verde
oscuro, rojo, sepia y azul en distintas tonalidades.
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Vale la pena mencionar que estan guarnecidos por marcos de madera dorada, los cuales
anun conservan sus copetes calados de bello trabajo rococo.

No estd de mas decir que estas obras se encuentran en la nave del templo , del lado
derecho, muy cerca del presbiterio; al parecer ese siempre ha sido su lugar, pues existen
fotografias antiguas, de principios de siglo, que nos dejan ver parte de este apostolado;
finalmente hay que mencionar que algunos de los cuadros tienen cierto deterioro, y
presentan algunos problemas con el bastidor o el entramado del marco.

F31
ANONIMO

SAN ANDRES

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.5 x 0.76 m. aprox.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Fue hermano de San Pedro y el primero en seguir a Cristo. Los evangelios no aportan
muchos datos sobre su vida, pero esa carencia la suple otra fuente importante: el libro
apocrifo titulado los hechos de San Andrés, que nos deja saber que Andrés hizo viajes
misionales por Rusia, Asia Menor y Grecia, predicando y realizando muchas curaciones,
como las que realizéo en Nicea, al liberar a la poblacion de los siete demonios que la
atormentaban en forma de perros. Andrés fue ejecutado por Egeas, gobernador romano
de Patras en el Peloponeso, después de que la esposa del gobernador, Maximilia, fuera
curada de una mortal enfermedad por el apostol y que se convirtiera al cristianismo.
Ademas Andrés la convencié de que en adelante no reconociera los derechos maritales
de su esposo, al parecer fue este hecho y no su predicacion la causa del encarcelamiento
y posterior crucifixién del apostol.

Asimismo existe una leyenda que relata que sus restos fueron trasladados a St. Andrews
Escocia, en el afio 740 fue nombrado patrén de Escocia, al igual que en Grecia, ademas
de que fue muy venerado en Rusia'”’

Aunque generalmente se le representa en forma de anciano, con pelo y barba canos,
aunque aqui aparece como un hombre maduro y su rostro guarda cierto parecido con el
de San Mateo, que forma parte de la misma seric. Estd aparentemente sentado y
volteando hacia nosotros, lleva entre las manos su atributo principal, que es la cruz en
forma de X, instrumento de su martirio. En la parte superior izquierda del cuadro aparece
su nombre S. Andrés.

1" Vargas Lugo, op.¢it, tomo II, Primera parte, p. 184
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F32
ANONIMO

SAN BARTOLOME

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m. aprox.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

En el Nuevo Testamento solo se menciona el nombre de este apéstol, pero nada respecto
a sus hechos. Se le atribuye un evangelio apocrifo. La leyenda dorada habla del viaje
misional que realizo por la India, Etiopia y Frigia.

Hacia el aiio 71, mentras predicaba en Armenia fue capturado por los paganos, desollado
y luego decapitado. En el arte remacentista se le representa predicando, arrojando
demonios, bautizando y siendo arrastrado por las autoridades tras haberse negado a
adorar a los idolos, sin embargo, la escena mas frecuente es aquélla en la que se ilustra el
momento en que fue desollado, de ahi que su atributo invariable sea el cuchillo.'”

Aqui se le ha representado como un hombre relativamente joven con barba y bigote y
que dirige la mirada hacia el espectador, va vestido con una timica gris y cubierto por una
capa roja que levanta con la mano derecha, al tiempo que con la izquierda sostiene el
cuchillo. Su nombre S. Bartolomé esta escrito en el extremo superior derecho del cuadro.

F33

ANONIMO

CRISTO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m. aprox.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

En esta obra se le ha representado como cabeza del colegio apostolico y como Cristo -

Salvador del mundo, pues lleva en la mano izquierda el globo terriqueo que simboliza el
poder y la grandeza, al tiempo que nos bendice con la mano derecha.

Viste con timica y manto azul, amque la imagen de Cristo recae dentro de lo
convencional, cabe decir que resulta amable y solemne, adecuada para quién preside este
apostolado.

El hecho de que casi todos los cuadros que conforman este apostolado tengan en alguno
de los extremos superiores el nombre del personaje en cuestion, permite inferir que en
este caso también su nombre se encontraba en el borde superior derecho del cuadro, pero
ha sido borrado.

' Vargas Lugo, Ibidem, Tomo II, Primera parte, p. 185
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F34
ANONIMO

SAN JUAN EVANGELISTA

TECNICA: OLEQ SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m. aprox.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Natural de Galilea, Juan era hermano de Santiago el Mayor e hijo de Zebedeo y Salomé. Tete 3!
Fue discipulo de Juan el Bautista y uno de los primeros en seguir a Cristo. En los
evangelios existen varios pasajes en los que se le menciona y en los que se destaca su
cercania con Jesus; como cuando con Pedro y Santiago fue testigo de la Transfiguracion
o en el momento en que acompaiiaron a Jesis en el huerto de los olivos; asimismo se
relata que Juan se recosté cerca del maestro durante la iltima cena, o que estando al pie
de la cruz Jesis le confié a su madre; y finalmente junto con Pedro fue también el
primero en acudir al sepulcro de Cristo al enterarse de la resurreccion del maestro.
Predicé junto con Pedro en Jerusalén, por lo que ambos fueron aprehendidos, azotados y
amenazados me muerte; posteriormente Juan se establecié en Efeso y durante el imperio
de Domiciano (51 — 96) fue desterrado a la isla de Patmos, donde tuvo las visiones
descritas en el Apocalipsis; escribio también el cuarto Evangelio y tres Epistolas. Murié
siendo un anciano en la isla de Patmos.'”

Se le considera el mas joven del grupo de los apdstoles, por lo que habitualmente se le
representa como un joven imberbe, tal como aparece en esta obra, en la que ademas lo
vemos casi de frente, con la mirada baja, vestido con tinica verde y manto rojo, y
llevando en la mano izquierda una copa de Ia que sale una serpiente y que alude a la
tradicion que relata que en cierta ocasion fue conducido a Roma ante el emperador y que
éste, tras meterlo en un caldero de aceite hirviendo del que sali6 ileso, quiso obligarlo a
beber una copa de vino envenenada, pero cuando Juan la bendijo para tomarla y alzo la
copa el veneno huyé en forma de serpiente. Su nombre S. Juan esta escrito en el extremo
superior derecho del cuadro.

F35
ANONIMO

SAN FELIPE

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m. aprox.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO X VIII

Felipe naci6 en Betsiada, asistio a las bodas de Cana y fue uno de los primeros en recibir
el llamado para seguir a Cristo. Su lugar en el arte no es destacado, ya que es bastante
rara su representacion de manera aislada o ilustrando algim pasaje de su vida, pero a
cambio es muy frecuente encontrarlo como parte de la series de los apéstoles. Suele
representarsele como un hombre de mediana edad, con barba corta, aunque aqui el artista

' Vargas Lugo, Ibidem, Tomo II, Primera parte, p. 186
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lo pint6 sin barba y con el pelo ligeramente cano. Su atributo es la cruz, ya que se decia
que habia predicado en Frigia, y que en la ciudad de Hierapolis consiguié con ayuda del
signo de la cruz acabar con una serpiente que era objeto de culto en el templo de Marte;
cuando apareci6 el monstruo se produjo un hedor tan espantoso que muchas personas
murieron, los sacerdotes del templo furiosos se apoderaron de Felipe y lo crucificaron.
Segin la tradicion de la Iglesia oriental Felipe fue crucificado con la cabeza colgando
hacia abajo””

En esta serie aparece pintado con una timica en blanco y cubierto por un amplio manto
sepia que lo cubre casi por completo. En la mano izquierda porta un libro, simbolo del
Evangelio, y probablemente en la mano derecha llevaba una esbelta cruz, de la que se
aprecia el travesario horizontal, porque la pintura esti dafiada en ese espacio.

Su nombre “S. Phelipe” esta escrito en el extremo superior izquierdo del cuadro.

F36
ANONIMO

SAN JUDAS TADEO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIT

Simon y Judas Tadeo eran hermanos de Santiago el Menor y tenia por padres a Maria,
hija de Cleofas y a Alfeo. Tras la muerte del Seiior Judas predicoO en Mesopotamia y
Arabia, junto con Simoén viajo a Persia, donde actuaron como consejeros del general
Baradac, quien al ver el éxito obtenido en sus batallas se hizo bautizar por los
extranjeros, sin embargo los sacerdotes idolatras, celosos de los apostoles no cesaron en
incitar al pueblo contra ellos hasta que consiguieron matarlos.

A Judas se le atribuye la escritura de una Epistola, y suelen representarlo con una
alabarda o una lanza pequeiia, ya que se conocen dos versiones de su muerte, una refiere
que fue atravesado por una lanza, en tanto que la otra afirma que fue decapitado por la
alabarda.*”’

En esta obra el pintor lo ha representado como un hombre maduro, de perfil, pero con la
cabeza casi de frente, lo ha vestido con una tinica verde y cobijado por un manto café,
con una mano sostiene una especie de escuadra y con la otra un libro.

Su nombre, S. Judas Tadeo esta escrito en el extremo superior derecho del cuadro.

" Sellner, Calendario... op.cit pp. 405 - 406
! Sellner Ibidem., pp. 384 - 385
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F37

ANONIMO

SAN MATEO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x .76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Nacio en Galilea, fue hijo de Alfeo, padre de Santiago el Menor y Judas Tadeo; le
llamaban Levi, pero él mismo se autonombraba Mateo. Se dice que estaba trabajando en
Cafamaim como recaudador de impuestos cuando Cristo lo invito6 a que lo siguiera, éste
acepto la propuesta después de ofrecerle un gran banquete al Seiior. Tras la muerte del
Sefior evangelizo en los alrededores de Judea y escribio el primer Evangelio, mismo que
escribi0 en Arameo, lengua popular de los judios. Segin refiere la tradicion Mateo
predico en Etiopia, donde fue martirizado alrededor del afio 70.%

Suele representarsele con una pequeiia bolsa en la mano, en recuerdo de su antiguo oficio
de recaudador de impuestos y una hacha o alabarda con la que fue decapitado.

En esta obra el pintor lo ha representado como un anciano de pelo cano y larga barba, toe 54
viste con tinica azul y manto sepia, lleva la mano derecha recogida a la altura del pecho,
mientras que con la izquierda sostiene la alabarda que nos recuerda su muerte.

Su nombre, “S. Matheo™ esta escrito en el extremo superior izquierdo del cuadro.

F38

ANONIMO

SAN MATIAS

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVII1

Tras la muerte del Seiior los apdstoles esperaban que descendiera el Espiritu Santo,
entonces Pedro requirié que se eligiera un apostol para completar el nimero de doce en
el lugar del traidor Judas, habia dos candidatos, uno llamado José Barsabis y Matias,
todos los presentes se dispusieron a orar a fin de conocer la voluntad del cielo y echaron
la suerte, que cayo sobre Matias.

Predico en Judea donde cuentan que curd a ciegos y Icpmsos expulsé a los demonios y
devolvio la vida a los muertos; segin una antigua cromica, predicO mas tarde en
Capadocia, a orillas del mar Negro y en Macedonia.

2 Sellner, Ibidem.  pp. 336 - 337
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Existen diferentes relatos sobre su muerte, unos refieren que durmi6 en paz, en tanto que
otros apuntan que fue crucificado, murié apedreado o decapitado, de ahi que uno de sus
atributos sea el hacha o la espada’™”

Se le atribuyen EI libro de las tradiciones y un Evangelio, ambos apocrifos. Suele
representirsele como un hombre joven, aunque en este apostolado aparece como un
hombre de edad madura que lleva en la mano un hacha. Conviene apuntar que la mano
sobre el pecho luce dedos finos y largos, casi al gusto manierista

En esta obra podemos verlo vestido con una timica sepia, y cubierto con un manto verde.
Su nombre debi6 estar escrito en el extremo superior derecho del cuadro, pero se
encuentra borrado.

F39

ANONIMO

SAN PABLO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO X VIII

Nacio en la ciudad de Tarso, en Asia Menor, alrededor del afio diez de nuestra era.
Aunque practicaba el judaismo, heredo de su padre los privilegios de ciudadano romano.
Siendo joven se traslado a Jerusalén con el fin de completar sus estudios en la escuela de
Gamaliel, “el rabi mas distinguido de la época™. La primera vez que se le menciona en el
Nuevo Testamento es en ocasion de la lapidacion de Esteban; ya que antes de su
conversion fue uno de los mas feroces perseguidores de los cristianos.

Realizo varios viajes en los que convirtio y evangelizo a los gentiles, fundé varias
iglesias y se le atribuye la escritura de varias cartas. En el afio 64 fue enviado preso a
Roma y ahi, segin la fradicion fue martinzado junto con San Pedro, durante la
persecucion de Nerén. ™

En esta obra se le ve como un anciano, con la mirada dirigida hacia el espectador que
lleva en la mano derecha una espada, simbolo de su martirio , ya que fue decapitado,
mientras que en la izquierda porta un libro. La inscripcion con su nombre aparece en el
angulo superior derecho del cuadro. El lienzo muestra una rotura en la parte inferior
derecha.

*" Sellner, Ibidem, p. 83
™ Vargas Lugo, op.cit. Tomo IL, Primera parte, p. 189
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F40
ANONIMO

SAN PEDRO

TECNICA: OLEO SORE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIT

San Pedro era natural de Betsiada, hermano de Andrés y pescador de oficio. Conocio a
Jesiis cerca del mar de Galilea y aceptando la invitacion de convertirse en pescador de
hombres se uni6 a él; su nombre era Simén, pero Jesis lo cambié por el de Pedro, que
significa piedra Es mencionado tanto en los Evangelios como en los Hechos de los
Apostoles, donde aparece como uno de los discipulos mas cercanos al Sefior.

Se le atribuye la escritura de dos epistolas, ambas dirigidas a la iglesia de Asia Menor.
Hacia el afio 44 estuvo encarcelado, pero al quedar libre prosigui6 predicando y se sabe
que participé en el Concilio de Jerusalén, celebrado en el afio 50. Murié durante la
persecucion de Neron. Segin la tradicion fue empalado y luego crucificado con la cabeza
hacia abajo ™

En esta obra aparece como un anciano de escaso pelo cano y barba corta; va vestido con 1<% ° i
timica azul y cubierto por un manto sepia que resbala por su hombro izquierdo,
dejandonos ver el libro que lleva bajo el brazo y que nos recuerda su papel de escritor;
con la misma mano sostiene las llaves, simbolo con el que se le identifica generalmente.

Debido a la posicion del cuadro y a lo oscuro del mismo no se si ostenta el nombre del
personajes, Mismo que seguramente, como en otros casos, deberia encontrarse en alguno
de los extremos superiores de la pintura.

F41
ANONIMO

SANTIAGO EL MAYOR

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05x 0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIl

Originario de Betsiada, en Galilea, era pescador de oficio, al igual que su hermano Juan
el evangelista; junto con este y Pedro y Juan fue testigo de la agonia de Jesis en el huerto
de Getsemani. Fue el primero de los apéstoles en sufrir el martirio, ya que murié
decapitado en afio 42, en Jerusalén, por ordenes de Herodes.

n Vargas Lugo, Ibidem, tomo 11, Primera parte, p 190
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Es considerado como el santo patron militar de Espaiia, pues de acuerdo a la tradicion,
hacia el afio 36, después de predicar el Evangelio por varios lugares, llegé a Espaiia y ahi
a orillas del rio Ebro tuvo una vision de la Virgen Maria. También se dice que después de
su martirio su cuerpo fue trasladado a Espaiia y enterrado ahi, y que aunque con el paso
del tiempo su tumba se perdio, esta fue hallada hacia el aiio 800, fecha en que se erigié
un santuario en su honor en la ciudad de Compostela.

A partir del siglo X111 se le representa con esclavina y bordon, como peregrino, ya que su
santuario se convirtio en un importante centro de devocion y objeto de grandes
peregrinaciones; de ahi que las conchas, el sombrero de alas y la calabaza de los

peregrinos son sus principales atributos. ™

En esta obra se le ha representado como un hombre relativamente joven, vestido con
tunica verde que apenas se aprecia ya que la cubre casi por completo el amplio manto
gris con que se cobija; en su sombrero lleva una concha y dos espadas atravesadas que
aluden al distintivo que llevan los peregrinos Gue iban a su santuario; en la mano
izquierda lleva un baston y en la derecha un libro.

Su nombre, S. Tiago Mayor se encuentra en el extremo superior derecho del cuadro.

F42
ANONIMO

SANTIAGO EL MENOR

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05x0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Era hijo de Cleofas y Maria, hermano de Judas Tadeo; su padre fue hermano de San
José, motivo por el cual le llamaban ¢! hermano del Serior. En el momento de su
ascension Cristo le encomendo la iglesia de Jerusalén, de donde mas adelante lo
nombraron el primer obispo. Intervino en el Primer Concilio celebrado entre los aiios 49
y 50 en la misma ciudad; hay quienes afirman que muri6 lapidado por los judios, pero
ofra fradicion refiere que fue muerto por mazas y garrotes, de ahi que su atributo mas
comim sea este mstrumento, con ¢l que aparece en esta representacion, mismo que porta
en la mano derecha, mientras c&ue en la izquierda lleva un libro abierto que nos recuerda
que fue autor de una epistola.”®

? Vargas Lugo, Ibidem._p. 191

27 g posible que este libro aparezca en recuerdo aquellas antiguas representaciones del santo como
apostol, en las que se aprecia cubierto por una toga y descalzo, llevando un rollo o un volumen del Nuevo
Testamento. Louis Reau, op.cit, tomo 11, vol 5, p. 175

™ Sellner, op. cit. , p. 204
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El desconocido artista que realizo esta obra representé a Santiago el Menor como un
hombre anciano, de barba blanca y cabellos canos, vestido con una tinica en verde
oscuro y cubierto por un manto rojo.

Su nombre “S. Tiago Menor” aparece en el extremo superior izquierdo del cuadro.

F43
ANONIMO

SAN SIMON

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIl

Su representacion en el arte no es muy frecuente, a no ser en las series de los
Apostolados.

De los doce apdstoles, es de quien contamos con menos datos historicos, las Sagradas
escrituras se limitan a nombrarlo Zelote, indicando con ello que era uno de aquellos
judios radicales que guardaban con celo la ley mosaica. Después de la crucifixion,
difundi6 la nueva doctrina en Egipto, Siria y Mesopotamia donde paso en compaiiia de
San Judas Tadeo, padeciendo ambos el martirio en Persia

No se conocen con seguridad los instrumentos de su martirio, y las tradiciones difieren,
una apunta que fue crucificado, en tanto que otra afirma que fue cortado en dos con una
sierra

En esta obra aparece como un anciano; lleva en la mano derecha una gran sierra en ‘< «C
recuerdo de su martirio y viste timica roja u manto azul; su nombre “S. Simon™ esta
escrito en la parte superior derecha del cuadro.

F44
ANONIMO

SANTO TOMAS

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.05 x 0.76 m.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIl

Tomas cuyo nombre significa gemelo, fue el apostol que dudé de la resumreccion de
Jesiis, posteriormente predico en la India, donde segin relata la leyenda, llegd a los
territorios de un rey que le pidi6 le construyera un magnifico palacio; pero Tomas
distribuy6 el dinero entre los pobres, por lo que el rey juré vengarse. Sucedi6 entonces
que, en suefios el rey vio a su hermano recién muerto quién le decia como llegar al cielo
y que deseaba vivir en un hermoso palacio que estaba ante sus ojos, palacio que los
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angeles le informaron habia sido construido en el cielo por un cristiano precisamente
para su hermano. Cuando el rey desperto decidio poner en libertad al apdstol y cubrirlo
de honores. ™’

En la pintura del renacimiento se le suele representar joven y sin barba. Sus atributos
principales son una regla o carbon, que nos recuerda la leyenda antes referida, o bien,
una lanza o puiial en alusion a su martirio.

Aqui se le ha representado como un hombre maduro, atento a la lectura de un libro y  {eic €l
sosteniendo una lanza, viste con hinica en tonos sepia y manto azul.

Su nombre “s. Thomas™ esta escrito en la parte superior derecha del cuadro.

*” Sellner, Ibidem., pp. 447- 448
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RETABLOS PINTADOS

F 45
ANONIMO

RETABLO DE SAN ANTONIO DE PADUA
TECNICA: OLEO SOBRE TELA

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

San Antonio de Padua fue un ilustre santo franciscano que naci6 en Lisboa en el afio de
1195; su nombre de pila fue Fernando, que cambié por el de Antonio al ingresar a la
orden de los frailes menores. Tras realizar sus primeros estudios con los clérigos de la
Catedral de Lisboa, en 1210 ingresd a una casa de canonigos regulares de la ciudad de
Coimbra, Portugal, donde se dedico por completo a la plegaria y al estudio. En 1220 un
acontecimiento cambié su vida. El rey don Pedro de Portugal regreso de una expedicion
en Marruecos trayendo consigo las reliquias de los frailes franciscanos que habian sido
martirizados en aquellas regiones; este hecho motivo de tal modo a Antonio que pronto
se incorpord al grupo de misioneros que estaban destinados a propagar la fe en Affica;
pero recién llegado una enfermedad le impidi6 cumplir su vocacion obligandolo a
embarcarse de regreso a Europa con intencion de desembarcar en Espaiia; durante el
trayecto una tempestad hizo que la nave donde viajaba se desviara de su rumbo llegando
a las costas de Sicilia, de donde pasdé a la ciudad de Asis, lugar elegido para que se
celebrara el Capitulo General de la orden; ahi conocié a San Francisco quien le envié a
estudiar teologia para luego ensefiar en varias casas de Francia e Italia. Poco después fue
asignado a una solitaria ermita cerca de la ciudad de Forli, y fue precisamente en esta
etapa de su vida que comenzaron a reconocerle sus extraordinarias dotes intelectuales y
espirituales, distinguiéndose por su capacidad en la oratoria, misma que lo elevo al grado
de lector en teologia, el primero de su orden.

Cuentan que desde el pulpito amonestaba y reprendia a nobles y clérigos por sus excesos
y que con su elocuencia logré convertir al cristianismo a cataros y herejes de su tiempo.
Asimismo, se le atribuyen un gran mimero de milagros, cosa que le valié el sobrenombre
de “taumaturgo”.

Con el paso del tiempo su fama crecié tanto que las iglesias eran insuficientes para
albergar a los fieles que le seguian, por lo que a menudo predicaba en plazas piblicas y
en los mercados. Poco después de la muerte de San Francisco, y tras una serie de
acontecimientos recibio autorizacion del papa Gregorio I[X para dedicarse
exclusivamente a la predicacion, y desde aquél momento su lugar de residencia fue
Padua.

Durante la primavera de 1231 la salud de San Antonio comenzé a resentirse,
obligandolo a retirarse para descansar jumto con otros dos frailes a los bosques de
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Camposampeiro; al percatarse de que su muerte estaba proxima pidio que o llevaran a
Padua donde murié el 13 de Junio del mismo afio.

San Antonio fue canonizado un afio después de su muerte por el papa Gregorio IX, quién
le levant6 un templo en Padua, para recordar todos los milagros que realizara en vida. La
devocion por San Antonio crecio rapidamente, sobre todo en Italia, Espaiia y Portugal,
dond;z] tl’nuchos arfistas se dieron a la tarea de representar los pasajes mas destacados de su
vida.

En Axapusco contamos con un retablo pintado que incluye varios pasajes de la vida de
San Antonio, mismo que debidé estar conformado por una base con tres calles, tres
cuerpos y remate. Ahora solo se conservan las dos calles laterales con sus tres cuerpos,
pues falta la calle central y el remate. Las escenas pintadas con pasajes de la vida del
santo quedan enmarcadas por largas pilastras estipites en el primer cuerpo, las cuales ene
el segundo adquieren formas mas ricas y elaboradas. Puede apreciarte, en el desarrollo
decorativo de los estipites unos regordetes querubines que parecen salir del conjunto. En
el tercer cuerpo nuevamente aparecen los estipites como marco a las escenas que
continiian y se ensanchan tratando de ganarle espacio a una especie de roleo que cubre
los extremos. A la misma altura, y apoyados en la estructura podemos ve a cuatro
angelillos, dos en cada extremo: los de la orilla llevan ramos de flores, mientras que los
que estan al centro portan una palma, simbolo de victoria y la distintiva rama de
azucenas de San Antonio.

El retablo incluye seis pinturas que, como mencionamos antes representan escenas de la
vida del santo; y aunque he tratado de identificar estos pasajes, aiin quedan ciertas dudas
sobre varios de ellos dado que no he podido ubicarlos por completo.

Los estipites que aparecen en el retablo nos sugieren que estamos ante una obra que data
del siglo XVIII. El artista, desconocido por cierto, no alcanza grandes wvuelos, sin
embargo hay que reconocerle cierta calidad en esta pintura, que pese a sus incorrecciones
tiene el mérito de transmitir a los fieles una imagen de dulzura y bondad de san Antonio.

En términos generales la composicion de las escenas que observamos en este retablo es
muy semejante entre si, en la mayoria San Antonio aparece de pie al centro, excepto en
aquella donde lo ha pintado con el nifio Jesits. Sin contar la dltima en que se representa el
milagro del asno, donde una capa cubre parcialmente su azuloso habito, en el resto de las
imagenes el santo viste de manera sumamente sencilla. El artista tampoco parece muy
diestro en el trabajo de la anatomia de sus personajes, aunque los representa en varias
posiciones y con distintas actitudes que resultan muy notorias a pesar de lo convencional
de sus gestos; conviene decir que San Antonio casi siempre aparece en actitud elocuente,
a juzgar por la posicion de sus manos que resultan sumamente expresivas.

Por lo que toca al colorido, es tal y como lo dictaba 1a época, en tonos claros y sutiles, sin
grandes contrastes, con lo que su paleta, si bien no del todo reducida, si se limita a unos

9 Enciclopedia Universal Espasa Calpe, op. cit. Tomo V, pp. 848 - 849
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cuantos tonos de azul y sepia, que se avivan al contacto de otros en rojos y verdes. En
general el artista ha utilizado dos tipos de fondos para recrear las escenas: exteriores con
amplios celajes e interiores con sencillos ejemplos de arquitectura.

F45-1 i
SAN ANTONIO CON EL NINO

Esta escena es posiblemente la que mas se ha representado en la vida del santo: justo en
la que Jestis se le aparece en forma de un bello Niiio. El artista lo ha pintado en el interior
de una sencilla habitacion, Antonio se encuentra de rodillas y con los brazos cruzados a
la altura del pecho, en tanto que el Nifio aparece sentado sobre nubes en medio de un
rompimiento de gloria en el que también se aprecian un par de querubines.

F45-11
SAN ANTONIO CON UN NOBLE

La escena que aqui se representa nos deja ver un espacio que se abre ante un cortinaje y
que tiene como fondo un alto edificio. San Antonio aparece de pie frente al personaje
ricamente vestido, que se arrodilla ante €l justo detras de éste aparece otro hombre que
parece retirarle un manto del rostro en el que han quedado impresos sus ojos.

Desconocemos el pasaje exacto de la vida de San Antonio que el artista quiso representar
en este espacio, pero creemos que es posible que se trate de uno de los muchos milagros
que se le atribuyen al Santo, entre los que se encuentran el poder de sanar a los enfermos,
que llegaban ante él desde lugares lejanos.

F45-111
LLEGADA DE SAN ANTONIO DE PADUA

Se dice que Antonio predicé entre nobles y ricos personajes moviendo a estos a realizar
grandes obras de caridad. En esta escena nuevamente nos encontramos con la amable
figura del santo, que esta de pié, al ceniro de la composicion, rodeado por un grupo de
nobles personajes como parece sugerirlo lo luyjoso de sus vestiduras. Posiblemente el
pasaje que se recrea en el segundo plano esta relacionado con el momento en el que el
santo llega a Padua, (o a otra ciudad) donde es recibido por una multitud que sale a su
encuentro y lo acompaiia en resto del trayecto.

F45-1V
SAN ANTONIO RESUCITA A UN MUERTO

En esta escena San Antonio se encuentra de pié, vestido con el habito azul de los
franciscanos en México; en la parte baja se encuentra un hombre que sale envuelto en
llamas, con el torso desnudo y los ojos desorbitados llevando papel y pluma entre las
manos; junto a €l un pequeiio demonio escupe fuego, y al fondo varios personajes
observan sorprendidos la escena, uno de los cuales parece cubrirse la nariz, a cusa del
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hedor que despide la figura del hombre aparecido Al parecer esta escena se refiere al
momento en el que el Santo resucita a un muerto con la intencion de que confesase quién
le habia dado muerte, ya que la gente del pueblo acusaba al padre de Antonio de ese
crimen.

Esta es la escena en la que personalmente considero que Ia actitud del Santo inspira una
gran paz, la cual se acentiia y contrasta con la agitacion con que el artista represento al
hombre que sale del infierno o del purgatorio.

F45-V
SAN ANTONIO PREDICANDO

Antonio aparece de pie con una piema adelantada y llevando en la mano izquierda una
rama de azucenas, dirigiéndose hacia el lado derecho donde un grupo de fieles lo
escuchan con atencion. Un hombre se encuentra casi totalmente de espaldas y solo se
observa su rostro de perfil; junto a €] una mujer que lleva en brazos a un pequeiio nifio y
al fondo un anciano. Tal vez el artista quiso dejar testimonio en su composicion del
mamero y condicion de los fieles que escucharon las prédicas del Santo, nmjeres, nifios,
Jovenes y ancianos; con ello nos da una idea de la universalidad de los valores que
predicaba Antonio y que no eran otros que los contenidos en el mensaje divino del
Evangelio.

Aqui San Antonio aparece nuevamente en un primer plano, dentro de un espacio en el
que el pintor incluyo en el fondo un bello paisaje, del que se distingue un drbol de tronco
retorcido y maleza en ambos extremos, y mas airas un cielo que en partes se confunde
con el lago que también sirve de fondo.

F45-V1
EL MILAGRO DEL ASNO

Esta representacién que se encuentra en el extremo inferior del lado derecho, tiene como
base el relato segin el cual un judio llamado Guillard habia prometido ironicamente a
San Antonio convertirse al cristianismo en el momento en que su asno despreciara la
avena y se inclinara ante una ostia consagrada, hecho que, segin la leyenda,
efectivamente sucedio”'’ y que el artista ha representado colocando a San Antonio de pie,
a un lado del cuadro y bajo el palio, acompaiiado de varios personajes, testigos del
acontecimiento. El santo, hombre de figura juvenil y esbelta luce una ancha tonsura, esta
vestido con paiio de hombros y lleva una bella custodia; frente a €l el asno se arrodilla
ante la sagrada fonma y desprecia la charola de avena que le ofrece uno de los hombres
que esta presente ante la sorpresa de quienes le rodea

™ Louis Reau, Iconografia... op cit, tomo II, vol 3, p. 125
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F46

ANONIMO

SAN JOSE CON EL NINO

TECNICA: OLEO SOBRE TELA

MEDIDAS: 1.10 x 2.60 m. aprox.

EPOCA: SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII

Nos encontramos ante la inica representacion que existe en Axapusco del patrono de la
Nueva Espaiia que data de la época colomal. Sabemos que la devocion por San José
crecié considerablemente a partir de la celebracion del Concilio de Trento, asociado claro
esta, a Jesus y la Virgen Maria. Los numerosos ejemplos de iglesias y capillas dedicadas
a San José desde el siglo X VI nos hablan de la importancia que tuvo en la Nueva Espaiia
a partir de los primeros afios de la colonia, ademas del hecho de que estos templos
tuvieron una trascendencia fundamental para la vida religiosa y cultural de estas
latitudes, basta sefialar el ejemplo de la capilla franciscana de San José de los Naturales.

Llegado el aiio de 1555 se celebro en la capital el primer Concilio Provincial en el que el
Sefior San José fue elegido como patrono general del arzobispado y de toda la
prcwin-:‘:ia,212 obviamente con el paso del tiempo crecié su devocion, hecho que quedo de
manifiesto a través de la gran cantidad de mmagenes, pinturas y esculturas que han
llegado hasta nosotros; por todo lo anterior resulta por demas logica la presencia de esta
obra en el templo de San Esteban.

El cuadro que nos ocupa resulta interesante por la disposicion que guarda que nos remite
a un retablo pintado, acaso el segundo que existiera en el templo. San José aparece de
medio cuerpo, llevando al nifio en brazos, que es sin duda la forma mas extendida de
representar al santo dentro del repertorio pictorico colonial, solo que aqui, el nifio
aparece dormido. Los divinos personajes estin flanqueados en los extremos por unos
angelillos que parecen sostener el marco. La posicion triangular y los enmarcamientos
nos hacen suponer que se trata del remate de un retablo del que desafortanadamente ha
desaparecido el resto de la estructura, y del que desconocemos a quién estaba dedicado.
Luce un marco igualmente fingido aparentando ser de madera moldurada.

Probablemente Ia falta de recursos con los que contaba la comunidad, o la dificultad para
realizar un retablo en madera obligé a los pobladores a realizar este tipo de trabajos.

A diferencia del “Retablo de San Antonio de Padua™ éste debié ser mas sencillo, a
juzgar por el trabajo y las dimensiones. La pintura corresponde a un artista poco
experimentado, cosa que le impone un sello ingenuo y popular, pero que al mismo
tiempo contiene una gran carga de temura y emofividad. El descuido en el dibujo, la
desproporcion de los cuerpos y el trabajo de ciertos detalles como las manos, al igual que
el de los pafios nos hacen suponer que la obra debié ser realizada hacia mediados del
siglo X VIII.

2 Milagros Pachardo, El patrono de la Nueva Espaia, en Elisa Vargas Lugo y José Guadalupe Victoria,
op.cit., Repertorio Pictonico, tomo IV, segunda parte, p. 355
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CONCLUSIONES

El rescatar el pasado de un pueblo implica incorporarlo a la diniamica de la historia
regional, de la historia nacional y aiin de la historia universal, en un intercambio en el
que todas se enriquecen. El trabajar sobre la historia de Axapusco me ha permitido mirar
a esa region con otra perspectiva, con mas conocimiento de la riqueza cultural y la
consecuente valoracion de muchos elementos materiales.

La parte que corresponde al bosquejo historico nos abre las puertas a un mundo de
posibilidades en la investigacién. Mi esfuerzo es apenas el primer intento por reconstruir
el pasado no solo del pueblo de Axapusco, sino de toda la region, que, como hemos visto
ha estado inseria en una sola dinamica econdmica, social y cultural. En este sentido seria
poco prudente cerrar esta parte del trabajo, o darla por concluida, puesto que ain falta
mucho por investigar y conocer.

Desde el punto de vista de la historia del arte, la parroquia de San Esteban ha sido
complemento ideal para completar el circulo de Ia presente investigacion. Y aunque hay
que reconocer que también quedaron algunos huecos, como el saber la ubicacion y las
caracteristicas arquitectonicas del templo primitivo, construido por los frailes
franciscanos del convento de Otumba, la légica nos lleva a pensar que pudo ser um
templo que podria parecerse a la actual iglesia de San Antonio Tlamapa o al ex convento
de San Nicolds Oxtotipac, pero hasta el momento no hay forma de aclararlo. Sin
embargo, considero de fundamental importancia el haber localizado datos acerca del
arquitecto que construyo el templo actual, don Juan de Alva, vecino de San Juan
Teotihuacan y de los demas trabajadores de la obra, donde se mencionan muchos detalles
en cuanto a los gastos de los materiales y las herramientas utilizadas, ya que esos datos
nos permiten acercarnos a la vida social y economica de la regiéon durante la primera
mitad del siglo XVIII.

Por lo que respecta al patrimonio artistico que conserva en su interior, merece mencion
especial la coleccion de pintura, que en conjunto resulta un balance positivo e
interesante, puesto que en ella encontramos obras que cubren un amplio espacio
temporal, pues abarcan desde la segunda mitad del siglo XVII hasta el siglo XIX o
principios del XX. A pesar de que en su mayoria son anénimas, las pocas que ostentan
firma, nos permiten rescatar algunos nombres que vienen a enriquecer las nominas de
pintores coloniales, como es el caso de Francisco Servantes, autor del San Lorenzo,
pintor activo durante el siglo XVIII. Otro artista, presente en este acervo cuyo trabajo
refleja una mayor calidad es Juan Carlos de Medina, artista igualmente desconocido
quien pint6 los cuadros de La huida a Egipto y El descanso en la huida a Egipto. Caso
diferente es de Arellano de quien si tenemos noticias sobre su vida, aunque no sabemos
si corresponde Manuel o de Antonio, el cuadro de La Anunciacion y los de El nacimiento
de la Virgen y La Dolorosa, que por compartir semejanzas materiales y estilisticas
también le hemos atribuido.
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En lo tocante a los temas, cabe sefialar que en la parroquia de San Esteban estin
presentes varias de las principales imagenes y advocaciones que concentraron las
practicas devocionales de la sociedad novohispana. Asi no podian faltar las diversas
representaciones de la Virgen Maria en sus diferentes advocaciones, como son La
Inmaculada, La Guadalupana, La Virgen de los Dolores y Nuestra Sefiora de la Luz.
Empero, llama la atencion que en la coleccion no se cuente con imagenes o
representaciones de santas, o al menos no dentro del repertorio pictorico; en cambio si
aparecen muchas de santos, entre las que destacan por su calidad las de San Jerénimo y
San Francisco de Sales. Y como era de esperar ocupa un lugar importante por el ninmero
de las representaciones el santo patron San Esteban, en las que lo mismo podemos
observar obras sencillas, con cierto ingenio y de corte popular, que algunas resueltas de
manera mas completa, como es el caso de aquélla en la que aparecen elementos de la
condena y el martino del santo en un segundo plano; e igualmente interesante es la obra
del Martirio de San Lorenzo, en la que el personaje aparece con tonsura.

Caso aparte son las series, en este caso la del Apostolado y 1a de la Pasion de Cristo, que
aunque ncompleta no carece de interés. Debemos también resaltar el hecho de que en la
coleccion del templo existe un par de ejemplos de esos retablos pintados o fingidos el
mas bello y completo es el de San Antonio de Padua, aunque el remate del que
corresponde a San José posee el encanto de los retablos populares.

Novedoso ha resultado en verdad, el cuadro que representa a .Jesis expulsando a los
mercaderes del templo, tema casi desconocido dentro del repertorio pictérico
novohispano; en este mismo apartado podriamos incluir el cuadro de La crucifixion, que
al parecer es “el cuadro de un cuadro™.

Aunque la mayoria de las obras corresponden al siglo XVIII, existen excepciones tales
como £l Bautismo de Cristo que data del siglo XVII y las obras de La Guadalupana, San
Esteban y San Pedro y la Conversion de San Pablo, que pertenecen a finales del siglo
XIX o principios del XX.

Punto y aparte son las esculturas con que cuenta el templo. Tal vez no es una coleccion
tan rica y variada como la de pintura, pero cabe destacar que conserva bellas muestras de
obras talladas sobre madera, estofadas y policromadas, que datan del siglo XVIII,
particularmente las que decoran el retablo. Pero en este apartado, la pieza mas bella y
espectacular, y la de mejor calidad, es la que representa a San Francisco de Asis, misma
que consideramos corresponde al siglo XVII. De menor interés, pero no por ello
despreciables es el lote de las esculturas modemas, que posiblemente corresponden a
finales del siglo XIX o principios del XX, aunque no nos ocupamos de ellas en este
trabajo.

Con este estudio, creo haber cumplido con el objetivo principal que me motivo a iniciar
esta investigacion, esto es, ¢l de contribuir al mejor conocimiento de la historia de una
poblacion aparentemente poco importante a nivel estatal o nacional, pero cuya modesta
iglesia parroquial cuenta con un patrimonio artistico que merecia ser conocido, tanto por
la comunidad como por todos los interesados en la preservacion de nuestras raices
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Fragmento del documento donde se consignan algunas noticias de la construccion del templo de
San Esteban, tomado de AGN Indios, cuentas de la comunidad, vol. 1466, exp, 4 fojas 46 ra 49

Cuenta y Relacion jurada que Yo Don José de los Santos Lopes de
Morales doy asi del-—— Reales y efectos que han es-

tado en mi poder desde Veinte y siete de Abril del afio pro-

ximo pasado; como de lo que tengo gastado en cosas preci-

sas y acostumbradas de esta Comunidad hasta hoy veinte de
Marzo de mil setecientos cuarenta y cuatro y es el cargoy
descargo en la forma y manera Siguiente.

Cargo
Hagome cargo de un mil ciento cuarenta
y nueve pesos cuatro tomines y medio que en
diferentes partidas tengo recibidas de los
Magueyales y propios que goza ésta comu-
nidad de San Esteban Axapusco
Primeramente Doy en paga y tengo pagados
Quinientos cuarenta y siete pesos y un tomin
En que estaba empefiada esta Comunidad a el
tiempo de recibir la Vara del Gobernador causados
éstos empefios por mi antecesor Don Miguel
Antonio en esta forma doscientos Noventa y
seis pesos a don Bizente de Rivera vecino de Mé-
xico, a Dofia Josepha Rosalia de la Torre viuda
de Don Francisco Redriguez ciento y ochenta pesos
y un tomin y A Dofia Antonia de Pineda ve-
cina de San Juan Teotihuacan setenta y
un pesos que todo Compone —
Fiesta de San Matheo
Asi mismo doy en data Veinte y un peso y
dos reales que se Gastaron en la fiesta de San Matheo
En misas, cera, fuegos, comidas y demas a-
derentes de la fiesta
Fiesta de Sanhago Thepellagualco
Yten cincuenta y siete pesos y tres reales
mismo se gastaros Y son en data en la fiesta que
se celebro con todos en misa, cera fue-
gos comidas y otros gastos precisos
Fiesta de Santa Maria Nopaltepeque
Yten Once pesos que se Gastaron en la Misma
forma que arriba, ya expresado
Fiesta de San Miguel
Yten Once pesos dos y medio reales que en la Misma
conformidad se gastaron en dicha fiesta
Fiesta de Nuestro Patron San Esteban
Yten costo de la Misa Mayor
segunda Misa Costo
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Por la tercera misa de el que costo seis pesos

Yten el sermon que costd cuatro pesos

La Procesion  un peso

Animas tres pesos

Por Veinte Libras de cera a catorce reales libra tremnta y cinco pesos

Por dos cirios a catorce reales cada uno tres pesos cuatro reales

De Estoraque Sahumerio oblea tachuelas Alfileres Bitera Un cuchillo de Mesa todo lo cual
1mporto un peso un tomin

Rosas diez reales un peso

Ramulletes y Petates un peso tres reales

Azicar una arroba Y una quaera

Por ocho Libras de Cacao a seis y medio reales

Por cuatro libras de Polvora a peso

Por dos onzas de azafran a seis reales onza y una

cajeta digo, tres casetas a dos reales cadauna

Por Canela, Pumienta, Pasas, Almendras y Clavo,

Axanxible, Cominos, Mostaza, plitanos pasa-

dos; Garbanzos importé todo lo dicho dos pesos y dos y medio reales

Por otro Cuchillo de Mesa jarros tompiate

cuatro libros de plata mporto6 todo lo dicho un peso y dos reales

Por dos Varas de cotence Bramante a peso vara dos pesos

De Navos, Coles Ajos, Canela aceitunas Cu-

lantro tonalihiles Chile pasilla importo todo un peso cinco reales

De pastillas, Jamoén, Orégano Marquesotes

Encaladillas, ajonjoli, vino de Parras Y

Aguardiente, jitomates, Limas Y Naranjas

Y chilchores Importé todo dos pesos siete reales

De tomates, Rosas de Noche buena tules mas

Petates tlascalchiquiguites import6 todo lo dicho dos pesos dos reales

Por media Docena de Copones a tres y medio dos pesos seis reales

Por dos Docenas de Gallinas seis pesos

Yten por media Docena de Pollos
Por una Docena de pollos a real
De platanos para la mesa y carbon
Por seis Guajolotes a peso

Por dos Borregos Capones a veinte reales

Por otros cuatro Bomegos a diez reales

Por un Buey que costé —

Por un Puerco que costé —

Por una Carga de trigo que cost6 —

A el Guarda se le pago por la alcabala —

Yten a Catorce de Marzo Empezo la Obra de nuestra Iglesia de San Esteban Axapusco en el
proximo

Afio de 1743 afios

El Maestro Salvador Antonio comenzo desde dicho dia ga-

nando seis reales cada un dia y tiene ganados en ocho dia que tiene trabajando —

A catorce de Marzo de 1743 afios comenzo a tra-

bajar Manuel Estevan ganando a dos reales y

medio cada un dia y tiene trabajados en Noventa dias

A seis de Mayo comenzo a trabajar Pedro Gar-

a Real y medio
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cia ganando a tres reales y medio cadaun dia y

tiene ganados en Noventa y cinco dias —-

y debe cinco pesos y cinco reales y medio

A trece de Mayo comenzo a trabajar Marcos

Antonio cantero ganando a dos reales y medio ca-

da un dia y tiene trabajados y ganados en noven

ta y un dias —

Y me debe este dicho —

A catorce de Junio de 1743 afios Comenz6 a tra-

bajar Estevan Antonio ganando a dos reales

y medio cada un dia y tiene trabajados sesenta

y ocho dias que tiene ganados en dicho digo —

A once de Septiembre de 1743 afios Comenzo a trabajar

El Maestro Don Miguel Ignacio Ganando a seis

Reales cada un dia y tiene trabajados Y ganados

En veinte Y tres dias Y medio —

En Veinte y dos de Octubre de 1743 afios Comenzod a
Trabajar Bernabel Carlos Cantero ganando a

Dos y medio Cada tarea y tiene acabadas quin-

ce tareas a dos y medio Importan cuatro pesos y tres reales
A veinte y ocho de Octubre Comenz6 a trabajar

Pedro Antonio Maestro de Albaiiil ganando a seis

reales cada un dias Y tiene trabajados Y ganados es diez Y seis dias
a tareas de Noviembre de 1743 afios Comenzoé a trabajar Joseph
de la trimidad ganando a dos y medio en Cada ta-

rea y tiene acabadas Veinte y tres tareas que

Importan —

El dia Veinte y Uno de Mayo Comenzo a hacer

sus Vecitas el Maestro mayor Don Juan de Alva

y tiene hechas hasta nueve de Marzo de 1744

quince Vecitas que se le han pagado impor-

tan dichas Visitas veinte pesos

En dos de Junio de 1743 aiios se Compraron seis Car

gas de Cal que Costaron nueve pesos y medio

en tres de dicho mes de dicho afio de 1744 afios se Com
pro una carga y tercio de cal que costd dos pesos dos reales
En diez Y seis de dicho mes y afio

Se compraron dos cargas y medio tercio de cal que

costo dicha Cal tres pesos y dos reales

En quince de Agosto de 1743 afios Se Compro tres car-

gas de cal que costaron cinco pesos siete reales

En treinta y uno de Agosto de dicho afio se compra

ron fres cargas y tres arrobas de cal que cos-

taron cinco pesos siete reales

En cuatro de septiembre de 1743 afios se compraron cuatro cargas de cal y costaron
En doce de septiembre de dicho afio de 1743 afios

Se compraron tres cargas de cal y

Costaron —

En veinte y cinco de septiembre de dicho afio de 1743 afios se compraron una

Carga de cal que costo —
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En primero de Octubre de dicho afio de

1743 aiios se compraron dos cargas y

un tercio de cal y costaron —

En quince de octubre de ducho afio se com-

praron cuatro cargas de cal y costaron —

En primero de Noviembre de dicho mes y afio

De 1343 afios se compré un tercio de dicha

y costd seis reales y medio

A veinte de enero de 1744 afios se

Se compraron cuatro cargas de cal y

Costaron las dichas —

A ocho de febrero de 1744 afios se compro una

carga y seis hbras de cal que costo —

A siete de marzo de 1744 aiios se compro

una carretada y una carga y un tercio

De cal y costd —

A veinte y uno de enero de 1744 aiios le di

a el cantero un peso y medio tomin pa-

ra que calzara su pico

A tres de febrero de dicho afio le di al cocmero
Gregorio tres reales

A seis de febrero de 1744 afios costo un correo que
Envio el sefior alcalde mayor a México a casael —

A siete de febrero a Bernardo Castro y a Juan Trejo y al
Escribano de la santa Iglesia y al fiscal Esteban Antonio
De calzar sus picos se le dieron a todos los dichos un peso un real
Diez y ocho de febrero de dicho afio se le dioael —

y a Bernardo Carlos

A cuatro de Marzo se compraron cuatro palas

En este mismo dia se dieron para el mantenimiento de el
Apoderado a la cocinera

A nueve de Marzo se le dio a el Cantero Marcos Anto-
nio y a Bernabel Carlos y a Joseph Trinidad para

que calzaran sus picos un peso cinco y medio reales
Con que siendo el cargo segin parece el de

Un mil ciento cuarenta y nueve pesos cuatro y medio reales
y la data un mil ciento cincuenta y ocho pesos y siete reales
Parece resultar a mi favor nueve pesos y dos y medio

de los cnales hago cargo a la comunidad para los efectos
que entraren en mi poder y porque vi cierta y
verdadera lo juro en toda forma y lo firme e ocho

dia del mes y afio a vemte de marzo de mil sete

Cientos cuarenta y cuatro aiios

Don Juan de los Santos
Escribano de la Repu
Blica Paulino Antonio
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