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Presentacion

El informe académico es una opcion de titulacién en la que el egresado expone una
experiencia de trabajo relacionada con el ambito profesional de la carrera a la que

pertenece, actividad que debe haberse desarrollado en un lapso de por lo menos un afio.

En el presente informe académico se expone el desarrollo de la primera parte del “Proyecto
de animacion cultural en la disciplina de teatro” consistente en la elaboracion del “Estuche
de juegos de mesa del teatro mexicano”.

Trabajo realizado en el Centro de Investigacion Teatral “Rodolfo Usigli”, CITRU, del
Instituto Nacional de Bellas Artes, para el cual se conté con el apoyo del Programa
Nacional de Educacion Artistica del INBA-CENART.

Preparar a los egresados de la licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro como
investigadores de la disciplina es una de las tareas sustantivas de nuestra maxima casa de
estudios, sin embargo son pocas las posibilidades de desarrollarse en ese campo, en mi caso
tuve el tino de acercarme al CITRU en un momento en el que habia una plaza de asistente
de investigador, la cual pude ocupar en interinato después de una evaluacion curricular por
parte del Consejo Académico.

A partir de entonces en el CITRU he participado en varios proyectos de historiografia del
teatro mexicano, especificamente del siglo XX; de 1994 a 1996 participé en la
investigacién “El teatro y sus publicos, diagnéstico 1994 coordinado por la investigadora
Socorro Merlin.

Este proyecto nos permitié a los que participamos en €l acercarnos al marco teorico
conceptual de la sociologia de la cultura, de estudios antropoldgicos sobre practicas
culturales y de la recepcion artistica.

A partir de entonces me acerqué a los estudios de publicos en otras disciplinas, de enero a
abril de 1997 tomé el segundo médulo del diplomado “Consumo cultural y recepcién

artistica”, coordinado por las maestras Graciela Schmilchuk, Mabel Piccini y Ana Rosas

! Parte de los resultados de esta investigacion se publicaron en una carpeta especial en £l teatro en México,
bianuario 1993- 1994. México, INBA-CITRU.



Mantecén, organizado por el Centro de Investigacion de Artes Plasticas (CENIDIAP) del
INBA; posteriormente me incorporé al seminario del mismo nombre, que tuvo una
duracién de dos afios.

A partir de entonces me volvi observadora de piiblicos, y a la vez que asisto como
espectadora al teatro no dejo de observar los comportamientos de los diversos publicos.

En cuanto a los diferentes circuitos de produccién teatral, he observado como el énfasis de
la puesta en escena esta en la produccion, dejando de lado la distribucién y consumo de la
misma, situacién que es comun en la produccion institucional como privada.

Aunque esto empieza a cambiar, pues existen creadores que expresan su interés por llegar a
publicos méas amplios, e instituciones como la UNAM, que han ido implementando
actividades de vinculacion de la obra artistica con el publico.

El presente informe da cuenta de un proyecto de vinculacion del arte con los publicos, en el
que se considera a la animacién cultural como parte de todo proceso de produccién cultural

y artistica.

El primer capitulo trata sobre politica cultural, en él se intenta describir como se organiza el
campo cultural y artistico por parte del 6rgano creado para ello, el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA), politica cultural que manifiesta como uno de sus
principales objetivos “propiciar el acceso de la poblacion a los bienes y servicios
culturales”; y que reconoce el importante papel que juega el campo cultural en los procesos

de democratizacién de un pais que pretende ingresar a la modernidad.

En el segundo capitulo se registra el proceso de trabajo seguido en el “Proyecto de
animacion cultural en la disciplina de teatro” desde su planteamiento en febrero del 2002,
hasta su conclusion en diciembre del 2003.

A lo largo de la exposicion se haran evidentes las adecuaciones practicas que fue necesario
ir realizando, por lo que principios metodoldgicos planteados en los protocolos de
investigacion fueron en algunos casos rebasados, en otros replanteados y finalmente
veremos como se impuso un modo de hacer totalmente practico.

Este modo de hacer practico estuvo determinado por las condiciones en que se encontraron

las fuentes de consulta, las cuales suponiamos en un mejor estado debido a que se tenia



conocimiento de los acervos del CITRU antes de ser trasladados a la Biblioteca del Centro
Nacional de las Artes (CENART).

La exposicion esta regida por el principio de dar cuenta del modo de hacer, por lo que cae
en el terreno de la descripcion, y aunque no fuera un propdsito original realizar un informe
académico de titulacion, se ha procurado ser lo mas fiel posible en la exposicion del
desarrollo del proyecto, para lo cual se utilizaron los informes trimestrales que se presentan
en el CITRU, y los presentados al Programa de Educacion Artistica.

El resultado de la investigacion se presenta anexo a este informe en CD Rom; se incluye un
apéndice de la documentacion oficial del proyecto, con lo que se puede hacer un

seguimiento del proceso administrativo, proceso del que no queda exento ningtn trabajo.

Finalmente, ;para qué sirve dar cuenta de un proceso de trabajo?

Para responder citamos a Pierre Bourdieu, quien dice:

*“La construccion del objeto. no es algo que se lleva a cabo de una
vez por todas, mediante una suerte de acto inaugural [...] se trata de
un trabajo de larga duracion, que se realiza poco a poco, mediante
retoques sucesivos y toda una serie de correcciones y rectificaciones
dictadas por lo que llamamos la experiencia, es decir, este conjunto
de principios practicos que orientan las elecciones minusculas y, sin
embargo, decisivas.”™

Si bien el planteamiento de la investigacion corrié con una favorable recepcion, que le
permitié recibir un apoyo para su realizacion, el resultado presenta dificultades para su
puesta en circulacion, especialmente de los juegos relativos a los agentes teatrales, el
Memorama y la Loteria del teatro Mexicano.

Para superar estas dificultades, la actual administracion del CITRU y la que suscribe,
hemos planteado cambiar el formato de juego por el de catalogo, seguir documentando el
periodo y ampliar el nimero de entradas. El resultado se plantea editar en formato digital

para reducir costos de produccion.

? BOURDIEU, Pierre. “La practica de la antropologia reflexiva” en Respuestas. pp. 159-196.

iil



Informe académico

Desarrollo de un proyecto de animacion cultural en
la disciplina de teatro

Incluye la propuesta de un estuche de juegos de mesa relativo al
tema

De Patricia Georgina Chavero Gomez



I. Politica cultural
LI Durante los gobiernos revolucionarios

La politica cultural de nuestro pais durante los gobiernos emanados de la Revolucién se
desarroll6 vinculada al sector educativo, dentro de la Secretaria de Educacion Publica
(SEP), como una Subsecretaria de Cultura,
Las manifestaciones y producciones artisticas estuvieron marcadas por un espiritu
nacionalista, entre otras cosas, como réplica a la fascinacion que profesaron las culturas
dominantes por lo extranjero en la dictadura del general Porfirio Diaz, especialmente hacia
modelos franceses, en literatura, arquitectura y misica, y modelos espaiioles en el teatro.
Los objetivos de la politica cultural de los afios 20 a 50 fueron:

» Desarrollar una cultura propia

» Preservar la identidad nacional
Como parte de lo propio se “...impulsé el proceso de recuperacion de las culturas étnicas y
populares.”’ Aunque en los hechos es a partir de 1983 que el Premio Nacional de Ciencias
y Artes se entrega en la categoria de Artes y tradiciones populares.
El ideario y la gran tarea de la Revolucidn tuvieron su base en el sector educativo, por lo
que la produccién cultural del periodo se subordiné al objetivo de la alfabetizacion, a través
de misiones culturales y de la pintura mural nacionalista, produccion artistica que alcanzé
el reconocimiento internacional, identificada por los criticos e historiadores de arte como el
gran momento de la cultura nacional, la cual fue promovida y subvencionada por un Estado
de tendencia nacionalista y popular.
A la par se desarrollaron manifestaciones culturales de caracter cosmopolita, como las del
grupo denominado “Los contemporaneos”, integrado por Salvador Novo, Xavier
Villaurrutia, Celestino Gorostiza, entre otros, que con el mecenazgo de perscnalidades
como Maria Antonieta Rivas Mercado se preocuparon en dar a conocer en México a

autores europeos de vanguardia, sin embargo su discurso no se distinguié por beligerante o

! DURAN Solis, Leonel. “El proyecto nacional y las culturas populares: una aproximacién” en México setenta
y cinco afios de Revolucién. México, FCE/Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucién
Mexicana, 1988 p. 253



contrario al Estado, y con el tiempo sus integrantes se incorporaron al ejercicio de la
funcion publica.

La produccién cultural del periodo estuvo vinculada al sector educativo, la SEP fue la
institucion facultada para “orientar las actividades artisticas, culturales, recreativas [...] que
realiza el sector publico federal.”® En este marco la produccion teatral, al igual que la
musica y las artes plasticas, llegd a realizarse con un caricter monumental, dirigida al gran
publico, integrado por estudiantes y los nacientes sectores medios, principalmente de zonas
urbanas. Fue el tiempo en que el teatro se presentd en el Palacio de Bellas Artes, en el que
intervenian en su realizacidén personalidades de la literatura, como Rosario Castellanos
(1925-1974) y Salvador Novo (1904-1974); de la plastica, José Clemente Orozco (1883-
1949) y Julio Castellanos (1905-1947); de la musica, Carlos Chavez (1899-1978) y Blas
Galindo (1910- ); y del teatro como el escenégrafo Julio Prieto (1912-1977), la actriz
Clementina Otero (1912-1996) y los directores de escena Fernando Wagner (1905-1973) y
Julio Bracho (1909-1978).

En el México posrevolucionario se desarrollé una produccién teatral plural, en la que
convivieron propuestas temadticas y estéticas vanguardistas y costumbristas, donde el
enfrentamiento estaba entre lo universal y lo local, siempre bajo la mira y patrocinio del

Estado.

Este modelo prevalecio hasta la década de los ochenta, mientras las voces de intelectuales y
artistas repetidas veces se pronunciaron por la creacion de una Secretaria de Estado
responsable del sector cultura, acusando patrones educativos y en consecuencia culturales,
homogeneizadores; entre estas voces sobresalian las del escritor Gabriel Zaid y las del

poeta y premio Nébel Octavio Paz.

LII En el ideario modernizador del liberalismo social
Siendo candidato a la presidencia de la Republica, Carlos Salinas de Gortari, se entrevisto

con intelectuales en el Centro de Arte Dramético A.C. (CADAC) de Héctor Azar’, quien

% Ibidem p. 278
? ESPINOSA, Pablo. “Entrevista a H.A. por el 13 aniversario de la fundacion de CADAC” en La Jornada,
1988. Expediente H.A., Archivo vertical - CITRU



como funcionario cultural y artista manifestd en varias ocasiones la necesidad de crear una
Secretaria de Estado dedicada a los asuntos culturales; posteriormente, ya como presidente
Carlos Salinas promovid reuniones de carcter nacional sobre cultura, en donde artistas e
intelectuales expresaron la necesidad de crear una “unidad coordinadora de todas las
instituciones culturales de México.™
Todo lo anterior derivd en la fundacion del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA) como parte de un proyecto de modernizacion politica, econdémica y social
en nuestro pais.
El CONACULTA fue creado por decreto presidencial en diciembre de 1988 como érgano
desconcentrado de la Secretaria de Educacién Publica (SEP), el cual “ejerceria las
atribuciones que en materia de conservacion, promocion y difusion de la cultura y las artes”
venian desarrollando diversas instancias dependientes del sector educativo, con lo que el
CONACULTA se constituyd en la instancia “que por primera vez en México, agrupaba el
conjunto de instituciones publicas de caracter federal, dedicados a esas labores.™
En el marco de un proyecto politico, llamado por el propio Salinas de G?rlari, de
liberalismo social, el Estado se instituyé en materia cultural como ‘“coordinador”,
“organizador”, de las actividades artisticas y culturales; dejando atras al Estado proveedor
de estos bienes.
El proyecto modernizador exalté la libertad de creacién y considerd la participacion
organizada de la sociedad. En el discurso de instalacién del Consejo, el presidente Salinas
de Gortari invité a los creadores a dejar atrés el ideario de cultura nacionalista promovido
desde el gobierno, y alenté a la comunidad a sumar recursos piiblicos y privados para la
realizacion de sus propuestas artisticas.
A partir de entonces, el CONACULTA es el 6rgano federal responsable y ejecutor de la
politica cultural en el marco de la modernizacion de nuestro pais, sus objetivos son:

» Proteger y difundir nuestro patrimonio arqueoldgico, histérico y artistico

» Estimular la creatividad artistica

» Promover el acceso de los mexicanos a los bienes y servicios culturales

Agrupa a las siguientes instituciones culturales y artisticas

* Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Memoria 1988-1994, México, CNCA. p. 11
LR
Ibidem



Instituto Nacional de Bellas Artes
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Fondo de Cultura Econ6mica

O O o o

Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias
Festival Internacional Cervantino
Educal, S.A.de C. V.

o Compaiiia Operadora del Centro Cultural y Turistico de Tijuana, S.A. de C.V.

o

o]

o Biblioteca de México

o Radio Educacion
En 1989 el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) pasé a ser coordinado por el
Consejo y por tltimo, el Canal 22, empresa de participacion estatal mayoritaria, fue
incorporado al CONACULTA en 1993.

El origen de la infraestructura cultural federal incorporada al CONACULTA se constituyo
y consolidé de los afios 20 hasta la década de los 70, cada 6rgano fue la culminacion de un
proceso de reestructuracion de instancias dependientes de la SEP durante los gobiernos
post-revolucionarios; gobiernos preocupados por el desarrollo y la preservacion de una
cultura nacional. Al respecto José Joaquin Blanco dice: José Vasconcelos como secretario
de Educacion Puablica (1920-1924) “creé una mistica cultural de redencion de la patria que
habria de permanecer, en lo esencial, durante los siguientes cincuenta afios, hasta la
fecha.”®

Sobre este ideario se fundé el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH),
“creado el 3 de febrero de 1939 por decreto del presidente Lazaro Céardenas con el fin de
transformar el Departamento de monumentos artisticos, arqueoldgicos e historicos de la
SEP.” Sus funciones comprendian “la exploracion, vigilancia y conservacion de las zonas y
los monumentos arqueoldgicos, historicos y artisticos de México, y los estudios de

antropologia fisica, lingiiistica indigena, etnografia [entre otras].”’

¢ BLANCO, José Joaquin. “El proyecto educativo de José Vasconcelos como programa politico” en En torno
a la cultura nacional. México, SEP/80-FCE, 1982. p. 84
" Diccionario Porria. Historia, biografia y geografia de México. Vol. 11. 6°. Edicién 1995. p 1822



El INAH desde su incorporacion al CONACULTA adquiri6 la autorizacién “para manejar
directamente los recursos que autogenere.”®

En el periodo de los gobiernos llamados revolucionarios al Arte se le concedidé un papel
relevante en la difusion de la cultura nacional, aun asi, el Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura (INBA) fue creado hasta el 31 de diciembre de 1946, tiene sus antecedentes
histéricos en el gobierno de Porfirio Diaz, en la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas
Artes, dirigida por Justo Sierra de 1905 a 1911; la rama de Bellas Artes pas6 en 1917 a
formar parte de la Universidad Nacional como Departamento Universitario y Bellas Artes,
para ser reintegrado a la nueva estructura de la SEP como Departamento de Bellas Artes, el
cual se transformd en 1941 en Direccion General de Educacion Extraescolar y Estética.
Finalmente en 1946 se cred por ley el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(INBA), con personalidad juridica propia, “con el propésito de custodiar, fomentar,
auspiciar, vigilar y fortalecer todas las formas artisticas en que se expresa y se define el
espiritu de México.”

El Fondo de Cultura Econémica (FCE) es “una empresa editorial fundada en 1934 por
Daniel Cosio Villegas, Emigdio Martinez Adame, Gonzalo Robles, Jests Silva Herzog y
Eduardo Villasefior, [...]. En sus inicios [...] fue un fideicomiso, en 1967 cedio sus derechos
de fideicomitante al Gobierno Federal, los cuales en 1977 quedaron bajo la responsabilidad
de la SEP:""

El Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias (FONART) fue creado en 1974 por el
Gobierno Federal “con el fin de preservar, comercializar y difundir la obra de los artesanos

mexicanos.”"!

Con la incorporacion de las instancias culturales al CONACULTA, vivimos la
transformacion de éstas, bajo el ideario de la “moderna” politica cultural del Estado
mexicano que deja atrds la figura del Estado responsable de la produccién de los bienes y
servicios culturales, para dar paso a nuevos agentes co-responsables de la produccion-

circulacion-consumo de éstos.

® Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. op. eit.

® MUSACCHIO, Humberto, Diccionario enciclopédico de México. pp. 906-907
' Ibidem. p. 651

"Ibidem. pp. 651.652



La politica cultural en adelante distinguird a los agentes culturales e incorporard nuevas
figuras. A la tradicional figura de artista la bifurca en creadores y ejecutantes, el rubro de
creadores comprende a los escritores, directores de escena, escendgrafos, coredgrafos,
cineastas y video astas; el de ejecutantes comprende a actores, bailarines y musicos; los
criticos siguen funcionando como agentes que legitiman la obra de arte, junto a éstos los
maestros e investigadores; se incorpora al piblico como un agente importante del proceso
de produccion y distribucion de la obra; por tltimo los agentes responsables de hacer llegar
la obra a los diferentes piblicos, el promotor cultural y el encargado de allegar recursos
publicos y privados para la realizacion del montaje, el administrador cultural,

Estos (ltimos agentes resultan nuevos en el panorama de la produccién artistica, con la
incorporacién de ellos la nueva politica cultural hace énfasis, ademas de en la produccién,

en la distribucion y consumo de ésta.

Surgen cuestiones como:

- “Pdblico al que esta dirigido el espectaculo”

“Produccion de caracter nacional o local”

- “Con qué otros recursos cuenta para realizar la propuesta”
En el marco conceptual se incorporan expresiones como “empresas culturales”, “alta
cultura”, “cultura popular”, “piblico meta”, “vinculacién”, “gestor cultural”, “animacion
cultural”, “capital cultural”; y mas recientemente la expresion “ciudadanizacién de la
cultura”, tomadas de la sociologia de la cultura y de los estudios de consumo cultural de
paises europeos, especificamente de Francia e Inglaterra.
La propuesta de la sociologia de la cultura es: “Construir un nuevo aparato conceptual
[donde] el recurso clave para lograrlo es examinar las practicas artisticas como parte de la
produccién simbélica”, por lo que “El objeto de estudio de la estética y de la historia del
arte no puede ser la obra, sino el proceso de circulacién social en el que sus significados se

constituyen y varian.”'"?

'2 GARCIA Canclini, Néstor. La produccién simbélica (teoria y método en sociologia del arte). México,
Siglo XXI editores, 7*. Ed. 1979. p. 11.



LILI Aplicacién de la politica cultural del CONACULTA

Podemos considerar que la puesta en practica de esta “moderna” politica cultural ain esta
en proceso, los principales cambios los observamos en las formas de produccién; en donde
se ha buscado la participacion de particulares para el financiamiento de las puestas en
escena, sin éxito, ya que gran parte de la produccion teatral se sigue realizando con la
subvencion de diversas instancias publicas, como el INBA, el CONACULTA a través del
Programa de apoyo a Proyectos y Coinversiones del Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes (FONCA) y la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM).

La administracion cultural es un 4rea de especializacion incipientemente desarrollada en el
campo teatral, ya que en la mayoria de los casos son los propios artistas quienes se ocupan
de promover, administrar y gestionar el financiamiento de sus producciones.

En cuanto a la promocién y difusién cultural y artistica se han emprendido acciones de
vinculacién de las artes con los pablicos sin que podamos conocer aun como han impactado

éstas en la creacion de diversos piblicos.

Produccién teatral

En el campo teatral la produccion es el drea en la que la politica cultural del CONACULTA
ha tenido mayor impacto, esto como consecuencia de la creacion en 1989 del Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), que como su nombre lo indica, es un fondo
de recursos destinados a estimular y apoyar financieramente la realizacion de la produccion
artistica y cultural de nuestro pais; y aunque una de las tareas sustantivas de este organismo
es promover la participacién econémica del sector privado, se ha limitado a ofrecer “becas
de alto nivel para que los artistas ¢ intelectuales se dediquen exclusivamente, por un tiempo

determinado, a la creacién de obra.”"

Para cumplir con sus objetivos el FONCA cuenta con los siguientes programas:
- Programa de becas

- Proyecto y coinversiones culturales

y desde 1993 el

- Sistema Nacional de Creadores (SNC)

13 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. op. cit. p. 17



A través de una convocatoria publica, el FONCA, invita a creadores y ejecutantes a
presentar propuestas de produccidn, investigacion y en el caso del SNC presentar un plan
de trabajo de tres afios, para ser evaluados por una comisién consultiva y la comision de
Artes y Letras, las cuales son las responsables de “decidir la asignacion de los recursos”.'*

Desde sus inicios los resultados de estas convocatorias han sido fuertemente cuestionados
por parte de la comunidad teatral, las autoridades lo han tomado como una consecuencia
natural del proceso, y ratifican el espiritu de libre creacién y reconocimiento a la diversidad
que anima la actual politica cultural. Dar una respuesta a este desencuentro entre los
6rganos culturales y la comunidad artistica requiere un estudio, en si mismo muy complejo,
en este trabajo lo enunciamos como una de las respuestas a partir del establecimiento de la

politica cultural de un Estado nombrado por tecnocratas como neo-liberal, y por sus criticos

calificado como “nueva colonizacion”.

En las primeras emisiones del FONCA existia el apoyo a Grupos Artisticos, el cual fue
posteriormente incorporado en el rubro de Fomento a Proyectos y Coinversiones
Culturales. No podemos conocer si esto se dio en respuesta a como estd organizado el
campo teatral, sin embargo esto favorece la produccion individual y aunque aparecen
grupos artisticos, €stos en su mayoria no son permanentes o estables; y en el caso de
algunas asociaciones, éstas giran en torno a personalidades, producen a partir del eco y del
prestigio de dicha personalidad. Tal serfa el caso de “La Casa del Teatro, A.C.” que dirige
Luis de Tavira, y de “El Foro de Teatro Contemporaneo” del director de escena Ludwik

Margules, por ejemplo.

En la produccién teatral del periodo observarnos una variedad de discursos estéticos y
tematicos. Podemos pensar que esto es consecuencia del objetivo expreso del Consejo
sobre “libertad creativa y reconocimiento a la diversidad cultural”; para comprobarlo basta
revisar la programacion de la Muestra Nacional de Teatro. Sin embargo la produccién
teatral que goza de mayor difusién y apoyo es aquella que obedece o que se realiza a partir

de modelos internacionales.

' Ibidem. p. 161



Paralelamente a la produccién teatral promovida por los organismos culturales, se
desarrolla la realizada por empresas como Televisa, OCESA, ARGOS Teatro y con un
menor capital econémico GUSAL, del joven empresario Carlos Lépez. La produccion
teatral de estos particulares se caracteriza por montar obras de éxito comprobado en otros
paises, coincidiendo con el Estado en romper con el pasado nacionalista, apostando a la
internacionalizacién, tanto en forma como en contenido. A diferencia de las instancias
culturales obedecen a la ley de la oferta y la demanda, factor que determina para ellos la
permanencia de una obra en cartelera. Algunas de estas empresas trabajan en comodato la

infraestructura cultural del Instituto Mexicano del Seguro Social.

Administracion cultural
Una de las criticas de mayor importancia sobre las instituciones culturales fue la expresada
por el escritor Octavio Paz respecto del enorme peso burocratico de las actividades del
Estado, argumentaba: “Debe gastarse menos en administracion y mas en ayuda de los
creadores y productores de literatura y arte. [...]”"°
Por lo que otra de las areas que se han modificado con el establecimiento de la politica
cultural del CONACULTA son la gestién y administracion cultural, con objeto de impactar
esa -efectivamente enorme- burocracia cultural, con lo que se avanza en la tarea de
“adelgazar el estado”.
La administracién atiende desde el punto de vista de la mercadotecnia —cubrir
satisfactoriamente ciertas necesidades- la organizacion de la produccion artistica de las
[lamadas empresas culturales.
Sus campos de accion son:
- Presentar y posicionar la produccién artistica en los diversos circuitos
culturales, tanto privados como estatales, nacionales e internacionales.
- Es el area responsable de la obtenciéon de fondos y su eficiente
administracion.
El CONACULTA ha promovido cursos de administracion de proyectos culturales, ain asi,

en los hechos es un drea que se encuentra en proceso de profesionalizacion.

'* PAZ, Octavio. Excélsior, mayo de 1975. citado en Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. op. cit. pp.
159-160



El Estado a través de diversas instancias ha organizado mercados de arte con el propésito
de acercar la produccion cultural y artistica a promotores y empresarios, éstos tienen la
intencién de “difundir lo mejor de nuestras artes escénicas a nivel internacional y con ello
crear un mercado de trabajo que fortalezca la infraestructura de compaiiias, grupos y
elencos de danza, teatro y masica.”'®

La primera de estas experiencias fue el Mercartes, celebrado dentro de la quinta edicion del
Gran Festival de la Ciudad de México, en 1992, en donde algunas producciones, como la
puesta en escena “Lo que cala son los filos” escrita y dirigida por Mauricio Jiménez y la
bailarina y coredgrafa Pilar Medina, entraron a circuitos internacionales, principalmente de
América Latina y Espafia; aunque no fue esta la ténica del evento, ya que en general la
comunidad artistica puso en evidencia su inexperiencia para vender y posicionar su trabajo
en el mercado.

El afio 2003 se retomo la idea por parte del CONACULTA, que junto con la Direccién de
Difusién Cultural de la UNAM, el Gobierno del Distrito Federal y con el apoyo del
Fideicomiso para la Cultura México-EUA, organizé el encuentro “México, puerta de las
Américas”, con la intencién de “promover las artes escénicas mexicanas a nivel
internacional” segin expresé durante la inauguracién Sari Bermudez, presidenta del
consejo.

Para la segunda emisién del encuentro, a realizarse del 3 al 6 de junio del 2004, los
organizadores ofrecen una evaluacion favorable de la primera emision, en términos
estadisticos presentan el numero de asistentes, de creadores participantes, la presencia de
promotores y organizadores de festivales de diversos paises de América Latina y Europa;
soslayando informar si se concretd la compra-venta de la produccién artistica presentada.

El encuentro recibié una critica adversa alin antes de celebrarse, se argument6 sobre el
enorme costo de organizacion, 12 millones de pesos, reprochando que esos recursos
podrian aplicarse en fortalecer la produccién y el mercado interno.

También se hizo critica al centralismo en la seleccion de puestas en escena que integraron
el programa, a lo que se afiadié6 que en su mayoria fueron producidas por el Estado; el

dramaturgo y director Angel Norzagaray dijo al respecto “no se puede ser juez y parte”.

'® ROSALES, Patricia. “México, puerta de las Américas, programa galardonado durante los trabajos del
Quinto Foro Global sobre reinvencién del gobierno”. en Reforma, Seccién Cultura. 6 de mayo de 2003.



El Encuentro se realiz6 en su mayor parte con recursos aportados por instancias publicas,
aunque se convoco a la iniciativa privada para que patrocinardn el evento, su participacion
cubri6 el veinticinco por ciento del costo total; lo cual deja ver el fracaso de uno de los
objetivos de la politica cultural implementada por el CONACULTA, en donde ni el Estado,
ni los creadores logran obtener fondos de los particulares para desarrollar el llamado
“Teatro cultural” o “Teatro sin fines de lucro”.

Sobre las posibles respuestas de porqué han fracasado algunos de los intentos de
corresponsabilidad entre el Estado y la comunidad teatral, como los comodatos del IMSS,
consideramos que ademas de las condiciones econdmicas y culturales del pais, una razén

puede ser que el mismo Estado no ofrece las posibilidades legales para que esto ocurra.

Animacién cultural

Este espacio de especializacion atiende la distribucion y consumo de la obra de arte, lo
desarrolla el promotor o animador cultural. Este campo de especializacion emprende
acciones encaminadas a ayudar a construir significado en el proceso de circulacion de la
obra de arte.

El Diccionario critico de politica cultural de Teixeira Coelho define la animacion cultural
de la siguiente forma:

“En la actualidad es la primera expresion a la que se recurrié para indicar
el proceso de mediacion entre individuos y formas -culturales
considerados de forma genérica. La animacion cultural fue uno de los
instrumentos basicos de la organizacion y promocion del esparcimiento,
entendido no como simple ocupacién del tiempo sino como utilizacién
instruida o esclarecida del tiempo libre. En este sentido consistia en
actividades de iniciacion del pablico en las artes eruditas, en la condicién
de espectador, y en practicas culturales y artisticas a su alcance,
generalmente como aficionado (pintura, ceramica, teatro aficion,
etcétera). [...].

A partir de los afios sesenta [...] los programas de animacién cultural se
fueron abandonando junto con la propia expresion. En sustitucion se
acufié la expresion accion cultural...”"”

Accién cultural el mismo Coelho la define como el

7 COELHO. Texeira. Diccionario critico de politica cultural: cultura e imaginario. México, CONACULTA,
ITESO, Secretaria de Cultura Gobierno de Jalisco, 2000. pp. 52-53.



“Conjunto de procedimientos que involucra recursos humanos y
materiales para poner en practica los objetivos de una determinada
politica cultural. Para realizarlos, la accién cultural recurre a agentes
culturales previamente preparados y toma en cuenta publicos
determinados, procurando establecer un puente entre este pablico y una
obra de cultura o arte. [...].

La accién cultural puede dirigirse hacia cada una de las cuatro fases,
niveles o circuitos del sistema de produccion cultural: produccién,
distribucién, intercambio y uso (o consumo). [...] la accién cultural
destinada al uso busca promover el disfrute pleno de una determinada
obra, lo que implica la comprension de sus aspectos formales, de
contenido, sociales entre otros; en consecuencia, recurre a la elaboracion
de catalogos, programas de presentacion de un espectaculo o una pelicula,
conferencias, cursos, seminarios, debates, etcétera.”'®

Como ya se hizo mencién, en nuestro pais la politica cultural ha puesto mayor atencién en
la preservacion y conservacion del patrimonio artistico y cultural que en la difusion de éste,
y aunque la definicion de Coelho nos habla de que el concepto de Animacion Cultural y su
aplicacion han caido en desuso, debemos atender al contexto desde donde nos lo expone, el
cual corresponde a Francia e Inglaterra de los afios 50. En el contexto iberoamericano se
conserva el término Animacion Cultural, Montserrat Sarto, autora del libro Animacion a la
lectura, anota que el primer libro de animacién a la lectura aparecié en Espafia en 1984, y
que a partir de entonces se ha extendido a varios paises hispanoamericanos. En el caso de
México, la SEP publicé en 1988 el libro Animacion cultural, éste aunque no explica en qué
consiste la animacion cultural, recoge la experiencia de educadores, promotores y difusores
culturales en el ambito de la educacion primaria y secundaria. Posteriormente se crea en
1997 la Coordinacion Nacional de Animacién Cultural, dependiente del CONACULTA,
“con la finalidad de atender las necesidades de diversos sectores de la poblacion que, por
sus caracteristicas socioeconémicas y geograficas, no tenian acceso a los bienes y servicios
culturales.”"

Apegandonos al contexto hispanoamericano conservamos en el presente trabajo la
expresion Animacién Cultural.

La vinculacion del puablico con las artes en el contexto politico econémico del neo-

liberalismo atiende a que un mayor niimero de espectadores accedan a la cultura, pone a

'® Ibidem pp. 41-42
1 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Memoria 1995-2000. T. 11, México, CNCA, 2000. p. 219
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Meéxico ante el reto de democratizarse también en el terreno de la cultura y las artes. Hasta

la fecha los resultados que ofrecen las instituciones se basan en el nimero de asistentes a

los distintos eventos en los que se han emprendido acciones de animacion cultural, aiin no

conocemos a qué oferta cultural atienden qué tipo de publicos. Esta es un 4rea en la que hay

mucho por hacer a més de dos sexenios de politica cultural de un pais “moderno”.

A continuacion se anotan algunos programas de animacion cultural que se han venido

implementando en distintos eventos.

Una de las principales acciones de animacién cultural es la realizada por el
programa de Fomento al libro y la lectura del CNCA.

En este programa participan cuenta-cuentos promoviendo la adquisicién de
literatura dirigida al pablico infantil y juvenil; también se han presentado en el
Centro Nacional de las Artes lecturas en voz alta de cuentos clésicos en las que han
intervenido actores de reconocida trayectoria como Margarita Sanz y Mario Ivan

Martinez.

La Direccion de Difusion Cultural de la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM) ha desarrollado recientemente atractivas acciones de animacion
cultural, por ejemplo durante el Programa de Blues y Jazz denominado “La ruleta de
la improvisacién”, un participante del piiblico giraba una ruleta que contenia un
repertorio clasico, dependiendo de la pieza en que dejaba de dar vueltas la ruleta el
grupo en turno la interpretaba. El azar aqui era un elemento muy efectivo para
promover la participacion del pablico.

De la misma direccion de difusion cultural, el salén interactivo con el que cerraba la
exposicion de Fernando Botero en el Colegio de San Ildefonso era todo lo contrario
del concepto tradicional de la museografia, consistia en tocar, jugar e interactuar
con las figuras y formas que caracterizan la obra de este artista.

Por otra parte la exposicion “El mundo del teatro” ampliaba el horizonte del

espectador al descubrir el mundo de la creacion del artificio.
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Otras acciones presentadas en forma aislada son:

e Una temporada en el teatro El Galedn se invitaba al piblico a ingresar al teatro
media hora antes para que presenciara el proceso de preparacion que antecede a la
funcion.

¢ En algunos teatros se reparten, junto con el programa de mano, cuestionarios; con la
intencidn tanto de formar un listado de publico, como de conocer la recepcion que
hace éste del evento.

e Una accién mas cercana es la emprendida por la Coordinacién Nacional de Teatro
con la impresion de “La hoja del espectador”, que es una hoja informativa que
pretende incidir en la capacitacién del piblico al brindar informacion sobre los que
realizan y quienes presencian el teatro.

A excepcion del salon con el que cerraba su recorrido la exposiciéon de Fernando Botero,
una somera valoracion sobre estas acciones de animacion cultural es que se presentan
aisladas, muchas veces no tienen seguimiento, en consecuencia continuidad.

Un factor importante es que aunque todas son acciones del campo cultural, parece que cada
disciplina artistica trabaja sola y no recoge la experiencia de las otras disciplinas; asi los
bonos para las temporadas de conciertos sélo se realizan en el campo de la misica; leer un
libro parece que nada tiene que ver con llevar a escena la misma historia; los publicos de
museos asisten a éstos por hacer la tarea, por lo que no podran ser piblicos de la demas
oferta cultural.

La animacién cultural enfrenta en su aplicacion la resistencia, por una parte de un
“absolutismo de los defensores de la cultura constituida en calidad de privilegio de algunos
elegidos, [y por otra el] relativismo de quienes, omitiendo incluir en su teoria y practica
diferencias inherentes a la realidad, ratifican simple y sencillamente el hecho del

desposeimiento cultural de las mayorias.”*°

2 BOURDIEU, Pierre y Loic J. D. Wacquant. Respuestas, por una antropologia reflexiva. México, Grijalbo,
1995. p. 55
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Consideraciones finales

Después de todo lo expuesto podemos concluir que a partir del establecimiento de la
politica cultural del CONACULTA se puede sefialar:

o

Escaso financiamiento y/o apoyo de la iniciativa privada a la produccion artistica; al
igual que en el pasado se observa que un gran porcentaje de la produccion teatral
esta vinculada financieramente a las instituciones culturales del Estado.

En el campo teatral no ha prosperado la organizacion de empresas culturales.

En la produccidn teatral del periodo co - existen una variedad de discursos estéticos
y temiticos, sin embargo, se privilegia por parte de los organismos culturales un
discurso inspirado en modelos extranjeros.

Aunque propiciar el acceso de los diversos sectores de la poblacion a los bienes y
servicios culturales se manifiesta como uno de los principales objetivos de la actual
politica cultural, la produccion teatral enfrenta el alejamiento de los publicos a las
salas.

La produccidn y circulacion de la produccion artistica es organizada a través de las
instituciones culturales del Estado. Tal es el caso de las experiencias de Mercartes y
de México Puerta de las Américas.

Igual que en el pasado las acciones de la actual politica cultural, principalmente
atienden a las exigencias y necesidades de la creacién artistica, dejando en un

segundo nivel la promocion, difusion y vinculacion del arte con los puablicos.

Pierre Bourdieu define los limites de un campo hasta donde se resienten los efectos de este,

asi el campo cultural y artistico, dentro de este el campo teatral, legitima a un Estado y su

forma de hacer politica cultural para a su vez legitimarse a si mismo, por lo que el campo

politico-econdémico es el que atraviesa y define hoy en dia el campo de la produccion

cultural y artistica de nuestro pais.
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II. Proceso de trabajo del “Proyecto de Animacion Cultural en la Disciplina de
Teatro”

IL.I Antecedentes
En noviembre de 1994 se inauguré el Centro Nacional de las Artes (CENART) del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), a sus instalaciones fueron
trasladados las escuelas de educacion artistica y los centros de investigacion del Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA).
El INBA con anterioridad al traslado, en 1993 habia iniciado “el reordenamiento
académico” de las escuelas y los centros. Para los centros se definieron las lineas
prioritarias de investigacién a partir de las inquietudes, propuestas y reflexiones
expresadas por la comunidad académica adscrita a éstos en el “Foro de investigacidn
artistica” organizado por el mismo instituto.
Los resultados del Foro fueron recogidos en el texto “Propuestas para la investigacion en
el Instituto Nacional de Bellas Artes” de Silvia Duran Payan, subdirectora general de
educacién e investigacion artisticas del instituto, escrito en 1995.
El él, la maestra Silvia Durdn plantea las “Lineas de investigacién propuestas para el
periodo 1995-2000” la cuales comprenden: histérica; tedrica; de experimentacién y
creacion; educativa; de promocidn, difusion y divulgacion; y de arte y comunicacidn.
Las lineas de investigacion propuestas consisten en:

- Linea Historica
Comprende el registro, analisis y difusion que contribuyan al conocimiento y
preservacién del patrimonio artistico de México en el siglo XX.

- Teorica
[Abarca] la reflexién de los fundamentos formales, principios, categorias, conceptos,
etcétera, del fendmeno artistico en sus variadas expresiones.
[Para su desarrollo considera el] enfoque de las disciplinas cientificas y humanisticas de
las propias disciplinas artisticas.

- Experimentacién y creacion
Implicitas en la investigacion artistica.

- Educativa
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[Investigacion orientada a la] sistematizacion de la ensefianza artistica.
[La investigacion aplicada a la] elaboracién de métodos de ensefianza, capacitacion,
actualizacion o formacion de profesores e investigadores.
[Asi como la] elaboracidn de materiales didacticos.
- Promocidn, difusién y divulgacién
Promocion y difusion orientada a la formacion de nuevos publicos de arte.
Formacion de promotores entre el magisterio y las areas de servicios educativos.
Divulgacion de materiales bibliograficos, hemerograficos, fonograficos y audiovisuales
que den a conocer la actividad de las escuelas del instituto y de los centros a grupos de
poblacion cada vez mas localizados y amplios: estudiantes de educacion basica y media
superior.
- De arte y comunicacién
[A] desarrollarse en dos vertientes
a) Los medios tecnolégicos de la comunicacion utilizables por las disciplinas
artisticas (video, multimedia, computo, etc.).
b) El uso de los medios de comunicacidon de masas como canales de difusién de los
productos artisticos y de la educacion artistica (Programas y materiales

didacticos).

El reordenamiento académico emprendido por el INBA pretendia a la vez que actualizar
y renovar a la institucién, dar respuesta al proyecto de modernizacion que represento el
CENART.

El CENART desde su origen se planteo:
- Generar y explorar nuevos modelos y enfoques en torno a la educacion,

investigacion y difusion artisticas

Fomentar la interdisciplina en el arte

Impulsar las nuevas tecnologias en las artes
- Crear espacios de cooperaciéon académica y artistica entre instituciones de

diferentes sistemas y niveles en México y en el extranjero.
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Asi, desde el traslado de las escuelas y los centros de investigacién del INBA al
CENART ambeas instituciones emprendieron programas y actividades conjuntos en torno
a la educaciodn, investigacion, promocion, preservacion y difusion artisticas.

Una de las primeras acciones conjuntas fueron las reuniones de concentracion
complementaria y cultura integral, en donde se involucré a maestros e investigadores
para generar proyectos multidisciplinarios.

El CENART cred el Programa de Apoyo a la Docencia en Investigacién Artistica —
PADID, con el que respalda econdmicamente el desarrollo de investigaciones, cursos y
creacion artistica propuestos por alumnos y maestros de las escuelas y los centros del
INBA.

Entre otras actividades en diciembre del 2001 se realizd el Festival MirArte, evento en el
que la comunidad académica de los centros y escuelas muestra a publico en general las

actividades que en ellos se realiza.

I1.LI Festival MirArte en la Torre
En la emision 2001 del Festival MirArte el Centro de Investigacion Teatral “Rodolfo
Usigli” — CITRU, participé con una serie de muestras documentales de algunas de las
investigaciones en proceso en ese momento, como:

Acérquese a ver... las intimidades de las tiples

La carpa en México ambos proyectos de Socorro Merlin

De escenarios, escendgrafos y un millon de datos de Giovanna Recchia y José

Santos Valdés

Cuatro grupos de teatro de los arios 40 de Guillermina Fuentes

Héctor Azar, creador de escenarios de Patricia Chavero
Para cerrar el recorrido por los cubiculos donde se montaron las muestras documentales,
se instalo un pequefio espacio lidico denominado “Para recordar... Memorama del teatro
mexicano” el cual consisti6 en un juego de veinticinco cartas pares, hecho con materiales
proporcionados por los investigadores. Este desde su propuesta inicial se ofrecié como un
servicio de Animacién cultural, campo desarrollado en nuestro pais principalmente por

museos. Tenemos el caso del museo de San Carlos, en donde se cuenta desde la década
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de los 70 con un departamento de Servicios educativos, en €l se desarrollan talleres para
nifios y jévenes en los que abordan el contenido de las exposiciones temporales y
permanentes, también elaboran materiales como catalogos y guias de visita con el fin de

favorecer la recepcién del publico visitante.

La propuesta del espacio ludico dentro del Festival MirArte nacid en un contexto cultural
en el que cada vez mas se considera por parte de las instituciones la importancia de
vincular el arte con los publicos; en este sentido hemos podido observar programas como
los emprendidos por la Coordinacién de Difusion Cultural de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), de los cuales resultd de especial interés para el presente
trabajo el salon ludico con el que cerraba la exposicidon del artista plastico Fernando
Botero en San Ildefonso.

Tanto el Festival MirArte organizado por el INBA y el CENART, como el “Memorama
del teatro mexicano” se inscriben en la linea de la animacién cultural, area de
especializacion que hace énfasis en la vinculacion del arte con los publicos y en la
creacion de nuevos publicos, a partir de concebir el arte y la cultura como elemento
importante en los procesos democratizadores de los paises modernos.

Como se ha expuesto el INBA y el CENART tienen la intencion expresa de promover,
difundir y divulgar la actividad artistica generada en los centros de investigacién y
escuelas de educacién artistica, esto acorde a una politica cultural implementada por el
CONACULTA en la que, como parte de un proceso modernizador, se considera al
publico como agente importante de la produccién-circulacién-consumo de los bienes y

servicios culturales.

IL.II Protocolo ;...Sabes de Teatro?
Proyecto de animacion cultural en la disciplina de teatro

El afio 2002 la maestra Maya Ramos Smith asumié la direccién del CITRU, durante su
gestién implementdé un programa editorial a través del cual se agilizé la publicacién de
varias investigaciones desarrolladas en el centro e instd a los académicos a proponer
nuevos proyectos de investigacion.
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Maya Ramos consider6 pertinente desarrollar el “Memorama del teatro mexicano™ como
proyecto de investigacion, atendiendo a una propuesta de vinculacién de los centros de
investigacion con el Museo del Papalote que le hiciera Saul Juarez cuando ocupéd la
Direccidn de Educacidn Artistica, antes de asumir la Direccién General del INBA.

Siguiendo esta invitacion es que surgid (...Sabes de Teatro? Proyecto de animacion
cultural en la disciplina de teatro, que a continuacion se integra a este informe tal como

se propuso al CITRU en febrero del 2002.

Protocolo de
Proyecto de animacioén cultural en la disciplina de Teatro

Qué

Cuanto

e Oabes de
pende  f@ALrO7?

Cuando

Que presenta Patricia G. Chavero Gomez

Al Centro de Investigacion Teatral “Rodolfo Usigli
del Instituto Nacional de Bellas Artes

México, febrero del 2002
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Definicion del problema que se quiere investigar.

Z...sabes de teatro? Se propone como una actividad de promocion cultural en la disciplina de
teatro dirigida a nifos y jovenes, donde los participantes a través del juego, la interactividad y la
imitacion podran:

Tener un acercamiento con los agentes creativos que intervienen en la puesta en
escena, asi como los elementos materiales que se utilizan en su realizacion.

Con agentes creativos nos referimos a los dramaturgos, directores, actores,
escenografos, vestuaristas, maquillistas, y todas aquellas personas que intervienen en el aspecto
creativo de la puesta en escena; y los elementos materiales comprenden, en este primer
planteamiento, las partes con las que se compone el edificio teatral, asi como los elementos
técnicos de iluminacion y sonido.

¢... sabes de teatro? se proyecta como un stand itinerante integrado con los siguientes
elementos:

Memorama del Teatro Mexicano.
Compuesto por cartas pares de obra dramatica y su correspondiente autor y por puesta en
escena con su respectivo director.

Loteria del Teatro Mexicano
Integrada con la imagen de actores y actrices del teatro mexicano.

Cuarto interactivo de Luz y Sonido
Consistente en una camara negra programada con un juego de iluminacion y sonido de cinco
diferentes atmosferas.

Camerino
Camerino donde los participantes conozcan algunos “trucos” o secretos de la caracterizacion del
personaje teatral, tales como el magquillaje, aplicaciones de cabello, vestuario, entre otros
elementos.

Espacio para la gente de teatro
Espacio en el que diferentes personalidades del teatro mexicano entren en contacto con los
usuarios del stand.

Programa conceptual.

A partir de la creacion del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) en diciembre de
1988 el Estado plantea modernizarse en cuanto a politica cultural, dentro de este programa de
modernizacion se considera como una de las principales tareas el fomento y difusion de la
cultura y las artes, con acciones dirigidas especialmente a atender a los nifios y jovenes de
nuestro pais, acciones que entre otros objetivos pretenden propiciar el acceso de una mayor
poblacion a los bienes y servicios culturales.

Por lo que ¢... sabes de teatro? Se plantea como un proyecto de animacion cultural
dirigido a la poblacion infantil y juvenil que consiste en promover, difundir y capacitar respecto de
la produccién teatral de las instituciones responsables, con la intencién a la vez de propiciar la
creacion de nuevos plblicos para nuestra disciplina artistica.

Las actividades que integran el stand ¢... sabes de teatro? Estan orientadas a incidir en
los siguientes aspectos:
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La apreciacion artistica del visitante al stand

Poniendo en juego lo que sabe sobre teatro y agregando elementos de lo que
desconocia.

La competencia cultural de los espectadores

Dandole a conocer, en un juego de cartas, a dramaturgos y su obra escrita e integrando
a la figura del director y su creacion, la puesta en escena.

La sensibilizacion del espectador

Acercando y dandole a conocer los elementos humanos y materiales que intervienen en
la creacion del hecho escénico.
Para ello proponemos poner en contacto a personalidades de teatro con estos pequefos-jévenes
espectadores.

La comprension del lenguaje artistico del teatro
Propiciando que el espectador intervenga como agente activo de un juego
representacional.

Asi mismo se plantea realizar, paralelamente a los posibles recorridos del stand ¢...
sabes de teatro?, una evaluacion continGa de la recepcion que hagan los asistentes,
implementando estrategias como:

Cuestionario
Con el proposito de conocer la disposicion de la poblacion atendida respecto del
quehacer teatral -todo- que se produce en nuestra ciudad o localidades donde nos presentemos.

Libro de oro
Donde el asistente de forma libre externe sus opiniones sobre el stand.

Calendario de trabajo.

Presento un calendario de trabajo del primer semestre del afo, considerando que la realizacion
del Proyecto de animacion cultural ¢...sabes de teatro? Depende de los convenios que se
puedan realizar con otras instituciones, asi como de los eventos en que se considere pertinente
la inclusion del mismo.

PRIMER TRIMESTRE

11-15 febrero | Redaccion de Protocolo de Proyecto de animacion cultural ¢... sabes de
teatro?

18-22 febrero | Busqueda de imagenes de Dramaturgos, directores y actores de teatro
mexicano de la segunda mitad del siglo XX.

25 de febrero | Busqueda de imagenes de Dramaturgos, directores y actores de teatro
—2de marzo | mexicano de la segunda mitad del siglo XX.

4-8 marzo Establecer contacto con los posibles disefiadores del Cuarto interactivo y dei
camerino; asi como de los disefiadores de iluminacion, sonido y maquillaje.

11-15 marzo Busqueda de imagenes de Dramaturgos, directores y actores de teatro
mexicano de la segunda mitad del siglo XX.

18-20 marzo Busqueda de imagenes de Dramaturgos, directores y actores de teatro
mexicano de la segunda mitad del siglo XX.
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SEGUNDO TRIMESTRE

1-5 abril Junta de produccion.
Presupuestos.
8-12 abril Junta general.

En este momento ya estan definidos los participantes, cada disefiador dara a
conocer el tiempo que requiere para realizar sus disefios, en los casos en que
sea necesaria la construccion, los tiempos que la misma requeriria.

15-19 abril Seleccion de imagenes.
Inicia la digitalizacién.
22-26 abril Seleccion de imagenes.

Inicia la digitalizacion.

29 de abril-3 Inicié la redaccién del guién de animacion correspondiente al Memorama y a la
de mayo Loteria.

6-10 mayo Redaccion de guion.

13-17 mayo Redaccion de guion.

20-24 mayo Redaccion de guién

27-31 mayo Junta de seguimiento.

3-7 junio Revisién y correccion de guion.
Primera impresion de material grafico seleccionado.

10-14 junio Disefio de cartas de los juegos del Memorama y de la Loteria.
Guia de colores de cada par.

17-21 junio Presentacion fisica de materiales graficos que integran los juegos.

24-28 junio Revision general
¢ Coémo vamos?
¢ A donde vamos?

Descripcion de los productos.
Memorama del Teatro Mexicano

La ensefianza del teatro en los sistemas escolarizados privilegia la historia de los textos
dramaticos y la biografia de los dramaturgos, a diferencia de los abundantes autores de narrativa
y de poesia, nuestros dramaturgos consagrados son Rodolfo Usigli y Salvador Novo, lectura
obligatoria en los programas escolares son “El gesticulador” y a veces “Los didlogos” de
Salvador Novo.

Una de las intenciones del Memorama del Teatro Mexicano es contribuir a ampliar esta
historia de la literatura dramatica incluyendo a los autores dramaticos de la segunda mitad del
siglo XX y su respectiva obra; otra es incluir en esta historia a los textos representacionales y sus
respectivos creadores, el director de escena, delimitando, en este caso también, el periodo a la
segunda mitad del siglo XX.

Para la practica del juego se crearan guias de color entre cada par y un guién que sirva
de guia al discurso del animador cultural que lo ejecute.

Loteria del Teatro Mexicano

Los estudios de recepcion teatral indican que el espectador privilegia la figura del actor y actriz
durante la representacion teatral. Por lo efimero de la representacion como evento vivo, las
figuras de actores y actrices no se integran facilmente a la memoria del teatro mexicano, por lo
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que en el juego de la loteria estos serian nuestros agentes. El juego estaria compuesto por una
seleccion de actores y actrices representativos del periodo, acompafiado por un guion que de
cuenta de la trayectoria de cada uno de estos actores y actrices durante la ejecucién del juego.

Cuarto interactivo de luz y sonido

Este consistiria en una camara negra con los requerimientos técnicos luminicos y sonoros
necesarios para crear cinco diferentes atmoésferas sobre las cuales los particioantes puedan
crear representaciones de acuerdo a situaciones determinadas y asi puedan correr el telon.

Camerino

Construccion de un camerino que incluya un set de maquillaje y laminas que presenten distintas
posibilidades de caracterizacion a través del magquillaje. Por ejemplo, pasos que debemos seguir
para caracterizar a una vieja, una dama joven, bruja, ogro, entre otras posibilidades.

Un espacio para la Gente de Teatro
Este se propone como un pequefio escenario en el que se ponga en contacto a diferentes
especialistas del teatro con nifios y jovenes, a través de platicas, comunicaciones u otras formas.

Requerimientos
Organigrama:
Producciéon CITRU

- Coordinacion general
Maya Ramos Smith - Directora

- Coordinacion de difusiéon
Xochitl Medina

- Coordinacion operativa
Patricia Chavero

- Realizacion Conceptual

Patricia Chavero

Coordinador Area de Investigacion
Sergio Torres Cuesta

Coordinacion de Estudios Documentales
Arturo Diaz Sandoval

Colaboradores:
- Un digitalizador de imagenes.
- Un colaborador auxiliar.

Requerimientos materiales:

- Papeleria

- Equipo de computo necesario para digitalizar imagen.

- Impresion de 35 pares de cada Memorama.

- Impresién de un juego de cartas y tablas de juego de la Loteria.
- Construccion de camara negra
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- Telon

- Consola de luz

- Consola de sonido

- Equipo de iluminacion

- Equipo de sonido

- SET de maquillaje

- Espejo

- Guia de luces para el camerino
- Lavabo con agua corriente

- Toma jabén

- Toallero

- Pequerio escenario para el Espacio de la Gente de Teatro
- Butacas

Requerimientos humanos

- 2 animadores para el memorama
- 1 animador para la loteria
- 1 animador para el Camerino

- Disefiadores:
lluminacion
Sonido
Magquillaje
De la camara negra

- Pago para cada Gente de teatro invitada
(Se podria convenir la participacion de becarios FONCA y pertenecientes al Sistema
Nacional de Creadores)

Eventos académicos.
Participar en la Muestra Nacional de Teatro; en la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil.

Se entrego el protocolo del “Proyecto de animacion cultural en la disciplina de teatro™ el
18 de febrero del 2002 para su evaluacion, el Consejo Académicol del CITRU lo aprobd
el dia 27 del mismo mes en sesion extraordinaria.

El Consejo recomendo se realizara el proyecto en dos etapas, la primera consistente en la
elaboracion de los juegos del memorama y la loteria del teatro mexicano, considerd que

concluida ésta se tendrian los materiales para implementar la segunda, consistente en

1 Integraban el Consejo Académico del CITRU Socorro Merlin, Giovanna Recchia, Martha Toriz, Rocio
Galicia, Julio César Lopez, como representantes del Colegio de Investigadores; los coordinadores de las
areas de documentacion y difusion, Arturo Diaz y Xochitl Medina respectivamente, como secretario Sergio
Torres Cuesta y Maya Ramos Smith presidenta.
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instalar el espacio ;Sabes de teatro? Integrado por cinco siands —en el protocolo
descritos-.
Otras recomendaciones del Consejo fueron:
-Hacer explicito a qué publico se dirige ¢l proyecto.
-Considerar que los productos del memorama y la loteria se pudieran manejar en ambitos
escolarizados de educacidon basica.
Atendiendo a lo anterior, especialmente la recomendacién de adaptar el material a la
realidad escolar, se propuso un juego mas: la “Loteria de la puesta en escena”, con la
intencién de ofrecer a los nifios y jovenes elementos para favorecer su apreciacion del
teatro.
El dos de abril en reunion con Sergio Torres Cuesta, coordinador del area de
investigacién del CITRU, se concretd este ultimo juego.
Se hizo evidente la necesidad de ofrecer los saberes acerca de la disciplina teatral y no
partir de los que la educacion basica ofrece.
Se partié de que la ensefianza del teatro, y en general de la educacidn artistica, en el nivel
primaria y secundaria se imparte de forma paralela al cuadro de materias que integran el
plan de estudios sin valor curricular. El plan de estudios de educacién basica sugiere
utilizar el teatro para apoyar actividades recreativas, como festivales, y en ceremonias
civicas; en el area de lecto-escritura se incluye la ensefianza del teatro como género
literario, dejando de lado la apreciacion del teatro como evento vivo.
Después de este breve diagndstico sobre la ensefianza del teatro en el nivel basico se
concluyo que el tratamiento que se da a las materias artisticas en este nivel es insuficiente
y en consecuencia el juego de la “Loteria de la puesta en escena” deberia de cubrir los
diversos aspectos que implica en su realizacion el teatro; en este juego se tratarian los
diversos elementos que comprende la disciplina, el teatro como representacion, como
literatura y como espacio. A partir de lo cual se definieron las siguientes entradas para el
juego:

- Edificio

- Texto dramatico

- Creadores
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- Personajes-representacion

Esta ultima cambio durante el desarrollo del trabajo por Puesta en escena.

ILIII Primera etapa del Proyecto de animacion cultural
“Estuche de juegos de mesa del Teatro mexicano” Ultima década del siglo XX.

La primera etapa del proyecto consistente en los juegos de mesa del teatro mexicano fue
replanteada siguiendo las recomendaciones del Consejo Académico.

Coincididé este momento con que la maestra Xochitl Medina, coordinadora del area de
Difusion del CITRU, comunic6 que estaba proxima a salir la convocatoria del Programa
Nacional de Educacion Artistica, y recomendé que el proyecto participara, ya que éste se
adecuaba a la esencia del Programa.

El 28 de abril se hizo publica la convocatoria, siendo el cinco de julio el ultimo dia para
recibir propuestas, por lo que durante el trimestre abril-junio se realizé el protocolo de lo
que constituiria e! proyecto “Estuche de juegos de mesa del teatro mexicano” Ultima

década del siglo XX para participar en ésta.

ILIILI. Educacion artistica-animacion cultural

El horizonte del proyecto se habia ampliado a ambitos escolarizados, ademas de eventos
culturales promovidos por las instituciones, sin embargo éste se desarrollé conservando el
area de especializacion de la animacion cultural.

La ensefianza artistica en el sistema educativo nacional se imparte con el objetivo de
ofrecer una educacién integral a los nifios y jovenes de educacion basica,

Educacion integral refiere a una educaciéon que guarda equilibrio entre los aspectos
cientificos, tecnologicos, sociales, humanisticos y artisticos.

En los hechos es de todos conocido el abandono y falta de atencion sobre la educacion
artistica en el sistema educativo, a lo que hay que sumar, a partir de la década de los 70,
una tendencia hacia la educacién tecnoldgica, orientada a capacitar al alumno sobre
ciertas habilidades —leer, escribir, realizar operaciones aritméticas- que le permitan

incorporarse a la vida laboral.
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Independientemente del incipiente desarrollo de la educacion artistica en el nivel basico
sabemos de los beneficios que aporta ésta a los nifios y jovenes que practican alguna de
las materias que la integran.

En el caso de las artes escénicas —danza, musica y teatro- les permiten expresarse,
sentirse mas seguros, aprenden a trabajar en equipo y desarrollan habilidades
psicomotoras, todo lo cual “repercute en que obtienen mejores condiciones para adquirir
otros aprendizajes.”2

Por lo que podemos concluir que la educacion artistica se desarrolla subordinada a

favorecer la adquisicion de saberes aplicables a la vida practica.

La animacion cultural se propone como una practica, al igual que una representacion se
desarrolla en un tiempo y un espacio extra-cotidiano, durante la actividad se ponen en
juego emociones y habilidades, es de caracter vivencial; una accion cultural la podemos
ubicar en el terreno de las cosas sin precio en el que Jean Duvignaud ubica las practicas
culturales3; se suma al capital cultural del individuo “modificando [y] alterando su
relacion con el arte y la cultura, su disposicion estética y su competencia cultural.”

Entendida como una practica la animacion cultural, cito a Pierre Bourdieu, “Permite
reorganizar las disposiciones adquiridas y permite producir practicas transformadoras™4

con respecto al acercamiento al teatro en nuestro caso.

2 Circo, maroma y brinco. México, CONAFE. (Serie Guias de orientacion y trabajo, 7°. Ed. 1992). pp. 63-
64

3 DUVIGNAUD, Jean. El juego del juego., México, FCE.. Breviarios 328. pp. 9-31.

4 GARCIA Canclini, Néstor. “Introduccion: la sociologia de la cultura de Pierre Bourdieu” en Sociologia v
cultura. P. 36
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ILIILII Protocolo “Estuche de juegos de mesa del teatro mexicano”

Durante el trimestre abril-junio del 2002 se desarroll6 el planteamiento del proyecto
“Estuche de juegos de mesa del teatro mexicano” para participar en la convocatoria de
Educacion por el Arte, el protocolo que se presenta sigue los puntos de presentacion de

proyectos del Programa de Educacion Artistica.

Estuche de Juegos de Mesa
del
Teatro Mexicano

que presenta
Patricia Georgina Chavero Gomez

Investigador Técnico Asociado “B”
Del Centro de Investigacion Teatral “Rodolfo Usigli” CITRU
del Instituto Nacional de Bellas Artes

Domicilio

Tel. y Fax:

Tel. Oficina:

Fax:

Correo electronico: chavero_gomez@yahoo.com.mx
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Justificacion:

A partir de la creacién del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) en diciembre de
1988 el Estado Mexicano planteé modernizar su politica cultural, como parte de este programa de
modernizacion se considera el FOMENTO y DIFUSION de la cultura y las artes como una de las
principales tareas, por lo que acciones dirigidas a atender a los nifios y jovenes de nuestro pais
cobran actualidad, acciones que entre sus objetivos mas importantes pretenden propiciar el acceso
de una mayor poblacion a los bienes y servicios culturales.

Partiendo de estos lineamientos en la actual administracion del Centro de Investigacion
Teatral “Rodolfo Usigli” del INBA se desarrolla la primera parte de:

iSabes de Teatro?

Proyecto de Animacién Cultural en la Disciplina de Teatro.

Esta etapa consiste en realizar un Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano que sirve
de base material para realizar dos de los médulos que integran el proyecto de animacion, por lo
gue su realizacion, desde la aprobacion de este por el Consejo Académico del CITRU, se ha
considerado como la primera parte del proyecto total, denominado: Proyecto de Animacion Cultural
en la Disciplina de Teatro.

El proyecto didactico esta dirigido a poblacion infantil y juvenil, tiene la intencion de
promover, difundir y capacitar a los nifos y jévenes usuarios acerca de la disciplina del teatro, en
este caso del Teatro Mexicano.

El Estuche esta integrado por los siguientes juegos:

- Loteria de la Puesta en Escena

Juego de 54 cartas y 10 tableros, para la seleccion de entradas -cada carta corresponde a
una entrada- se consideran los siguientes aspectos que comprende en su realizacion la puesta en
escena:

CREADORES TEXTO EDIFICIO PUESTA EN ESCENA
DRAMATICO TEATRAL

B} Loteria del Teatro Mexicano
Actores y actrices de la ultima década del siglo XX

8] Memorama del Teatro Mexicano
Dramaturgos y directores de la ultima década del siglo XX
Juego de 48 cartas pares, integradas por los autores dramaticos y directores de escena del
Teatro Mexicano de la ultima década del siglo XX.

La realizacion del “Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano” se propone como una

forma ludica de presentar a los nuevos agentes creativos -actores, directores y dramaturgos- de
nuestro teatro actual, es hacer la historia del teatro mexicano accesible para nifios y jovenes.
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En la practica del “Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano” entran en “juego”
elementos de apropiacion vivenciales, de asociacion, el azar y la competencia; estos elementos
propician que el usuario se involucre de una forma novedosa y atractiva con el teatro, sus
creadores y los elementos que integran la puesta en escena.

Objetivos:

Objetivo General

El “Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano" se propone PROMOVER, DIFUNDIR Y
CAPACITAR a los niflos y jovenes usuarios acerca de la disciplina artistica del teatro,
implicitamente tiene la intencion de PROPICIAR la creacion de nuevos publicos para el teatro.

Para lograr esto el “Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano” esta orientado a incidir en
los siguientes aspectos:

00 Apreciacion Artistica
0 Competencia Cultural
0 Sensibilizacion

Por lo que se plantea los siguientes Objetivos Particulares:

El usuario reconocera sus conocimientos previos sobre el teatro y sumara a estos nuevos
conceptos, informacion conocimientos culturales y experiencias sociales que contribuyan en su
desarrollo integral.

00 El usuario conocera, a través de un juego de cartas, a dramaturgos y su obra; también
integrara la figura del director asociandolo con la puesta en escena del teatro mexicano.

[0 El usuario distinguira los agentes creativos que intervienen en la puesta en escena -actores,
directores y dramaturgos- asi como los elementos materiales necesarios para su realizacion -
texto dramatico, espacio, elementos escenograficos, de utileria, entre otros-.

Descripcion detallada del proyecto:

¢Sabes de Teatro?

Proyecto de Animacién Cultural en la Disciplina de Teatro

esta propuesto como un stand (puesto) itinerante, integrado por cinco médulos; el cual se ofrece
como un servicio de animacion para eventos culturales como La Feria Internacional del Libro
Infantil y Juvenil, La Muestra Nacional de Teatro y para programas permanentes como el de
Teatro Escolar del INBA.

El Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano,
material didactico para el cual solicitamos el apoyo de la presente convocatoria, sirve de base
material para realizar dos de los médulos que integran el proyecto de animacién, por lo que su
realizacion, desde la aprobacion de este por el Consejo Académico del CITRU, se ha considerado
como la primera parte del proyecto total.

El estuche esta integrado por los siguientes juegos: Loteria de la puesta en escena, Loteria
del Teatro Mexicano y Memorama del Teatro Mexicano que son juegos sociales de competencia
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que promueven la convivencia y expresion de los usuarios, nifios y jovenes asistentes a eventos
culturales.

La Loteria de la Puesta en Escena es un juego de 54 cartas que aborda los siguientes
aspectos del Teatro:

Edificio Teatral, integrado con entradas como el telon, el escenario, el ciclorama, tambien
se incluyen en este rubro elementos técnicos como reflectores, luces laterales, etc.

Obra Dramatica: aqui incluimos elementos de la estructura del texto dramatico como el
conflicto, la accién, el protagonista, el héroe; asi como la tragedia y la comedia.

Creadores: ofrecemos un recuento de los “creadores” que intervienen en la construccion de
la representacion teatral; el dramaturgo, el director, el escenografo, el actor, el vestuarista, el
creador de sonido -escenofonia-, entre otros.

Personajes: incluimos prototipos como el de la dama joven, el galan, el villano y figuras
como la marioneta, el guifiol, el payaso, el mimo, entre otros.

El juego se complementa con 10 tableros que contienen combinaciones de 16 entradas,
cada uno, del juego de cartas. El usuario relaciona cada entrada -carta- con las 16 entradas de su
tablero y gana aquel que complete primero su tablero.

Cada uno de los juegos se complementa con un Guidén de animacion, para la Loteria
utilizaremos poemas de dos versos que describirdn las caracteristicas de las entradas de cada
carta.

Por ejemplo:

El animador “grita”: Reconocimiento que brinda el plblico a los actores...

Respuesta: El aplauso.

Loteria del Teatro Mexicano

Actores y actrices de la UGltima década del siglo XX.
Este juego sigue la misma estructura que el anterior, 54 cartas en correspondencia con 10 tableros
con combinaciones de 16 entradas cada uno, las entradas estan integradas por actores y actrices
del teatro mexicano de la ultima década del siglo XX.

En la realizacion del Guién de animacién, al igual que en la Loteria de /a puesta en escena,
se utilizaran poemas de dos versos que describan las caracteristicas y atributos de los actores y
actrices que integran el juego didactico.

Memorama del Teatro Mexicano

Dramaturgos y Directores de la tltima década del siglo XX.
Juego de 48 cartas pares, integradas por los autores dramaticos y directores de escena del Teatro
Mexicano de la Gltima década del siglo XX.

Este juego considera, mas que los dos anteriores, el aspecto de la asociacion.

Aunque resulta evidente la asociacion del dramaturgo con su obra, el texto dramatico, si
deseamos precisar algunas de las obras mas relevantes de los dramaturgos y dramaturgas
nacionales.

Por ejemplo:
Dramaturgo:  Emilio Carballido
Obra: Rosalba y los llaveros (1950)
Rosa de dos aromas (1985)

Escrito en el cuerpo de la noche (1995)
En el caso del director de la puesta en escena pretendemos incorporar la obra del director,

que aunque efimera, cada vez contamos con mas elementos que dan cuenta de las caracteristicas
de la misma, asi por ejemplo:
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Director. Julio Castillo
Obra: De pelicula

Para realizar el guion del Memorama tomaremos la forma del enigma, preguntas que
refieran la produccién artistica de los dramaturgos y directores que integran los 46 pares de cartas.

Fundamentos Teédricos y Metodologicos:

La elaboracion del “Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano” se propone como un juego
didactico de promocion de artes escénicas, en él se tratan los siguientes aspectos:

¢ ¢ Qué es el teatro?
¢ ¢Quiénes hacen teatro?
L ] ¢En donde se realiza el teatro?

Ademas de ser una actividad que contribuye al desarrollo integral de la personalidad de los nifios y
jévenes usuarios, se ofrece como una opcién recreativa, de valor social y cultural.

Para el desarrollo del juego tomamos como punto de partida la definicion que Johan
Huizinga plantea en su texto Homo ludens

“El juego en su aspecto formal, es una accion libre ejecutada “como si" y
sentida como situada fuera de la vida corriente, pero que, a pesar de todo,
puede absorber por completo al jugador, sin que haya en ella ningan interés
material ni se obtenga en ella provecho alguno, que se ejecuta dentro de un
determinado tiempo y en un determinado espacio, que se desarrolla en un
orden sometido a reglas y que da origen a asociaciones que propenden a
rodearse de misterio o a disfrazarse para destacarse del mundo habitual."5

Como el mismo Huizinga anota el juego comparte con el arte “la cualidad de ser bello”,
“_.ya en las formas mas primitivas del juego se engarzan, desde un principio, LA ALEGRIA Y LA
GRACIA”.

Asi en la elaboracion del “Estuche de Juegos de Mesa" se plantea desarrollar los aspectos
que caracterizan al juego:

¢ Fuera de la vida corriente.

Los nifios y jovenes usuarios asistentes a festivales y eventos culturales cumplen de
antemano con esta caracteristica, estan rompiendo con su cotidianidad, este es el espacio que
deseamos aprovechar para hacerlos participes de nuestros juegos.

¢ Ningun interés material.

No sélo Huizinga ha puntualizado el caracter simbdlico del juego, Jean Duvignaud
desarrolla mas ampliamente este aspecto y ubica al juego entre “las cosas sin precio’, en una
“region intermedia entre las creencias y las practicas, y que [aparece] como campo de las
actividades inutiles y del juego."6 Entonces el juego como actividad cultural se presenta al que lo
practica como experiencia vivida, “‘una vez que se ha jugado permanece en el recuerdo como

5 HUIZINGA, Johan. Homo ludens, Espaiia, Alianza/Emece. p. 40

6 DUVIGNAUD, Jean. El juego del juego. México, Fondo de Cultura Econémica. p. 26.
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creacion o como tesoro espiritual, es transmitido por tradicion y puede ser repetido en cualquier
momento."7

¢ El juego se ejecuta dentro de un tiempo y un determinado espacio.

Esta es una caracteristica que comparte con las artes, y que sirve de pauta para realizar
cada uno de los guiones de animacion de los juegos que integran el estuche, delimitar el tiempo y
el espacio de juego.

¢ El juego se desarrolla en un orden sometido a reglas.

Aunque este es un punto discutido por teéricos que abordan el juego, nosotros lo
desarrollaremos retomando las reglas ya establecidas con que cuentan los juegos de la loteria y
del memorama.

+ Destacarse del mundo habitual.

Durante la ejecucién del juego los participantes sacan a relucir habilidades, destrezas, su
caracter. Este es un aspecto del juego en que los educadores se apoyan para disefiar estrategias
de ensenanza-aprendizaje.

¢ Alegria y gracia.

Esta es una caracteristica primordial del juego y que lamentablemente muchos animadores
olvidan, presentando juegos densos y solemnes que en nada contribuyen a la formacién de
publicos, ni en su competencia cultural; por lo que para nosotros representa una pauta importante
de trabajo, tanto en la elaboracién del juego, como para su puesta en practica.

¢ Caracter pugnaz.

Una caracteristica mas que presenta el "Estuche de juegos de mesa" es el caracter pugnaz
de los juegos de competencia. Este caracter agonal puede utilizarse como una motivacion para los
usuarios, ya que debemos tener presente la satisfaccion que produce ser el ganador, satisfaccion
que se traslada al terreno de lo habitual.

Delimitacion temporal de los contenidos del Memorama y de la Loteria del
Teatro Mexicano.

La delimitacion temporal de seleccionar actores y actrices, dramaturgos y directores de la Ultima
década del siglo XX obedece al postulado de que los agentes teatrales, los creadores arriba
mencionados, no se renuevan en periodos de tiempo cortos. Seleccionar la década anterior a este
2002 nos permite dar al juego una vigencia en cuanto a los agentes que lo integran y una posible
permanencia de minimo seis afos, quiero decir con esto, que es un producto cultural que podra
usarse un tiempo suficientemente amplio antes de que sea obsoleto para nuevos usuarios.
También queda abierta la posibilidad que de acuerdo a los resultados, el juego puede seguir
actualizandose.

Criterios de seleccion de los agentes que integraran cada carta.

A partir de un registro documental podremos definir:

¢ La incidencia del trabajo de cada creativo
¢ La constancia
L La favorable o desfavorable fortuna critica del trabajo creativo realizado durante el periodo.

Se consideraran estos aspectos tratando de guardar un equilibrio entre los aspectos cuantitativos
(incidencia y constancia) y los cualitativos (fortuna critica).

7 HUIZINGA, Johan. Op cit, p. 22
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Fuentes documentales por consultar.

- Anuarios del Teatro en México.

Ediciones 1991-1992, 1993-1994 y 1995-1996.
Editados por INBA-CITRU

- Archivo Vertical del CITRU

Acervos por consultar.
- Fondo reservado de la Biblioteca Nacional de las Artes.

Etapas y calendario de trabajo:

PRIMER TRIMESTRE (Septiembre-noviembre del 2002)

2-6 Seleccion de 54 entradas que integran la Loteria de la puesta
septiembre en escena.

9-13 Seleccion de 54 entradas que integran la Loteria de la puesta
septiembre en escena.

17 -20 Inicié la redaccion del guion de animacion correspondiente a la
septiembre Loteria de la puesta en escena.

23-27 Redaccion de guion.

septiembre

30de Redaccion de guion.

septiembre — 4

de octubre

7 - 11 octubre

Revisién y ajustes a la redaccidn del guién de animacién
correspondiente a la Loteria de /a puesta en escena.

14 - 18 octubre

Entrega de Entradas y Guién de animacién definitivos al
disefiador de imagen de la Loteria de la puesta en escena.

21 — 25 octubre

Inicié Busqueda de imagenes de Dramaturgos, directores y
actores del teatro mexicano de la Gltima década del siglo XX.
12, Fase Archivos del CITRU, area de documentacion.

28 — 31 octubre |Busqueda de imagenes|nicia el Disefio de 54 cartas para
Archivos del area de|la Loteria de la Puesta en Escena.
documentacién del | (Se consideran 6 semanas para su
CITRU. realizacion.).

4 - 8 noviembre |Busqueda de imagenes |Disefio de cartas.

Archivos del area de
documentacion del
CITRU.

11 - 15|Busqueda de imagenes |Disefio de cartas.

noviembre Archivos del area de
documentacion del
CITRU.

18 - 22|Busqueda de imagenes |Disefio de cartas.

noviembre en la Seccion de Fondos
Especiales de la
Biblioteca Nacional de las
Artes.
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25 29

noviembre

Busqueda de imagenes
en la Seccion de Fondos
Especiales de la
Biblioteca Nacional de las
Artes.

Pruebas, seleccion y aprobacion
de diserios.

SEGUNDO TRIMESTRE (Diciembre del 2002 - febrero del 2003)

2 — 6 diciembre

Busqueda de imagenes
en la Seccion de Fondos
Especiales de la
Biblioteca Nacional de las
Artes.

Reelaboracion del disefio de
cartas, sobre los posibles ajustes
sugeridos de la Loteria de Ila
Puesta en escena.

9 -13 diciembre

Busqueda de imagenes
en la Seccion de Fondos
Especiales de la
Biblioteca Nacional de las
Artes.

1er. producto: Archivo Electrénico
en CD. y una copia impresa de los
disefilos de las 54 cartas que
integran la Loteria de la Puesta en
escena.

16 - 20| Seleccion de imagenes. Inicia la digitalizacién de 54 imagenes
diciembre de actores y actrices, 46 imagenes de dramaturgos y
directores y de 46 imagenes de puestas en escena.
6 - 10 enero Seleccion de imagenes. Digitalizacion.
13 - 17 enero Digitalizacion. Inicié la redaccién del guidn de
animacion  correspondiente  al
Memorama y a la Loteria del
Teatro Mexicano.
20 — 24 enero | Digitalizacion. Redaccion de guion.
27 - 31 enero |Impresion y revision de|Redaccién de guién.
imagenes digitalizadas.
3 — 7 febrero Elaboracion del disefio de | Redaccion de guion

los reversos de los juegos
que integran el Estuche
de Juegos de Mesa.
Realizacion de posibles
correcciones de la
digitalizacién de imagenes

del Memorama y |la
Loteria del teatro
Mexicano
10 -14 febrero |Revision general. Producto intermedio: Guién de

animacion de la Loteria y el
Memorama del teatro mexicano.

17 - 21 febrero |Primera impresidn de|Revision y correccion de guion.
material grafico
seleccionado.

24 - 28 febrero | Producto final:

- Archivo Electrénico en CD. y una copia impresa de los
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disefios de las 54 cartas que integran la Loteria de la Puesta
en escena - Archivo Electrénico en CD. y copia impresa de
las imagenes de las 54 cartas de la Loteria del Teatro
Mexicano, Actores y Actrices de la ultima década del siglo
XX.

- Archivo Electrénico en CD. y copia impresa de las imagenes
de 46 cartas de Dramaturgos y directores y de 46 cartas de
Portadas de Obras dramaticas y de puestas en escena que
conforman e/ Memorama del Teatro Mexicano de la ultima

década del siglo XX.
Productos finales:
¢ Archivo Electronico en CD. y una copia impresa de los disefios de las 54 cartas que
integran la Loteria de la Puesta en escena.
L ] Archivo Electronico en CD. y copia impresa de las imagenes de las 54 cartas de la Loteria
del Tealro Mexicano, Actores y Actrices de la Gitima década del siglo XX.
L Archivo Electrénico en CD. y copia impresa de las imagenes de 46 cartas de dramaturgos y

directores y de 46 cartas de Portadas de Obras dramaticas y de puestas en escena que
conforman el Memorama del Teatro Mexicano de la Ultima década del siglo XX.

+ Tres guiones de animacion correspondientes a cada uno de los juegos que integran el
Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano.

Poblacion beneficiada de manera directa:

El Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano se ofrece como un servicio de animacion para
eventos culturales como:

¢ La Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil
L4 La Muestra Nacional de Teatro

y para programas permanentes como el de:

L4 Teatro Escolar del INBA.

El publico meta al que se dirigen estos eventos, y que son los que asisten mayoritariamente, son
grupos de nifos y jovenes en edad escolar que cursan la educacion basica y secundaria.
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Presupuesto desglosado y calendarizado:

Se solicita el apoyo para el pago de honorarios del Disefiador grafico, encargado de ilustrar la
Loteria de la Puesta en Escena, frente y vuelta; asi como el anverso de las cartas y los tableros de
los juegos del Memorama y la Loteria del Teatro Mexicano.

Nombre Actividad Cantidad Total
Mensual

Juan Mario llustracion de 54 cartas a color $ 8,800.00 $ 44,000.00
Pérez-Oronoz Rojas en tamaiio postal (frente y (Por cinco

vuelta) y 10 tableros (frente y meses)

vuelta) con el tema la puesta

en escena.
Materiales
Libros, papeleria, reprografia... $ 1,000.00 $6,000.00
Total $ 50,000.00

Descripcion de otras aportaciones:

El CITRU cubre los honorarios de:
- Titular del Proyecto, Patricia Chavero

- Responsable de digitalizar una seleccién de 150 imagenes

- Capturista

Cuenta en Recursos Materiales con:
- Equipo de computo
- Servicio de Fotocopiado

. Papeleria

Se presentaron anexos:

Curriculum Vitae de la solicitante

Sintesis curricular del ilustrador propuesto
Documentacioén que respalde trayectoria de la solicitante
Cartas de aval del proyecto

Copia de identificacién

Comprobantes de otros apoyos
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ILIILIII Sobre la realizacion del protocolo del “Estuche de juegos de mesa del teatro
mexicano”.

El apoyo solicitado consistié en el pago de honorarios de un servicio profesional y la
compra de materiales y libros.

Para la realizacion de los juegos se parti6é de la premisa de que “para el nifio pequeiio
cada nombre esti unido a la cosa que significa”s razén por la cual el trabajo tiene un
énfasis visual, cada concepto de la “Loteria de la puesta en escena” y cada nombre de los
agentes incluidos en la “Loteria de actores” y en el “Memorama de directores y
dramaturgos” se presentan acompaiiados de su imagen.

Inicialmente se considero la participacion de un fotégrafo para que realizara las tomas de la
seleccion de actores, dramaturgos y directores y para la “Loteria de la puesta en escena” la
participacion de un ilustrador.

Debido al monto del apoyo ofrecido por el programa de Educacion Artistica se concreto
Gnicamente la participacion del ilustrador, el registro grafico de actores, dramaturgos y
directores se resolveria consultando la seccion de Fondos especiales de la Biblioteca
Nacional de las Artes.

Los resultados de la convocatoria se dieron a conocer el domingo 18 de agosto, el proyecto
tuvo una favorable recepcion por parte de la Comision dictaminadora, que otorgé el total
del monto solicitado, también se hizo mencién del proyecto en la presentacion en video del
Programa Nacional de Educacién Artistica, en la que se exponia qué trabajos apoy¢ el
programa en su primera emision y cuales eran sus resultados y cerraba con dos proyectos
de la segunda emision, uno fue el “Estuche” y otro proyecto que se desarrollaria en el
estado de Veracruz.

Se adquirié el compromiso con el Programa de Educacion Artistica de presentar un informe
intermedio y uno final; en el CITRU se presentd el proyecto con un nuevo cronograma, el

cual se ajusto al ejercicio de recursos del apoyo obtenido.

8 AYMERICH, Carmel Maria. “El lenguaje” en PACAEP, p. 57
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ILIV Desarrollo del “Estuche de juegos de mesa del teatro mexicano”

Del planteamiento inicial del proyecto en febrero del 2002 a la conclusion de éste en
febrero del 2004 se hicieron varias modificaciones.

Uno de los primeros ajustes en el “Estuche de juegos” respecto del planteamiento original
fue la delimitacion temporal, inicialmente se habia propuesto seleccionar creadores y
actores de la segunda mitad del siglo XX, debido a la vigencia de los creadores se
considerd conveniente delimitar la seleccion al periodo 1990 — 2000.

Los guiones de animacién que acompafian cada juego no se hicieron como se propusieron
en el protocolo.

En el caso de la “Loteria de la puesta en escena” cada ficha se acompaiia por la definicion
que dan fuentes especializadas sobre ésta y por una adivinanza que retoma el estilo de la
lirica infantil mexicana.

En los juegos del “Memorama” y la “Loteria del teatro mexicano” se ofrece una cédula de
informacion sobre cada agente. Cada cédula desarrolla una breve semblanza biografica, un
espacio en el que se consignan los reconocimientos recibidos durante el periodo y una
cronologia de la produccion realizada.

En los tableros de las loterias se manejan 12 entradas, en vez de 16 como en el juego
tradicional, esto con la intencion de agilizar el juego, ademas de favorecer las curvas de
atencion de los nifios y jovenes que lo jueguen.

Respecto del tiempo de realizacion del proyecto, este se vio rebasado del propuesto en cada
planteamiento; aspecto que se convirtio en una constante a lo largo del desarrollo del
trabajo, en el apéndice 1 se presenta la documentacion oficial que da cuenta del desarrollo
del proyecto desde su aprobacion al cierre del mismo.

Entre las causas que influyeron para que esto sucediera se encuentran las recomendaciones
que hizo el Consejo Académico del CITRU al proyecto, éstas a la vez que enriquecieron el
trabajo obligaron a replantear el proyecto y en consecuencia, a presentar un nuevo
cronograma. Otra de las causas que influyeron en el tiempo de realizacion fue la
participacion en la convocatoria del Programa Nacional de Educacion Artistica, en la que se
presentd una nueva calendarizacion, la cual se ajust6 al ejercicio de recursos econdémicos

del apoyo, que comprendié el periodo de septiembre del 2002 a febrero del 2003.
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Otra dificultad que repercutio en los tiempos de realizacion fue el estado de las fuentes. La
escasez de materiales graficos y fuentes que documenten el periodo de estudio derivo en
que se tuvo que solicitar una prorroga al Programa de Educacién Artistica y al CITRU, se
solicitd el periodo marzo a junio del 2003, al final de este tiempo se present6 una primera
version del “Estuche de juegos de mesa del teatro mexicano”.

Con la intencion de agilizar la edicion del “Estuche de juegos de mesa del teatro
mexicano”, se solicité durante el mes de mayo del 2003 el apoyo del Programa de Fomento
a Proyectos y Coinversiones Culturales del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA) en su décimo novena edicion.

Para esta solicitud se contd con el apoyo de la administracion del CITRU, bajo la direccion
de la maestra Maya Ramos, quien propuso al responsable de la Direccion de publicaciones
del INBA la distribucion de la edicion del “Estuche...”, este es un requisito indispensable
para solicitar el apoyo del FONCA.

Se realizaron tres cotizaciones, las cuales debido a las caracteristicas de los materiales
resultaron muy altas; finalmente se contacté a la disefiadora Luz Maria Santoyo, quien
realizo una atractiva propuesta de edicion, la cual ajusté el presupuesto al monto del apoyo
que ofrece el FONCA a través del Programa de Coinversiones.

Aun la pertinencia del proyecto, no se recibié este apoyo.

En el Centro de Investigacion Teatral se solicitd una extension mas para documentar hasta
el afio 2000 el campo “Cronologia de puestas en escena”, especialmente del juego de la
“Loteria de actores y actrices”.

En febrero del 2004 se concluyd e hizo entrega de la segunda version del proyecto. El
mismo mes el proyecto fue evaluado en sesion ordinaria por el Consejo Académico del
CITRU el cual emitio6 el siguiente dictamen: “El Consejo avala la conclusion del ‘Proyecto
de animacion cultural en la disciplina de teatro para nifios y adolescentes’ (sic) de Patricia
Chavero y recomienda, dado que la naturaleza del producto final no corresponde a las
lineas de difusion del centro, buscar una instancia editorial que pueda estar interesada en la
publicacion.”

Anexo a este informe se presenta en CD Rom una muestra del resultado del proyecto con el

siguiente contenido.
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Contenido del CD Rom
Loteria de la puesta en escena
Presentacion Power Point

Entradas

1.- Acotacion

2.- Climax

3.- Comedia

4.- Desenlace

5.- Dialogo

6.- Héroe

7.- Obra de teatro
8.- Personaje

9.- Tragedia

10.- Bambalinas
11.- Butaca

12.- Cabina

13.- Camerino
14.- Ciclorama
15.- Diablas

16.- Escenario
17.- Efectos teatrales
18.- Reflectores
19.- Sala

20.- Teatrino
21.- Teatro

22.- Aplauso
23.- Actuacion
24 .- Cartelera
25.- Danza

26.- Develar placa
27.- Diccion

28.- Disfraz

29.- Elenco

30.- Ensayos

31.- Estreno

32.- Exito

33.- Magquillaje

34.- Méascara

35.- Musica

36.- Programa de mano
37.- Piblico

38.- Puesta en escena
39.- Sube el telon
40.- Taquillero

41.- Llamadas / Tercera llamada
42.- Titere

43.- Utileria

44.- Vestuario

45.- Actor

46.- Actriz

47.- Critico

48.- Director

49.- Dramaturgo

50.- Escendfono

51.- Escendgrafo
52.- lluminador

53.- Productor

54.- Técnicos
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Memorama del teatro mexicano

Dramaturgos y directores iltima década del siglo XX

Presentacion Flash
Entradas
DIRECTORES

1.- ACOSTA, Martin

2.- BEVERIDO Dubhalt, Francisco
3.- CABALLERO, José

4.- CASTILLO, German

5.- CRUZ, Mercedes de la
6.- ENRIQUEZ, José Ramén
7.- GUEVARA, Adam

8.- GURROLA, Juan José
9.- IBANEZ, José Luis

10.- IMENEZ, Mauricio
11.- MARGULES, Ludwik
12.- MENDOZA, Héctor
13.- MENDOZA, Mauro

14.- MIJARES, Enrique

15.- MINERA, Otto

16.- NORZAGARAY, Angel
17.- OLGUIN, David

18.- PINEDA, Enrique

19 .- RAMIREZ Carnero, Ricardo
20 .- RETES, Ignacio

21.- RODRIGUEZ, Jesusa
22.- SOLE, José

23.- TAVIRA, Luis de

24.- ZERMENO, Raul

DRAMATURGOS

25.- ARGUELLES, Hugo

26.- AZCARATE, Leonor

27.- BERMAN, Sabina

28.- CARBALLIDO, Emilio
29.- CHABAUD, Jaime

30.- GARRO, Elena

31.- GONZALEZ Caballero, Antonio
32.- GONZALEZ Davila, Jesus
33.- HIRIART, Hugo

34.- IBARGUENGOITIA, Jorge
35.- LENERO, Estela

36.- LENERO, Vicente

37.- LICONA, Alejandro

38.- LIERA, Oscar

39.- LOPEZ, Willebaldo

40.- MAGANA ,Sergio

41.- MONCADA, Luis Mario
42.- OLMOS, Carlos

43.- RASCON Banda, Victor Hugo
44.- SALCEDO, Hugo

45.- SOLARES, Ignacio

46.- TENORIO, Miguel Angel
47.- TOVAR, Juan

48.- URTUSASTEGUI, Tomas
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Loteria del teatro mexicano
Actores ultima década del siglo XX
Presentacion Flash

Entradas

1.- ALONSO, Enrique

2.- AVALOS, Jorge

3.- BERNAL, Farnesio de

4.- BERNAL, Juan Manuel
5.- BICHIR, Odiseo

6.- BLUME, Ricardo

7.- BONILLA, Héctor

8.- CASTILLO, Patricio

9.- COBOS, Carlos

10.- COLOMBO, Juan Carlos
11.- ELIEL, Felio

12.- ESTRELLA, Alberto
13.- FLORES, Miguel

14.- GIL, Guillermo

15.- GUERRERO, Alvaro
16.- LOPEZ Tarso, Ignacio
17.- MARTIN, Victor Hugo
18.- MARTINEZ, Mario Ivan
19.- OCHOA, Jesus

20.- PALACIOS, Silverio
21.- RABAGO, Luis

22.- RiOS, Arturo

23.- RODRIGUEZ, José Carlos
24.- SANCHEZ, Salvador
25.- SANCHEZ Navarro, Rafael
26.- TOMMASI, Alejandro
27.- VIVES, Juan Carlos

28 ALEXANDER, Susana
29.- ALMELA, Laura

30.- ARAGON, Angélica
31.- AURA, Marta

32.- BIANCHI, Rosa Maria
33.- BRACHO, Diana

34.- CASANOVA, Delia
35.- DIB, Emma

36.- DIONNE, Monica

37.- EGURROLA, Julieta
38.- GUER_RA, Blanca

39.- GUTIERREZ, Zaide Silvia
40.- HUERTAS, Luisa

41.- Lady Lucas

42.- LLAVE, Erika de la
43.- MICHAUS, Cristina
44.- MURGUIA, Ana Ofelia
45.- ONTIVEROS, Montserrat
46.- OWEN, Lisa

47.- PELA_EZ, Angelina
48.- RAMIREZ, Arcelia
49.- SANZ, Margarita

50.- SEOANE, Raquel

51.- SERNA, Monica

52.- TABORA, Georgina
53.- TREJO, Lucero

54.- ZUNIGA, Rosario
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ILIV.I Desarrollo del juego “Loteria de la puesta en escena”

La “Loteria de la puesta en escena” es un juego de mesa relativo al tema. En ella se retoma
la forma del juego tradicional, que se compone de 54 cartas y 10 tableros; en este juego
cada tablero contiene combinaciones de 12 entradas seleccionadas aleatoriamente, asi cada
entrada —carta- tiene la posibilidad de presentarse tres veces en el juego de tableros (véanse
tableros de la presentacion power point).

El juego se complementa con un guion de animacién. Cada entrada —carta- se acompaiia de
una adivinanza que describe las caracteristicas del concepto presentado graficamente.

En su mayoria las adivinanzas siguen el modelo de la lirica popular infantil de México, son
cuartetos octosilabos de rima consonante, la escritura en verso favorece la recepcion de los
nifios y jovenes.

En la realizacion de los versos se privilegiaron dos aspectos que caracterizan al juego, “la
alegria y la gracia™.9 Este criterio debe de prevalecer durante la ejecucion del juego, ya que
debemos de tener presente que uno de los principales objetivos de la animacion cultural es
acercar a los publicos al teatro. El guion de animacion se presenta como una base sobre la
que cada usuario y animador podran imprimir su sello personal, al crear versos propios o
modificar los se ofrecen.

Las adivinanzas se presentan acompaifiadas por la definicién del concepto que ofrecen las
diversas fuentes consultadas. Este formato surgi6 a partir del guion de animacién que se le
presento al ilustrador, cada verso se acompaii¢ de la definicion autorizada, con la intencién
de brindarle la mayor informacién posible. Posteriormente nos percatamos de que ésta
resultaba una presentacion didactica para el animador o maestro que llegue a utilizar el

juego, de ahi que se conservara el formato.

Los contenidos que se desarrollan en el juego son:
Texto dramatico

Edificio teatral

Creadores

Puesta en escena

9 HUIZINGA. Johan. Op.cit. p. 18
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En Texto dramaitico se incluyen elementos de la estructura de la obra de teatro como texto
literario, en €l se atienden aspectos de la estructura del texto, aspectos formales y

unicamente se incluyeron los géneros de tragedia y comedia.

Edificio teatral esta integrado por los elementos que componen “el lugar donde el publico
contempla una accion”10, en este rubro ademas de incluir aspectos del “edificio”, se
consideran los elementos que visten al escenario y los elementos técnicos utilizados en

iluminacion y sonido.

En Creadores se ha tratado de incluir a todos aquellos agentes que intervienen en la
realizacion de una puesta en escena; se consideran a los creativos, técnicos, personal de

servicios y de enlace con el pablico.

Puesta en escena desarrolla los aspectos relacionados con la representacion teatral, en esta
entrada se parte de considerar al teatro como evento vivo, aspecto poco considerado en la

ensefianza teatral.

En las entradas que integran este rubro se incluyen las convenciones que rigen el mundo de
la produccion teatral mexicana; la asistencia al teatro se considera como un ciclo para el
que hay que prepararse antes, durante y al final de la representacion, aqui también se alude

al proceso de montaje y la ejecucion del mismo.

Criterios de seleccion de entradas

Para la definicion de las 54 entradas que integran el juego se realizd una consulta
bibliografica sobre educacion artistica en la Biblioteca Nacional de las Artes, en donde
recibimos el apoyo de la antropdloga Valentina Trillo Rojas, responsable del proyecto
“Biblioteca interdisciplinaria de educacion artistica” del CENART. De las fuentes
consultadas se elaboré un registro de términos teatrales clasificados en las entradas antes

expuestas.

10 PAVIS, Patrice . Diccionario del teatro. Espaiia, Paidos, Primera edicion en castellano 1998, p. 435
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Este registro se presentd a solicitud de la direcciéon del CITRU como un producto
intermedio de investigacion el mes de septiembre del afio 2002.

Se le denominé “Vocabulario esencial de términos teatrales” y sirvié de base para realizar
la “Loteria de la puesta en escena”. El “vocabulario” es una recopilacion documental,
integrada por 368 registros ordenados alfabéticamente.

La seleccion de las 54 entradas que integran la “Loteria de la puesta en escena” estuvo
regida por la posibilidad de presentar graficamente cada concepto, esto debido a que el
ilustrador se encontroé con la dificultad de representar algunas entradas seleccionadas en un
primer momento y porque otras presentaban una similitud visual, esto es que una misma
imagen remite a diferentes conceptos.

La situacion se resolvio quitando 10 entradas del primer guién de animacion, 2 entradas se
redefinieron y se propusieron 13 nuevas bajo la consideracion de que tendrian que facilitar
su representacion grafica.

Con la intencion de conocer como funcionaba la seleccion de entradas y las adivinanzas del
primer guién de animacion se realizé una prueba en el Taller de Teatro del DIF “Nifios
Héroes” (Desarrollo Integral de la Familia) del Distrito Federal. Este taller esta dirigido a
poblacion abierta en edad escolar y se ofrece como una actividad recreativa.

El taller estaba integrado por 20 nifios en edades de 8 a 12 afios. Para jugar se dividié al
grupo en dos equipos, pasaba un representante de cada equipo a los que se les leia una
adivinanza, ganaba un punto para su equipo el primero en responder, al final ganaba el
equipo que mas puntos acumulaba.

Al momento de la prueba aun no se contaba con la ilustracién, sin embargo la aplicacion
del juego resulto afortunada, los nifios se involucraron facilmente en la actividad, las
caracteristicas del juego enumeradas en el protocolo se cumplieron; en el grupo hubo aquél
que hizo trampa, los que mostraron sus habilidades y conocimientos previos sobre el teatro,
en general los nifios sacaron a relucir su caracter pugnaz y fue un juego en el que todos los
participantes nos divertimos.

Esta aplicacion permitio observar que no era posible leer todas las cartas, ya que el animo
de los nifios se desgastaba antes de que un equipo pudiera acumular los 16 puntos del
tablero, razon por la que se definié el numero de entradas en 12 para cada uno de los 10

tableros que componen el juego.
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Caracteristicas del diseiio de ilustracion

La ilustracion de la “Loteria de la puesta en escena” la realizo Juan Mario Pérez Oronoz,
disefiador grafico dedicado a la publicidad tanto en medios electrénicos como impresos,
anterior a este trabajo realizo la ilustracion de la coleccion de cuentos producida por el
Festival Cervantino del maestro José Antonio Alcaraz sobre la infancia de masicos; algunos
de los titulos son Mi nifia Angela Peralta, Mi nifio José Revueltas y Mi nifio Carlos
Chavez, entre otros.

Atendiendo a los conocimientos previos que sobre teatro manejan los nifios y jovenes se
definieron los siguientes criterios para realizar la ilustracion de las cartas:

El referente teatral que se maneja en el nivel primaria y secundaria es el del Teatro espaiiol
de los siglos de oro y de la tradicién del teatro espaiiol, por lo que se partié de la obra Don
Juan Tenorio de José Zorrilla para ilustrar las cartas.

Los escenarios y vestuarios presentados en las cartas pretenden una atemporalidad, con la
intencion de que el juego se pueda practicar en diferentes contextos espaciales, sociales y
culturales.

El tamafio de las cartas es de 10 X 12 centimetros, es un tamafio un tanto mas pequefio que
el postal (15 X 12 cm.) propuesto inicialmente, debido a que la representacion de las
entradas tiende hacia la horizontal, el tamafio postal presentaba una saturacion por lo alto

de la carta, lo cual se resolvio reduciendo el tamafio.

Fuentes consultadas

De los titulos comprados, consultados en biblioteca y prestados resultaron de especial
interés para la elaboracion del guion de animacion de la “Loteria de la puesta en escena” los
siguientes:

Gramdtica de la fantasia de Gianni Rodari, la tesis de Araceli Alcazar Sanchez,
Necesidades y uso del teatro para nifios en México, Lirica infantil de México de Vicente T.
Mendoza y el libro Cuenta, cuenta de Héctor Anaya. (Ver Fuentes consultadas Loteria de

la puesta en escena)
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ILIV.1I Desarrollo del “Memorama” y la “Loteria del teatro mexicano”

El contenido de los juegos del “Memorama” y de la “Loteria del teatro mexicano” se
muestra anexo a este informe en una presentacion digital en forma de catalogo.

El “Memorama del teatro mexicano” Ultima década del siglo XX, est4 integrado por una
seleccion de 23 directores de escena y 23 dramaturgos, la “Loteria del teatro mexicano”
Ultima década del siglo XX, se integra con una seleccion de 54 actores; los agentes que
integran los dos juegos desarrollaron durante el periodo una actividad constante y
significativa.

La propuesta del proyecto es acercar y dar a conocer entre los nifios y jovenes a los agentes
creativos del teatro mexicano reciente. Esta pendiente el disefio editorial de los materiales,
se propone que los contenidos se presenten tomando la forma de los juegos de mesa —
memorama y loteria- para que los jovenes usuarios se involucren de una forma atractiva y
novedosa con el teatro y con sus agentes creativos.

Los materiales aqui expuestos, independientemente de la forma en que se difundan, como
catalogo o como juegos, cumplen con el objetivo de la animacion cultural, acercar a los
publicos a los servicios culturales; ademas de constituirse como fuente documental del

periodo 1990-2000.

Criterios de seleccion
Desde el protocolo de investigacion se anotaron los criterios de seleccion de los agentes y
la forma de trabajo.
Se propuso a partir de un registro documental observar:

e Laincidencia del trabajo de cada creativo

e La constancia

e La favorable fortuna critica del trabajo creativo realizado durante el periodo.
La fortuna critica se consideré como un aspecto cualitativo que permitiria equilibrar la
informacion de caracter cuantitativo, como la incidencia y constancia.
En el trabajo aqui expuesto se intenté armar un panorama lo mas completo posible de la
produccion teatral del periodo, aun asi, los agentes incluidos en la seleccion se
desenvuelven principalmente en circuitos de produccién subvencionada por las

instituciones culturales del Estado.
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Finalmente este circuito cuenta con los canales de distribucion y divulgacién para su
produccion. Esta produccion, independientemente del éxito de piblico, deja constancia en
medios impresos y da reconocimiento a sus creadores a través de un sistema de apoyos,

entre otras estrategias de legitimacion.11

Fuentes consultadas y registro de la informacién

Los Bianuarios del teatro en México, editados por el CITRU desde 1990 y que cubren el
periodo 1990-1995, son las fuentes de consulta de las que se parti6 para realizar la
seleccion de los agentes teatrales que integran los juegos. Los Bianuarios registran la
produccion teatral que es anunciada en cartelera, la que es presentada en programas y
festivales de teatro promovidos por las instituciones de Estado encargadas del campo
cultural y por ser éstos publicados por una institucion también estatal legitiman tanto el
quehacer teatral del periodo como a los que intervienen en su realizacion.
Metodologicamente se realizd un registro cronolégico de los afios 1990 a 1995 de
dramaturgos y directores, para su consignacion se utilizé el programa excel, a partir de la
hoja de datos se observo la presencia y la permanencia de los creadores en el periodo;
resulté facil seguir la trayectoria de cada creador en lo que definimos como una “linea del
tiempo”, de ahi se hizo la seleccion de los dramaturgos y directores del “Memorama”.

La realizacion del registro de actores y actrices resultdé mas complicada, ya que los
bianuarios no cuentan con los respectivos indices.

Por lo que antes de realizar un registro cronoldgico de actores y actrices, hubo que hacer
los indices, lo cual implic6 un trabajo muy laborioso. So6lo se elaboraron los indices de los
bianuarios 1990-1991 y 1992-1993, ya con ellos se hizo un primer registro cronologico
igual al del “Memorama”, de ahi se elaboré una primera seleccion que se fue depurando de
acuerdo al estado de las fuentes.

El registro de la produccion correspondiente a los afios 1994 a 2000, se elabordé con los
expedientes del Archivo vertical del CITRU y con el curriculum vitae que algunos de los

actores proporcionaron para el proyecto.

11 Sobre los procesos de legitimacion véase el capitulo 6 “Tipos de discursos teatrales” del libro VILLEGAS,
Juan. Para un modelo de historia del teatro. Irving, California, 1997
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Los registros cronologicos como herramienta de trabajo ofrecen un panorama del campo
teatral, y pueden servir para realizar un analisis mas complejo sobre el comportamiento del

campo teatral del periodo 1990 - 2000.

Una de las principales dificultades durante la elaboracién de la investigacion fue la escasez
de fuentes que documenten la produccion reciente del teatro mexicano.

Los Anuarios del teatro en México publicados por el CITRU desde 1990 tienen el objetivo
de documentar la produccion teatral reciente, sin embargo el ritmo de su edicion, la
correspondiente a los afios 1996-2000, quedo rezagada en el plan editorial del CITRU. Los
responsables del proyecto del anuario permitieron consultar los originales de los afios 1996,
1997, 1998, 1999 y 2000.

Otra investigacion en proceso a la cual se tuvo acceso antes de su edicion fue Compariia
Nacional de Teatro. Memoria grdfica 1972-2002, realizada por Jovita Millan, investigadora
del CITRU. Este material constituy6 uno de los registros mas actualizados de la produccion
teatral, aunque evidentemente se limita a documentar la puesta en escena realizadas por la
Compaiiia Nacional de Teatro (CNT).

Se consulto el Fondo Documental “Archivo vertical” del CITRU, el cual esta formado por
expedientes de personas, instituciones, festivales, puestas en escena, etcétera. Cada
expediente se arma con notas periodisticas, notas criticas, cuando existe se incorpora el
curriculum vitae y fuentes varias, como algunas solicitudes al FONCA que se han integrado
al Archivo.

Otra via para documentar la produccion teatral del periodo fue la solicitud del curriculum
vitae a los agentes que integran la seleccion de dramaturgos, directores y actores del
“Estuche”.

Aun la dificultad que implicaba la solicitud, se tomé la decision debido al escaso material
que documenta el teatro reciente de México, en este sentido documentar la trayectoria de
actores y actrices resulto especialmente dificil.

Sobre el estado de las fuentes, es importante hacer notar que aunque el Diccionario
enciclopédico de teatro en México de Edgar Cevallos ubica su contenido en el Teatro

Mexicano del siglo XX, estd muy lejos de abarcar el periodo.
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Registro visual

Para el registro visual se consulto la seccion de Fondos especiales de la Biblioteca Nacional
de las Artes (BNA), ahi nos encontramos con que los expedientes que lo integran no han
sido actualizados desde que éstos fueron entregados por el CITRU en 1994 a la Biblioteca,
por lo que sdlo se encontraron 11 imagenes de 48 que integran el “Memorama del teatro

mexicano”.

Durante la consulta se recibio el apoyo de la Jefa de la seccion de Fondos especiales,
Claudia Jasso. Aun cuando el servicio que presta la BNA es bueno, la atencion que brinda
tiene su acento en los procesos técnicos de catalogacion descuidando la recopilacion y

adquisicion de materiales.

Ante la falta de imagenes en los expedientes de creadores y ejecutantes, Arturo Diaz
Sandoval y Sergio Torres Cuesta, coordinadores de las areas de documentacion e
investigacion del CITRU, propusieron que la fotografa Christa Cowrie realizara el registro

fotografico.

Dinamica de trabajo

Posterior al registro cronolégico de la produccion teatral y la seleccion de agentes que
integrarian el juego se dio inicio con la redaccion de las cédulas informativas, en esta etapa
la informacion contenida en los expedientes del Archivo vertical resultd de especial
importancia para equilibrar la informacion de caracter cuantitativo con la que hasta ese
momento se contaba, de los expedientes del archivo vertical se privilegié informacion de

caracter cualitativo, aquella referente a la formacion y trayectoria de trabajo de cada agente.
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Cédulas de dramaturgos, directores y actores
Campos de informacion

Cada cédula esta integrada por los siguientes campos:

1.- Imagen

La informacion contenida en cada ficha por si sola no es suficiente, para que cobre
significado siempre debe ser presentada acompafiada de su respectiva imagen, esto
siguiendo la premisa:

“Para el nifio pequeiio cada nombre —concepto- estd unido a la cosa —imagen- que
significa”12

2.- Numero de cédula
Estan ordenadas por orden alfabético, de acuerdo a la letra inicial del primer apellido.

Por ejemplo:

1
Enrique ALONSO

3.- Nombre del agente
Dramaturgo, director y actor

4.- Semblanza

En este campo se incluyen aspectos biograficos, lugar y fecha de nacimiento; formacion
escolarizada y una breve semblanza de la trayectoria artistica de cada agente, en esta se
consideran aspectos como con quiénes ha trabajado, en qué instancias y qué proyecto
realiza en la actualidad.

5.- Reconocimientos

Este campo se desarrolla aparte de la semblanza biografica con la intencion de que los
nifios y jovenes usuarios realicen sus propias conclusiones acerca de los creadores incluidos
en el Estuche.
La intencion es alejarse del tono de la loa para enfatizar el trabajo y trayectoria de cada
agente.

6.- Cronologia de obra dramitica publicada

Este campo se incluye en el caso de dramaturgos y directores-dramaturgos.
Es un campo importante, ya que ademas de las obras llevadas a escena, el campo editorial
legitima la obra de los escritores dramaticos.
7.- Cronologia de puestas en escena

En este campo se retoma la forma de registrar la produccion cinematografica, en este
caso la “Cronologia de puesta en escena” pretende ser el equivalente de la “Filmografia”
del cine.

12 AYMERICH, Carmel Maria. Op. cit.
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El cine por su forma de produccion ha desarrollado categorias de registro documental que
en tiempos recientes se estan incorporando al campo teatral, como la ficha técnica y en el
presente trabajo, la filmografia.

La Cronologia de puesta en escena resulta un registro necesario para documentar la
trayectoria de los agentes teatrales durante el periodo de estudio.

Solicitud de prorroga al Programa Nacional de Educaciéon Artistica

El mes de febrero se tenia que entregar el producto de investigacion al Programa de
Educacion Artistica, el estado de las fuentes no habia permitido avanzar, por lo que se
expuso el retraso en que se encontraba el proyecto y el porqué de éste a la maestra Maya

Ramos Smith, directora del CITRU, quien apoy6 en todo momento el trabajo.

En ese momento se concluyé que se solicitaria al Programa Nacional de Educacion

Artistica una prorroga para la conclusion del proyecto.

Entrega Primera version del Proyecto “Estuche de juegos de mesa del teatro
mexicano” al Programa Nacional de Educacién Artistica

En el periodo de la prorroga solicitada al Programa de Educacion Artistica, marzo a junio
del 2003, se avanz6 significativamente en el proyecto, aun asi, la falta de fuentes de
consulta, sobre todo de las que documentarén la produccién reciente del teatro, el periodo
1997-2000, continuaba siendo un problema.

Se avanzé en este sentido cuando durante el X Congreso de Investigacion Teatral
organizado por la Asociacion Mexicana de Investigacion Teatral (AMIT), en marzo del
2003, se presento el libro Escena mexicana de los noventa, del doctor Armando Partida.
Durante la presentacion la critica teatral Reyna Barrera a solicitud de los organizadores
hizo el siguiente comentario: “Armando Partida ha dado nombre a los ltimos movimientos
del teatro mexicano actual. *

Afortunadamente durante el Congreso se pudo adquirir el libro, ya que los canales de la
distribucion editorial en nuestro pais, nadie sabe por qué, son lentos.

También durante el Congreso el doctor Manuel Gonzélez Casanova presenté el CD Rom
Escritores del cine mexicano sonoro, valioso material que se sumé a la consulta de la

investigacion.
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Por las mismas fechas se adquirié el CD Rom Cien afios del teatro en México de Tomas
Urtusastegui, editado por la Sociedad General de Escritores de México (SOGEM), que en
algunos de los registros incluye el curriculum vitae de los autores dramaticos ahi
contenidos.

Un campo que resulto especialmente dificil de documentar fue el de actores, del Archivo
vertical se consultaron 25 expedientes y el curriculo solicitado directamente a los actores
Margarita Sanz y Felio Eliel.

Se solicitd a la Compaiiia teatral “La trouppe” el curriculum del director Mauro Mendoza y
de la actriz Sylvia Guevara “Lady Lucas”, esta compaiiia es una agrupacion teatral estable,
que cuenta con un repertorio dirigido a publico infantil, maneja en comodato el teatro
Isabela Corona del IMSS por lo que podemos considerar a este grupo como una de las

pocas empresas culturales del campo teatral.

Aunque se solicito a la administracion de la Escuela Nacional de Arte Teatral el curriculum
vitae de seis maestros incluidos en los juegos del Memorama y la Loteria, ésta bajo el
argumento “de por qué se solicitaba [el curriculum] solo de esos maestros” se nego a
proporcionarlos. Después del desafortunado episodio, el pedagogo Zenaido Rodriguez,
maestro de la ENAT, nos contacté con sus comparfieros quienes sin ningun problema nos
facilitaron informacion.

Durante el periodo marzo- junio del 2003 se consultaron en el Archivo vertical del CITRU
29 expedientes de dramaturgos y directores y 19 de actores y actrices.

Caso especial resulto el expediente del actor Enrique Alonso, quien a solicitud de su amiga
Maria Elena Martinez Tamayo, empezo a recapitular sobre su vida y sus inicios y
trayectoria en el teatro en la columna “Conocencias™ publicada en el periddico Uno mads
uno. Ademas de que resulté una delicia leerlo, esta columna constituye una fuente de
primera mano para seguir “los caminos” del teatro de la segunda mitad del siglo XX.

Otros creadores que han documentado ampliamente su trayectoria y de quienes existe
expediente en el Archivo vertical son José Ramon Enriquez, Susana Alexander, Alejandro
Tommasi, el expediente de Tomas Urtusastegui es especialmente amplio, Martin Acosta,
Luis Mario Moncada, el maestro Antonio Gonzalez Caballero y Leonor Azcarate.

En esta etapa Rodolfo Sanchez Alvarado, permitié consultar su archivo personal para

documentar la produccion teatral de la década, su archivo estd compuesto de programas de
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mano y placas conmemorativas de puestas en escena para las que ha realizado el disefio

S0noro.

Registro visual

Para resolver la escasez de imagenes de los agentes creativos del teatro mexicano reciente
las autoridades del CITRU, en el periodo que comprendio la prorroga, asignaron a Christa
Cowrie el registro visual de Dramaturgos, directores y actores que integran los juegos del
Estuche.

El registro visual realizado por Christa Cowrie para el “Estuche de juegos de mesa del
teatro mexicano” con el tiempo se constituird en un acervo grafico importante para
documentar el teatro mexicano, lo cual es un asunto de interés en tanto se ha expuesto a lo

largo del trabajo la falta de fuentes.

De su acervo personal Christa Cowrie cedio al proyecto las fotos de la dramaturga Elena

Garro, y de los directores Hugo Hiriart y Luis de Tavira.

Entrega Primera versién

La falta de fuentes que documenten el periodo, en ese momento, nos llevo a concluir que en
una investigacion no siempre es posible cubrir todos los aspectos considerados
originalmente; en el planteamiento inicial se argumentd la importancia de incluir la figura
del actor para promover y difundir el teatro mexicano actual, partiendo de la premisa de que
“los estudios de recepcion teatral indican que el espectador privilegia la figura del actor
para dar sentido a lo que sucede en escena”.

Sin embargo durante el desarrollo del proyecto se enfrenté un campo artistico que
privilegia la historia de la literatura dramatica, en donde los agentes presionan a las
instancias oficiales para que esto cambie. Recordemos las declaraciones de directores sobre
la primera convocatoria del Sistema Nacional de Creadores de Arte que Unicamente
considero en el drea de teatro a dramaturgos y escendgrafos; esta pugna se extiende hasta
nuestros dias donde la pregunta es si los actores y bailarines pueden considerarse
creadores.

Por la presion del tiempo se resolvié presentar una primera version del “Estuche de juegos

de mesa del teatro mexicano™ al Programa Nacional de Educacion Artistica.
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Se hizo entrega el 10 de julio del 2003, la escasez de fuentes era evidente en el juego de la
Loteria del teatro mexicano, en la que el avance era equivalente a un 60 % del total. El
memorama cubria el 90 % del total, lo cual después de lo expuesto se puede considerar

satisfactorio.

Contenido primera version
“Estuche de juegos de mesa del teatro mexicano”

- Loteria de la puesta en escena
Guidn de animacion del juego
Copia de trabajo de 54 ilustraciones correspondientes a cada entrada del
juego
Bibliografia

- Loteria del Teatro Mexicano.

Actores y actrices, ultima década del siglo XX
37 cédulas de informacion correspondientes a las entradas del juego
(Equivalente al 70 % de avance respecto del total)
Copia de trabajo de 30 fotografias correspondientes al juego
(Equivalente al 55 % de avance respecto del total)

- Memorama del Teatro Mexicano.

Dramaturgos y directores, tltima década del siglo XX
43 cédulas de informacion correspondiente a las entradas del juego
(Equivalente al 90 % de avance respecto del total)
Copia de trabajo de 40 fotografias correspondientes al juego
(Equivalente al 85 % de avance respecto del total)
Bibliografia

Quedo6 pendiente la entrega de:

- Archivo digital en CD e impresion muestra del juego de la Loteria de la puesta en escena
- Archivo digital en CD del material grafico de la Loteria de actores y actrices y del
Memorama de dramaturgos y directores.

- Archivo en disquete de la informacién de cada uno de los juegos

Con esta entrega se concluy6é el compromiso adquirido con el Programa Nacional de

Educacion Artistica.
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Recapitulacion

El apoyo del Programa Nacional de Educacion Artistica sirvié para desarrollar el proyecto.

El apoyo consistio en $50, 000.00 que fueron utilizados para el pago del disefio de la
ilustracion del juego de la Loteria de la puesta en escena, los $6.000.00 pesos restantes
sirvieron para comprar bibliografia relativa al tema, papeleria y algunos juegos de mesa que

se utilizaron como modelo.

El apoyo para la adquisicion de libros y materiales en el CITRU no esta considerado para el
desarrollo de las investigaciones, por lo que el apoyo del Programa resulté afortunado, ya
que nos permitié adquirir titulos que son indispensables para el estudio del teatro.

El CITRU apoya el desarrollo de las investigaciones con la infraestructura material con la
que cuenta, consistente en tiempo para utilizar el equipo de computo, acceso a internet,
digitalizacion e impresion. También se recibe apoyo en la reproduccion de fotocopias y con
papeleria. En esta ocasion durante el cierre del proyecto el CITRU apoyo en la compra de
papeleria y en la reproduccion de tres juegos de fotocopias a color.

Los apoyos a los investigadores por parte del Centro no son la norma; esto debido primero
a los bajos presupuestos destinados a la educacion y especialmente a la educacion artistica;
y en segundo lugar debido al caracter de las investigaciones, las prioridades se definen de
acuerdo a la administracion en turno y no de acuerdo a una politica cultural de un proyecto

autonombrado modernizador.

Cierre de proyecto en el CITRU

Después del cierre de la primera version del “Estuche...” presentada al Programa de
Educacion Artistica se solicitdé en el CITRU una extension para cubrir el periodo de los
afios 1998-2000 que no se habian documentado.

Se solicito el periodo de julio a diciembre del 2003, en el cual se realizaron las siguientes

actividades:
Fuentes consultadas

En esta etapa los responsables del proyecto “Anuario”, Luis Alcocer y Francisca Miranda

permitieron la consulta de la cronologia Obras de autor nacional escenificadas en la
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ciudad de México entre el 1 de enero y el 31 de diciembre del 2000 que realizaron como
una colaboracion para el Centro Cultural Helénico, material inédito.

La actriz Georgina Tabora, a través de correo electronico nos contactd con varios actores
quienes por la misma via nos hicieron llegar su curriculum vitae.

Se realizo la dltima seleccion de material grafico y con esto se concluyo e hizo entrega de

la segunda version del proyecto “Estuche de juegos de mesa del teatro mexicano™.
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Comentarios finales

La evaluacion que hizo el actual Consejo Académico del CITRU al “Estuche de juegos de
mesa del teatro mexicano”, si bien no resulta satisfactoria, porque se deslinda de publicar el
producto, ademas que consigna mal el titulo de la investigacion, deja abierta la posibilidad

de que se busque la edicion con otras instancias.

Al argumento de que “la naturaleza del producto final no corresponde a las lineas de
difusion del centro™ habria que agregar que no corresponde a las lineas de difusion de la
presente administracion, ya que como se ha expuesto, tanto la educacion artistica como la

animacion cultural son tareas prioritarias tanto para el INBA como para el CONACULTA.

Por las caracteristicas del producto obtenido, se ha planteado proponer la edicion
anicamente del juego de la “Loteria de la puesta en escena”, material que resulta mas
atractivo para las distintas casas editoriales.

Y en el CITRU se ha propuesto continuar y ampliar el registro documental de creadores y
ejecutantes de la ultima década del siglo pasado, con la intenciéon de difundirlo como
catalogo digital, dentro de la coleccion “Biblioteca virtual del CITRU”.

Como ya se expuso a lo largo del informe, como juego de mesa o catilogo, el producto del
“Proyecto de animacion cultural en la disciplina de teatro” primera etapa cumple su
propdsito original “promover y difundir el teatro mexicano actual”, y gana porque ademas

se suma a las fuentes de consulta del teatro mexicano reciente.
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Apéndice

Documentacion oficial del

Proyecto de animacion cultural
en la disciplina de teatro
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México. D.F., a 13 de marzo del 2003

LIC. PATRICIA MARTINEZ _ )
PROGRAMA NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA
PRESENTE

Istimada maestra Martinez, habiéndose cumplido ¢l peniodo de septiembre del 2002 a
febrero del 2003, que comprende la realizacion de los proyectos apoyados por el Programa
Nacional de Educacion Artistica en su presente emision, me veo en la necesidad de
SOLICITAR UNA PRORROGA para la conclusion del proyecto “Estuche de juegos de
imesa del featro mexicano” que actualmente realizo.

La lalta de actualizacion de los expedientes de cradores y ejecutanies v la coinecidencia
visual de alpunas de las entradas que componen los juegos son algunas de las razones que
me han impedido concluir de acuerdo al calendario de trabajo presentado.

A pesar de los esfuerzos realizados en el periodo necesito una prorroga de cuatro meses.
que comprende el periodo de marzo a junio del presente afo, que me permita la
conclusion del proyecto y la entrega de un producto de alta calidad, acorde con las
expectativas que lo hicieron digno de contar con el apayo del Programa.

En esta segunda etapa propuesta para la conclusidn del proyecto cuento con el apoyo de la
totdgrata Christa Courie que actualmente colabora en el Centro de Investigacion Teatral
‘Radolto Usigli'.

Aungue lamento no haber concluido en los tiempos propuestos, continio mi trabajo con la

certeza de que Ll estuche de juegos de mesa...” serd un producto cultural importante para
la difusion v promocion del ambito teatral.

ATENTAMENTE

PATRICIA GEORGINA CHAVERO GOMEZ L™
TITULAR DEL PROYECTO \1

C.C.P. Mitra. Mava Ramos Smith - Directora CITRU
CLOP Archiva Coordinacion Area de Investigacion CITRL
P Anuro Dhaz Sandoval - Coordinador Area de Documentacion CUTRIT



México. DLE., a 10 de lulio del 2003

1ic. Patnicia Martinez
Coondinadora del Programa Nactonal de Educacion Artistica INBA-CENART
Presente

Fstimada heenciada Martinez, por este conducto me permito hacerle entrega de los
siguientes materiales que conforman el producto final del proyecto “Estuche de juegos de
mesa del Teatro Mexicano™, ultima década del sigho XX.

Carpeta con i intormacion impresa de acuerdo al siguente orden:

- Guion de ammacion del juego “Loteria de la puesta en escena™

- Copia de trabajo de 54 ilustraciones correspondientes a cada entrada del juego “Loteria
de la puesta en escena™

- Hibliografia
54 Cédulas de informacion de actores y actrices de la Gltima década del sigio XX
correspondientes al juego “Loteria del Teatro Mexicano™
48 Cédulas de informacion de dramaturgos y directores de la dltima década del siglo
XX correspondientes al juego “Memorama del Teatro Mexicano”

- Bibliografia

- Copia de trabajo de fotografias correspondientes a los juegos de la Loteria y el
Memorama del Teatro Mexicano

Queda pendiente la entrega de:

- Impresion muestra de la “Loteria de la Puesta en escena”, asi como su archivo digital en
D
Archivo digrtal en CD de las fotografias que integran los jucgos de la Loteria v ¢l
Memorama del Teatro Mexicano

- Diisquete con informacion respectiva a cada uno de los juegos mencionados

IDe esta mancra se da por cerrado el proyecto en su etapa de investigacion y documentacion.
asi como mi compromiso con ¢l Programa Nacional de Educacion Artistica que usted
representa, en espera de sugerencias y comentarios me despido enviandole un cordial
satudo

-4
Alentamente ]
- ]
\J)

Patniein G, Chavero Gomez iy




Mexico, D F | a 10 de febrero del 2004

Dra. lleana Diéguez Caballero
Coordinadora Area de Investigaciéon - CITRU
Presente

Istimada doctora Diéguez, por este conducto me permito hacerle entrega de la segunda
version del Proyecto "Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano”, ultima década del
siglo XX realizada en el periode agosto — diciembre del 2003

Hago entrega de los siguientes materiales:

- Impresion del Guion de animacion de la “'Loteria de la puesta en escena”
Impresion de 48 cédulas informativas que integran el juego “Memorama del Teatro
mexicano” Dramaturgos y directores de la ultima decada del siglo XX

- Impresion de 54 cédulas intormativas que integran el juego “Loteria del teatro
mexicano” Actores y actrices de la ultima década del siglo XX,

Impresion de Créditos del “Estuche...”, Fuentes consultadas y dedicatoria.
Archivo digital en CD del disefio de ilustraciones correspondientes al juego de la
“loteria de la puesta en escena”

- Impresion muestra de 10 tableros del juego de la "Loteria de la puesta en escena”

- Archivo digital en CD de 75 folografias que integran los juegos de la Loteria y el
Memorama del Teatro mexicano.

- Archivo digital en CD de los archivos de texto de los juegos que integran el
“Estuche

Aprovecho la ocasion para agradecer su apoyo y el del director del Centro en esta entrega,
me despide enviandole un cordial saludo y deseando que encontremos una via pronta para
la difusion de este proyecio.

)
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“Estuche de juegos de mesa del 1eatra mexicano

Patricia Chavero
Cantemido CD

Carpeta CIERRECITRI
Archivos de texto, Programa Word

1-CAR-VLERS2
2-CREDITOS-EST
3-DEDICATORIA
5-CARATULA-VERS2
5 1-INDLOTPESC
5.2-NUMERACIONFINAL
6-IMP-LOTPE
7-CAR-ACTORES
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8 1-INDICE-ACT
9-CAR-DRAM
10-IMP-MEMOII
11-FUENTESCONS

Carpeta MEMORAMA-LOTERTA
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Archivos de imagen, programa Photoshop. formato JPEG
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México, D.F., a 10 de febrero del 2004,

Lic. Patricia Martinez
Coordinadora del Programa Nacional de Educacion Artistica INBA-CENART
Presente

Estimada licenciada Martinez, durante el periodo agosto - diciembre del 2003 realice como
parte de mi trabajo en el CITRU una segunda version de los textos que integran el Proyecto
"Estuche de Juegos de Mesa del Teatro Mexicano”, (ltima década del siglo XX.

Por este conducto me permito hacerle Gliticga ue cot vt aucnw wo alglacis
materiales:

- Archivo digital en CD del disefio de ilustraciones correspondientes al jucgo de la
“Loteria de la puesta en escena”

- Impresion muestra de 10 rableros del juego de la “T oteria de la puesta en escena”

- Archivo digital en CD de las fotografias que integran ios juegos de la Lotena y el
Memorama del Teatro mexicano.

- Archivo digital en CD de los archivos de texto de los i:ze0s que integran el
Estuche.

De esta manera queda concluido mi compromise: con o Programa Nacional ' ¢ ducacion
Artistica, le expreso mi deseo de que s¢ me hagan llegar los «.mentarios sobre el proyecto.
Aprovecho la ocasion para agradecer ¢! apoyo del Programa Nacional de Educaciin
Artistica y me despido enviandole un cordial saludo

CITRU-INBA ‘\\
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¢.c.p. Rodolf Obregon - Director CITRU
c.cp. Dra. ileana Dicpuez C - Coordinadora Arca de Investigacion CITRU
¢.c.p. Arturo Diaz Sandoval - Coerdinader Area de Documentacion CITRU




(A CONACULTA [NBA (

Subdireccién General de Educacién e Investigacion Artisticas
Centro Nacional de Investigacidn, Documentacion e
Informacien Teatral Rodelfo Usigh
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Acta No. 20 de la Sesion Ordinaria del Consejo Académico del CITRU, celebrado el viernes 20 de
febrero del 2004, se abrit la sesion a las 12:00 horas.

ORDEN DEL DIA:

= Evaluacion del desempeifio académico. Promocion 2004.
= Prorroga de proyectos de investigacion

= Informe de investigaciones

=> Nuevos proyectos

= Asuntos generales

- El Consejo avala la conclusion del “Proyecto de animacion cultural en la disciplina de teatro
para nifos y adolescentes” de Patricia Chavero y recomienda, dado que la naturaleza del
producto final no corresponde a las lineas de difusion del Centro, buscar una instancia editorial
que puede estar interesada en la publicacion

Cenire Nacional de {as Artes Tei: 1253 94 00

Torrs de Investigacion 5% Piso Exts. 1018, 1074 1081 y 11569
urabusco 79 y Calz, de Tlalpan Fax. 12 5394 72

niry Club, Deleg. Coyoacan E-mail: citru@corres.cnart.mx
b 04220, México D.F




Subdireccion Genera! de Educacién e Investigaciaon Artisticas
Centro Nacicnal de Investigacion, Documentacion e pasaes
Informacidn Teatral Rodolfo Usigh

S

Asislenles:

Rodoifo Obregon (Presidente del Consejo Académico), Consejeros Titulares: Leslie Zelaya y
Juliv Cesar L.opez; Consejeros Suplentes: Giovanna Recchia; Consejeros Ex-oficio: Arturo
Diaz, Sisu Gonzalez e lleana Dieguez.

Siendo las 14:30 p.m. del viernes 20 de febrero de 2004, el Consejo Académico dio por terminada
Ia sesion
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Secretaria Técnica del Consejo Academico
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